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I. Introduccién

El presente - trabajo es el -résultado de una

investigacién 1iniciada en marzo de 1987, suspendida antrqq

1988 .y 1989, y reiniciada en 1990, El objetivo principal era’

cuestionar la manera como hasta ahora w@e han estudiado
algunos, ornamentos arqueoldégicos de concha, -

especificamente aquellos clasificados en la Categoria de

Incrustaciones, {Suarez, 19771865 Olguin, 1983:133)-,a

partir del proceso de manufactura actual de items similares.
Dtro objetivo era el de establecer hroblemaﬁ Y solucinnés en
torno &2 los elementos que podrian funcionar como posibles
indicadorgs arquenolsgicos de talleres de produccién de
ornamentos de concha, - cuastion ya abordada por Suarez,
(1985:121) . |

En mi opinion, una manera de .cubrir los objetivos
sefnalados, as precisamente observar como se trabaija
actualﬁante @l materizl de concha, Yy mas eapeg;ficamente,
como Eé‘manufacturan los objetos incrustados. con el.
Deleste modo, decidi iniciar el estudio de 13 artesania que
en nuestros dias se produce en la comunidad hidhBu 4  otomi

de E1 Nith, Ixmiguilpan, Hidzlgo.

Independientemente de los inconvenientes gue cualqguier
analogia etnografica y anacrénica suele implicar, los
procesamientos de materiales iguales en distintas épocas

! .
histéricas, tienen algunas similitudes, cuya identificacien

3
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precisa, desde luego no esta a; margen de las diferaﬁcils
existentes entre 126G herramientas, concepciones o
interrelaciones humanas que Qe dan particularmente en cada
épdca hiatdérica comparada. Tomando en consideracion esto

nltimo, los objetivos mencionzdos condujeron a2 otro: =a

averiguar cuél he sido la historia de la produccidén de la

artesania de incrustacidén de concha manufacturada en EIl

Nith. Para ello, las Qnicag fuentes histéricas con las que

se podia contar eran de caracter oral-tradicional. A 1la

postre, el nuevo ‘gpjetivn y las fuentea‘citadas, pasaron a

ocupar un importante lugar en el estudio, a puto de haberce
puesto @n marcha el proyecto , s=in por ello afectar
la idea inicial. Por el contrario, el nuevo objetivo

complementé &l primero de - tal suerte que mediante el

presente, se pretende sentar precedentes sobre la historia .

de 1la artesania mencionada ademAs de opinar eriticamente
sobre la categoria clasificatoria de incrustaciones, vy subré
varions criterios que los arqueédlogos han considerado para
identifiqsr zlgunos ;ndicadnreg, g partir de }oﬁ ‘cgales,
posteriormente, realizan interpretaciones cuncérnienteg a lz
produccién de jtems arqueolégicos de concha.

Los dos objetivos apuntados implicaron el nbbrdaje de varimﬁ
aspectos especificos de la manufactura de 105_ items
producidos ahi, tales cbmn: el drigen de esa maﬁufactufa
segin la tradicién oral; 1a historia de los agentamientoﬁ
donde e inicid _y "continus la artesania en jcue%tién,
contextualizando su deaérrolln; la descripcién de las

materias primas wtilizadas por los artesanos en la

U
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qctualidad y en divertias épocas{ la descripcilien de las
herramientas empleadas hoy y antafio, ya sean adquiridas
comercinlmente; o inventadas por'los artesanos a2 traves del
tiempo; ia t ofganizacién del trabajo en los telles
domesticos; la iconografia plasmada en los producta§
terﬁinadas y desde luego, lﬁs modelos artisticos formales,

mane jadoe en la artesania a través de las distintas épocas.

De estz forma, el objeto de estudio de la investigacién
realizada, es la artesania de El Nith, comprendida como {f__ﬂ““_
conjuncidon de materias primas, téchicas_y modelos artisticos
formales, que han cambiado' temporalmente, y que se ha
decidido estudiar desde la "actualidad" hesta su origen, &
traves, principa}menta, de -1la tradicién oral de las
comunidades prnduttorag, recurriendo, cuando es posible, é
las fuentes é;critas disponibles, constrastando ambma.tipms
de informacién cada vez que fue posible.

Es pertinente realizar laquf una consideracisn de orden

!

tesrico. En él prea&nté 48 han dejado de considerar‘\laﬁ
diferencias existentas Ehtre‘lms conceptos de "tradicidén
oral" e "Histcria oral", ﬁanajadaﬁ por autores como Olivera,
(1988:157-158), para quiep la tradicidn oral consiste-én los
relatos sobre acontecimientos que ae transmiten de

generacien en generacion, y que no fueron vividos ni

presenciados por los informantes.  Por el contrario, la

higtoria oral se refiere 3 lows recuerdos de personas que

vivieron . determinados hechos y que generalmente quedan

enmarcados en la historia contemporanea del lugar donde

'
AL
N
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viven. La citada autora afirma que la historiz oral puede
contener algunas tradiciones, y ells misma, con el paso del
tiempo, convertirse en tradicién.

Desde mi punto de vista, las diferencias existentes entre

tradicién oral e historia oral ®son muy relativas. Su

diferencia fundamental es de caracter temporal, sin embargo,
el elemento temporal e ve alterado por otro tipo de

factores, tales como el parentesco cercano del informante

con algdn azctor del pasado, 2 quien puede no conocerle de

nombre, pero de quien estad seguro gué lugar ocupaba &n su

Arbol genealégico, o bien cuales otros nexos en comparten,
ademas o independieﬁtemente del parentesco.

Por otra parte la autora, caracteriza & la bistoria oral por
poseernr un’ehfaqua particular y dnico, pues cada perﬁona;
agrega,” poéee una manera partiﬁular.y dnica de apreciar su
prupio_paﬁado Yy su propisa identid&d. En esto daltimo aﬁtny-de
acuerdn, porque entre otras cosas, - a\la larga, esto ocurre
también en 1a historia escrita, y &5 materia de la
historidgrafia, sin embargo, pienso que hay uQ\ elemenfo
implicito en la afinmacién':da Dlivera, que no es
suf%cientemente evidenciado: la interpretacién de los hechos
paéadoa vividos por_la persona, ¥y cpngecﬁantemente su enlace
con los hechos anteriores, no vividos por ese individuo, ¥y
con aquellos a:ontecimienﬁoﬁ "actueles" en los que vive.
Pienso qué‘ 88 un g;&vé errpr‘$upqner Qque los sujetos no
pueden realiza; esos enlgééﬁ entre su propio vy pﬁrsonai

pasado, presente e incluso futurg, en tanto carecen de un

"m&todo", (op.cit. 160) y que la generaciaén de esos enlaces

5
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gon los que preciﬁimenta deben ser abordados por los
estudiosos de la historia oral.
Es pertinente seralar que al verme en la necesidad de
incursionar en la historiz de la artnsénia de incruﬁt&:ién y
por tanto de %ag comunidades que la manufacturaron y quﬁ A
1;, fecha la m;nUfacturan, ezperaba’ encontrar informacién
dncuménta}, pero a 1# pustﬁé pb;ervé quekﬁi. la historia
documental, ni 1la Etnugrafin,. ni la Antraﬁoldgiﬁ Social
daban cuenta ni de la artesnnia ni dn,lg; cﬁmuﬁidndes @n
cuestgénl_nggude;igl__lggngggggggmn his%oriar no habian sido
considerados por ninguna de las e%pnciaiidades-iﬁencionadagl
Asi, gran- parte de la 1nformacién requerida para abordar
10t -agpectos sefalados, fue nulamente encontrada en fuentee
escritas, por lo que la historiz oral de la comunidad de E1
Nith y de otrazs ubicadas en el Valle del Mezquital, hubo de
gser la fuente primarias de esta investiéacibn,' fuente tan
valida coms cualquier fuente escrita, (pp.git. 138).
Es oportuno aclarar que los testimanios récdpiladoa, fueron
escritos en el momento de Eef relatados. Nqﬁca- utilice
rintas magrnetofénicas debido a $arias razones. Las dos mas
poderogsas son: una de caracter presupuéstnl E-inmtitucipnal;
puéﬂ 2l gasto en cintas es elevado y ademéds, no Be cuenta,
cuando menos en la Universidad Auténomn'.de Hidaigo, con
instalaciones adecuadas para integrar uh archivo de  la
palabra.. Desde esta perspectiva, el futuro del matefial.
magnetofénico se ve muy_pDED alentador. La éeguﬁda razén:de
ﬁeao, es la mas imp&rtante, y es la actitud de los

informantes frente a 1a grabadora. Hubiera sido necesario



efectuar Qarias sesiones con uﬁ mismo informante para
conseguir una actitud relaJndé Y normal frente al aparato,
en algdnuu casos ésfn hubiesme gido posible, pero no en
otron; ‘pues hubo ocnsinﬁes en las que 2c6lo se aplicé una
entrevista. Una deficiencia importante sobre el méfodn da
récolnccién de 1nformaciéﬁ oral utilizado es indeablmmente
la imposibilidad de eﬁcribirhfondticamnnta palabras nfomins,
a afECtp_dé suavizar esa déficien¢ia; recurri a personas que

se han dado a2 la tarea de unificar la escritura de los

fonemes  otomies o hRah&u%. Muy amablemente &l Sr. Felipino
Bernal Péruz; Coordinador Técnico del Programa de
Alfabetizacien a Poblacien Indigena HA&hAW, del Instituto
para 1la Eduﬁacién de los Adultns; me iﬁdicé,cémol emcfibir
algunns términos en esa iénﬁua,‘(l).'TudaB eatos términom;
figuran en él texto marcados en naé;itaﬁ y acompafiados de uﬁ
asterisco. Le&s pelabras en hﬁ&hﬂu*, carentes de &stefigcu,
(1) El1 Sefor Raernal ha editado dos obras:
-~ Re:npilacian de 505 Verbos Conjugados HEEhAU%.

Edicién Privada. Un ejemplar se conservi en la
Biblioteca Publica del Valle del Mezguital &n

Ixmigquilpan vy otro ejemplar se encuentra en la;

Academia de 1a&  Culturs HRazhBu con  sede en el

Internado de Remedios, Inmiquilpan, Hgo., .

- Ejercicios de Verbos HR&hRu*. |
Edicién Privada. Un ejemplar se conserva en cada uno
de los lugares citados arriba. :

Ninguno de los dps trabajos citados ha sido considerado
‘por la Secretaria de Educacién Publica para -1-2
aplicados en la imparticién de enseRanza primaria entre
los otomies del pais, (Bernal, comunicacién parsonal,
1993-11~-11). :

Actualmente (1993) el Sr. Felipino Bernal, se encuentra

elaborando un diccionario de lengua  HAShRu®

corjuntamente con la lingilista Verénica Kugel, del
Archivo Histerico de Ia ciudad de Pachuca, Hidalgo.

#
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fueron tomadaes de mapas, o0 propercionadis por personas gue

no manejan el alfabeto fonético elaborado por Bernal.
Algunoas de los 'resultados que aquil se presentan son
similares a los de unsa invegtigacién arqueolégica, por
ejemplo, se detalla el manejo de las matarias primas, las
herramientas, las técnicas empleadas, la diﬁtrigﬁcién del
espacio de trabajo y del espacio doméstico; la digtribucién
de los desechos producidos en el tzller, etc.
Al lado de esos resultados, otros preéentan una diferencia

substancial respecto a los anteriores, se trata de 1a

historia oral de las localidades que necesariamente hubieron

de ser visitadas Yy observadas desde la perspectiva
higtérica actuzal. Es decir, parte de los resultados
obtenidos, consiste en el registro de la p&labrn de los

ejecutantes de desechos, y objetos terminadog asusceptibles

de ser interpretados arqueoldgicamente, y de los recuerdos
de muchas parsonas originarias o vecinas de laz comunidades
Yy ;mn de la regisén del Valle QEl Mezguital, gue de una u
otra formaz permitieron conteu?ualizax la historia de 1la
artesania. Otros regultados; derivaroﬁ del contraste
existente entre el teatimnnin oral y el testimonio escrito.
Precisamente este tipo de resultados, es el mas dificil de
sintetizar en lenguaje académico, ademés de que distraen la
atencion del lector, pues en muchas ocasiones. 0N

digresiones que lo desvian del meollo del asunto; es  por

c-

ello, que frecuentemente ambas claeses de evidenciss: orales
v escritas, sélo  se citam, vy en pocas oportunidades se
comentan.
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I1. Historia de la Artesania de Incrustacién de Concha_en
el Valle del Mezquital. ’

"Ixmiguilpan no tiene hechos historicos

" importantes... 8élo hay unort cuando Carranza
vino a caballo, cuando iba al Norte... tuvo
una reunién con 1lps ogenerales aqui [en
Iumiquilpand... en es’. -reunisdn. estuvo el
general Pablo Gongzalez..."

(Ramirez, Rubio Carlos, 1992-IX-23)

Fue Jeats Carranza y su inseparable amigo, Pableo Bonzaler,

- quienes avanzaban de Norte a Sur, =contrariamente z lo que
indica el informante—, Jjunto con Ville y Obregén, hacia la
Ciudad de México. Este ultimo, esperé a Carranza en la
Estacion el Salto, Hidelgo, en agosto 8 de 1214, (Barragan,
1946:92~-94, 114, 190-193, 247-262, 289, 4%96, 575, 590,

CTL.ID) .

Para algunas personas nativas de Ixmiquilpan, el Valle'dél
Mezquital, carece de una historia propia, =suya.  Aunque no
ignoran los antecedentes prehispédnicos, coloniales yv aln
cuntempuraheos de la regién, —-apenas conocidos, por ﬁiertu—,
los minimizan y hasta cierto punto los desprecian mientras
en esos hechos no figuren nombres de héroes reconocidos a
nivél nacional. A vecés ®m2 cae en el absurdo de admirar =&
perﬁnhalidadés como Eérdénaﬁ, y de glvidar su preassncia,
en el Valle, escasamente registrada en loa textos
higtoricos. -

< Rué opinian se puede espgrar por parte de los
ixmiquilpenses Yy en general de los.uriﬁndos del Valle._del
Mezquital sobre el desarrollo de trabajoﬁ'cgmo el presente?

i

S4lo el tiempo lo dira.
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-I1.1 - El Nith su Ubicacién Geogrdafica y ®us Artesanos

La busqueda de los origenes de la artesania de El Nith, esta
ligada a la hiﬁfuria de las comunidades en las que @€
produce actualmente, Yy a la historia de otras comunidades
que de wuna u otra forma participaron-en'su surgimienfc Y

desarrollo.

En El1 Nith,' 1la historia y el devenir de la artesania

ocupg un lugar importante en la escala eSpacinI y temporal

de la comunidad. La artesania de "hacer guitarritas", estd

estrachamente relaciopada con l1a historia de los otomies -

(h&ishXu%*) de @se poblado, al punto de que se trata de uns
actividad que identifica precisamente a esa comunidad en @l
Estado de Hidaelgo. | |

Tal identificacién, no es cono;iﬁa popularmente an el\ﬁéis.
Cuando #se alude a-la arfegania éh cuestién, Sa hﬁbia de
Ixmiquilpan (Scheffler, 1982:345, o del Valle del Mezquital
(Artes de México, 1979:84—855,: coma la localidad de  su
produ;cién, rara VeIr se mancion; a la cphunidad de E1 Nith
(Reutnr,' 1982:58). . De heghm,-la artesania es poco conocida
en México, el Gobierno dEl.E5t§QO de Hidnlgo ha reconocido

esto de manera implicita, vy en una guia turistica elaborada

en 1987, aparece una foto de eetz artesania eh su portada;‘

mientras que en su texto, hay espacio para la misma

fotografia y para el siguienta'pérrafu:

w,..en los alrededores ...[de Ixmiquilpanl se
encuentran diversos barrios artesanales... EI1

Nith a 2 km, - al NE. donde se elaboran’

‘miniaturas de ‘madera ~intrumentos musicales

i
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como arpas, guitarras, mandolines, etc.=—-con
incrustaciones de concha, las que son &n
realidad ung exgquisita belleza, por lo gue s=on

muy solicitadas en el extrgnjero..."

(G.E.H. 1987:94) (subrayado mio)

La mencidén sobre la existencia de la artesania hidalguense
i

incrustada con concha, resulta ser escasa o nuld, adn en

revistas de difusién cultural o especializadas en Arte,

Artesania o Antropologia, inclusive en aquellas dedicadas al

Valle del Mezquital, (ver v.g. Amerlick, 1970:17§ Medina y

Quezada, 1975; BGuerrereo y Mazawad, 1985:72—73)._kgﬁsituacién

es peor en los libros gue hablan en general sobre las
artesanias del pais, (v.g. Espejesl, 1977{184—185; Fernandez
Ledesma, 19303 HMartinez Peﬁaloéa, 1978}{ En las gscasss ¥
escuetas menciones encontradas en algunos textos, ni -
siquiera' hay un zcuerdo de térmings para referirﬁé al tipo
de artESénia de gue se trata. |

En‘el "Censo. de Poblacisn Arteséna“, levantado en octubre de
1987 por'la Subsecretaria de Cultura de la Dirgccien General
de Culturzs Populares de la Secretaryé de éducacién Publica,
la artesania en cuestidn es claéificada baio las siguientes
cotegordias: prnoductos marinoss  joyerias lgpidaria; lacas e

instrumentos musicales (Z). OGuerrero 'y Maawad (ibidem’,
{27 El censo mencionzdo no ha =ido publicado, por lo que se
desconocen  los criterios que definen las categoriss
de clasificacién mencionadas. Por otrs parte, en el
listedo de erteeancs, he pocido reconccer a varios de
quienes trabazizn en E1 Nith, debido a2 gue conozco =sws
-nosbres.  Yor ello, también he podido constatar que los
domicilios registrados 3y 2 veces el nombre de  1s
comuridad en 1z gue viven, ©& incorrecto. La informacién
HE encosentr: concenitrada =n hojas de computadora
fechadas =n octubre 20 ce 1987, vy numeradas 94, 353,
oY~ &1, ITE-E7S,  ER7, 400, lLos datos pudieron ser

.,*
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la incluyen en su descri.zcién de objetos artesanales.

hidelguenzes menufacturados =

Una excepcidén en

texto de Marzal, (1268), seq

'

" [La artesaniz .ol [ncrustacién de conchdss es
tec.is las demds, una -
donc:z la mayor parte del trebajo se

comD Ccasi
familiar,
hace 2 mano,

mecanizaclidn (=

materia primo
objetos
medallones, c&-

fer ~icados
s artisticas, etc. Actuzlmente

- madera.
la situaz  4n arriba descrita es  la del

-~ @l cuals

industriz

tungue es susceptible de cierts

-rno @ sierra eléctrical)... L&
zs la concha de abulébén, y low

' s0On guitarritas,

[194648] @@ hz-=n estas incrustaciones en EI

Nith."

(Marzal, 196B:2°

lL.os objetns tradicionsl- .

miniaturas de instrumentos

rmon dancha de abulén, han =

dedican al estudio de 1::

categoriz que oscila entre - |

generica denominscisn de

-
dascuidean hecer precisicoroe
COmMNAanen vy sobre =1 proc
@rn 2]  trabajo d=2 Cuerrero
breves memcizﬁma AT Jﬁh BEL
la que. s@ prezentan 2z s

llamados por loz artesars

op.cit.11,

e e w —

te producidos en El Nith, las
. silcales de cuerda ihcrustédas
.3 slasificados por quienéﬁ @
artesanias, dentro de una
Teno Yy Juguetes, pasando pmf la
atura". A menudo, los textes
sobre los materiaieg gque  las
‘5o de su  oinufactura —-salvo
sawad (ibidem’:~. 5i acaso, las
fadas de alguna fotografiz en
ares  aislados o en grupos,
"colecciones", ‘(Scheffler,

Méwicam, 194649:3%9 3 19793180y

":"\f&l‘,ltﬁr‘, Op . cit. '5:_3': Martis

censultados fracdiag oz
Gozmér Contresras
Feopulares, &7 el afi

Pefaioza 198Zbe 4% .

wabilidad del Lic. Alejzndrs

creccidrn Leneral  de Caltuapas
T



Ciertamente, w8 dificil clasificar l& funcién utilitaria de

oA : ‘w}#ﬂ'wﬂ 2

las miniéturas en cuestién (Scheffler, ibjidem), pero

indnpandientehnnta de ella, resultaz muy extrafio el que los

productos de esta artesania gnaﬁ,practicnmenta desconocidos

ﬂeﬁMéxicu. | |

' Las piezas artesanales prodﬁcidnﬁ s0Nn, ©n su mayor parte,
exportedas al extraﬁjern, ﬁunqun en hanﬁdn% cantidadas, Y
vendidas a tiendas muy e@xclusivas udicadas en colonias de
alto nivel econsmico de la Ciudid de México.

__En__ocggsipnes, esa misﬁa artesanis se llega 2 vendar en
lugares turisticos mexicanns. a aitos precios, pues se hace
pasar cumﬁ‘producto chino o japonge.
Por otra parte, los artesanos atiencen‘pedidus ecpecisles al
menudeo, hechos por particulares, quienes solicitan a los
artesanos la fabricacion de tal o cQal articulo, diselado
por los propios compradd}es. Eﬁtre los objétos_sulicitadoﬁ
figuran: pendientes de los actuzlmente conocidos como
arracadas, aretes hechos g partir c2 porciones de madera de
farma cuadrada; redonda u ovaladaj pendientes DQaladog que
funcionan como medallones; ﬁrucifij:s en formas que van de
las mas simples a lazs mas elaboradas, ‘yé seésqué %@ empleen
como pendientes a8l cuello, o ccno objetos que pueden
colocarse sobre z2lgdun mueble. |

Los objetos ‘solicitados tienen fur-iones.ornamentales y/o

utilitarias, mientras que aquellos producidos por log

-

artesanos a instancias de ellos mismos, son meramente
decorativos y consisten bé&sicamente =n las miniaturazs de los

cordéfonos mencionados linmess arribEsz, resguardados en sus

14



estuches individuales o colectivos.

".,.. @3to no es para comer... paero los compran,
los compran las las gentes  decentes para
regelar a alguien que qguieren: compadres,
amigos, guien sabe qué... Nosotros somos.
indios, <para qué¢ gueremos estp?... esto no es-
para nosotros, no importa, nNoO es pyra comer,
pero se vende y nosotros asi{ podemos “comer..."

(Pedraza, Tepetate Catarino, 1990-VIII-24&)

En la actualidad (1993), los dnicos asentamientos que

producen ohjetos de maders incrustados con concha, se ubican

en el municipio de IQquuilpan, Hidalgo y son dosi . _._

— la colonia "Felipe Angeles", cuyo nombre en hRdhRu* es

Tixb' 'ada#, separads del centro de Ilxumiquilpan. por tres

bilometrosg
= y el barrio de El1 Nith, con una poblacion de entre los 250
y los 900 habitantes, distendo escasos dos kilémetrmﬁ"dml

centro referido (INEGI, 1982, Ixmiquilpan, F 14 C 79).

Ambos asentamientos estan hacia el noreste de Ixmiquilpan' Y
ia distanzia que medis entre gllps g5 de un kilémetro
(ibidem), (3). | |

Existen vafLadaa Dpinioneg sobre el significado del
topénima "Nith"., Fara Escandén (1891:1Z), "Nit", significs
"Donde =2 bafa", vy El.aombre del asentamientd que reporta
cnhm'bavrio de. ITumiguilpan, lo escribe "Niht", (op.cit.

L%, El Sr. Gumecindo Ortiz Férez, (1993-111-1) vecino de

S S o e i i e s s S i o s S o o i il e ke A I Rt S S A e o i R et et i s ] i bt e

(I3 Las categorizs de lozx asentemientos en el Valle del
Mazguital han  sido tretadss por Amerlick, (1970229,
zz.0, guien zpuntz gue lais carrespondientes a "centro",
"barrio", "manzanat v 'coloniz'", son =i bien no

arbitrarias, si histérices y relativez entre si.

1%
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El Nith, afirma haber consultado papeles privados que datan
del siglo XIX, y que estan relacionados con la tenencia de
la tierra en esa comunidad. Afirma que @n esos dncumentos,

el nombre del barrio esta escrito: “Ninthe“, topénimo que

Il

msignifica "lugar por donde escurre o corre el agua".
La tradicieén oral actual brinda otras alterhativas para

explicar al topénimo en cuestién:

"El nombre de Ni#, tal vez viene del nombre de
la planta Nidi, que se usa para limpiar las
tunas. Antes habia mucho en E1 Nith, eso
porque los borregos no se la comen'.

(Pedraza, Sanchez Juan, 1990-VIII-17)

La alternativa anterior tambien fue referida por Gumecindo

DrtizﬁPénnz,'(1@@%*111*1), pero existen otras versiones:

- “El Ni*, estd en Ra B'atha ra B'ot &hi# [el
Valle del Mezquitall. Ni* ha de venir de néni*
que quiere decir cal. Antes por aqgud pasaba el
camino de los caleros, Au nidni* donde vendian
la cal gque traian de San Antonio Sabanillas...
de todos modos E1 Ni* esta en Ra B‘atha ra
B'ot &hi%,... gquien sabe por qué le ponen lo
de "El1", a lo mejor asi se dice en espanol Ni*
...Quien sabe..."

- e

(Pedraza, Corona Nicolas, 1990-VIII-15)

Actualmente (1992) se sigue produciendo cal en San  Antonio
Sabanillas. Es pertinente hacer notar que estudios

geolégicos detallados realizados envel Valle del Mezquital,

hace ya buen tiempo, (1938), han pesado por &lto la
manufactursa de- cal en BSan Antonio, pese a que las
informaciones orales refieren tal actividad en =111

localidad, cuando menos desde la deécada de los aﬁog{veintEE.

16
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Egsa situacien se debe tal ver a gue la calidad y la cantidad
de los yacimientos de materia prima para la manpufactura

industrial de cal, fueron los factores mas importante a

consideranr @n agquellos estudios (Blasquez, 19385

Luzano,l?SB), cuyo fin era detectar yacimientos minerales
- susceptibles de enplotarae]industrialhbnte, pues @n uno de

ellos se dice:

"En diversos puntos de la sierra de San Miguel
‘de  1la Cal, asi como en los cerros de Yendo,
‘Dos Cerritos, Bangands y Ocotza, se ha
iniciado 1a explotacién de las calizas
fabricando cel” TBR  pequeros hornos de
. _ construccisn muy primitiva, los qQue =Yulyl
atendidos por 1los indiops que habitan esos
Tugares, gquienes emplean como combustible las
ramas de un erbuste recinoso muy abundante en
la localidad, conocido con el nombra: de
"rapaté”". Como es de suponerse e) éxido de
calcio obtenido en esos hornos resulta de mala
calidad Y presentsa caracteristices mily
variables, pues con esps sistemas  de
calcinacién, no es posible mantener ningan
control respecto &l tiempo y la temperatura
necesaria para la conveniente disolucién del
carbonato ‘de calcio gue constituyen las
calizas.” o

(Lozano, 1938:1368-139)
—

Gan Antonio ESabanillas, se  encuentra a unos quince
Eilépetros al Noreste de Ixmiquilpan, sohre la carretera gue

une 2 este Altimo zsentamientn con Cardonzal, La geologla de

San Aantonio, corresponde 2 sluviones, vecinos de areniscas vy

conglomerados, adyacentes 2 zonas de calizas, ubfcadas a
tres o cuatro Kilometros del pabladp,'(SPP, 1983, Pechuca, F
14-11). Unz monografiz sobre esce azentamieﬁfo es la de
Marzzl ., ﬂlqéﬁzilﬁuﬁﬂﬁ)nu Oty trabajn.detalladm sobre  la

erxplotacidén de 1z ozl en San Antonleo Sabarillzs y sobre  su

Lk
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evolucison cultural, es el.nlaborldo‘por Mill=sap (19764).

Catastralmente, en nuestros dias ‘E1  Nith estd
considerado como pueblo, a=egdn informes verbales de la
Presidencia Municipal de Ixmiquilpan, Jjurisdiccién a la que
pertenece ese asentamiento. La informacieén del Censo de 1980
(INEGI, i?BO:EQ), catalogamg El Nith, como puebla.l
Para sus habitantaﬁ, El Nifh @n la actualidad, -como en 1891

(Egcandén, ibjidem), y como en 19346 (Mendoze, 1963:143 sg,.)-—

_es un bafrio, al igual que Botengued'h’'o¥, la Estacidon, Loma

de la Cruz y San Miguel. Antes, los cuztro dltimos barfioe
mencionados, eran manzanas de E1 Nith, =l mismo centro de
este era una de sus propias manzanas, (4). Haﬁia una qﬁinta
manzana, la Joyva, Yy una sexta, ‘Tixb'ada% a2 la que le han
cambiado de nombre. Actualmente, la Joya estad integrada al
barrio de la Loma de la Crusz, _y Tixb‘'ada%, se conoce ahora

con el nombre de "Colonia Felipe Angeles".

"...Tixb ' 'ada#* significa lugar plano y alto.."

(Pedraza, Corona Nicolds, ibidem).

Aparentémente, la Presidencia Municipal,'ingora cuando Yy
por qué cambidé la denominacién del asentamiento mencionado.

La tradicién oral de E1 Nith, vy de 1la propie Tixb'ada¥*,

(4} Tranfo (1974:176), supone gue las categorias de barrio,
manzana .y colonia, son sindnimos. Hasta ahora, la
informaciéen disponible indica que las definiciones de
cada una de ellas, es relativa a las demi&s, como ha
apuntado Amerlick (1970:29-30), y su cambio nominal en
lz= =actualidad, obedece z las disputas v obtencién de
servicios pablicos, (Lépez Aguilar, 1991:50, HBi, B3,
94 .
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sefiala que el cambio se operé en 19468 o 1969, afo en que se
comenzaron & trazar las calles del tnr;nno, g fin de
dividirlo en lotes en 1970, (Sé&nchez, Trinidad Sﬁlvndor.
1992-1X-28) .

Hasta el momento, no se han =zncontrado documentos oficiales

referentes a la citada divisiin, ni a la implantacisn de los
servicios necesarios. |

ﬁgcia 1970, a fin de agilizar la dotacién de  servicios
(agua, y energia eléctrica), dos artesanns (Nicolds Pedraza
Coroﬁa_y Santiago Pedraza Roﬁqueﬁm) Yy un "representante"_Mgg;m_ﬂ_w“
El Nith, éJDsé Zamuha), cambiarun el topénimo hAahKu, por el ;;
nombre del presidente. en turnqﬁ Bustavo Dia:x Ordaz. ’t

"...251 se llamé unos mezes hasta que pusieron
1a lux. Parz =zse entonces, el Diputado ers
Corona del RoszI."“

- {8anchez, Triniczd Salvador, 1992-IX-25).

Con ese nombre dado z& la cclunia, hicieron la solicitud
pertinente y en 1970, Tixk "ada#, contabs ya con energila

eléctrica:
) .

"...aunque fijatz que los de la compafiia de luz
le pusieran po- nombre El Mirador, ese fue el
que les gustsé, vo creo..."

(Pedraza, Coronz, Nicolas, 1992-IX-26&)

Hasta ahdra, (1993) vecinos del iugar me mostraron recibos
de pago  ¢@, energis eleéctr:. os distribuidos en 1la colonia
Felipe - Angeles, pero rCfgiadns a destinatarios que

supuestamente viven en la cc_.onia “El Mirador".

19
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SO ARG N s a s o,

"Asi pasa, mire por ejempio,--antes por alla
habia un rancho ciue se llama 'El Piojo’, luego
la hicieron colonia y le pusieron ‘Zufiga’,
que porque habiz zhi una familia asi, pero en
el radio seguiar hablando de ‘El Piojo’, as{
para dar recados © dedicar canciones. Ahora ysa
no se llama col_onia ‘Zafiga’, le pusieron
‘Benito  Juarez’ . pero la gente le sigue
diciendo ‘El Pig.o’'..."

(Sanchez, Trinidac Salvador, 1993-I11-1)
En la colonia Felipe <“ingeles - el agua potable se
introdujo luego de 1968 o 196<, pero antes que la energia

eléctrica:

L1} YD
ya me invitaban
hacer zanjas par

(Sa&nchez, Trinids

Una ve:z dotada de energia ele
volvié a cambiar de nombre,
Angeles.

| "Luego, en 1270,

gabierno en agas
bien. Habian inw-
General Felipe
PTropuso que la
no hay ningan p
convivio".

=8

(Sanchez, Trinids

"Del cambio d=
papeles porque -

(Pedraca, Coronz

"Ese cambio o=
gobierno -—entrz
el de Felipe A-
a2 un sefor, J
gque entonces €

ol

N

me acuerdo b

_en porque estaba jovencillo y

z las faenas, Yy & mi me tocd

z. los tubos."

=, ibidem)

—trica y de agua, la coloniz
egta vez por el de Felipe

=@ hizo un convivio con los de
0 o septiembre, no me acuerdo
~tado & un "representapte" del

Angeles [i!'l, y entonces e
olonia se llamara zsi, de eso
el porgque fue un acuerdo del

4, ibidem) (subrayado mio)

nombre no vas &8 encontrar

odp fue de palabra’.

Nicolas, ibidem). °

nombre ocurrisé durante mi
1967 y 1969~. Lo cambiaron por
les, porque asil se le ocurris

Zamora que es de E1 Nith, vy
IIPEErEgEgEantEII "
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(Ramirez, Fibio - Carlos, - 1992-1IX-25,
Expregsidente Municipsal de . Ixmiquilpan),
(subrayado mic) :

Tal vez s6lo @l multigitado "representante", aludido =n las

informaciones orales supiera a quién representaba, tal vez

s6lo0 &1 conoclera la fﬂgura hietérica del  general
Constitucionalisté hidalgusnae tan duramente tratado por la
politica Carranzista en 1919 (Cervantes, 1964:373), o bien,
la de Felipe Angeles, pacre, ,taﬁbién' destécado militar

- oriundo de este'estadn, (op.ci¢,11-12).

"Cuando yo tenia cinco afios [en 19701, aqui [en
Tixb‘ad&l vivizn nada més las familias de
Catarino Pedrzza, Victoriano Pedraza, nosotros
[familia de Bzntos Mezxquitel, mi tio [familia
de Vicente IMezquitél, Emilio Garcia y lsa
familia de 1z mama del sefor Porfirio el del
templo. Luegc, como por 1973, 1la colonia
crecié mucho » ya llegsé mucha gente de fuera®.

{(Nopal, Mezgquite Faustino, 19920-VIII-13)

lLa particular historia de Tixb'ada® y de sus servicios, no

impidié qgue hasta 1980, fuese considerada como ranhcho
(INEGI, ig;gem)k\ La atenzién de la gue fue objeto puede
‘atribuirse en buena medidafa la proximidad de Ixmiquilpan,

lz cabecera municipal, v a f#l1fonso Corona del Rosal:

“Del general TAlfonscl] Corona ddel Rosal tengo
muchos recusrcos. Me dié [durante 19467-19691
todas las fzrilidades y todeo el apoyo Jjunto
con German. Tsdo lpo nuevo en’ lumiquilpan se ha
hecho por .2 proteccién que el pueblo
consiguié com su influencia".

(Ramirez, Rubi:z Carlos, expresidente Municipal
de Ixmiguilpa-~, 1992-IX-25)
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Los nexos existentes entre El Nith y Tixb'ada%*, son muy

estrechos, pues comprenden: lazps de parentesco, lazos
laborales y sobre todo buena parte del origern y desarrollo

de 1la hyoka b'ida%, o sea, de la artesania de hacer
guitarritas, (3).

Las técnicas del oficio solamente &  difundieron y s=e
difunden en el ambito familiar. Lds tallenes-sun eng'buena
medida unidades familiares dé produceidén en  las que se
incluye la familia nuclear y dos de lo= abuelos, 6in embargo
eri los talleres también se emplea mano de obra ajena a8 1los
laros de pafentegco consanguineo. Generzlmente 5q.trata de
mozalbetes dispuestos a aprender y con miras a montag en dos
0 tres afios su propio taller. Los matrimonios entre estos
jéovenes y las hijas de los duefios de los tallerea; 0N
comunes, de tal éuerte, que—las'nuévas parejas, de alguna u

otra forma, se quedan & vivir en alguno de los dos lugares
(3) Hyoka b‘'idax, literalmente significa, "harar
uitarras", (Pedrazz, Corona Juana,1987-111-28).
En el Valle del Mezguital, la misma expresioén significa
literalmente, labrar o pelar guitarras. En ese caso,
bida significa en general, intrumento musical, (Alvarez,
Murdo Juanz, comunicaciéen perscnal, 1990-IY-20). Mendo:za
(19%6:140), refiere que en lengua hiAdhRux, hzy dos
vocablos que significan guitarra: bid'a, (b ida), ¥y
bingsahij. _ .
Otra expresiéon que usan los artesanos para denominar 2
la actividad que realizan es:

"Nuga di pefi ya b'ida di ut’i "concha"x "
(Nopal, Mezquite Faustino, 1990-X-15)

El significado de la expresién anterior es, segun el
mismo informante: "hacer instrumentgs musicales
incrustados con concha". o \

Peze a que la palazbrz tsimxi#*, equivale en hrRréahSu* a
"concha', el término nunca ha sido empleado por los
artesanos de El Nith para referirse al material que
trabajan.
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mencionados, y a2 l& larga results que :

. ", ..todos terminan siendo parientes..."

(Corona, Corona Bonifacia, 1987-1X-9)

La din&mita del parentesco que se establece en los talleres,

-pueds conducir 8 Apreciaciones erréneags!

_ "La incrustacién de concha de abulén en objetos
de madera es wuna artesania que antes estaba
més extendidas; en la actualidad (19701, es
practicada sélo por dos hermanos."

(Amerlick, 1970:17)

Otra obsérvacién que puede dta;utirse es la afirmatién de
que la extincisn de la artesania de incrustacién es causada
porgue la manufacturaz de la artesania de incrustacidén se
trangmite- de padres & hijos, (Marzal, 1968:50),
Conjuhtnm;ntm-con lo anterior se sastiene que éso fue lo que
sucedis - en el poblada’  de Orizabita, (ibidem). El
gefalamiento .regulta'fsgr aventurado =i se considera que
muchos de ios aprendices acﬁd‘laﬁ (1993) de E1 Nith,xguardnn
parentesco con los artesanos, iﬁdepéndientemente de que sean
o no ln;tivps de eservlugan. : Por otra parte, aquella
consideracidn, puede ;unfrnntar%e #pn ntra: iComo se exwplica

el surgimiento y la permanencia de la artesania de

incrustacién en E1 Nith a partir de la década de los 30 -40

mienfrau que en el poblado de Orizabita, punto de origen de
la artesanié;- ésta desaparece hacia esas fechés pese 3 Que
en eéste  Altimo lugar habia varias familias (no sdélo los

Pedraza), dedicades a ménufacturarla, (v.g. los Alvarado,

Lt d
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los Diaz y los Ramirez, como veremos después?.

Debido a 1 dinamica de paréntescn que une a El Nith Yy &
Tixb”lda, me referireé 2 los dos asentamientos con el nombre
genérico de E1 Nith. |

"...todos Jloa artesanos de la coldnia [Felipe
Angelesl, aprendieron a trabajar en el taller
de 1os Pedraza." no
(Pedraza, Nicolas y Pedraza Lepniia, 1987-111~
27)

En los dos asentamientos; @] apellido Pedraza, se asocia
a la artesania de incrustacidn. Ello =® debe 2 que
tradicionalmente, quienss =ze han dedicado a su manufactufa
primero en Tixb’'ada#, y lu=go en El Nith, e apellidan
precisamente Pedraza. Este apéilidn, consécuantemente,
ademds de relacionar a los habitantes de E1l Nith,_cbn 155 de
Tixb'ada®, se vincula estrechamente con la historia de ese
lugar y con la de la artesania.
fhora bien, sabido es gque cuando la gente productoras de
futuros jitems arqueelégicos, egtg viva, posee unz concepcidn
propis de su pasado, de su presente y de su futuro. En ests
concepcison, se incluyen, desde lusgo. todos 1ﬁ5 aspactbg de
su vida, todas sus costumbres y todos sus trabsjos, todo lo
que produce. En el caso de El1 Nith, en esa concepciéan ae

intluye el pasado, el presente y el futuro de hyoka b’ida+.
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En 1987,

Sra.

Tepetate.

Orizabita vy los Origenes de la
Incrustacion '

Artes=ania de

\"Habia Len Drizabital\ﬁariag artesanias que Y&

@ han perdido. Obrajeros, logs que hacian
cobijis. Curtidurias, de curtir gamuzas,
porque mads antes todos usaban pantalones de
cuero, de gamuzas. Chaquetas que les decian,
pero de gamuza. Zapatos de gamuza. Y todo éso
aqui se curtia.

Después que se partié eso vino la jaraneria,
guitarritas chiquitas. ya también  eso se
perdié. Todavia en la iglesia hay una caja
donde w®e quarda el caliz, que 'tiene unas
incrustaciones muy bonitas, pero la gente que
hacia eso ﬁe"*ug‘muriando...Yn tambié&n trabajé
en la jaranerfia..."

(un informante anénima en Marzal, 1968:1231)

lds artesanos de mayor ‘edad en El Nith eran la
Gertrudis Corona Baens y el Sr. Catarino Pedraza

El ignora el ;QP%QED del oficio de "hacer

guitarritas", como llama en cast&llano a la hyoka b'ida,

aludiendo 3 la-manufactura dgrgnrdéfonns en miniatura. S8in

embargoe, don Catarino cabe que ya& su abuslo, Gregorio

-

Pedraza, era un artasanc'cmnéumado'(Fig. 1), =obre quien

dicer:

"... [Quel.. le tocd vivir la revolucién y una
epidemia de gripa...también vivis cuando se
usaban los centaves, no como ahora que todo
vale 'puros pesos, PuUros puros pesos, que. ni
BUBMEN, . . " o

(Pedraza, Tepetate Catarino, 1987-VIII-235)

Parte de la vida de Gregorio Pedraza queda ubicada

temporalmente, hocia 1918, afo en que la influenza espafola

cundieo mundizlmente,

cobrando la vida de wunos veinte

millones de personas, (Clark-y Russell, 19781173~ 175).
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En México, la ep?ﬁémigwﬂ@wﬂﬁﬁéﬁﬁggﬁiﬁﬁfﬁfir del mes de
octubre de ese afo, mermando noteblemente lazs fuer:zas
zapatistas en el éstado de Mnrnlnﬁ‘(womack, 1989:1306). En la
Ciudad de Mexico se Atendieron 800 enfermns &en el Hospital
General . En &1 Norte de la Repiblica, (Torreon, Béﬁnz
Palacio ;*San Peqrn de las Colonias), 'hubo dia: en los que
se registraron hasta 3J00 defunciones, (Fujigaki y Bonzéleé,
1982:713).

Sobre la influenza en el Valle del Mazquital‘ o en
Ixmiquilpan, los_ testimonios ‘con loe que se cuenta hasta

hoy, =Zon orales,

"Hubo una epidemia de gripa, la influen:za
espanola. Murie mucha gente aqui... [ en
Ixmiquilpanl sobre todo en los ranchos, de eso
muris mi papa, yo tenia diez afos."

(Ramirez, Rubio Carlos, 1992-IX-25) . -

Oriundo de San Andreés Orizabita, Gregorio Pidraza- =1
dedicé & la manpufactura de artezania de incrustacién.
Aparentemente, OGregorio fue a vivir de San Andfés Orizabita
a2 Orizabita, (Pedraza, CDann.Teresa; 1987-111~28; Pedraza
Corona Nicolas, 1990-X-13), de modo que Cesareo, su‘hfjn, ag
crié en este wltimo lugar. H

Es pertinente reparar en les similitudes y difefenciae
existentes en los {Yopénimos de 1los dos asentamientos
nltimamente mencionados para evitar confusiones.
Actualmente, existe un pequero asentamiento, ubicado & trece
hilémetrms e IHmiquilpén, llamado San Andrés Orizabita, que

dista cuatro kilémetros a2l Este de otro asentamiento de
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mayor tamafo, conocido éon _;aﬁ nombres indjﬁtiﬁfbi”;dé'"
Orizabita u Orizaba. En el mapa”(fNEGI,.'l?BE, Taiquillu,'F
14Ca%) , figurih dichos ;ﬂnﬁt;midnfﬁg con los respectivos
nombres de San Andrés Orizabita y Orizabita. A propésito de
énte Jdltimo, es aportuno saﬁalanﬂqua.loq letrﬁrb! & la-
vera da la cd}retern que conduce ;A 61, dicen Orizabita.
Muchas parsoﬁaa utilizan el nombre de Drizlba para

referirse a aquel poblado.-

"En  hR&HhRu*, el nombre de Drxznbita . es

- Ndést 'ghp¥, que quiere decir, el Cnrrotm;yananmw—_——-a

El1 Cerro Grande, pero cuando trajeron al Sefor
del Buen Viaje de Orizaba, Veracrug, el pueblo
. =@ llamo Orizabita“

(Trejo, Ramiraz Carlota, 1990-IX-8).

Una munografia muy citada sobre Orizabita, es la elaborada

por Williamaz, (1930) nunca publicada, vy entrngada en
original mecanografiado. al Instituto Indigenimta
Interamericano. No me fue ppgible\canmultar ese trabajo

(hasts marzo de 1993), debido a varios problemas que 1la

citada inmstitucién tiene gon su biblioteca.
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11.2.1 Orizabita, y el Sr. del Buen Viazje: pistzs sobre el
posible origen de la artesania de incrustacién

La imagen y el culto dél Sefior dal Buen Viaje, y el
propio nombre del pobledo de Orizabita, merecen agqui un
esplzﬂp especiel debido a dos cuestiones: por Qﬁn'parta, sU
lugar.da prncedencia, el estado de Veracruz; en la costa del
Bolfo de México, y par \strQ, al ‘hécﬁb .dq. que es

precisamente en Orizabita, donde se reconoce el origen de 1a

arteganiz de incrustacisn de concha efectivemente marina.

Es decir, la imagen del Cristo venerado en Orizabita, y este
topdnimo, indican de por si un nexo entre el Valle del
Mezquital y 1a costa del Bolfo de Mérico igual que lg toncha

utilizada parz realizar las incrustaciones.

"El Sefaor del Buen Viazje es el patrono de lops
marinernos..." : , -

(Remirez, Pedraza Pedro, 19920-1X-8)

"Orizabita se llama zs{ porque tiene una lomita
que e parece al Pico de Orizabz...en lz
iglesia hay wna imagen del Sefior del Buen
Viaje, dicen gqué 1la trajeron de Verscruz...
El patrono de Orizabita es gl sefor del Buen
Vigje, le hacemos su fiesta el tres de marzo,
que es el dia en que se hace una danze para
hacer llover, =1=¥:1 danza ya 1 habia
perdido..."”

(Rodriguez, Escamilla Amalia, 1991~1V~8)

En rigeor, el Sefor del Buen Viaje, carece de un dia nominal
propio de fiesta en Orizabita. Octualmente, en la citada

comunidad se celebran dos grandes fiestas religiosas.

Una festividad corresponde &l VYiernes de Dolores, y en ellas



ase celebra principalmente al Cristo ¥y en un segundo plano &
dicha advocacién de la virgen. No obstante que "se hace en

honor" de esta dltima, el verdaderamente celebrado es el Br.
del Buen Viaje, Yy por ello, en Orizabita se rednen las tres
imdgenes del Er. del Buen Viéde qué hésta hoy se conservan
en el Vallé del Mezgquital: .1a de Orizabita, la &el Defay y
la de La Pechuga, (Reyes, Martinez Micaela, 1993-1I-8).
Marzal (194B:243), describe 1a f;eata del Viernes de Dolores
Y \pracisa' gque en 1968 la gente de Drizabita le 1llamaba

fiests de los "seis viernes". En La Pechuga, a le miema:

celebracidn =e .le liama "juaves sels", debido a2 que el
Cristo del luegar sale en andas hacia Orizabita el jueves
inmediatamente anterior al Viernes de Dolores, (Bonzdlez,
Léopez Santom, 1993-I11-8),

Vale la penz comentar aqui, que Ramsay (1974: introduccién,
s/p. § 307), quien tfabajé en el Valle del Mezquital entre
1954 y 1972, solo registre la ﬁresencia de dos imAgenes de
la advocaciaon del Sefor del Buen Viaje, una en Orizebita vy
otra en el Defay. Marzal (ﬁg.git. 242) feporta para 1968, la
existencia de las dos imaéehes mencionadas, ademés de la que

se conserva en La Pechuga.

La segunda fiesta religiosa importante en Orizabita, es

l%'celebrada la noche del 2?4 de diciembre, en ocasién de la

Navidad. En esa fecha se baila la danza aludidad por la
informante, se %trata de laz llamada "Danza. del ixtle",
. o ' ' '

rescatada y promovida por un grupo de maestros rurales de

-
Orizazba. La danza carece de nexos con la lluvia.
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Tradicionalmente, sélo

ara éi?ﬁ%%?ﬁgyégﬁa sfo por los
nifos de Orizabita el 24 y 25 de diciembre, como parte del
arrullo al NiRo Jesis en la igiesia locel. Posteriormente
los miestros, decidieron adoptarla para rescatarla vy
difundirla =a nivel estafal y adn & nivel nacionzl. Durante
el eexenieo de Luis Echeverria Alvarez, era la danza
distintiva del eatado’ de Hidélgo; féanz&lmz, Salvador .
" Taurino, 1992-X-22).

En el Defay, la fiesta del Sr. del Buen Viaje, se celebra el
26 de agosto, (Mendoza, Nopal Joseé, 1992-IX-24), de modo que
coincide con la fecha en la qué se festeja 3l Sr. de Jalpa.
Antes de 1970 y sobre todo antes de 1934-19%5, la imagen del
QQféy tambi#n era custodiada devotamente en la comunidad de
Bundho, cuya historia terr%tnrial patd ligada estrechamente
con la del Defay, (Ramsdy, gp.cit. &8, 72).

En 1968 el Criatp del Bafay peregrinazba no sélo al iﬁterior
de esta comunidad, sino tambi®n en los pueblos de Remedios,
Espiritu, San Juanico y ®n algunos otros del Municipio de
Nicolas Flores, (Marzal; 1968:242). Hacis esas fachas, el
cargo de mayordomo en el Defay, era vitalicio, (ibigem).

En 1972  en Gundhﬁ, sa le hicieron varigs fiestas & 1z
imagen: una el 12 de diciembre,_ dia ,de la Virgen de
Buadalupe, y otra el Viernes de Dolores, justo antes de gue
el crucifijo fuara bajado a2 1la iglesia de Orizabita,
“(op.cit. 311). Ramsay (ibidem), afirma que las fiestas
fueron tres, pero la informaci;n resulta imprecisa, pues
seﬁéla gue la tercera se verificé en "Semana Santa". Agrega

gque la poblacién de Gundho dejé de encomendarse al Cristo



porque se percataron que la jmagen no les daba un minimo___

plazo para preparar las ofrendas prometidas, puss se enojaba
y les provocaba enfermedades (gp,.cit. 307). |

En La Pechuga, se considera que la fiesta del Sr. del Buen
Viaja es el jueves anterior a3l Viernes de Dolores, dia en
que la imagen - es transportada desde su comunidad ﬂasta
Orizabitea, (Bunzaleé, Lépe: Santos, 1993-11-8).

".». @8 que la fiestp ‘cambéa’ [cambial cada
afo, pero siempre debe comenzar e]l sexto

jueves, este afo cae el dia primero de abril y

El dil dQE---!'

(Gonzalex, Leé¢pez Bantos, 1993-11-8).

"Ese Cristo lo trajeron 1los navegantes de
L Veracruz, est4d como por aqui asi...[con las
manos indica unos 50 cm. de altol... llegsd a
Orizabita y asi{ fue su patrén. Dice mi papéa
[Sebastiin  Monroy Trejol, que una vez La
- ‘ Pechuga pidié el Cristito porque habiaz una
‘enfermedad en el pueblo... dice que salian a
raspar [los magueyesl y ahi quedaban... les
daban como ataquEg, morian fulminantemente,
Orizabita presté el Cristo y estuvo en La
Pechuga. Cuando lo trajercon de alld para aca
les costé muche trabajo porque estaba muy
pesado, les costsd trabejo, pero llegaron.
Luego en Orizabita, comenzaron a encontrar el
Cristo caido para atras todos los dias, aunque
ellos 1o dejaban bien puesto en la noche.
Tambhién 'comenzaron'a'sonar lag campanas en la
.noche,  la gante una vezr se puso & cuidar
porgue pensaron que- era alguien que tocaba las
campanas. las. campanas sequian tocando solas vy
“asi  fue que el Cristo regress a La Pechuga Y
ahi se quadu."

" 2] Cristo tenia s&su capillita, mi papa
[SEbaEtlan Monroy Trejol nacié en 1902, tiene

- Q0 afos dice que &€l teniaz como diéz afos
tuando ayudé a2 juntar piedra para hacer la
iglesia actuzl. Hubo otrs, pern le gente no

le dié 1mportanc1a Yy la tumbaron. "

(Monroy, Trejp Agustin, 1993~-111-1)

-
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Se igpora la fecha de-cnnstruccién dé la iglesiz que
-actualmente se. utiliza en la Pechuga. La Eongtruccién ha
sido descrita por Azcue (19240:2046, T.I1), quien sefala que en
.21 templo esta dedicado a2l culto del "Sefor de la Buena

Muerte". "

Azcue también reporta la axistencia de atra construccién,

(opecit. 3I73-374, T.1), de la que tampoco encontré fecha de
edificacion, pero apunta que el piso de madera fue terminado

de inatalar en 1887, segdn la inscripcién de una losa

empotr;a;" en _elrggf;mento intefinr del muro norte de la
nave., Aztue denomina a esta conafruccién, "Capilla de Santo
Tomas", y =in embargo, reporta que se pudieron observar tres
de sus campanas con las siguientes incripciones: "El Santn

Cristo de la Pechuga, 1873%3"3; "Afo de 1827" y "El Santo de la

Pechuga, 1875", (op,cit. 374, T.I).

Las informaciones anteriores preaenfan nUMerosas
lagunas. Llama la atencidén sobre todo el culto a2l "Sr. de 1la

Buepa Muerte", que' se dice ae profésa en. el templo

principal; la dedicacién de la capilla a "Santo Tomas", vy

las inscripciones en las campanas. Todas estas cuestiones,

indudablemente merecen un trabejo de investigacion aparte.

“...los vecinos,de la Pechugz, que tienen un
cristo parecido, L[zl del Defayl pero que no
vigja como el del Defay, crean que el

verdadero patrén del pueblo es el suyo.

Ni la critica histérica, ni las tradiciones de
la comunidad han podido resolver el asunto de
cual de ‘las dos imagenes es el verdadero
patrén y por eso, cuando llege la fiesta los
cristianos de Orizabita reciben a las dos

&)
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imigenss con parecidos honores."

(Marzal, 1968:i247)

"El1 Sefior del Buen Viaje es un santo de los
marineros, yb le! eso en un [semanariol
‘Jueves de Excelsior’ y es el primer Cristo
que trajeron los espafoles. Le pusieron el
Seffor del Buen Viaje porque a los espafoles

les. fue bien, Antes estaba en la Capilla de .

Boca del Rio y siempre estuvo viajando siempre
y asi llegé a Orizaba [Ixmiquilpanl, y ahi
dicen que s puso muy pesado y ya nadie lo
pudo, cargar, =se quizo guedar en la Repablica
de los Naturales de Orizaba".

(GonzAlez, Salvador Taurino,1992-X-22)

El aﬁméntn.dnl peso de la ;magﬂn, como elemento indicativo
del deseo de ﬁermanecer en ese 1uggr, témbién fue registrado
por Aamsay (1974:61) para el caso especifico dei-Cristd en
cuegtién; 'indepehdiantemente dé que el aumento de peso, as
una. constante en im&génas patr@n;ﬁ‘da nUMETroEOs puebloﬂ‘ de
Méxiéo; QEVDPDPtunD ind;qa} que Harzal; cita mas o menos lo
mismo apuntado Dralm36t§ aqgi por Taurinn Gon;élez,v perc su
fuente, es una-monugrafia.inédifa_de Orizabita reslizada por
esta perané. En ése trabéjo 5e precisa qué andando .por
muchos lugares, quienes ﬁraiaﬁ la imagen a cuestas, la
"olvidaron", y cuando qdisiergn rgcngeria, el Cristo se puso

pesado, (Gonzélez, Taurino en Marzal, 196B:241).

La Repablica de Indios de Drizabita, surgié junto con la
de Cardonal, Tlacintla y San Juanico a partir de las
repablicas de Itzmiquifpah.y Tlgzintla (Gerhard, Canabal vy

!

Martinez Assad, en Lépez'ﬁguilar;_1991:68).

VillaseRor y Sanchezr (1952:148-149, T.I), en 1746 hace

T
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"mencién de gque en efecto,

y que 3 ella estaban sujetos los Barrios o Congregaciones de

v epiblica de Indios,

Espinas, Sotota, Cerritos, Palma Gorda, Deguedés, Capuxa,
Canxa vy Debodeu. Se sabe gue hazta hace poco tiempo, el
Saﬁor del Buen Viaje, peregriﬁaba por todos estusllugarei, Yy

por algunos otros puntos cuyos nombres no se especifican en
esg listsa, £31 es el caso da ;a cpmﬁnidad de Ei Defay, que
antes era "manzana" de QOrizabita, y que reQinta especial
importancia pues segun una versién de la tradicign orsl, es

el asentamiento gque se quedé con la imagen original del

P ———

Sefor del Buen Viaje.

"El Sr. del Buen Viaje vipo de Veracrusz, lo
traian cargande en andas, Yy asi andaba de una
casa B otra, de Orizabita a aca y asi. Antes
Orizaba era la capital del Defay, ahora ya no
porque el Defay se independizé., La iglesia
[del Defayl tieshe pogquito, tiene como quince o

.veinte afos, un americano die dinero para
hecerla... ya ves que ellos andan dando dinero
para todo, aqui mse dié para 1la iglesia. Antes
de que hubiera iglesia a&andaba en ung cass Yy
luego en otra y asil."

(Mendoza, Nopal José, 199Z-1X-2Z4)

"1 Defay estaba incluido en un terrend mas
grande que.- se llamaba Hucafri, y que se
digputabsan Orizabita y Santuario. A la largs
Orizabita recuperé ese terreno..."

(Bonzalez, Salvador Taurino, 1993-11-3)

Ramsay (1974161~65), . pudo recolectar y ftrabajar con
informacion documental y oral sobre Hucafri, también llamado
Huafri.

Cuando el Estado de Hidalgo fue erigido en 1869, el Defay.

era congsiderado un barrio de Orizabita, y ‘guedaba

=4



comprehdido en una porcién de terreno que Ramsay denomina
Huafri, la cuel se considerabs "manzana"” del Defay. Seqgun la

tradicién oral de Gundho, habia un total de seis familias

que habitaban en ese terreno. Esas Seis familias decidieron:

“cnhprar" el Area pagando tres Jiceras de dinero. E1 autor
no menciona gquién fué 2]l vendedor del tarreno;

Cada Jjicara sirvisé para pagar por el establecimiento de tres
linderos: una para Egtablecer log limites con Cnrdonai, que
curr?an de Xaxni a Moxte; otra Jicara sirvié  para
‘establecer la  linea bete-Dani, que limitaba el Huatri con
el Municipio de Santa Maria Tepeji, (hoy Nicolas Flores); el
tercer recipiente cubris el limite fijado por la linea Cruz
de Ntaxi-Xaxni. Inexplicablemente lé linea establecida como
limite con el Defay, nunce fue cubierta, y Ramsay (ibidem)
no  explica 1a causa.de ello.: El citado autor reporta la
existencia de un doéumento.coﬁservado en la Iglesis de
Orizabita, _ intitulado " ésﬁ;ﬁgnin de la Escritura
nguglgﬁgiéﬂ de un Terreno 1ngm§gg Huafri", de IEEte
documento no hay copia alguna en:él Defsy., Despues de la
Revolucién, muchas familias migraron a las montafas del
Norte de Iumiquilpan, y al Hq;ffi fue dividido en tres

barrios: Bundho, Dezha y Cuesta Calorada, llamada también La

Cumbre, o Zingu, (pp.cit. &8, 73).

La anica . noticia que refierea la existencia de una

construccisén religioss anterior a la mencionada date de
1834, afo en que se construyd una pequefa capilla en lo alto

de las montafzs que existene entre el Defay y Gundho para
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los peregrinos que g?éui’fa TR FAvl e*fﬁﬁgE&n y Taxquillo
a Bantuario. En esa capilla se llegaba a depositar la imagen

-del Cristo conservads en el Defay. En 1972, esa construccién

estaba colapgada,'(Ramany, 1974:67).

T"Hasta la fecha, la imagen anda de un lugar a

" ptro. Los del Defay cuidan el santito, =e
qguedaron con él, aungue la gente lo pide para
cumplir mandas o cuando se encomienda [y lo
prestanl... la imagen ya ®8t4 retocada, en
19446 lo arreglaron. Una ver en Remedios, e
les cayé v se rompio de aqui (de las puntas de
los dedosl]. La gente ya andaba queriendo
colgar al encargado, pero &8 salvé porque ese
senor mande arreglar 1la imagen aqui &n
Ixmiquilpan con un sedor Cuenca... ese Cristo
es morenito por el humo de las ceras y de las
veladoras y también por la mugre. ".

(Gonzalez, Sazlvador Taurino, 1992-X-22; 1993-
II-5) :

Mia intentos por recolectar informaciénuoral aobre la
imagen del Sr. del Buen Viaje en la’comunidad de el Defay,
resul taron frustrados, edn cuando 5e.hab16 de los ohlietivos
del presente trabajo en una asamblea sabatina con los
hombres del asentamiento (1992-X-3) . Las esCcasas
?nformacionaﬁ presentadas aqui, fueron recopiladas. entre
personas ajenas al Defay y entre oriundos de esa poblacidn
con las que se pudo hablar incidentalmente. Enp la reunisn 1la
comunidad se mostré reescia y desconfiada para hablar gobre
la imagen. Luego de inﬁFrrogarme, la comunidad prometis
considerar mi solicitud luego de "investigacme" y si yq mes
comprometia a llevar parte del pregente- trabajo ante el
Delegado Municipal y el Mayordomo dél Defay'p;ra saber si se

trataba o po de una labor "cientifica". Acepté el trato.
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Deapues de la asamblea, en_ﬁl“camiﬁo‘de regreso, lejos del
pueblo, un senor que amablemente me ofrecisds transporte hasta
Inmiquilpan, me comenté que desde ocho diag antes de la
reunién y a raiz de mi primer visita a la comunidad (1992;
IX-24), corrié &1 rumor'de que "una gringa qumria\rubur la
iﬁﬁgen del Cristo del Defay". El rumor se egpandié hesta
Orizabita, donde "unosz del Defay" reclamaron la indiscrecién
cometida por los orizabitefos que dieron noticias sobre . la
imagen que, insistian: "se quieren fcbnr“. Aparentemente la
respuesta dade por los de Orizabita no satisfizo a los del
Defay, pues en ls dltima visita qﬁe realice a3 esta ﬂltima
comunidad, se me dijo:

"...no es posible lo que usted plantea porque

no hay persones de edad gque sepan la verdadera
historia... " : ‘

(Decconocido, 1993-11-5)

He tomado espacio para resefisr lo ocurrido en -«l Defay,
porque pienso gque lo mas probable, es jue parte de mi
trabajo de campo guede registradn en la historia oral de GE;
parte del Valle del Mezquital, como legsndario peligro del

que la comunidad del Defﬁy'"salvé" ﬁ gu‘santitap

Es importante notar que igs autores modernos que han
trabajado en g} Valle del Mezquital, nLnca  registren el
culto al Sr. del Buen Viaje, (ver v.gr. Amerlick, '1970:136;'_
Arellano, 196&6:6XY, s3.), oo pien gue irzluso le llamen de
otra forma, como por ejémplo, el Sr; del Zzlvario, (Nolasco,.

19646:644, &54-655). Lz ignorancia gque e, Iste sobre el &r.



del Buen Viaje por parte dn'ﬁuchos‘ihVﬁgtiqadornm, (Ramsay,
1974:1307-3511, y Marzal, 1968:243 ss. sun'excepéidnes), pusde

_ E
deberse &8 que la fiesta que se hace en Ixmiquilpan y que se

generaliza en todo el Valle, es la del Sr. de Jalpa, otro

Cristo, que e celebraz el 26 de agosto de cada aRo. Como

puede apreciarse, algunos informantes que han referido datos

sobre el Sr. del Buen Viaje, éeﬁalan que la fiesta de esta
imagen es precisamente el 26 de agosto. Otros, como ze vera,
dirdn que la fiesta en Orizabita es el Viernes de Dolores, o
incluso el dia I de marzo. Posiblemente la confusidn entre
ambog Cristos.se deba también a la falta o mejor dicho, al
olvido de una indumentaria "o de alguna o algunas
caracteristicas distintivas particulares de cada uwno de
ellos.

Independientemente de las carenciase Yy contradicciones
obaervadas en la informacién recopilada, la cuestién agqui es
muy precisai

iComp y por que llegé la devocidp del Sedor del Buen Viaje
hasta el Valle del Mezquital en Hidalgo?

Ern Orizaba, WVeracruz, no ha quedado rastro del culto ﬁl
Sr. del Buen Viaje, segun informécién telefdénica obhtenida en
diversas parroquias de esa ciudad y en el Obispado de
Veracruz., Las informaciones telefonicas, hiﬁieron;referencia
a una imagen y a su capilla en el Puefto de Vefacruz. Be
trata de la imagen conocida EB 2l Puerto como elJCristo del
Buen Viaje. Es pertinente observar que todavia en 1972, en

el Valle del Mezgquital, la imagen en CQEEtién g@ conocia

v



como el Santo Cristo dal Buen VinJQ. (ver Ramsay, 1974:61).

En Veracruz, Ver., el concurridn Santuario del Cristo, como
)

popularmente se le llama, agta qb1cadn actualmente en la
esquina Sureste del parque Zamora, sobre la calle 20 da

Noviembre, antes rivera del Rio Tenoya, hoy entubado.

"Em esta una pequerna iglesia de tosca
construccién, situada & corta distancia de la
ciudad, [a extramuros de =1lal sobre la orilla
derecha del arroyp Tenoya, teniendo a su
espalda el antiguo camenterio gue s@
establecié en 17920... ... Ignoro 1la fecha
precisa en que fue fundada esa capilla, pero
seqguramente debe ser muy poco posterior & 1la
traslacién de 1a ciudad al lugar  que
actualmente ocupa {1599-146001. Tambien ignoro
el origen de la Imagen del Cristo que en ella
se venera, pero el mismo nombre del Buen Viaje
con que se le ha distinguido siempre, parece

~indicar que fue establecido alli por devocidn
de los ‘antiguos navegantes espanoles, los
cualea, & su llegada & Vera-Cruz, iban a
depositar en aquella capilla algian velamen o
masteleros, que después rescataban, pagando su
valor al sacerdote que en ella habia. Estos
actos de devocién no sen de tiempos muy
remotos, pues en uwna relacion que me dejo
escrita D. Pedro del Paso y Troncoso, espafol
que vino a establecerse en aquel puerto a
fines del siglo pasado EXVIIIJ, dice que los
presencié mas de uﬁa ver,

(Lerdo de Tejada, 1858;&7, T:IIL)

Gonzalez, (1943:8), reitera lo dicho por Lerdo de Tejada en

cuapto a la fecha de la construccison de la capilla, aunque,

dice, se asume que data dal\siglo XVI, que se tratz de una

de las hrimeras construcciones de cal f ‘canto que e
levantaron frente & Uluaa. Finalmente, maneja la hipétesis de
que sus constructores pudieron hgbef sido lés miemos frailes
que atendian Ulda. Aparentemente se trataba de frailes

franciscanos, pues la orden ya trabajaba en 1la Antigua,




antes del traslado de la Villa Rica al Puerto, donde s

establecen en la 1368, (Lerdo de Tejada, op,cit. 30,
T.I11).

Existen varias versiones veracruzanas sobre el origen de la
imageﬁ.

"...estando en la banda de tierra firme uno de

los religiosos encargados del Hospital de

Ulida, vié venir flotando sobre las aguas un

bulto, gque empujado por las corrientes marinas

#e aproximaba a tierra. Al principio creyé que

sa  trataria de los despojos de algin navio

naufrzgado y lo siguié con la vista. Cuando se

encontraba cerca de la playa llamé a un qrupo

de pescadores que vivian en la costa y con

ellos. entrsd al mar sacandolo, y al ser

depositado sobre 1la arena y ablerta la tapsa

vieron que se trataba de un Cristo que tenia,

como Santa Maria de Guadalupe, la tez

morena... [adquirise luego 21 nombre de Cristo

del Buen Viajel... en recuerdo del feliz

arribo que tuvo a2 estas playas..."

(Gonzalez, 1943:19)

Otra versién oral del origen de 1la imagen, la
proporciona el actual pérrdco del Bantuario del Cristo del
Buen Viaje, padre David Barbosa Madrigal (1993~I-26). Esta
versié; afirmae que la imagen fue encontrada por glgunos
pescaéoras, dentro de una caja dé madera que flotaba dentro
del rio Tenoya. Cuandp los pescadores intentaron sacar Jla
caja del rio, no pudieron hacerlo. Por mas que el numero de
elin% se imcrementara & cada esfuerzo, cada vez que lograban
aproximar 1la caje& & la orilla,  les era mas dificil el
depoéitarla en tierra. Ante el impedimento, decidieron

llamar & los frailes franciscanos, que tenian su iglesia y

convento dentro de los muros gue resguardaban la ciudad. Los

40



— ey

franciscanog 1legaron 'y abrieron la caja encontrando el

Cristo. Los pPescadores entonces, hicieron una ramada -y

posteriormente -construyeron el santuario con madrépora, o

piedra mucﬁra, un material rocoso de origen marino. L;‘
construccién quedé asi evtramuros de la ciudad, sobre la
rivera del rio, practicamente en su desembocadura .y muy
cerca del mar. |

Al difundirse entre la poblacién el gusto del Cristo por
estaf en el rio, lpg marineros comenzaron a dejar en el
Gantuario,‘sui aparejos. Luego de aprovisionarse, regresaban
ahi por sus cosas y a cambia le.daban limosna al encargado
de cuidar el recinto, A décir de los marineros, esa devocién

les permitia hacer un buen viaje.

No sélo los marineros se encomendaban al Crigto, las

diligencias que iban a Puebla, pasaban también por la

capilla, y en consecuencia, los pasajeros y los conductores
rezaban ahi, a fin de tener uwun buen viaje. De esas

devociones le vino el nombre a la imagen.

-

Dtra versian apunt; que el Cristo de lz Capilla formaba
parte de un conjunto de tres, que llego desde EspaFfa. Unu'ﬁe
éstos Gltimos se quedé en Dtatitlan, -—hoay pertenécienta al
Obispado de San Andrés Tuxtla, Vér.*,’ mientras que el
tercero quedo en algun lugar de Jalisco (Muslera, Muslera

Manolo, 1993-I1-26).

Una caracteristica distintiva de ésas imagenes, a decir.de -

los informantes, es la misma que e puede apreciar ahora en
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la imagen del santuario: eran “negras", (ibidem).

R
La tradicién oral del puerto de Veracruz, afirma que el

Cristo calmaba 'tempastades y proporcionaba refugio a iai
embarcaciones cuando los tripulantes se nnénmnhdaban a el,
(Ledn, 1900:36).. Debido a esto, era ;omﬂn que cuaﬁdp un
navio llegaba, la tripulacién cargara a cuestas un mastelero
0 las velas de la embarcacién, todo lo‘cual su‘depanitnba a.
"los pies de la imagen. Cuando la nave estaba lgstl pari
partir, los tripulantes. recagi#n tddoé los nnsebés
depositados en el santuario y le dabaﬁ 'unn: limosna al
custodio del 1lugar, (Bonzalez,ibideny Diaz, Ch&zaﬁu

Concepcién, 1993~1-273 Barbosa, Madrigal David, 1993-1-24).

\

Y

Yo h.
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'Be las versiones sobre el origen de la imagen, resulta
. Wh .
- muy trascendente la ofrecida por el Ing., Muslera, debido-a

K que existe documentacién que precisa fechas y - nombres  de

duiénes condujeron las tres imagernes aludidas, que  por
cierto,ﬁ aparentemente carecen ;dﬁ réli&fén_con @l Cﬁisto_
b veracruzano del Buen Viaje. ~ o
La documentacisn en cuestisn consiste en aléungs_ notas
tomadas de un libro de Cordilleras, es decir, de un; crénica
parroquial particular (Fuente, Sergio de la, 1993-1-28),
"presuntgmenta‘ correspondiente a la parroquia de Otatitlan,
Ver;, ';q la’ gue se venera un Cristo ‘“negro". Las notnﬁ/
fueron tomadas por un maestro de escuela  11nmado éibérfo

Eeltran Huerta, que vivieo en Otatitlan y qqé 'rgmitiéﬂ suUs

apuntes al Sr. Francisco Rivera Avila, Cronista del puerto

L
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de Veracruz, con quidgn tuve oportunidad de entrevi:s oo
(1993-1-27). En 8u mecanuscrito BedtrAn dice haber o .do
las notas de "un libro de Cordilleras", rescatado do  ia

iglesia del Cristo de Otatitlan durante la "pérﬂecuﬁi.q‘.

Las notas ofrecen datos muy precisos.

Se .sﬁﬁala que a principiog del mes de Septiembre de 1393,
Felipe Il ordené a don Juan Domiar la ‘construccién oo ‘tre-

Cristos por ellphncfn de seis mil novecientos marcos.: fan

imédgenes  fueron términndna en enero 19 de 1396, Arviver 2.

Veracruz en abril 20 de 1596 en el buque "Asia® ()lam::n por
el dr. Luis Vives “Aria", seglin una anotacidn de B rtran)d.

Las imagenes fueron traidas por Hﬁn'_Rupértn Garcia, don

Rémulo Padrén, -don José Marquez Gallardo y don Jacobo de la -

Torre, siendo este dltimo e% encargado de trasladar unaz de
las imagenes al‘bunbln de Chalma en México.

En abril 23 de 1596, 1a nave con los cristos llega a

1

_Alvabadn, entrando =& la bar}u de;'rio Papaloapan a la 14

horas. De ah{ 1la npao sigue & Tlacotalpan, donde los

encargados de las imagenes zpntbatin dos . . bhotes de

pescadores. En uno se embarca Ruperto Barcia con una imagen

y con los remadores Gregorio ¢de Alvin y Patricio Boss, El

segundo bote lo ocupan Marquez y Padrén, Jjunto con los

remadores Joaquin Pinto y Macedonio Miss. Al terminar el

seqgundo dia de travesia, llegan todos = ICDEamaloapan. Nl

tercerrdia'llegah a Tichs, -hoy tonocido como Texasz-, , ahi’

no encontrando indios que pntandfaran @l cagtellarnn, los

navegantes siguen hasta llegir 2 la desembocadurs dol  rio

as
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Tonta en abril 28 de 1396. Siguen el cursn de este rio vy
llegan a Petlacingo o Putlacingo, bajo las aguas de 1la
. 5 : ’ »

actual Presa Miguel Alemén. Ahi dejan una de las imagenaes a

la sombra de un Suchil, de donde lo toman, para custodiarla,

T )

una pareja de indios: Rafaél Manuel y Toribia Juana. Bajo el
suchil permanecis la imagen hasta febrero de 1997, cuando
T IO ook

debido a una epidemia de viruela, algunos sobrevivientes

L N C

emigran rio abajo, llevandose la imagan. Los migranfeﬁ
Sano-d '

llegan hasta la desembocadura del rio Tohto y luego siguen

el curso del Papaloapan hasta llegar a Otatitlan, de donde

1

no.pudieron seEguir zdelante por un remolino que log arrojse a
la orilla y temerosos de naufragar y perder el Cristo, 1lo
desembarcaron a la sombra de un tamarindo. Ah{ se celebrd la
primera feria del Cristo el dia 3 de mayo de 1598 por un
gsacerdote llamado "Padre Damian".
Lag npotas contindan y sefalan que en maYn 9 de 1596, los
tres espafoles —Ruperto BGarcia, Rémulo Padrén y José Marquez
de Gallardb—, llegan & Puerto Cabello, Guatemala, y ahi
buscan a don Bernardo Garcia de Chilla, 2 quien Rupeﬁtn
Garcie le dice:
"Hemos sido comisionados por su majestad el Rey
Felipe Il para traer a este continente tres
Cristos, dos de ellos quedaron en la Nueva
Espafa,y, segdn consigna que se nos dis y el
tercer Cristo quedara en éste lugar en sitio
propio y conveniente, llevamos cuatro meses de
, caminar, tiempo que tenemos de cumplir nuestra
misién y no hebiendo otra persona a quien
, encomendar la cooperacién con ngdsotros:  nos
dirigimos a usted para que como cristiano nos

ayude esta vez en bepeficio de 1la Religian
Catolica, Apostélica y Romana”.
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As1i, agregan las notas, el 10 de mayo de 1594 se entrege

formalmente el Sr. de Esquipulas, en Guatemala.
4

He resumido las notas de Beltran con el interds de

preservarlas y de difundirlas, si bien no con el objetivo de

analizarlas {ntegramente, pues no es el asunto que aqui'

interesa de manera central, Vale la pena, eso si, prestar
atencién a algunos datos que ofrecen y que'pudieﬁan. servir
para dar seguimianfn al origen -y darrntero. del Cristo
veracruzano del Buen Viaje y de sus supuestos compéﬁaroﬁ.
Primeramente debe consiaerarse lz2 fecha en la quev fue
terminada la manufactura de las imagenes: 159b,lmismo aro en
el que arriban al Pﬁarto de Vefacruz, ann no reconocido como
la Villa Rica pues ésta se ubicaba en la Antigua.‘Seré hésta
fines de 15399 y principios de 1600 cuando esa Villa se
traslade a donde hoy s=e encuqntra, de acuerdo a las
disposiciones del virrey D. Gaspéf de Zifiga vy Acevedo, por
orden . del rey Felipe II, ¥y simultaneamente 2 la jura del
nuevo rey, Felipe I11I, (Lerdo de Tejada, 18%8:290, T.I).
Aungue la fecha tardia del.traslado de la Antigua al puerto
de Veracruz, no impide aceptar que alguno de los tres
Cristos haya quedado en el puerto, es difficil suponer un
destino tan humilde para una imegen mandada a hacer por el
propio rey.- -

Otro .dato a considerar es la ubicaciém topografica de 1la
capillas "“sabre la rivera del rio, 'Extramuros‘de la ciudad.
El lugar tendrfia una posicién estratégica: cercana al agua

dulce y simultaneamente cercana al mar, siendo un punto
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equidistante, y con ello nprnpiudd,égra el culto que se
realiz;ra‘ 8 la imagen, por parte dﬁ gente asentada ahi de
forma mas o menos estabie._ "

A decir del péérnco David Barbosa Madrigal (1993-1-26),
existe un documento segun el cual en el afo de 1609 se
construyé el Santuario del Buen Viaje, _Siendn la seguhda
construccidén de piedra erigida en América. La primera, dice
la tradicién oral (Muslera, Muslera Manolo, 1993-1-26), fue
la capilla de San Sebastian, también extramuros de la
ﬁiudad, que Lerdo de Tejada (op.cit. 293-2%4, T.1), fecha en
1650;‘coﬁtraviniendo lo afirmado por la informacién oral. lLa

capilla de c¢al y canto del’ Cristo, resultaria entonces,

posterior al traslado de la Villa Rica, . lo que a la postre

tampoco weriaz un obstéculo, pues pudo substituir a alguna

construccién de material perecedern., Sin embargo, surge la
dudar <{a qué pudo obedecer la contruccidén:de la capilla

extramuros de la ciudad?.

El afo de manufactura y llegada de las imdgenes al Puerto,
asi como la construccién de la capilla pero,sobre todo el
primero, parecen indicar que es improbable que algunalde las
tres imagenes hayé permanecido en Veracruz, llegando al
lugar gue hoy ocupa ei Sr. del Ruen Viaje. 8in embargo, dos
consideraciones obligan ; retomar el punto de vista
contrario. | .

Una de ellas es gue el CP}EtD que supuegtameﬁté e2s conducido

por don Jacobo de la Torre hasta Chalma,- en el actual

Estado de México —, pueblo atendido por agustinos en 1596,
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nunca ;11e§§ hasta ahi; -La imaﬁen briginal de Chalma, =
instalg en 1339, y trag &¢ quemargd?parcialmente en el siglo
XVI1I1l y reconstruirse, ha sequido ocupandp su lagar,
(Giménez, 19761 &2*74).

La segunda cdnsidern;ién es que auhque la Villa Rica de 1la
Verécruz.se t;anslada'haﬂtﬁ el aétqél Puerto en 1600, cabe‘
destacar que en 1370, habia un vicario (chaplain-curate) en
el castillo de San Juan de Ulda que atendiz las necgsidades
espirituales de sus ocupantes, pocos espefioles y algunos
mulatos, (Berhard, 1972:1361).

No deja de ser atractivo el supbner gue la imagen QUEIHUHCI
llegé & Chalma, & quedara en Veracruz, ya fuese en el
castille o donde &ahaora figura el Santuario, pues lnsn
ocupantes de agquel necesariamente tendrian que pasar a
tieﬁra firme para aprovisionarse de alimentos y agua dulce
con cierta pariodicidad;

Un elementb que merece especial atencién es el color de piel
que la tradicién oral adjudica a las tres imagenes: el
negro. Desde mi punto dn‘vista, la apreciaéién es 81 no
falsa, si relativa. Relativa porque a las personas de tei
blapca, (pero de VErss blénga-lechosa), el Criﬁta-
veracruzano del Buen Viaje, las puede parecer negro, pero #
personas de tex morena, (intluyendo a los morenas
"pasaditoas"), como quieﬁ gsto eécribe, el Cristo dista mucho
de ser negro. |

Esta relatividad es tén individual como afeja y =actual, vy
para muestra, el astractn~de una conversacien entre dos

jovenes mujeres hrdhfu oriundas de Orizabita, Hidalgo:
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" — No sabia que te habias casado.

— 8i, me casé antes de irme [a Chicagol.

- Pero 4tu nifo nacié erlla, o te aliviaste
aca? :

~ No, me vineg a aliviar a acd, es que vieris

@] asco que me daban los negros, ipero un
asco', por eso me vine para &cA, vieras qudé
feo huelen..." B

Y siguiendo con el asunto de la - relatividad en la
apreciacidén del color de piel, eﬁ necesario considerar que

en la Colonia, eran los blancos quienes decidian qué era de

su color y qﬁé era negro. Resulta significativo que en lﬂﬁf,.‘
la poblacién indigena de habla nahuatlrsujeta.a la Villa
Rica, disminuyé considerablemente, al puntd qué en 1399-14600
la poblacién de la Antigua y por consiguiente del puéfto de
Veracruz era primordialmente negroide, vy lo siguise ‘3inndm
durante todo el periodo Colonial, (Befhsrd, op.cit. 361).
Pero la pregunta que obligd a realizar la anterior’
axposicién sobhre el Cristo del Buen Viaje, ‘era feémo y por
queé llegé la devocién de esa imagen hasta al. Valie del
Mezquital en Hidalgo? |
Aunque se cafecen de las respuestas pertinéntas, los datos
Eecobiladog permiten reafizar una serie de especulaciones al
respecto. A partir del color de las imagenes an cumﬁtién; de
aquelloé Cristos que rebasaron los limites del actual estado
de VYeracruz; de su ubicacian dentro del territorio trabajado
por los agustinos y de los indigenas lin:luidos en esos
territorios. - |
La informacién oral veraﬁruzaﬁa emparenta.nl'Cﬁistb del Buaen

Viaje, con el Cristo de Otatitlan, cuyo culto tiene fuerte
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arraigo en toda la regién dpl Papnloapan y aun entre la

poblacién .de;Buatmmala,- afiﬁta a realiznr paregrinnciones‘\

hnstp‘aqupl lugar, (Muslnra, Muslern Manolu, 1993~1~ 26). La

misma trldiC1on referida por infnrmantes entrevistados en

autobuses, en el mercado yqen 191351&1 del puertn. agevaran'

que otros Criﬁtos similares, lluglron a $nn Luis Potosi y &

Guanajuato o'a Jalfscd, '(hay cnnfpm:én en cuanto a cukl dq

estos dos 8ltimos estados de la Bgﬁﬁblicn fue a dar la otra

- imagen). - | : o

La tradicién veracruzana nunca hace referencia & OriZaba,

Veracruz, ni en Orizaba se rinde culto a imagen semejante;'

La situzcién puede ser atribuidé-a_;ns grandes ‘movimientos
de poblacién indigena de habla n&hqétl. debida al abuso de

encomenderos espafioles que @bligatgn a los nativoa a huir de

ese aseantamiento y a buscar refugio en otros lugares. Estos

movimientos se dieran @n 1542, 1543—155? 1553, o ATrens, -

1947 ¢51~753 CT.IDD. Habria qua conalderar otros movimlentog

‘causados pnr otras causas, tales comu los repart1mientng y'

los tranaplanteg de pueblos completns hacia el Norte de 1la

Nueva Egpanz.

Indudablemente, - @808 ‘desplazamientos afectaron
particularmente la cultura lndigena y su mestizaje, e9

decir, la cultura rasultante de la mezclm de diverans grupns-

indigenas afectados por la Conquista, la encamiandl Y Ia

K \
- \-\--- .

llegada de negros ¥y eurqpemg a Ia Paglén.
un dato 1mp0rtante BDbPE 13 ppblsc1nn indigena dm la zonz de
Orizaba, espec1almante parn el proposlto gue aqui interesa,

i
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es referido por el obispo Mota y Egcobér, (en Trenm; on.cit.
-258, +.II), 'qﬁian visita en 1610, la encomienda del pueblo
de Ahuwilizapan, de la doctrinma de clérigos, de y a ;a que
estaba aneuxa Maitrata, de lengua mexicana, "con algunos
otomies me=zclados, huidné, quea ac& llaman Pnpolucﬁs". HEI
mismo Dbiqu; da cuenta de la presencia de negros y mulatos
que lueqo se sublevaran, dando como resultado, la fundacidn
de San Lorenzo Cerralvo, (E.M. 1977:605%, T. IXj Berhard,
1972:206) . |
De gata forma, hay un élemento que puedean .enlazar
hipotéticamente al Cristo del Buen Viaje con- Dfizaba,
Veracruz: la pﬁeaencia de negros, negros que se sublevan y
que & la larga, gquedan fuera de Orizaba. Mas adn, los datos
anteriores conducen de Orizaba, Veracruz a Orizabita,
Hidaiéo, &1 se& considera la observacién en torno 2 la
presencia reciente de otomis en 1la regién de Orizaba. Sin
eﬁbargo, el problema de esta construccion hipotética de
intarrelaéiones étnjcag y espaciales, e viepe abajo al
comparar cronolngias y Bi se ssume que el Cristo del Buen
Viaje llega al puerto de Veracruz en 1596. Por el contrario,
adoptando una ﬁnsicién comnda, dudando de tal fecha, puede
sostenerse la hipdtesise, y es 1lo qgue precisamente me
aventurarg =a hacer, dado que también es valido cuestionar
las notas tomadas del libro de Cordilleras mencionado lineas
arriba. Me es imposible realizar-aqui el cuestionamiento
senalado, a falta de Espacio; pues implica toda una
investigaciéen en faorma, .pe%quisa que escapa 8 los oﬁjetivos

del presente trabajo, quedando al margen de ellos.
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Es interesante obnnrvnr, cému 1m presenC1a del Cristo del'

Buen Viaje, o de lo qua e lo mismo, del Sr. del Buen Viaaﬁ,
fuera del actual estado de Veracruz, coincide con la
ubicacién de minas en los lugargg en los que e les ’rinde
culto, vy consecuentemenfa,: con ia presencia de pablaciéﬁ
negra. Tales lugares éonl la ciudad de San Lﬁis Potosi, la

ciudad de Guanajuato y el pueblo de Orizabita, en Hidalgo.

Aunque Orizabita, Hidalgon, no fue un centro minero pgr
se, Yy aunque careciera de pobiacién negra propia, era paso
obligado, como se verd, de las récuaﬁ que transportaban
mineral hacia Ixmiquilpan, EDbPE\thD desde los terrenos de
l.La Pechuga y La Bopanza. Por ;iErtm, actualmente en la
Pechuga, S8 conserva dtra iﬁagén del Sr. del Buen Viaje,
ademas de lés conservadas @n Orizabita v en la comunidad de
el Defay:

"Este 8Sr. del Buep Viaje de squi [del Defayl,
vino de Espada, llegé, creo, & Veracruz vy

luego vino al Defay... el de aqui tiene su.

hermano en La Pechuga, es un Cristo igualito.
Los dos van a Orizahita el Viernes de DDIDres,
ese dia van los dDE hermanos. "

(Cruz, Aguazul M;rt[n, 1992-1X~-24).

Consecuentementﬁ, Orizabita no sélb era paso obligado de las
recuas cargadas de -minaéﬁl,. sino vda ia pﬁblaﬁién que
trabajzba en_la minas,.o que dépgnQié de la actividad que en
ellas ze demgrrnllaba._ Asi; Gefhnrg (1972i155—156), refiere
la eximtenéga, en 1569, de.liébfamiliag de negros en las

minas de la regiéen de Ixmiquilpan, sin bhacer ninguna
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precisién particular. Pacho, (en Porras; 1986:101), ofrece
datos .contragtantes para esa misma fecha y ludir -seﬁalando
que la poblacién de hombres y mujeres‘ﬁn- componia ‘de 27
espanoles, 278 indios mexicanos y otomies de confesién y 82
‘negrns. |

La informacidén de Pacho va adn mas lejos, relaéianandn la
poblacidén negra organizada en ung cofradia con 21 culto a
Nuestra sefiora del Rosario, y mencionando la existencia de
urna iglesie,~ que luegd ge conoceria como iglesia del
Mapethé-, perteniente en 1945, al duefo del real de Plomo
Fobre, =luego nombrado de Santa Maria; cerca de Cardonai—,
Aionan de Villaseca, quien llevd ahi un Cristo traido de
Castilla (Pacho en Porres, gp. cit. 101-102), A }a poste,
esta imagen seria conocida con los diferentes nombres de: el
Santo Cristo de Cardonaly el Santo Cristo de Zimzpan; el
Santo Cristo de Ixmigquilpan; el Cristo de las Minas de Plomo

Pobre; el Cristo de las Minas de Guerrero y finalmente como

el "Sr,‘ de Santa Teresa" (op. cit.115-1165 Anaya,1918:32).

La tradicién oral del Valle del Mezquital, indica gque esta’

advocacién del Cristo, es= distinta a la del Sr. del Buen
.Viaje, pero de cuzlquier manera, cabe la posibilidad de que
hubiese ocurrido un “traslape" de ambas advocaciones,
cuestién -que =olo se podra esclarecer con una investigacién
en profeso,

Ramsay (1974:60), especifica que para 1692, la Republica de
Indios de Orizabita, era cabéceré de ocho barrios, con 245

familias otomiesj; B0 espafoles, mestizos y mulatos.
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Comb‘ pﬁedé aprecigrse en i§§ referencias anteriores;
Orizabita disté chho de ser gjnnq 2 la vida de los negros
que trab;jaban en las "minas de Ixmiquilpan".

Resulta extrafMo, que en el aﬁéntamientn .de San Andreés
Orizabita, vecinb como se ha diCﬁQ a Orizabita, exista an
"Capilla del 'Sr. da; Bueﬁ Viaje“,_cgya fecha de coﬁgtruccién
sa jgnora, Yy que ﬁese a su nmmbre,.carece de Qna imagen del
Cristo aludiau, (Azcue,1940:355,'T31). |

Vale destacar que la cnnvpréién indigena de toda 11la zona
estuvo a cargo de los frailes agusfinns a partir de 13830,
(Gerhard,’ i972=155)r Es dificil évaluar 5i la presencia de
agustinus} en el Vallé del Meszitql y en Chalma, esta
relécinnaaa con la de ia imégen_q@é_?qui interesa, ya que en
Orizaba, Vgracruz, ademas de ﬁue_%u culto no se da, la orden
agustina no se desempedd, (Gerﬁa%d, op.cit.d0&). Por lo que
corresponde’ al puerto de Veracruz y a 1; Antigua,_ la labor
agustina no se hizo patente sing HQSta despuds de 1333, afo
en el que se emﬁarcaroh los s;été“primeros frailes de esa

orden que llegarian a Nueva Eapaﬁé,-(ﬂubiﬂl; 1989112).
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11.2.2% Orizabita y la actividad minera aniu del Mezquital

Catarino Pedraza (1987-111-26), refiere que Orizabita,
era paso obligado hacia las minas de San Miguel. En '
realidad, San Miguel, era sélo una mina de otras incluidas
en 1los distritos de La Pechuga y Bonanza (&), vecinaé de
los de Zimapan y Cardonal, (Dahlgren, 1687:218). btfa

descripcién, pero édsta de la década de los arnos 30, dice:

"Los minerales de Bonanza y Pechuga se hallan
5ituados en una cafada...que corre encajonada
de sur a norte en la vertiente septentrional
de la barrera montafosa [de San Clementel...,
en la pendiente opuesta al valle de
Ixmiquilpan, pero cerca de las crestas de lsa
sierra, por lo gque, para su abastecimiento se
ha tomado siempre y se toma actualmente, como
base de operaciones la poblacién de
Ivmiquilpan."

(Flores, 1938:123) (7)

k. ok o e ki kil W e o o ek e Al S e A e e Lk i S Py ey e e el AL B o e e b e B S PR S o e WAl S oo e e et e e ek kil

(&) E1 nombre completo de este distrito, se -encuentra
registrado en un mapa gque dats de 1805, intitulados
"Orizaba como se ve por el Sur quedando al Norte"

y corresponde al de La Pechuga de Gallina. '
El mapa e conserva en la sacristia de la iglesia de
Orizabita, Ixmiquilpan, Hidalgo.

"La Pechuga perteneciz a Orizabita, pero luego
se independizé. De sus minas se sacaba oro vy
plata.”

(Ramirez Rubio Carlos, 1992-1X-23)

(7) Para .informacien geolégica mas reciente ver Chaires
Blanco, (1978). Es pertinente seMalar que el trabajo de
Floree, fue uno de los varios que realizé la Universidad
Nacional Auténoma de México, a través de maestros vy
alumnos comisionados, procedentes de los Inatitutos de
Investigaciones Sociales, Investigaciones Estéticas, del
de Biologia y del de Geologia, habiendose . publicado
los estudios elaborados por los dos dltimos institutos
mencionados, (Chavez, Orozco 1939:9-10; de Chico, Boerne
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Ambow minurales dintan dn Iumiqpt&pan unos treinta y cinco

.

kilémntrnu, y se encunntnnn en al fondo de una ‘cafada, con
#
vetas argentiferas cuntenidas @n calizas. Las principales

minas de La Pech;ga (85, eran "La Trinidad", "L&a Cruz“;
“S8an Cristobal" y "San Miguel". Las dé Bonahza erant "Bﬁn
Judas"; "Saﬁta Elena", “San junn“, "Don Mﬁrtin", "El
Zapotm“,“ “Santo Domingo"; "San Francisco", "Pintadas",
“Gﬁadalupe", "Angangueo”, "La Bruja" y "Todos Bahtoﬁ",
(op.git. 129). |

Erréneamante. sa ha éeﬁalado que las minas de 1a Bonanza
fueron aaEchiertdn ﬁor unos | Qambusinos en I1790,
precisamente en los 1ugares donde se wbican las minas .de
"San Cayetano" y la “La Cucharilll"; (Manzano, 1946:31). El

error gueda subsanado en un documanto que data de 1772, vy

Luis, a Garcia Téllez Ignacxn, agouto 14 de 1939, en
A.G.N. Presi Lazara Cardenas S0%.1/ 39, Exp. 549,
sin namero de foja). Los demas informes,
infortunadamente corrigron ceon suerte muy distinta:

"Habiendo dejado 1la Rectoria el licenciado
Chico Gperne, se suspendidé la publicacidn de
los trabajos smntregadps por las comisiones, vy
por lo tanto nuestro legajo estara ocupando un
lugar entrq montones de papeles y con el
tiempo s@ perderd o cambiara de duefio,
quedando en el olvido los esfuerzos
reallhados.“

(Osorio, 1943:8)

Lag 1nvestigacion9- c;tndaﬁ, ae ver1f1caron antes de que
se creara la Comisién. Interﬁecretar1a1 de Estudio vy
Planeacién en el anle del Mexqu:tal, (;biggm).

(8) En 1828, cuando La Pechug; ann era propiedad del Conde
de Regla, estaba“ camprandida en el distrito de Zimapéan,
(Burkart,1989124-25, 44). e quter1urmante, Bonanza—
Pechuga, se considerard un sélo distrito minero,
indepmndiente del de Zimapén,-(Geyne et al., 1963:216).
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-que afirma que la mina de “San Cayetano", ihcluidh en al

distrito de Bonanza, era trabajada poﬁ,dan anécib Olivares:
) . _ A TE

"L..aCON un ;brto pueble médiﬁnfe la escaséz de
sus facultades, y sSe contemplan necesarios
para sy habitacién oche mil pesos.”

“Las ~ minas... Lde la regisnl] ee estan
trabajando con alguna lentitud por falta de
fomento de sus duefios." :
(Rautista de Lecumberri, en Loéopez, 1980:173~
174) :

Una feche maés temprana es la dada por Bérhard_ (en Lépez,
Aggilar 19§1:66), quien apunta que las minas de los campos
de Santa Cruz de los Alamos o Pechuga, se trabajéban desde
1744. Vale la pena aclarar esta ﬂltima denominacién.
Arellano, (1966:621, 627), selala que hacia la primera mitad
del siglo XIX existian los minerales de Pechuga Vieja vy
Pechuga Nueva, cuyo nombre en reaiidad era @1 de Santa Cruz“
de los .Alamos, pero que el pueblo ide;tificabm Como .el
mineral anexo, considerandolo como una ramificacion del
mismo.

E1l trabajolde Gerhard es el qué“hasta ahqra ha rastreado la
fecha mas antigua de explotacién de ﬂegtns ﬁinas con

"documentos que la apoyan, (Gerhard, 1972:155-1564) .

", ..por Orizabita pasaban las mulas, los burros
y los caballos que llevahan el metal de las

minas al ferrocarril. Ah{ iban con  los
costales en el lomo, eran costales de ixtli.
Orizabita estaba en el -camino real, los

animales pasaban tempranito..."

(Trejo, Ramirez Carlota, ibidem)
La edad de la informante, ubica su referencia hacia los

S&



primeros afos d-l_-iglﬁjXX@ ywcﬁhﬁéﬁuiﬁtementng“cuestimnn lo

afirmado por Flores:
4

. "Ambos minerales (Pechuga vy Bonanzal e
encontraban desde @] afo de 1910 hasta hace
poco, ~ abandonadog y con ‘sus . habitantes
dedicados exclusivamente a 1la agriculturag
pero reécientemente, desde el ako de 193% a la
fechay ha - venido a experimentarse un
resurgimiento de la mineria en ellas por los
trabajos emprendidos en Bonanza por la ...
Sociedad = Cooperativa que. explota ‘San
Clemente’ . o

<F1nres,_gg,c;;,-;;:), (",

Ya desde 1828, la Compafiia Real del Monte habia decidido
arrendar  las  minas  de Ll' Pechugl . debido” a su

incosteabilidad, (Burkart, 1939.44 4%), ya que producian

o,

metales de platl'ubronzad;_y algunmu de plano y greca, cuyo

rendimiento era inferior al volﬁmmn de gastos implicados por
au extraccién y baneficiu,'mﬁrellano, gg;ﬁl& &28).

Debido a 1lo anterior-es poniblg que - an La Puchuga, la

actividad minara a gran escala, hubiese terminado

oficialmente en 1910, y-qgé algunas vetas siguieran siendo

explotadas por eventuales'gimbuqinq;*pobrml,t como afirma la

tradicién oral: SR .
. .

"En las minae da San Clemente, los inditos
antigunmente C(hacia les décadas de los &afios
1920 y 19301 machacaban las piedras y hacian

it e d ey e Yt A Y — i Y Lo —— —
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(?) Sa&n Clemente, es el nnmbrn dp la sierra orientada Este-—
Oeste, y de la que forman’ partn los cerros de Juarez, Lz
Palma, La Muﬁucn. P&chugn, Banxu, El Requi, El Aguila,
San Clemente, Buenavista y. Santuario. Los contrafuertes
meridionales de esta sierra forman los ltmites Norte y
Opate del Valle de Ixmiqu:lpnn y los Septentrionales se
enlazan con los contrafu&rtwl de las sierras de Zimapan
y la Encarpacian, (Flnrqs, 9&;511; 120-121).
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_bolitas de oro y luego habia gente que se las
compraba a cincuenta centavos el gramo de oro".

K (Ramirez, Rubio Carlos, 1992-I1X-25)

La importancia de Ixmiquilpan para el abasto e intercambio
de 1los distritos mineros de Pechuga y Bonanza, se hizo
"evidente desde tiempo atras. En un documento fechado en 1792

se refiere que:

"Hazia el Norte esta el Camino que sale de este
Pueblo ([de Ixmiquilpanl para el Real de
Zimapan, vy siguiendo el mismo viento en unos
tepetates esta cituado y a distancia-de legua,
y medis 2l Pueblo de los Remedios alias
Savana que e8 de menos Yndios. Por el propio
viento y & distancia de tres Leguas estad el
Pueblo de Orizava que también es de Yndios, vy
a su espalda los Cerros minerales de “la

Pechuga a donde actualmente se estan
travajande las minmas siguientes= La Santa
Cruz= La Santisima Trinidad y otras dos

nuevamente descubiertes, Yy siguiendo el mismo
rumbo hazia el Poniente estan los Cerros
conocidos por el Retumbante, Punteagudo y el
Puerto y Camino Real de Zimapan."

(Guerra de Mapnzanares, 17921 ff. 131-132)

Como puede apreciarse en la cita, Orizabita no sélo era paso
obligado para quienes trabajab;n en Pechuga y en Bonanza,
sino también para cuslgquier tipo de. cnmunicﬁcién entre
Ivmiguilpan y Zimapan, este ﬂlfimn, importantismo distrito

minero del estago de Hidalgo.

Actualmente (1993), lué orizabitefos consideran que el
Santo Patrono de su pueblo es el Sr. del Buen Viaje. La
imagen de bulto gue conservan de &) engla iglesia del lugar,
es un crucifijo con un Cristo cuya piel es blanca, Yy cuyas

dimensiones son aproximadamente de entre 70 u ochenta
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centimetros de nlturn,-'(sin @l @nucifijo). Ocupa el centro

del altar neoclallcdfde la Iglesin. Antafo, la imagen astabak

en su lugar.presuntimnnte original: el espiacio rectangular
hueco que shora as aprecia en elrlugar central del ﬁegundo
cuerpo del rétablo darado barroco que se encuentra a
espaldas del altar neoclasico, separado de éste por una
distanci;.da un metro con sesenta centimetros. Justo arriba
del hueco rectangular, figura sobre el mismo retablo
barroco, un espacio ovalado, en el que se encontraba un
lienzo de la Virgen de Guadalupe, que data de 1790 ;3 que hoy
figurea reenmarcado en upa montura de corte neoclasico, y que
fue retocado en 1922. Las fechas se encuentran escritas

sob re al:frente y el reverso del lienzo.
Al frente y 2 los pies de la virgen se leé:

"Se acabo esta Sta. Ymeg.n afo de 1790, a.
devocién de Ag. 'Diego y Gregorio Santiago, vy
manuel Salb.r Fco. difunto." '

Sobre el dorso de lienzo, siguiendo su eje mayor dice:

-

"Se ratocé‘Ntra. Sma Virgen de Guadalupe, en
pintura y dorado nuevo en el ovalo, por
aficionado 8imén Rapgel Siendo Mayordomos Dn.
Paulirno Rafzel y Serapio Huerta, costiado por
ellos y algunos vecinos de Orizabza, Dibre 20
de 1922".

Es pertienete aclarar que aunque 1la fecha del lienzo
descrito es 1790, la iglesia se ha fechado en 1828 (Azcue,

1940:234, T.I), lo que resulta contradictorio también con

una inscripci&n que figura sobre una de las piedras de 1la
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esquina Suroeste de la fachada de lg‘iglesia de Dringita,'

la cual dice:
P

"E1l . 21 de diciembre de 173B anos se serro los
doce arcos de la VYglesia 1 se empezo la
portada, 1 s=e acabo el dia 18 de zagosto de
1746 anos siendo el C. D. Manuel hernandez
Albarado Siendo maiordomos Dn Nicolas Simon
siendo fiscal Dn Manuel Salvador".

(Ramsay, 1974:62)

(Existe otra version paleografica hecha por el
Lic. José Vergara Vergara, que pude canocer
gracias a la generosidad de la 8ra. Micaela
Reyes Martinez, (1993-11-3), con abreviaturas
ya desatadas y en la que al nombre de Dn.
Nicolas le sigue el apellido Monroy).

Indudablemente existis una construccisn més temprama a
12 que pertenecidé el retablo barroco, sélo 1ns historiadores
del arte pueden precisar la épocr en que éste daltimo se
fabricoe, y por tanto sélo ellos pueden calcular la fecha del
templo mas temprano. En la actualidad (1993), el retablo se

deteriora rdpidamente al igual que toda 1la construccién

gracias a la negligencia de las autoridades competentes.

Las conclusiones due pueden ofrecerse sobre la presencia
del &r. del Buen Viaje en Orizabita, en relacidn a 1a
artesania de incrustacién de concha son escaésas, endebles y
especulativas, pues requieren de una investigacidn
particular vy p%ofunda que escapa a los propdésitos da este
trabajo. 9Sin embargo ésas conclusiones deben ser expuestas

convenientemente,

— Indudablemente el topdénimo de Orizabita, enla=za al Valle

del Mezquital con el territorio actualmente comprendido por

&0



el estado de Veracruz,

. 4
- El culto a 1la imagen del Sr. del Buen Viaje, relacionz a

Orizabita, y tal vez pudiera decirse prematuramente, al

propio Valle del Mezquital con el Puerto de Veracrusz.

- Hasta el momento, no se han encontrado datms. sobre la
facha en la que los nexos mencionados anteriormente  surgen.
La ubicacién espacial del surgimiento de osas relaciones vy
tde su expansién asi como su temppralidad, puede fluctuar en
.

un margen muy ampliol desde la epoca prehispanica, via rutas

de intercambio entre el Altiplano y la costa del Golfo,

hasta principios del siglo XVYII, siguiendo las rutas

mencionadas o inaugurando aotras nuevas.

- Es -posibla que el nexo eptre el Valle del Mezquital y el
Cristo del Buen Viaje esté relaciomnado con aaentamientné
mineros que ' incluyeran poblacién negra. v otomi. La
impohtancia de una posible promocién agustina en la

expansisén del culto a esa imagen es incierta.

~ La relacién existente entre el topdénimo de Orizabita, la
imagen del Cristo vy la fabricacien de objetos de madera

incrustados con concha merina, queda solamente bocetada muy

difusamente a partir de las cuatro consideraciones .

planteadas antes.
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I1.2.3. La manufactura de artnsnnidfﬁﬁ&rustnda con concha

en Orizabita, (1872, 1936)

Ahora retornemos al relato de los informantes. Dado que

los mineros eran muy aficionados al cantn; muchos dé 2llos
le pedian a Gregorio Pedraza que adornara las guitarras de
que se servian para hacér misica., Ségﬂn la informacién
consulteda sobre la actividad minera desarrollada al Norte
de Orizabita, puede pensarse que los clientes de Gregorio
debieron Eér cuantiosos.

Una informacién escrita, (Osorio, 1943:65), afirma que
an 1#36, la artéaania de inecrustacidén ase realizaba
precisamente en Orizabita, nunca menciéna San Andrés ni El
Nith. La informacién oral es poco préﬁisa al respecto, y se

refiere a muchos afos antes de 19364.

Dtraslinfnrmacioneﬁ orales, indican gque Orizabite vivia
de la pﬁoduccién pulquera y de ceraélea (Romero, Corona
Pedro, 1990-IX-7; Trejo Ramirez Carlota, 1990-IX-8). Osoris,
(ibidem), | refuerza el comentario ﬁdbre"la actividad
agricola, p;egtigiada desde 1746, fecha en la gue Villasefor
y Sanchez féfiere que ius puebloas sujefnﬁ 2 la Repﬂbliﬁa_‘de

Indios de Orizaba:

"...estdn situados en templado temperamento,
fertilizAndolpos las aguis del Rio de la Sierra
de Mextitlan, con cuyo riego cultivan. muchas
Huertas de floresa, frutas, y ortalizas, vy
logran las cosechas de sus semillag, fabrican

‘Xarcia, Carbon, y sacan mucha miel de sus
magueyes que benefician para este efecto”.

(Villasefior y Sanchez, 1952:131)
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"Antes llnvia mucho @ Orizabita y ul maf ~¢
daba muy bien y la: gantn se mantenia bian.
Cuando la Revoluciény. sufrimos muche - porque

4 '~ bajaba Nicolds Flores. y sus rebeldes.  El era
@l jefe de ellos, y luego venian los fednralms
y siempre se robaban el maiz. La .. gentei
sembraba, pero tenfan que cuidar bien  las
milpas, porque venian & robarse el maiz tierna
para venderlo bien: carﬂ en Ixmiquilpan."” _

oo

(Trejo, Ramirez Carlota, 1990-IX-8)

Resulta interesanté observar las apretiaciones  io¢a1as_
que #Be _han hecho sobre quien‘pilegahn g prnmulgnr la
Cohatitucién Politica del estaao dé Hidalgo en 1920.'WLa
'conceptualizacién de 1la informante sobre la identidad vy
pretensiones de los rebeldes, no de&a de ser poco claﬁa. Las
refergnciag vividas o escuchadas por dofa Carlota, _:a
prmpﬁsito de Micolas Flores, se ubican entre 1911 y 1714, ya
que en 1911 se levanta como partidario de Madero _&n- la
Sierra de Jacazla, -su tierra natélf, ‘y en 1914, -dnjn- las
armas para ser gobernador y comandante militar del estado de

Hidalgo, (Pérez, Lépez, 1979: 145-146).

"La gﬂnta de Orizaba estaba cansada dn tanto
movimiento, cuando no eran los rebeldes eran
los federales. Los rebeldes bajaban y se
llevaban 1lo gue se podia, los federales
también. Le voy a contar algo que hize don
José Epitacio Diaz [artesano de lauderia, como
=Y=] vera adelants], muy astuto y muy
ingenioso . Como ya estaban hartos de que les
robaran el meiz, =e hizo un cafén con un tubo
que tenia. Lo llené de polvora, vy luego hizo-

. que -los del pueblo, . con ramas, hicieran
polvadera cuandp 41 -les dijera. Eso era para
que los -federales  creyeran que habfa una
caballeria en Orizaba, Pues los del pueblo se
esperaron a. .que los federales - llegaran. més
arriba de ‘"Remedios, Yy luego luego empezé a
tronar @l cafén y hicieron 1la polvedera.
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Aquellos oo aﬁumtaron, y 8se reqgresaron a
Iumiquilpan..." 4 ' :

(Bonzé&lez, Salvador Taurino, 1992-X-22)

La linea divisoria que existia anfre rebeldes y federales,
era de caracter tnpﬁgré%icn, se trataba ni mas ni menos de
la curva de nivel gue sepataba la zona éridé del-Valle del
Mezguital, de las montaRas, un poco m&zs himedas. De tal
modo, que durante el periodo revolucionario, para los

habitantes de las alturas era sumamente arriesgado descender

al Valle. S6lo las mujeres se aventuraban a bajar, pues para

logs hombres eso resultaba sumamente riesgoso, ya que 0 ce

los llevaban de leva o les daban muerte, (Ramsay, 1974:70-
72).

"£1 Ejercito Constitucionalista del Estado de
Hidalgo cuidard siempre de su prestigio,
respetando y haciendo respetar los derechos de
sus hermanos.

Cualgquier desman, por pequefioc gque sea, cera
anérgicamente castigado y extremaremos ia
saveridad con los nuestrun, para dar garantias
a la sociedad.

Mentira que el terror, ,gl incendio, la
desolacien y 1la muerte vayan con nosotros.

iMENTIRA! ,

Nuestros fines son nobles y elevados, y por
ello a +todos ofrecemos respetar,
garantizandoles el buen proceder de las

fuerzas constitucidnalistas.

Conciudadanus:

No abriguéis temor alguno respecto a la
conducta de nuestro ejército. Llevamos firmes
propésitos da fraternidad y confianza 1intima
en la honradéz de nuestros soldados.

Os empenamos el honor de nuestro ejercito ean
garantia de que sabremos guardar el orden y la
compostura que corresponde a los soldados de
la libertad.
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No os dejeis engafar y contad con el carifio
del Ejército Constitucionalista.
A Actopan, 2% de julio de 1914

BenarallNicolés Flores ".

(en Rublup, 1983:1162-163, T.I1I) (subrayado mio)

"los rebeldes eran paisanos de ah{i de Orizaba.
Con ellos andaba Esteban Nemesio del Defay ¥y
otro de apellido Aguazil. Pero la cabeza era
Nemesio, ese fue el que quemé Cardonal, era
gente de Nicolas Flores".

(Bonzalez, Salvador Taurina, 1992~X-22).

En 1938, el municipio de Banta Maria Trinidad del distrito
de Zimapan, cambié oficialmente su nombre por el de Nicoldas
Flores, (Vieyra, 1983:220), (10) . Tal denominaéién vnhedecio
a los méritos militéres Y politicos del general
Constitucionalista, intensa y vanamente atacado por las
fuerzas de Victoriano qurfa en diciembre de ;413, (Sanchez,
1960:360-361, T.V).
Las fuerzas  del genéral, pasaron a formar parte de la
"Sequnda Divisién de Oriente", a cuyz cabezz figuraba Jesis
Carranza en 1914, (op. gif. 363-364, T.V). .
"Yo fui amiga {ntimo del General Flores. Yo de
chamaco y &1 de grande. El1 fue el gobernador

mas grande que tuveo Hidalgo porque murié en la
pobreza. Todos sus amigos cooperaron para su

s

entierro. Lolita era su esposa, era de

Zimapan.,"

. _(Ramirez, Rubio Carlos, 1992-IX-25)

(10) Vale 1la pena explicitar aqui, .un error manejado en el
. texto de CEEMH, (19881153), segiun el cual el municipio
de Nicolas Flores fue denominazda asi desde 1869, pero
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En el colmo de las apreciaciones wqi*'ﬁérm-fféstqtaigj‘d@ﬁ_

rebelde, pasa & ser santo en un estudio etnografico en ‘el

P .

que se alude al municipio de S. Nico{ﬁg Flores; ffﬁéﬁfhﬂﬁk

1974:208~-209).

En este contexte revolucionario, Gregorio | an}nzh

empleaba concha n&car y hueso para elaborar las décotaEionag
solicitadas por los minerng; Paulatin;menta fue cobrando
fama y posteriormente ides fabricar 'los inafrumunton
musicales en miniatura, trabajaAndolos primorosamente vy
ornamentdndolos con minucia, cumpliendo sin gabeﬁlu, con una
norma actﬁal notada por Scheffler, (1982:111): existen hoy
miniaturég de todas las artesanfas que sé producen. _ Don
Catarino, no conocié a su abuelo, todo lo referido le; fue

contado por su padre, Cesareo Pedrara, también oriundo de

Driiabita, quien aprendiendo las técnicas de “incrustacién,

se desempefid en aquél poblado hasta que contrajo nupcias.
Cuando Cesareo se caso, fue a vivir a Tixb'ada#, de donde
era su esposa, Macaria Tepetates, quien ahi'tenih tierras

que luego heredo a sus hijos. o

L P e L ot T B g o el BT T o P e e i e B A o e e o o okl S e e e e el BT e e ol B i o e e A i i, Sy e ey T

Nicolas Flores nacié en 1873 (Pérez Lépez, 1979:144), y
para ese entonces el actual territorio del municipio,
se incluia en la municipalidad de Bonanza -desde 1870-,
‘distrito de Zimap&n, nombre que d¢ambio después (en
1914), por el de Santa Maria Tepeji, incluido en el mis
mo distrito, (Vieyra, op.git. 18, 78, 102, 230, 232).
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I11.2.4. Inicio de la artasanla dq«&ncrustacién dae concha en
’ El Nith ' :

S

# : o : ‘ .
En. Tixb'ada*, Cesareo instalé_ﬁujta}ler, donde dos de sUS

hijos, Catarinop y Victoriano, aprendieron el oficio. Dada su
herencia, ambos hermanos se qundarqn‘a vivir en. ahif, vy
contipnuaron trabajando como artesangs y agricultores. En una
y otra tarea, los auxiliaban sus respadtiyas eSPOBAE,
Gertrudis Corona y Lorenza Rosguerod
"La mujer tiene qu@ ayudar al compaBero, asi
que tuve gque aprender‘a trabajar la concha."
(Corona, Baena Gertrudis, 1987-VIII-264),
Lo anterior, lo sefala la artesana que a sus
setenta afos ee-dedica a recortar " figura" de
concha que luego incrusta. Bu - tarea la

desarrolla con entusiasmo, gasténdole todo el
tiempo bromas a su marido, en presenciaz o

ausencia de familiares o extrafos, mientras -

maneja diestramente  la segueta con la que
recorta las valvas del abulém o los pequedos
trozos de la aromatica madera de enebro.

Los hermanos, se mudaron a El Nith, cuando a este lugar

se le dot6 de energia eléctrica.

Con Lazaro Cérdenaa, (c. 1936—~1937) ﬁm introdujo a El Nith-

ura linea de energia eléctrica que funcionaba "un rato todos
los dias". La 1linea teniz como fin, hacer posible el
funcionamiento de la maguinaria, y con ello, de los talleres

que para trabajar la lana, bhabfan sido instalados en El

Nith, por iniciativa del mismo funcilaonario, como se vera mas

adelante.
No fue sino hagsta 1970 cuando la cqfriente eléctrica se hizo

constante, aunque sélo en "el centro” de E1 Nith, Cuyas

&7
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otras "manzanaﬁ" seguian careciendn du; uarvicin, (Pedraza,
.. i i \, o

Cnrona Nicol&n, 1992-1X~-26). Fun en nud aﬁo cunndo Nicnlas

Pedraza Eorqnn y SBantiago Pedraza Romquera- (ambos’ primos

,

carnales), rentaron un local para‘trabaiar aht la concha.
Vivian en Tixb‘ada* vy todog los dias bajaban a E1 Nith a

trabajar, hasta . que finalmente, - decidier&n - mudarse

™

permanentadénte ahi junto con sus ‘respectiQés familias.
A - Mlﬂ\‘ W

También fue en 1970, cuando Amerlick (1970:17), _Gupugq‘que

la artesania de concha ya habia pasado por sus mejores
. i _

momentos, Yy que soélo dos artesanos hermanos, se dedicaban a

elaborarla, cuandeo en realidad, la autora estaba asistiendo

al inicio del incremento de mano de obra artesanal y de 1la

”EHpansién de los talleres y de los trabajos,

"Victoriano [padre de Santiagol. nunca quiso
irse para alla [para El Nithl. Lo que si se
fueron , fueron Santiago y Nicolas. Luego don
Catarino =i se fue para-a®}&. Yo conoc{ bien a
Victoriano, trabajé con &l cuando teniaz unos
once o doce afos. El le preutaba a mi papa
[(Teéfilo Sanchezl un pedazo de tetrero para
que aht viviéramns, ael que eran vacinqn,W

(SAnﬁhﬂ;, Tr1n1dad Salvador, 1992—IX~25)

Los primos, terminaron. por hacer floracar_ la hyoka

~b’ida* en E1 Nith, ensefando las técnicas de trabajo dentro

de sus tallares, no sélo a sus familiares - consanguineos,
sino también # gustosos aprmndiceg.

‘_."Santiagn, Franc1nco,~Flnrencid y Nicoléds, los

- Padrazag, W\fuaron los que impulsaron - la
Eegania,xx le dieron fuerza. Ton. »."€l1los
#imos como veinte o treinta, y ya luego

cada&quian puso su taller. Yo llevo tres aMos
con-elymio," Co w?"”

(Nopal, Mezquite Faustino, 1987~VIII—26).
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11.2.%. Cronologia de 1a ar‘tmmnia de El Nith, segin su
historia urnl'“ s : . o _

La memorih histéri:n_“dq los aprendices initia}es, que‘

actualmente son artesanos consumados,  y la de los hijos y .

nietos de Catarino y Victorizno, se ﬁbrna burroﬁa él: paso
del tiempo. Algunos ‘de é&lns- rqcuerdan nitidamente la
primera Qeﬁeracién:dn\ﬁrtesnnos tde E1 Nith, vy cpnfuaamenta
sus origenes en‘Saﬂ‘Aﬁdréﬁ Orizabita u Orizabita, pues se
tiende a cqnfundif”el rancho natai ae Cesareo Pedraza, con
el puebleo en 1 que s crié‘(Fig. I1).

A decir de los de E}.Nith, la gente de Orizabita reconoce
como pinnafus de laﬂérteSania de incrustacién én:degarrollo
pleno, a los artegnn;ﬁ_de El Nith. Nunca se han adjudicado
los origenes dél oficio. Sin  embargo, aunque los
orizabitefios reconocen que en El‘Nith se ha desarrollado la
artesan@a, refiéren’ que fu; an.Driéabita donde de algupa

3
manera comenid.

e

Los nietos  de Catarino y. Victoriano, afirman -

categéoricamente, que la tradici@n artesanal comenzd en E1

Nith, dificilmente mencionan mn-é}gung ocasién a Dbiigbitu,

a menos de que sus propios padreﬁ_lﬁﬁ d¢orrijan. {”4
, i ' : W

Para Nicolas Pedraza (1glggm)._ hido de an CatarinD. la

hyoka b‘ida#% tiena cientu cincuenta aﬁng dm antigliedad, cifrl

calculada ‘por el migmo'cnnsid@ranqa la’edad de su padre, vy

la de su abuelo CesAreo. En su mémdria_no parece haber'lugib

para Gregorio, su bisabuelo (Fig. 31)..

)
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La memoria de los artEEAnQE de El Nith; ;ho [=%:3 la“axcepcién\

de lo apuntado por Carbonelle (1986:9-12), en el sentido da

gue aunque ningin grupo social es amnégico - en taﬁfo peﬁdnﬁ

la memoria significa desaparecer -, cuando faltan regiﬁtrbn

escritos de sus hechos, la memoria entra en el juego de su

~recuperacién  y conservacién. La memoria sin embargo, se
mantiene pobre, confusa y fragil, pues depende del alcance

de algunos cerebros y de experiencias y conocimientos

barticqlares. Ast, la memoria se desgasta con el tiempo y su .

/
profundidad, rara ver alcanza los tres siglos.

En el caso de los origenes de la hyoka b’ida se observa que

la memoria intrafamiliar de los artesanos, alcanza eventos.

que ocurrieron hace cuatro generaciones, mientras que la

memoria extrafamiliar, de los ajenos & la artesanfa, alcanza

8 lo zsumo une o dos.

Resulta interecante observar lo que ocurre con la

memoria de la generacion mas jéven de frtesanos, cuya edad

fluctuaba en 1987, entre los Dﬁho y log catorce ianos. Para
egta generacién, los actos de 13 generacién de artesanos hoy_‘

recordada como la mads antigua, comienzan a cobrar un tinte

mitolégico.

| Elisa Pedraza Catalan, tenia en 1987, ocho aﬁbs dé edad:
y nueve hermanos. Dé acuerdo con su opinién, tﬁdos ellow
serin tarde o temprano, artes&nos.de la Eﬁhcha. Ella éuxili&
a su madre, cuando es necesario, a fabritar al ﬁoivu dﬁ

hueso tan necesario en la manufactura de 1la artesania.
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Cuando su padre tiEnE“demqunBo-yhaaéja, la nifia se dedica a

lijar las pequeRas caJaa#de-mnabro,une sirven tomo‘estuches

_ ) _
parg las miniaturas de los instrumentos musicales que se

fabrican en el taller familiar. En otras ocasiones, ayﬁda a
manufacturar y a "pegar las figuras" de concha que decoran
los pequefos depositos.

"Mis abuelos comenzaron con la artesania, esllos
trabajaban mucho, mis tios los ayudaban. Todos
traba jaban mucho en el dia. En las noche,
cuando habia luna, salian a vender los
instrumentos., Luego se murieron y mis tios 'y

mi papa pusieron sus talleres.”

(Pedraza, Catalan Elisa, 1987-VIII-26)

Vale la pena .hacer' algunos comentarios sobre el
testimonio de esta nifa de ocho afios.

Pueden derivarse varios_ﬁupuestpﬁ de las ideas expresadas.a

"tan temprana edad. Puede apreciarse, que Elisa incluye entre.

sus abuelos, no sélamente al padre de su padre, (su abuela

paterna, artesana de la hyoka b'ida adn vive), sino también

a su bisabuelo. Ademas, la niﬁa conserva la imagen familiar,
como el &mbito en el que.ge_criginé la artesania de concha.
Por otra parte, cuklquier persona interesada en el estudio

de los mitos, caerfa en la tentacién —como a mi me sucediéd-

de interpretar el viaje nocturno de los tios de Elisa, .

involucrando retruécanos mitolégicos inexistentes, sin
considerar las razones aducidas por la.pequefa para expligar
la salida de sus parientes en noches de luna para vender sus

mercancias:

71
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".u.e9 . . pus no habia
luz, - ' n . al: trabaja, ellos
nacesitabnn quu hubinrl luna para ir a vander

Lo impo?tante de atend;n ;le;ns' réi66aﬁ, estriba en la
Cunceptualizatién que ‘eilﬁ:‘ha loggado hacer' sobre los
origenes de la artesania:daﬁfro aai‘AQbito de su familia, vy
en su pueblo, E1 Nith. _Por agorﬁ,_‘ella ignora =1 nexo que
hubp entre Orizabita y{li a;teﬁanii, y &1 hecho de que
precisamente cuando infrédujgron la electricidad en El1 Nith,
sus tios consanguineos de pfimer ufden o grado, fueron
guienes comenzaron a trabajar.nhi; ré&ibiendu los beneficios
de la corriente electrica. Indiscutiblemente, puede pensarse
aque las actuales 1ideas de Elisa sobre el pasado de la
artesania, carecen dé una ubicaciéﬁ egspacial y temporal
precisa. Indudéblemente.' ésan ideas infantiles, 1)
modificaran al paso del tiampo, "y @n EQnEecuencia, también
sy personal Concepcinn smbra el origﬁn Yy 91 pas ado de 1a
arteéania variara: nntablemnnta cuando llegue a la edad

Y e e

adult;. Desde esta ﬁergééﬁtiQh; puada considerarse gue sus
idea;,.aqui regiﬁtradan,.ﬁarﬁﬁanfda'importnncia. Sin embargo
glgunas de estas ideaﬂ! pueden pdtnﬁcialmente cambiar con
base en su experienciafy‘i\sd 1mn§iﬁ&é15n,~ hasta que en su
mEmokia, en la de otros miqmbrus da su generacién, o en la
de las generaciones venidera-,”ul Drigen da la artesania que
la niﬁa fabrica hoy, qund- fuera‘dn\tiampo, o bien hasta que

la hyoka b’ida* tome nuavas modalidadta y darroteros. De tal

modo, que algunas de las idei: da quien actualmente es una




persona menuda, podrian llegar a formar parte de la historia
oral de la artesania en un futuro mas o menos lajano. Es por

@so que he dedicado tiempo y espacio a las opiniones de

Elisa.

"Tengo muchos nietes que... saben bacer [la
artesanial, han aprendido. A lo mejor cambian
las cosas, pero no s les va & olvidar, aungue

! hagan otra clase de flores o de hojas...no se
les olvida..."

(Pedraza, Tepetates Cataripo, 1987-VIII-Z23)
(Fig. 321)

[ ' '
IT1.2.6. Luego de la de E1 Nith, otras versiones spobre el
origen de la artesania
Para la gente ajena a la comunidad de E1 Nith, oz la

esfera de los afteaanog, los qfigenmm de la arteszania de
incruﬁtacién son confusos y de variada {ndole.

Para un informante gue ha conocidq y comerciado con las
miniaturas incrustadas desde 1997, su  manufactura fue
ensefiada a los otomies por los ffaylaﬁ. agustinos  (Rivas,
‘Séenz Eudaldo, 1992-X~-22) .

Hay quien dice que ia artesania de incrustacién fue
iniciada en El1 Nith por un maestro rural, Felix Uribey, quien
adquiria la concha en Pachuca y empleaba arena fina negra
para completar la incrustacién. Las ﬁlaﬂes sobre el corte de
la concha, dice esta versidn, Sm.impartian en_la escuela
primaria, entre cuybs alumndm figuraban Catarino Y

Victoriano Pedraza, (Pérez, Hernandex Salvador, 1990-IX-9).

Sobre esta opinién es pertinente apuntar lo extrarno que
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suena el usb de arena para manufncturn; una artesania como
13 que agqui se aborda. Técnicamente; el uso de ese material,
hubiera implicado el de diversos aglutinantes para adherir
entre si los gr%nos de arena, 1uégo adherir estos a2 la
madera y a la concha, gdemés de emplear otra clase de
esneriles, o definitivamente ningin esmeril. |

Segin otra opinién (Romero, Corona Pedro, 19720-1X-7), la
artesanfa en cuestién, fue aprendida en la prisiéen de
Ivmiquilpan, tal y como ocurrié en la cArcel dae Celaysa,
Guanza juato, donde a8 decir del informante, se hacian trabajos
de concha cortada muy toscamente. El entrevistado agrega gque
hacia 19241, cuando su padre (José Romero Rivera) fue juez
municipal, aprehandieron a un sujetb que astandd presa,
trabajaba con una sequeta, pinzas, liMas y navajas, conchas

que su mujer le llevaba.

n

"Dicen que esta artesania la aprendis mi papéa
[Catarino Pedrazal en la carcel. Eso no es
cierto, lo que pasé es que al tuvo un problema
y estuvo en la carcel un afo, Yy ahi trabajaba
la artesania y lo vefan y por eso la gente
dice eso, pero no es cierto... eso ha de haber
pasado m&s o menos en 1924 o 1927..."

(Pedraza, -Coraona MNicolds, 1992-IX-26)

Posiblemente la idea sobre el origen carcelario de ‘la
arteéania de incrustacién de concha, esté relacionada con un -

fenemeno que ocurriaz en la década de los afos 20 en México:

"En casi todos - los establecimientos
penitenciarios del pais los presos se dedican
a la ejecucién de minlsculos trabajos..."

(Murillo, 1222:40)
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Para algunas otras personas, .(Partido} Vite Bsrardm;
1987-V-19), la artesania de incrustacién empezsd en E1  Nith
gracias 2 los trabajos de un sacerdote cristiano catélico,
el P. Lino BGussoni, mejor conocido como el "Padre Lino".
Hacia la década de los afos &0, ellsacerdote italiano inicisd
en El Nith, 1la confnrmaciénvde cooperativas de artesanos.
Tales proyectos coopefativistas, estaban apoyados por
Alemania, y tuvieron ingerencia directn.en la construccién
de casas habitacien para los indigenas del Valle del
Mezquital, (Dr. Gonzalez Rodriguez, 1989-V-19). Actualmente
el P. Lino estd al frente del DESMIAC (11).

No fue posible conseguir una entrevista con el sacerdote.
Los informantes, -—cuyos numbrés me reservo pues temen
represalias—, me habian advertiqq:

"A wver si te recibe (el padrel, es gente muy
especial.”

En las oficinag de DESMIAC, una mujer alta, delgada; rubia y

de acento  extranjero =-la hermana del padre, segldn los

informantes—-, dijo:

"- El padre Lino no da entrevistas, ni graba
flo que dicel, tiene ya experiencia en estas
cosas [fcuales?l, ya sabe como son

- sse LiquienesTl.”

t T e e et P o e Tl P o e T it s e ] Al TR e e ek ke o o W e e et B g s e e Wby A o e e s T P e e ket B oy ke Al g e b S W

(11) Las siglas DESMIAC, significan Desarrollo Econémico
Social de los Mexicanos Indigenas, Asociacién Civil,

cuyas oficinzas se encuentran en ' carretera
internacional México-Laredo, Km. 155, Dios Padre,
Iymiquilpsn, Hidalgm., La sociedad est& registrada en

la secretaria de Hacienda: DES 66 030 1 GNA DESMIAC
123550000 296 B-84 072787.
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- 4Culles son los apellidos del padre?

- El padre no da informacién, lo siento... no
da entrevistas... 4 ' -

- &LTienen alguna publicacién o boletin?

- El padre Lino no da nada..."

Algunos informantes aclaran:

"Dicen gue el Padre Lino impulsé la artesania

aqui en E1 Nith, o peor, que él1 fue el que nos

enserd. Eso no es cierto." . :

"£1 Padre Lino es un explotador que se quiso
aprovechar de nosotros, pero comsa no  Nog
dejamos, no pudo con nosotros, a mi hasta me
amenazé, dijo que iba a traer artesaznos de su
pais y que asi iba a acabar con nosotros. Yo

le dije : ‘mire, yo no vivo nada mas de la
artesania, ni me amenace, haga lo que usted
quiera’ ".

"Abrié un taller con buenas herramientas, ahi
tenia a varios aprendices y a un masstro, pero
duré muy poco. Al maestro le queria pagar una
limosna, Yy asi no pudo y se acabdé el taller.
Un tiempo el taller funcioné sélo, asi que los
aprendices hicieron lo que quisieron vy lo
acabarof..." ‘ '

Dtra informacién oral, emparenta el surgimiento de la
artesania de incrusfacién de concha en Orizabita, con la
manufactura de bptones de concha en ese pdbladb {Ramirez,
Gutiérrez Lucio, 1990-X-30). Esta informacién no ha podido
ser corropborada, y es la tnica noticia que hay en Orizabita

al respecto, aunque no deja de tener interés. Como se vera

El MNith, también ha sido relacionado con botones de concha.
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11.2.7 La fecha mas temprana, dw la artesania de concha
*  encontrada en Orizabita.
4Por qué guitarras?

La fecha doc¢umental ma&m antigua que data a un trabajo de
incruatacidén de concha en madera, corresponde a2l afo 1872,
Esta fecha, e encuentra incrustada con concha en una caja
para caliz, actualmente depositada en 1la iglesia de
Orizabita, y que por lo demas, se describe en el apartado
referente a Patrones Artisticos Formales.
Smgﬁn la tradicion oral de Orizabita, el ejecutor de la
caja fue un hombre llamado Pedro ¢ Euwlogiog Alggradd.
Un documento conservada en la Iglesia de Orizebita, (12) da
cuenta de que en 1872, Pedro Alvarado era mayordomo de la
iglesia,  por lo que puede presumirse que &1 fue quien
manufacturs la caja, y no su hijo Eulégio.
"Quien sabe por qué ese sefor [aparentemente
Pedro Alvaradol dejé au casa, queds
abandonada. Yo y otros nifos nos metiamos a la
casa & jugar. Habia conchitas, flarecitas vy -
hojas. Una vez pusimos todo eso en el piso,
lleno, 1lleno, como un tapete... yo tenia como

cinco afos".

(Trejo, Ramirez Carlota, 1990-IX-B, edad: 92 ).

Alvarado regressé solo al pueblo, sin familia:

(12) S2 +trata de un oficio dirigido al presidente municipal
de Ixmiquilpan, Francisco Serrano, -con fecha Jjunio 22
de 1872, para solicitar la zutorizacion de la
construccién de una capilla, anexa a la iglesia de

Orizabita.
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o "...s0lito quedé, se mantenia del campo, hasta

‘Y que murié. Uno de sus hijos, Logio [Eulogiol

": Alvarado, <e quedd en Orizabita, pero quien
sabe qué paséd despuss, yo me ful..."

%Trejo, Ramirez Carlota, 1990-IX-8, edad: 92 ),

LAk

L

Debido a 1@ cbﬁfusién que la gente de Orizaba tiene sobre la
identidad de Pedro y de Eulogio Aivarado, es iﬁcierto si
égfe dltimo también se dedicéd a ejecutar inCngtaciDneg con
concha en los primerbs arnos del siglo XX.-

En_Drizabita, la suerte de Eulogio Aivarado, se desconoce,
aunque dicen que era de oficio carpintero y gue
manufacturaba muebles enconchados y cordéfonos de juguete,
(GonzAlez, SGalvador Taurina, 1992-X-22). Algunos informes,
indican qﬁe nunca se dedice a 1a artesania de concha,. pero
que ‘él fue quien empezé Bl manufacturar instrumentos
mumicaies ‘en miniatura cuando algunos clientes &asi lo
solicitaban,- (Ramirez; Pedraza Pedro, 1990-IX-8; Ramirez
Vargas Telésforo, 19220-IX-9).

Aunque en 1a actualidad, en Orizabita existen personas
apellidadaé Alvarado, &quel hombre, aparentemente no. dejé

descendientes que continuaran su oficio en el'poblado.
Aparenteme;te, el dnico pariente canéanguineo tolateral, de
Alvarado, que quedsé en Orizabita, es el Sr. Lucio Ramire:z
Rmdriguez,l de quien vendria siendo, tio-abuelo 'maternn,
segun la qgrsién del padre de este dltimo sefor.

Una informante sefala que hacia 1908, Eulogio Alvarado
tendria éntre treinta y cuarenta éﬁos de edad , pero este

cadlculo lo hizo, con base en sus recuerdos de infancia. Ella

tendrfa, segin dice, cinco afos de edad cuando conocié a
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Alvarado, (Trejo, Ramtre? Carlota, 1990-1X-8).
LPor qué guitarras?.

Se tierne noticia de que Pedro o Eulogio Alvarado le

regalé a algin presidente de la Repnablica, una guitarra de

tamamno normal que an el dorso tenia incrustados con concha:

una bandera nacional, wnos tambores y uﬁas cornetas. Esto
amerité que el presidente obsequiado, entregara un premio al
esforrzado artesano. |

Hasta ahora pno ha podido averiguarse el nombre de dicho
presidente ni la consistencia del premio.

Eza dificil suponer que el preaidenfe en cuestisn haya sido
Alvaro Dbreéén, durante los feétedoﬁ del Centenario de la
Consumacién de la Independencia, veaAmos por que. |
En septiembre 19 de 1921 se inauguéé una "Exposicison de Arte
Popular", planeada deade 1220 por Jorge Enciso vy Robe%tm
Montenegro (ﬁr. Atl, Gerardo Murillm en Casado, 1984:13%6).
Desde 1920, el FPresidente Obregoén,.habia aceptado el que la
exposicisén se presentaraj sin embafgo, fue Haﬁta 1921 cuando
s@ efectud. Aparentemente ésto se debid 8 la intervencisén
del ingeniero Alberto J. Pani, .Becretaria de Relacioneﬁ
Exteriores en aquel entonces, y antiguo compafiero de Murillo
en el Instituto de Ciencias de Agugscalientes, (op.cit. 35).
Pani hizo pogible la participaciéh bﬂblica en el evento del

Dr. Atl, quien se habifa ganado la antipatiz de Obregén, al

desaprobar abiertamente el golpe de Agua Prieta y apoyar &
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Cnfrépii:méxplicitamente (Hernandez, 1985:1108). Desde esta
persaét;in, resulta asignificativo el hecho de que en al
expediente aficial que concierne a los_fEEtejos del Primer
Centéﬁarin“ ae lé Consumacién de la Independencia, po se
mencione la Exposicisén, (A.G.N. Egésigéggeg, Alvaro Obregén-
Plutarco Elias Calles, Exp. 4-17-23— D.G., f. 2793 s8.).
También resulta significativa la escuetn nota periodistica
siguiente:

"La Exposicién de Arte Popular, organizada_ﬁor
al Comite Ejecutive de las Fiestas del
Centenario, y de la que son directqres los
artistas Jorge Enciso, Dr. Atl y Roberto
Montenegro, estara abierta al pdblico desde
hoy, de 10 AM. a 2P.M. y de 4a & P.M.
ENTRADA LIBRE"
(Excelsiaor, p. & sepﬁiembre 21 de 1921, México,
México) |
En algunas otras publicaciones (El Universal Ilustrado, y
Revista de Revistas en Ramirez, £990:;46), se preste mas de
atencién a la Exposicién. En una de ellﬁs Be pfesentan :doﬁ
fotos, ah ambas aparecen artesaniaas textiles y de cesteria,
ademas del presidente Obregén y 1los directores de la
Exposicion: Atl, Enciso y Montenégro, (ReQiﬁta de Revistag,
X111, 994, septiembre 25 de 1921, p.18, México, Méuicol.
Indepandientemente de la escasa informacién gque existe en
torno a lag exposicion, todo parece indicar que en ella nunca
se consideraron los trabajos ar£953nales de incfustacién de
concha. En la'prapia publicaciénfde Atl de 1921, muspiciada
por Pani (Casado, op.cit. 36),Ly reeditada, corregida Yy
aumentada en 1922 (Hernandez, 1985:109), no éxiste ninguna

STA TESIS MO CemE

20 Baskh BE (A DM GTEAR



mencién sobre - la nrtasénil éu€  aqui intnreéa, pero si

prmboréiona, amplios espacios parn  tratar pfincipalmente
gmbré la cerdmica artesanal. En esa obra, M:Pillﬂ (1922:1%,.
31 y 32, afirma que en Mexico las artesanias mas
importantes y "en prosperidad" eran en aquel entonces: la.
alfafaria, dende luegoy los textiles de Oanaca ykMichoacén;

la jugueteria de barro; la reboceriz; la cesteria; l=a

Jarcieria; la manufacturade los objetos de otate, carrizo y

raices; las la;as de Olinald y la talabarteria. Reconoce

como ‘éhfeﬁanins "decadentes" a las lacas de Uruépan, al

mosaico de pluma, a la orfabreria, a la ferroneria, a la

muebleria y a la pintura religiosa. Décadas despues Martinez

Pefialoza (1978), expondria la preocupacién de Atl y de

varias instituciones por la preservacién y apreciacién de la

artesania, explicitando ¥y explicando los criterios de la

clnsificacién de las arte%aniai utilizada por Murillo, vy

adoptada pqr las instituciones éeﬁaladaﬁ. Nuevamente, no

‘EHiEtE\ mencién alqguna sobre la artesania de incrustacién de

concha en qum aqui se centra la atencién.

El desconocimienta de _Atl (Murillo, 1922) , sobra 1la

' arteéania de incrustacién de concha, no sdélo puede

atribuirse a que é508 abjetos no se produjeran adn en el

Valle del  Mezquital. Y’ que asi como paaS por alto esa

artesantia, también dejé de considerar v.gr. la escultura en
palo fierro de Sonoraj; la del vidrio soplado de Guadalajaraj.
1z del cobre de Michoacan y Buahaduato; l2 de papel y-

carton.
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En'jlg;;fnfarmacién consul tada, hasf; ahora no ex;sta
ebidencia;q:dn la entrega de premio alguno a artesanos en
general ni d'algan artesano hidalguenae enlpnrticular. Todo
paraece indicar que cuando menos hacia 1921, ningdn artesano
del Valle del Mezquital fue premizdo por presentar aIQQna de

sus obras al presidente Alvaro Obregon.

Aun cuando no existe dato positivo al respecto, segian
informacién confiable, (Cardenas, Solérzano Cuauhtemoc,
1993-1-23), un presidente de_la Republica, que pudo haber
‘reﬁibido @l obsequio orizabitefio, pudo ser LAraro Cardenas,
durante su gira por el Mezquital en (936, como se verd mas
adelante.

Particularmente me inclino a considerar ma&s esta posibilidad

por diversos mptivos:

1. La gente de més edad nativa, o vecina en Orizabita,
recibié personalmente a Cardenas, y adn recuerdan el evento

con clafidad. Agqui puede objetarse que-es contradictorio que
los informantes hayan olvidado la entreéﬁ del "premio", pero
la cuestidn quedaria salvada si se cmnéidera que la entrega‘

del obsequio y el "premio", puderon ser incidentales y no

formales,

2. La conducta del propio Cardenas para ﬁonvivir con la
gente del pueblo pudo facilitar la entrega del obsequio y de

alguna retribucien, precisamente de manera incidental.



X. La ausencia de artiéfan'mcadémicog gue planificaran un{

ewposiciéh artesanal dincriminando las obras de acuerdo a
. . ’ Y

criterios elegidos por ellos mismos.

A eate respecto, vale la pena aclarar gque en 1936, Atl adn

penskba que podia establecer el Mercado de Artesanias en el

Exconvento de la Merced, 'a fin de organizar cooperativas de

artesanos que vendieran ahi{ su produccién, (Atl, Murillo, en

Casadn,1984:36,37). Pese a esto, la presencia de Atl no se

registra en el Valle del Mezquital en ese ano.

Sobre el famoso obsequio, existe otra versiédn, segian la

cual, "alguien" de Orizabita fabricé un mueble "enconchado™-

muy fino, que fue obsequiado a don Porfirio Diaz, (Gonzalez,
Salvador Taurino, 1992-X-22).

A. propésito de esta versidén, vale la pena destacar la

mencién de la referencia conpcreta a la manufactura en

Orizabita, de muebles enconchados, utilizando precisamente
ese Adltimo término; También'debe destacarse el contraste que
ofrece la descripclién de este mueble, al lado de la
detallacda y casi fotngféfica descripcién de la guitarra
aludida en la primer versién. Por otra parte, .aunque la
informacién oral indica que en Orizabita abundaban los
artesanos de la madera, también es enfatica en cuanto a la
precisiaén de que se aedicaban BaEicamente_a la manufactura
de cordéfonos, genéricamente 11aﬁadb5 "jaranas".

Por 1lo anterior, dudo de la veréién que aludé 'al. mueble
enconchado. Vale la .pena aclarar que la persona gque

proporcioné ésa versién, el Prof. Taurino Gon:alez Salvador,
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aclaré ‘explicitamente nn'otra nntrébié%a (1993- II-&),HU

@es @l quien supone que el obsequio 10 racibié don Pprfirta5
Diaz porque el informante piensa que pnrt 1936, v.gr, los:.

CDPdofDnOE 1ncrustados con concha ya no se manufacturaban en

S e

Drizabita, (ver nota 13). 'El supuesto dml reconqcidQ
cronista de ese pueblo, queda descartado por el testimonio:

de Osorio, (1943:65), como se vera. ,

Es pertinete sefalar ahora, que sagﬁn-la tﬁadiciﬁh oral,
en Orizabita, 1la manufactura de instrumentos de cuerda de.
tamafo normal y de juguete (que no du miniaturas), era usual
g principios de este siglo. As{, se cumplié una vez mas con
la observacién general, segin la cual las miniaturas e
ancuentran répresentadas en casi todas'laé ramaﬁjdal arte
popular mexicano, vi que en muchos centros arteﬁanaleﬁ sa
elaboran en pequero los mismos objetos  que _BE. fabrican
cotidianamente de tamafio normal, (échefflar, f1982111).
Simulténeamente, se@ verifice wuna observacién particular
hecha por Reuter (1982:58): lqs centrog y - talleres
productores de instrumentos musicales formales, ;cbincidmn
con agquellos en donde se producen instrumentos muéicalam de.
juguete, como ocurrisé en Paracho, (Fern&ndez Lesama,
1230327, 40) y RQuiroga, Michoacany San Isidro de .las Flores
Coycayan, Oaxaca, Oax.; Hueautln, H1dalqo; Texquitote,
Agquisman y Tamaletén en la Huasteca=Pofosina, (ihidem) . \

A propdésito de esta obﬁprva;ién particular _éQ 'opnrtuho
abordar una cuestiént‘ icomo cambia la mnnufnctura de

cordéfonos de Jjuguete a la fabricacién especializada de
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miniaturas?

Con esta pregunta, desde luego, nd\abarda la definicién de

la funcién utilitaria de las llamadas miniaturas, cCémo

distinguirlas de un Jjuguete?. La mencionada definicién

actualmente es relativa, segdn la perspectiva no sélo del

observador, sino primeramente de la del artesano.

Para Reuter (1982:58), la miniaturizacién de los cordéfonos

en El Nith, se dié con fines meramente ornamentales,

puntualizacisen por lo demas certera a juzgar por la opinién
que los artesanos tienen sobre sus propios trabajos:

... @3to No es para comer... pero los compran,

log compran 1las las gentes decentes para

regalar & alguien que quieren: compadres,
amigos, quien sabe tué... Nosotros somos

indios, ipara gqué queremos esto?... esto no es

para nosotros, no importsz, no 2% ERT!R Comer,
‘pero se vende y nosotros asi podemos comer...”

(Pedraza, Tepetate Catarino, 1990-VIII-26)

"A nosotros nos preocupa la calidad, la
intencioén del grupo que formamos Luna
cooperativel ea trabajar bien, hacer

artesanfa fina..."

(Pedraze, Banchez Pedro, 1992-1X-25)

"Yo pienzo que la artesania no debe de
acorrientarse, ez un trabajo muy fino el que
podemos hacer para que asi la gente lo pague
bien...aunque no toda [la gentel aprecia el
trabajo, pero eso es porque no sabe..."

(Pedraze, Rosquero Santiago, 1990~X—16)

Indudableménte, El Nith, se ha especializado, segin los
testimonios - recogidos, en la produccién de miniaturas

ornamentales.
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La especializacién, aparentemente nunca se presents en

Drianifa, donde el +trabajo artesanal conﬁiétin @n 1a
manufactura de cordéfonos formales y de Juguetat

Hacia 1la década.de los afos 20, en Orizabita, =21 mismo
tiempo que Eulogio Alvarado, 1los hermanos David, MNicéforo y
Rutilio Ramirez Trejo, y &1 S8r. José Epitécio Diaz,
trabajaban incrustando concha en cordéfonos & escala normal,
(Diaz Barguera, -ibjdemj Ramirez, Pedraza Pedro, 1990-IX-10;
Ramirez, Vargas Telesforo, 1990-1X-93y Reyes, Salvador
Alonso, 1991-11-3).

Hacia 1923, el Sr. Rutilio Ramirez Trejo, - hécia Jaranas y
guifarras no sélo a escala normal, sino también de juguete
~de unos treinta centimeros de largo-. Fabricaba también
muebles en miniatura y casitas de mufecas, aunqﬁe' 25
incierto 2l incrustado de concha en esos objetos, (Raﬁirez,
Vargas Telésforo, ibidem).

Aunque es cierto que el juguete popular estd relacionado
esfrechamente con las miniaturas debido 2 que muchos de los
objetos gque se elaboran en pequefo son utilizados por los
nifos para Jugnr, (Scheffler, 1982:11), es dificil averiguar
cuando | y por qué ge die la diferencia entre juguete vy
miniatura en los cordéfonos manufacturados en Orizabita, si
es que aai ocurPié; pues tal vezlla diferencia nunca se
verificé en ese asentamiento. Sobre el mismo propésito,
resulta significativo que los informantea orizabefos afirmen
que .en st loecalidad se mahufaﬁturaban, guitarritas de

juguete, contrariamente, a lo que afirman los artesanos

actuales de El Nith y cuya produccidén cumple la observacién
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hecha por Scheffler <iglggm;, ‘@h tanto las miniaturas estan

dedicadas & los adultos.'duienes.inl utilizan como adornos.
4 - :

"...Nno sé por queé se empezaron a hacer los
instrumentos chiquitos. A veces me traen.
instrumentos grandes para que les ipncruste la
boquilla, y alrededor, pero eso no me gusta
hacerlo, es dificil, arriesgas el .instrumento
completo, lo puedes quebrar, lo mejor es
hacerlo completo uno sélo. Yo no sé& hacer esos
trabajos, mi tio [Eugenio, hermano de su padre
CesAreo Pedrazal hacia instrumentos grandes,
écse si sabfa." : :

(Pedraza, Tepetate Catarino, 1987-VIII-26)

Es pousible que la diferencia entre juguete y miniatura, se
diera no en Orizabita, =ino en el miamo Nith, al dejar de
producir cordéfonos diminutos con verdaderas cajags de
Pesonancia, como se hacia en el primer publaam mencionado, ¥y
cong e hizo iniclalmente en el seqgundo, dejandose de
fabricar durante la fercar generacison de. artesamos.  La
objecien & esta sugerenpcia, salta a la vist; de inmediato,
debido a que las caracteristicas y cualidades que definen a

juguetes y a adornos, son relativas en tiempo y espacio.

La manufazctura de cordéfonos éen Drizabit;, tenia como
objetivo intercambiarlos en tierra caliente;‘ (en Veracruz
abbre todo) por diversos productos que se revendian en el
Valle del Mezquital. Saita a la vista, nuevamente, un nexo
de gran antigiledad entre el Valle del Mezquital y la Costa
del Golfo, relacién evidenciada y basada no sélo por el
traslado del Sefior del Buen Viajé hasta el ﬁezquital, sino
también por el intercambio de "guitarritas" y de otros

productos como se vera, entre ambas regiones.
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"Yo trabajé en la Jjaraneria. Ibamos a venderlas
* hasta adelante de Tierra Blanca [Veracruzl."

(informante anénimo en Marzal, 19&681238)

"En tiempo de los abuelos...en Orizabita hac{an
jJaranas y violines. Mi abuelo [Modesto
Gonzalez Floreel y otros [Rutilio Ramirez,
los Alvarado v José Epitacio Diazl, hacian
jaranas y ademés les compraban 2 otros que

tambieén hacian. Rutilio ([Ramirezl tenia
trabajadores en su  casa, haciendo las
Jaranas. Cuando juntaba bastantes

instrumentos, llenaba huacales con ellos, eran
de juguete, chiceos, también llevaba &slgunos
grandes. Entonces s2 iba hasta Orizaba
[Veracruzl, Cérdoba y la costa [del Bolfo de
Méwicol, llegaban hasta no sé¢ que parte de
Tabasco, a lo mejor hasta Coatracoalcos. Se
iban en tren o rancheando, =& pie, da feria en
feria y de tiAnquis en tiadnguis. Duraba un mes
el viaje. Cuando volvian, vya no trafan nada.
de Veracruz tralan cominos, cola y conchas
para hacer muebles..."

(Gonzalez, Salvador Taurino, 1992-X-22 ; (13)

Ciertamente, e)] comino (Cuminum cyminum), es una planta que
en nuestro pais s utiliza como cmndimenfo, y que se cultiva
poco (ﬂartinez,' 1931:85 1935:12). Muy posiblemente, esta
dltima situacion, .prevalacia hacia las fechas en las qﬁe 6@

refiere la informacisén obtenida, y por consiguiente,

(13) Nuevamente, es pertinente aclarar que aun cuando otros
informantes han apuntado gque en Orizabita, habia
personas dedicadas & la manufactura de muebles, el
-informante citado, gquien es cronista del pueblo de
Orizabita, es el dnico que ha aludido a la manufactura
de muebles enconchados. Se recordard que lineas arriba,
yo apunté que tomaba con reserva lo sefalado por el
Prof. Taurino Bonzalez en cuanto a que 1 supone que a
Porfirico Diaz, algin orizabitero le regald un mueble
enconchado, yz gue su abuelo llegd a hacer muebles,
uno de 1os cuales se conserva actualmente en la iglesia
de Orizabita, sin mostrar rastro alguno de taraceado en
concha. Hasta 1la feche (1993), no ha sido posible
verificar si efectivamente, en Orizabita se llegaron a
manufacturar muebles enconchados. '
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resultaba redituable el comerciip.cun al.
/ 4 ' :
' “...el tren llegdé a Ixmiquilpan en 1890 con
" Honey, y desaparecié en 1928 o 1929. Pasaba
por San Antonio Sabanillas, por ‘La Estacidén’,
. El Arenal, Maravillas, Pachuca, San Agustin
. Mezquititlan, Meztitlan, Tierra Blanca,
Cérdoba, Orizaba, el Puerto y hasta Tabasco...
quien sabe hasta déende. Cuando iban a pié
avanzaban hasta Pachuca..."

(BonzAlez, Salvador Taurino, 1992-X-22)
(subrayado mio)

El tranglado del Valle del Mezquital hasta Pachuca, en
ferrécarril} jpgéo' sar pnsible poco después de 18%1-1892,
-lapso en el que Ee_apﬁobé el trazo de via desde Tula hasta
Actopan, a ejecutar por Ricardo Honey, duefo de la empresa
Ferro—Carril de Hidalgo, algunié‘ veﬁes llamada también
Empresa Honey. E1 trazo paﬂabd por Rio Salado, Haciends
Tlabuelilpan; él Ezte de Mixquiaﬁuala, Cocimeras, Magueay
Blanco, E1 Tepé; La Estacién, Hatiandn de Debodé, Coyotes,
Hacienda de Chiconavasco, (hoy Chicavasco)j; E1 Arenal
AMaravillaa); Actopan; .Santiago (hay de Anaya, ddﬁde
comienza el Santhe), Puerto Colorado y la Florida (héy
Emilieo Hernadndez) . El1 +trazo anterior, fue tomado -ée
documentos oficiales de archiva, sin embargo, la referencia
de La Estacién, es de fuente oral, (Pedraza, Corona Nicoléas,
1292-1X-26). Pbr otra parte 1la mencién de 8an 'Antoﬁiu
Sabanillas como parte del itinerafio, hecha por Taurino
Gonéaluz Salvadur.(ibidem), ,bare&e no tener cabida en ins
documentos conﬁultados;‘ por @l contrario, éstos hacen

referencia a que en 1891-1892, ere incosteable un trazo de
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por San  Antonio Sabanlllas,l (A B N.jﬂ gggpgjlgll_”i

v

P e

Comunicaciones y Obrag Emhlisag;VHEQQE F&rrocnrril Tuln
Pachuca, Trazo de linea a Tampico, Exp.‘ ;;4/ 20-1, t.

Tr.- 7v.). Ademas, deade aquel entoncpu. %Q ‘han dado

numerosos cambios en la toponimia de la regién, cambios que

'n

@ han podido detectar consultando mapas de INEGI y un mapa

de, GEM, (INEGI, 1982, Tula, F 14C88; Mixquiahuala, F 14C89;

‘Ixmiquilpan, F 14C79; Taxquillo, F 14&9; 1983, Actépan, F

14D71;'1982; Pachuca, F 14D81; GEH 1989, Semblanza Econémica

del edo. de Hidalgo).

"La via del tren la levantaron en 1930... el
tren dejé de pasar por la Estacidn, eso porque
hicieron la carretera México- Laredo, Yy
entonces la produccison ya aalia por
camiones..." '

1

(Clemente, Barcia Juan, 1993~1I-3)

Es pertinente notar. aqui ll'praﬁiaiéﬁ dé-"la informacién
roral, e incluso su exactitud, ‘cdntrariamenfn a lo referido
en las fuentes oficiales escrita&, qu-,d-bféran dar cuenta
.datallada de todo el recorrido dal farrucnrril. |

El trazo continuaba de Pachuca a Tulancingo, pasando al Sur

del Cerro de las MNavajas, por Pachuquilla, ‘Cuyamnlpyn,*

. Guadalupe y Tulancingo. Lta - primer aseccién del tramo
' comunicaba a Pachuca con Ferreria dn Apulco (A.B.N.
: Secretaria de Comugigggign.ﬁ 'y - Obrig Egp;ig . SCOoP,

- Ferrocarril de Pachuca, Zacua1t1pan Yy - Tampica,. Solicitud

para la Modificacién del Trazo, Exp. 93/ 20~13 Exp.93/22—1).

Q0




Retornando a la. vutnﬁdéiiddu7hdrcherea de  instrumentos

musicales, puede observarse que a partir de Tulancingo, su

desplazamiento hacia ln‘:oﬁfa del Gdlfn 1] fl:ili&ﬂba y <&
diversificaba, 93 _viaJaran ‘en férrocarril,_ a pie o
ﬁtilizando algdn otﬁn medio de transporte.

Personalmente, me rﬁfulta mads atractiva la ruta Qégﬁidh por
los mercaderaes a pia, :dgsda 91 Valle del Mezquital hasta

Veracruz, sobre todo por la antigliedad posible de ese

camino, que tal vez date desde la época prehispAnics, siendo

utilizado durante la Coluhia.

“Mi papa [José Epitacio Diazl, ' —Taé ayudaba al
seffor Rutilio, se iban juntos a Veracruz, a
vender las jaranas que hacian®.

(Diaz,-Barquara Pompdgﬁ, 1991-1V-30)

‘v.,..se iban =& pie pﬁf acé por las barrancas
hasta Veracruz, alla vendian los instrumentos.

Se llevaban gordas [tortillas) y cecina para

ir comiendo en el camino. También 1llevaban
‘orégano para ir mercando por cosas que se les
ofrecierant agua, café o cobijo. De alla
trafan madera buena,:conchas y otrae cosas".

(Trejo, Ramirez Carlota, 1990-IX-8)

El orégano, Lipig berlandieri o lo que es lo mismo Lipjg
graveolens (Martinez, 1959:1441), que se usa "...como

condimento indispensable en @l pozole y otros guisos..."

(ibidem), es una planta silvestre muy abundante y propia del

Valle del Maezquital (14), por lo\ﬁga 2 los viajeros les fue

(14) E1 biélogo Miguel Angel Villavicencio, dael Centro de

' Investigaciones Biolégicas de la Universidad Autdénoma
de Hidalgo, s=e ‘encuentra realizando estudios sobre
Lipia graveolens, especificamente en el Valle del
Mezquital, y a &l @e debe 1la informacién citada,
(comunicacién personal, 1992~X-25).
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facil aprovicionarse da'uﬁhﬁpfanflg\ltnﬂningﬁn'prublhmn. Por

otra ,pnnfn; al gran aprpcidwduétpg.iu ;fi;ﬁi:m leguﬁamanté'
facilité enormemente su intercambio.. = .
' o N T T e

Segin  la tradicién oral, la incrustacisén de los
cnraéfonog, inicialmente en alrmﬁﬁgen de {; entrada de la
caja dm‘resonanéia, se practicabavtantp-uﬁ-lns‘inétﬁﬁmentoﬁ
tjue se deatinaban para vender aﬁ.tierraicniienie,  como ah
inntﬁumentos, entregadusa_lqs.nrfnilnqs 5& Q;gig§Q;
Catarino Pedraza Tepetates afirﬁi-qué iﬁ .ﬁbuqin, Bregnfin
Pedrnzn, tuvo la idea de fabficar lam.miniaturag de las
guitarras y jaranas que ini&ialmenta-fﬁéﬁ ﬁrnducian @n
Orizabita y que 1las incrustacicnes en fﬁ%mn- de bandera,
escudqv nécinnal y caMones , también se f;ﬁricaban de modo
habitual. Don Catarino Pedraza Tepetates, ei.artasano de mas
edad en E1 Nith hasta junio de 1990, pr'upqr-t-;icl"né.un_ dibujo a.
propésito de esas incrustaciones, (Fig. 145) s@falando QUn
cuando @l  era muy jéven, esos motivos eran cbmunes en la
artesania. .Vale _aclarér que en'1990, don 'Cntirino\ tenia -
aproximadamente, ochenta y seié.u ochenta.y Biete_nﬂos de
edad, cuando realizé el dibujo. B
Segun  informacién oral (Trejo, jbidem; Diaz Barguera
Pomposa, léél-IV—EO) al mismo tiempo quawAlvarado trabajabé
@n Orizabita, esto es hacia 1908, en :E1 Nith, ya se
manufacturaban cordéfonos mnh.miniatura' ihéfuutadus con

concha. Otra informacisn oral, apunta que lo mismo sucedia

N R

hacia 1927.
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Aproximadamentn -ﬁ nstl aﬁo, Catarino Pedraza Teﬁéﬁntnii"

‘\H

recibin en El Nith.l madera qUa JQBé Epitacio ‘Diaz, ‘in

llevaba desdn Oriznbita l pxel

CET

pap&, ‘e dis a que cargara un lefio bien grande

“y . bien pasndnte.- futmos al Ni, a llevarle

maderas a Catarino. Llegando llegando naos dié

pulquito,...- estaba * chiquilla, +tenia -como
j cinco = EBiE aﬂou...ﬂ, : : :

(jbidem)

o

Segin ptrh 1nfnrml:iﬁn, en'1939, _ep-El Nith y en Driﬁabi¥a 

se apguian prdducinndn abjetnu _incrustados con concha,

(Romero, Carrasco Pedra, 1990- Ix~7| Trejo, Ramirez Carlota,

1990—1x—e),

Exiaten dui informncinnem 'praieuf que rqlacionan la

S 1‘:"J“ ..

arteaanin producidn en El Nith y-en Orizabita, con @l uso y

. con la produccién dq botbnai dn concha.

Segin un 1nfnrmantﬂ, en El Nith, @ utilizaban botones de

concha nécar blhncn para rucortnr de ahi, con delgadas

v

seguatas, figurnn para’ incrustar, (Romero Carrascn, 1990—IX—

8). S8in embnrqo, otra 1nfﬁrmacion Dral afirma que es bienf
sabido que Catnrina Pedraza Tepetatea nunca manufacturo-

botones de CQNCha en El Nlth, y qum tampoco los utilizé como

materia prima, aunque es cierto que Catarino:

oY

'J'...yo todnvil mﬂ aﬁuﬁrdn, un dia acompaﬁé a mi-

it
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: ".s.hacia botones de esos que se usaban como
: mancuernillas. Los . hgcia;-dg_‘mndurl y los
incrustaba con concha nntuhqij d§ a de veras."

(Pedraza, Corona Nicolés, 1992-1X-26)

-

Las informaciones en torno al empleo de'flp- botones da.
concﬁa como materia prima, regﬁltnn contrndictorigg. Nnd; se
puede precisar al respecto, i bien es cierto que a fines
del siglo XIX, 1los botones de concha ne:nmplagb;n bastnnte;
en Francia (Kropotkine, 1977:23,31), situacién que tal vez
también priQaba en México y que podia Habar-altarnado con la
manufactura y uso de botones hechos de 'otfns materiales
tales como hueso, cuerno, médefa, vidr$d  y metal. EI
plastico sintético que actualmente me utiliza ﬁaré fabricar
botones se empezd a estudiar e investi@ar hacia 1928 éﬁ los
Estados Unidos de Morteamérica, (E.B., 1973—1974:511,'Vql.
14), industrializandose hasta 1937, en Alemania, Italia y

Estado=z Unidos, (E.T.Q., 1963:4, Vol.13).

Pese a que alguna informacién biblingf&fica- sobre. .la
fabricacién de instruméntos_du ;;erd; @n miniatura, pudiera
contradecir lo afirmado por las fuentes oraiél, 108 hiatus
existentes en las primeras, favorecen & lac qegUndns{“Es @l
caso de los trabajos de Osorio (1943), y de Mendoza (1963).
En el primero, ;e afirma la existencia de thmanufactuFQ de
miniaturas de cordéfonos en Orizabita: an - 1956-1937
(0sorio, gp.cit. B, 65-66). En 1936, Mendoza rguiiza un
registro mugicoiégico y literario en Ixmiquilﬁ;n, intluyendo

en &l al "barrio" de El Nith, su estancia se iﬁi;ié‘en marzo
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En sU trab;jn, al citadn nutuh nu‘mlnciunt la manufncturn dnf:n

(v\

instrumentos muuicnlnl lhl,':htf?i escala’ normal fn}-.pn SRR

miniatura. Tnmpnco munciona para nada entru sUS infurmuntn:,*H}F 'V

de E1 Nith, a alguna pqrpnnn dn.apnllidn Padraza‘thendoz;,¢Q ?fgh
op.cif, 143-149; 130, 155-189; 162, 163, 167, 171, 173, 173,

177, 178, 180-182; 185-187; 189, 191, 193,-193, 198, 201~

202), eso tal vez se dabn.llqu-.pﬁr*lquel'antoncas,'Caﬁlrao,

su esposa y sus hijos, vivian en Tixb‘ada#,

De esta manera la idqntific&cién que actualmenté ze hace

de la hyoka b‘ida® con los habitantes de E1 Nith y mas

precisamente con la f&milia Pndhdzn, ain no se daba a

principiose de sigln &n: al Ambito iwmiquilpensa.

Es posible qua la identifxcacibn hHahHﬂ* can la 1ncrustacién

de concha, se haya dado 2 partir del inicio de la’

mapufactura de cordéfonqs an m;ninfurn en E1l Nith. Eétn nd
se contr;pona al hecho dé QUE mﬁ_prizabita, s .fabricnrnh
también esas miniaturas @ finea del siglo XIX (Pedraza),
Tepetate Catarino,  1937+111—26}! y en 1936-1937 (Osorio,
ibidem). La manufatturn‘dé'dugugfés en Orizabita, podria ser

el antecedente directo de las miniaturas de E1 Nith.

Las  ﬁiniatﬁraﬁ de _;Drdéfonns que ae ejecutaban en
Drizabitae cﬁrﬁespnndianTinicialmenfé a guitarras, jaranas
—prin&ibiiﬁente—,\ y violines. a.duigar por la .informacibn
oral .recdlectnda. Benéricamentn, los 1nformanté5 utilizan

los términps de "guitarr;tas“ o_ﬂjaranitaﬁ" para raferirse_g

los cordéfonos de tamaﬂb‘npfm31 d¢‘una manera genérica.

oa
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Una  infé;ma¢i6n bibl1nﬁr&f;cn—mulicoiéﬁien,ffmgﬁ;inngl‘;:i‘vM
guitnﬁrl’ 9 “a1 violin como los {nsiru@qhtds;dna_cdqrdg.ﬁbggf[“
conatldpn’ 9“’u5.du¢'_ entre los utoﬁin;\a;1i Vn1}- _déli-
Mezquital en 19361 a ln.guitar'ra gw\léj Illmabfa‘_ bida o
tahﬁién binsahi, ai guitarrista se le dnﬁomiﬁ#anéﬁ hidhiu.

mémbdaj al violin se la llamaba bislli, (Mendoza, 19631140).
Osorio, afirma  haber visitado Orizabita 'y. haber

proporcionado a uwna pareja de artesanos qu- manufacturaban

las miniaturanl

»..Catdlogos para nuevos modelos, con lo que
aumentaron aus motivos de praoduccién con un.
arpa y una lira. Se les gugirié la manufactura
de plegaderas, marcadores de padginas y otros
pequefos objetos...". . o

(Osorio, 1943:166).

.
EH 1936, las miniaturas de\cdrdéfnnos dqujsé producian en
Drfzabita se comércializabah an Ixmiqu;lpgn;i.sinﬂ estuche
alQuno: | |

"Ya tenfamos uno de cada uno de los ohjetos qua
hacian y habiamos regdlado varios de los que
venden en la Botica del doctor Lopez, quien e
los compraeba a peso, para expenderlos a dos
cincuenta..." T

(Ogorio, op.cif. &63)

La botica del doctor Lépez se ubicaba en los portales del
lado  Este de la plaza de Ixmiquilpan, Plazn_quapgz ﬁ; 13,
casi esquina con la ;alle fsciai, (Hato raco}actng{éq,i??E&
X-22). .

En 195?: los cordaéfonos en miniaturn. mn_vend;nn en una

farmacia, propiedad del Sr. Eudaldo Rivas B&ant.11?92-x~22),

Qb
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con Yy Vlihﬂ.ﬂlfuchl _1h&tv1dul1yw e ‘trataba da~tvinial,

'vibliﬁni;. chelow, lifni;w';rpajﬁyiﬁuitarﬁau, en los que la

pasta negra ya se. presentaba. El botiéario compraba cada
miniatura: en - dos o tres pesos cdn‘3dchnntu centavos. Lﬁu@

vendedores, procedian de El1 Nith, se trataba de los hermanos

gCatarino y Victoriano Pedraza Tepetata} quienaes ya decorabnn&v

las minjaturas con figuras de flores y palomas de concha de

abulén que ~decian ellos-, 1llegaba.desde Baja California,.

(ibidem). El informante agrega, qpe an aquel entonces, entre !

las f{gur;u de concha, no se encontréba la greca.

Otra inforfacién indica que hatias 1964-1955, Victoriano

Pedraza Tepetate, tambiéh llegéhg'a:vander los cordéfonos

que producia @n Tixb‘ada#*:

...ibn y vendia cada instrumento a % 1. 50; ‘@n
una tienda que era “de don Marco, y que estaba

en la -ﬂqu1na [Surestel de los portales [y’ du'._f

~la calle de. Ass;ail“

(Sanchez, Trinidad Bnlvador, 1992-IX-23)

Hacia.197é:a-1977, iuﬁ cordéfonos ¢qm;nznrnn a ser vendidos
en colecciones diﬁpﬁastas en ﬁﬁtu#h;s. dblbngpa, (Ri&as,
Séeni Eudaldo, 1992-X~22j% Pedraza, Rb;ﬁuurn Florencio, 19B7-
VIII-24), en la farmacia, que se en;nntraba, como ahora, en
los  mismos portales dal lado Este de 1a blaza 'rde
Iwmiquilpan, en Plaza Jubrez "il,jﬂigiﬂgm). Los estuches
alargados fuurnn idea del Seror Bantiago Pedraza Roﬁqueru ‘a

decir de &1 mismo (1990 VIII 16).

Catarino Pedraza Tepetate, (1987-VIII-26), de la segunda

Q<7
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‘ & _
qenapacién de artnﬂanns. dhnirrollad&
0o DA . “
inicinlmenta lag cnlnccionas C de
P , .

estabian constituidan par cuntro Piﬂziﬁ| ;;T,j

ucolaccién

mandolina y bandol&n. Segan otra infbpmncién;?‘i

[P

eztaba compuesta por 1los primarbg _tris:} lhstrqmantos

mencionados, y por el arpa:

“Mi abuelo, [Santos Mezquitel, aprendié lo de
la artesania de incrustacién con don Catarino,
que era su compadre, y las colecciones las
hacia con la guitarra, el violin, ln mandnl1na
y @l arpa* :

(Nopal, Mezquite Faustino, 1990-VIII-13)

Posteriormente, don Catarino hizo colecciones de. siete
instrumentos, (Pedraza, Corona Agustin, ‘1?§0~VIII—16).

Actualmente se producen coleccionas di“nsaﬂmiamn‘nﬂmmru de

[
2

cordéfonos (ver v.g. Scheffler, 1982123).

Las lmiqiaturas fabricadas por los hnﬁminnq_ Catarino ¥y
Victoriano Pedrara, , se caracterizaban por tener verdaderas
cajas de resonancia, es decir, eran miniatupas huecas,

hechas en dos partes, (Pedraza, Rosdunro Flbrandrmm'-1987—

VIILI-2&j Sénﬁafz,_ Trinidad = Salvador,. 1992 IX-2%Y.
| ' O ' L
Posteriormente, ambos hermanos comenzaron a hacar las

miniaturas sélidas (Pedriza, Rosquepgy%lorencio, ihidem).
Otra versién, atribuye esa.cambio a'Qicfnriann y sobré todo
a Bu.HijD, Santiago Pedrnzn Rosquern 21990 -VIII-14).

Los 1nstr mentos anteriormente dascrfins, 56 gunrdahnn en un
estuche Eilindrico, proviﬁto de puertns corredizas a 1la
vertical, de un pedestal Qobre el qua- rnpnna nl cilindro Yy

de una cispide, sobre la que se ftbricaba un. pequaﬁo
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compartimnnto qun alaJabn uns & tnmbién 1ncruutadl de
cnnchn, -(Pndraza,_ Rnaqunro Flnrnnﬁlo. 1987—VIII -26), ¥y que
se dejo de ulaburnﬂ, dadn 1a dificultnd ﬂn 1a  mnanpctqra,‘
tanto del neréfono. ﬁnmn da su aatuche.{, l‘ | .1

L ~ [

A Catarino Pedrazn s atringg Ln invencién de la 'cnpa;j Y

¢l afirma haberla manufacturador L

“;.. con pure unrﬁntn; © molamente que alguien.
Ta haya torneado... yo creo més bien que
ﬂrn mi pnpa tCntnrinaJ ®l que las hacia..[
(Pedraza, Corunn Agultin. 1990-v111 16)
En aquellas colecciones, 1la liéa-ndvténia. lugar. Fue un
miembro de la tercnr-gennrhciéh;da artasnnoi.quienu"innnvé"
‘.coh ella, dé aste modd,' la aﬁortadién que Osgrio hizo a 1a
lista de instrumentos que fabricaban los . artesanos .da'

Orizaba, la lirn;“nu 11@9613 El Niths

"ea. me 'pusu a pensar en los ‘inntrdmantds

antiguos, de mds antigiiedad. La lira la saque . -

de un diccionario.: Bolamente agregué la lirn,
la guitarra eléctricn no me gusta porque yo
" pienso que nuestra artesania debe ser fina y
no acorrientaree,..’ Nicolﬁs [Pedraza Curanal
invents la citnr&... 4 -

(Pedraza Rosquem Bantingn, 1'990 VIII-1&6) .
(tercer generacidén de lrtesanns de El Nith)
{ver Fiq Iy
Hacia 1977, 1la tnrqeﬁMQQnevaciﬁn_da artesanos de Ei\JNitb,'
comenzé a incluir . en iaa éolncctnn-u dn'\cnrdéfunm: \éﬁ“

miniatura,- dun guitnrras eléctnicns,' ~Un& "blanqa" y una

L3

"negra*, . depandaendm dq i cahﬁ;dad de  pasta dui7huﬁi§#"g*'"

quemado que ducurc 'a‘ uhaf.y R utrn— la citarnh_¥. 1! -

balalaica. E1 innuvndnr da nntnn instrumentoa fue el ““HQﬁﬁ.

. 9



del peridédico.

e AR R

Nicolas Pedraza Cormna; '(1987-VIII¥24), -y tomé los modelos

"Los instrumentos que antes ee incrustaban eran
puros instrumentos mexicanos. Estaba la
guitarra, - el banjo, el bandolén, la lira, el
violin, @l arpa y la mandolina. Luego vya
anpezamos a hacer instrumentos americenos: la
guitarra eléctrica, 13 citara y la balalaica.
Mi papA fue el que los empezé a sacar".

(Pedraza, Corona Franclsco, 1987-VIII-23),

(cuarta generacién de artesanos de E1 Nith)
(ver Fig. 3I1) ’ -
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I1.3. :Lazaro Cérderas en el Mezquital: Cantnutn;Vivo en el
Testimonio Oral de Ixmiauilpgn. Orizabita y E1 Nith

Uh  acomtecimiento | '1mpnr_tq_n1;_ﬁJ"" en la  historia
contmmporéneé'déiTVallg dqiiﬁaéhgifal, aaq muy fresco en la -
memnria dekloz informantes entfévimtédoé,' éﬁ‘sin -duda 1la
presencia del gehara} g&rdanaﬁQﬁn la regiény presencia que
‘de una u otra fdrmé'élteré pﬁrﬁanentemente la vida de
quienes la habitaron y habitan. La pertinencia de el
siguienté.taxtn, quizd no esf& justificada como parte de la
historia de la artéﬁanié de incfuﬁtncién, o como contexto
de la misma. 8in émbargo, por uha parte, considero que vale
la pena registrar las vivencias f mpiniones de 1z gente que
3dn recuerda .EBE_V{Eitaf Por atra parte, artesanos y no
artesanos de 1la conéha, Y- yfeﬁon afectados por ése
acontecimiento. En ‘adicien, lla@a la atencibﬁ la acyitud
tomada éor Cardenas hacia la:artEEQﬁia particular del Vallel
del Mezquital: aparentemente, nq'le-impmrté. Tal vez esto se
debié ‘a que nunca 1la ﬁontemplé compo una alternativa de
ﬂobfegiyienmia parﬂ'cada gruﬁn qtniéo en lo particular; camu
lo hiciera Murillo (en Casado, 1984:36~37), durante el
pefiodm 'bresidencial de. Alvara Dbfegén, y &8 que Cardenas
buecaba -aceierar la induﬁtrializa;ién del pais con miras a
acabar con 2]l atraso ecunémicmly.;ultural generalizado que

existia. ' ' -

-En 1936, el entonces presidente_de la Repdblica, Lazaro

Cardenas del Rio, realizé una gira de trabajo en el Valle
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~del Mezquital, cuyas consecuencias fueron determinantes .en
1a vida de sus moradores, La,gﬂra, en egta.zdna, carece de
lugar en los apuntes personales del peneral, en ellos existe
'un hiatus entrelal 20 de agosto y el iro. de septiembre de.
1936,  (Cardenas 1972:358, T.I), no se encuentra dato
particular sobre su presencia en el Valle del Mezquital
durante el 20 y el 26 de agosto. Hay anotaciones peculiares
sobre la pobreza de Ixmiquilpan incluidas en el "Resumen gg

las Observaciones Recogidas en mi Jira por logm Estados de la

Rephiblica, 19335-1934":

"Hidalgo

Terminar las obras de desecacién de la laguna
de Meztitlan y llevar & las tierras, ganadosj
poblacién indigena de la regién muy pobre de
Ixmiquilpan."”

(Cardenas, 1772:293, T.I) (subrayado mio)

Otra nota particular referente & Ixmiquilpan yv a la precaris
existencia de sus moradores, la escribié en septiembre 25 de

1936, (op.cit. 358, T.I).

"...nada puede justificar con méas elocuencia la
larga 1lucha de sacrificios de la Revolucién
Mexicana como la existencia de regiones
enteras en las gque los hombres de Mdxico viven
alejados de toda civilizacién material, vy
espiritual, hundidos en la ignorancia y en la
pobreza mas ebsoluta, sometidos a una
alimentacién y & wuna indumentaria y a un
alojamiento inferiores e impropios en un pais
que como el nuestro tiene los recursos
materiales suficientes para asegurar una
situacion justa." |

{(CArdenas, Mensaje al Congreso de la Unién al
Tomar Posesién de la Primeraz Magistratura del
Palg, México, D.E, J0 de Npviembre de 1234, en

Cardenas, 1978:138; Romero, 1971:122).
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En diciembre 31 ‘de 1935 se fundé oficialmente el

Departamento. dp Aﬁuntnu tnd(qnnas estando 2 la cabeza el
ingeniero CgrlpmlBasauri,_lon profesores Luis Chavez Orozcd,
Rafaal Ram}rez_ Y Gflcianp Sanchez, ngi como el lingﬂiﬁta
Mariano Silva y Aceves (Romgrﬁ, 197i:122). El Depabfamentu

tenia cobertura federzl, (Cardenas, 1978:1213).

En algunas fuentes,:*ih.dicn que el citado Departamento nd_‘
fundé el dia iro. de Enaré de 1?3@_(Chévez Orozeco, 193917y,

D.P.S. 1940:354). Tal vez se ha considerado que estz fecha

es la correcta en tanto que ¢Dh el principio de aflo, se

iniciaron las actividades de esa dependencia, lzs cuales

consistian " especiklmente an esclarecer la "diferenciacidén
entre indigenas y no indigenas". ‘Para cubrir este objetivo
su  primer - tarea fue iniciar la “investigacién y defensa

ind{geras", (Townsend, 19591320),

"Este Departamento se convirtisé en una oficina
sin importanqia,'anlammntm con facultades para
informar y promover.

Una de sus. actividadas més trascendentes fue
-~ la de organizar conferencias regionales

ind{genas... Ixmiquilpan, ubicado en el
corazén de la menesterosa tribu otomi, fue el

sitio elegido para la primer conferencia,

dictada en . 1936. Asistié @l Presidente en.
persona Yy en su ‘discurso - declaré

categéricamnnta gque. .durante los restantes
cuatro afMos de su- Gobierno darfa especial
atencién al problema. indigena. Cumplir con
easta promesa le costé no pocos sinsabores o
tantos como 1la lucha ‘rontra las compafifas
petroleras.” ' .

(Tawhéend;;(?ﬁ?:E?O)f“
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Ciertamente, las‘crifiClm

de CArdenas, NnO se dmigron aspera Rvér v.gt. Anguiann,
' A,

. . #45\ ‘L.
. o,
1951:2%9, ss.). Con todo, el Primmr Cnnqrnso Indigenl Otomi,

sa ver1f}c6 los diag 25 y 26 de Baptinmbra de 19346. El dia
29 Cardenas dijo un bréve discurso a las 12:45 hrﬁ, en el

) Y e o ¥ ' ,
que anunciaba ‘el propésito de organizar otros Congresos

raimilares:

"El gobierno de la Revolucion ha sefalado la
necesidad de verificar congresos en todas . las
zonas en donde tenemos sectores indigenas para
que el mismo sector indigena nos haga conocer
cudles” ason sus necesidades, cudles son los
problemas que tienen y como piensan para la
resolucién de esos prablumls"
(Dérdmnaqh}LQ7B=EI3T . "33*' i
. . - ‘fr )

En el mismo discurso, CArdenas (gp.cit. 214), se referia a

‘otras étnias, ademas de la otomi, mencioné a los kikapus y

a
.
i

L

a los yaguis. : >

T ‘“Yo fui gestor del Primer Congreso Ind:genista.
' Vinieron tarahumaras, tarascos y de muchas
partes. Mire, yo anduve de coliche con- las
gentes desrazdén..." '

(Clemente, Barcia 3u$n, 1994-11-5)

n‘vT i ’-,‘-

LA e

Una primer consecuencia del Congreso, fue la creacidn de la
Comisién Intersecr-tnrial ‘ dn\. Ixm:quilpan. (A.B.N.
Presidentes, Lézar‘o Cardenas, 549, Exp. 505 1 /39, f. 10001;

Exp. 609/ 28B0,s5in n. de f.).
Aunque las funciones» de esa Comisién se inicxaﬁun 2n 19ub
ke

geria hasta 1939, cuando quadaria confcrmndn ofltialmente =10

reglamento vy cuando cambiaria Su nombre or¥;1nal por el de
. u ,u ’

o

: T L
L ﬁi, i
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Comiwién Intnrsncru rlal'ﬂn ““Tu y Planulci&m dul valie

del anquital,"tn . N.

509/ 280, F. 434811 -

"Esta Comisidn funcinnl por acuerdo del C.

Presidente de ‘Repiblica y se ancarga  de
estudiar los prnblemak sociales, econémicos vy
culturales de los Municipios de- Ixmiquilpan,
Tasquillo, Actnn;h 'y Nicolas Flores (antes
Santa Maria Tepeli) del Estado de Hidalgo cen
ofzcinas @n Ixm1qu11pnn, Hgn." : s

-

C gl

} v b '
Iz

(A.B.N.- Eggglqgni_g Lazaro Cardenas, Exp. 609/ . .

280, F. 434419

De asté maﬂ¢ri'ocho'meadl-5aﬁpubs de ln fundacién del

Departamento Indigena, t! decir, In ngusto de 1934, vy luago_

de 1la celebracién del Cpngresp Indigena, we iniciarnn los

trabajos de 1¢ Gbmili6n InﬁarSchitarial en el Valle del

Mezquital, encargada de aJacutar acciones directas que

_benefxciaran a la pnblaciﬁn. cuprQinnndu liE tareas da tndaﬁnww'”

y tada una’ dn lau Qecrntlrigu involucradas. Desde esta o

perspectiva,’ lnn funcinnns dnl annrtamentu ¥y dm‘~‘1a

'Comisién, eran distintnn Y . no se duplicaban, pueu ul Primero

e limitaba a act:vidadul d. invnutiglczon, y la segunda a

‘la Dperativizaciéﬂ de la dqtncibn de 5ervicios y prumocion

educativa y cultural.

En 1939 la Comisién quadu intngrndu por. reprementnntes' ‘del

- Gobierno del Estadu dw Hidalgul dn 1a . Univers1dad Nlcional

~ Auténoma  de Méxicoy del Bnncu Nlctnnnl de Créditp Ejidal,

S.A.g ‘de_ 1as  8¢;ret;p1a§_d”'

Crédito ﬁubiicb; da'figﬁfbéT "w Nacional ( XUIII Zona

Mllltar); de’ la Secrutlrih dn ln‘Ecuania Nacmonal, de ln da-'

-,

_Qhﬁnnaciun, de Huclenda._y _
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Agricultura y Fomento, (Direccién General de Agricultura,
Direccién de Banaderia y Comisién Nacional de 'Irrighcién)s
; ’ Py ’ . .

de la Secretaria de Comunicaciones y Dbras Piblicas; de la
Secretaria de Educacién Pablica y de la Asistencia Publicay
de los Departamentos del Trabajo, Agrario, de Balubridad
Pdblica, Forestal y de Caza y Pesca, de Asuntos Indigenas y
de Educacilén Fisicay de las Autoridades Municipales de
Actopan, Ixmiquilpan, Tasquillo Yy Nicolas Floresj; de la
Comisidén permanente del Congreso Indigena Otomi y de las
Organizaciones Campesinas existentes en los municipios
mencionados, (C.I.E.P.V.M., 123%:1-32)."

Algunos ixmiquilpenses interpretaron, la visita de Cardenas
Y el surgimiento de 1la Comisién, de una forma muy
regionalista y privilegiada.

"En 1937 [debe ser 19361 Cardenas declaré
capital de la Republica Mexicana a Ixmiquilpan
durante un mes. La sede del gobierno estuvo en
la casa de Vicente Ordaz, fundador del
tecnolagico de Pachuca. Por ecse tiempo
escogieron a8 una reina  indigena: Victoria
Ram{rez, a quien coronaron en el atrio del
convento gque entonces era una milpa, no estaba
como estd ahora. En miete dias Lazaro CArdenas
vigitd a caballo todo el Valle del Mezguital
acompafado de todo su gabinete. Su Secretario.

iba tomando note de todo, era su secretario de
Causas o de Educacien Pabljica —no recuerdo-."

- (Ramirez, Rubio Carlos, 1992-IX-23)

Adn antes de que se dieran el Congreso de Ixmiquilpan vy

la presencia de Cardenas en el Valle, ambos eventos se
aprovecharon -.politicamente a nivel: local, dado que.
coincidieron con 1la campana para las elecciones ' de.
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gnbarnador dnl estado de’ Hidalgo.‘

A Pnlaciu Nacinnal,& llaglﬂnn muchas quejas sobrw RoJo Bémez
y Sus contrincantns'eleqtqrnlun, .puum_upo'y otro bandu, N
dieron a la tarea de acarrear 1nylb$ al Congreso, a fin de'

impresionar al genefal Lizlfb Cahdnnas, désda al momento'dd 

gd llegada, (A.G. N Eggglggnig_ LAzaro CArdmnnu, 569 Exp;

505.1 /%9, ff. &2546 57079, 61818, 61586, 61333, 61571,‘

56653, 55.).

"Loes  indios estaban alborotados con las

@lecciones para Bobernador del Estado. Javier
Ordéfiez |y Rojo Bémez ocupaban toda su
atencidn. . ' :
Sin embargo, trabajamos muy bien...”

(Usorio, 1943:39)

A la postre, la ventaja debié ser para Rojo Gémez, fundador

de la Confederacien Nacional Campesiné, junto con Graciano
S4nchez, (Pérez Lipez, ;979:40&%407), en aquel entonces

Director del Departamento de Aguhtds Tndigenas, un politica "

"inteligmntn" que nunca se especializé precisamente en es0s
asuntos, '(Tumnsand, op.cit, 320). El resultado fue qué Rojo
Gémez fue gobernador del wstado de Hidalgo, de 1937 a 1941,

(ibidem) .

"Viera como hubo de muertos cuando Rojo Geémez
ara -gobernador.... wechaba a la gente a pelear
con su permiso, llegab& alguien y le deciz que
tenia prablemam con gtra persona, y isabe qué
le contestaba é&l17?... decin, ‘pues qué 4no eres
hombre?, arreglatﬁ como hombre’, y si Aquel le

contestaba ‘pues es gque no tengo con  qué...’,y’

Rojo Gémez miﬁmn le daba arma y parque, y as{
les. hizo a varios para que se mataran entre
ellos... tiro por viaje, a cada ratito
amaneciendo, agui = en | Ixmiquilpan e

encontraban myertos, - que de San Nicolas, que -
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‘de la otra Banda... era muy feo, todos se

. andabarn matando. Quien puso el alto fue Corona

del Rosal, quien sabe cémo le hizo, porque el

4 estaba en México, quién sabae qué puesto

tendria, la coss es que dijo, ‘a quien mate,

yo - mismo lo voy a matar...’ asi las cosas se
compusieron un poco..."

(Ybarra, Rodriguez Juan, 1??3-II~11)

A la celebracién del Congreso, -ocurrido como se ha
precizado, a fines del mes de septiembre—-, se aumé la de la
fiesta del Sefor de Jalpsa, la mas importante en el
calendario religioso del Valle del Mezquital, (Amerlick,
1970:79 88.). |

"En aquellos dias se pretendia suplantar el
asunto de las fiestag y con tal motivo se hizo
una exposician agricola, ganadera e
industrial. Se crefa gue era muy facil
entregar nuevas ‘ideas entonces, que se habia
comprado el &nimo de los indios con repartos.
de tierras; pero listos ellos, aprovecharon
los beneficios sin dejarse convencer, y
piedosas como son todas las personas del
pueblo, gozaban de las fiestas, sin perder su
principal objetivo, celebrar al Sefor de
Jalpan." '

(Osorio, gp.cit. 43)

La coincidencia del Congreso y dé la fiegta, desconcertsé &
algunaa} Asl para una vecins tamporalida Ixmiqﬁiipan Como
Osorio, —miembro de una comisién de investigacion cientifica
de la Universidad Auténoma de México, y mas concretamente
del Ihstituto de Investigaciones Estéticas—, el lCDngraﬁD
ﬁasé desapercibido para ella; a quien la visita de C&rdeﬁas
a Ixmiquilpan, le barecié motivadq pd} la feria_dei lugar
;15), pese a que CArdenas (1978:214?,'hencion6 oficialmente.
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(15) El equipo del gue Osorio formaba harté estaba integrado
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en la

:

"Prnclsamuntn con mptiVu de la faria, habia ido
el Prnsiduntl de la Repablica con gran
comitiva  que pronto llené hoteles y casas de
huéap-dl:.,.- con déstacadas personalidades vy
casi todom- con familia, Vazquez del Mercado y
funcionarios - de Irrigacién a quienes recibis
el 1ngen1nrn Salvador Rodriguez, Jefe de la
Comisidn en el Mezquital, en su Campamento del
Domo, pubfnctamentq acondicionado, pues segun
datos mal" r&cnbndos, "més de veinte mil pesos
se habfan Qastadp para ello. o '
El profesor GBraciang S&nchez, con au personal -
de su Departamento de Asuntos Indigenas,
también estaba alli." '

. (Osorio, gp.cit. 49)

"Muchas Veces, cuando las bandas tocaban, S
cum.nzabn la prncmuién. seis indios coglan las T
andaw, cumpliendo una penitencia,... Y el '
balanceo de los mal acompasados pasos de los
_cargndnrq-,‘ que por ir muy pasados en copas,
tropezaban a cada instante y hacian inauditos
esfuarzos por mnntanqr en equilibrio su divina
. carga... pero Dios hace milagros... sélo asi
s@ explica que lpe indios pudieran hacer
llegar al Sefor hasta el atrio, esperar a que
lo adorara el puehlo, a que bendijera a los
fieles y adn a2 aquellos que predicaban contra
su Té, bendicién que debisé haberle alcanzado
al wntonces nuestro Presidente, que muy
‘quitado de la pena, platicaba con GBraciano
Blnchuz an - 1a puentg de la casa de don Vitente

por Baqunira Fonter, Vicnnte Mendoza, Daniel
. Castafeda, Clrlon ‘Chavez. y Gabriel Saldivar. Su
inv.gtigaclén " ara. de cnrﬂcter histérico-musical,
(Dmorio, op.cit. 7*3), pero Baldivar, realizé también
un estudio sobre pintura ‘mural otomi, entregado
conjuntamente con el informe de la investigacién
inicialmente encomlndada, (Dsorio, 1983:48). Saldivar
trabajo como . 1ntugrnntn del. equipo perteneciente al
Departamanto Invastigaeinnus Estéticas de 1934 a
1938, (Lniﬂnm} “Hasta ahorm (1993), los informes
aludidal no han pudidq ser encontrados, ni en el actual.
Institute de. Invnﬁtigacionuu Estéticas, ni en la’
Escuela Nacional dp Husi:a (ver nota S). ’
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"El Cumité Organizador de la Feria Regional
tiene 1 gusto de invitar a usted y a su
apreciable familia al Bran Baile de clausura
en. honor de la Reina y embajadoras de la
Simpatia, y que tendrd lugar el sabado 22 de
los corrientes a las 21 hrs. aen el teatro

~Hidalgo. Anticipémosle las debidas gracias por
su asistencia. Iumiquilpnn, Hgo. agosto de
1936. La Comisidn,

"Invitados de Honorr
C. Gensral Lazaro Cardenas, Presidente de la .

Republica. ‘

C. Ernesto Viveros, Gobernador del Estado.

C. Saturnino Cedillo, Secretario de
Agricultura. ,

cC. Prof. Graciano SAnchez, Jefe del
Departamento Indigena. _

C. Lic. - Eduardo Suarez, Secretario de
Hacienda. ‘ '

C. Dr. José Parres, Subsecretario de

Agricultura.

C. Gral. Rafaél S&nchaz Tap1a, Secretario de
Economia.

C. Lic. Luis Chico Bonrne, Rector de la
Universidad Nacional Auténoma de Maxico.

C. Gral. Adrian Cantrején,' Jefe de las
Operaciones.

C. Gral. Francieco Urquija, Jefe de la Oficina
de Hacienda.

C. Lie. Gabino VAzquez, Jefe del Departamento
Agrario". ‘ S L o

(A.G.N, Preaidenteg,:';L&zano Cardenazs, Exp.
S03.1/39, L.C. D67, f. 533544)

Anualmente, desde 1936 hasta 1939, CArdenas recibiria la
misma invitacién, para que a%iéffpra a la feria de
Ixmiquilpan en compafia de todo suggapinete. Se pretendia que
cgda_éﬁo, gl presidente conocier;jqu beneficios alcanzados
por los habitantes del Valle del Mezquital @ luego de }as

acciones de 1la Comision Intersecretarial. En =zdicién los
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1xmiqut1pnnlns nsparabnn ul podﬁr uqlicitnr nuavos bnncficion

o V'\\

nprnvachandu la prusan:ln dal Gunlral, (A. B N._E;gﬁlgggﬁgg;“

Lazaro Cardenas, Exp . 505 1/39 +. C. 569, f 3?642).

"En Dr;znbita, Lazuro Cardenas antubé el agua.
Para esbd  fua hnuta @l manantial ‘de donde
brota el ‘agua, a caballa. Ese dia desayund. un
caldo biep cllienta, le’ eché dos huevos
vcrudos,_.- bien qua me acuerdo -, ya se fue,

luego 1legé a un banqumtm que le hicimos yo y |

laz seRora Carlota Trujn...

(Rodrigue;. Eﬁcamilla ﬁmalig[,1991-lv—8)
"Cuando Cardenas Vinn,' Rutilio Ramirez era el
que ‘mandaba’ en Drizabita, &l Drganizé todo."

<vbarra;-Rbdﬁgguaz Jusn, 1993-11-11)

" 2% de Septiembre.

A las 7'hnﬁas s8ali para Ixmiquilpamn, Estado de.

Hidalgo, 1llegando & las 12 horas, inaugurando

2ll1 el Primer Congreso Indigena..
A las 24 horas regresd a México procedente de
Ixmiquilpan del Estado de Hidalgo despuéds de
visitar: varios pueblos otomies que viven en
' condiciones precirias. - Se inician obras de
irrigacién para llevar‘ ® ‘algunos de estos
cuntingentes a tiEPPIE de rinqn un la zona dnl
Mezquital. '

(Cardenas, 19721358, T.1)

~

Ya deade 18350, Orizabita contaba con un sistema de agua,

planeado y construido bajo- la direccién de su "lider
politico®, Hipélito - Padrnzn, (Ramsay, 1974:167). Se

construyeron canales Y un acuadu:to que ibl de Nand6 ‘hasta 1z

base qa l1as montadas. Las pbwgg propiciaron que lds

construcciones de casan%hébitaﬁién;\ antes dispnrﬂas, ‘se

concentraran siguiendo uh bhtf6ﬁ cuadriculads en torno a 1a

B
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igleéil, tambien permitieron la construccién de edificios
piblicos, ¥y con elle, el que Orizabita siguiera manteniendo

el control sobre sus barrios, (ibjidem).

"El primero que trajo agua hasta el pueblo fue
don Hipélito Pedraza. Loz Pedraza eran . una
familia de caciques del pueblo, con mucho
prestigio. Eran conservadores. Sus enemigos
liberales eran los Cruz. Todo eso fue antes de
la intervencisén de los franceeeps. Mas antes de
que trajera el agua don Hipélita toda la gente
tomaba el agua de un jagley, que recogia el
agua de la lluvia. 0Of contar a los viejos que
un dia la mujer de don Hipélito fue a recoger
agua &al jagiey y la gente de las faenas le
hizo sacar antes el lodo con su ayate de lujo.
Desde entonces no volvié a buscar agua al
jagiley. Sino que iban hasta un manantial a 3
km&. ellos y todos sus partidarios del centro.
Hasta que un dia D. Hipaelito organizé las
fagnas. Dejé su casa y se fuéd a vivir allfl al
manantial. A medida que iba haciendo el canal,
trasladaba su campamento. Y era muy duro con
los faeneros. Empleaba @1 cepo y los dejaba
mucho ftiempo al sol a2 los que no obedecian.
Todos debian dar su trabajo .y diez o veinte
centavos para la‘cal. As{ se trajo el agua =al
pueblo. "

(un informante anénimo en Marzal, 1968:209-210)
; .
Segun informacidn éscrita, la gira, el Congreso vy la

Comisién de 1936, motivé que posteriormente se realizaran
trabajos por parte de la Com{sién Nacional de Irhigacf&n,
para aprovechar los manantizles de Maﬁdé y asil dotar de agua
a varios nsentamiantbs, (Eh&vez, Orozco, 1939:3). Es
pertinente aclarar una .iméracisiénx-en' el Gltimo dato
anterior. - El agua nunca sﬁ obtuvo - de _’Mandé.

Topograficamente, Mandé se uﬁica'en una éona_plana y mucho

mas baja gque los asentamientos supuestamante beneficiados

con sus aguas: Los Remedios, San Andrés y Orizabita, puntos
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connucutivnmuntn mAs llinﬂ;,(vnr{ NﬁBI, 1982, Ixmiquilpnn. F

14 C 79, e INEBI,

indicar que ChAvn?” Druzcu, s@ rnfiriarn a lo- miumul

manantiales uxplotidbs:qn-yaﬁo, lou del Nlnd6 o Nandho, a 7m

kms. de Orizabita (Marzal, 1969:210). Hay un alto contrastp
entre esta. Ultima ihf;;ﬁncién_y atra oﬁnl, segﬁﬁ'la &uni=
todos lbs. aSuntamidﬁtéﬁ,rmanciun;dos recibfan agua del
Tecolote, un carfo niidiﬁﬁ‘n laé qumacionnn del Dexitzo, al
Sur d& Ikmiquilpan,”‘quq'fﬁn'pqrfq}ndn para dar paso a las
aguas del rio Tuls, y-cuyﬁﬁ ocbras atn se registran en las
actualaes vdéftﬁs tnﬁﬁgﬁ;ficaa (INEGI, 1982, Ixmiquilpan, F

14 C 79).

(Rara informacién dufalladg sobre las cbras del Tecolote

ver: A.6. N.n.E_gﬁiggnigﬂ, Lazaro Cardenas, Exp. 508.1/834,

sin numerp.dn foda, documento con fecha 3-31-I9).

- 'El- citado .contraste thi ‘vez tenga su razén de ser @N

desacuerdos = gubernamentales o enylg alteracion de los plaﬁﬁn

o

del propio gobiernao.

Y.ou dicen que es muchn costo [el del riegol. .-

Formar una . presa por aqui [en Orizabital 'y
lungn b&rrenar Y abrir un tunel &n ese carro
que va de. nrinnte a8 pnninntm. Y trag ese cerro
estd .unn bnrranca .que va de oriente &
punientn,; y ‘Juego e va al monte, . quiebra vy
todas eRas aguas . se’ dEBpEFdlClln y & van
hasta al. rio Tnsnlolpan, al rio Panpuco, Y
nadie la- aprpvechl.h Y esa es la que nosotros
'quisiernmus que se yinieran para acd. Y ese,
tunel, cuandp ‘madg; seria de unos dbs
kilémqtros._ S8a  la' propusimos antes al
presidente, ‘cuando estaba el General Cardnnaﬂ--
‘Paroc a los- 1nganiurﬁs que vinieron tal vez se
v les  hizo muy pasadn,f que iba &8 ser mucho el

costoM. : ‘

(un infnrm.ht-'anénima_en Marzal, 1968:232)
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: - “Mi hermano Andrés [Ybarral anduvo con Lazaro
Cardenas’ cuando vino aquf para ver lo del
agua... " ®1 - agua la trajeron desde el
Tecolote... ese cerro queda al Oriente del
Dexitzo." o -

(Ybarra, Rodriguez Juan, 1993-1I-11)

La Escuela Voﬁacidnal de Agricultura para indigénas "Fray
Bartolomé de 1las Casas", de Remedios, también =se ’vié’
beneficiada por aquellaé obras hidradlicas, (Dhavéz, Drozco,
1939:3) . . Actualméntn (1992) la escuela es conocida ‘an

Ivmiquilpan simplemente como "El1 Internado".

"Dicen que cuando [Cardenas] llegé a. donde
ahora estd el intermado 1le dijo al Ingeniero
Uribe: ‘aqui me haces el internado indigena

PETO YA... .

(Ramirez, Rubio Carlosz, 1992-IX-2%9)

"El 'Internado’ se-iba a hacer en Panales, [a
un lado de Mandél, pero se hizo en Remedios
por el problema del agua."

(Ybarra, Rodriguez Juan, 1993-11-11)

"Fue en 1936 cuando el Congreso Indigena, que
Cardenas involucré ai1 Secretaria de Hacienda y
Crédito Piblicos Comunicacién y Obras
Piblicasy Agricultura y Fomento. .

Cuando el General Lazaro Cardenas visito el
pueblop de ‘Los  Remedios’ vy ordend =1
edificaran 1lo que hoy [1937) es el internado
indigena ‘Fray Bartolomé de las Cagas®™ abarcod
visualmente aquella enorme faja de terrano
impraductible y que hoy circunda el internado:
manifestd que ahi se podria plantar Aarboles
frutales y hortalizas, y cuentan que los

- acompafiantes del primer Magistrado de la Nacién
estereotiparon en - sus labios ura sonrisa de
incredulidad! iImposible, aquellas tierras
eran estétiles, aridas'! {iNo habia agua!! ilLa
idea del General Cardenas era ‘unaz locura’...
abarcé por dltima vez la extensg 4&res vy
formuldé una orden...":
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- Méxica. Los indigmnés' del Mezduifnl\f ”pﬁﬁf BQ' partae, -

iprnciaruﬁ- de buena gana 105 banaficinn aportgqon pur asd
' \ , 4 . .
ideal. ’

"The Honorable Cardenas
President of Mexico Rapublic
Morth America.

"Your Excellency =

"We were greatly supprise to learn that you had
made a remark against the Indian people of
Mexico - whg are the real native Sons and
Daughters of Mexico, and who are 100 percent
true native Mexicanas -. '

"You  said= ‘We want fewer Indians and more
Mexicans'. Who are the real Mexicana? They are
the native born Indians-.

The Spanish languzge spoken in Mexico is not
the real native language of Mexico, no more
then the English language is, not the native
language of United-States and Canpada. Mexico
should be proud of her pative Indians as. 100
percent Mexicano.

We wunderstand you have some Indian blood 1in
your veins of which you should be proud -yes-—
there is- lots of what vyou all Mexican
Citizens, have Indian bleoeod in their veins."

"Look at the rich Indian history Mexico has -of
the old civilization of the Mayans going back
11,000 years and the Great Aztecs of Mexico.
When +the Spaniards first came to Mexico they
were very cruel to the native people".

"What to do with the Indians of Mexico? why
not educated them, ectablish schools for their
children -make out of them good Farmers and
Ranchers~ and left the Educated Indian have
part and voice in the Mexican Government. Make
Mexico, a real 100 percent native Mexican

- Citizens -—-and keep out ailens from other

P T e o i e i A B B TR o T T e e e i Ik B B YT e e o M Y T8 B P iy o o e P Skl S B A S 2 B T =i o Mot P e

plantacién de tres mil frutales (durazno, ciruelos,
chavacanos & higueras), y dos mil eucaliptos de trece
mil pesos, sin incluir la adgquisicién ‘de plantas

" importadas de los Estados Unides, (Chavez, Orozco,
1929:3). - La experiencia recobrada en Ixmigquilpan,
permitié a Chavez Orozco, asumir la. jefatura del
Departamento de Asuntos Indigenas de marzo 22 de 1939
a noviembre 30 de 1940, {(Anguiano, 1931:2560-261).



o --~coﬁtFiis whu dq ﬁah wnnt ‘whecame Mexican:
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© T u 0 ecitizens = lnt Mnxiaa put their trust in thu
Great spifit;.

Frlternally I am F, and A.M.

Dr. Barnapas Sa’ hqihushu, P.h.D.

Chief Exegcutive and the Great Sachem,
The Indian Asociation of America, Inc.

177 Lakeshare Road, Humber. Bay, Dntario,
Cnnadn” :

(R,B.N.. Enﬂiiﬂﬂﬂiﬁﬂ!_ L&iaﬁd' Cardenas, Exp.
545.3/ 147, tol. 700%). |

El prudente extrattﬂ-ofitial da"lnncarta hntarfor dice en

castellanot

"C. Presidente:

Con respecto & las declafacimnes de usted de
que ‘Queremos menns indios y mas mexicanos’,

eatima que México deberiz estar orgulloso de

sus indios, . y deberia zsimismo de -educarlos,

estableciendo escqulas para sus hijos a efe:tq
. de que en 1o futurn tomen parte en el Gob:arnn

del pnlﬂ.:,’ . - .

Oficialia Mayor, 27 octubre [19381 *

: <mm>

Criticas nncionalns samndlntan ﬁ- nucitaron. auQque tiémpu
despuds vy de furml 1nmportuna, (v ;gp.lnnguiano, 1951t259)._
Algunas fueron cnntnstadaﬁ ;ducidﬁﬂ@.estns argumentos:

"El interés especial que mueve al gobierno en

favor de los indios no arranca del deseo de
destacarlos como grupo eétnico separado,

manteniendo en pie 'indefinidamentp SUB -

problemas especifices, sino por el contrario
tiende a fundirlos .y asimilarlos ‘dentro del
cnnjunto ganqral de nuestra poblacién."

(Chavez Dru‘cn, qn respuesta A una critica de '

Anquiano- ®n. Anguiann, 1951:265)
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Ciertos mestizos apoyaban _la pol!ﬁicm indigeninta de

- q”’

Cérdenés! ain dejar de ver @n el 1ndlo a un "buan salvaae"

cuya condicién se justificabn Y axpliggba pur.efactn de la
vida Colonial qﬁe habia expmrimanﬁado.. Los mestirzos,
olvidando como hasta ahora,f sﬁ surgimiento higféricn,,
precisamente en la vida Colonial, ﬁa'cunsidarébén é s1
mismos, los "buenos redentores antihispanos", que habrian de
"civilizar al indio", de acuerdo a los clnones masfizoa, ¥

para muestra lo sigquientes

"En el Valle del Mezquital existe la raza
Otomi. Casi un setenta y cinco por ciento de
esos indigenas no habla bien el castellano,
otros ni lo entienden ni lo pronunciang el
estado de estos indigenas hasta el aflo de 1936
era mas que miserable, - estado — de
descomposicién moral, con un aspecto material
lastimoso. - o
Necesario es decir aquiy dque los indigenas
poseen instintos sociales pero dormidos, hay
que despertarlos en el, hay que despertar esa
aociabilidad que le permite.realizar una lucha
venta josa en contra de los que lo hustili*an,

los prejuiciog de Eﬂg&_ﬂ 921v11ggiad§§ Yy 0%
prejuicios paturales, .. "

(S4enz, Royo, 193%: 3-4), (subrayado mio).

"Esa idea fija de que el indio constituye un
formidable problema gue no somas capaces .de
resolver, ha siddg la causa de gue no hayan
ejecutado acto alguno que nes encamine a la
bace real de la desgracia indigena...

El 1indio es inteligente; es hombre con 1la
hombri{a mexicana... es leal cuando se le trata
como animal racional;  posee un poder de
agsimilacién intelectual, mucho més elevado ,
sin comparacion, que el hombre blancoj cuando
- pdia, odia con la fuerza que la da su
constitucién orgéanica perfecta... -
"Decimos @iempre que &l indio  es ladino,
porque no nos atrevemos a2 confesar que eg
inteligente, astuto, sagaz... ; _
El Indio es piedra preciosa sin pulir; es
cerebro que esta en espera de nuestras
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ensefanzasy - a8 métqrial humano que puede
indiscutiblemente 118gar a constituir uno de
los pueblos més fﬁartas de 1la tierra..."

(Marin, 1934:4,3)

"Oprimido por  cuatrg siglos, ahora toma el
primer lugar en @l pragrama naonomico y social
de la Nacién... :

Hasta ahora no se han tomado ningunas medidas
endédrgicas para hacnr que los npativos dejen de
tomar bebidas tales cqmo @l tequila, el mezcal
y el pulque...

El principal efactp de los " miglos, primero
como esclavo del sspafol y despues de los
usureros de los hacqndadus mexicanos ha sido

tal VEZ.aaa +es . menoscabar cunlquinr
- manifestacién da BL espiritu."
(A B.N. Exgglgggjgg, Ldzaro Cardanas, Exp.

%943.3/147.  Traduccién de un articule de
‘Kluckohn, 193%7:12-13) ‘

"...los Indigenas DOtomies de la regisén y del
Valle de=l Mezquital,.. no son holgazanes como
e ha afirmado, 'y prueba de ello es que
trabajan desde las & hasta las 19 horas o mas
para obtener ragquiticas utilidades debido a su
impreparacién,  desnutricién, = carencia de

implementos 'de labranza adecuada, &tc. ..."

(A.G.N. Pregidentes, Lazaro Cirdenas, Exp. 409/
280, f. 17434. Carta de Julio Cerecedo Lépez
al Presidente, abril 2 de 193%9)

Ighorando las cunsidhﬁacipna@; inte1éctua1es“'mestizas
anteriores,"hnthaﬁ &n luﬁ‘aﬁms‘30; ‘108 prupius hE&hRu*

s
orizabefos actuale5 law campnrtnn lﬂn hoy en dial'

"LAzaro ,Cardnnag pusn 1; tubsrin ‘del agua en
Orizabita. Tambiﬁn puso las brigadas. En
“Orizabita habia dos dayﬁorqa, 'dos enfermeras,
‘Hos ingnniﬂros Yy oan telefonista o
\telagrafista, pero. yq ve usted cémo .es la
gente, ah{ los de ﬂrizabitn,  no’ quitierun
nada, y se acabarpn 1;3 brigadns..‘W:u .
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"Para proteger 13 salud de centros aislados
‘carentes de  médico, - donde predominan los

curanderos:. y  las  brujas y  donde

(principalmente en la parte central y Sur’ de

México) - el -~ porcentaje .de  indigenas  de

cincuenta afios es muy bajo, CArdenas propuso

crear la carrera de médico rural.. 5e produjo
una gran oposicién contra este plan de iniciar
a2 hombres y mujeres de pensamiento humanitario
en . la practica y 'lza ensefanza de los
principios basicos de la salud, la higiene vy
12 sanidad. La objecién fue de que serian mas
charlatanes que médicos...” .

(Townsend, 1959:1323)

La multjcitada Comiasion Interestatal, se dié ; la taréa
de extender el programa escolar de'preparacién técnica vy
copperativista ﬁara indigenas, haciz la poblacidn adult; del
Valle del Mezquital, (Séenz; Royo-193?|4—5). Para ello se
coordiné con la Secretaria de la Economia Nacional, & fin de
instalar talleres cooperativos de hilados y tejidos de lana,

a6l se construyd el galersn de Tetzda:

"Este taller se dotar& con 12 telares del tipo
proyectado por el Maestro Textil del
Departamento de Asuntos Indigenas, los que
serdn construidos en @1 Internzdo de Remedios
y contard con las hilazas que produzca el
equipo de carda e hiladoas mecAnicos,
recientemente adquirido."

(Chavez, Orozco 1939:12-3)

Sobre los talleres textiles de El Nith, no pudo encontrarse

informacién en el Archivo General de 1la Nacién. Lq

-

informacién oral al respecto es escasa, aunque ello 'se debe
a que no se realizé una encuesta sistematica gy gruiggo;
"Los talleres de aqui{ si trabajaron, yo trabajé

en ellos, haciamos cobijas de colorés, cobijas
lisas, cobi jas sombreadas, que: asil les



llamaban, haciqmasiqugta, da @8a .que  usaban
los soldados ¢omo hambreras, hicimoﬁ también
" colchonea. Al pruf Braci;na BAnchez 1@ gusts
cémo trabajabamos varios, asi que hos - mandé
para diferentes partes, a mi  me mindé a
Guerrero, i - anmaﬁgr, a otro creo a
Tlaxcala..." ‘ L - :

(Clemente, Barcia Juan, 1993-11-5)

"Cardenas nunca  se fijé en la artesania de
concha, nunga la impulsé, sélo lo de la lana,
por @so trajo magquinas para trapajarla. A mi
‘papA le dié o le rmandd una caja con

formoncitos, eso fue tndo..; .

-, (Pedraza, Corona Nicolés, 1992 IX-2&)

"Cuando vino Cardenas, se les dié herramientas.
a2 los artesanos [de la concha]. A Catarino
[Pedraza Tepetatel le entregd’ dinero para que
comprara. hmrramientas.“

(Ramirez, Rubio 1992+¥X*25)

)

"Cuando los tallereg'para escardar lanaz, nunca
les dieron facilidades ni 2 Catarino ni a
Victorinnn [Pedraza Tnpﬂtuta]..."

" (sanchez, Trinidad Salvador, 1992-IX-25)

"Lazaro EArdenas donn tnllnrns textiles, pero
hubo prublemns...

(Padraza, Sanchez Juan, 1990-YIII-17)

"Las mAquinas que duh; -L&zafu Cardenan-'nhi
estldn arrumbadas-todnvia..." :

(Conversacisén con un vecino de E} Nith, 1992-X-
22)

Luugo del de Ixmiquilpan,_ se nuguirinn otros conqranps,
:ulndo munas planif1cndul an el papql dadz la diversidad da
las rngionew qwngr&ficas a ltnndnr, 'pues‘vahtnﬂ de ‘sar

i . “*0" B R
prnsidintn do*ﬁn Rnpubliqn C&rdunls‘ conocié las cnndicionel
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de vida indigenz especialmente en la costa Pacifica, Mesata
y Lagos de Patrcuaro y Cuitzeo en Michoacan; en. el Istmo de

Tehuantepec, 0Oaxaca; en la KHuasteca, ' en Sonora, (Romera,

"Vibrando. .. [lagl ansias cosmicas (de
Cardenas] en medios geograficos miserables vy

aridos, unos como Ixmiquilpan,  otros de.
paisajes espléndidos." ' .

(Anguiano, 1951:260)

EI éegundo Congreso Indigenista, que tendria lugaﬁ en -la
Repiblica Mexicana, fue el Interaméricana, 2@ realizdé en
1940, Y era de un caracter diatihtm: académico =]
internzcional, (Romero, 19271:123 Anguiano, 1901:239;
Townsend, 1959:3%28). Para Anguiano, (gp.gcif. 260), este
Congreso, derivée directamente de 1z Octava Conferencia
Panaméricana, celebrdada en Lima, Pert, en 1938, devla que
surgisé el Instituto Indigena. Panamericano. Pese a'qué el
citado autor pudiera tener razén, sus criticas dejan de
considerar el interds qué Cérd;nas MaﬁifEEté pbr. los

indigenas desde 1934, durante su campaia electorzl y cuatro

afos antes de la creacidn del Instituto citado. |
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I1.4, Cunciuniuh-sAdobrq el Aplfﬁ?dd de Historia.
| 4
Las 'cohcludibnEQ | que pueden dufivafga | de tﬁda la
informacién referrida en el apartadp'dédicado a la hiaturii
de la abtésania de incrustacién; de las comunidades quu.ld
pradujhfon 0 gue ln.praducen, Iy!dg momentos muy precisos au
su dnyehir,“ ﬁmn de varias clusga, Algunas conclusiones
pueden referirse a la rglaciénfﬁkistehtu entre la Historia

Escrita v la Historia 0Oral,

-~ La° primera ﬁonsidEPQCiénHﬂU¢ debe hacerse, & refiere a
lag causas por las que fa artesania en cuestisen, muy
dificilméﬁte ha sido objeto de atencién por ﬁﬁrté'de los

-espmcialistés_ y‘lde los no_'eﬁpecialistag, o de lopa
interaﬁadﬁs no nélo.en el folklbr‘ ajino tahbién en el
-indiganimmo; Aunque iaq causas hasta ahéra resultan
desconocidas, no es-posible remitirlas 4 la Jjgvantud" de
esa artesaniay es decir, no es posible smﬁalar‘quu tal
desinterés se debe a qug la prndu:cién de talés obdefoB pI

reciente. _ ' ..

= Otra vérfiente a2 considerar es la arbitrariedad en cuanto
al cambio de la tbponimin de rdnéhqs, pueblog o cualquier -
ofrn tipo de asantamiento humanu.f. I |

En la: historia de Tixb'a&a#, se aprecia 'ﬁue ‘la gran

necesidad del pueble frente al gobierno,” y que la

comprehnién, de las debilidades de éste por aguel,
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condujeron er-dos ocasiones al cambio del topénimo €n aras
del bienestar de la comunidad. As{ los cambios de nombre
del lugar, rémiten a 1z ubicacién temporal de su progreso
ern materia de servicios. La dinadmica de estos cambios,
incluye =&lgunos tan inexplicables ﬁomu’fnrfuitos, Y ‘tan
perdu;hbles come absurdos. Ast Dcﬁrre por ejemplo con la
gtra denominacisén propia de Tixb'ada#, a.aabar; la de .
"Colonia E1 Mirador".

Vale destacar que sobre esta alteracién de la toponimia,

_ que no existe informacién eéscrita, no existen archivos

gue den cugnta de ells. Buscar dataé al respadtm en la
pfeeidencia muniéipal de Ixmiquilpan, "en los archivos de
la Compafiza de Luz vy Fumrza del Centro, o en cualesquiera
otros, estd por de mas, Es decir, ningidn archivo ofrece la
posibilidad de reconstruir la evolucidn de esa toponimia,
y con ello 1lz posibilidad de'-comprénder la geogr;fia
histérica, y la historia propisa de una pegquena 'localidad
como la que debe haber muchasg (v.gr. 1% cdlonia El Piojn).
Indudablemente, parte de la higﬁuria de un lugar, esta

~definida por su toponimia, aungue sea de manera un tanto

vaga, como en el caso de El Nith.

- El1 asunto de los topsnimos, inevifablemehte conduce a
considerar aquil el 'de Drizabita, y-diéo inevitableémente
.porque, por una parte, el nombre tiene que ver con la
historia del 1dgar, ¥y por otra, pafque dicho tuﬁénimo éE
indiscutiblemente, ciave en la indagacién sobre el origen

de la artesania gue aqui interesa. Como ya se ha dicho en
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. el, texto, la denbminatiéh Driznbita y la 1ncrustaci6n en
cohcha, inmvitablementn nos envia 3 ln Costa del’ Gblfn.
Podr& pensarse que Driznba. Veracruz, dista bastante de ll
costa, pero no debe pasarse por alto que el santo patrono
de Orizabita, el S8r. del Buen Viaje, ha sido en la
actualidad olvidado  en el bagaje religioso de brizaba,“

Veracruz, sucediendo todo 1o contrario en el Puerto de

Veracruz.

La relacién entre Drlzabita ~p051blementa deberia decirse
Valle del Mezquital— y la coasta del Golfu indicada por ése
nombre y el Sefor del Buen Viaje, puaé;_'implicar ls -
digtribucién de centros mineros y de poblacien negra
durante 1a Colonia, asi como la utilizécién de rutas
prehispanicas de intercambio entre la Costa del Golfo y el
Altiplano Central, como ngiera no sa6lo el peregrinaje del
'santo  patrono citadn; sino también el continuo
desplazamiento - de Ioﬁ.jaraneros Drizabiteﬁos que llegaban ”
hasta la comta 1ntercambiandu orégano y Jaranas por cuminmﬁ

madera y concha, ya fuesen a pie o en tren, como lo hacian

todavia a fines del sigle XIX y a principios del XX.

No deja de llamar la atencién ia'contradiccén existente
entre las referencias de la histqria"oral respecto al

F

trazo y al paso de las vias de ferrocarril cerca de
Cardonal, y. la chumEhﬁacién ofitinl cqnﬁultada,'segun la
cual, tazl trazro y via nunca pasé. por ahi, pese a que hasta

hoy, existe un asnntamientn denominadu "Eztacidén de 1la

129




_ R A AR R
Cruz", y pese a que ain s pueden observar algunos

durmientes podridos que quedaron semisepultados en algunos

puntos del Area donde oficialmente no passd el tren.

Nuevamente debe gpuntarse gque ninguna fuente escrita,

hasta ahora conocida proporciona informacién sobre el

peregrinaje del Sefor del Buen Viaje, sobre el nexo entre.

Orizabita, Orizaba vy 'Veracruz, ni sobre la ruta y los

productos de intercambio consignados en la historia oral.

Otro aspecto a3 tomar en cuenta a partir de la informacién

referida en el apartado "Historia", es la opinién publica-

sobre los hé&roes y las personalidades estatales que se
manejan de una forma convencional y discreta, propia de la

Historia de Eronce " en los medios educativos, de

comunicacisen y politicos del pais. Asi encontramos en la .

visién de la historia oral, a un “representante" del
géneral Felipe ﬂngéles, en 1968_(!i){ a un "rebelde" roba
h&iz llamado Nicolas Flores y.a dos "buenas gentes" gue
éyudaron mucho al Valle del Mezquital: Lazaro Cardenas vy

- Alfonso Coronz del Rosal.

Las opiniones de 1la historia oral sebre personas tan
importantes en la Historia Nacional, permiten cuestionar
toda une serie de cosis a propésito de la ‘regisén del

Valle del Mezquital, por ejamplo:

f '
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#) dCémo fue la participacidén indigena durante la
Revolucién en el Valle del Mezquital?. <Cémo veian
los indigenas el movimiento?. <Qué significé para

ellos en ése entonces y qué significa ahora?.

b) iPor qué hubo tanto desinterés por parte de Cérdanks
frente_ a8 la situacidén politico-social del Valle del
Mezquital?. 8i bien es cierto gue fue prédigo con el
Valle entre 1935“1937, ‘todo el estado de ' Hidalgo.
merecig a lo sumo siete renglones en sus apuntes

personales.

c) LQué opinién tienen: los indigenas del Valle del
Mezquital sobre el indigenismo desde los aRos IO
hasta la facha? iEs cierto que todos ellos admiran a
Cardenas y a su politica, o :eﬁistan opiniones

contraries que no han gido ni buscadas ni escritas?

d) dJ<Como axplicar la gimultaneidad de 1os reclamos
indigenas extranderna‘a Caﬁdénaﬂ, de los halagos que
recibié por parte dé.los mestizos intelectualeﬁ.y:da
la admiracién y agradecimiento de los indigenas

nacionales por su politica indigenista?.

- Un aépecta mas a considerar es que aparentemente la
politica indigenista de la mitad de los aMos 30 pretendis
uniformizar el modo de vida dé los indigenas de toda 1la -

nacién, @] primer paso fue instalar talleres textiles,
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ignorando las artesanias de cada lugar en particular. El
Valle del Mezquital no fue la excepcion de tal pretension,

y E1 Nith junto con su artesania de incruétacién, MENOS .
I1.4.1. Hipétesis sobre el origen de fa hyoka b’ida

Como parte de las conclusiones a que conduce el texto
desarrollade en el apartado anterior, las siguientes

conciernen especificamente & la artesania de incrustacién de

concha.

Como se ha podido observar snteriormente, lasg
referencias cronolégicas sobre la existenciz de la artesania
de incrustacidém, hoy manufacturada en E1 Nith, se inician
documentalmente en 1872, con la caja para caliz conservada
an la iglesia de Drizabita.' Ninguna otra avidencia
dacumental se encuentra hasta 1936, en que Dsorio describe
las miniaturas que se ejecutaban en &1 mismo pueblo de
Orizabita.

-
Ahora bien, entre 1872 y 19346 se ubican dos evidencias de
procedencia espacial y crmmolégica desconocida.l
Una es un conjunto de seis instrumentos musicales adquiridos
por la .Universidéd Auténoma de Hidalgo en wuna tienda de
anfigﬂedades en la Ciudad de México (17), que* fueron

sometidos a diversps analisis de laboratorio. Las
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(17) E1 nombre de 1la tienda es "Rincén del Angel". Se
localiza en la calle de Londres n. 1461, locales 14 y
1%, Plaza del Angel, Zona Rosaz, Ciudad de Méxice, tel.
511 03 29. _



caracteristicas de algumas de esta piezas las emparentan con

1z caje para caliz, y con los cordéfonos actualmente'(1993)'

manutacturadoe en E1 Nith, como se vera,
La segunda evidencia es una fotografia obtenida en la
Fototeca del Instituto Nacional de Antropologia e Historia,

ubicada en el Exconvento de San Francisco, en la ciudéd de

Pachuca, Hidalgo. Por sus carscteristicas, la foto puede

fecharse hacia las décadas de los aRos 1920 y 1930. Las

caracteristicas de los tres ejemplarEﬁ  fotografiadD5 se

presentan tanto en los cordéfonos de la coleccién -~ y

consecuentemente en 1la caje para cAdliz -, como en las

manufacturas actuales de E1 Nith,.

El problema es entonces -averiguar guée sucedia con esta

artesaniz antes de 1872, averiguar cual es su origen.

‘Para solucionar esta'cuastién se puede optar por varias

vias, analizando diversos aspectos de la artesania de

incrustacien, Los aspectos a considerar agui son los

materiales, y técnicas de manufactura haste shore conocidas,
st . _

las herramientas y los patrones artisticos sequidos por los

artesanos en unas y otras obrag} Una perspectiva hiﬁtéricajfuhk e

de cada uno de estos aspectos contribuirad cuando menos a

bocetar los Drigenég de 1le arteﬁahia.
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IITI. 1. Concha

"En la costz exterior [de Californisl se hallan
unas conchas propias de ella, acaso las mas
hermosas del orbe: porque su lustre ordinario,

1 que es mayor, Yy mas vivo, que el del mas fino

: nacar, esta empafado y cubierto. de un celaje
azdl vivisimo, vy apacible, tan. fino como el
del Lapislazuli: déste es como una telilla
delgadisima, o como un barniz sobrepuesto vy
transparente, por 'lo cuel brilla y sobresale
lo plateado del fondo. De éstas se dice, que
5i  fueran usuzles en Europa, gquitaran l=a
estimacion 2l nacar. Son éstas unas conchas
senrillas, que nod tienen otra que las tape, a
distincidén de las conchas, en que me crian las
perlas". ‘

(Miguel de Venegas, 1757, en Venegas, 1743:60).

En 1938 Brand, (1973:97-99), sefalé que uno de los

dos géneros de moluscos con mayor distribucién arqueolégica

tierra adentro, hacia el Norte y Este de Norteamérica, fue
precisamente el Haliotis, cuyas conchas han sido
encontradas en numerosos sitios argueolégicos ~Rasketmalkers

y Pueblo- en 21 Suroeste de los Estados Unidos, ¥y cuya

carne era consumida comunmente en la costa de California.

Ecpeci{ificamente se trata de Haligtis cgracherodii, (ilamado

abulén negro), vy de Haliptis fulgeps, (o abuldén verde ),
(Brahd, ibidem; Abbott, 1974:17-18). En 1la época post-
hiapéhica, algunos comerciantes procedentes de Nuevp México,

intercambiaban pifones, pieles de bisonte, conchas vy plumas

por conchas de abulén, operacidén gue sfectuabsan cada cuctro
o ginco afos, (Randelier y Bourkz, emn DI Peso,1974:170,
T.VIII).
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Actuzlmente, tonchas del génera Halioti siguen
dispersandose tierra adehtro, esta vezr haciz £l sur de su
hébitat natural. Como antafio, las conchas de este género y
principalmente de la especie H. fglggngf(lé), 0N procesadsa

para manufacturar objetos ornamentales y utilitarios
n

incrustados con cohcha, en una comunidad indigena otomi,
habitante de un medio Arido tal como es el Valle del.

Mezquital, en el estszdo de Hidalgo.

"- 4 Oiga, usted sabe cémo es el abulén?
- Yo creo, yo me lo imagino asi como una .
tortuguita o algo asi. [

- L Y ueted? _

~ Yo lo he visto 2 veces pegado en 1la concha -
cuande viene, vya seco. En la televisiaén
tambieén lo bhe vigto."

(Nopal M. y Pedraza R. Francisco, 1990-VIII-1G
y 17).

( 18 ) La identificacién taxonémica fue hecha por los
biédlougos Oscar Polaco Ramos y Teresz Olivera C. del
Laboratorio de Paleoroologla del Departamento de
Prehistoria del Instituto Nacionzl de Antropologiz e .
Historia. )
En este punto cabe sefalar que en ocagiones hay .
referencias indistintas sobre abulén verde o sobre
abulén azul, asi por ejemplo en la Enciclopedia de
México (1987:17,7.1), =e menciona a ambos,pero silo
se precisa el nombre cientifico del abulén verde,

que. es Haliotis fulgens, misma denominacian
cientifica apligeda por Buzman del Pros y Marin,
(1976, & 1lo que ellgs llaman abulénm azul. Parsa

evitar confusiones, en el presente sélo se utilizara
el nombre cientifico de. la concha en cuestisén.

Es pertinente sefialar gue los actuales artesanos de
El Nith hap intentado utilizar otras clases de
cabulén, como 1a rosa (H. corrugata), y la roja (H,
rufes=scens), (Abbott,1974:17-18),. Debido 2 gue las
caractericsticas naturzles de ecas especies
dificultzsn el %trabajo artesznal e incluso la venta
de los nbjetos producidos, han dejado de utilizarse.
Esto se verd con mas detzlle en el apartado sobre la
historia de las materias primas empleadas en El
Nith.

-
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Los veintidés artesanos entrevistados hasta 1995, saben
R e s :
perfectamente que las conchas con las que trabajan llegan =
El Nith, procedentes del estado de Bajas California hasta
entonces, sélo uﬁo de ellos habia comido alguna vez la carne

del molusco, (19).

En el parloteo otomi de los talleres perfumados con el
aroma de la madera, nunca falta el comentario sobre lo cara
que debe ser esa carne, aunque alguna vez, une artesana dijo

jocosamente, en su particular castellano, que en estricto

‘sentido, todos los dias comian el marisco, puesto que la

venta de sus artesanias, los provee de recursos para
adquirir sus alimentos cotidianos.

De los artesanos mencionados, uno conocié Baja California en
1972, pero su visita obedecio a actividades ajenas” & la

artesania, (Pedraza, Corena Francisco, 1990-VII1I-16). En

1990, el mismo artesano fue a Ensenada y se entere de cémo

se& extrden los moluscos en cuestidén. Hasta ase-aﬁn, todos
lps artesanos habian obtenido 1?5 conchas necesarias para su
trabajo, comprandolasz a intermediarioé, dee ah{ la dificultad
de fijar el itinerario del mzterial.

A fines de 1990, ocho artesanos decidierdn experimentar, vy

(19 » A propésito, en la Enciclopediz de Méexico (ihidem)
se led;

"De +tbddos los moluscos de los mares medicanos, el
abulén es el mas importante, tdesde 21 punta de
vista comercial por su alto precio gue alcancz  en
el mercado. Su capture estd reservada en exclusiva
& cooperativaes pesgueras que los exportan casi  en
su totalidad a8l mercado norteamericanO... .. "

Situacién poco comdn gue no deja de sorprendernos...

e
)
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dos de ellos mismos fueron por concha a Ensendda.

El viaje fue fatigante, caro, y a la larga poco ventajoso,

pues no sbélo debieron costear el 'viéJE, sino tambigén

hubieron de pagar el flete de tregﬁientog kilogramus de

concha, yv"una mordida que dieron en 1la aduazna'. Compraron

la concha por Costal, pero no la pudieron seleccionar ni

revisar ahi mismo, porgue ei responsable de ventas de la .
cooperativh pesquers a la que recurrieron, se encontraba en

una  junta, no giéndblea posible hablar con el directameﬁte

para que les dejara examinar la concha antes de pagarla. A

ENE———

la postre, la mercancia incluia conchas inadecuadas paralel
trahajo, (Pedrazza, Corona Agustin, 1990-VIII-14). Cada
artesano del grupo que tomd la decisidén, recibld treinta vy

siete kilos y medio de concha, gue incluian muchas valvas

defectuosas, (20).

"...antes, cuando trabajabamos con mi pap&a, la
concha era mas grande y mas azul...ahora es
chica y descolorids."

{(PFedraza,Rosquero Francisco,1990-VIII-17)
'y
=1l abasto de H. fulpens es un problema que hs tratado de ser

supaerado, buscando diversas, alternativas. Por ejemplo,

algunos artesanos han ido & Tampico y & Zihuatanejo a fin de

it o s e S i o A o e [ i o 4 R S e iy it e R Y e e B Rt e o o ) A i e bt o et i el e e e A ey b Arbeh Mt o e b iy A e 448

( 20 )y El mismo informante sefala gue para realizar el
viaje, los artesanos involucradeos se vieron en  la

necesidad de solicitzr un prestamoc 2 “"Solidaridad
Artesanz]l Mexicana", ‘organizecidén surgida por la
pTopia imiciativa de’ los arisgsz2nos, (Pedracza,

Secunding 1991:280), & partir de laz labor de 1z
fundacisn slemanz MISEREDOR y del SEDA. "Misereor" es
Nz organizacién apoyada por la Didcecsis Cristiana
Catolics de Bonn, -Alemania, cuyas funciones, en el
ambito irnternacionsl, deben contar con la anuéncia_
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conseguir concha de la especie mencionada.o.-de :Dtra, que
pueds ser trabajade en los talleres. Los resultados fueron
magros, en Tampico encontraron que el H, fulgens llegabs
ah!i desde ERaje Califbrnia, y que la concha de abulén, nativa

de Tamaulipas, es roja y se colecta en febrero, cuando 1z
1 .

marea sube. Esta concha, y otra de color blanco y nacarada,
fueron las unicas que encontraron en Tampico. DPecidieron no.
utilizar ninguna de ellas en la fabricaciém de la artesania

___________ e et e e o e e bt e e e e
del obispado”  sefalado y del obispado de donde se
requiere el apoyo economico de gquel pais.
"Misereor", es la~ contraparte catélica de 1la

: organizacien protestante "Pan para el  Mundo®,
) tambié¢n alemana y libre de toda  anuencia
adminsitrativa ministerial o pastoral, (Garcia,
Olvera Miguel, 1993-11-8). De las acciones . de
"Migereor", surgis el S.E.D.A., Servicios de
Educacién de Adulteos,: una organizacisn gue pudo
formalizarse a través de un convenio internacional
firmado. en 1273 entre el partido de la Social
Democracia Alemana vy &l Patrimonio Indigena del
Valle del Mezquital, de México, (Garcia, Olvera,
ibidem). El1 objetivo del BSEDAR, era precisamente
proporcionar aszesgoriaz técnicaz-administrativa 2 los
artesanos. Fue a partir del SEDA que los artesanos
@ organizaron en una cooperative artessnal ("Ra -
Doni ra Batha"), qgque hasta 1z fecha funciona,:
(Pedraza, Secundino, = ipidem). El SEDA "tuvo
problemas" y por un tiempo desaparecié © cuando
menos se aletargé, - hasta que en 1984, resurgioc con
el nombre de I.M.P.R.A., Institute d= Promocien
Rural, Asociacién Civil, que continda trabajando con
log artesanos del Valle del Mezquital, bajo 1la
Direccién del Lic. Miguel Garcia Olvera.
FParalelamente 2 IMPRA, existe otra esociacién civil,
C.0.VM.A.C., Cooperativas del Vazlle del Mezquital,
Asociacisén Civil, surgida directamente de
Solidaridad Artesanal, pero restringiendo su ambito
2l Valle del Mezquitel. Aungue cuenta con un® asesor,
gue actualmente es el lic. Salvador Garcia Angulo,
las decisipones las toman las cooperativas en
conjunto, (Pedraza, Secundipo Amalia, 1993-11-8).
Seria interesante conocer las distintas maneras de
trzbajar que tienen estas organizaciones, con sede
ren el frecciomamientoc VYalle de Sen  Javier, en
ITumiguilpan. Sin embargo, no es ppsible dedicarles
mayor tiempo, debido 2 la materiz gue agul importa.
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de El1 Nith, (Pedraza, Rosquero Francisco, jbidem).

Es frecuente que los intermedizrios que 1llegan ‘con las
cnnch;s de H, Ifulgens a la Ciudad de México, den 2 los
afteaanoﬂg noticias «gbre .la escasez de las valvas en la

época en gque barcos japoneses llegan a  extraerles para

llevarlas a su pais, -en donde las utilizan también como

materie prima en la manufactura de objetos decorativos, .

(21). E : : .

"Hay concha de abulén de primera y de segunda.
La concha de primera s& va 2 China porque
consumen lo mas mejor,...se llevan lo mas
mejor".

(Nopal, Mezquite Faustino, 1990-VIII-15).

"Hey conchas C[de abuléenl de primera y de
segunda. La concha de primera se lg llevan los

" chinos o los japoneses, o los dos. Es carsa,
cuesta siete dolares ‘el kilo... En Bajsg
California se escoge la concha para los
Japoneses." -

(Redraza, Corona, Agustin, 1990-VIII-1&8)

"Los japoreses  también usan de esta
concha. Tambié¢n hacen artesanias como ellos
saben... hacen su luchita, como todos, tienen

Baste agregar que Solidaridad Artesanel Mexicana,
nada tuvo o tiene gue ver con el "Programa de
Bolidaridad", instaurado por el gobierno del Lic.
Carlos Balimas de Gortari.
Otre aclaracisn pertinente, es el no confundir el ya
desaparecido SEDA, con el actuzl (1993), C.E.D.A.C.,
‘que  es el Centro de Educacién para Adultos,
Asociacién Civil, con sede también en Iumiquilpan.
El problema del abasto de la concha y de la madera,
ha sido expuesto publicamente por un artesano
(Pedaza Cataslan, 1990: ver anexo),
( 21 ) A este respecto, 1la misma fuente citada en la nota

precedente, dice s

"Su concha [del Abuldén &s] de colores iridiacehtez-y
aperlados, alcanza tambien altos precios,
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derecho. .. "

(Pedraza, Corona Nicolas, 1987-1V-28)

El problema del abasto ha llegado a2 ser tan aguda, que Y& we
di¢ el caso de que un artesano comenzd a emplear plastico
industrial de cofbres en la fabricacién de fiquras, lo que
indignéd a& buen nameroc de sus compaferos, gquienes upinan' que
la calidad de sus trabajos debe ser mantenida a teode costa,

(Pedraza, Rosquero Fbanciﬁco, ibidem).

I1T.1.1. E1l EFQB#E& con la concha de abulén

l.a elabora&ién de las ﬁfiguraa” en concha, @8 la
actividad preponderante de cualguier taller en E1  Nith.
Normalmente varios artesanpsg invierten la mayor parte de su
tiempo de trabazjo en la fabricacison de las diminutas pPlezas.
Ain en el taller, donde sélo labora un arteshnn,‘ocurre lo

miemo: buena parte del tiempo de produccién se dedica a 13

pspecialmente en Japén, donde pulida y finamente

- cortade =& utiliza para incrustacionea en obras de
alta artesania. El desconchado se realiza an

. plantas industrialiradoras y no en las zonas de
pesca, como e acostumbraba. Esta medida fue
adoptada en 1981 por la Secretariz de Pesca con el
propesito  de verificar las tallazs minimas de

captura... Recurso altamente vulperable el abuldn
ha dado muestras de alarmante escasez en 1los
altimos afos ..."

(Enciclopedia de Méxicop, ibidem).

Sobre esta Altima cuestidn, Rehder (et al.
1981:345), =efala que particularmente el H, fulgens,
ha sufrido una severa explotacién, que ha reducido
glarmante vy radicalmente la especie pese a ser uno
de los principales recursos | explotables en
California (U.S5.A.), comercializsdo en su mayor
partse por Japan. ‘
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manufactura de "figuras", proceso al que aqui se le dedicara
un espacio pértinente. Antes de ello, es oportuno hacer
algunas precisiones sobre la materia prima a partir. de la

cuzl se. elaboran las "figuras".

N _
Los moluscos univalvos incluidos en la - familia
taxonémica Hazliotidge, son conocidos en general con el .
rnombre de abulén. Las valvas de ﬁﬁfa fami}ia; tienen forma:

de oreja plana, con una espira poco prominente y excéntrica,

por 1o que las vueltas de-ésta snn_ggmamenta ampiias, tanto

que la abertura de la concha ocupa 1la héyor parte del plano
anterior, quedando al degcubierﬁu précticamenté.toda 1z cara
interna dexla.valva. Bu labio interno es un borde, mientras
que su labio externo o labro, est& provisto de wuna
hendedura, parecida a un canal que upe al &apex con el margen

Yy que. se encuentra remarcado por una linea de orificios,

. (Abbott,op.cit.17 j Keen,1971:308), los cuales pueden

sobresalir en la superficie externa de la valva, o solo
manifestarse como 'mergf protuberancias., Estos agujeros,
llamgdos sifones le sirven al animal para desalojar el agua
gue penetra bajo el borde de la  concha, cubriendole las
hranguias y surtiendolzs de Dxigena,- (Rehder, et.al. cit.
342). la porcian de.la valva descrita, afectz una forma que
recuarda la de la luna en una de suy fases, (Keem, ibidem),
por ello, aguf se le denominard asi para efecfos de
deaéripcién;  (Qer ?ig; 1 y Fig. .2), entendiendo gue esta
pnrcién:cmmpraﬁdé ié eoiuméla, 1a%ﬂitima vuelta de la espira

y los sifones., Esta migma porcién, es denominade "costilla"
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por lpos artesanos.

El interior de la\valva @s nacarado, iridiscente (igigem), ¥
en el caso de H, fylaens, el exterior esta provisto de wun
grueso parimﬁtracum.lEBta brevigima‘descripcién de la valva,
servird para detallar los trayectos de los cortes que se

ejecutan sobre ella para manufacturar las “"figuras".

Actualmente, el proceso se inicia con el retiro del

periostracum, operacién realizada utilizando un esmeril

electrico. Al retirar el periostracum, se logran ¢*tres

proapésitos:
— emparejar la superficie externa de la conchaj

- adelgazar el espesor de la misma, facilitédndo asi el

recorte de las "figuras" y:

— observar si efectivamente, la concha puede ser utilirada

para manufacturar las "figuras", pues al retirar el
periostreacum, quedz a3l descubierto la superficie nacarada

correspondiente al exteridor de la valva, cuyo estado ideal
es el que se presente lisa, compacta, sin grumos ni

agujeros que la tornen porosa. Esta altima cualidad, es

crucial en el inicio del desarrollo del trabajo artesanal.
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I111.1.,1.1. Inicio del procesamiento de concha de abulén :
calidad del material y cortes basicos

Frecuentemente, luego de quitar el perigstracum, 1la
superficie Iiridiscente se nncuentrn.plagadl de diminutos
orificios intﬂrcomunicadﬁs, por lo gque 'rasuitn. sar
completamente irregular. En otras ocasiones, la iridia;éncia

interna de estas conchas se ve alterada por profusas

pfptuberanciag' y depresiones, de manera gue &l tratar de’

recortar la gupufficie, por una parte, las finas seguetas
empleadas se rnmhan muy facilmente, y por otra, los filos
o bordes de las "figuras", que s2 obtisenen de _esé
superficie, nunca quedan correctaﬁenta deliheadas, ey deﬁir,
las delicndag. h siluetas o conternos de las mismas son
imposibles de lograr, (ver Fig. Sa).:

Los bidlogos esmpecialistas, luego de examinar una concha con
1z caracteristicas saﬁéladas,- iadicaron QUE_‘éEtBQ 80N
consecuenclas de‘ la accién de micro y macro-organismos
~principalmenfe de gusanﬁs ~ y de diversos tipogvdé erosian
(Dlivera y Polaco, comunicacién personal, 1987-IV-17). Por
@  parte Abbott, (1?82;62) 5éﬁala‘que la Eoncha =¥ térng
porosa éi perder materiales orgéniégﬁ;

L?E artesanos sefalan que &n ocagionea, de cincuenta valvas,
entre velnte v veinti;incé quﬁdan descartadas para
emplearse, pueg‘ &2 encuentran en 9555 condiciones 1lo éue

repercute en ] decremento de sus gananciazs. Esto puede

estar relacionado con las ganancias de los intermediarios
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y/o0 cton el materisl conquiolinico de.que estﬁa diﬁpunen parsa
traficar, es decir, gue el mzterizl esté 1imit§do_por lasg
exigenclas de lalexplmtacién japonesa, o0 bien, por lé manera
de abtener el mgferial, v.gr. rectolectando valvas de
moluscos muertos hace tiempo en lugares donde las ﬁay, pero
muy erosionadas., Los datos zal respéﬁtn, s0lo pueden @ser
proporcionzdos por informantes c}aVEQ que dificilmente se .
encuentran en El Nith, y dque por 16 demads son muy
destonfigdos y adn s& muestran renuentes a propohcionab

informacien al respecto.

Generalmente, el periostracum se retira de la mayor

parte de la valva, sin tocar purﬁién alguna de 15 luna, la
cual es conpsiderada en los talleres de mayor .prnduccién;
romo material de desecho, o materisz primz de segunda
calidad, 1la cual se guarda para ser utilizade cuando 12
concha verdaderamente escaséa, (ver Fig. 4 ).

Los cortes se realizan seobre la carz interna de la concha,
ge decir para reslirzar la operacisén, @] srtesano, rcoloca
frente a2 si1 la parte céncaxa de la valva.

En los talleres mas pequefos y pebres, 1la luna se
aprovecha integramente, aungue se reconoce que es la parte
de la valva mas dificii de trabajar, ya que réquiere de un
prulongado.tiempo de esmerilado para restarle un poco_més tde
au grosor. Por otra parte, la superficie resultante es mQy‘
angosta, y 1 tamafio de laa-figurag 2% muy limitado, adémés,
la2 brillantéz del materizl disminuyve en esfé porcisn de
manera considerable. Es comdan que-luegq_de esmerilar 1z

superficie exterior de la valva, se haga lo mismc en el
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interior cuando se presentan manchas de color nugra—éafé, de

aspecto aceitoso, que afectan la iridiscencia de la concha y

tjue son:ﬁraducidaa por la adherencia de chapopote u otros:

desechos . industriales, a decir de los biédlogos

egpecialictas, (;g;dem).v

Una vag realizadag las qparacidnéﬂ anteriores, gque

podrian caiificarsa_coma:de seleccién y limpieza, se procede.

a ejecutar 10 que aqui se denominara en lo 5uceaivu,'“cortes

basicgsfz porque sin eiiom hu_pmdria‘iniciarse el proceso de

Los corteﬁ,bésicos son dos, uno mas largo que utrﬁ.lﬁl_cofta
de mayoar lﬁngitud.es péralelu a 1% luna. Normalmente es
tangente a_lDE Eifoﬁes qgra;taristicua de esta concha, o
bien, pasa por la parte media de }ns mismos. Este corte se
intersecta con el 'Eégundo, héﬁ breve v tranﬁvérsal 7]
hDrizmntal.rEﬁpecto ai eje de 12 espira, donde sus vueltas Y
suturas son mas cortas y cerradés‘eﬁtre %1, (ver Fig, 4).
Los cortes se realizan'dé manera que las partes a desechar
integren un&\sala piazé‘en 1z cﬁa}'yan unicdas la espira y la
columela de la cmncha,'aéi, 1z parte desprendida corresponde
al bnrde columelar de 1; valvé, .(biqlmga Olivera Carrasco,
comunicacién_peréonal,“ Abr?l 9 ﬁe f?B?). Una‘vei @aparad;s
las pnrcibnes deééﬁit#é,:'_e} ﬁgtérial se somete a la
ﬁiguienfe etapa del phmceso dg mandfactura ‘que' aqui se
denominara "listado".

Luegoﬁde EEm@FiiﬁP la valyaﬁk;ﬁu espesor 23 de 0.7 Cm .
6 menosy (hasta 0_4 Cm5L); ésto péémite cmrfar,_a_partir‘dei

cuerpo del gasterépodo, listas. o bandas paralelas o
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tnans?eraales a las lineas de cr&cimiento del gamtéfégédn;
No hay preferencia por algqna de estas Drientacioneé para
realizar los cortes. Cadalvalya se recorta, oebservandola
- como un todo homogéneo. Es decir, el artesano no:meleccinna
algunas partes de la valva que de acuerdo a los fkolores o
efactos 6pfic95 que puede producir la iiridiscenci:a, (v,gr.
el efecto de volamen), se preste mas para la manufactura de
algunas "figuras'" en particular.

De acuerdo con las observaciones hechas, se puede decir que

hay dos clases de listas obtenidas: -unas angostas y otras
anchas.

lLas angostas tienen urn ancho que varia entre los 0.3 cms. ¥y
los 0.8 cms., mientras gue su longitud fluctdz entre los. 10
“cms. y los 20 cms. Estas bandas soh las que se cortan
‘primero y se dejan de obtener cuando el cuerpo de la valvs
tiere menos de 10 cms. de longitud y un ancho igual o muy
similar come conseﬁuencia de losg numerosos  cortes
practicados, (ver Fig. %a). Cuando esto ocurre, se comienzan
a cortar listas anchgs cuya longitud 5 menor 3 log 10 cms.
con un ancho que fluctda entre los 2.0 cms. vy los 2.5 cns.
(ver Fig. Sb).

A paftib de cada clase de listas, se manufacturan distintas
"figuras". De las listas angostas, se2 elaboran lo que los
artesanos denominant "rueditas", ”medin; circulos",
"flores", “hojas", "varas", "cuadros", y lo gue &n términos

propios de las clasificaciones de ornamentps sargqueolsgicos
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“de-cuncha =@ ha‘dndn.an_llamar cuentas dig&alea (22).

De las listsz anchas, =e obtienen "ruedas", "flores" %
"hojas grandes" ( de entre 1.0 cm. ¥y 1.5 cm.) y otras piezas
llamadas por los artesanos, "guias" y "ganchitos o chinos",

Las listas se obtienen utilizando seguetas de platero (ver

apartado de herramientas), pudiendo ser o no previamente
trazadas a lé&piz sobre la concha siendo posteriormente

'corthdas, apoyando la valva sobre tablam de trebajo clevadas

en el borde de la mesa en la que se desarrolla toda

“sctividad de corte necesaria pars la obtencién de las

"figuras". Cada.arteasna'utili;a una tabla de trabajo. Esta
tebla, recibe el geguetaéo EMcesivb o errado, que puede
ocurrir deade la ejecucisdn de los cortes bésicos,"hasta él
reco?te de cada "figura" y el afinamiento de su silueta, lo

mismo sucede cuando el artesano da forma a _las diminutas

plezas, empleando una lima, cuyo extremo delantero, . .

normzlmente descarga parte de su efecto sobre la tabla.

e i s ekt P e ko BV s e e e MiRi8 YRS e e P W4 W e bl T o et AL s bkl e e e B LTS M o e e ey e ke e e A . e TS o ke B o et BT e e dAf YR e ke o

( Z& ) Se define aqui comp cuenta discal, a un ornamento de
seccion circular gue presenta simetria a partir del

centro de una perforacien que atraviesa su espesor.

Egté, debe tener umna dimensién menor a la del radio:

de la: geccidn. ‘La perforacién del ornamento,

determina la existencia de dos toros geometricos,

{que deben ser llanos, sin decoracién algunal), uno en
cada -una de las caras de la pierz. Finalmente el
contorno de wun ornamento de este tipoy, - no  debe
corresponder a parte alguna de una valva gasterépoda
o pelecipoda, {(Olguin, 19B%: sin namero de paginz).
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I11.1.1.2. Manufactura de figuras de concha a partir de
listas angootas

Una vez obtenidas las listas o bandes angostas, cada
ungd de ellas es recortada transversalmente con 1z ségueta.
E1 cérte sigue una trayectoris inclinada, de mamnera que las
porciones resultantes son de forma trapezoidal, teniendo
unz  altura que fluctida entre los 0.40 cm. Yy los 0.80 cm.

Las caras de cada trapezoide, FEEQItan sar igualmente

nacaradas.

A partir de las secciones qué resultan de esos cortes,
Be obtienen diversas "figuras", como Se ha dichao,
desgastandolas con lima metalica y/o realirzando diversos
cortees con las seguetas, o bien, taladrandolas con finas
bro&as. Normalmente, la fabricacién de las "figuréa” =e
inicia ahulandu las salientes p Angulos de cada trapezoide,
redondedndolos con lima metalica planz, desgagténdolua,
ejecutindo movimientos de vaiven, o movimientos en una sola
direccidén, o altermnando ambos. La operécién sg realiza
sosteniendn el pequefo trapezoide con unas pinzas o tenazas
de madera, manpufacturadas domésticamente (ver el apartado de
herramientas). Las puntas de las tenazas, O pinzas, como las
llaman los artesanos, se apoyan sobre la tabla de +trabajo

»

mientras =& utilize la limz o la segueta para dar forma &
cada diminuto trapezoide, {ver Fig. &Y. De esta manera se

'

obtienen las siguientes "figuras".
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Rueditas. Se logran eliminando perfectamente los angulos del
trepezoide y redondeando su forma cbn la‘lima metalica hasta
obtener un circulo de concha (ver Fig. 6a), al que puesde
practicarseele Con. la segueta, up corte que gigque una
trayectoria espiral, gque ge inicia en el periﬁmtro de 1l=a
pieza y termina en :uwﬁéntrn, (ver Fig. &éb). También puede
sér que ien un mismo circulo, sé ejecuten trmm- O cuatro.

cortes mas como los descritos, (ver Fig. &c).

Mediaw Ruedas. Se logran, cortando a 1la mitad circulos, como

log primeros descritog arriba, {(ver Fig. &d).

Cuentas Discales. Se hacen a partir de circulos obtenidos de
la manera sedalada, practicandoles adem&s una perforacisn
cénica en el centro, empleando ana broca manual o wun taladro

eléctrico, (ver nota 8).

Floree. Parad fabﬁicar estas piezas, también ge utilizan
circulos  de concha; Sobre el périmetr; de un circulo, se
realizan EE;E cortes reﬁtma, repartidos en la superficie
equitativamente, (ver Fig. Qf). Egtns cortes no afectan todo
el espesor del circuleo, si acaso la mitad. Los cortes
tampoco son profundos hacia gl centro dél circulo, por. @]
cmntrario,‘en la medida en que s= acercan a &l sevﬁofnan méﬁ
superficiales. Postehiormente,.empleando unz de las aristas
de una lima metadlica de éeccién cuadraéa, los cortes se

hacen mas profundos a partir de su inicio, en g1 perimstro.

La accion del acero terminz por producir en el borde de 1a
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pi;ﬁ;g”cﬁrtEE lenticulares; (ver Figs. 6g,h).\En seguida, el
vartice de cada corte lenticulaﬁ se prolongz con la seguets,
que entra por segunda vez en el easpesor de la pieza,
atravesindolo casi hasta llegar a su centrn; .(ver Fig. bi)d.
JEada uno de los pétalos resultantes tiene, en el perimetro,
la forma aproximada de un rombo (ver ﬁig. 6il).

Otras flores presentan el centro horadado circularmente.
Luego ﬁe practicada 21 orificio, da.pefimatrn tompleto, se

introduce en €1 laz segueta de platern, y con ella, se

" realizan cortes emn el borde inferior de cada uno de los

pétalms, semejando las Estriaﬁ aque caracterizan los pékalasy

de las flores de algunas especies. Una ve: terminados los

tortes, la flor resultante es muy elaborada. ESobra decir,

que este tipo de flores, requiere de mayor tiempo dE'trabajn'

puss no sélo se trabaja 21 perimero exterior dg;lus'pétalos
de la flor abierta, sino incluso sus detalles interiores.

! .
Hojas. Las hojas se manufacturan conservando uno de  los
angulos del trapezolde inicial,  comunmente el mis aguzado,

mientras que los tres angulos restantes, se redondean

tratando de lograr la silieta correspondiente a la de un

huso o a la de una hoja de laurel, (ver Fig. 7a,b). Las’

nervaduras de cada hoja se realizan cortando varias veces el
L]

espesor de la pleza, traspasandolo, (ver Fig.7c). Estos

cortes, hasta donde ahora se ha observade, tienen siempre

!

una trayectoria recta.

Hay estilizaciones de hojss, a veces s  representan
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utilizando "medios circules"; otras mas, tienen la farma'dﬂ
un triénéulm con la base convena,‘ muy larga, Yy dos ladné
céncavos cortos (ver Fig. 7e). Estas se logran utilizandn
fps pequelos trozos de concha gue hay antré los 'orificins
naturales que caracterizan a iam valvas de Haligtis (ver
Fig. 7d).  De ;éston mismos pedacitos, 1) obtienen
pequefiisimas piezas en formg de huso, que generalmente .
carecen dé nervaduras (ver Fig. 7f), y a'las que algunaos

artesanos son capaces de dar forma (ver Fig.7g).

Varas. Las piezae mas dif{ciies de manufacturar son los
tallos o Qnrns, hasfn_duhde_ghoré'sé ha registrado. Las
varas obtenidas a partir de listas apgostas, SON meEras
bandas h&ﬁ o menos rectas con curvatura = curQas‘
extremadamente suaves, 'hechaé inicamente paraz romper la
rigidéz del disefo y dér movimiento & las composiciones de
que formen parte. El ancho de lag varas, como sUu es8pesor,
fluctia entre los 0.10 cms. y 0.20-cms. Su longifud depende
de que despuds de reélizados ics cortes basicos, El artesano
corte Ta wvalva aiguiendo la trayectnrin mas larga 'que- la
superficie permita,  asi = que =1 | trata de pieras
extremadamente delgadas y largas. La manufzctura de vav%s
requiere de gran habilidad, wna artesana hizo penetrar dos

veces en su indice irzquierdo lz segueta, Bdn cuando se tndta
L]

de uno de los sujetos mas diestrps de la comunidad,  {(ver
Fig.8a). i

t
Las "varas" sirven escencialmente pera dos cosas: primeroy
como en el caso de las ‘"guias" -que =1 describen
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postériDPMEnte— se utilizan para representar los tallos de
las flores y los peciolos de las hojas. Segundu} 'éirven,
pare elaborar 3 partir de ellas, las "figuras" de concha mé&s

diminutas con las que se trabajz en El‘Nith, log "cuadros".

“Cuadros. Los artesamos llaman &si 8 diminutos rombos o

romboides de entre 0.10 y 0.20 cms. por lado, que se emplesn.
para "filetear" o enmarcar la silueta de varios de los

objetos fabricados. As={ decoran las margenes de espejos,

miniaturas de instrumentos musicales y sus respectivos

estuches, etc. (Figs. 9d ). Para elaborar los cuidros e
utilizan, ademas de varas largas y finas, unos instrumentos
de madera, de manufactura casera, llamados "saca-—-cuadros',

(ver 2l apartado correspondiente a herramientas).

I11.1,.1.3. Manufactura de figuras a partir de listas anchas

A partir de las listas anchas, = obtiemnen ruedas,
flores, "y hojas como las gue se han deécritﬁ, peba'de mayoﬁ
tamafo (de entre 1.00 cm. Y .90 cm.), siguiendo los
mismos procedimienﬁns. Lags listas anchaE, como se dijo, se
utilizan badicamente para fabricar "guias" y "ganchitos o
chinos".

f

Buias. Las listas anchas son cortadas tramsversazlmente, por

medio de menudos y delicados cortes, & fin de obtener
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formaae que afectan 1a forma de una letra "S"j; con las curvas
extremadamente suaves y breves (ver Fig.Bc).'ComD en el caéo
de la manufactura de “"varas", es usual que durante el
proceso da fabricacién de las guias, la segueta’ penetre en
los dedos de iag artesanos aun mas experimentados; tal eé el
miniﬁo espesor  y 'an;ho que deben tener estas delicadas.
piezas.

Las guias son formas muy importantes en la composicién de
los diseﬁos finales, pues son Iaﬁlque les imprimeﬁ mayor

movimiento y gracia. Se emplean para integrar guirnaldas que.

enmarcan complejas composiciones y, &l mismo tiempo, forman
parte de estas Gltimas. En ambos casos, las guizs sirven

para representar tzllos jévenes y peciolas.

Ganchitos o chiros. Son las pieras mas delicadas que hasta
al momentﬁ_ de_'terminar con la inveétigacién pudieron’
detectarse an loa.talleres de E1 Nith. Pocos artesanos las
fabrican dEEidD a gue el_procéﬁa requiere de mucho tiampn'y
cuidado; Eatas figquras afectan 1la forma de una ‘“coma"
ortografida. Como las guizs, .105 ganchitoz se Elaﬁbran
cortando transversalmente unérlista ancha . El_corte inicial
tiene forma de "“S", con-curvas huy prominentes. Una vez
logradd al corte, se realizan ot%oa cortes, ésta ver breves
y MUy curves, cuyo ftrayecto  es casi el de un circulo
comﬁletﬁ. Los ganchitos son tan pequéﬁoa como los cuzadros, y

se emplean en las guirnaldas o como marco de  algumas
P : ) C

composiciones.
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111.1.1.4. Manufactura de figuras en forma de paloma )

Las figuras que requieren de un proceso de manufactura

mas complicado, afectan 1# forma de un ave, y ®on
genéricamente llamadas "palomas". Estas figuras se recortan |
airectamente sobre tiraé 0 pedaros de concha del . tamafo

adecuado. El contorno de cada ave pusde dibujarse a 1épiz:

mobre la cara externa de la valve, o bien smbré tiras de

papel que luego se adhieren a la cara exterior de la concha,

de modo que se obtenga &l maximo aprovechamlento K=1-7 gﬁ__ﬁ__
material (ver Fig. 10a, b, ). Este ultimo método es el mas
utilizado. 5
La silueta de céda paloma es recertada con segueta (Fig.

10d), para luego ser cortades en tres ﬁectinnégz- una gue
comprende L; cabeza, el vientre y lz cola del animaly y dos

gue corresponden, cada una de ellas a2 un ala (Fig. 108).
Estas Yres secclones quedah'completamenta separadas entre i
5{., Lag dos ltimas secciones son segueteadas upa & una con

lz2 finalidad de delimitar Blpn las plumas. ™
Indistintamente, =a&lgunas palomas pueden o NO téner un  oJjoy
&l rcwal se logra taladrando la piera con uﬁ taladro
eléctrico o con un cinecel, como en 2] caso de las cuentaa_
discales.

Bener%lmente zn un taller se marejazn a lo sumo los diseros
correspondientes & . dos distintas posiciones del cuerpo de

gstns aves, cuya silueta presenta normzlmente una

combinzcién de plamos bastante esteriotipada, aungque desde



luego,  cada. artesano y | cada - taller les imprimé 
caracteristicas ditiﬁfivas. Aai;yggyalgunns talleres, junto
a2l vientre dei animal, colocxﬁ uno o dos ganchitozs que
hacen las Qeces de las paths del ave; . Sslvo las patas, las
secciones de la paloma en ninddﬁf&asd 1) émplean de modo
independiente. Siempre se vﬁeivmn  & reacomodar en la
composicién, de modo que todas las partes quedan_geparadagl
entrm &1 ﬁnr finiﬂiméa lineas pegras que no son otra cnﬁa-

que parte del fondu de hueso gquemado sobre el que se

disponen, lo que' rompe con la rigidéz de la siluets del ave

cuando se presenta en una Edla pieza.

ﬁnteriormente, los planos en lqs qué se represgntaba. la
paloma eran més variados, esto puda confirmarse gracias al
muastr;rin del seror Catgrino Pedraza Tepetates (19B87-VIII-

24), (Fig. 14). - o -

Todos los artesanas'coinciden en afirmar qﬁe-la figura mas

dificil de elaborar es prqcimamente la de-la pzaloma, pues
requiere de la ejecucion'de Qarioé cortes qurvos combinados
con cortes de angulos muy agudos. Por Elln,lla pafoma es la
Gltima figura que cada artedano ha aprendido 2 realizar. AUn
asi{, existen artesanos que son espeéialfstaﬁ en este disefo.
Generalmente se trata de los miﬁmos habiles gujetos q@e
manufacturan mas efectivamente varas y Quiaa.

En 1991, se difundié entre los. artesanos otro motive
ornitolégico: el del. quetzzl. Eéta motivo, y atros
gendricamente demominadma.coho “aves t%onicalaa", inéresaron

al repertorio zctual de las figuras, por iniciativz del s=r.

Santiago Pedrazz Rosquero, quien sefald que habia sacado los
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modelvs de un diccionario, é“fin'de deco%ar exclusivamente,
miniéturaa de instrumentos  musicales propios de‘ los
marigchis, que =d6lo se vendan en estuches cilindricqa de
doce miniaturas cada uno (1990-VIII-14). - El talentoso
innovador, ha sido ifitado por un buen namero de artesanos
que han pfoducidu -fﬁ;maa que hasta ahora resultan ser
extrafias combinaciones, verdgdéras-quimeras-entre paloma y
quetzal (Fig. 13b). Algunos artesanos no no@an &a diferancia

entre ambos animales y no felta quien, atripuyéndose 2l

inicio de esta novedad, diga que se trata de'"mtra\clase de
paloma". La mayor parte de los artesanos dan a2 la rnueva
figuraz el mismo tratamiento que z la de paloma, éalvu en la
parte de ls cauda, que se llega a integrar con Quiaa. Esta
" hueva” figura, va habia sido ﬁaﬁufactura antes (Pedraza,
Tepetate Catarino, 1987, ibidems Pedraza, Romqu&ro
Francisca, 1987~-VIII-25), pero aparentemente h%bia sido
olvidada, (ver azpartados de Estéticz vy de la Historia'de la
artesania). | |

Hey muchas  otras figuras cuya elaboracien no se detallé
aqui, sobre todo debido a gque los artesanos recortan algunas
sugeridas o Enlicitadag por los propieos clientes (para mayor

detalle ver zpartado sobre modelos artisticos).



IT1.2. Hueso

El hueso, es otro de los materiales fundamentales en la
fabricacién de artesanias con incrustacién de concha. Se

puede emplear de tres formas: crudo, hervido y quemado: ain

embargo se prefiere utilizarlo de laz dos Gltimas maneras.

El hueso hervido y &l hueso guemado, =1 presentan
’ :

préctitamnnfe en todas 135 piezas artesanales, ambog

importan por igual.

ITIT.2.1. ' Hueso hervido

Los artesanos obtiemnen hueso hervido, en el mercado de

Ixmiquilpén, donde _ 1o fécnggn de la basura o leo compran a. .

los "barbacoyeros" o vendedores de barbacoa. De este modo,

no - existe ningadn problema paras que los artesanos &g

abastercan de este material.

El hueso hervido es utilizado parse fabricar, a partir de &1,

las clavijes, los puentes y las “cejas", o trastes de los

cordéfonos en miniatura gue los artesanos tradicionalmente

"manufacturan. La veptaja de tribajar con hueso hervido es

que resultsz ser blando y en consecuencia, su corte reéulta
ser relatiyameﬁte facil, (Pedraza, Corona Leonila y Pedraza,
Corona Teresa,i?ﬁ?—IiI*E?). .

Los értesanos trabajan con huesaﬁl largos de carnero,

zquellos que corresponden a2 las extremidades  del

oW



SRy
XIS

animal (los huesos désreshhéfaidoﬁ, 'Hohgéiﬁfilizgn debido a
su espesor, pueg esto dificulta su corte y su manejo) . De
esos  huesos obtienen, lérgas y finas varillﬁé de seccien
prismatica irregularﬂ oval vy 6blonga .. Log cortes largos se
hacen con segueta o con sierra eléctrica. La forma de las
secciones de las varillas, se cnnsigﬂa sometiendolas a la
ncgién de un esmeril eléctriﬁo.

El tamafio y aspecto comdn de ecas varillgﬁ gon los mismos
que los qué caracterizan a un palillo dental de méggQ

Algunas wvarillas son tan largas como el hueso del que son®

abtenidaa.

Para manufacturar las clavijas, 1os arcos, los trastes y
los puentes de los cordéfonos en miniatura, se ejecutan
finos ¥y breves cortes en la diminutaz seccidn de una varilla,
empleando wuna segueta de joyero, asi se obtiemnen pequefag
secciones de hueso que complementan los detalles de los

intrumentos nusicales.

Emn la manufactura de 139 clavijas, se emplean varillas
de 5ec:jéh prismatica irregularj en la de arcos, varillas de
.Eeccién oval y en 1la de "cejas" o ftrastes y puentes,
varillas de seccisdn oblonga. 8alvo en el caso de los
puentes, .105 demas detalles de los cordofonos, s6lo
reguieren de la ejecucién de un corte sobre la secci%n de le
vaﬁilla adecuada. Lz hechura de un diminuto puente, en
cambic, requiere de doz o tres cortes: e1 due.éé practica en
lza varilla de seccién oblonga, ¥ uno o dos cortes mas sobre

la pequefisima porcién obtenidz as1, de modo gque el puente
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presente un lado curvo y otro recto.

Los pequefisimos trastes y puentes sostienen, ai final
del prgceso'dn manufactura, delgados hiles nylén ﬁun hacen
las veces de las cuerdas de los cnrdéfonog en miniatura que
se fabrican en E1 Nith. [

El hueso crudo también ﬁi;ve para lpgrar.al mismo propésito,
50l0 que debe permanecer dn-.diaa ramojandnse en agua, a fin
de gue :pueda limpiarse y una vesz abland;dn;’ g corte

facilmente, (Pedraza, Corona ﬁlbina,i?ﬂ?—VIII—Zﬁ;'Pedraza,

Rosquero Florencio 1987-VIIT-267.

I11.2.2. Hueso quemado

Este material, se encuentra invariablemente en_todoﬁ los
obietos ihcrustadaa Con cﬁncha producidos en E1 Nith. |

Resulta ser importantisimo, porque conformz el fonda‘negro
donde se destacan las figuras de concha, vya distribuidas
sobre ’ alquf Euperficie de madera, infagrando gha
composicién. Por otra pérte, el fondo contribuye a detal}nr
cada figura: los pétaleos de las flores, las nervaduras vy

- peciolos de las hojas, las ales de las palbmaa, etc.

‘Una vezr que se ha decididq qué'pbjeto de maderz se va a

decorar y de qué manera, las figuras recortadas en concha

se adhieren al enebro con polivinil. Cuando las figuras se
, ! . : I

encuentran bien fijas a la madera, el artesano comienza a

trabajar con un polvo muy fino, de color negro, que vierte



s

en 1

en  pequenas cantidéées;
Luego, en ese recepticulo, el arfeaann agrege agus &n
pequernas cantidades hasfa formar lo que &l denomina la
"pasta negra". Esta manera de trabajar, permite que el polvo
y 1la pasta se aprovechen intégramente, sin desperdiciarse.
Cuandp se ha prébarado demasiada pasta y de momento sobra,
se envuelvg aﬁ un pedazo de plastico 'dunde. conserva  su
elasticidad hasta tres dias. Uﬁa vei que se eﬁdurmcn,} es
dificil gue recupere su flexibilidad.

Con la pasta negra, el artesano, cubtre completamente la

superficie decorada de la madera, y con élla, ‘todas lag
figuras de concha. Extiende la pasta, con algin pedazo plano
de maderé, o con un cuchillo, luego deja que seque
perfectamente, vy reviea i se han formado grietas en la
primera aplicacién. Bi asl ocurre, vuelye s apliCér otra.
capé de pasta, (Pedraza, Corona Juana, 1987;111—29). |

Posteriormente, una vez seca la superficie ‘cubiertea coﬁ
pastz, se expone a la accisn de un esmerii o lija de grano
grueso, hasta descubrir las ﬁuparficiés dg lag figuras de
concha, la operacién se repite, pero esta vez utilizando un
esmeril o lijaz de grano muy finao, (Fig. 11). Los diseRos
de concha pueden dafarse con la accién del esmeril o la
lija, cuando estos estan muy gastados, provocando gque la
concha se exfolie, (Nopal, Mé=zquite, ibidem). EI acabado
final, consiste en aplicar una capa de barni:_incolaro a 953 

superficie. : )



I11.2.2.1. Fabricacisén del polvo de hueso quemado

- iDe qué hacen la pluta negrat .
- De mldera.

Un tercero en discordia replica:

- iDe maders?, iy entonces por que tu abuelo
compré @l otro dia 1os huesos de una vaca
completa? :

las dos primeras contintan:

——————

- Bueno, yo creo que a usted le puedo decir,
porque usted trabaja con huesos de muerto y no
le han de dar zg$co...lLa pasta negra se hace de
hueso quemado, pero nosotros decimos que que
se hace con maderg guemada de enebro, paorque
hay gente a la que le da asco el hueso, VY
luego ya no compran las artesanias...”

(Pedraza Coronsa Terema, y Olguin, Enrigueta,
_1997 A—2Z3) ,

La versison segun la cuzl el fomndo negro sobre ei que-

destacan las figuras recortadas en concha, se hace a partir

de “humo de ocote" o de mezquite,. ha encontrado alguna

difugsidén entre los etnédlogos, como Buerrero (comunicacion -

persgonal, junio 25 de 1292). La idea posiblemente derive del
conacimiento existente sobre una  teécnice Aampleada para
colorear las mal -llamadaﬁ 1acas'_de _Dlinalé. 52 trata

doncretamente de la utilizada para obtener el color negro,

el cual se consegquia me:clahdu dos tipos distintos de

piedras pulverizadas con carbén, hecho de oclotes o de madera

de guayabm,‘(Meave, 1980:3&6), Con el tiempo, esta técnica se

modificé, y el color negro s€ obtuvo mezclando yeso, "humo
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de ocote o de pstroleo” y aiQ1.;esﬁ;usia, {(Alarcaon en Pauls,
1980:47) .

Los propios artesanos de la concha, han sefialado que el
carbén o humo de médera es imposible de trabajar para lograr
la manufactu;a de su artesania, pues el carbén, por s{ miemo
carece de una consistencia adecuada para endurecerse al
mezclarse con cola o leivinil; es decir, los artesanos
requeririan de mezclar el carbén o humo con algun material
aglutinante, como las ftierras o él yeso mencionédo arriba.

Por lo que han sefalado, nunca han utilizado ni el carbén ni

el humo:
".uws1l 250 hicieramos, no’'mas nos quedaba puro
tizne embarrado en las manos..."
(Pedraza, Coreong Agustin, 1990-X-146)

_ "Eso se les dice, porgue los gringos san muty
limpios, ¥Y... didque tzl si luego [de saber el
procedimiento reall (pu] compran la
mercancia?".

(Pedrazz, Gonzdler Nicolas, 1987-X-24).
T
La "pasta negra" se elabora a partir de huesos quemados

Y pulvefizadmg, que pueden ser de res 0 de borrego. Los
huesos de res tardan mégien guemarse y son mas dificiles de
moler débidm a su densidad, por ello Eé prefiere empleér los
huesos. largos de borrego o de chivo. Los craneos y las
cuﬁtiliaE de estos animales, nunca se utilizan. para tal

efecto pues son sumamente delgados, 1o gue dificultae el

control de su combustidén, como se vera.



"Cémo se prepara el polvo, es un secreto. Una
vez ese secreto nos protegié =&  todos. Un
gringo quizo hacer artesania como nosotros,
pero como no sabia el secreto, <ce malogrd, Yy
ya no nos pudo hacer la competencia™.

t

(Pedraza, Coarona Francisco, .1987-X%X-24)

Los bhuesos pueden procesarse emténdo frescos o hervidos,
generalﬁete sg utilizan en este ﬁitimo estado.

El primer paso en 1n.prep;racién del polvo negro, es asolear
lo= hunsog'cubriéndolos con una tﬂlg, a fin de lograr que e
. sequen sin blanquearse (Cruz, Pedraza Virginin; 1990-X-20).
Los huesos nunca se lavan, lo importante es que esten bien
secos, la grasad que puedan haber conservado se desecha con
el mismo fuego que los queha, (Pedraza Rosquero Francisco,
1990-X-17). Una ver seéoa, lmauhuesmé s colocan en una
hoguera con &1 fuego bien vivo ¥ se mueven constantemante,
para que la combugtién sea uniforme.

Dabe cuidarﬁa de Que en la hoguera 1lo% huesos no entren en
contacto con la ceniza de la‘madeﬁé que alimenta al fuego,
pués esto propicia gque la combustien se .dé diferencialmente;
y, por otro lado, que la ceniza adherida 8l hueso, se llegue™
a incorpqrar a2l polvo obtenido, alterando asi la calidad de
la pasta negra, vy conﬂecueﬁtemente- él gapectoc de lss
artesanias ya terminadas, (Cruz Peﬁraza Qirginia, ibjdem).
Por otra parte los huésos ho deben quemarse demaaiadm, 51
ésto ocurre; el reasultedo e# gue la peliculz blancaz que
recubre al -huaso una vez .que se ha enfriado, aumenta de

espesor y consezuentemente la cantidad de hueso aprovechable

disminuye, pues la pelicula debe ser retirada raspandola con
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un cgcuehillo bien afilado hasta que sélo quede el hueso, de
color negro intenso, (Cruz, Pedraza Virginia, ibidem) .

Es importante que los huesos se calcinen hasta un punto
exacto. 8i los hueseos se gueman demaﬁiadb, el polvo
resultante es escaso y de color café‘-(Pedraza, Rosquero
Francisco, ibiagm). De esta manera un proceso incorrecto de
combustién de los huesos ocasiona que la calidad del poivo,
de la pasta y de la artesania, decrezca:

La hoguera en la que se queman los huesoa se hace ex

profgsg en el patio de la casa-taller.

Una ver guemados y desprovigtes de 1a'pe11tula bianca que ge
les forma, 155 huesos son molidos en un metate destinado
especizlmente para ello.

En nuestros dias (1993), 1alprmparacién y molienda del polvﬁ
de hueso es unz labor desempefada por las mujeres, aunque
potencialmente, todos los artesanos puadeﬁ Ejecufarla, sobre
todo en caso de extrema necesidad. |
Algunas mujeres acostumbran desacerse de las "cabezas" de
103\ huesos (epifisies vy epéfisis), 'an?es de molerles.

(Pedraza, Catazlan Elisa, 1987-X-24).

Aparentemente, el aprendizaje sobre el proceso de
manufactura del polvo de hueso gquemado, se transmite
domésticamente entre la pareptela consanguines femenina de
loe Brtesanos, y 2ntre ésta y las mujeres que ingresaﬁ a las
familias de los Jjovenes artesanos al despaaérﬁe con elloé;

,

Las cantidadesz de polvo, vendidas por las mujeres, son

pequefias y se& miden por "frasco" traténdose de recipientes
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de 100 y 200 gramos de capacidad, (Z23).

{ 2% ) A la fecha, las mujeres que elaboran polvo de hueso

~radican todes en El Nith, vy son: Bertrudis Corona
Baene, Bonifacia Corona, Lorenza Rosguero, Virginiz

Cruz Pedraza, Faustina Cruz Melchor, Eleuteria

v Mezgquite y las esposas de los seRores. Florencio,
Lorenzo Yy Santiago Pedraze Rosquero, (Cruz, Pedraza
Virginia, ibidem; Pedraza Rosquero Francisco, ibidem;

L.apez, Nopal Martin, - ibidem; - Pedraza, Rosguero
Santiago, 1990-VIII-16). ' .
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T11.3. Madera

La madera es el materiazl que le da forma & los objetos
manufacturados en E1 Nith.

Cuando la concha se incrusta én la pasta negra, el arfeaana
rno se preocupa por el aspecto de esta dltima (color, vetas y
nudos, vY.qr.), augue los limiféé del decorado, coincidan con

los limites netos de las figuras incrustadas, pues la mayor

parte de 1la superficie de la madera, gquedara Dculfa por lz
pasta. |

Actualmente, la madera utilizada en la manufagtura de 1la
artesania de E1 Nith, es la de "enebro". Se £fata de madera
de Juniperus flaccigg (24). Llas caractaristicas que vuelven
a esta madera la materia primé ideal é;ra manufacturar la
artesania de incrustacién de concha son: U compactacisdn, vy

su suavidad.

Lla compactacien de la madera de "anébro", permite que
los objetos hechos en ese material, no absorban demasiads
laca © demasizdo barniz en el acabado final. La 5ué§idaq
facilita el trabajo de talla a cuchillo, o torno. El color vy
@]l olor hacen sumamente atractivos los objetos, de médo que

se venden rapido.

24 )y Identificacién taxonémica  realizada pov el biédlogo
Miguel Angel Villavicencio, del Centro de
Investigaciones Rioldgicas de la Universidad . Autsénoma
de Hidalgo, sobre muestras de Pinalito y Lagune Seca,
Jaczla; vy Cuesta Zlanca, Cardonal, Hidzlgo.
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"Tiene. un olor agradable, todo el tiempo se
congerva el olorcito, ademas @s blandita para
sacarle lo que uno quiere hacer. Esa madera se
ha usade desde que empecé a trabajar Chacis
19468-12691, la traian de Huejutla porque no se
pudre" '

(8anchez, Trinidad Salvador, 1992-1X—28)
. |

tfna desventaja de la madera de enebro.na el ser "vidriosa";
es decir, se astilla fécilmente con el més leve golpe, por
ello es dificil trabajarla y por e@so mismo debe unirse con

taquetes 0 con clavoa'EEpeciales, (iglggm).

Los medios por lo€ que la madera llega a E1 Nith, son dos: o

loz artesanos van a alguno de los puntos’ seralados para

aprovisionarse del material o bien lo. compran a
intermediarios que les lleyan el material 'haﬁfa, au
domicilio, =~ (Pedraza, Rosquera Francisco, 1990-VIII-17y

Pedraza, Corona Juan, 1990-%-28) . : -
La madera es adquirida en las Eiguienteé presénti&ionés: en
tablas, tabloneé, polines vy eﬁ trozos érandes (Pedraza
Corona Juan, 1990-X-283y Pedraza, Rosquero Francisco, 1920-
VITI-17; Dlguiﬁ, Buzman Guillermo, 1990-X-30). |
Algunné artesanos distinguen dos tipos .de madere de
enebro (se trata de la misma-eapecie de arbonl), segun el
lugar de prbcedenciu: la maders de Cardonal, caracteriza&a'
como dura y d@.gr&no cérrado, con nudos que impiden realizar
un cepillado y alizamiento adecuadog. La madera de Jacala,
por el contrario, Eg.blandé; fy Be pue&e trabajér con ella
muy bien, (Nobal' Mezquife, ;bidem; Pedraza, Rosguero

Francisco, jibjdem; 1990-X-30)..
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Fuera de E1 Nith, en Pinalito, Jacala, Hgo. se considera que

D

solamente hay una clase de enebro, pero se distinguen dos
tipos de maderz, la madera roja y la maﬂera blanca. La raja
proviene del "corazén® del Arbol, cuando la planta llega a
1# edad adulta y "zmaciza". La blencae es la que rnde% al
"corazén" . La madgra roja eszlmtremadamente resistente al
agua, al punto que hasta_hacé élgunns afos, se utiliznb;
para fabricar barricas en lag gue 8 almicanaba ésé liquido.
La madera blanca &s menos resistente azl agua, pero como  1;

1

roja, es invulnerable al ataque de las polillas.

Los carpinteros, como los artesanos, prefieren trabajar la

madera rojs, porgue gdemas;de sar muy bellh, "luce con poco
barniz". La madera blanca no luce tanto, en ellz, el barniz
"se pierde" (Herpdndez, Tomas,1992-111-4), es decir, se
absprbe. |
Los artesanps siempre cuidan el aspecto de la maderz, cuandm
lo; objetos que manufacturan tienen ddﬁ vistas o mas, lo
gque ocurre frecuentemente. | |

La especie J. flaccida, tiene.una amplia distribucisn en
MéMiCQ (Zzanoni y Adams, 1979:150), pern actualmente es una

victima mis de la deforestacién, por lo que el precio de la

madera cada vezr es mas slevado.

Actualmente (1992), 1z maders LY~ trabaja con

L}

herramientas modernas: el torno y 1la "galadora", son

artefactos que todo artesano pretende integrar a su taller.

ta mayor parte de los artesanos difitilmente pueden lograr

eaa meta, sobre todo porque son jévenes que apenas comienzan

gtk
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y por consiguiente, sus recursns son insuficientes para.
adquirir esas harramientau,. amen de que. cada vez, los
precios aumentan y el poder adquisitivo de ellos, como el de
buena pnrté de la poblacién del pais, disminuye. Esta
situacién, desde luégo,limit; 1; clése de objetos gue puédnn‘
produciree en un taller, en donde las herramientas para.
trnbadaﬁ la madera siguen siendo el esmeril éléctrico, el

cepillo, el serrucho, el cuchillo y otros objetos detallados

en el apartado de herramiantas.

De las tables de enebro, los artesanos obtienen soportes

' de diversas formas que componen los objetos a decorar con

cuncha;
Lag fabla; se cortan siguiéndo iiﬁnaﬁ rectas o curvas, o
bien, iinahs compuestas. Lgs CDFtEE‘FECtDS‘QDn grandes vy
simplés; € realiéan céﬁ q;erré eléctrica o con ‘Eerrucha.
Los cortes curvos, e hacen sobre pﬁrcinnes dé tabla,
dibujéndb?n' ﬁreviamente caé lapiz y moldes de metal, o de
mmdaré; qugu sa'corfﬁn con una I“t:.=.a1eu:lt:n~a\“ (n} ﬁun serrucho.
Ambes herramientas dan..cqﬁu " resultado .Qggiggmgg, que
cdrrenpohden princiﬁalmante- & miniaturas .de instrumentos
muaicaleé de .cuerda y estuches oblohgﬁs y Eilindricoﬁ,
édecuadus para la proteccion de 135 mismis, ya sea para céda
una de ellas, o para una coleccieén de §ariag;: basea pars
espejos de manog béseé para pendientes.de joyeria de formas
diversaﬁ-(elipticas, cuadradas, rectangulares, etc.)j basaes
para crucifisnﬁ de proporciones latinas o  griegas, O
crucifiﬂos de formas qué.van de.léﬁ més_aimples, % las.més

4

166



o -ly,‘ v ﬂy?‘c‘g‘,’ﬁgﬁ M’T;W@{’“:'W‘.’f oy ‘.v"i \”‘,-_3‘

elaboradas, va sea que se empleen como pendientes al cuellao,.
o como objetos gue pueden colocarse maobre algan ouebley
marcos para retratos de diversos tamafos y formas (oblongas,

cuadradas,. cordiformes, ovaladas, en triptico, etc.).

I7T1.3.1. Tallado de instrumentos musicales de cuerda en
minigtura : ‘ -

‘Actuzlmente, los artessnos recurren a moldes de maderz o de’

métal para deliﬁear la silueta de los diminutos instrumentos
musicales de cuerda, sobre pedazos de tabla de enebro. Esto
implica que, en nuégtrus dias (1993), cada miniatura e
fabrica de una pi&za de madera solida. Luego de que las
siluetas dibujadas en la tabla sON cortadag con . la
“"caladora” o con el serrote, se obtienen prefgrmas ftoscas,
que se afinan ﬁoco 2 poco con un filoso cuchillo y con limas
metalicas, (Fig. 19).

los  instrumentos musicales en miniatura gque hoy fabrican
tcdng.los artesanos son: la guitarra acustica; dos tipos de
guitarra eléctrica, una “Blanca“ 9 otra "negra", que se
distinguen  exclusivamente por la cantidad dé pasta de hueso
gue las decoray la eftara; la balalaicza; la mandolinay el
violing él tololonche, también llamado por los artesanos
guitzrran;  la .lira; @ arpé; el contrabazjo denominado

también violz o bandoldn pdr los artesanons, Y &1 bhzaznjo.

|

Algunos artesanos ocasionalmente llegan 2 manufacturar la,
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marimba vy el piano.

qu artesanos coinciden en afirmar que los instrumentos
musicaleg en mihiaturn} cuyé fabricacien bfrece mayor
dificultad son el &iolin-y la-lirn, . por las cavidades Yy
convexidades que les caracterizan. Por otra parte, agregan
“gue  la mandniina y &1 arpa, no nfrec;h mayor dificultad,

pérn en cambio requieren mayor tiempo de trabajo Y

dedicacidén en la. manufactura de IUE detalles

distintivos.

Las miniaturas son vendidas individualmente, con o &in

estuche probiu, también de enebro y decorado con concha, o
bien, ée venden en conjuntos 1inmadms "colecciones" de
cuztro, seis, ocho y doce inﬁtrumentns, resguardadas en
estuches cilindricos, denominados "Eopas", -cuya manufactura

exige 2l uso de torno- o bien en estuches oblongos.
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I111.4. Sélo para Arquedlogos : Conclusionss sobre el
Proceso de Manufactura de las Figuras de Concha

A ﬁnrti? de las observaciones hechas sobre los procesos de
manufactura de items de chcha en El.Nith, a propéﬁito de la
identificacidn  de indicahoreg arqueolégicos de tallerea
dedicados a manufacturas similares, puede sefalarse lo.
siguiente:
Cada uno de los prn:esds de manufactura reféridns, 5610

dejan tras si, una vez concluidoa, polvo de concha, material

que para los artesanos carece de utilidad (Fedraza; 'Cornné
Nicolés, 1987—111—28),-y que por tanto se tira en la basura,
conjuntamente con. todoes los desechozs de los otros  dos
materiales trabajados en el tzller y de 1#5 actividades
domésticas. |La basura se deposita en algin area del pafio dé
la casa~habifacién—taller.

Ui materiagl de desecho, de presencia no necesaria en .El
contexto de todos los tazlleres, es el Sque  resulta él
efecluar los CQFtES béﬁicms, esto es, la luna de cada‘valva?
parte gque en zlgunos talleres es aprnvethadaa al m&uimn =]
integramente cuwando estd en buenas -condiciones (Lépez,

Anastacio, 1987-VIII-Z5), pese & que su iridiscencia Yy

brillo son escasps:

"...de ahi salen figuras como de hueso,
empafadas, con pocos colores...' '
f

(Fedraza, Tepetates Albina,1987-VIII-25)
Para +trabajzr estos materiales, ps pecesario esmerilarlos
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durante mucho tiempo a fin de adelgazarlos lo suficiente,

para que puedan recortarse con la segueta y - este

instrumento no =e romba, (Pedraze, Pablo Aurelia, 1987-VIII-

26). Dado que las gsuperficies resultantes. de las 1lunas

esmeriladas son muy reducidas, las figuras que se obtienen a

partir de ellas son muy pequeras (Pedraza, Corona Francisco,:

1987-VIII-24). En resumen, el material presenta demasiadas
daévnntadns (Pedraza, Rosquero José Florencio, 1987-X-24),

Algunos artesanos desdefan esos materiales, acumulandolos en

determingdo  lugar del patiﬂ de =u casa-taller para

gaprovecharlos cuando escasea la materia prima.

"...mientras se rebajaz una costilla, [una lunal
y s esmerila bien... yo vya esmerilé una
"jicara, [el cuerpp de la valval, y vya la
empecé a cortar." ’

(Nopal, Mezquite Faustino, 1987-VIII-26).

Argumentos como el anterior, =on criticados por otros

artesanost
"...2llos desperdician, lo que pasa e que
cuando hay maicito, s tira, Se
desperdicia..." o :

(Pedraza, Tepetates Catarino, 1987-VIII-26).

Ha habido intentos de aprovechar las lunas para fabricar
items ocue, no estando directamente relacionados con el

proceso de manufacturz de easrtesania de incrustacien,

permitar obtener una ganancia a3l margen de esta Gltima. Asi -

1

w2 han hecho cilindros -con ung estria trznsversal, con el

fin de que hagan las veces de botones :
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"“...de aquil I[de las lunas)] se pueden hacer
aretes, collares, botones, tantas cosas...yo
- Mo los  he mkecho por falta de tiempo, perog
guardo todas las costillas de las conchas en
cajas, algo debe salir de ahi..."

(Pedraza, Rosquero Santiago,i??D—VIIleb)

En el caso de que las lunas o conchas esten pérosqs, se
acﬁmulan en &l mismo lugar que la baszura. De donde 1los
chiguillos se encargan de dispersarlas por todas ﬁarteg de
la casas:

"...a veces se ponen en bolsas, pero siempre
andan rodando por todas partes..."

(Pedraza, Pablo Felipe, 1990~VIII-1&)

En 3algunos tallergs estos matérialeﬁ. y las conchas
porosas se llegan a_@tilizar en "trabajos rasticos“__(Lépez
Nopal Martin, 1990*9111-14), 0 para nbtanmﬁ figuras
pequefiisimas que dificilmente evidencien la mala calidad del
material (Nopal, Mezquite Faustino,1990-VIII-13).

Hasta ahora =olo @se ha Dbsérvaduv un ejemplo de
acumulacién- de lunas_en un lugar preciso del patio de una
caga—-taller, ubicado bajo un cobertizo de lamina metalica,
cuya funcién es el proteger el aﬁﬁeril alécttico con 2l gQue
lozs artesanos trabajan ah{ mismo. Los materiales de desecho
que los artesanos no aprovechan —tales como el pﬁlvm de
concha y 21 aserrin— ae depositan, dispersan y acumulan de

diversas formas y en distintos puntos de la casa-taller.

En los talleres de E1 Nith, no s& . observan piezas

semicompletas Que sean desechadas al estropearse debido a
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algan error del artesano durante el desarrollo de au
trabajo, 'ﬁueé en é@so08 casos, las pieras se retrabajan,

-

aprpﬂéchéndulas tan bien, gque el error se hace, literalmente

polbo.

E= importante contrastar los indicadores arqueoldgicos
de talleres de corcha (Suarez, 1986:120-121), coh las
caracteristicas de‘ 105 desechos y su depmsicién‘ gn los
talleres de El Nith, =4lo asi podra cubrir el precente
estudio el sequndo de sug objetivos, el establecer problemas

y goluciones en torno a2 esps indicadores arqueolégicos.

Arqueolégicamente, se considera taller de produccién de

items de concha, a aq@él eepacio donde yacen 1in situ,

conchas de cualquie; familia taxonémica, «in trabajar vy
trabajadas total o par;ialmanta (Sﬁaraz,1974:15-“0g Di
Peso,1974:1402,vol . V1), yfd que, adumagi presentan fragmentos
¥y polvo de concha (Sudrez,1986:1120)., |

A partir de estos indicadnreg, lozs arquedlogos pretendemos
inferir *y’ comprender las relaciones intefpersonalaﬁ quea
mediaban dentro y fuera del "taller". Nuestras infafencias,
son aceptaq;s o ﬁo aceptadas por otros arquedlogos, .seqgin se
demuestré-capacidad academicé y metodolégica. La aceptacien
de lac inferencias nunca tiene que ver con la opinisn de lps
creadores de lops indicadufes, porgque sucede que gesneralmente
y para fortunaz del argueélogo, aquellos han.cerrado la boca
desde ha;e ya"a;gan tiempu; y por tanto, no pueden

defenderse de nuestras doctas inferencias.
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Un ejemplo, es la intarprafacién formulada por Di Peso
(gp.cit. 402, vol.VI), quien habiendo excavado en cilerto
gectqr del sitio arquenlogico de Casas Grandes, Chihuahua,
encantré dos habitaciones llenzs de conchas de diversas
espeéias. Algunos ejemplares estaban completos, otros, se
encontraban modificados parcial o totalmente, segun la fasze
del proceso de manufacturé. a la quel llegaron a Z@r
sometidos.

La entrada 2 ambos recintos se ubicaba en el techo, de tal
manera que ] ambiente de ambos debis ser ﬁscurn y viciadag.

Este contexto llevde al citzdo autﬁr, 8 suponer gque la
produccisén delobjetos de concha en ese lugar, era realizada

l

por esclavos 0 por sujetos spmetidos a  trabajos forzados

(ibidem) .
De ezta manera, observaciones hechas sobre
caracteristicas espaciales y desechos de materiales

arqueoclsgicos considerados como indicadores de lo que se ha
interpretado como un taller de manufacturas de concha, han

conducido a otras interpretaciones sobre:

~ las relaciones sociales en las que, y por laz que lopg

artesanos desemperaban su lzabor, vy

- la condicién social de los artesanos, a partir de efectuar
congideraciones en torno a los problemas de sanidad
propiciados por las caracteristicas de iluminaﬁién y de
ventilacion Dbgervadaa en el espacio cunsiderado. Como

taller.



Esta forma de interpretar puede ser corregida o emriquecida,
atendiendo a la organizacion espacial de la actividad

a

desarrollada por los artesanos de El Nith.

)

Todo proceso productivo, ademés de desarrollarse en  un
egpacio, implica una sarie de relaciones interpersmh31E5
dentro Y fuera de ase egpacio. Agui 'ﬁe atendera
especialmente el primer tipo de relaciones interpergonaies,
que en este caso comprenden aquellas que se dan entre 105:
artesanos gue trabajan en el ambito de un mismo taller y lag
que &8 dan  en un asgntamianto y an una comunidad que ée
caracteriza precigamente por ese pProceso productivo..

Los talleres observadosz en E1 Nith, presentan las siguientes

cualidades espaciales:

1. Estan integrados 2 las habitaciones del &rea domégfica.
En algunos casos se confunden con ella, es decir,l lbs
qlemnntom del taller_tales como las herramientas y las
materias primas se encuentran mezcladas con objetos de

uso doméstico.

2. Arguitectoricamente, los tazlleres pueden formar parte de
las construcciones domésticas O pueden ser anexos a
ellas, cuardo se improvisan en cobetizos o pmrticng
apoyados an los muros sxternos de las habitaciones, o
bien, lps tzalleres pueden Dcupaf simultaneamnmente, tanto
un espacio @xtramuros, como un espacio intramuros de los

i

cuartos. !
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4.

9.

El Area de los talleres varia mucho., Va deade laos 4
metrog cuadrados a los 20 metros, pudiendo situarse

intramurns v/ extramuaras.

-
-

.y ,
- / —

Las condiciones de iluminaciéen natural son adecuwadas en
cinco de los diez talleres visitados, aungue buena parte
de los artesanos,- segun ellos mismos dicen -, necesita
lentes, adin cuazndo son jovenes (entre 25 y 2B afoz de
edad). |

En efecto, la manufactura y el manejo de las diminutas

piezas de concha y hueso, requieren sanps y buenos ojos.

En el interior de laz casa— habitaciémn~ taller, .pueden
distinguirse variag zonas donde se realizan .div6rsas
'etapag del proceso productivn. Le diversidad de etapas
depende, &n gran parte, del man&jo due se hace de los
distintos materiales utilizados en la fabriﬁacién de los
objetos artesanales. En loa talleres, los materiales
comienzan & manejarse cuando los artesanos se abastecen

de ellos y los almacenan.



IIT.4.1. Almacenaje

-y
]

"T

La . madera, suele almacemnarse =20 cantidades muy variadas,
dependiendo de‘la capacidad del taller y del tipo ﬁe ubjetoé
producidos (ver apartado sobre la Madera). - El lugar de
almacenamiento en este caso, puede estar sitQédD intra o
extramuros del t3ller, a salvo del sol, la lluvia y 1la

Mumedad.

El hueso, es un materizl que se almacenz en los dos
estados en los que‘ge_trabaja, en polva, v hervido ya seco.
El polvo de ﬁuemn, S COnserva en alguin fréscu de vidrio,
tapado, para evitar  que se ensucie. EkEl1 frasco por lo
general, S conserva an_la mesa de frabajn, y Se compra en
pequefias cantidzades, segdn se va requirieﬁdo. Los taileras
que fabrican su propig provision de hueso quemado, emplean
s propio patio para guemarlo y pulverizarlo ellos mismos.
En &1 patio puede aundar seMa del hogar, =i este se dispone
a tubierto. Por 'comin, ia hoguera se hace a cielo abierto.
El metate qué girve para pulverizar este material, =ol0 2n
dos ocasiones fue observado en un rincén del taller, baja la

mesz de trabajo.

El hueso hervide, como el polvo, se& conserva en la mesa
de trabajo, y en pequefas cantidades. Generalmente, el
artesano lo utiliza ‘pocp B8 poco en pequefisimos  trozos

finamente cortados.



La concha es 1 material que e maneja imprescindible vy
constantemente en el taller ya sea gin trabajar, a medio
traba}ar y trabajadaz completamente. Las conchas aparecen
conéghtradas 0 dispersas por todo el taller, o merzcladas con
otras matariales.

Las conchas sin trabajar se guardan | intramurms,
protegiéndolas del sol vy del-agua. En los talleres de mayor
produccidn, se guardan en costales harineros o de ixtle, que
se colocan en alguna esquina de la habitacisdn donde se
encuentra la mesa de trabajo. Un costal de estos, puede
abastecer la produccién de mes y medio en un taller donde se
trabajen regularmente cinco artesanos. Cuando hay un sélo
artesano, la dotacién mensual de conchas suele ser de entre

doce y veinte valvas, que pueden permanecer amontonadas en

1a mesa de trabajo.

o~
v

I11.4.2. Zonas de actividad
En terminos generales, en un taller pueden distinguirse las
siguientem zonas ewespecificas de actividad artesanal,  de .

acuerdo 2 una o varias etapas del proceso productivo.

A. Z7ona del torno. En ellz se encuentra instalado 21 torno
eléctrico. Ahi baAsicamente ze corta la madera, dandole las
formas que se desean decorar con concha. También es ahi

donde se les quita el periostracum a las velvas, y donde se

le da el acabado final a las piezras fabricadas puliendolas
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cuidadogamnnte\y gquitando asi el exceso de pasta negra.

Esta hzona-puede ubicarse dentro de un cuarto que sirva de
tal}gr, o bien puéde gstar bajo algin cobertizo anexo a &l,
o A_ntra habitacian, _de uso domestico. Por lo generél en
@llzg abunda polvo de concha, polvo de hueso gquemado vy
aserrin muy fino.

Esta zona no necesariamente se encuentra en todos los

talleres.

En los talleres mas pobres, donde no hay torno, todos los

procedimientns arriba senalados se hacen 2 mano. .

Zona de la mesa de trabajo. Es =1 cdrazén del tzller. Puede

contar o né con buena iluminacion y ventilacidén. Puede ser

de paqueﬁaﬁ‘o de grandes dimensiones. En ella se encuentra

Wna mesa comin y corriente, igual a cunlquiér mesa
doméstica. Puede ser de fabricacién casera o industrial.

Sobre la mesa de trabajo se encuentran:

1) Las Lablasg de trehsio, gque son secciones de madera de

forma . més O menos oblonga, ' vy que sirven de apoyo a lag
manus e instrumentos que fecortan las conchas, ya =ea para
preparar las valvasg 0 péré manufacturar las figuras. Estas
tablas faciben los sequetsros fallidos, evitande damar la
mesz, Las tablas estan clavadas a esta, adheridas z sus
hordes, |

Coincidiendo con lz extensidén de las tablas, y por tento con
el lugar a ocupar por el artesano, hay normalmente

clavados, también, retazos dé franela que cubren las

4 70

v



N
B e ey

piernas del trabajador, evitando asi gue el polvo de concha

penatre on sus ropas.

a) ngggmientag. Seguetas, brocas, limas, pinzas, stc, se
-
colocan en - la mesa de modo anarguico, aungque . las

herramientas gque se utilizan poco, ze guardan aparte.

S} Materias primas e insumds. Buenas cantidades de concha,

polvo de hueso, hueso hervido, polivinil, laca, etc.

4) [Czjas de madera can compartimpentos. Se trata de pequefas

cajas de unos 20 por 40 cmz., con varios compartimentos en
los que se depositan las figuras de concha ya recortadas y
listas para :incrustarse; moldee de madera o de lamine que
%8 utilizan para .recortar la_madera de acuerdo =z las

fornes de loz instrumentos musicales en miniatura que

luego se incrustan; clavos, bisagras diminutas pars los

estuches que los artesaznos fabrican, y otras muchae cosas.
En esta zona, los artesanos paszan la mqymr parte del tiempo.
De acuerdo z lo obsgrvado en los talleres y a la opinidn de

los artemanos, s puede sefalar fue la alaboracién de esta

artesania, requierse de una permanenciaz sendente durante
mucho tiempo. A los ojos de las artesznas, este &8 un
requarimiento que se ofreceé inconvenientes, pues otras

labores artesanales tales como el burdadm, pﬁeden reazlizarae
en cualguier lugar.

Es frecuente que, en una mesa de trabajo de.D.BD por 1.460
m., un artesano pueda concentrar todos los materiales con

los que realiza todo el proceso de manufactura de la
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arteggni; de incrustacién. No es raro que coma en la misma
mesa, ®in alterar el orden de todos sus implementos vy
materiales, aunque la mayoria aa las veces, lo hace en una
mesa, destinada para tal efecto, y nnrmalmenté dispuesta en
la cocina. | |

Algunas etapas del procteso de manufactura eon realiradas por

lag mujeres, de modo que polvo de concha, de huesp, carbén y

aserrin, dquedan dnpoaitadas‘en diversas aress de ls casa—;

taller, dependiendo dé la combinacien que re;licen de esas
actividades con ias domésticés, ‘9 de los lugares que les

permitan permanecer sentados.

C. Zona de concentracién de madera. Aquil se acumulan los

recortes de medera que .emtin listos para ErmMaTae.

Bengralmente el artesano dé un taller, dedica un dia de sus

actividades al corte de las pieiaa;de madera, se trata de

piezas grandes como: bases de espejo, alhajeros, cajas ﬁara
gQardar fichas de dominé y cajasrpgﬁa guardar las miniaturas
de insﬁrumehtms mUEiCéias, ya sea individualmente o© en
cnleccién.. |

Lag formes de los instrumentos, también se recortan aht,

segin s vayan necesitando, nunce se acumulen.

D. Zona de exhibicién. Algunos talleres cuentan con
mostradoraé, vitrinas 0o simples cajar de madera con tapa de
vidrio, cuya funcién es la de exhibir los objetos

producidos. Estos muebles normalmente se colocan a  la

entrada del taller, pero rara ver muestran zlgunos objetos,

situacion debida a que los talleres producen concretzmente
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«»: wn'?‘l‘f‘ﬁ%f:ﬁ J“Aﬁ:{;?’ .‘.d‘.rf_i‘ 3 IR =
para algunos distribuidores que radican en la Ciudad de
México vy que realizan pedidos muy especificos, Yy cofn una

frecuencia mas o menos regular.
iy

o
E. Zona de desachos. Esta rona tan importante para los
arquesdlogos, se ubica en el basurero de #ada Ccasa, y& Sed an
la eaquinﬁ del patio mas expuesta 2 las miradas, o en la mas
oculta del patio. Los talleres con piso de cemento o de
mosaico se barren conastantemente y #1 polve de concha, de
hueso y el aserrin, e tiran Jjunto con los desechos
domesticos.

En los talleres con piso de tierrz, 1la asituacidn cambia:‘ml
polvo de concha, el de hueso y buenaz parte del aserrin, se
incorporan =z los pisos de tierra por compictacién, -d@ tal
modo que ain cuando se barre, el piso conserva incorporados
los materiales.

En todos los talleres, las valvaﬁ.defectunsgg o) agregan:al
basurero doméstico, 0 van de un lado a3 otro de loe patios
sirviendo de juguetes a los niﬁﬁﬂ. Resultado del misme ir y
venir, es el gque las valvis se pﬁesantah quemadés parcial o
totalmente, pues en ocasiones la basura se quema.

Segin los artesanos de la comunidad, el polveo de concha
carece de uso, por lo que ninguﬁD de ellos lo aprovecha. A
propésito de esta cuestison, es pertinente Eaﬁalér que cerca
de El1 Nith, emiéke un lugar dondg se manufacturan piezas

ceramicas en cuya fabricacién podria utilizarse el polvo de

concha y las valvas indtiles, como desqgresantes,
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F: Zona de "desechos utilizabies". En casi todos log
talleres, las wvalvas gque me_encueﬁtrén &n buen estado gse
aprovechan Iintegramente, 2 diferenciz de lo que dcurre en
1os;f¥alleres mas grandes donde se_prefiers trabajar con el
cuerpo de la concha; EH eastos casos, las lunaz de las valvas
se retiran-dé los cuerpos y se concentfan en algan lugar del
patio, a la intemperie. Sin embargo, los artesanos echan
mano de este méterial cuando la concha de abulén escaséa.

Generalmente las lunag a2 menosprecian debido a que son poco
brillantes y muy oscuras. Estas caracteristicas, obligan al
artesano a trabajar demasiado, & fin de obtener magros
resultados, ya que adamés, la c¢antidad de material
dispaniblm an cada luna, es muy pequeda dada la estrechés de

.su superficie,

La informacién anteriormmnte‘eﬁpuesta permite realizar
algunas .cnnsideracinnes utiles para la ‘formulacién-'da
indicadores arqueolsdgicos. que definen la qbicacién de un
taller de manufacturss de cmncha, lejos del mar, tierra

adentro.

1. Existe en @l &mbito de un taller, un lugar fijo donde se
realiza la mayor parte del_proceso productivo.

Este espacio es un réquerimienta imperativo pare Ql taso de
los objetos producidos en El1 Nith, y 8 uno de }as
inconvenientes -de la manufaecturas de esta artegania, sobre
todo para las mujeres, a quienes les impidm rezlizar otras
actividades comb el cuidado de los ni#ns y la vigilanpcie de

los alimentos en' la estufa u hogar, (Pedraza, Corona Juana,
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1987-111-28; Pedraza, Corone Teresa, ibidem ).

Es importante cuestionar si la manufactura de otros items de

conctm exige la existencia de un espacio similar, o si por
I — )

@&l contraric, permite que @1 artesano se desplase de un

lugar & otro, como ha indicado Suarez (1986:120-121),

2. Bi .bien @s cierto que desde la barspectiva de los
gspecialistas dedicados 2l estudio de la manufactura de los
items en cuestisén, la iluminzcidémn e una condicidén de primer
arden en la ubicacién y funcionamiento de un taller, también
es cierto que a los ojos artesanales actﬁaleﬁ5 tal
condicison resulta ser indiferente. Algunos artesanos éfirman
gue la luz natural -como la ventilacién— es importante en
el desarrollo de su Erabajm,, y que los aprendices que. Ge
inician +trabajando con excelente iluminacién, preservan
durante mayor tiempo buena vista. Sin embargo, para los
artesanos que trabajan en la semioscuridad, 1s luz es wun
detalle que cobra importancia cuandu s capacidad visual
disminuye. Asi, al preguntarle a un artasano &1 no seria
mejmr‘ fque trabajara en una habitaciden con ventanzs,
respondié que todavia veia bien, y gque por tanto la
iluminagidn ain no eria necesarisa. |

Vale destacar que la opinién de los artesanos contrasta
notablemente - con la de las artesanas entrevistadas.
Practicamente todzas ellas coincidieron en gue la elaboracian
de la artesaniz de concha, como 21 bordador "acaba los
.mjos“.

il esfuerzo éptico aplicado a las minucias implicadas en la
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@laboracién de esta artesania, se inicia en E1 Nith hacia
los DFHD'aHDs de sdad, cuando los nifios comienzan a trabajar
en : s talleres, de modo que en la edad adulta,‘ digamos a
105“'t%einta Yy cigém afos, buena parte de los artesanos de
actividad continua, carecen de ojos SBHDE;- |
No sélo la mala i{iluminacison afecta la vista, el polve de
concha reseca los ojos, y de paso, afecta tambien la
garganta.

3. La manuf;cturm'de items de concha, es indudablemente una
actividaa espacializade que requiere de mucho tiehpa de
preparacién, es decir, - los artesanos s6l0 puédmn
improvisarse, Ln ciertos niveles dei proceso de manufactura,
Egto Gltimo cUastinpa, desde luego las interpretaciones
hechas por Di Peso a propdsito de los restos nrqueolégicoé.
que encontré eh Cases Grandes, Citgdaa lineas arriba. Lasg
interrogantes : pueden multiplicarase a1l considerar la
axperiencia estética, de los artemannu @ incluso la opinien

que tienen @obre su 'propio trabajo. Ambo=s aspectos, .
|
relativos en | tiempo y espacio, #on los mas dificiles de

interpretar a partir del registro arqueolégico,

4, lLa escasés y el empleo de una especie de concha

(Haliptis fulgens), en todos los talleres de EI Nith,

determina en este caso la presencia de "desechos
utilizables", en algunos de ellos.

Para los arthanuﬁ gue utilizan integramente las valvaws,
. ! .
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desde el inicio de su trabajo,’ las “desechos utilizables®
gque ' no %se aprovechan en los otros talleres, nunca
constituyen un desperdicio, como se ha mencionado.

Lo ;ﬁlertu es  que @] wuso de lunas o "costillas" en  los
graﬁdeg talleres, resulta incosteable, pues ese.tipu de
material exige uma inversion de tiempo de trabajo mayor, que
resul ta en figuras de poca iridiscencia, diminutas y toscas.
De esta Manera, el estado vy calidad de la materia primaj; los
mecanismos de abasto)y la clase de artesaniz gue se produce vy
el modo de pensar predominante en cada tazller, determinan la
cantidad y calidad de los desechos.

Desde l1la perspectiva argueolégica, entonces no sélo
deben considerarse la calidad, cantidad, selectividad vy
formas de depésito‘ﬂéﬂlma desechos de concha, sing tambien
lase condiciones de obtencién de la materiz prima tales como:
distancia entre el faller y la fuente de origen del material
en la época eétudiada, asi como los métodos de recoleccidn;
tamafo de log ejemplares Qtilizados, -y clases de

manufacturas producidas. -



I11.5. Comentarios a Propésito de la Categoria Arqueolégica
de "Ipcrustacian de Concha" a Partir de las
. ODbservaciones Realizadas en El1 Nith

L3

e

-

' Actualmente, eaxisten dos maneras de decorar con las
figuras de concha los distintos objetos utilitarios y/o
decorativos producidos en E1 Nith, por lo que la definicion
de las teécnicas ornamentales aplicadas;. depende de esos dos

modos de proceder.

Las figuras de- concha se uwutilizanm para integrar
verdaderas composiciones artisticas, adhiriendolas y/0
incrustandolas en la superficie de maderaz que se desea
decorar (#ig.E 1iz,b), Veamps esas alternativas con

detenimiento.

1. Las figuras se adhieren a la madera con polivinil vy
luege toda la superficie se cubre con "pasta negra" (Fig.
11c), asfixiando, por decir a=i, & las figuras, cubriendolas

completamente. La pasta negrs debe penetrar perfectamente en
todos los huepos existentes entre las figuras y-mntra las
propias fisuras o cortes que me hicieron en ellas mediante
la seguaté. Asi, debe de rellenar las hendiduras que hacen
lag veces de peciolos, las que fiquran las plumas de las
alas y de la cola de cada ave, las gque tiepen umna forma_
espiral, pfopiaa de l#s "rueditas", el centro de cada cuenta
discal, las separaciones de los pétalos de las flores, etc.

La pasta negra @se @elabora a partir de polve de hueso .

quemado. Este . polve se mezcla con agua y polivinil en 'la
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mano del artesano, siempre en pequefas cantidades, segun se
le vaya requiriendop. La pasta resultante, se aplica con una

gspatyla sobre la superficie a detorar una vez gue las

!
—

figuras de ;oncha estan bien fijas a2 la madera (Fig. 11).
Cuando la pasta se seca, la superficie dé cada objeto se
pule con un esmeril eléctrico o con una lija, hasta dejar al
descubierto las Euperfiéiea nacaradas cCuyos eSpesores ya no
son  visibles por estar embutidas en la pasta. Una vez
terminado el pulido, la concha destaca en el fondo negro
creado por la pasta, de tazl manera gque las palomas, por
ejemplo, resultan ser formas llenas de fluidéz, gracias a
que  las alas, el cuerpo y las piumag, estAn separadas
delicadamente por fi@as lineas negras que no san otra cbﬁa
mas que la pasta interpuestz entre las porciones separadas
con  la Eengta. Lo mismo surede con los peciolos de lzs
hojas y de los pétains de las flores, como se ha dicho.

El recubrimiento con la pasta v 1 pulido, .puede repetirse
hasta tres veces en cada pieza con el fin de cubrir
perfectamente cualquier grietza.

Poafariormante, las superficies feciben una capa de barniz

incoloro.

2. No siempre, las figuras de concha se adhieren spbre el
nivel original de 1z pieza de "madera 2 decorar. En
pcagsiones, ésataz se gdcava hasta alcanzar una profundidad

similar al espesor de la figura a utilizar (Fig. 12c), pues

el aobjetivo es empotrarla o incrugtarla en el hueco
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resultante (Fig. 12f, g). Esto sucede en el caso de Jlos
puntos que marcah el valor de las fichés_ dq dominé
manufechturadas en E1 Nith. Los puntos én rezlidad son cronos
de ;Ebncha de _muy escasa altura que se incrustan en la
madéra,_de tal suerte gue terminadﬁ la ficha so6lo se obgerva
la base del cono, de este mado, los artesanos ejecutan
verdadera taracea, (E.I1.E., 1928:557-558, vol. LIX).
En muy pocos Cisos, lz madera se excava de acuerdo a la
forma de las figuras. Generalmente, en estas ocasiones, pese
& que la madera cobra importancia decorativa, el artesano
se despreocups de seleccionar la maderaz a trabajar; en
cuanto a su color, a la presenciid de vetzs y a la de nudos.
De wogta forme, la madera es un material que normelmente se
subordina a la cmncﬁa*y al hueso.
El embutido de la concha en la madera, aqui descrito, se
sique  invariablemente en la produccién de algunas
miniaturas de instrumentos musicales para representar la
abertura de lalcaja de resomnancia. En ese lugar, se empotra 
giempre, una cuanta discal. Es8 mds comin que se excave un
@spacio amplio y geometrico sobre el qué buﬁteriormnntm : 1)
adhieren lag figuras que lueém se recubren con pasta negra
de manera que =] espesor de esta dltime alcance el mismq'
nivel original de la superficie de madera (Figs.11 y 12).
Ex decir, en este caso, la maderafse excava, pero las
figurags de concha quedan incrustadas en la pasta negra;
combinando asi los dos procedimientos primeramente
descritos, vy dando como resultado algo muy similazr a lo que

ocurre con el fileteo de la cara dorsal de tuniquinr
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miniatura de ipstrumento musical de cuerda de los que
tradicionalmente se manufacturan, En el dorso de cada
mihjwtura, =& corta o rebaja 2] filo de la silueta de la
4’ N
- - .

caja  de resonancia, de manera gue se crea un desnivel de

limites netos entre el borde de la pieza vy la superficie

restante (Fig. 12a,b). Sobre @l desnivel, se adhieren
cuadros  alineados (Fig. 12h), de manera gue uUuna vex
realizado el pulido correspondiente (Fig. 12i), las

superficies de cwadros y pasts, queden an 2] mismo nivel

gue la superficie de la madera libre de pasta.

3. En &algunas ocasiones, los artesanos combinan los dos

procedimientos anteriores, (Fig. 12f, h, i, j?.

Las observaciones realiradas en el desarrollo de los
procesos de manufactura ejecutados en E1 Nith, permiten
sefalar que uwnz figurz de concha, funciona como una
incrustacisén o bien como un mosaico.

La figura funciona como incrustacisn cuando se ve integrada
a una superficie, al ser "hundida " en ella, de tal manpera,
que una de las caras principales de la figura, comparte el
misamo niyéi de la superficie (y por tanto del material) en
2l qgue se hunde. La superficie puesde s@r sélida ,- como
gucede en el caso de 1z maderaz—, o puede ser plastica vy
estar pnr.cnnsolidar ~tomo en 2l caso de la pasta negra?.

La figura de toncha, puede funcionar como mosaico, cuando

wnida ‘a otras figurase de formas similares o complementarias,

‘de material igual o distinto integran una superficie cuyo
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nivel se d& gracias al espesor del conjunto de todas las
porciones. Las pimzas que forman el mosaico, se unan entre
51 Rqr sus respectivos perimetﬁos, mediante upn adherente, de
mmd;'que los limites netops de cada pieza se ubican uno al
lado de otro, =sin que la cantidad de adherente supere en
superficie simultaneamente; el conjunto se azdhiere sobre una
hase o soporte.

Las observaciones hechas en E1 Nith, permiten precisar las

caracteristicas de piezas que pueden funcionar como

incrustaciones n mosaicos decorativos:

.

a)l. Las figuras de concha, adheridas a la base de madera,
funcionan parcialmente como mosaicos, ya que las figuras no
s80nN colindantés entre si gracies a8 sSus propios limites
netos. Empero, laé figuras _puéden considerarse como
incrustaciones;, una ve: que la pastaz negra es aplicada vy
entonces gquedan atrapadas, hundidas, mostrando sélo una de
sus dos caras principales, la que en efecto conserva el
mismo nivel que el de la pasta negra que se sobrepone al de

12 base de mad#ra.

b). Cuando las figuras son empotradas en huecos excavados en
la madera, hueccm que presentan la misma silueta de aquellas
y cuya profundidad coincide con el espesaor de las figuraé,
lag piezas, definitivamepte funcionan camg  incrustaciones,
pues las. aupefficies gdpuestazs se mantienen en 1 mismo

nivel de lag secciones de madera sin excavar.



¥
Lazs alternativas gue los ;#Eégéhds‘dE E1 Nith practican

para @l manejo y la conjuncion de los tres materiazles que

conforman lps items que producen, merecen ser consideradas,
Yo

en <«fanto gue 2% posible, =2 partir de ellas, formular en

Arquenlogis, diversas opciones de interpretacisdn sobre

materiales similares.

Aci, dichas alternativas permiten reflexionar sobre los
criterios clasificatorios seguidos en el estudio de items de
concha incluidos #&n  la categoria de incrustaciones,
independientemente de la preservacisn de soportea,

adherentees o0 materiales en los gque pudiese haber estado

“ipcrustada" la pieza arqueolagica.

Suarexz (1977:56),;_defini6 la categoria clasificatoria
de incrustacién, come aguella que incluye & todo item
argueoldgico que potencialmente pudieae - adherirse a lsa
superficie de otro material - madera, ceramica, hueso,
piedra o inclusp, concha- de modo gque formara, con otras
piezas similares, un mogsaico. También incluyé en esta
tatagoria, agquellas pieras cuyas p&rfmracianﬁsu- estan
colocadas de tal forma que indican la utilizaciéon de 1la
pieza, cosiendola a alguna prenda de vestir o téla.

Al comparar las funciones de jtems ornamentales actuzles,
podﬁia aducirse gue la definician de 1z categoria
arqueclégica de incrustacisn, incluye piezas gque actualmente
son  denominados con  los ‘término; de: incrustaciones,

mosaicos vy lentejuelas., Estos términos, en realidad, son

categorias clasificatorias modernas, gque utilizamos sobre
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v
objetos que empleamns en nuestra vida cotidianma.
La amplitud de 1la categoria arqueolégica propuestas por
Suéreég s@ debe sscencialmente 2 las condiciones @n las que

W

. ' : PRI
sonsencontradas generalmente las piezas arqueoldgicas:

~ Poar una parte, no todos lous materiales empleados en un

objeto similar a los manufacturados en El1 Nith se pueden

preservar. Por gjemplo, si una de estas artesanlas hRéhAu

S8 encontrara al cabo de un tiempo =n un contexto
arqueolégico, dificilmente se conservaria el soporte de
madera.

— Por otra parte, si la pigsza arqueoldgica se recupera en
contexto me&undarin. su  funcian resulta practicamente
imposible de intarpﬁéfar; g8 decir, sélo puede saberse por
compéracién, si las piezas funcionaban como lentejuelas o

como: incrustaciones en su contexto primario.

Lag tres categorias modernas tienen an comdn, gque para
gue cada una pueda ser aplicada, s necesario observar cada

pieza dmntrn.dp su contexto primario ornamental; es decir,
f .

observar i una pieza v,gr. estd adherida o cosida =& una
tela, o bien, =i es8td incrustada en cera. Dependiendo de
estos contemtns,,lalbieza pusde funcionar como lentejuela, o
como lncrustacidn.

=1 problema que surge & nivel arqueolégicu, (3= precigamente‘
caracterizar lag categorias, ’de _tal modo  gque s2an
reconocibles fuera de su contexto primario, o z2un dentreo de

R

&l.
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En alguna ocasién (Dlguin,i98%Y,  se ha seMalado que las
rategorias clasificatorias de material ornamental de concha,
pueden definirse mejor a parftir de criterios basados en
qgréc%eristicaa propiaé de los objetos a2 clasificary, o sea,
en. eualidadeg' que pueden ser observadas en el objisto
independientemente del contexto en g1 que hayan sido
sncontrados. Dichas cualidades, generalmente derivan de las
técnicas de manufactura empleadas en su confeccidn.

Ahorz  bien, las caratterigiticas de las figuras de conchsa

manufacturadas en E1 Mith, somn las siguientes.

1) Estén hechas a partir de porciones del cusrpo de un

gastersepodo, (Z35).
2) Su espesor oscila entre los 0.10 cms. y los 0,30 cms.

3) La superficie de una figura e menor a un centimetro

cuadrado, caracteristica estrechaments relacionada con
el hecho de que estos objetos forman parte - al final del
procesa de manufactura de la artesanias—-, de

composiciones integradas por otras figuras similaregs,

hechas &en concha, 0 bien e2n otros materiales.

4y lLa superficie de cada figura, suele presentar cortes gue
afectan el espesor de la piezaz, Yy que sirven parsa

detallar caracteristicas propias del objeto gque la pieza

o o e o iR s S o e o e T o il o o W o et o o il o el b e ALY o ek B i kil MR e ke T ek el T P S e ekl TR P il BT e B e ] PP e e b e

(25 ) También e llegan a omplear cuerpos de wvalvas
pelecipodas, pero esto gucede muy rara vez: en 1la
actualidad, antes aparentemente era muy comin. En
lag observaciones de campo actusles no fue posible
pbservar el proceso antiguo.
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representa; es decir, son cortes con valor iconografico.

Y law figuras pueden presentar pe%foracimnes que afectan el
égﬁésor de las piezas y que tienen valor iconografico.
Ezto sucede en el czso de los ojos de laﬂ_palﬁmas, y &n
el caso de figuras, gue aisladaments pueden claszificarsa
como cuentas discales, pero que intervienen en las

composiciones artesanales incrustandose,

La consideracion de las caracteristicas y procedimientos
técnicos empleadons por los artesanos de E1 Nith, para
obtener elementos que permitan cuestionar los criterios
claﬁificatnrioﬁ de piezas arqueolégicas similares, quédaria

invalidada si rfo se remitiese al origen de la manufactura de

esa artesania y a su evolucién.,

III.5.1. Definicién de la técnica actualmente utilizada en
El Nith para conjuntar concha, hueso y madera

Es dificil precisar la técnica actuzlmente empleada por
los artesanos de E1 Nith para ejecutar sus trabajos,
empleando términos correspondientes a procedimientos

establecidos y conocidos en la Historia del Arte,.. As{, adn

cuando wno de los método= empleados por los artesanos, es
similar a1l que caracteriza la taracea o margueteriz, no
puede definirse con esos términos, debido a que en la

1
elaboracién delunez obra, no sélo se emplea ese método, sino
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otro u otros mas. Porwotré ﬁér%é,fréih¥Fafém£éntn dado a 1a
concha, difiere dgl que sSe le da a ese material en 1a
taracéa, lo mismo sucede en cuanto a la obtenciaen de disefos
T

de_égncha a incrustar. VYeamos ésto con—detenimiento.

Antes o5 pertinente precisar gque marqueteria y taracea, wson
Sinonimos, ambos wvocablos designan un decorado gque se
obtiene incrustando o yuxtaponiendo diversas maderas vy
materiales. La diferencia en los vocablps, deriva de su
procedencia: margqueteriz proviene del frances mapqueterie,

mientras gque taracea proviene del Aarabe tarcia, que

significa ingrustacjien, v que pasa como targja al italiano,

(E.I.E. 1966:298, T.Z3; 354, T. 529).

En México &2 la taracez suele llamarsele "marqueteria':
"...egpecialmehte cuando se trata de muebles
embutidos udnicamente de maderas diversas."
(Romero de Terreros, 1960:2533)

En rigor la taracea o marqueteria, puede definirse como una:
"Obra de embutidog, hecha con trozos menudos de
madera, concha, metalegs 0 otras materiasg."

(E.I.E. 19661954, T.39) (subrayado mio)

“En la taracea... pueden emplearse toda suerte

de materiales, desde la madera en su infinita-

variedad de colores, hasta el nacar, el marfil
y los metales.

(gp.gjt. 355, T,

En &l Viejo Continente:

"Para el trabazjo de taracea se emplea la concha

que e importaz de las Antillas, conteniendo

195



v

cada Armadura 13 hojas de dimensicnes
diferentes... También se emplea la .concha

cahuana... Para aplgpar - l3zs hojas. se las
sumerge unos minutos en agua caliente; cuando

ya estadn suficientemente blandas para no
. romperlas con la presisn, se colocan scbhre 2]
o banco, se cubren con g1 extremo de un padazo
o de tabla que ha hervido un minuto ern agua Y
ae pprime con el barrilete hastz gue sg enfria

y seca."

En Europa, ocasionalmente, e elaboran imitaciones de
incrustaciones concha, sustituyendo este material con asta,
conocida comercialmente con el nombre de "Cuarno de

Irlanda":

"[El aastazl... procede de Irlanda, debe ser
blanca, transparente y bien homogénea, vy
¢uando con ella se guiere jmitar la copcha
debge preferirse la de cplor rojo. Varios sopn

los procedimjentos g gsegqwir para  pbtener
E - - la imitacidn,” .

(pp,cit. 9%6, T. 59) (subrayado mio)

Masta aqui, pueden observarse una serie de diferencias
entre los procedimientos degcritos vy aquellos empleados por
los artesanos de E1 Nith. Si bian éastos ajecutah-embutidns
tle concha y h¢esn en madera, util;:an madera de una sdéla
Bspecie; hgesd hervidoe o crudo, minimamente trabajado vy

—_— T ancha a lo éumo de dos o tres egpeties —una de lagw cusles
e#s preponderante sobre las demads—-. Por otra parte, ”la
preparacion de 1a concha, Qque hasta ahora no se ha imitado
tratando otros materiales de origen Drgén;ca; sélﬁ consiste
en el retiro del perigetracum, la realiracisén de :artas
basicos vy léi'obtencién de . 135. figuras a embutir, <in

importar 1la c&ncavidad ni la convexidad de los trapezoides
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conquiolinicos gque Se procesan para la obtencisén de cada
figura. A propésito de ésta dltima operacion, existe otra

fuerteg diferencia entre la taracea y la artesan{iaza de E1

Nith.

"... en la industria de la taracea lo mas
importante es el modo de practicar el trabajo,
que requiere del obrero gran paciencia y saber
dibujar con corregecion. Hay que comenzsr por
dibujar en un papel la composicion de la abra
que se pretenda realizar... dibujo gque <on
gngrudo de almidén, «@e peyga como patren a la
madera, concha & marfil que se qQuiera tallar.
Lo esencial es recortar las pieras de modo que
casen perfectamente en los huecos hechos para
ellas, vy pegarlas muy bien con cola fuerte,
reciente y raliente, de modo que no haya
peligro de que se desprendan., En los patrones
que e repiten un namero de veces =1 dibujo
debe transportarse & la madera marcdndolo
sobre papel carbén con un punzén y tambien en
los embutidos con el mismo trazado; debiendo
ponerse mucha atencién 2l cortar los espacios.
y los embutidos porgue asiempre existe el
peligro- de apartarse de las lineas
transportadas.” '

(op. cit. 556, T. 59)

Sobra apuntar que losz artesanos de E1 Nith, comin vy
generalmente obtienen 1351 figuraes de concha de formas
geométricas convgncinnales, salvo en el caso de las palomas
Y .de algunas figuras solicitadas ﬂwpresamenté por  los
clientes, En cuanto a 1la composiciéen de las escenas o
conjuntos da figuras que decoran los nobhietos que’
manufactuan, se realiza sin recufri? 8 diaeﬁoé 0o planes
praevios sobre la distribucién de lag figuraz. Mas bien, las
composiciones o0 como los artesanos dicen "lz pegada de la
figura", se ejecuta de una manara eépontanaa, en @l mismo

momento en gue =@ preparan de manera definitiva los
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materiales. En cuanto al ahuecemiento de los egpacioz en la
madera, destinados a recibir las figuras de concha, los
artesznos  los realizan calculando las dimensiones de la
figua, y empleando "formoncitos" y artefactos que la gran
mayoria de las veces ellos mismos improvisan e inventan, tal
y como ocurriz a principios de siglo.
"Em la madera [mi pap&l escarbaba la figura con
un fierrito gue teniz como puya [pdaal, alll
metia la figurita que recortaba, la pegaba con
cola... yo me acuerdg  porgue me ponfan a
atizar la lumbre, ahi también en un Jjarrito se

preparaba el pegamento. "

{(Diazx, Barquera Pomposa, 1991-IV-30)

Por lo que concierne especificamente al manejo de concha en
la taracea, se afirma quei
"Uno dee los materiales mas dificiles de
- trabajar es @l nacar, pues para cortarle se
hace preciso emplear sierrze de acero con
temple muy durn y dientes muy finos y, & pesanr
de ello, es rara la vez que s obtiene un
corte recto, casi siempre hay necesidad de
rectificarlo con un aspersn que se tiene en
agua constantemente." :

{pp. cit. 956, T. 39

En cnntragté con las obser@imiones anteriores, los
artesanns de E1 Nith,' m&najan los cortes irregqulares de la
contha, sin sigquiera fémajar las limas metdlicas que
constantemente utilizan en}ia.realimgqién de su trabajo.

Al lado de las diferencias, se encuentra una similitud: en
la artesania de El Nith, como en la taracea, los parmanoreé
de wna incrustecién pueden grabarse y las lineas grabadas,

en. la primera,: quedan remarcadas pbr el fondo de pasta
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. negra, mientras gque en 14 Saglindz, pueden rellenirse de

negro, (op. cit. 955, T. 39).

:De esta manera, brevemente puede apreciarse, que en
o ' -
definitiva, la artesaniz de El Nith, dista mucho de ser una
taracea en rigor, pese & que en ocasiones se  logra

embutiendo figquras de concha en la madera de enebro.

Por otra parts, hay gque considerar el segundo
procedimiento -l mas  usuzal-, en la manufactura de 1la
artesania en cuestidn, que es el embutido de las figuras de

concha en la pasta negra, material plastico, que termina por
consolidarse, y por retener las figuras, que quedan
incrustadas en el.

Este segundo procedimiento, carece de paralelo alguno con

otras: técnicas, aungque su aspecto final recuerda al de las .

lacas orientales, pero esta referencia es sdlo en cuanto su
aspecto. De ningdn modo puede compararse £l uso del polvo de
hueso —gquemado v molido finamente y luego mezclado con  agua
y alguna resinz—, con el de la laca, pese a la amplia
definicién dada por Jenkins (1967:125), seguida por Guzman
Contreras (1982:9-10), y ¢on  la cual. me ancuantro
definitivamente en desacuerdo. Segin esa definicién, la laca
25 una ‘cubierta fuerte, resistente y brillante que se
aplica a objetos para protegerlos o para decorarlos y que se
fabrica aplicando estratos sucesivos de un material aceitoso
0 resinoso con cuaslidades que se consiguen afzdiéndole
tierras y rolorantes, y gque al sécar s2 endurece,. Desde ssta

pergpectiva, puede denominarse lacrz 2 una gran cantidad de
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Chéonicas decorativas gQue incluyan.el maneijo de una pintura

de  aceite, o bien de piligmentos vy colorantes mezclados ocon

T d ThE Do e, s dedinerdis: como laca a tégnicas  oomo =)

-

cham

ylmes vy el cloizcnns, gue son bérminos referentesn al
tratamiento de los eshtratos aplicados, Wna vm:.cmnémiidadma
o osemiconsolidades, ¥y que no ze refiersen 2 la preparacisan
del liguido gque wriginafa msns esbratos. Estas ambigiledades,
impiden, desde mi punto de vista, utilizar 1la  citada
d;finicién el término lacz. Proefigero utilizar éste altimo
terminog para designar a2 wung resinag vegetal o @ un liguido de
ﬂrig@h amimal, utilizados para producir un barniz que, una
ver seco, @s brillante, Castellséd Yourbe (1972:33), apunta
gus la laca  vegetsl cubre con wuna peiicula pEpesa 165
objietoz, mientras qué lz lazca de origen animal sélo les da
brillo. .

El prototipm.de la laca vegetal, s la laca china obtenida a

partir del 4arbol Rhus verpiciflua, (Li Ch’iao-p’'ing an

Jenkins, gp.cit. 129) y del arbol dencminado en arabe sumac,
o ;umac'del‘que e extrae la resina para fabricar el mague .
En Oriente, existen drboles de de varias especies del
géners Rhus (E.T.E., 1728:1511, T.70) cuyas resinas gse
wtilizan como lacaEI(Castellé Ytﬁrbe, ibidem).

l.a  lagca animal, utilizada en India, Ceylan y México

(Michozcan, Guerrero, UOaxace v Chiapzas), es un .exudado

animal producido a partir de los gusanos Coccus lacifer (en
Asizd, (Hill en Jenkins, op.cit. 12%9) y Loccus axip
(Romers. de Terreros, 1918:74, Vol.Il), o Laveia win,

(Castells Yturbe, op,cit. 36), (en México).
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A la laca de procedencia animal se_le llama goma laca, vy
espacificamente =2n México se le llama aje o aji.

Ez frecuente encontrar escasas precisiones en cuanto a la

T :

diféféndia existente entre la laca y 1 maque, (ver por
ejempio Buzman Cmntrer35, &DQ.cit. -1t Castelld Yiurbe,
op.cit. 363 Luft, 1972:24).

£l término mague, eé de origen arabe cmmé-ge ha dicho, y su
ralr etimolégica es sumac, de sum (M) zgca, que ﬁignifica
.ancarnado, y que alude al color de la fruta de un arbol del
que s obtiszne laca, (Castellse Yturbe, op.cit. 33). Asi,
pusde senalarse que inicizalmente el termino mague,
significa encarnadeo o rojo. Los japoneses llamaron a2l magque
‘makie’, palébra‘que pass al portugues como ‘maguie’: barniz
duro y brillante, (ibidem) . Fa@ta por explicar cémo cambia
el significado de éncgrnadu o rojo del arabe, 3l portugués
de barmiz, la autora citada, imfortunadamente no explica tal
tambin, aungue da una piﬁéa a2l respecto. Apunta que durante
el virreinato el zje imitaba el maque, vy gQue para ello la
madera se cubria con tierra roja o morado de almagre; en
Michozgcan, a esce preparado se 1é llamaba japan, ﬂog.ggg,
J&H)Y., De la referencia anterior puede derivarse gue durante
lz Colonia, =e apreciaban piezas de origen japonéé de laca
cuyo color debis sef amarillo transelicido vy que cubriz un
fondo rojo. Las imitaciones rezlizadas en México, se
conseguian empleando laca animal (el aje) como cubierta
incolora ¥y translicida vy tierra roja como fohdo, (queda por

averiguar cémo se obtenis el color rojo en Jepdn). Esto

venia a ser la imitacién novohispana del magque (rojo)

201



oriental. Ponterinrmeﬁte, tal vez la palabra maque se uso
indepgndientemente del color que decoraban las obréﬁ
1aq%phdaﬁ.

Claras Y detalladas descripciones de lo que es o fue el
méque en México, las proporcionan Francisco Paula de Leén,
(1980: 22, as.) y Romerg de Terreros (1918:753-76, vol.II).

Este dltimo selfala que 1 magque e8 umna mezela de zceite de

linaza, sustituto del aceite de chia y éste a su va:z,
sustituto del de chicalote, (Alcocer en Paula, op.cit. 26—

2713 aje (laca animal) y polvo de& dolomia (roca caliza,
compuesta de carbonato doble de calcio y magresio] 1lamada
en purépecha gggt;chuta) ya analizado cuidadoszamente (ver
Herrera y BUtlQFFE* err Paule, 1980:22

lLa mezcla- se realiza calmntando @l n;eite de linaze vy _el
aje, agregando la dolomiz hasta obtener un fluido viscoso,
similar a una crema (Alcocer en Paula, op.cit. 27-28), a la
cuzl se le demnomina "sisa" y sirve como mordente pafa fijar“
lo6 colores, (26). Para dar el barniz cqlor "maque" a las
piezas de hadmra, a@ comienza por untarlas de sis&, cuidando
de extander uniformammnte e3a Ccapa Qranmsa§ si el pavén debe

ser grueso, & cubre con polvo de dolomia y se frota con la

palma de le mano hasta congeguir darle a2 la capa un espe&or

igual en todas sus partes; mas si, por el contrario, se
( 24 ) Hacia la década de los sesentas, la sisaz era
preparsata #n Uruapan, Michoacén, mezclando aceite de
chia, aje, uwunas gotas de resina de ocote v dolomia.

La sisa se apliceba, espolvoreando la pieza a decoranr
con "dolomia, o cubriendols con una delgsda capas de
aje, (C?ﬁtallé Yturbe, pp.cit. 37). :
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gquiere que sea delgado, ﬁo ée“aﬁade nada de polveo vy 'se_
procede en el acto a extender sobre la capa de sisa el color
de fondo en polvo muy fino, valiéndoae para =) efecto de
muﬁetga' de algodén, con las que la. superficie se @ frota
durante largo tiempo, cuidando de humedecer con sisa 1iquidé
los puntos de la superficie que tienden a secarse antes de
gque el procesn de brufideo termine. El secado de esta
aplicacidén toma dias enteros. Una vez gue la superficie esta
bien seca, se rays sobre =1 magque con un punzan muy finm de
acero, btodo el contormo y pormenores de yu due s va &
pintar. Con el auxilio de una lamina del mismo metal,
tallada en bisel, s=se levanta la capa de mague en todas las
partes del dibgjm que deben ser del mismo color. Los huecos
resultantes, se rellenan nuevamente de sisa freaﬁa sobre la
que se depozita el color que se desea en polvo fino, como se
hiéo con la sisa inicial. EL brillante acabado fimal =e
logra frotando la pieza, ya decorada y seca, con una mezcla
de aje y aceite, enjugandpola despues Con un lienzo suave,
(gp.git. 77). Vale destacar que la descripcidén de Romgrn de
Terreros fue cprrregida por Nicolas Leén (en Paula, op.cit,
9.

Habiendo puntualizadnmﬁué se entiende aqui por laca vy
por‘maque, ze puede afirmar gque la mezela plastica de polvo
de huesn guemado y resina utilizéda en la elaboracisn dé la
artesaniaz de E1 Nith, de ningin modo puede emparentarse ni
con la laca ni por =21 maque, adn considerando una relacién
entre la mezcla plastica y 1 maquer en Uruapan, hacis la

década de los sesentas, algunas sisas recibian como
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colorante, polvo de hueso; animales calcinados, mezclados:
can azul de Prusia; "~ lo gue daba como resultado una sisa de
cmlaﬁ;negro, (Castells Yturbe, op.cit. 37). 5i bien resulta
-« .
inteﬁesanfe el empleo del polvo de hueso gquemado como
colorante, en tanto su preparacidén puede datar de la época
prehispanica, indudablemente 2l uso de este material en el
mague  y en El‘Nith, difiere enormemente en cantidad vy
cualidad, pues. en Hidalgo, el polvo no sélo da color al
fondo de lag pieras decoradazs, sino que simultangamente a5

un soporte que conserva las figuras de concha incrusztadas &n

&l vy un adhesivo que las sostiens sobre la madera.

La conclusian qué_ ge desprende de todo lo gaﬁalédn
anteriormente es que lag téecnicas empleadas actualmente en
la elaboracién de las artesanias de El Nith, son muy gui

eneris, Y en cmqsecuancia, ne pugden ser clasificadas ﬁmmo
propias de la taracea o como una variahte\del lagueado.
Se trata de dos técnicas de incrustado de cbncha:_ ura en
madera y otra en una mexcla plastica de polvo de hueso’
queﬁadu y remina natural o artificial.

El origen de estas téchnicas y su historia se vera

posteriorments.

204




I111.64. Historia de 1los Materiales Empleados en la
Manufactura de la Artesania de Incrustacidén de
Concha

. Ty
. "

- —

Mo siempre se han utilizado los mismos materiales descritos
en la produccisn de la hyoka b’ida%. ELl presente apartado,
trata sobre la evolucidén de esos materiales. Es importante
aclaranr, que .ia utilizacidén de todos los materiales
descritos hastaz zhorz, no ha experimentado cambios de manera
hmmogénea. E1l uso de algunos materiales ha cambiado
numerosas veces, © bien, sg ha restringido, dependiendo de

diversos factores, como podri observarse =n seguida.

I11T1.6.1 Concha

La concha actualmente empleads en E1 Nith, ez la de 1lz

especie Haljotis fulgens, mejor conocida como abulén verde o
azul. Seguin algunos informanteﬁ, esta goncha comencé a ser
utilizadé en la década de los- &0°'S (Pedraza, Rosquero
Sanmtiago, 1990-X-1&4; Pegdraza, Rosguero Francisco, 1990-X%X-
17). Santiago Pedraza dice que cuando Eu_hédre, Victoriano
Pedrara, vivia, trabajaban con concha de abulén, de paredes
nacaradas sumamente gruesas, tan gruesas, gque las laminmaban
a partir del espesor nacarada, valiendose de un  cuchillo
bien afilado, de esta %orma, el material se aprovmchaba al

mAaximo.
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"A nosotros no nos conviene la concha de primera
porque &% grande y muy gruesa, entonces hay gue

. gsmerilar mucho. Uno pierde en el peso, porgue
. uno paga todo 1o gue esmerila , aungue eso si
iiehii, 1las conchas de primera se recortan muay

LA bien, pero adan asi no nos conviene. Si  las

. figuras fueran grandes entances nos convendris,

pero como son chicas, =& desperdicia mucho
material en &) esmeril, lusgo las costillas son
muy gruesas y pesadas, e cuartean bien feo y
no nos conviene asi. Cuando la concha es de
primera, te dan cuatrp conchas por kilo, cuando
es de segunda te dan seis. Sale mejor comprando

de segunda." '

(Pedraza, Corona Agustin, 1990-VIII-1&)

A decir de practicamente tmdoa'lns artesanos, la concha
de H, fulgens ha sido empleada recietemente como materia

prima, su colorido aspecto propiciz la rapida venta de las
artesanias, ed por ello que la usan intensivamente, y que =
la fecha, no ls han'QQeridn sustituir por conchas de otra
especie y de otro género, pues cuando han hecho algin
intento, las ventas we dificultan. Don Catarino, &l artesano
de mas sdad en El Nith, es de opinidn contraria.

"Para hacer las palomaz uso concha blanca dfa
ver que le hace? . Antes trabajaba con puras
g¢onchas blancas y amarillas, brillaban bonito,
tYiene poquito lo del abulén, bien poguito. Hay

ue trabajar con todas las conchas Mo no’'mas
COn und..."
(Pedraza, Tepetates Catarino, 1987-VIII-23)
"Aqui a veces hacemos hojas con concha blanca,
- : _ pero tu misma vé, ni brillz, ni se nota,
: parece hueso, ¥ es80 no le gustz 2 la gente."”
{Lépez, Nopzal Agustin, 1987-VIII-25)
"La concha de Ensenada, as idea de mi

generacisn., Lz empezamos a comprar en el
Mercado de Sonora, alla en México, pero se
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conseguia de ver en cuando. Nos dijeron que
era de Tampico, vy alla fuimos a buscarla. Ahi
alguien nos dijo que erza de Ensenada, vy
entonces sequimos comprandeola en el Mercado de
Sonora, donde venden todo lo del mar. Nos
GO daban zinco o =sis conchas por kilo."

(Pedra;; y Corona Agustin, 1990-VIII-90).

La generacisen a lz que perteneée Agustin Pedraza, es la
tercera, segun la peculiar cronologia adoptada aqud (Fig.
Z1). .
Dtro informante, Santiazgo Pedraza, afirma exactamente 1o
misma, ¥ un tercero, Florencio Fedraza, apunta qua la rconcha
de abulén comenzséd a utilizarse haciaz 1945, cuazndo &1 tenia
unos doce o trece aRos.

Segun ntras fnformacimnes, la concha de abulen’ ya se

utilizabzs dezde la :ﬁagunda generacién de artesangs, es

detir, desde gue los artesznos principales eran Victoriéno Y

Catarino Pedraza Tepetate (Fig. 31} . Una informacién sedela
que hacia 19463 o 1944:

"...don Victoriano ya usaba concha de abuldn,

- era mucho mas chica que la que ahora usamos, ¥y

' de paredes delgadas, la traia de por Tlalpan

gn México, de wun mercado, creo que del de

Sonora, pero &l sabia que la concha venia de

Ensenada..."

(8&nchez, Trinidad Salvador, 1992:IX-23)

Otros datos sefialan que ya &n 1997, log artesanos de El
Nith,' empleaban conchas de abuldn traidas, segun ellos
mismos decian, desde Baja Califurnié, (Rivas, Sanchez

Eudaldo, 1992-X-22).



Muchos artesanos ponderan las cualidades de la concha de
abulon, pues a diferencia de otrazs valvas pﬂlécipodns

nacaradas, la cunché de abuldn, tiene un espesor mas
-
conégante, pgts gg uma cualidad muy apreciada, puss facilita
el ttabajm notablemente, pues su gfan tamaro, conlleva
beneficios adicionales en términos del tiempo y la energla
invertidos en su preﬁara;ién para los cortes basicos.

Varias veces, ante la escase:z dé la concha de abuwlén azul,
los artesanos han tratado de trabajar con otras valvas del
mismo género, asi han ensayado con valvas de abuléen rojo,
paro éstas son demasido gruesas y toman demasiado tiempo
para esmerilarlas. La valva del abulén rosa, es tan facil de
trabajar como la de color azul, pero la gente no la acepta
Yy &n consecuencia, la;artesania no se vende adecuadamente.
Durante 1970-1976; los grtesanus de El Nith, recibian concha'
de buena calidad. Los surtia el "Banco del Pequeio
Comercio", pero luego ésto termine, vy comenzarnﬁ &z toparse
nuevamente con lnﬁ:prnblemas de‘abasta, (Padréza, Rosgquero
Florencio, 1987-VI1I-2&), que aun ahora, afecta gravemente
la produccidon da artesania, (Padraza, Catai&n, 1990:‘ ver
gne@xo) .

Podriaﬁ hacerse varias especulaciones & propsésito del
uso de la concha de H. fulgens &n E1 Nith.
En cuanto al a2fo en el gue e inicié su manejo, la década de
los cuarenta resulta sugerente, pues fue preﬁisamente ®n
1240, cuando el norteamericano William Spratling,_intrndudo

en . la’ plateriaz de Taxco, Guerrero, el uso abundante de

"nuevos" materizles, tales como la turquesa , el hupso, el
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marfil, vy la concha marina, (Rubin de 1a ﬁnrbulla,l?Bb:SS?w
358).-Néfeae que la referencia no alude especificamente 2 la
conéﬁh de abulén.
En 1@87, los artesanos de El Nith, afirmaban qus la concha
de abulan, procedente de Ensehada, Bzja California, llegaba
. desde ahi a Taxco, punto del qué #Bra y aun es llevada por
intermediarios hazta el Valle del Meznuital.

Es posible gue estas dos referenciazs estén relacionadas
entre si. La primera, como causa de la introduccién del
nuevo material en la artesania de El Nith, vy la segunda,
como  reminiscencia de la ruta gque desde la década de los

cuarenta, recorriz el abulén para llegar a2 la comunidad

hHARML* .
Considerando otras referencias histéricas sobre el
- Ha fglggng; e informacidn etnohistéerica y etnolégica saobre

los hfdhRu*® =se puede lograr wuna sabrosisima especulacisn, de

caracter arqueologico.

A fines del siglo XIX (1890-1898), el afanoso y afamado Karl

Lumholtz, (1973:430, T.I), fue testigo de la la presencia de
mercaderes aztecas vy ntmmfeﬁ que recorrian desde el Sur de
Mexico, buena parte .de la Sierra Madre Occidental,
intercambiando agujas, hiloz, articulos de seda y lanay
cucharas de madera, telas bordadas y ropa nueva o remendadas
Cada cinco afios pasaban con sus mercancias por  Baborigame,
Chihuabur, poblado ubicado muy cerca de los limites de esa

entidad federativa, con Sinzloa y Durango.

Es evidente gue upa noticia como laz anterior, resulta ser
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emtreﬁadamente ﬁugeréhte desde lz perspectiva arquenlégica;
sobre .tocdo si se considera que las conchas de abulén estaban
sujéb%s a un intercambio cuyaz circulacidn, no sélo se
diriéia hacia tode 1lo largo y ancho del territorio que

actuzlmente pertenece a los Estados Unidos (Brand, 1973:97-

99, ver mapa) , sino también, hacia el Sur, sobre la costa y
la Sierra Madre Occidental en territorio aoturlmente
Mmeicano. El testimonio de Kino resulta por demas

significativo:

"Un afo despudés [en 17001 entré al Nortueste
170 leguas y passeé de I0 grados de altura,...

‘hasta cerca de la junta de los rios grande
Wila y Colerado, y los naturales nos dieron
nas conchas azules, y todavia no se nos
ofrecié .. que por ay huviera passo por tierre a
la California o remate de su mar..."

(Kino, 1922:93)

"Estos naturales de San Pedro [ nombre del
punto ubicado en la desembocadura 1, los dos
dias que estuvimos con elleos pos dieron varias
didivas de los extraordinarios jéneros de 1los
que por alla tienen, y entre ellas unas
furiosas y vistosas conchas azules que por
uanto me consta que solo se dan en la
Eontrncosta del Poniente de la California..."

(Qp.cit.&68-49)

"Hallandome en 29 de marzo de 1700 en el pueblo

de Nuegtra Sefora de los  Remedios, un
Gobernador de cerca del Rio Grande y otros
rnaturales Pimas,  m& truxieron una santa cruz
con ung sarta de 20 conchas azules que me las
‘embiaba ol Governador principal de los
Cocomaricopas, que vive en la rancheria grande

de Dacoydag... ... Estd dicha rancheria junto |

al rio Colorado, Yy dista deste pueblo de
Nuestra Sefora de los Dolores, 170 leguas al
Nortueste, y volviendo a considerar que esas
conchaes . azules eran de la contracosts, segdan
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yo alla las havia visto (en 16841 guando
estuve en la Califormia..."
- (opp., cit. 93-94)
< "...después discurri gue no muy lexos de ahi
abria paso por tierrs a 1a cercana California,

y @n breve con la divina gracia procuremos
saberlo y verlo con toda individualidad..."

(op.cit.&B-69)

"...desde entonces dexé la fébrita del barco de
12 brazas de largo y de 4 de ancho...en
Concepcidn de Caborca..."

(gp.cit.93)

Al considerar lo apuntado por Lumholtz y paf Kipon, es
tentador especular en ftorno a la wtilizacidn prehispanica de
una aneja ruta com@rdial entre el Centro de México y Baja
California, que proveyera precisamente y entre ptraﬁ COBas,
de concha de abulén, (27).

La afieja ruta, pudo ser el antecedente de  las

interrelaciones y del intercambio que realizaban los otomis

de la zona de Jilotepec, con gente nomada, reportado en la

Relaciéen de Querstaro, segin la cual, en el siglo XVI, los

otomies intercambiaban en esa zona textiles de ixtle y sal
( 27 ) De hecho, Ancona y Martin (1953:12-13), identificaron
una concha procedente de Raja California de 1la
especie Spondylus crassisguamg &n la manufacturz de
mpsaicos colocados sobre mascaras rituales medicas,
de época postelésica o 0 La identificacién taxomdmica
- hecha por esos autores, resulta ser poco confiable,

pues la caracteristica gue les sirvieron para

reazlizarla, fueron solamente las descritas por
Sahagin, y se refiere concretamente al tolor de
"...pedacitos de conchas 1lamadas tapachtli..."
(Sahagun, 1979: 151133, 6446) . Los autores no

manejaron material arqueolégico ni etnolégico, vy por.

otra parte, no consideraron la practica prehispanica
de tedir la conchsa.. ' '
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por pieles de venado, lisbres y felinos, arcos y flechas,
(Vargas y Ramos, 1987:217). Hasta ahora puede decirse bien

poct v sobre los bienes intercambiades por los chichimecas,
s .
-~

debido a aque con ese nombre, ae designa a 2 varios grupns
éatrnicos poco conocidos y estudiados 2 la fecha, gue solian
cruzar todo @l Altiplano Central, hastz internarse en la

Sierra Madre Occidental, (Powell, 1977:40, 432-4&, Bb6~-112).
La consideracién anteriormente apuntada, debe ir a la par
con otra mas, la  ruta oy el intercambio mencionados,
praobablemente tienen relacién con movimientos de la
poblacisn otomi, de antigiiedad considerable, tales como los
mencionados por Torres cuando habla de la Historia de log
I ) . .
Qrupos pobladnres de une parte de la porcién nayarita de la
Sierra Madre Occidental (sierras de Xora y Tepec) , en la
primera mitad del siglo XVIII.
"...8on los dichos indios originarios de los
Valles de Tlaltenanco, Teul y Xuchipila, suelo
que parece influye infidelidad y malicia, pues
alin sus segundos pobladores, despuds de
conquistados, 'y después de muchos anos de
cristianos, han dado muchos que hacer por  sus
nepetidoz alzamientos. Estos son de la misma

nacien de los mexicanos que el demonio condujo
desde el Norte a todas estaz tierras... -

eran deshecho, o la escoria, y por othomies,-
gye  gquiere decir razticos, guiso 21 demonio

descargarse de ello porgue los tontos hasta al

diablo son pesados; y desde la gran ciudad de

Tuitlan que tenian fabricada como ocho leguas

- ' de Zacatecas, mandoe gonguistar lps dichog
- valles de Tlaltenango y Xuchipils y gue sze
quedargn 3 Reblarlos cincuenta mil othomies,
Haciéndolo &si obligaron a los naturales de

aguella tierra 2 retirarse, uwnos en la barranca

tde San Cristobal donde vivian bien oprimidos

que no por poder salir a-buscar sal, cocian

palmas y con la espuma la suplian, y otros a

las de Ahuacatlan, o BSan Pedro Analco
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Eﬁhuacatltlanl y DtPDS en las mminentes gierras
de Xora , Cora y Tepec.,.." ’

(Torres, 1945:72), (éubrayadm mio}.

1 L

En_(ﬁa ‘cita anterior, la priﬁgra ver dque s emples la
paiabra, "othomies", =88 como adjietivo calificativo, para
describir despectivamente, al grupo cazcan o tocho, que
Tello, - (1968:2%, T.1; 209, T.II) empareﬁté lingiistica y
culturalmente con loz mexicas.

En la segunda ocasisn, Torres emplea el término “Dthomiaﬁ“,
aparentemente para referirse efectivamente al grupo étnico
otomi, nunca aludido por Tello (Dpicit.26-28, T.I), cuando
refiere el mismo pasaje. Para el propésito que- agui
interesa, ea%e segundo caso e &1 que realmente impprta,
Esta referencia, induééblem&ntal da una pauta- para afander
cuidadosamente la etnohistoria del grupo éfnico eﬁ cuestian
gque, aun guando no es materia precisa del presente trabajo,
vale la pena mencionar . La mismaz informacidén, siembra
inguietudes sobre los posibles nexps establecidos desde el
'periqdn Poatclasico en’Dccidente de México, entre €1 grupe
otom{, y los mexicas, los cazcahes, lo® coras y en general
entre aquel grupo vy los gque habitaban 1la Sierra Madre
Decidental. El conocimientn__de egtas interrelaciones,
proporcionaria el contexto del'infercambin otomi  y mexica
intrza Sierra reportado por Lumholtz, y que apérentamente (3

un reminiscencia de las relaciones intergrupales

merncionadas.

Exiate poca informecisén sobre 21 tipo de conchaas

)
H.
L4



enpleadas Eﬁ. Drizabitn para ejecutar ios traba jos de

incrustacien. Se dice que Alvarado empleaba conchas blancas

N mpr;daﬁ para fabricar sus incrustacionesy sin embargo, la
L

fe;ﬁg del” usp de estos materiales, no ha podido ser

precisada, aungue aparentemente, esto sucedis antes de 1930,

afo en el que una informacién oral, sitia la muerte de

Alvarado, (Reyes, Balvador Alonso, 1991-I11-9).,

En 1936, la concha que empleaban los artesanos de
Orizabita —culando mehmg la pareja reportada por Osario
(1943:8, 63—-b6b)—, es descrita como  "concha nadcar",
denominacian imprecisa, péro que de algun_mado da cuenta de
las caracferisticas de ese material: blanco & iridiscente.
Durante’ ége_ BIO, Uéoriq misma, &2 encargaria de dotar
periédicamente a esos artesanos de "um sin fin de cdpcham“,
gque adquibia\p;ra ellqm an e; mercado de la Lagunille, en el
Dimtritn.Féderal, zeudiendo a laﬁfhinrbaras que ahi vendian
S L1% prcductog medicinales y entre los que se incluian las
valvas, (Omorio, jibidem). No ha sido posible identificar a
la parejﬁ de artesancs que Osorio tratsé. La autora se
refiere -en Qusinufag a.una pareja que,teﬁia'hijns pédueﬁus,
vy que luego la visitaron en la Ciudad de México en 1939
(Ogorio, op.cit. &6). De modo que esa familia pudo haber
sido la de aléuno de lms‘hermanos Ramirez Trejo. De ningtn
modo pudno tratarse de Grngoric Peéraza, pueé ge ha calculado

que murié en 19Z& (Pedraza, Corona, Nicolas, 1987-I11-27), y

por otra parte, sus hijos eran ya& mayores an ese entonces, ¥

ya vivian en Tixb adax.



v

"Mi padre [Niceforo Ramirezl, dejsd de trabajar
la concha a los cincuenta afos, perdid la
vista... se enfermdé y ya no pudo trabajar.. No
ag dénde compraba las cochas. Solamente wuna

vaez vi gue llegoe con una bolsita llena. Habia
- conchas hlancas, rosas y moradas. Nunca lo vi
. trabajar. Murios a los ochenta Yy cuatro

arnos, ... entonces tal vezr nacidé en 1887..."

(Ramirez, Pedraza Pedro, 1990-1X-8)

Micéforo Ramirez Trejo, "y sus hermanos, David , Teofilo vy
Rutilio, realizzban constantes viajes, de Orizabita, su
pueblo, =21 estado de Yeracruz, intercambiaban cordofonos vy
orégano, por madera y fruta (Trejo, Ramifez, Carlotz, 1990-
IX-8: Ramirez Rodriguez Fausto, 1991-1I1-4). Seéun ptra
informacidn, los artesanmawmercéderes se iban cargados de
ingtrumentos musicales por trenm o rancheando a2 pie. Su
itinerario incluia Qan Antonio Sabanillas, El Arenal,
Maraviliaé, Pachuca, San Agustin Mezquititlan, Meztitlan,
Tierra Blangca, Cérdoba, Orizaba, ) puerto -de VeracFQE*, %
algunos puntos de Tabasco "quien sabe hasta donde". De

aguellos lugares, los mercaderez lleveban a Iumiguilpan,

cominos (Cuminum gymingm?, (Gonzalez, Salvador Taurino,
l992-X-22).
Es posible que los artesanos-mercaderes, aprovecharan los

viajes para abastecerse de concha y de otros productos.

"Yo digo gque si, pero mas bien quien sabe,
porque cuando yo me casé, ] [su esposo,
Rutilio Ramirezl, vya no trabajaba 1la concha,
estaba cansado ya ... ya nada mas nos
contaba de cuando iba & Veracruz con don Jose
[Epitacio Diazl, a vender jaranas. De alla de
Veracruz, trajo dos conchas que tengo
guardadas, una tiene un pavorreal..."

(Rodriguez, Amalia, 1991-11I-8)
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Es posible que hacia 12346, en Tixb ada*, Cesareo Pedraza
tuviera la misma fuente de aprovisionamiento mencionada por
Osoriw:

"Cuand® era jéven y mi pap& necesitaba concha,
me 1ba 2 México caminando. Hacia tres o cuatro
dias de camino. El sefor Cortijo y yo nos
ibamos acomparando. Ya llegamos, Yy nos
estabamos en la casa de un hijo de €1, uwno o
dos diazs. Yo me iba a comprar la concha a la
plaza de Tepito o a la Merced, ahi habia
yerberas, que vendlan conchas medicinales.
Hechas polvo, 1las concha&s con limén =zirven
para las cicatrices. Compraba las conchas por
pieza, tada wuna wme Jla daban a treinta
centavos, las echaba en un costalito chico y
va me regresaba. Eran conchas blancas que
brillaban bonito, no creas que eran de ostidn,
esas no sirven. En veces tenian unas amarillas
que también brillaban, quien sabe de dénde las

levarian las yerberas para venderlas en el

maercado... todas las conchas son banitas para
incrustar, aungue sean corrientes, ne
importa..."’

(Pedraza, Tepetates Catarino, 1987—9111—25),'
(28).

Algunos nietos de don Catarino Pedraza, saben de sus
viajes a México y de las conchas que comprabz en el mercado
de la Merced, con las hierberas (Pedraza, Rosgquero

Florencio, 19P7-VIII-26), otros, por €1 contrario, suponen
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(28 Y El1 wuso medicinal de las conchas tiene su origen la
época prehispanica. Sahagiun, (1977:46446), seflala que
entre los mexicas, las valvas pelecipodas eran
emplesdes por las médicae para agorear, Yy Que por
e50, esas conchas se denominaban tigicaxtli, vocablo
que literalmente significa cajete-medicina,

En Oaxarca, en 1933, todavia:

"...Las conchas de erizo, las estrellss de mar,

lasg madréporas malva... 50N medicamentos
preciosos para ciertas enfermedades del
curazén."

(Sébourné, Laurette, 198%5:28-2%9)
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que las adgquiria en Yeracruz, Yy que eran de eolor morado,

{Pedraza, Corona, AQQEtin, 1990-YI1I1I-16), Lo misma opinan

sobre, la procedencia de las conchas blancas nacaradas due
I ‘ |

actualmente uwsan en "E1l Nith. Lo cierto es gue la corta

dotacrién gque reciben de estas, es proveida por los mismos

intermediarios gue surten de concha de abulen.



I11.6.2. .Huasu

III}ﬁiE.l Hueso crudo o hervido

El hueso crudo o hervido ze utiiizaba an Orizabita para
formar los trastes de lqs instruﬁantns de cuerda va escala
notrmal, (Dizz, Barquera Pomposz, 1991-IV-30). En lzags piezay
citadas-‘inmadiatamenta arriba, s observa el hueso trudo o
hervido no solo comt material que constituye los trastes de
loe cordéfonos, sino tahbién los pﬁentéﬁ Y laa.clavijaﬁ de
las miniaturas. Eﬁ' una coleccién de seis instrumentos
descritoz  en al@apértado_de Formas Artisticas, e utilizé
hueso crudo. o hefQidm para manufébturar figuritas )

incruﬂtur_in miniaturas de cordofonos.

I11.6.2.2. Hueso quemado _ ]

La infarmacién qﬁe pudo ser colectada, indica gque cuando
menos des&é- qﬁu Victoriano vy Catariﬁu Pedrazaz Tepetate
trabajaban en Tixb'ada®, la "pgsta'ﬁegra“,__era utilizada
paraz elaborar la artesania en cupstion, (Sanﬁhez, Trinidad
Salvador, 199@~IX23; Pedraza, Corona Nicolas, 1992-IX-264).
Una informacién precisa que la pasta negra se usz desde aI

menos 1937 (Rivas S&enz Eudaldo, 1792-X-22).

Algunas piezas obaservadas (Figs. 3I2-37), que datan de las

décadas de los afos 20 o 0, y que posiblemente fueron



v
manufacturadas en Driznbifé?r parecén presentar polvo de
hueso quemado muy diluido en un aglutinamte, de tal forma,
que'a{travéﬁ del color negro pueden apreciarse las vetas de
R

la“ﬁadéra no incrustada con concha. En efzcto,- en estas
piezas, las figurzs de concha se montaron, se in;ruﬁtaron
verdaderamente en la madera. El fondo negro en el que
destacan las figuras, es brillante, aungue d;lgado. El
aspecto general de la pieza obliga =a considerar dos
referencias bibliogréaficas. Una de ellas, alude al ugo del
hueso quemado como colorante en la manpufactura de las
"lacas" de Michoac&n, (Castelld Yturbe, 1972:55). La aggunda
referencia mencionz lose insumos utilirzados por los artesanos
de la concha en Orizabita en el afo de 1936:

"Nos recibieron [los artesanosl en un humedo y

oscuro.  cuarto y nos enseflaron con toda

sencillez pequefos trozos, casi zstilleas, de
maderas finas, una concha nacar despedazads,

un arco oxidado, ceguetaz y bhotellitas de
barniz". =
(Qeorio, 1943:63) (subrayado mio)

No hay manera de relacionar las dos referencias, sobre
todo porque Osorio dice haber observado bntnilas con
barmiz, as{ que la utilizacién de --hueso quemado como
colorante en las piezas ciltadas, s6lo alcanza la categoria

de mera especulacidn.

Resulta de  sumo intereés la utilizaciéan y el
procesamiento del hueso gquemado, éparentmmente de raiz
prehigpanica, a Jjuzgar por las herramientas que intervienen

en su fabricacidén: el metate yv el getlapil, (ver seccidén
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dedicada a herramientas), aungue ciertamente éstos Nltimos
implementos de ninguna manera son exclusivos de América,

pues gen Europa, y Asia morteros y masas de piedra pudieron
utiigzarsa para obtener el mismo resultado.

De Cualquiér modo resulta extramo el que aparentemente
el polve de hueso quemado no haya sido utilizado en las
primeras décadas del siglo XX &n ﬁrizabita, mezcla plastica
consolidante. Esa apariencia, sélo podra descartarse si se
realizan analisis quimicos pertinentes en muestras de
materiales gque daten de esas fechas, lo cual reﬁulth_
sumamente dificil dadzas las estaszas muestras existentes vy

su elevado costpp y su necesario sacrificio.
1 :
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I11.6.%. Las cuerdas

=

Un ¢ material del que e ha hablado hasta ahora sélo  de
forma incidental, 5 aguel de gue se componen las cuerdas de

los cordéforns en miniatura vy en tamado normal que se

producian en QOrizabita y que se producen ahora (1993), en El
Nith. |

Yz en paginas anteriores se ha sefslado gque, zctualmente
(1993, el material empleado en E1 Mith para simular lag

cuerdas de losg diminutos cordofonos que ahi se elaboran, es
nylan transparente e incoloro en hilo.

ﬁnteriarmente,: hacia' las décadas de los afios 1940 y . 1950,
cuando  la Eeéunda éeneracién de artesanos .;Catarino Y
Victoriano Pedraza Corona (Fig. 31 )-—, vivian en Tixb'ada,
las cuefdas de los diminutos cordéfonos y @ de los
instrumentos de escala normal gue llegaban a regparar, se
marufacturaban con ¢rin de cola de cabzallo de cualquier_

color, (Ybarra, Rodriguezr Juan, 1993-11-11).

"Yo les daba las crines, ya fuera que ellos las
vinieran a pedir, o cuando se moria algdn
taballo, les guardaba la cola para que ellos
aprovecharan toda la crin. En ese tiempo yo
tenia muchos cabazllos, como unos doscientos o

trescientos, me dedicaba a domarlos, i, vo
fui charro... cuando las venla a escoger el
difunto Catarino, era cuando necesitabsa

ponerle cuerdas a algin violin C[grandel, vy
entonces necesitabz gue la= crines chillaran
bonito..."

(Ybarra, Rodriguez Juan, 1993-11~11)

Para 1943-1944, 1as cuerdas se segulan haciendo de crines,

8
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v
(Pedrara, Rosquero Florencio, 1987-VIII-24).
"Antes Victoriano hacvia laz cuerdas de los

instrumentos fen miniatural, de la colita de
A Clos cabzallos, «..BsCcOgla las crines

- blancas... ) -

(Sanchez, Trinidad Salvador, 1992-IX-25)

En esas mismas fechas, tambieén gse utilizaba las cerdas del
rabo de las reses:
"...@ra lo que mi papa [Santos Mezquitel usaba
parag hacer lss cuerdas..."

(Nopal, Mezquite Faustino, 1990-VIII-18)

Algunos artesanos de la cuarta generacisén afirman que
lag crimes utilizadas por sus abuelos deberian ser blancas,

(Pedraza, Corona Leonila, 1987-111-27), (Fig. 31).

¢

No siempre se empled crin_dq cpbnlln 0o de res péra
manufacturar las cuerdas. También me llegaron & wutilizar
verdaderns__auerdas Entnrch;das para guitarra, compradas @
profeso. Estas cuerdas =e desenrrollaban, destorciendo los
ffnos alambrillos que la revestian, resultando asi un
alambre muy delgado que se colocaba en las miniaturas
(Pedraza, Tepetate Catarino, 1987-VYI1I11-23). - En otras

scasiones, €]l alambre entorchado se utilizaba péra conformanr

las cuprdas, {(Pedraza, Rosguere Florencio, 1987-VIII-246).

]
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I11.6.4. Madera

. Begin  los artesanos actuales de EL Nith, la madera de

oA -

enabro, comenzé a trabajarse en la década de los afos  60.
Anteriormente, la segunda generacién de artesangs, trabajaba
con maderid de sabimo o ahuebuete, +también sg trazbajaba 1z
hadera .de nogal, {Pedraza, Rosquero Santiago, 1990-%X-IZ0y
Pedraza, Tepetate Catarino, 1987-I1I-26).

En Orizabitzs, 1los fabricantes de instrumsntos musicales
empleaban otras maderas, tales como la de cedrén y la de
ots’'a, (Rodriguez, Escamilla Amaliz, 1991-V-B; Trejo,

Ramirez Carlota, 1990-1X-8), (Z9).
\

"Emn Orizabita... uwusaban mucho la madera de
nogal y de ocote, que se llama thendi en

- hi#ahfAu. E1 enebro se usaba poco, o usaba
cedro y el sabino..."

(Ramirez, Pedraza Pedro, 1990-1X-8)

"También hacian guitarras de paloscrito v de
enebro y esgs =i ge adornabazn con conchas.,"

(Trejo, Ramirez Carlota, 1990~IX-8)
} .

"Mi papa& usaba madera de cedrén de la Habana,
la +traia desde 13 Vegaz -esoc queda en la
sierra~. También llevaba a Orizabita madera de
ots'a%. Esas maderas se doblaban para darle la
formaz a8 las guitarras y Jjaranitas, pero

( 29 ) 0Ots‘z, 2s un &rbol parecido al olivo, pues tiene las
hojas como eéste. Es silvestre, y 2 veces se le llama
‘olivo’. Actuszlmente (1991), su madera se uwutiliza
para fabricar ruedas de tornos con las que @ pueden
moverse los malacates para hilar ixtle o cualquier
otra fibra. Esa madera, es muy dura. Hay otro arbol
silvestre parecido al ots’'a, que se llama tunsa Y
gue se confunde facilmente con 1, (Lara, Hernpandez
Vicente, 1991~-Y-8). : :
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necesitaban que las acercara a la lumbre, para
as{ ' poder doblarlas. Las patas de las
guitarras las hacia con madera de mezguite,
todas las patasz las ‘hacia de lo mizmo. Mi mama
lo avudaba a cortar las patas. Luego &l se iba
con otro sefor a montear a la sierra, se
"1Tevaban hachas y riatas y un buen itacate
porgue  tardaban hastaz una semana fuera, para
cortar la madera. No tenia animales, asi que
toda la carga la trafa en la espalda."

{(Dfaz, Barguera Pomposa, 1991-IV-30)

1

"La madera se debe cortar cuando la luna esta
maciza, nunca cuando esta tierna. Igual gue el
maiz v el frijel. 8i cualguiera de estas tres
cosas, s@ cortan cuando la luna esta tierna,
las cosas no duran: a la madera 1la atacan las
pelillas y al maiz ¥y al frijél los gorgojos.
Bueno, es0 dicen... [también para el caso del
carrizol "

(Olguin, Buzman Guillermo, 1990-X-30)
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II1.7. Conclusiones sobre el Apurtdda de Materialeg vy

Técnicas.

Laﬁ’rmbservacionea que ge pueden hacer en cuanto al apartado

s

de materiales y técnicas estéan relacionadas con la historia

de la artesaniz de incrustacisn.

Como se ha visto, la utiiizacién de concha de abulodn  en
la manufactura de artesania, es relativamente reciente en
el Valle del Mezgquital. Tal uso pude iniciarse durante lia
segunda generacion de artesanos, cuando éstos trabajaban
en Tixb‘ada* y lusgo en El Nith, vy se velan obligados =z
viajar =2 la Ciudad de Méuxico para abastecerse de concha.
La introduccidn del;emplem del abulen en la fabricacién de
la -artesania pudo deberse a la’ingerencia directa de los

vendedores del material en la Ciudad de México.

Aunque @3 tentador suponer un arejo trafico de Haliptis
fulgens, desde laz Costas de California haste el Centro de
Méuico, que date de la época prehispanica, es indiscutible
que es necesario buscar y encontrar eQidenciaﬁ de tipo
arqueolségicn vy etnohistorico que brinden una cbntiﬁuidad
temporal y espacial de la presencia de esa concha en los

purntos gue median entre la enorme distancia  que separa

aquellas costas del centro.

La informacion oral indica que el uso de sbuldén se dié

antes . de qué este materizl se pusiera de  modae en la

[-]
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artesania de Taxco, Guerrars en 1934, gracias a2 la

ingerencia del norteamericano William Sprarling, Vv que

pqsgeriormente, s2 Siguidé uwtilizando al margen de .las
.

ndévaa modas 2 impuwlsos oficizles 2 la artesania mexicana

=n general. Incluso la artesania de incrustacion sufris

pocos cambios lueqgo del sexenio echeverrista, gue en algan

momento trats de impulsarlz promoviendo la manufactura de

muebles.,

La coincidencia entre el cambio de material conguiolinico
utilizado en Orizabita -—donde se utilizaba concha nacar
para la inaruﬁtacién, o bien tal vez concha de abulan,
pero, procad*nte del Golfo de Méawico-, con e] cese. de la
manufactura ae jaraﬁaé de tamafo normally cbnmecuahtemente
con el desplazamiento de loﬁ meréadnrug drizabitaﬁos que
iban y veniam de VYeracruz, e dicé al mismp tiempo Que 1a
artesania de incrustacién en miniaturas quedaba arraigada
an Tixb'ndn*vy posteriormente &n E1 Nith.
Una saecuelalde la coincidencia anterior aes que la. concha
ha zido ®©]1 material gque ha resultado ser el mas
susceptible al cambio, 1o que ocurrid en Qna dimensisdn
mucho méas peguefa en el caso de la madera, En efecto, la
madera de enebro, pasé =2 sustituir a todas aguellas
utilizadas en la manufactura de jaranas de tamado normal,
pues ademas de sus cualidades propias, proporcionabz otra
facilidad: Jlos arboles da ensbro crecen cerca de El Nith,

a diferenciha de otras maderas necesarias para fabricar

prged



verdaderps instrumentos musicales que @e dan en émbiente
tropical, en tierra caliente. Por atra parte, se debe
comeiderar que &1 uso de la madera de enebro se inicié con
la. especializacisn de lozg artesanos de E1 Nith en la
manufactura de miniaturas de insfrumentmg musi;alea
sdlidos. Todavia en Tixb'ada%, la segunda generacidén de
artesanos fabricabam las miniaturas de instrumentos
musicales, huecas v & partir de maderas tradicionalmente
utilizadas en la confeccién de instrumentos musicales de

tamarfio normal, como es el caso del sabino, el nogal y =1

mezquite.

E1l material que apafentemente ne regisztra cambios, segin
la historia oral y segdn la evidencia contemporinez, s el
Hueﬂo quemads y molido, y hervido, o ¢rudo. Ni este
material ni las técnicas de su procesamiento han cambiadu

en mucho tiempo.

Un material sque ha cambiado poco, de acuerdo con los
éambias funciéhaleﬁ de los objetos manufacturados, hae sido
2l empleado para fabricar las cuerdas de los corddfonos.
Cuando éstos  eran de tamafmo normal, solia gtilizarsa
rerda de caballo, luego se cambio a alambre entorchado vy
posteriormente, coéa en la aétualidad (1993), e empled
hilo nylon. Resulta interesante el paralelo ofrecido con

los materiales utilirzados en la manufacturz de los

instrumentos ide tamafo normal.



Las técnicas gue conjuntan concha, hueso y madera, son una
mezpla de margqueteria o taraceado en maderaz y @ de
ihngwustacion en un material plastico a2 consolidar, el
: -

polvo de hueso gquemado. Hastz la fecha no se ha encontrado

otra combinacison de técnicas como éstas.

o
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IV. Herramientas
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Iv. Herramientas

Com@r‘sa ha dicho, los objetos manufacturados en E1  Nith,
LY

@stdn hechoz a2 partir de tres materiales: concha, hueso y

madera. Estos tres materiales requi=zsren ern momentos  muy
pespecificns del proceso de produccién, del empleo de
herramientas muy especificze. En otros momentops, wnhna misma

herramienta es adecuada para manejar los tres.

El propasito de esta seccion, es describir lag
herramientas que en la actualidad emplean los artesanos en
2l desarrollo de toda su actividad y en 2l manejo de _tmdoé

1
los materiales.

La descripciemn es importante en variogs sentidos. Por una

parte porgque loe distintos materiales empleados, implican ya

en un  primer grado, diferencias profundas entre la
informacidn arquenldgica recolectada en campo y los
prdblemaa arquenlsgicos conceptuzles que se pretenden
cuestionar, a fin de proporcionar alternstivas para

spluciongrlos o parz replantearlos. Por otra parte, =i el

presente trata sobre la historiaz de la artesania de El Nith,:

es importante, observar cémo han evolucionado las

herramientas empleadas para su manufactura.

La descripcion se realizard de acuerdo 3 datos

recolectados en el campo vy se refieren a:

1. Las herramientas empleadas en la agtualidad.

£
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PR,

2. Las herramientas utilizadas por la segunda y tercera
generaciongs.

-

I. £as herramientas adaptadas por los artesanos a sus

necesidades actuales.

4. lLas herramientas inventadas por los artesanos para

poder realizar su trabajo de manera sptima.

La descripcién de las hebramientag de acuerdo a2 los
cuatro puntos sefzlados, se expondrd vy ordenard  agul,
atendiendo a los materiales para los gque son utilizados.

Los términos empleados en las descripciones, son presentados
en tres distintas férmas: en négritag cuando ze tfata .da
denominaciones hR&hAU% y cuando Se -trats de herramientas
inventadss o adaptadas por los propios artesanosy los
terminos castellanos  entrecomillados, corresponden B
aguéllos utilizados comunmente por los artesanos en los
talleres v por los mestizos; las denominaciones subrayedas,
se refieren a los nombres de herramientas gque se utiliéan‘an

los textos técnicos especializados.

k)
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IV.1. Herramientas para‘TrnhiEnr'ii ‘Concha.

AN cuando no siempre se ha trabajado 1= concha de

-

Halfotis fulgens, desde la primer generaciéen de artesanos

(Fig. 31 ®1 material conquiolinico se ha empleado an  la
elaboracién de artesanias de incrustacisén. Para trabajar la
conchaz:

IVv.l.a2a. Se emplewaba y se usan las "limas tablas bastardas".

IV.1.b. Se empleabs el cuchillo.,

IV.1.c. Se usabz el torno.

IV.l.d. 8e utiliza el esmeril eléctrico.

IV.l.e. Se empleaba vy se usa =l "arco de Jjoyerao" y la

seqguetas. _

Se empleaba y se utilizan las tenazas de madera.

Se.empleaban vy se usan las "limas tablas musas" y la

"lima trniangula".

IV.1.h. Se emplean y se usan el sacacuadros y la "prensa'.

IV.1.1i. S5e empleaba un alambre aguradoj se empleaba y se usa
un nthada¥*, insertado en un "taladro de mano.

IV.1.j. S¢ empleaban las puyas o punteras, Yy =@ usan las
"pinzazs".

—h

Ivﬂll
IV.1.

[1n]

Descripciones

Iv.ii.a. Las "limas 1'.;3!:)15;.'&7;'.l son muy importantes para los
artesanos. Sobre las primeras se sabe, qus se
empleaban en Orizabita, entre artesanos ajenos =zl
clan Pedraza, (Dia;,nﬂarquera Pomposa, 1991-IV-30).
En general, 1aé limas de toda clase, pusden ser de
dos tipos: bastarda o basta, ¥y muza o finz, segun
sU rugaeidad, (Lesur, 19921:162).

Las "“limas tablas" , son conocidas con ese nombre

en el mercado. Estén hechas de acero, tienen forma

T
Lon ]

oblongé y sU seccisn es rectangular (de 2 por 0.9

e
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IV.1.b.

IV.l.c.

Cms. ).
-~ 1la - "lima tabla bastarda", tiene dientes o

protuberancias vy estrias gruesas; st funcien es
desprender capas gruesas de material de dureza vy

aapareza considerable, dejando un acabado rugoso;

- la "lima tabla musa", provista de finas estrias y
dientes de poca elevacion; sirve para pulir

dejando um acabado liso y terso.

El  largo de los dos tipos de limas, es de IO

cms. ¥ en El1 Nith, se acostumbra ponerles un mango

de olote o de un pedarp de madera.

Hécia : ios‘ﬁrincipims del la terceré -generaciéh
(Fig. 31), las bandas o tiras de concha obtenidas
de vaivas de abulén de espesor considerable, eran
laminadas hendiendo a la mitad ese mismo espesor.
Para alaa, ' los artesanos $e,valian de un cuchillo
bien afilado. |
Actualménte, la calidad de la concha que trabajan,
a dado fin a esa practica.

El” tﬁrnn, ara una herramienta que los
artesanos de la tercera generacisn se vieron
obligados a2 improvisar. QCuando esta generhcién era
iéven, vivia en Tixb'éda* (thoy colonia Felipe
Angeles), lejos del Centro de El1 Nith. Ah1 no

§
tenian | energiaz eléctrica y la  artesania de

1
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incrustacion de concha habia cobrado importancia en
la econmmia de la familia Pedraza. Esta situacion
oblige & los artesanos a2 fabrigcar tornos manuales,

que provistos de un gsmeril, retiraban el

periostracum de cada valva de modo mé&s rapido que

la lima tabla bastarda.
Victorianno Padraza Tepetates, artesano de la
segunda generacién, fabricaba ademas de artesaniz,
tarcier{ia y tenfiza un torno para manufacturar
mecates. De ahl tomé la idea de fabrigcar un torno
de esmeril a partir de uma rueda de madera cuyo
centro  estaba fijo en wn tronco de arbol de
mezquite. Ided el mecanismo, de tal suerte que al
girar una manivelae, la rueda, hiciera girar g8 su
ver una piedra de afiler. Upa persona girabz 1a
manivela, mientras otrs esmerilaba las conchas.
"Todavia estd ahi la rueds que usaba mi abuslo.
Quintin Pedraza le daba vueltz a la palanca
para hacer girar lz rueda, también mi +t{o
Chavita."
(Pedraza, Sanche: Pedro, 1992-1X-23)
"...trabaje  con &1 [con Victorianol cuando
tenia unos once o doce afos. El invente en
Tixb 'ada* el torno y yo le daba vuelta & 1la
manivela, eso desde que teniz yo como ocho o

nueve aros, a cambio me daba de comer."

tSanchez, Trinidad Salvador, 19970-1X-25).

Seqgin Santiago Pedraza Rosquero (1990-%X-1&), hijo

de don Victoriano, los resultados de ese artefacto

(8]
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dejaron qué desear, pues si la concha se presionaba
zobre la piedra, se rompia (Fig.195 b).

Nicolas Pedraza, sobrino de Victoriano y  artesano

"de la tercera genoeracisgn, tuvo nuevas ideas vy

fabricé wn torno utilizando un ring de rueds de
automévil (Fig.lé ad), &l que le adzapts una banda de
hule.qug hacia giraf la piedra de ssmeril. Lusgo el
ring se sustituys por una rueda de bicicleta (Fig.
16 b). Ambas ruedas =g apoyaban en pedazos de viga
que hacian las veces de horcones, sujetos 8 0 una
viga borizontzl de metro y medio de largo. Algunas
informaciones atribuyen la invencidn del torna de
bicicl%ta a Victoriano Pedraza en Tixb‘ada®
(Sanchez, Trinidad Salvador, ibidem).
El torno de ring fue empleado por 1los artesanos
durante cin:a afioe, y el torno de bicicleta,
duranté dos o £rus. Los dos artefactos operaban con
j
manivelas y cada uno requeriz de que lo operaran
dos personas: una que hacia girar la manivela, y la
que @gmerilabg el material, (Padraza Corona
FranciLcn, 1987;VIII~25).
El torno de bicicleta ae dejo de usar cuando los
artesanos $e mudaron al centro de E1 Nith, vy
entonces tuviéron. a s« alcance lz energia
eléctrica, (en 1970). |

"Fue mi ti{io Santiago y José Florencio [Pedrzza
Rosquerol, . los YHue comenzaron & usar el

epmeril eléctrico en E1 Nith. Luego se fue con’:

ellos Nicolds [Pedrara Corona, = primo - de
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IV.l.e.
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aguellosl."

(Pedrazz, Sanchez Pedro ibjidem)

Fue emtmncea_guandm Victoriano Pedraza, le adaptéd
un  motor eléctrico 2l forno rastico que habia
fabricado, Mo sélm. para limpiar c¢oncha, =ino
también para tornear madera, (Pedraza, Rosquero
Santiago, ibhidem).

Dado &l tiempo que los artesanos utilizaron el
torno de ring vy &1 torno de bicicleta, puéde
seffalarss que fue en realidad la tercera genesraciadn

de artesanosg quien realizé la provechosa invencidn

o adaptacién, como auiera llamarsele.

El esmeril eléctrico es una moderna herramienta
que todo artesano ambiciona terer en su  taller,
pues ahorra tiempo y fuerza de trabajo en el manejo

de la cbncha, el hueso y la madera.

El “arcn de joyero”, llamade también por los
srtesanos "arco de platero", aunque su  nombre
tecnico moderno es gierra de arcp o sierra czladora
(Legur, 1271:24), es una herramients indispensable

en cualguier taller, 3in en £l mas modesto.

El =arco, es una herramienta qgque S8 uwsa para

trabajar no sélc concha, sino también €1 husso. En

19354, aunque indispensable, el arco era wuna

herramienta de dificil acﬁeau‘pnra los artesanos.

T
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"Nogs recibieron en un himedo y oscurp cuarto y -
nos ensernaron con toda sencillez pequeros
trozos , casi astillas, de maderas finas, una
concha nacar despedazada, Wn arco odidado,
ceguetas y botellitas con barniz. Eso era todo
v conseguido a muy— alto precio Y con
muchisimos trabajos. Desde entonces, nosotros
les llevamos material; cada lunes les teniamos
sorpresas, arcos barztisimos, centenares de
ceguetas de los mas finos calibres y de las
maejores calidades, un cepillo...”

(Osorio, 1943:63).

Los  artesanos de TiMb'ada*,. pudieraon sSer
beneficiadqs con las sorpresas gue dids Osorio, a la
familia. orizzbitefa de la que habla en su obra.
az=1, Catarino Pedraza, fabricd un "arco de joyero"
cagero.! EHste arco, @ sigue la CanQrmacién de los
arcos de fabricacisn industrial, pero fue hecho a
partir del ﬁga de un recipiente de hierro (tal vex.
de los empleados péra fruir chicharrones). Al asa,
se le ‘adapté un pedazo da manguera de hule; que
| . _
hacia las veces de mango. La segueta estaba hecha
de cuerda de reloj dentada: Los dientes se obtenian
limando. la cuerda. El largo total de este arco de
manufacfura cazsera es de 40 cms. de 1argo;
(incluyendo el @QHQQ), par 20 cms. de alto.
Para cortaf la concha, se utilizan .seguet&a
preferentemente del nume ro Iy aunque tambien se
utilizan de los nimeros 2, vy 4. Algunos artesanos
han seHaladm.que sean lag seguetas de la gradacian
que sean, e rbmpan indi;tintaménte =i @l artesang

es pocn;hébil. Ee muy probable que esto sea verdad
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IV.1.f.

y que los difeFéHﬁéﬁiégifEﬁgs"de' las seguetas
influyan principalmente en la calidad y finura de
los cortes tanto en concha como en hueso.

Los arcos empleados en algunos talleres de E1 Nith,
son  importados, y usualmente son modificados
parcialmente. Las mariposas o tuercas manuales que
sujetan los exztremos de-la segueta a los del arco,
se gustituyen por tuercas hexagonzeles que se
ajustan mediante una llave esmannla. Esta

austitucion, obedece 3 dos motivos:

- 1la necesidad de eliminar obstaculos en la
trayectoria de la segueta, y por ende, del corte,

ya gque las mariposas, frecuentemente la obstruyen;

— la necesidad de mantener la tensidén en 1la sequeta
durante wun periodo mas largo. La falta de tensisn
en la segueta, provocs. por una parte, que\ la
trayectoria del corte sea lenta e imprecisa y. por
otra, que -<1a segueta se rompa al poto tiempo de

sar usada.

Lase tenazas de madera, son indigpensablez en
ﬁualquier talier, con ellas se sujetan los pequerios
trapezoides que dan origen a las delicadas figuras
Aparentemente s emplearon desde la priéer
generacisn dg artesanos, pero es sEgUrO que se

trata de umna invengién de ellos. Las  tenazas,

llamadas también pinzas, se manufacturan en. el

-
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mismo . taller, a partir de un trozo de _madnfa de
forma prismatica rectangular, de 20 a 20 cms. de
largo, 2 etms. de ancho y\E cms, e espesor. La
SeCCion - as cuadrada (] también puede ser
rectangular. Sobre ésta e realizan dos cortes
paralelos al =je mayor del prisma, Y gque abarcan
solamente dos terceras parﬁes de la longitud total,
wbicandose en la parte mediz de la seccion. Los
cortes tienen como propésito dejar un hueco en la
seccién, originando as{ las doe partes o brazos de
la tenaza, gue se vuelven a2 unir faltando unos 10 o
5 emes. antes de llegar al otro EHtramo del prisma.
El inicio de cada brazo, se corta de manera que
afecte la forma de "Wy asi ambos éﬁtrammﬁ pueden
sujetar las piezas diminutes, mientras al.ﬁrtesanb
los presiona con el pulgar y el indice de una mano
(Fig. % ). lLas puntas de las tﬁnnznn, =1=] apuyah
sobre (la tabla de trabajo comunmente utilizada

mientrazs l=a 1imé o la segueta dan forma & cada

pieza.

Las "limas tablas musas", se utilizan para dar

forma a las figuras de concha, ¥ un acabado terso a

las superficies de las mismas. También sirven para

retirar el polvo de hueso quem%do‘que cubre las
figuras wna vez que han sido incrustadas luego da

que la pasta s Seca.

Comercialmente la lima tridngula musz, se conoce




IV.1.h.

v
con el nombre de "limatén tridngulo". Aungue existe
tambien @1 "limaton tridngulo bastardo", éste se ve

muy escasamente en los talleres de E1 Nith. La

"lima ftriangula", se llama 351, porgque-su secclian
afecta la forma de un tridngulo equil&étero, cuyos
lados miden medio centimetro - 2n el caso de  la
utilizadas por los artesanos ~-. E1 largo de ecsta

herramienta es de 15 acms. Esta herramientz se
utiliza generazlmente para realizar cortes por
desgaste, que afectan una forma de "V', es decir,

una forma lenticulada.

El 5a;acuadrus, consiste en un prisma rectangular
de madera, uﬁa de cuyas aristas, ha sido sustituida
por tna acanaladura provista en sus limites
mayores, te dientes logrados con segueteado, y cuya
trayectoria no es  perpendicular & la ariasta
eriginal sino inclinada, (Fig. 2 a). La serparaciaon
de los dientes entre si, generalmente @3 de un
milimetro, mientras que la altura de cada uno
alcanza los cinco milimetros o un poco mMas  sin
llegar al centimetro. Los dientes funcionan como
guias de corte, a la manera de una cajz de inglete
(Lesur, op.cit. 23), pero particularmente miltiple,
y @8n miniatura (Fig. 9 b).

FPara manufacturar los cuadru; de concha, se coloca

sobre la acanaladura, una delgada vara de concha.

Una vez gue el sacacuadros se ha fijado a la  mesa
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de tr;bajn mediante una_"prenga fnrja",_se-ejecutan
cortes finos y precisos con segueta. Entre diénte N
diente, s realiza un corte con un 5410 movimiento

resultando en la obtencidén de diminutas piezas de
forma romboidal o trapezoidal, dependiendo de la
inclinacién de los dientes del sacacuadros respecto
a la direccisn de la afiﬁta afectada. Finalmente,
@]l verdaders confeti nacarado, fabricadu con 2ste
artefacto y de la manera desﬁrita, eg extralido de
la herramientz, con ayuda de un mondadisntes, o
bien de ofro artefacto punzante, con el que
generalmente también se manipulan esas piezas tan
pequeﬁas (Fig. %), en el momento de acomodarlas
para gncruﬁtdﬁlaﬁ. El :acncuadro53.puede definirse
como una guia de corte he&ha'en madera y en forma
de peine, como las aludidas por Lesur (gp,git,
149);

La ﬁprensa" utilirada conjuntamente corn el
sacacuadros, se conoce comercialmente como- prensa
en QT {Lesur, Qp.cit, 17), o c&mo "prensa forja".

En los talleres suelen utilizarse 1aslque alcanzan
seis. pulgadas de abertura. Ocasionalmente se
emplean las de cuatro pulgadas. Esta herramientz se
emplea basicamente para trabajar la madera.

No siempre se requiere de la "prensa" para trabajar
con el Bacacundrqn, ye que éste tambien s= fabrica
sobre las tablaszs de trabajo del artesano. AL, el

|
sacacjuadros se hace, alejado de las aristas de la
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tabla, en su parté-madia " pero su construccisn

escencialmente 25 la misma descrita arriba,

l.a  segunda generacisn de artesanos  (Fig. 1)
emplegba un alambre aguzado, para perforar los ojos
de las palomas recortadas en concha.- Lz tércer
generacisdén empleaba, emplea y ha transmitido a las
jéven=s generaciones, @] nthama da ga*, o sacacjos
de paloma, herramienta de manufactura domestica,
hecha a partir de las "colas" o '"patag", —-es decir,
de los extremos puntiagudos que soportan el .mangm
de las herramientas—, de las limas metalicas muy
gastadas o rotas. Esta herramienta, también es
1lam%da "bﬂoqgﬂ por los artesanos. Afecta la forma
de un aguzado prisma triangular, cuya punta'ﬁirve
para perforar. El prisma se interrumpe por una

porcien cilindrica que sirve para insertar 1a

herramienta en un taladro de mano. La broca
descrita mide 3 cma. de large (Fig. 17 f). Se

marmifactura desgastando lae "patas" con una lima o

con egemeril sléctrico.

La segunda generacioen de artesanos, empleaba las
punteras o puyas, que eran puas de maguey para
distribuir las figuras de concha en la superficie a

decorar, previamente embadurnada de “"cola".

También se scolian wtilizar para el mismo efecto,

varillas aguzadas de hueso, (Pedraza, Corona

Albina, 1987-X-25).



¢
En la actualidad, las pdas de maguey han sido
mubstituidas pdr aguradas pinzas metalicas que
atrapan perfectamente las  diminutas - figuras de
< S eoncha. Las gings se adguieren en el comercio, vy
son similares a las utilizadas en enfermeria para

ayjetar algodén y hacer limpiezza.

Iv.2. - Herramlentas para Trabajar el Hueso

Como se ha apuntada, el hueso €5 un material que se
emplea en tres estadom: crudo o hervidc y guemado. Cada uno
de estos eatad&g del material, .requiere de diferentes
herramientas parsa ﬁquﬂsarse, de ahi los siguientes

subapartados:

IV.2.1. HerramiéntaE para trabajar el hueso crudo o hervido,

IvV.2.2. Hnrramiéntas para trabajar el hueso quemado.

IvVv.2.1. Hearramientas pzara trlbajnﬁ @l hueso trudo -
hervido.

Iv.2.1, El hueso hervido puede ser sustituido por hueso
crudo. Uno u otro se corta de modo que de ¢l se
obtengan ﬁalillos o varitas tan largos como un
mondadientes actugl (4.2 cms. de longitud), o auan

mas largos (hasta de 12 coms.). Las wvaritas

)
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presentan  una 5@&2£$6tcu;8gaﬁgu1§r:b rectangular.
Se van cortando parz obtener fragmentos diminutos
cuboides: o en form: de prizma triangular, gusa
hacen Jlas veces d& clavijas en las mimiaturas de

‘

instrumentos musicalas.
Alguna=  varitzs estan proavistas de wuna seccian
rectangulsr, para, a partir de lasz secciones,
fabricar los puentes tle los instrumentos
musicales.
Para trabajar con =2l husso hervido:
Iv.2.1.2. Be eampleabha 21 arco de vuelta, o =21 gserrote o
serrucho v 21 cuchillo.
IV.2.1.b. Se utiliza =] “arco de joyero" y el cuchillo.
IV.i2.1.c. Se empleabs v se usa la "lima tabla" v la "lima

triangula”.. -
IVMZo1l.d. Se usa el esmeril eléctrico.

Deacripciones
El usmo del arco de vuelta ha desaparecido entre los

artesanos, harada unos treinta afos. Técnicamente se conoce

como slerra contorneadgra, (Lesur, 1291:246). Las limas y el

wameril, G emplean de manera separada o conjunta,

dependiendo de las condiciones econdmicas del artesano.

IV.Z2.1.a. El Arco de wvuelta, segin log informazptes, fue
émpleada pour 13z segunda y la tercera generaciones
de arfaﬁanmg. Fue eésta dltima la que dejé de
usarlo. Hasta la fecha, en El1 Nith se sabe que la

1
herramienta en cuestidn, se fabricsd domesticamente
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en\el taller de don CatarinD_Pedraza Tepetate (ver
Fig. 1% %), vy era utilirada por &1 v sus hijos:
Nicolas y Agustin. #ste dltimo trabajé con ese
ingtrumento durante quince afos (su edad en 1990
era de cuarenta y dos afos).

El "arco de vueltaz', se dernominaba en hisahfus
nt 'atsandoy ' o%, corta-hueso. S8 trata de una sigrra

contorneadora. Sobre esta herramienta, se sabe que

es antigua, aparece por ejemplo en un dibujo de
Boya (1746-1828), "Mitad Cuaresma", integrado en la
Coleccisn Beruete de Madrid, (E.I.E. 1928:754,

T.ib)y Se describe como:

"...una hojaz estrecha gque se mantiene tenszs por
los cachetes o piezas laterales del marcéd, que
tienen wnas manijas que pueden girar en su
eje. La parte superior de los cachetes es
jalada hacia adentro por una cuerda que se
tensza al torcerla con unz pequefa estaca de
padera. La hoja es intercambiable, ma&s ancha o
mas delgada, con mas o menos dientes. Mide
entre 40 vy 40 centimetros v permite hacer
cortes interiores o curvos a una profundidad
de 15 & 20 centimetroa. Se toma con las dos

anos de sus pivotes, con los que sg controla
la direccién de 1la hoja v se sostiene el
marco."

(Lesur, op.cit. 24)

La descripcién precedente contrasta poco con la
carraspondiante 2 la herramienta empleada por los
artesanos.

Lz herramienta casera manufacturada bor Catarino
Pedr%za, 8@ compone de un armazon de madera en

forma; de letra "1". Colocada a la horizontal, la

k)
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"1" recibia en la parte media del travésaﬁo mayor,
un  pedazo cilindrico de madera (estaca) que hacia
las veces de tornillo y gue en su  extreme libre
sosten{s wvarias lazadas de un hilo (de ixtle o
cafmamo , (cuerda), cuyas puntas se ataban a2 un
extreamo de cada uwno de los ftravesanos menores,
(cachetes), de tal forma, gue el hilo era paralelo
2l travesafo mayor de la érmazén. El tornilleo, que
daba wvueltas apoyandos=e en  91 travesasfno mayor,
servia para enrﬁullar el hilo, cuya funcién era la
de manterer fijos los angulos rectos de 1z "I,
cmneqrvando asl la tenﬁiéﬁ de una sierra dentad#,
paralela al;tFaVEEBHD mayor ¥ al hilo, 'fijagé en
los extremos libres de los travesafos cortos,
(Fig. 15 a), e decir, la sierra no giraba.

La sierra dentéda que se montaba en este artefacto,
se fabricéd también domésticamente, =2 partir de una
cuerda metalica de reldj, limada a tramos para
dotarla asi de dientes cortantes. E1 largo méwimo
de este instrumento erz de entre 30 y 40 cms., el
ancho, erz preferentemente de 20 cms.

Segun los informantes, la wsegunda generacisn,
también cortaba las varillas de hueso con serrucho,
y de cuakdu en cuando con =l cuchillo. #sto 4ltimo

sigue sucediendo en la actualidad.

Paulatinamente, el "argo de vyuslta', fue sustuido

por el M"arco de joyero" —ya descrito arriba-,
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prcvigfo de unz seqgueta (del n.,4) un poco mas
gruesa de la gue usualmente se empleé para cortar

S concha (del n. 3).

IV.2.1.e. Las formas dentadas de los puentes que se
integran a las miniaturae_de_loﬁ‘cordéfonms y las
fufmaé cénitaa o irfegulares qﬁe sirven de clavijas
a2 loz mismos, BE 1héran "trabzjando | pequefhos

fragmentos de hueso con ié "lima triingula musa".

IV.2.1.4d. Con el esmeril eléctrico, se da forma a la
apccidn a de las varillas de hueso. Antes, la forma

s le d&banempleando séolamente la lima.



Iv.2.2. Herramientas para trabajar el hueso quaemado

En gk lenguaje de los artesanos, al polve de hueso guemado,

~ -

e e llama "pasta", porgue merclado con agua vy pelivinil,

o

=2 tormna plastico, 2stado en 2l que se trabajz.

i
{

Para preparsr 21 polveo las herramientas que se emplean son:

IV.2.2.2. El cuchillo.
IVL2.2.8. El metzte vy el metlapil,

Ambos  implementos han sido manejzdous  por  todas  las
generaciones de artesamnos que han usado la "pasta', sin que

haya sufrido modificaciones.

IV.2.2.2 El cuchillo empleado es cualquier hoja de acero,
afilada, y enmangada convenientemente.- éirve para
despojar zl hueso quemado de la peliculs blanca que
queda en s exterior después de la accion del
fuego.

Debe estar bien afiladeo, asi, a2l raspar, no se
desperdiciard hueso.

El cuchillo tambiémn sirve para aplicar la mezclz
del 'polvo, agua ¥ polivinil sobre las figuras de
concha ya2 adheridas a 1la maderz que se va a
decprar, o incrustadzs en ésta dltima. De easte
modo, el cuchillo también sirve como espatula.

Es importante mencionar que la mezcla se fabricga
sobre  la palmz de lza mano, empleando el cuchillo

como mezclador. La pasta resultante, debe emplearse
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de inmediato, (Fig. 11 <.

VL2200, El metate v el meblapil (20), empleados en  la
Tow, .
e elaboraciéen del . polvo, aparentemente carecen de

caracterisitcas especiales. Ambos tienen 81 mismo
aspecto del metate y metlapil nixtamalero de la
localidad de E1 Nith. E1 primero oblongo, tripode y
hecho, come el metlapil, —Cuya gSeccisdn es
cuadrangular—, de basalto vesicular,

El recipiente en el gue se acumula el polvo
resultante de 1z molienda, pueden ser de barrﬁ,
plastico o lamina. A veces, en su lugar se cploca
un ﬁartéh que facilita vertgr en polvo en frascos

.o

de vidrio.

¢ 30 En hﬁﬂhﬂu*, Juni*, significa metate vy taﬁbién
significﬁ "masa". Mientras que yu* se treduce. como

metlapil



IvV.3. Herramientas para Trabajar la Madera

La * wmadera 3= iy material muy versatil que puede
“ —_—

trabajarse de diversas formas. Erm 1la artesania de

incrustacien, se fabrican a2 partir de ella numerosos objetos

a decorar con hueso v concha.

Como se ha sefalado anteriormente en la secciédn dedicada a

los materiales utilizados para la manufactura de la

artesaniz en cuestion, existen dos modalidades para ejecutar

la decoracién. Ambazs no son excluyentes.

Ura de ellas consiste en uwtilizar uma de las caras del

cbjeto de maderz, como simple soporte de las composicignes

elaboradas con figgraa de concha, las cuales aquedan

incrustadas en la pasta negra de hueso, (Fig. 11).

La segunda modalidad consiste en incrustar, embutir las

figuras de concha en la propia madera (Fig. 12). Es comdn

observar estas dos modalidades en wuna misma piera artesanal,

por ejemplo, en las fichas de dominsd v en las miniaturas de

instrumentos musicales.

No sélo la mndalidad del incrustado determina el
utillaj; gue el artesano requiere paré trabajar lz maders.
Tambiémrn las clases de los objietos a fabricar_y & decorar
influyen en ello. | | - 3
Las formas de dichos objetos dgrivan en gran medida del modo
en que el artesano recibe la madera._Esta 1iaga A TUS Manos!

en “tablas y en polines, El artesano adquiere la primera o

las dos presentaciones del material, dependiendo de si
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cuenta o no con wun torno para madera.

De tablas vy polines, los artesanos obtienen preformas vy
forma% de los objeteos que aqgui necesariamente @ deben
desé?ibifse para poder observar la variabilidad de las
herramientas empleadas, ya que la diversidad de las formas,
llega 1 exigir determinadas herramientss, y cada posible
disefo (incluso el sugerido o solicitado por algan cliente),
implica 1a posibilidad de usar o aun de. inventaﬁ ung
herramienta adecuada para trabajar la madera. Sin embargo,
(=35 necesario aclarar que aunque existen herramientas
especiales para trabajar de acuerdo 2 1la modalidad de
incrustaciony de acuerdo a la calidad y 2 las formas de
madera a deaor?r y de acuerdo a las presentaciones de la
madera, hay' herfaaientas de uso general que . son
imprescindibles en cualquier taller. De manéra qué el grueso
de lz presente axpusicién, e dedicard a la descripcion de

laa herramientas de uso generzl y posteriormente s5e

detellaran algunas herramientas de uso particular.

!
\

IV.3.1. H-rrnmiéntan de uso general para trabajar madera

Desde el punto de vista de las nuevas generzciones y aun
del artesano mazs modesto, he agquf el  utillaje de uso
general, necesario para trabajar variadas preformas y formas

en madera.
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IV.3.1.a.

IV.3.1.b.

L.
R
"y

IV.3.1,.c.

Iv.3.1.d.

Descripciones.

IV.I.1l.a.

IV.3.1.b.

Se ampleéba'Efﬁﬂééﬁiffédﬁééﬁiid" y € utiliza

el cepillo de acero.

Se emplezba el serrucho v el cuchillo; se usa
la sigrra eléctricyg vy 1la ladora, también

eléctricsa.

Se empleaban v se utilizan las limas

"tazblas triangulas", de media cafiz, y la de ‘"cola
de ratén o de rata'y s2  us’ el "esmeril

eléctrico".

e empleaba el "torno ristico para madera" y se
utiliza el "torno eléctrico para madera".

Se empleaba y se utiliza =1 papel de lija.

Se empleaba y se utiliza la “mufeca", y e
utiliza barniz 2n gergpepl. :

|

Una wvezr que en el tallér SE ﬁeciben- del
agerradero los tablones, las tablas y las viguetas
o pelines, 1a herramientz gque entraba vy sigue
entrando en aﬁcién, ya 2n los talleres de los
artesanos, el "cepillo", o garlgpa (Lesur, op.cit.
F2) . Antaro, estas herramientas eran
manufacturadas domésticamente en madera, es decir,
eran herramientas "hechizes". En la =zactualidad,
los artesanos cuentan con herramientas de acero,.

Durante 1la éégunda geﬁéracién de artesanos vy
presumiblemente durante la primera, el serrucho o
"gserrote" servia para recortar formas y preformas

en, madera, desde las mids simples hasta las mas

[
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IV.Z.1.c.

complejas. Inicialmente, en Orizabita, las formas
recortadas se limitabam a las de cordsfonos en
miniatura. lLas preformas se afinaban 2 maND con wun
cuchillo de buen filo.

Actualmente la metz del artesann mas modesto 's

noder dotar'_a su propio taller de una ‘“"sierra
wléctrica" vy de una "caeladora". Con la primer
herramienta, -técnicamente llamada  sjierra

electrica circular (Lesur, g@p.cit., 102-113)~ las

formas de medianas dimensiones, vy dé sobre todo de
lineas rectas, 5E'divergificaﬁ notablemente. Con
la "ecaladora" o gierra galadora (Lesur, op.,cit.
114-117), S8 facilitan 10% cortey rectos e
irreguiaraﬁ:-el recorte de las diminutas formas,
sobre ‘tndu de cordéfonos, &8 mds eficaz.' Sin
embargo, en este caso, las preformas resultantes,
todavia deben ser afinadas con cuchiliog aunque la
intervancisén de esta herramienta en el proceso

actual de manufactura, ha disminuido notablemente.

Las eflimas tablas" y las "limas triangulas" ya
deacritén anteriormente, también se emplean para
trabajar 1la madera, sobre todo para pracisar
formes a partir de las preformas obtenidas con la
"wierra eléctrica” y con la "caladora". Lo mismo
sucede con la "lima de mediz cana", conocida:en el
mercado conrﬁse nombre. Ge trata de una lima de

seccisén hemisférica y sirve para alisar o  pulir
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IV.35.1.d.

IR T

espacions semirredondos.

La 1lima 1llamada "cols de ratén o cola de rata",

{lLesur, op.cit. &3), s conoce comercialments
también como  limatén redondo. Es de seccisdn
circular, muy delgado (el didmetro es de 0.3 cms.

gn  algunos casos y de 0.9 cms. en otros). Se
emplea para pulir acanzladuras largas. Las dos
ﬂltiméﬁ limas descritas, se utilizanltambién para
dar acabado a los espacios cancavo-convexos de las
preformas y formas de madera muy elaboradas. Para
un acabado mas Ffino, se@ emplea el esmeril

electrico o el papel lija.

Cuande 1cs artesanps de la segunda generacisn
se mudaron .de Tixb ' ada#* al centro de E1 Nith, 7y
contaron con energia electrice, Victoriano Pedraza
Tepetates, le adapto un motor al torno rdstico gque
se deascribid anteriormente {(ver I.1.,c.). Con ese
"torno rastico parz madera" empezo a fabricar las
"copas", o estuches cilindricos de madera para
alojar colecciones de cuatro miniaturas de
instrumentos musicales {Pedraza, Rosquero
Santiago, 19920-X-14). Con el mismo torno, limpiaba
las valvas a trabazjar, (ibjidem). Pogsteriormente,
los artesanos de lz terger ganéracién, Qtilizaron
el ftormn eléctrice para maders, de origen vy

distribucidn industrial y comercial, y asi

pudieron surgir formas artisticas como la "cruz
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torneada", que sélo puede fabricarse en aquellos

talleres que cuentan con torno.

Iv.qrﬁ.e. Lz herramienta empleada v utilizada hasta ahora
para dar acabado a las superficies decnradaé, =1
el papel lije de varios grogores. El papel 1lija
mas fino, se utiliza en el pulimento finazl de la
superficie incrustada con concha. Este implementﬁ;
no ha tenido swustituto en’ al transcurrir. del

tiempo y se utiliza siempre de modo manual.

IV.Z.1.f. Umna Ve que la superficie decorada 1)
encontraba perfectamente tersa, se le aplicaba
| .
goma; laca Con una apretada borla de algoddn o
“muﬁequita“; A ewta operacidn se le denominaba
"muﬁequﬂado"l
"La goma laca, venlaz durz, Mi mamé& la ponia
i en un botecito con poguita agua, & que se
i deshiciera. Luego ya la quitaba de 1la
lumbre, ¥y con la mulequitas se la empezaba a
untar a2 los instrumentos. Asi estaba dale y

dale, hasta que quedaba."

(Diaz, Barquera Pomposa, 1991-IY-30)

"...la cole veniaz en pasta y se hervia con
agua, ...quedabs como miel. Era como escamas
de pescado y tenfia qgue estar bien
derrsetida. Luego, mi papa hacia el
mufhequeado. " \

(Pedraza, Corpna Albina, 1987-X-23)

El la actualidad, el muRequeado ya no se practica,

ya pD e fabrican mas, de blanco algoden, las

)
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muRecas gue se-dééfgfébéﬁﬁﬂﬁivémqnfe hasta cinco
veces, sobre las piezas bellamente decoradas.
Qramnionalmente, el procedimiento se ejecuta a

* ‘ peticién del cliente, con el consabido incremento
en @]l precio del trabajo. En alggnos talleres, se
sigue aplicando una delgadas capa de goma ‘laca,
(Pedrarza, Coronz Leonila, 1987-111-27), que una
ver =seca, recibe varias de barniz en aereosol,
pere por lo general, este producto ha sustituido
completamente =2 la goma, 2gilizando el trabajo,
haciendo rendir el tiempo de los artesénos,‘y de
paso, contribuyendo a la rupturaz de la capa dae

D:Dnﬁ en &) ‘Valle del Mezguital.

Hasta aqui, se han descrito herramientas de uso general
para trabajar la madera. Toca el turno a las ' herramientas
empleadas muy concretamente para lograr resultados
particulares. Algunas herramientas =on tan particulares que
B .usu cse restringe a3 la produccisn de una séla clase de
objetos a2 fabricar. Dada ®eta siturcidén, las herramientas
agui descritas particularmgnte , son aquellas dedicadas a la
fabricacién de corddéfonos en miniatura, a2 "portaplumas", y 3

"polveras vy pastilleros".



IV.3.2. Herramientas de uso particular para trabajar madera

Dentro de las herramientas de wso particular destacan
A -

agquellas gque los artesancs 1laman genéricamente formoncitos.
Téﬁnicammnte, los formgnes son cuchillas gue se manejan

haciendo muchz presisn, ya sea con la manNo O CON una mano. y
un mazIo, a fin de hacer horadaciones de diversas formas vy
labrar orpamentalments lz madersa, (Lesur, DQ.Cit; 52, 34).
Para los artesanos, lz categoriz de formoncitos, incluye lo
gue Lasur (op.cit. 44-52, 37, 134—;39) describe como brocas,
taladros, punzohaﬁ y gubiés, de manufacturz caseras, hecﬁos a
partir de patasg de limas desgastadas y de alambre acerado.
Es decir, eﬁ .155; talleres de E1 Nith, e da una
reutilizacion de lag herramientas de fabricacién
industrial, gque debido a au empleo dentra del mismo Ambito
del taller, quedan iﬁhabilitadan. Las nuevas herramientas
canstnuidas; pnéaan caructeriéticaa muy espegificas. Algunas
de ellas fueron fabricadas en serie e industrialmente, hace
algunas década;, incluso a_princ;pioa de siglu,. pero &l
cambiar los‘medios de trangparfe (w] lqs-materialaﬁ de hechurs
de muebles, desaparecieron de lé gesfera industrial vy
consecuentemente del mercado. De modo que los artesanos ée
han visto en la necesidad de seguirlas fabricando,. ya Sea
modificando o reinventando herrémientas praducida§ por la
industria. Es pertinente aclarar que no  en todos los
talleres a@e encuentra la variedad de formoncitos aqgui

descrita, pues ez un hecho que ceda artesano =e las ingenia
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para adecuar o inventar:TEE“ﬁgrﬁiﬁfEHfhs idéneas que le
sirven para lograr los objetos que le llegan a solicitar los
clian}ea, U ogque desea copiar.

.
~Lo$4rformoncitos que se describen a continuacién, estan
adaptados para montarse en un  taladro de mano. Algunos

carecen de nombre especifico, otros, tienen su propia

denominacién en castellano vy en h&dhRu#*,

Descripciones.

IV.%2.2.a. Formoncito sin nombre, (Figs. 17 b, c, d ). 5e
trata de uwuna "broca de manita", SEGUN la
identificacion hecha por un experimentado

carpintero gﬂsornu, 1990-Y-10), quien comparsd el
edemp£ar de El Nith, con una “antigua broca de -
manita", de las que usaba =su abuelo, -también
carpintero—-, a2 fines del siglo pawsado.

Un catalogn comercial actual (I1) pragenta una
broca de manita bastante distintz a la de El1 Nith,
en cuanto a la forma, aunque aparentemente da como
resultado, el mismo tipo de orificio, {(Fig. 17 a).
Los artesanos utilizan eat& broca para conformar 2]
hueco de 12 boquilla, o entrada de la caja de
resonancia de algunos cordéfonos en miniatura. La
horadacién ser hace, péra incrugtar una cuentsa
discal de concha (Olguin, 19283:110-118).

(31 Catélogo de la Manufacturera Metaldrgicz 5.A. de
C.V., Hidalgo n. 27, Fraccionamiento EBosgques de
Mexico, Tlalnepantlaz, Estado de México. Tel. 91 5394 B
22 34 05,



Persiguiendo 21 mismo fin, los artesanos utilizan
otra broca sumamente parecida a2 la de manita, (Fig.
" 17 do.

A artefacto descrito immediatamente arriba. Solo en

dozs talleres vi esta herramientsza.

IV.Z.2.b. Formoncito de media cada. Se conseguia en el
mercado con el nombre de punzén, Yy se usaba para
perforar o marcar lamina metalica (Osorno, jihidem).
Consiste @n un delgado cilindro metdlico, cortado
por la mitad, longitudinalmente, con un extremo
puntiagudo, y una seccién hemisférica (Fig. 17 =),
En. los talleres de El Nith, se emples para hacer
los Jrifici@s ocupados por las diminutas c}avijam.
de hueso hervido de los cordéfonos en _ﬁiniatura.
Tambieén Se utilizé parg perforar la concha,
figurando los ojos de las palomas. Puede ser
sustituido por un alambre acerado puntiagudo, de
hecho, @#ste dltimo implemento, era utilizado por la
segunda generacién"— y tal vez por la primera-—,
para yngrar los resultados descritos. Don Cafarinm
Pedraﬁa Tepetates, utilizaba para los mismos fines,
la "lima tri&ngula", mas delgads, (Pedrazaz, Corona

Franciscao, 1987-VIII-25).

IV.Z2.2.¢. Formén sin nombre (Fig. 17 f). Ge trata de una
"broca" de seccisn triazngudlar en la parte media del
cuerpo. Uno de sus extremos es planpo, es una

verdaqera cuchilla. El extremo opuesto es cenico,

+J
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puntiagudo. Sirve paraz los mismos fines que el

c.d. Sacacanal, asl se le denomina a un pedazo de

lamina metAlica, cuadrada u oblonga, -de un tamafo
comado para zer mangjada directamente con la mano.
En wnz de las esguinas la lamina tienge un pico
(Fig. 17 g);'ﬁpar@ntemente ha sido utilizada desde
la segundz generaciéon de arteseznowg, y w8 empleas
para dar los mismos resultados gque unz brocaz de
corte recto, (Lesur, gp,cit.134). El sacacanal,
permite fabricar un desnivel escalonado, de anchura
cungyante en @l borde anterior y o posterior de las
fmrmés de cmfdéfonos. Sobre el desnivel se colocan
diminutos éuadrmm de concha que quedan luego
embutidos en pasté, (Fig. % d). E1 wsacacanal,

paulatinamente est4 sciendo sustituideo por la

rebajadora gléctrica o router (Lesur, op.cit, 170-

149).

e. PBroca o formoncito cola de pato, llamado también,

brogag de cola de milgﬁm (Lesur, op.cit. 134), se
utiliza para ensamblar cajas de  medianas
dimensiones. También se utilizan par; manufacturar
logs canales sobre los gue e .dEEIiza la tapa
corrediza de los estuches individuales de .105
cordéfomos en miniatura, (Fig. 17 h).

También suelen usarse brpecss de corte recto,

pera el mismo propésito.



IV.3.2.f. Foarmén sin nombre, (Fig. 17 i). Se trata de una
- "gubia". Las cajas cordiformes v cilindricas que
r - los artesanos denominan “polveras" o "pastilleros",

se obtienen & partir de una piezz cilindrica vy

maciza de madera i la gque se le afina  la forma1

externa. La forma interna se le da, ahueéandn la
pie;a con una “gubia". Esté "gubia", es la misma
que se utilizaba a primeipios de siglo @ para
devastar y dar forma a los rayos de madera de las

CBrretaé gue antes se usaban (Dsorno, ibidem).

dctualmente, los artesanos fabricanm estas "gubias", .

a partir de limes rotas, cuya rugosidad esmerilan,

para luego darles la formaz convenida.

IV.EaE.Q.“Cmmpasnl. El trazo incial de las formas circulares
y cilindricas (como las "copas"), se lograban con
el compés hechizo y ahora e obtiensn con el compas

de fabricacisn industrial.

Don Cafarinp Pedraza. Tepetate, invents un compas

de maanactura CRSOra, é partir de un alambré
gruego,‘énn sSus extrgToE aguzados, (Pedrazz, Corona
Aguﬁtin, 1990-X-14). El alambre;se doblabla de modo
que. las puntas de los extremos, no coincideran en
el miemo plano, es decir, de modo que el compdas
quedara cojo; Posteriomente, cerca de ambos
extremos se calncabé un pedazo de cobre, gue uniera
lag dogs partes del alambre, pero que al mismo

tiempo,’ 8@ pudieraz correr, de acuerdo a la
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dimensidn del circulo a trazar, (Fig. 18 j).

IV.53.2.h. Broca para portaplumes, se manufactura empleando
N L

P

. la pata de alguna lima, a lz que se le se le da la
forma burda de una espatula, gruesa y de seccidn
mas bien irregular (entre circular y elipsoidal),
(Fig. 18 k). Se emplea para dar forma al interior
de 1los pequefos receptaculos de madera que tienen
por funcién sostener las plumas estilograficas de

log juegos de escritorio que se llegan a

manufacturar en E1 Nith.

IV.3.2.i. Tornillo aserrador, consiste en un tornillo mas
manos largo; sobre =2l perimetro de cuya cabeza se
realizan profundos cortes mediante una delgada lima
o mediante el "arco de joyero", (Fig. 18 i). Tiene
por  funcién, afinar las paredes de orificios de
diametro vy profundidad considerables, una ve: gue
@l tornillo aserrado _hz sido montado #n un taladro

manual.

IV.3.2.3. Punzones multiusos. Para perforar, se suelen
utilizar las patas de las limas, con sus aristas

bien afiladas (Figs. 18 m, n).



Iv.4 . Conclusiones mobre el Apartado de Herramientas

-

Lzsd ohservaciones-que puaden realizarsze luego de conocer ol

rapaertsrio de hercamientas wtilizado actuaimente en la
elaboracien de la artesaniz de imcrustanrisn, puesden

rasumirse de la sigquiernte forms:

- S5¢ observa la pervivenzia de herramientzs prehispanices,

talss como el mebtate » 21 metlapil.

et

— Junta con las herramientas prehispanicas vy las moderpas,

gonservan harramientas utilizadas desde la Colonia, tal

L
es @l caso Je la Sierra contorneadora.

- El déﬁfaﬁamientm existente entre las modernas herrémientaa
que puedan_ en:ontfarae cactualmente en el mercado, v
aquellas wtilizadaes por los artesanos, g5 debidce no gélgna
las carenciés econdamicas de éstos, sino al tipop de trabaioc

gque ejecutan y sobre todo 2 las dimernsionss del mismo.

— lLas carencias =scondmicas, les diminutas dimensiones de los

g

trabajos elsborsdosz, v loz meterizales tradicionalmente

wvilizados (el hueso quemado, sobre todor, obligzan a2 los

jutl

Ttesanns  a segulr utilizando herramientzs tradicionales,
Y& Sia marnufactorandoiss Totalments, o] adapbande

insktramental moderna a2 sus necezidades.,

3

- A partir de las hegreramientazs uwtilizadas, poco se puede

decir sehre el origen de la artesania de incrustacidn.
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Pues como en el caso de los materiales y  las  teécnicas
empleadas en su transformacisn, resultan ser una mezcla de

elgmentaa prehispanicos, colonizles v modernos,
-



V. Patrones Artisticos Formales de la Artesania de
Incrustacién de Concha a Través de Tiempo y
Espacio



V. Patrones Artisticos Formales en la Artesania de
Incrustacién de Concha a Través de Tiempo y Espacio

L

- @QQal que & dos actuales gerDE etnicos s les observe al
margen del tiempc y del contexto en que nosotros vivimos,
desposeyandolos as!{ de su propia historia. Es usuzal que se
les chserve como reminiscenciaz del paszdo prehispénico y no
como otro producto del encuentro o del "encomtronazo" entre
el continente Furoasiatico- Africann v el continente

Americano.

Ciertamente, ez comin que olvidemos que los actuales
grupos etnicos sobrevivieron y han sobrevivido & parte de lg
Conguista, gracias a iaﬁ adaptaciones que hicvieron y que han
maghida haciendo en su organiracien, en su lengua y en. su
cultura probiag, oponiendo resistencia a2 su eliminacidn.

El corregir la concepcién ahistérica aludida implica, ademias
de conocer y de aceptar la versisn que los propioﬁ indigenas
tienen de la Historia de cada etnia, empezar &2 abordar esa
H{storia Indigena desde diversas perspectivas, inc1denda la

de su arte, porgue finalmente, sSe trata de uwun producto

humano.

Al abordar el estudio de lz artesania de incrustacién de
concha, no puede faltar, la apreciacién de }DE objetos
producidos desde el punte de vista de los criterios
artisticos formales que los caracterizan, taznto a ellos como

8 sus productores.

lLa &atencisén prestada a dichos criterios persigue varios
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ohjetivos:

por  una  parte rastrear los ordgenes de la artezanfa en
-

cudstiény

par otra, observar 1z evolucidén gue esos criteriogs han
ftenido Tomo parte integral de la Historia de tres
asentamientos hAahfiu® del Municipio de Ixmiguilpan, Hgo.

involucrados en el origen y desarrollo de la artesania.

Ees necesario definir ante todo qué se entiende agul por

"Criterios artisticos formales", pero antes debo aclarar gue

no soy historiazdora del arte, aungue esto no excluye el que

pusda captar los conceptos que las artesanos —en este caso

de la concha~, tienen sobre sus propias obras. De hecho

estos conceptos son precisamente los gque definmen qgue un

products artesanal sea "bonito" o "feo" a los ojos de sus

“creadores. Asi, al. hablar aqui de ‘“criterios artisticos

formales", se lentendera ‘por tales, a las normas que log

artesenog tienen para distinguir lo bello de lo feo. en . su

produccisn. -

Debe quedar claro que estos criterios no sélo responden a

las necesidades de la comercializacien de la produccion,

z2ino que atienden en muy buena medida al gusto colectivo e

individual, propio de los artesanos.

Mi inguietud por conocer esos criterios, surgis al final de

dos entrevistas de campo, independientes entre si, ¥y hechas

a dos artesanoz de E1 Nith. . »

Con  un artesaﬁo, el final del diadlogo fue mas o menos el
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siguiente:

" Podris hacerme unos aretes?

o - . ..¥Y0 No 28 hacer aretes...

R Sit, unos medzllornes, asi como esos que esta
usted hacgiendo ahorita, sencillos, nada més
con dos "guias", sin “"hojas", sin "flores",
zin "ganchitos", nada mas asi...

~- Pero estos no son aretes, gson medallones.
Mira, =i tu qguieres yo te los hago, pero

necesitas estaraguil parz decirme cémo  porgue
yo no sé."

(Nopal, Mezquite Fausting, 1987-VIII-Z&6)
Con una artesana, el final del dialogo fu2 un tanto distinto

"— i¥a mero acaba?

- 2i, pero tengo que cortar figura porque ys no
hay v esto lo tengo que entregar mafiana...

~ fAsi se ve bien Lino? '

-~ No, azsi po se ve bonito, mira qué vaclo
estd, ... esta triste.

- A5i7 ;

- Bi, hay que dejarlo bien bonito, tu no
entiendes porgue tu no sabes."

(Pedraza, Corona Leonila, 1987-I111-27)

Una ver mas, el interdés - de caracter argueolégico - que
inicialmente me condujo al estudic de la fabricacisén de- la
artesaniz de incrustacisn de concha, chocaba con 1la
inEHDrablé realidad: los artesanos indigenas piensan, como
cualquier otra colectividad, como cualqguier ser humiano. ;
l.a gente vive y no es susceptible de ser separada,
divorciada del pensamientn; contrariamente a lo que sucede
comin y lamentablemente, con la interpretacisn del contexto
arquenlsgicos:

"Con no poca frecuenciazs, las cmaaé-" objeto,

w2 capturan Jjustamente como cosas-objeto.
Obstruyendo 1la posibilidad para que las
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cosas ofrerzcan coimplicadamente, a quien
pretende analizarlas, es decir; vivas con su
tremenda carga signica seocial... mas rica

que  cuando adan los mismos productores,

. portadores, uzuarios 1o imaginen o esstén

. dispuestos a reconpocer en asquella  fuerza
. - cultural".

"...Cuando las cosas—objeto son remaovidas de
la practica de su existengia 0til y/o
funcional y son transferidos a un espacio v
tiempo propios, se ven destinados a perder
la funcisn mas importante de su energia
culturzls ser "parte" no menos importante de
un mundo cotidiano social.”

(Velazgquez, 1991:3).

l.a congideracisn mencionada, permite abordar el objeto
de estudin, la artesania de incrustacién de concha, desde la
perspectiva de los criterios artesanales que dan como
resultado, articulo@l "bonitos", 0 lo que ez mejor,
"rgbonitos";

El primer problema qqa se presenta desde esta p@rﬁpectiva;
ez distinguir entre los criterios geﬁeraleg que r;gen el
trabajo de todos los artesanos, Yy idquellos que son propios
de cada wno ﬁe'ellos.

FPosiblemente este -problema sea facil de reanlver- para un
historiador dél arte, pero en mi caso, pienso que la
solucion alterna es comparar los objetos producidos por esta

clase de artesanos en distintas épocas. Tales objetos, son

notablemente escasos, como veremos.
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V.1. El1 Objeto més Antiguo: una Caja para Guardar un Caliz.

Comerﬁge ha dicho anteriormente, 1la tradicién oral de los
artesamos de El Nith y de Tixb'ada*, sostizne que la
artesania de incrustacisn de concha en cordéfonos minmniatura,
o hioka b’'ida#*, tuvo sus origernes en Drizabita. La tradicién
Se remonta  especificamente a hagce cuatro generaciones
{iniciando con la del &r. Gregmrio Pedraza), (ver Fig. 1),

con la produccidon de ingtrumentos musicales de cuerda de

tamafio normal vy de juguete.

S5in embargo, la fecha documentads més antigua que data
el +trabajo de incrustacién de concha, ( gque no a ia hioka
b'ida#), corresponde éi afio 1872. Esta fecha, y el nombre de
_Bnntng Pedraza (32), estan escritos e incrustados con concha
&N una piezz de madera en la que se combinaron .habilmente,

las técnicasg de enchapado y margqueteria.

Se trata de una caja para caliz, gue actualmente (19%1)
se consarva en la sacristia de la bella iglesia de
Orizabita. Indudzblemente es una cajé para caliz, pues en su
interior, se encuentra una delgada pieza de madera en cuyo
centro se recortsd el contorno de un copén, con la finalidad
de que la pieza ahl guardada, permaneciera fija.

La tradicidn oral de los artesanos de E1 Nith, ha Dlvidgdo

este objeto y su fecha, tal vez debido a las caracteristicas

( 32 ) No se ha pondido ubicar a2 esta persona en &l 4&rbol
genealbégice de la familia Pedraza (Fig. 31).
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propias de la Historia dral o tal ver a que la caja haya
sido _un objeto producido excepcionalmente, lo gue es de
dud?pﬁe, dada 1la buena calidad v excelente manejo de los
mat;riales con les que se manufacturs. Estos dltimos podrén
idemtificaréé dificilmente con seguridad, debido a que losg

analisis pertientes dafarian la integridad de lz caja (Fig.

210 .

lLla caja tieme formz de prisma rectangular con las
aristas de la tapa redondeadas, de modo que esta convexa en
2] exterior., Su eje funcional o principzl es rl horizontal.
S superficie esta cubierta (posiblemente ancﬁapada), Con
delgadas gaﬁcionhg Dblungas de madera de aspecto lustroso vy
textura tersa, con Qeéas naturales que tieden 2 ser en forma

de lineas rectas que el artesano aprovechdéd pare elaborar un

patrén de lineas quebradas, oponiendo convenientemente las

-secciones oblongas. Las vetas se@ encuentran sobre un. fondo

| -

de color rojizo intenso, de modo que la madera se asemeja =zl

carey.

Varios informantes nativos de Drizmbita; idéntifican la
madera descrita como "paloscrito", o "palo escrito”
(nggminmsag_ papiliongjideae, Rzedowshki, 1988), “pETO e%
necresaric que un botanico revise la pieza paraz poder
2aSEQUIET 880. |

Entre los limites de las secciones enchapadas de la tapa hay
vtro material .de color amarillo. De primera imﬁraﬁién,
aparenta ser hueso O mﬁders de color cremg, seccionada en

listas muy delgidmm,_ enchapadas como las secciopnee oblongas
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descritaa.- Sin embargo, observando su distribucison en Dtras.
partes de la cajs — a describir pnsteriormente-*, y en las
quelﬁﬁa material se sobrepone a2 delicadas piezas incrustadas
de &oncha, puede concluirse que se trata de bintura, (no
puede precisarse 51 se trata de un colorante o de un
pigmento). Estz se di;pmne, en la tapa, en formz de una o
dps gruesas lineas rectas paralelas y adyacentes a los filos
cde cada seccidén oblonga.

El acabado de la supsrficie es lustroso, fterso, como laca.
Ha resistido la humedad y la falta de ventilacién en el
interior de 1lz iglesia. Sobre el resto de la caja, el
enchapado parece ser de una sola pieza, de maders igual a la
descrita en cada.cara.-

En cada una de lasg caras mas angostas de la_caja, hay un
espacio decorativo de forma elipsoidal, distorcionada
extremadamente en su 2je menor, paralelo a las aristas
menores de la caja. De modo que, con respecto a2 ose eje, s
forman pronuncizdos Angulos zagudos. Este espaqio presenta un
fondo negro delimitado por wna fina linea del material
amarillo mencionado. Dentro de-cada uno de estos fmndoﬁ,.se
encuentran las siguientes incrustaciones de concha
nacar, -~ muy distinta 2 laz concha de abuléﬁ actualmente
empleada 2n E1 Nith -—-.

Un copédn que hace las veces de florero, est& ubicado sobre
@l eje menor de la elipse deformada. Sobre ese miamo eje,
saliendo del copén, & encuentra una hoja alargada, por

encima de la cuzal, hay una gran flor color lila, de doce
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pétalos, vista radialmente (Fig. X0 a), cuyo centro presenta
cuatro puntos amarilleos (pintura), colocados simétricamente;

la flor est&a coronada con el ha: de una hoja lograda &

pary{f de un triangulo de concHa secciqnadm en oche o nueve
bandas peguefas, que representan algo similar 2 una hoja de
palma cuyas puntas nuevamente se distribuyen de manera
gimétrica. La:base del triangulo se encuentra Sobre-la flor,
a cuyos lados se encuentran las bases de otros dos
tridngulos de concha como el descrito. Mas triangulos se
presentan por encimz v al lado de cada una de las flores,
vistas radiglmente y adyaces a la flor principal (Fig. 22).
Siempre buscando la simetria, el artesano colocéd a2 los lados-
|
del eje, Dt#BE cuatro flores — do€ 2 cada lado =, vistas'
longitudinalménte. .ﬁﬁa cuando su ubigacién coincide, no

sucede lo mismo con la forma de dos de ellas, ni con los

coloreas de todas lazs flores gue se presentan ¥y que suman un

-total de seis. Es decir, el @spacio es simétrico; no si la

distribucién de formas y colores. Aparentemente todas las
formas ®on de concha y el color varia-de verde a blanco vy
lila, con algunes partes rojas.

El materisl rojo se diﬁponé en lineas vy sdélo afecta algunas
partes de las flores, detzllando diacrgéémente la presencia
de petalozs, es decir, la pintura se aplicsd difusamente, sin
limites netos. Ea evidente que el material rojo no es parte
de la concha natural, 1lo mAs probable es que se trate de
pintura.

La concha empleada para representar €1 ° feollaje, tiene un

color verde dque indica la presencia de tallos y nervaduras
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principales de las hojas, en este caso, las lineas de color
son netas, es muy posible que también se trate de pintura.

La @Pﬂcha es generalmente nacarada, aungue algunas ncasiones
sU aspecto es mate. :

El empleo de los rcclores, se repite de igual mapera en todos
los espacios decorados.

Existe una marcada desproporcién entre 1a flora vy el
florero. La simetriz, no se ve alterada por los limites del
fonllaje gque S0ON flexibles ¥ que Ge encuentran
suficientemente separados del limite del fondo negro, dé
modo que se perciben fluidamente (de forma contraria a 1lo
Que ocurre  en la Fig. 23 b, en la gue los limites del
conjunte de floréﬁ 5mﬁ,rigid05 y lineales).

Emto Sucede-también en la parte superior del conjunto. ALt
la fluidéz no se ve interrumpida ni alteradé por  una
guifnalda muy simatrica, adherida a2l limite amarillo vy
dentro del fondo pegro, compuesta de circulos que se
alternan con dimimutas figuras en forma de un cuarto
creciente lumnar, la