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INTRODUCCION

o Ser egresado de la carrera de Periodismo y Comunicacién Colectiva me llevé a

observar con mucho interés los medios masivos de informaci6n. Las preguntas, dudas e

inguietudes que surgieron de esta observacion se concentraron en un medio que por
intereses profesionales y laborales han Hamado mas mi atencién: la radio.

Como medio de infermacién la radio ha tenido desde sus origenes una gran
capacidad para llegar a mayores auditorios. Por su espontaneidad, su inmediatez y su

“instantaneidad ha creado para sf misma una imagen, una forma y un lenguaje propios
que le han permitido mantenerse a la vanguardia en la comunicacidn respecto a los otros
medios.

En nuestros dias como indica la investigadora Alma Roesa Alva de la Selva,
nueve de cada diez mexicanos escuchan radio. Esta presente, en el trabajo, en la casa,
en el automdvil. Esta presencia radiofénica influye en el gusto de los radioescuchas ya
que en ella podemos encontrar gran variedad de programas. Por su versatilidad y su gran
capacidad de audiencia, la radio se convierte en uno de los medios de comunicaciin mas
importantes.

Esta investigacion surge de la inquietud de que a pesar de que la radio cuenta
con un gran potencial de recursos expresivos y una gran capacidad de difusién masiva,
estd olvidando a la radionovela en su programacién cotidiana. Por ello el interés de
seleccionar este género y conocerle més a fondo.

El surgimiento de la radionovela como género radiofénico vy literario a la vez,
influencid las caracteristicas propias de una sociedad que se identificé con sus historias,
sus artistas y sus personajes. Esta identificacién también marca una época importante
en'la vida del pafs, y un periodo histérico importante en la vida de los medios de
infnrm?cién en México.



Lo anterior nos da una idea de la importancia histérica de la radionovela, sin
embargo esta no es la tnica razén de su investigacion. También se concibe como una de
las mejores maneras de mantener viva una farma de expresidn radiofénica que puede
tener futuro en cuanto a estructuras y contenidos. E renovar la radionovela, el
presentarla como un recurso mas de educacién y entretenimiento, y el explotar de una
forma dptima los espacios radiofénicos son también un motivo para estudiarla con
profundidad.

En nuestros dias es importante conocer por qué la radionovela estd
desapareciendo. Investigar las causas de este fenfmeno para poder entender con més
claridad qué es lo que estd pasando en el cuadrante mexicano, por qué ya no son
consideradas tan importantes como lo fueron por casi tres décadas de comunicacidn
radiofdnica. ‘

Para explicar este fendmeno utilizaré el gran reportaje por ser el género
periodistica méas complete. Por medio de la descripcidn, la narracidn y la exposicidn de
diversas épocas de la radio {de los afios treintas a los noventas) se analizarén de forma
general los fendmenos sociales mas significativos que produce y ha prbducido la
radionovela.

Es preciso aclarar que la mayor parte de la investigacion estd sustentada en
testimonios directos de personas que vivieron desde sus inicios el fendmeno de la
radionovela, y gque las consultas hemerograficas y bibliogrficas sirvieron bésicamente
para contextualizar los testimonios dados tanto por actores, productores y desde Iuégn
radioescuchas de estas historias de diversas épocas. La subjetividad de los recuerdos de
hace setenta aios queda implicita en las paginas de este trabajo.

Los testimonios de las personas que participaron directamente en
radionovelas, quedaron registrados en el cuerpo de! trabajo de forma continua a los
textos que los respaldan o les dan sentido; los de radicescuchas de las historias
radiadas, quedaron encuadrados de forma independiente en el tercer capitulo que se
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refiere exclusivamente a radionovela, con la finalidad de evitar lo mas posible la
saturacidn de testimonios en el cuerpo central,

Estas entrevistas fueron producto de casi dos afios de investigacién. Su
realizacién, transcripcion y edicién constituyen la fuente més importante para la
obtencién de informacidn inédita del presente trabajo. Ademas de que son los datos y
referencias que dieron forma a la estructura del misme. La razén principal por la cual se
utilizé este criterio fue la inexistencia de fuentes documentales para abordar el tema
estudiado.

Se podria pensar hipotéticamente que la radionovela ha sido relegada por
otros programas tanto de radio como de televisién aparentemente més atractivos que
los de la radionovela misma, por eso nuestra intencidn es revisar los contenidos, formas
y estructuras creativas de este género radiofdnico, que posiblemente aburrié a la gente
por falta de interés y actualizacién.

Concretamente el objetivo general del presenfe trabajo es conacer los motivos
por los cuales la radionovela tiende a desaparecer de la programacién radiefénica a
pesar de que durante las décadas de los cuarentas, cincuentas y sesentas se mantuvo
como uno de los éxitos mas atractivos de la radio.

La investigacién estd dividida en cuatro capitulos que comprenden
respectivamente: a razén por la cual decidimos hacer un reportaje; el antecedente
inmediato de fa radionovela gue fue el radioteatro; el desarrollo de la radionovela misma
desde sus inicios y finalmente lo que esta sucediendo en la actualidad en relacidn al
género estudiado.

Es preciso hacer una aclaracion. En el titulo de esta investigacidn estd
determinado el periodo a estudiar de 1940 a 1991 (afio en que se registrd el tema) pero
a lo largo de la misma, no pudimos evitar el abarcar afios anteriores a fin de presentar
los antecedentes de una forma mas o menos completa. Al final abarcamos hasta el afio



de 1893 debido a que surgieron proyectos posteriores a la primera fecha pensada que
consideramos de gran importancia para el objetivo central de este trabajo.

Otra aclaracion importante. Al final de cada capitulo aparecen fusionadas
notas de cita y de comentario. Esto lo hice para facilitar la lectura de la investigacién.
Los testimonios més fuertes o de mayor compromiso, tienen su respectiva referencia.

Finalmente quiero hacer un reconocimiento a todas aguellas personas que
colaboraron activamente con su tiempa para la realizacion de prolongadas entrevistas
relacionadas con el tema. Gracias a éstas y a otras tantas que no fue posible entrevistar
por los objetivos mismos de la investigacidn, es que la radionovela se convirtid en uno de
los géneros preferidos por los radioescuchas de {as dltimas décadas.

De las personas que consolidaron el éxito de la radionovela desde sus inicios y
que colaboraron con sus testimonios en la realizacion de este trabajo estan: Rita Rey,
Benito Romo de Vivar, Gloria Estrada, Guillermo Portillo Acosta, Roberto Sprit, Maruja
Zen, Luis de Llano Palmer, José Gabriel Martinez, Pedro de Aguillon, Pedro de Urdimalas,
Velia Vegar, Vicente Morales, Alejandro Galindo y muy especialmente a mis amigos Nelly
Salvar, Emma Telmo y Antonio Gonzélez, ya fallecido.

Agradecemos también a Héctor Pardo, Pablo O'Farril, Laura Alvarado, Jorge
Sénchez Fogarty, Ricardo Lezama, Silvia Herndndez Rascén, Tere Coldn, Tere Moya,
Edmundo Cepeda, Carlos Ruiz y Sergio Fajardo por haber colaborado en este trabajo.

Gracias también a la periodista de El Nacional, Bertha Zacatecas por su
apoyo y el interés mostrado en la realizacién de este trabajo.

Quiero dar las gracias especialmente al licenciado Manuel Vézquez Arteaga
por su paciencia y dedicacion.



CAPITULO |
iPOR QUE UN REPORTAJE?



Cuando me dispuse a iniciar este trabajp me encontré en un gran dilema:
escoger Ia forma de desarrollar una investigacion con una idea ya preconcebida. Como
egresado de la carrera de Periodismo y Comunicacién Colectiva, vislumbré muchas
posibilidades para darle forma a una investigacion relacionada con la radio y- la
literatura. Andlisis de contenido, estudios de caso, propuestas de innovacidn e incluso el
mismo reportaje. La decisidn no fué facil y me decidi por éste {ltimo, por razones que
expondré mas adelante.

Tomada la decisidn, el siguiente paso fue familiarizarme més con el género.
Ya no era precisamente memorizar definiciones o acreditar una materia, ahora se tenian
que dominar de una forma minimamente decoresa el género periodistico més dificil, el
més laboriosa.

Revisé entonces muchos reportajes en radio, en televisidn y en la prensa
escrita {particularmente los de la revista Proceso que me parecen los més completos).
Pero no sélo me limité a checar los de los medios de comunicacidn, revisé también
algunos trabajos de investigacién que fueron presentados con anterioridad también en
torma de tésis para conseguir el titule de la misma licenciatura.

Oecidi revisar trabajos hechos reportajes de egresados de la misma carrera en
la ENEP Acatian per dos motivos basicos; uno, dar relevancia a investigaciones més o
menos recientes de compaiteros que al igual que yo y muchos otros, dedicaron
plenamente sus esfuerzos en descubrir por medio del reportaje casos:del acontecer
social y; dos, reconacer sus esfuerzos de investigadores y evitar un poco con esto, que
_sus trabajos se condenen a los solitarios estantes de la biblioteca universitaria.

Presento entonces enseguida lo que es una compilacién comentada de los

~-conceptas que sobre el reportaje vierten las investigaciones de Manuel Vézquez Arteaga,
José Enrique Chvistien Garcia, Sandra Gutiérrez Garcia y Marfa del Carmen Morales
Roa.



.. Como todo, el periodismo avanza a velocidades sorprendentes. En nuestros
- dfas los sistemas informativos, fa premura de la informacién y las nuevas tecnologias
han dado forma y novedad a la prensa escrita y electrénica. Los géneros informatives y
opinativos son cada vez més dificiles de identificar, han mostrado una hibridacién tal
que en ocasiones se combaten unos con otros indiscriminadamente dando nuevas
formas al quehacer periodistico.
La informacidn exige ya mas precision, més andlisis; demanda menos tiempo
y espacio para su difusién y por ello es necesario el manejo méas profesional de los
géneros periodisticos y su especializacién, este cambio sélo se puede lograr por medio
de |a actualizacidn periodistica y el esciarecimiento de cada uno de sus géneros.
Segtn la investigacién de José Enrique Christien, titulada Amigdalitis Qué
Hacer o no Hacer Cuando se Presenta. Reportaje Cientifico, fechada en (985 (1), en el
reportaje la noticia tiene prefundidad en espacio y tiempo, ya gue permite investigarla,
explicarla, analizarla y comunicarla objetivamente en sus diversas proyecciones.
Para José Enrique Christien, el reportaje tiene cuatro caracteristicas basicas:
- Profundidad en la noticia.
- Objetividad en la investigacidn.
- Necesidad de hacer trascender el hecho mismo mediante
el anlisis.
-~ La soltura con gque puede narrar el escritor
el hecho investigado.
-Para las personas que no estén familiarizadas con el medio periodistico, las
“anteriores caracteristicas es posible que ne le digan algo relevante. Por ello nos
-referiremos a los géneros periodisticos en general y luego seguiremos particutarizando
con el reportaje.
Los géneros periodisticos son una forma de plasmar el acontecer social de
una comunidad. Las formas y las intenciones de recrear los hechos depende de la



profundidad o de lo que se quiera dar a conocer de ellos. Para ello existe una
clasificacion de fos géneros elaborada por Carlos Marin y Vicente Leiiero para
identificarlos de una forma precisa (2).

Seglin estos prestigiados periodistas los géneros periodisticos se distinguen
entre si por el carécter informativo, interpretativo o hibrido de sus contenidos, y
proponen a la vez dos posibles clasificaciones:

PRIMERA CLASIFICACION

Noticia o Nota Informativa

Informativos . Entrevista
Reportaje
Articulo
QOpinativos
Editorial
Crénica
Hibridos
Columna
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SEGUNDA CLASIFICACION

Noticia
Informativos Entrevista
Repartaje
Opinativo Articulo {dividido en editorial,

crénica, critica o reseiia)

Desde luego se entiende que la intencidn de los géneros informatives es sélo
esa, informar mas o menos con detalle el acontecer de los hechos mismos. Por su lado,
los géneros opinativos sélo tienen la intencién de opinar o enjuiciar los hechos con
argumentos y justificaciones l6gicas. Cuando se habla de géneros hibridos, se refiere a
los géneros que pueden manejar tanto el nivel de informacién como el de opinidn, para
darle mayor profundidad y sentido a! ejercicio periodistico.

Esta investigacién scbre radionovela estd pensada en esta hibridacidn de
géneros. Se pretende llegar a lo que se congce como gran reportaje, que consiste
basicamente en utilizar todos los recursos descriptivos, narrativos y argumentativos
para fusionar en un sélo estilo, diversos manejos de! lenguaje de acuerdo a lo que
demande la informacidn y el sentido que se le quiera dar. Esta es la concepcidn persenal
gue tengo del reportaje , tal vez no sea la mejor, pero se pretende que sea lo méds
completa y objetiva posible.

Para conocer un poco mas de lo que es el gran reportaje, consultamos la tesis
de Manuel Vazquez Arteaga, titulada Los Equipos de Sonido de Musica Tropical y el
Mercado de Discos flegales, reportaje fechado en 1987 (3). En él su autor menciona:



Ei gran reportaje por su amplitud y profundidad de los temas, nos permite
conocer los problemas urbanos a los que nos enfrentamos, es la oportunidad
del periodista de salir a la calle y buscar detalles con mayor informacién y
andlisis.

Debido a que el reportaje tiene como objetivo principal buscar en profundidad
datos ¢ hechos de interés general, existen muchas clasificaciones para referirse a él.
Para hacer una generalizacidn y no una lista de puntos de vista o criterios decidimos
retomar la que proponen el mismo Lefiero y Marin. Segin ellos los reportajes se pueden
clasificar de la siguiente manera,

- Demostrativo. En él el periodista busca problemas, fundamenta reclamos y
demandas. Siempre va al fondo del asunto y proporciona un panorama amplio de alguna
problemética especifica.

- Descriptive. En él el periodista debe "dibujar” el hecho que aborda para
elaborar su trabajo. La bservacitn es el aspecto fundamental que le servira al reportero
para elaborar el reportaje. La finalidad es mostrar lo que se observa.

- Narrativo. El elemento mas importante de este reportaje es la accién que
podemas mostrar en él. La accidn se entiende aqui como el movimiento temporal de los
sucesos que se narran, de las circunstancias que se plantean.

Esta clasificacion desde luego no engloba en su totalidad a todos los
reportajes ya que muchas veces se hace una combinacion de los tipos propuestos, y no
se ajustan todos propiamente a la exactitud de la clasificacidn, pero sirve ésta para
tener una idea de la finalidad e intenciones que tiene este gran género periodistico.

Por otro fado el reportaje tiene técnicas especificas de realizacion. Algunas de
estas técnicas son recopiladas por Manuel Vazquez en su investigacion, en donde
menciona que Fernando Benitez, prominente periodista mexicano, sugiere las siguientes:

- Delimitar el tema y lo que se quiere .

investigar.
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- Contemplar Ias fuentes documentales que pueden
ser oficiales, semioficiales o privadas.

- Gontemplar los documentos como directorios,
archivos y periddicos, libras y revistas.

- Contemplar fuentes de informacién de campo,
que pueden ser entrevistas o testimonios de
gentes relacionadas con el tema que tratemos.

- Hacer un uso exacto de la observacidn directa,
sobre todo en la realidad inmediata que nos
circunda.

- Considerar a la observacion indirecta, es
decir aquella que no vemos a simple vista pero
que estd implicita en los fendmenos que
abordamos.

Por su parte en el mismo trabajo, el investigador Maric Rojas Avendaiio

sugiere diez pasos para dominar las técnicas del reportaje:

- Elegirel tema.

- Fijar los objetivos mediatos e inmediatos.

- Programar la investigacion que requiere el tema.

- Elegir y clasificar fas fuentes de informacidn.

- Iniciar la investigacidn de dichas fuentes.

- Nutrirse ampliamente con informacién del tema
elegido.

- Investigar primero en las fuentes documentales.

- Elegir a los personajes que puedan »
proporcionar los datos més importantes.

- Anotar los resultados de la investigacién

13



. documental y las opiniones de los entrevistados.
-« Acudir a la observacidn personal captando lo mas
“posible los detalles relevantes. '

Estas propuestas las he registrado basicamente para dar un panorama
minimo de los que es un reportaje y lo que implica hablar de € en el periodisma.

Estas generalidades del reportaje, de su estructura, concepeion y técnicas,
quiero complementarlas con (a importancia del género mas que con su definicidn o
tipologias. Para ello recurrimos a la tesis de Sandra Gutiérrez y Maria del Carmen
Morales, titulada Flans un Fenémeno de la Disquera Melody y su Promocién en el
Programa Timbiri-Flans de Radio Eco. Reportaje., fechado en 1990 (4).

Estas investigadoras no sélo recopilaron definiciones y. propuestas de
clasificacién de los que es el reportaje, sino que entrevistaron a gentes del medio
periodistico de gran importancia, para compilar sus testimonios e ideas respecto a este
género. De estas entrevistas reproducimos los testimonios més importantes, no para
buscar definiciones, sino para resaltar su importancia social.

Oscar Hinojosa de 1a revista Proceso afirmd:

.. Elreportaje es el género més completo, por que utiliza las técnicas, tanto de
la nota informativa, la entrevista, la crénica y se atreve a incursionar en la
interpretacidn de los hechos. En él, el reportero puede pasar de ser un simple
redactor a escritor, es decir permite el desarrello personal del autor, quien
goza de gran libertad para presentar su material, por eso este género no tiene
una estructura determinada; el periodista elige e! tipo de reportaje que haré.

Geiardo Arresla del periddico La Jornada dijo al respecto:

Ei feportaje ‘es dn género dificil y complejo, que reine tanto los recursos
metodolégicos y basicos de la técnica de investigacion periodistica como una

14



cuota muy alta de iniciativa e imaginacién del reportero. No es una
informacitn escueta y plana sino que hay opiniones y valoraciones de parte
del autor... el reportaje tiene que ser un punto de ohservacidn de la realidad
como no da al lector ninglin otro género, si esto no ocurre quiere decir que el
reportaje no es bueno o simplemente no lo es.

Por su parte Carlos Marin de la revista Proceso dijo:

En é! no existe objetividad, es decir el periodista debe hacer un esfuerzo de -
objetividad, pero nunca podré ser imparcial. Desde la jerarquizacidn de sus
datos sabe por dende entra y por donde no; entonces su texto deberd
responder a una ideologia, formacidn y pretenciones politicas especificas.

A esto Oscar Hinojosa del mismo medio agrega:

Nunca se podré decir que si existe la objetividad, un reportero debe ser
honesto con la informacién sin destrufrla, manipufarta o retorcerla. Yo fa
definirfa como respeto a la informacién; aungue no nos guste a

veces lo que se da y no estemos de acuerdo.

Como se puede apreciar, hacer periodismo, hacer reportajes no es responder a
recetas de cocina que nos impongan una forma especifica de estructurarlo.y mucho
menes de darle sentido, siempre subjetivo y parcial de quien lo elabora, la intencidn de
imparcialidad sélo se queda en el ideal periodistico. ’ '

Por su parte y para terminar con este collage de ideas, Rafael Rodriguez
Castafieda también de Proceso opind:

Si uno guiere hacer una investigacién con un enfoque especifico ya se da la
subjetividad, por que uno quiere demostrar tal cosa. Entonces el reportaje
exige subjetividad a cambio de objetividad. Los actos se vuelven objetivos y
también el reportaje porque se va a demostrar con datos no con la opinidn de
uno. ‘Hay que objetivizar ‘al reportaje a través de fos datos precisos gue
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permitan demostrar y que el piblico piense como yo a través de la
informacién que le aporta y ne por mi opinién.

Con esto quise plasmar la importancia del reportaje y dar a comprender las
limitantes de este génerg, las riquezas y los inconvenientes que en algiin momento
pudieran presentarse en esta investigacidn, que con caracteristicas del gran reportaje,
asume los atributos vistos hasta el momento.

Para finalizar quisiera disculpar las subjetividades inevitables, al fin, que
aparecen en el trabajo. Con el reportaje lo que pretendf no fue buscar soluciones a un
problema, tampocoe buscar otros, simplemente la intencién fue dar a conocer la

k'lrayectnria que ha tenido la radionovela como género radiofénico y la importancia social
que tuvo y comienza a tener de nueve, dentro del cuadrante mexicano.
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CAPITULO Il
PRIMERQO... EL RADIOTEATRO



.Y JUNTO CON LA RADIO, EL RADIOTEATRO SE HIZO.

El. estudio guarda un mustio silencio mientras los miisicos terminan de
ejecutar las Uitimas notas de Sobre las Olas. Las butacas verdes de madera, casi
nuevas, esperan muy formaditas la llegada de los invitados. Al fondo se encuentran los
operadores y el director que, muy pendiente del reloj blanco suspendido en uno de los
muros, supervisa la continuidad de la estacion y prepara la entrada del anunciador para
dar inicio a la funcién de hoy. Los micrdfonos casi estén listos y ef asistente corre por
los que faltan, son tres de esos que les dicen los "cacarizos” por estar llenos de agujeros
por delante y por detras, son pesados y tienen un imén tan poderose que en varias
ocasiones han arrancado los pasadores de algunas actrices que, en plena funcidn, tienen
gue reprimir la risa o el susto para no echar a perder la escena. En unos momentos més
iniciara el espectdculo. jPrimera llamada, primera, primera llamada!

- En un momentito mas entran sefiores, permitanos atenderles como se
merecen, por faver no se amontonen, formadites junto a la pared, sefioras por favor
tomen a sus nifios de las manes, en un momentitc més entran...tengan un poco de
paciencia por favor, hay suficientes butacas para todos...

--Seilorita, disculpe, sefiorita zvan a actuar hoy el sefior Roberto Spritt y la
sefiorita Pura Cordova?, es que nos da tanta emocidn verlos actuar... ’

- No lo sé sefiora, pero en un momento lo descubriremos todos. A ver ya
pueden pasar, con cuidado sefior de sombrero gris, por favor no se empujen, y recuerden
guardar silencio mientras se acomodan parque los anuncios de nuestros patrocinadores
estaran al aire, mientras lo hacen. Sefiora del sombrero negre, por favor en orden, todos
vamos a ver la funcién...jSegunda llamada, segunda!

Un corredor largo y angoste indica el camino que Heva al estudio, sus paredes
color pastel combinan con los tocades de las entusiastas sefioras y con los sombreros
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"Tarddn" de sus maridos. Las lamparas de nedn ayudan a llegar hasta la entrada donde
una pesada puerta de treinta centimetros de espesor, les da la bienvenida. Una sefiorita
los-va acomodando en silencio, aunque el entusiasmo y la prisa no impiden que se
escuche un tropezdn en un extremo del estudio. Todos guardan cierta espectacién y un
silencio sepulcral domina la sala mientras el director indica que los patrocinios saldrén al
aire en unas cuantos segundos.

- ... y recuerde Modelo, Corona y Coronita son las Unicas cervezas que le
proporcionan felicidad, deleite y fortuna...tome Modelo , Corana y Coronita y la vida le
sera, simplemente... mas agradable...

- El chocolate de los Virreyes con su exquisito sabor, el clasico sabor de!
chocolate, lo invita a paladearlo con deleite cuando es servido en una humeante taza,
calientito, listo para disfrutarse. En el chocolate Pavo Real se unen las mas exquisitas
fragancias que provienen de los arométicos olores del cacao y la canela, y su delicioso
aspecto incita a saborearlo sorbo a sorbo, y no olvide que la rigueza de su deshordante
espuma, recuerda en sus miltiples colores, el regio piumaje del pavo real.

El estudio ya estd Ileno y muchas personas que no alcanzaron lugar, ruegan a
la seiorita de la entrada que los deje pasar aunque sea de pie, el caso es no perderse la
funcidn, los invitados absortos en el anunciador y en las cajitas del chocolate Pavo Real,
esperan con ansias que se apague la luz. Los sefiores se arveglan la corbata, las seiioras
el tocado y los puiios del vestido, a los nifios les retocan los copetes y con sus ojos
atentos a los solitarios cacarizos apoyan sus manitas en las laterales de las butacas. Ya
es hora, se apaga la luz, el director da la seiial y aparecen las siluetas que de inmediato
se acomodan frente al piblico entusiasta, entonces, un haz ilumina al anunciador que da
la seiial de inicio...jtercera llamada, tercera, principiamos!
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Don Antonio Gonzélez pienerc de los programas dramatizados de la radio
mexicana empieza por explicarnos cémo es que llegd a participar activamente en esta
interesante experiencia de los afios veinte. Con una emocitn de muchos afios filtrada en
la mirada, con voz firme. a pesar del paso de los afios refleja cierto gusto por recrear las
mocedades de hace décadas. Sentado en un viejo, pero muy bien conservado sillén de la
sala de su casa, recuerda perfectamente |a forma en gue se inicid en esta aventura
radial:

Carmen Doria fue una excelente y conocida actriz de la época. Ella me invit6 a
participar en el teatro dominical de Pura Cdrdova en la CYB, lo que ahora es
la B grande de México. Era lo mejor del teatro radiofdnico de fa segunda
mitad de los aiios veinte. Recuerdo que 1a seficra Cordoba era muy brillante,
muy culta ella misma escogia la obra que se iba @ montar cada domingo.
Cuidaba detenidamente cada una de las escenas que saldrian més adelante al
aire, siempre se preocupd por hacer lo mejor posible su trabajo.

La radio en México comenzd a partir de 1921. Unos decian que las primeras
transmisiones las habia hecho el Dr. Adolfo Enriquez Gémez y Fernandez en la ciudad de
México el 27 se septiembre de 1921; otros decian que habia sido el ingeniero
Constantino de Tarnava Jr., el 9 de octubre del mismo aiio en la ciudad de Monterrey.
La fecha es lo de menos, lo cierto es que en esa década se probaron muchas formas de
hacer radio y en esas pruebas se descrubrieron diversas maneras de llegar al gusto de la
gente, que tuvo especial preferencia por los controles remotos de peleas, box o lucha
libre, conciertos de miisica culta o popular, noticieros y en un lugar muy especial el
radioteatro, género que sembrd el gusto por la literatura radiada y que sirvié como
antecedente inmediato de! éxito radionovelero de los siguiente afios. (1)

Segin Antonio Gonzdlez, actor que como muchos otros egresd del

- Conservatorio Nacional de Misica, Declamacién y Arte Teatral, y que debido a la poca
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actividad teatral en México de aquellos afios tuve que refugiarse en el nuevo medio de
comenicacion recuerda:

El radioteatro tenia muchisimo piblico porque el teatro en México casi no
existia. Sélo la compaiiia de las hermanas Blanch presentaban diariamente
una obra. Cuande llegaban a la capital otras compaiias como las de Maria
Teresa Montoya, Virginia Fabregas, Alfredo Gomez de la Vega, Ricardo Mutio,
o Julio Taboada eran temporadas breves porque tenfan que estrenar una obra
cada sabado o domingo. El pablico no resistia mucho tiempo una misma obra.

Don Antonio hace alusion a un México que entraba a un periodo
postrevolucionarie, a un pais pequeiio en muchos sentidos y la actuacidn y la radio no
fueron la excepcion. Gracias a ello es que las formas de divertirse empezaron a
diversificarse y si existia un teatro de élite en una sociedad con clases perfectamente
diferenciables, con el surgimiento de la radic se necesité de gente que supiera actuar
para explotar el mayor nimero posible de sus recursos, con ello el teatro clasico empezt
a ser mas popular y los jévenes actores de la época encontraron una forma conveniente
de ganarse la vida.

En la década de los veintes los teatros en México eran pocos, algunos
databan del Porfiriato y muy pocos eran nuevos. Pocas compaiiias teatrales gozaban de
una muy buena tradicion artistica, pero suspendieron sus funciones durante la lucha
armada de 1910 para volverlas a abrir al término de ésta. Era una época de recuperacion
del pais en todos los sentidos, econdmica, politica, social, y artistica. De los teatros més
conacidos estaban el Principal, el Lirico, el Hidalgo, que pertenece actualmente al Seguro
Sacial, el teatro Ideal, el Iris y el teatro Nacional. Todos ellos presentaban obras clasicas
extranjeras, espaiiolas de preferencia, y sus precios fluctuaban segin la categoria del
recinte, asi por ejemplo en 1927 el precio de luneta en el Teatro Principal era de un peso
cincuenta centavos y el Hidalgo era de un peso. Aunque también dependia de la obra y la
compaiiia que se presentaba (2).
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* En aquellos afios la ciudad de México contaba casi con un millin de
habitantes (3). La vida en Ia capital era muy parecida a la de provincia, de hecho en
1921 la poblacién urbana de las ciudades sélo constituia el 14.7% de la poblacidn total
del pals. Las diversiones existentes en la capital no eran muy variadas y se asemejaban
mucho a las de provincia, el progreso y el crecimiento acelerado y constante de la gran
urbe, vendria unos afios més tarde. Sin embargo era comdn ver que para los hombres,
machos herederos de la imagen revolucionaria no faltaban cantinas, billares y algunos
antros de mala muerte.

Para las mujeres amas de casa la mayoria, incondicionales de sus maridos se
dedicaban a coser, cocinar, ir a la iglesia y de cuando en cuando pasar las tardes con las
vecinas en el quicio de la puerta o en el parque més cercano. Los cines no eran muchos y

“de lo més concurrido en la época estaban las carpas, a donde iban familias enteras a
divertirsevsar'\amente, en ellas se presentaros grandes personalidades artisticas de aquel
tiempo como Cantinflas, el Panzén Soto y muchos més.

Todo esto desde luego corresponde a la diversion de las clases populares, la
clase media no se consolidarfa sino mas adelante. En estos aiios las clases bajas
cunxrastaban mucho con las clases altas, que eran finalmente los viejos reductos
porfiristas o los generales revolucionarios, que ahora como civiles se constitufan en el
poder econdmico y politico.

Eran tiempos de cambie, de transicién de una sociedad que habfa vivido
recientemente una revolucién y que ahora con el nuevo orden secial . tenia que
reconstruirse a si misma. No fue sencillo, después de tantos afios de guerra, sufrimiento
y carencias. Estos afios de transformaciones sociales los concibe Carlos Monsivals de la
siﬁuieme manera:

Afectada por los factores que rehacen la vida cotidiana {la democratizacién
del automévil, el cine, la radio, la industria del disco, etc.}, la ciudad
tradicional se eclipsa entre obituarios disfrazados de lamentaciones. Y todo
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cambia, aunque pocos lo acepten; las relaciones familiares, los vinculos con fa
ciudad, el habla, el énfasis moral (4).

A mediados de los afios veintes, la ciudad de México contaba cen los censos
de la Direccion del Catastro del Gobierno del Distrita Federal con 90 abogados; dos mil
247 ingenieros; dos mil 185 médicos cirvjanos; 231 dentistas; 95 homedpatas; 86
veterinarios; 403 templos catdlicos; 12 teatros; 39 cines; 3 frantones; 4 plazas de toros;
116 hoteles; 34 mil subscriptores de teléfonos; y siete mil 262 lamparas de alta tension.
El Ayuntamiento cambié de nombre algunas calles de la civdad, la avenida
Hombres lustres por avenida Hidalgo; fa del Factor por Allende; la de Bletemitas por la
de Filemeno Mata.
La actual avenida Madero era el centro de reunién del desccupado, el
burgués, el aristécrata, ef militar, el politico, el bohemio. Los paseos dominguéroé dela
“ Alameda Central, la de Santa Maria la Rivera y la de Orizaba eran los lugares preferidqs
de las familias para escuchar buena misica y tener oportunidad de ver d los novios. La~
gente del pueblo acudia a los parques piblicos, a Chapultepec'y a las ferias.
Los cines de la ciudad no eran muchos, los més importantes eran el Palacm, el
Granat, Orfedn, Lux, Teresa, Bucareli, el Royal, Metropélitan, Majestic, Imperial, Hlvoh,
‘Fausto 'y Ofimpia. Muchos de ellos ain estan en funcionamiento, desde luego
remodelados y equipades con las innovaciones tecnoldgicas de nuestros dias. Estos
cines cobraban en promedio treinta centavos, y en ellos se proyectaban pellculas mudas
que venian del extranjero.

- -Par lo que respecta a la radio, habia ya algunas estaciones consolidadas que
empezaban a disputarse la atencion de los radicescuchas capitalinos. Estabian ya las
estaciones privadas CYL, XY2, CZA, fundadas en 1923 al igual que la tve i]dé fuera
inaugurada por el director del periddico EI Mundo Martin Luns Guzman, famnso
penomsta y novehs(a de la revolucmn mexlcana N

2%



Gracias a esa expansion de radiedifusoras, que se identificaban con letras y
no sélo con nombres como ahera acostumbramos, los centenidos fueron variando y la
necesidad comercial de diversificar las programaciones hicieron que de entre los
musicales, controles remetas, y noticieros surgiera el teatro radiofénico. Para ello se
necesité ya no sélo el anunciador de la programacién, sino actares, directores y
adaptadores de obras de teatro para radio.

Don Benito Romo de Vivar, también veterano del radioteatro en México,
recrea’ sus mocedades en un escritorio del departamento de guionismo del Instituto
Mexicano de la Radio, donde todavia trabaja con mucho gusto y entusiasmo. Saca
lentamente un cigarriflo que enciende con tranquilidad y mira al techo a través de los
anteojos de carey negros, como queriende encontrar las imdgenes de hace muchos afios.

Recuerdo que me tocd la colita del auge del radioteatro, la verdad yo Hlegué

. muy joven a disfrutar de los aplausos en la sala que mis compaiieros con més

experiencia se tuvieron que ganar para construir este género. Era un ambiente

muy bonito, era muy agradable ver como llegaba la gente, las familias con un

-~ gran orden, con mucho respeto a disfrutar nuestro trabajo totalmente en vivo.

En aguel tiempo los que trabajdbamos en radioteatro éramos actores

profesionales, el mismo trabajo no los exigia porque saliamos al aire en vivo y

- nio podfamos cometer el mas minimo error. Tuve la fortuna de iniciarme en la

..B grande con la mejor adaptadora y actriz de teatro radiofénico, la sefora

Pura Cérdoba. Ahi fueron mis compaiieros Luciano Hernandez de la Vega y

Eduardo Alcardz entre muchos otros que ahora no recuerdo, pero recuerdo

que poniamos obras de Benavente, los hermanos Alvarez Quintero y en lo
general autores espaioles.

El que se montaran obras de autores espaioles preferentemente no era
fortuito. Tengamos en cuenta que la influencia cultural que predominaba en esos aiios
en el pafs provenia directamente de Europa y Espafia estaba muy al pendiente de
expofta’mds To més pronto posible sus manifestaciones culturales, y el teatro no podia
quedarse fuera de esa gran influencia.
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LTEATRO RADIOFONICO O RADIOTEATRO?

El radioteatro en México sirvié para dar cabida a un género radiofénico
experimentado previamente en otros paises como Estados Unidos, Espafia, Cuba,
Argentina y Alemania. Fue el antecedente inmediato de la radionovela y el primer intento
de llevar a los micrdfonos obras literarias con una historia completa en la misma emisién
que en ocasiones duraba de dos a tres horas y que por lo regular tenfa una gran fuerza
draméatica y argumentativa. Estas fueron sus principales caracteristicas coma género
radiofénico.

Alinicio se vivieron muchos inconvenientes que hicieron entrar en polémica a
los pioneros del radioteatro. Muchos pensaron que con sélo leer Ia obra, ante un
micréfono, como si se estuviera en un escenario teatral era suficiente, pero al escuchar
los fatales resultados comprendieron que era indispensable recurrir al lenguaje
radiofénico, es decir a la combinacién de voces, misica y efectos de sonido, que en ese
entonces atn no se dominaba en nuestro pafs.

En. tales circunstancias eseritores y productores con mas experiencia
radiofdnica se abocaron a realizar las primeras adaptaciones teatrales para radio. De las
primeras personas que se dedicaron a esto, esté la sefiora Pura Cérdoba y Luciano
Hernéndez de la Vega, luego yendrian muchos mis, entre los que destacarian Rafael
Antonio Pérez y Armando de Marfa y Campos.

Este ultimo afirma:

Al inicio en lugar del anunciado teatro radiofénico imperd el caos radiofdnico,
nadie entendfa nada. Para llenar estos programas se recurrid al teatro
milenario, se le mutild, se le redujo y para que resultara comprensnhle para Ia
radio se le remendd, se le dejd cojo (5). :
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Como el radioteatro es una fusién de radio y de teatro, se tomaron varias
condiciones para poder lanzarlo coma un éxito popular. Primere fue necesario conocer el
discurso radiofénico (voces, musica y ruidos o efectos}, y luego manejar perfectamente
el teatral o dramdtico, porgue la funcidn mas importante del género es producir sin
imagen, escenas con suficiente fuerza dramética para que a través de los aparatos
receptores produjeran un efecto similar al que se produce en el escenario. Esto no fue
sencillo y llevé mucho tiempo y esfuerzo antes de lograrlo.

Segin Antonio Gonzélez, de los cambios mas importantes que se hicieron
para adecuar el teatro a la radio estuvo el papel que juega el narrader. Este tenia la
funcién de ubicar la idea de la trama para que el radicescucha no se perdiera,
funcionaba de guia, sus parlamentos fueron sustituidos después por los efectos fisicos
en la radionovela. E! narrador aparecia por lo general al principie y hacia una exposicidn
de lo que iba a suceder, no del tema propiamente ni del argumento, sino de dénde se iba
a realizar la obra, cémo iba a ser e inmediatamente entraba la escenificacion.

En poco tiempo los radioteatros empezaron a tener gran éxito entre los
radioescuchas. El sefior Gonzélez en esos aiios era apenas un actor que iniciaba su
carrera, pero gracias a los radioteatros en poco tiempo su voz se hizo del gusto popular.

El mismo sefior Gonzalez recuerda: '

En ese entonces todavia el radio era un aparato muy caro para mucha gente,
los que podian comprar une era porque de verdad tenfan dinero. Los radios
eran de galena, no eran esos mamostretos de madera muy bonitos que
vinieron afios més tarde sino que eran de audifonos, no tenia bacinas, sin
embargo fa popularidad de la gente que hicimos radio en esos aiios fue muy
réapida.

Fl radio de galena se dejo de usar hasta los aios treintas, cuando Emiilio
Aicérraga Vidaurreta hizo los tramites necesarios para introducir los radios modernos al
pais. Los de galena eran hechos en una tablilla con un circuito integrado muy. sencillo y
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un dial para la guia de frecuencias que por lo general tenia muchos problemas para
captar las seiales. A veces habfa mucha interferencia, y la sefial iba y venfa,
pravocando verdaderos berrinches en los radioescuchas, que muchas de las veces
apagaban su radio receptor y corrian a la estacién para terminar de escuchar su
programacidn favorita.

Con la proliferacidn de los radios de galena, no sélo se difundié el aparato
radioreceptor de sefiales, se difundieron nombres de misices, conductores de programas
y artistas en general que protagonizaban la barra programética de cada estacidn, es por
ello que los actores radiofénicos alcanzaren muchas veces mas répido la fama que los
actores que trabajaban en compaiifas de teatro, y no porque fueran los primeros mejores
que los segundos, sino que éstos tuvieron la ventaja de participar en el medio masivo de
informacidn mas importante de la época.

EL EXITO POPULAR Y LA CALIDAD DEL RADIOTEATRO.

Tres factores fueron a nuestro parecer los que determinaron el éxito del
radioteatro en México. El inicio de la radio como medio de informacién masiva; la
popularizacidn del género y; la calidad del trabajo de quienes lo hacian, que a pesar de
los problemas y dificultades para su realizacion, en muy poco tiempo se llegd a hacer
uno de los mejores radioteatros del mundo.

La radio como medio masivo de informacién crecié rapidemente, basta
considerar que en el pafs existian en 1923 cinco estaciones, la CYL, CYZ, ZA, CZZ, y la
CYB, actualmente manejada y dirigida por el Instituto Mexicano de la Radio y préxima a
cumgplir sus setenta aios; en 1925 aumentan a once estaciones; en 1926 existen 16 de
las cuales 7 se encuentran en la capital de! pals; en 1929 funcionan en la capital 16 y
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en 1932 existen en el pais 49 radiodifusoras comerciales y 6 cuiturales (6). Todo esto
llevé necesariamente a considerar medidas de expansion entre la mayoria de los
radioescuchas y la radio empezé a tener un crecimiento econémico incontrolabe a través
de su caracter comercial.

Antonio Gonzélez hace alusidn a lo anterior:

Ef primer radio que tuvimos en casa fue uno de galena que me hizo favor de
regalar la seiiora Pura Cérdova, porque los radioteatros empezaban a tener
patrocinadores, los primeros no los necesitaron porgue eran de indole cultural
sin intenciones de lucro. Luego se invité a empresas a que se anunciaran en la
hora de radioteatro que garantizaba la atencién de muchisima gente. La
sefiora Cordoba hizo varios convenios para promover los aparatos a través de
su programa, y las empresas que vendian los radios de galena regalaban
algunos para ofrecerlos al pablico, eso fue muy bueno porque ademés de que
la gente se hacia de un radio, se garantizaba el empleo de nosotros los
actores.

Esto se fue fomentando no sdlo en el radioteatro, sino con todos los demas
programas que salian al aire y la radio mexicana tomd un perfil muy especifico de
acuerdo a su politica de funcionamiento. De hecho en 1922 nace la Liga Central
Mexicana de Radio y el Centro de Ingenieros, la cual mandd una carta al presidente
Ohregon solicitando permise para la instalacion de centrales de radio, y en el mismo afio
Radl Azcérraga, hermano de Emilio compra una planta de radio de 50 watts que
transmite desde el garage Alameda, donde se instala el primer comercio del ramo: La
Casa def Radio. _ ]

" Fernando Mejia Barquera explica este fenémeno de la siguiente manera:

Factores de carécter politico y econfmico ocasionaron que el gobierno
obregonista se diera a la tarea de impulsar un sistema de radiodifusién mixto
en el cual el Estado deberia tener a su cargo estaciones gue prestaran
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servicios noticiosos, de informacién metereoldgica y transimitieran
propaganda  oficial. Los radiodifusores tendrian estaciones que
proporcionaran noticias y conciertos (se incluyen los radioteatros), con la
posibilidad de obtener ingresos a través de la emisidn de anuncios comerciales
intercalados en la programacién (7).

Para fomentar el sentido lucrativo de la radio se tuvieron que probar varios
estilos para hacerla, el mas sencillo fue el de retomar la miisica popular de la época, que
en los aiios veintes se difundia masivamente en el teatro de revista. En €l surgieron los
tres géneros de canciones mas importantes de aguellos aiios: el campirano, el romantico
y el regional.

Del género campirano estuvieron obras como México Lindo y Del Rancho a
Ia Capital cuya estructura fue la gustada comedia ranchera que después se explotara
tanto en la época de oro del cine nacional. Este estilo tuvo su apogeo con el célebre
estilo bravio de la inolvidable Lucha Reyes.

Como el momento histérico marcaba el inicio de un auge en la masica y el arte
en general, a principios de la década se presentd la compaiiia regional de Héctor
Herrrera con los Trovadores Yucatecos y poco después llegaron algunas compaiias
ia]icienses. Todo este cruce de influencias, més el conocimiento y confrontacién de los
diferéntes estilos dio como resultado un verdadero apogeo de la creacion de canciones
populares, que al igual que los depnrtes los noticieros y los mismos radmteatros dieron
gran lucidez y variedad a las programaciones radiofénicas

Y a propdsite de la misica, no es hasta el afio de 1927 y 1928, que las
creaciones musicales se acercan més al concepto de canciones independientes de!
espectéculo teatral. Una muestra de ello fue la realizacién de un Concurso y Feria de la
Cancion Mexicana, organizado por el Teatro Lirico en 1927, en donde se crearon los
primeros raitings de popularidad y se dieron a conocer nuevos valores musicales, como
Guty Cardenas @1ue gand el evento con su cancién Nunca (8).
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En aquella época ya se popularizaban canciones de Maria Grever, Jorge del
Mor'al, Agustin Lara, Lorenzo Barcelata, Salvador Quiroz, Ricardo Palmerin y Joaquin
Pardavé, que ya no necesitaron las carpas para difunidir su misica, debido a que la
misma radio trajo consige nuevas formas de popularizar mensajes.

También florecieron en esa época, Delia Magaiia, que fuera luego una
excelente actriz del cine nacional y luego de televisidn; el duete de Felipe Liera y Lupe
Irigoyen la parejita canonista méas legitima del arte mexicano; el tenor de la cancidn,
Pedro Vargas; Lupe Vélez, Ramon Armengod, quien obtuva el primer certificado de
aptitud de locutor en México, y Antonia Peregrino, més conacida como Tofia la Negra.

Mencionamos a estas artistas para mostrar la fuerte y poderosa influencia
que tuvo la radio en esos aiios. Era frecuente encontrar verdaderas figuras de la cancién
o de la actuacién con tan sélo sintonizar las estaciones de radiotransmisién. No habia
improvisados practicamente todos eran muy profesionales en lo que trabajaban.

Pero ;por qué si de las carpas salieron casi todos los artistas incluyendo a los
de teatro como Cantinflas o Pardavé, no se trasladd este teatro popular a la radio como
past con la misica? Seguramente por el sentido formal y conservador que se le quiso
dar en un principio a este medio. Y es que ;cdmo iban a pasar los sketches de la Conesa
o la Montalban, en un medio que con toda seguridad estaban escuchando familias
enteras, de "buenas costumbres y sélidos principios morales"? Es importante no perder
de vista estos prejuicios de la época sobre todo cuando revisemos los contenidos de las
radionovelas.

Y hoy nuestra transmisitn inicia asf:
- El reloj de la postguerra, crondgrafo, telémetro, taguimetro, los mas
preciosos ‘modelos. El surtido més completo de relojes, a los precios més bajos de
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México. Agencias principales de las mejores marcas del mundo. venga a joyerias la
Princesa, Tacuba y Brasil en el centro de la ciudad.

- El tio Caramba estd sano y rebusto como un toro. Sin embargo cuando se le
va la mano en eso de las ganas y despacha copa tras cepa y cigarro tras cigarro, suele
amanecer con un dolor de cabeza y un malestar de todos los demonios. Antes era cosa
de volverse loco, pero ahora se toma dos tabletas de cafiaspirina y a los cinco minutos,
caramba, hombre caramba, esté tan fresco y alegre como si acabara de nacer. Por eso
siempre lleva un tubo en el bolsillo. En mi rancho dice &I, primero el pan y luego la
cafeaspirina. tome cafiaspirina y se sentird como nuevo.

Antonio Gonzélez toma con calma, con mucha calma una taza de café, la lleva
a sus labios y deja recorrer el tibio liquido, a través de su garganta. Sus ojos ain
brillosos, dejan pasar un leve resplandor a través de sus anteojos plateados, cuenta:

En ese tiempo se metieron a los radioteatros muchas obras de teatro espaiiol
y de Pirandelo que era una gran novedad aqui en México. Al pricipio de este
génaro habia un gran interés por la cultura y también grandes désis de moral
que la gente absorbia como si fueran esponjas.

Efectivamente, la difusion de las obras de teatro de {a época tenian un gran
contenido moralizante, seguramente por el temor de romper los valores y reglas
establecidos por muchos afios atrés. La sedal radiofonica llegaba ain con demasiada
interferencia y las mujeres y los nifios, eran los sectores més moralizados, més
reprimidos.

Los valores éticos y morales fueron parte importante de esta sociedad, que
los conservaba celosamente desde varias décadas atras. Esta tucha de! "deber ser” se
incrementé notablemente con el surgimiento de la comunicacién de masas fomentadas
por fa radio. Incluso habia gente que estaha més que en contra de los contenidos del
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nuevo medio, contra el medio mismo, porque lo consideraban, libertino, tendencioso y
con grandes posibilidades de romper los canones establecidos.

Tuvieron que pasar algunes afios para que esto desapareciera. Desde luego la
intencién del radioteatro asi como la de los demas programas no era bésicamente la
bisqueda del libertinaje o la ruptura de valores. De estos primeros objetivas de la radio y
del teatro radiado, Irma Lombarde apunta: '

En el primer reglamento mexicano para abrir emisoras de radio en México
quedd claramente estipulado... las emisoras de radio-telefonia se usaran
solamente para la transmisidn de conciertos, noticias varias de interés publico
general, y conferencias cientificas y literarias(9).

A pesar de que la intencionalidad de difundir teatro radiofonico estaba muy
clara, el teatro popular no pudo entrar en las bondades que ofrecid la radio en aquellos
aﬁbs, Los contenidos del radiotatro se limitaron entonces Gnicamente a lo que se
consider6 como obiras clésicas espaiiolas, fue si bien eran del guste general de la gente,
tuvieron un pequeiio inconveniente, que los modismos espafioles que aparecian en las
mismas obras, no eran comprendidos per todo el auditorio que las escuchaba.

Emma Thelmo, connotada actriz de estos radioteatros y primera actriz de-
radionovelas nos platica al respecto:

Pura Cérdova inicid la tradicién del mejor teatro espaiiol radiado. Ella era muy
erudita, era una sefiora de complexidn ancha, morena de labios camosos y
pelo totalmente negro, era figura muy mexicana, pero tenfa una voz preciosa,
y un talento increfble. El montaje de las obras que hacia por radio era
exelente, pero habia palabras que uno no entendia, era muy buen trabajo,
pero muy espaiiolizado, casi tenfa uno que ir al diccionario para saber que se
queria decir y ni asi porque por lo regular eran modismos que aqui nadie
conocia.
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Pura Cérdova fue no sdlo pionera del radioteatro sino que fue protagonista de
los cambios en la estructura y produccidn de la época que sufrio el género. De esto ya
nos hablaron Antonio Gonzélez y Armando de Maria y Campos.

LAS POTENCIALIDADES COMERCIALES DEL RADIOTEATRO Y LA
IMPORTANCIA DE HACERLE AL TEATRO.

Al inicio del radioteatro estas obras no necesitaron de patrocinadores para
poder salir al aire. Esto porque las politicas de radiodifusidn, como ya lo apuntd frma
Lombardo, ne lo exigian coma requisito de difusion, también porque se empezaba a
llenar tiempos para la programacién total de las radiodifusoras, y todo el material que
pudiera salir al aire para entretenimiento y diversion de quienes lo escucharan era mas
que bienvenido. Tamhién influyé el que en México no se conaciera el sentido netamente
comercial de a radie. Si hien las prushas hechas técnicamente para el funcionamiento
de radiodifusoras y las concesiones otorgadas a las primeras desde 1923, fueron
importantes para quienes obtuvieron el privilegio de ser radiodifusores pioneros en
nuestro pals, al menos en un inicio, no habian sido pensadas para ganar fortunas con los
programas que salieran al aire. La [6gica era otra antes de que apareciera la XEW,

Con el tiempo los mismos radiodifusores se dieron cuenta de! gran auditorio
que empezaban a tener, y la radiodifusion empezd a tender a la comercializacién.

También fue determinante para esta transicidn la existencia cada vez mas
abundante de patrocinadores interesados en dar a conocer su mercancias a través de la
radio. Pensemos que en este contexto, no se anunciaban grandes supermercados,
porgue ademas todavia no existian, pero si loncherias, ferreterias, lecherias, panaderias,
y tiendas de repa y calzado por ejemplo.
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La referencia primera para la comercializacién en México de la radio fue el
crecimiento poblacional que se dio en aquellos afios. A mas consumidores, més ofertas.
En aguel entonces la ciudad empezé a invadirse de inmigrantes del interior de la
Repiblica e incluso el extranjero, nacieron la colonia Roma, Hipodromo Condesa,
Balbuena, Cuahitemoc, y Mixcoac. No tados podian poseer un aparato receptor, pero
los que pudieron, compraron de [as marcas General de Electric, de onda larga con 9
bulbos; los Columbia de onda larga y siete bulbos; los RCA Victor; los Phillips; los
Akkord y los Zenith, todos ellos importados de Estados Unidos, Holanda y Europa.

Con esta paulatina masificacion de radios y de radioescuchas, es que
empezaren a conocerse obras como La Prudencia de la Mujer de Tirso de-Molina;
Bamburry o la Intolerancia de ser Formal de Oscar Wilde; Yerma de Lope de Vega;
Santa Juana de Bernard Shaw; ¢ E} Gran Teatro del Mundo de Calderén de la Barca.

Por cierto en estos radicteatros clasicos participaron grandes figuras de la
actuacién que después tendrian afios mas tarde mucho prestigio en el cine nacional.
Entre- ellos estuvieron Fernando y Mercedes Soler, Marfa Teresa Montoya, Virginia
Fébregas, Magda Haller, Carlos Orellana, Isabela Corona, Ricarde Mutio, Miguel Muiioz,
Pedro de la Tarre, Julio Taboada, Prudencia Griffel, Mercedes Navarro, Gloria lturbe,
Ricardo Mondragdn, Josefina Escobedo y nada menos que Andrea Palma.

Antonio Gonzalez, con una sonrisa eshozada en su rostro maduro y la mirada
perdida en la bisqueda de los hechos, recuerda momentes importantes de su vida en la
realizacion de radioteatros:

Del radioteatro uno que recuerdo con muche carifio es la obra de Miguel de
Unamuno, Todo un Hombre. Durante la funcidn, como siempre un silencio
-impresionante, la gente nos guardaba mucho respeto. Luego al final todos
aplaudieron muchisimo, quedaron muy satisfechos de nuestro trabajo. Los
actores muy emocionados, quedamos también muy satisfechos. Nos
retiramos & los camerinos, después- de felicitarnos y cambiarnos para
retirarnos a descansar, salimos a la calle y en la entrada de la estacidn nos ., ..
llevamos la impresionante sorpresa de ver a muchisima gente en medio de un
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‘barulle terrible, porque querfan conocernos, al momento nos dio mucho gusto,
pero después nos preocupamos de ver tanta gente haciendo ese desorden por
nuestra culpa. Asi era esto de la actuacién en aguella 8poca, ni modo.

La comercializacién del radioteatro empezé aproximadamente en los iltimos
aiios de la década de los veintes, de una forma esporadica y descontinuada. Pero fue
hasta el inicio de los treintas, con el surgimiento de la XEW, que ei sentido netamente
comercial invadié e! &mbito radiofénico de la capital del pals. La disputa por ganar més y
més auditorio empezd a ser la politica de todas las estaciones y desde luego de los
comerciantes que aprovechando la existencia de varias emisoras, quisieron entrar
también en la competencia comercial.

Empresas como la fabrica de chocolate La Azteca, la Leche de Magnesia
de Phillips, la cerveza Corona o fraccionamientos de lujo en Jas Lomas de Chapultepec
{consigase la novia, nosotros le conseguimos la casa) o las joyerfas La Princesa,
encontraron el mejor medio para publicitar sus productos.

Incluso se llegaron a hacer promociones especiales, como la de la cigarrera el
Buen Tono que patrocinaba a través de envolturas de cajetillas de cigarros la entrada a
sus famosos radioteatros, o la promocién de Pura Cérdova, que intercambiaba tiempos
de publicidad radiofénica por radios para regalar a sus radioescuchas.

Asi descubierto el sentido comercial del radioteatro , tuvieron que pasar
varios aiios para que se perdiera ese sentido cultural que lo habia caracterizado desde
su origen y que a pesar de los patrocinadores, y la rapida comercializacion, no se habfa
perdido del todo.

El radioteatro ya dijimos, fue el género radiofénico que abrirfa una gran
brecha para el surgimiento de la radionovela. Pero, jen donde radicaba la importancia o
el mérito de hacer teatro en radio? Veamos.

Para Emma Thelmo el radioteatro era teatro en radio, es decir que para
hacerlo era indispensable contar con ac_inres que manejaran técnicas de modutacién de
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voz, y hacer posible la intensidad interpretativa a través del micréfono. La
experimentada actiz agrega:

Lo atractivo del radioteatro es que en dos o tres actos se desarrolla una
historia completa por radio, la radionovela podrd durar dos o tres aiios sin
acabarse, el radioteatro es unitario tiene mucha fuerza interpretativa, pero sin
exagerar, porque se caerfa en lo grotesco o en la incredulidad.

Armando de Maria y Campos, critico de teatro de la época, amplia esta idea
diciendo;

En el teatro radiofdnico, el oido ve mejor que la pupila, los sonidos se

convierten en imagenes, el radioteatro es para oirse, en él se carece de
imagenes, de movimiento, de accidn aparente y su interés radica en eso.

Todas las emociones, todas las sensaciones tienen un senido, un ritmo, una

miisica interior; por eso las obras que se interpretan delante del micrafono

estdn siempre impregnadas de una gran emocidn, que es mas pura y mas

honda (10).

El radioteatro tuvo su principal atractivo en la capacidad de provocar en el
radioescucha las imdgenes mentales gue el mismo quisieravtener de los personajes y la
historia misma. Esto contribuyd a confirmar las potencialidades masivas de la radio y su
gran capacidad de seduccion cuando se trabajan bien sus contenidos.

Nacié asf una de las funciones y caracteristicas propias de la radio que no -
posee la televisién y ningiin otro medio de comunicacion masiva, la posibilidad de jugar
con el aspecto creativo de los radicescuchas, de una manera tal que no sélo se escuchen
voces y ruidos en el aparato receptor, sino emociones intensas que produzcan placer y
entretenimiento a quien escucha. La ventaja de este es que no es necesario saber leer y
escribir para disfrutar lo que se ve con la imaginacion en los programas dramatizados en
radio, y ninglin otro medio de informacion masiva lo ha podido hacer hasta la fecha.
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Emma Thelmo recuerda entusiasta en la sala de su casa mientras toma un
café con galletas, la realizacidn de los radioteatros:

Cuando hice los primeros radioteatros me fue muy dificil, bueno a mi y a mis
compaiieros. Primero porque la mayorfa estdbamos acostumbrados a hacer
teatro en un teatro, en un lugar creado particularmente para eso, en donde
estaba perfectamente planeada la cuestién de la acdstica, y no en un estudio
de radio donde todas estas cosas se reducen al micréfono y a cémo domine
uno su propia voz. El problema estuvo cuando nos fuimos por primera vez a
hacer teatro a una cabina. Llegamos y todavia no habia lo que hay ahora,
eran estudios y cabinas que ni siquiera tenfan forradas las paredes, ni el piso
ni el techo, muchas de ellas tenfan eco de mas; otras estaban en muy malas
condiciones. Obviamente no podiamos trabajar asi las actuaciones y hubo
veces en que fue necesario, traer biombos para controlar nuestras voces y no
se escucharan tan mal. Teniamos que hacer verdaderos milagros para que
salieran bien las cosas ya después, cuando los duefios de las estaciones
vieron que no podiamos trabajar asi, mandaren arreglar las instalaciones.

Lo anterior nos demuestra que aunque en el teatro radiofdnico son muy
importantes las actuaciones, a lo que se debe dar mayor énfasis es a la voz, que
finalmente es la que crea las /mdgenes en los radioescuchas. Esto hace al radioteatra
uno de los géneros radiofonicos més dificiles porque no hay escenarios, ni vestuarios, ni
imagen visual alguna que apoye las intenciones de las voces. Todo debe quedar
concentrado en las actuaciones, la adaptacién y la produccién de la obra.

El teatro dominical de Pura Cérdova no fue el (nico que existi6 en estos afios.
Otras muchas estaciones o empezaron a utilizar en sus programaciones diarias. Entre
estos casos surgié uno-que tuve también gran popularidad: El Teatro del Aire de
"Armando de Marfa y Campos, que tuvo como objetivo segtin su propio autor, “corregir
las deplorables adaptaciones y argumentos que hasta la fecha {1936) habian salido al
aire"{11).

Del surgimiento de este proyecto radiefénico de Maria y Campos escribe:
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Sin més bagaje gue la lectura de unas cuantas referencias en la prensa
extranjera y con algunas piezas radiofénicas que accidentalmnte habfan caido
en mis menos llamé una tarde de abril de 1936 a la puerta de la XEFO
{radiodifusora perteneciente en aguellos aios, al Partido Nacional
Revolucionario), la menos contaminada de las otras por los agentes
mediadores del tiempa y del aire, y propuse 2 mis amigos los compositores,
Lorenzo Barcelata y Ernesto Cortdzar {jvenes misicos gue conseguirian
fama y renombre con el boom del cine mexicano en la década de los
cuarentas), y les propuse la creacién de un Teatro del Aire.

Después de pensarlo un poco me dijeron que dispusiera de un cuarto de hora
y de una insignificante cantidad, que por raguitica no me atrevo a consignar
en estas lineas para pagar artistas "mientras se vendia el programa”. Tiempo
después cuando mi propuesta fue todo un éxito vinieron frases de aliento y
apoyo moral de! licenciado Emilio Portes Gil, deelarando en su informe anual
del PNR que mi teatro del Aire, era servicio oficial, establecide con fines
culturales y como desarrollo del gusto por el teatro.

En los testimonios de Armando de Maria y Campos se nota la preocupacién
de utilizar al teatro radiofdnico como un canal de transicién cultural y su desacuerdo con
las estaciones comerciales que comenzaban ya a hacer a un lado este sentido educativo
del radioteatro para dar lugar a las grandes figuras musicales como Emilio Tuero, Pedro
Vargas, Agustin Lara, las orquestas de Juan S. Garrido, la de Pepe Castillo, Julisn
Carrillo, fa de Juan Garcia Esquive! entre otros muchos artistas. Después de todo eran
los que garantizaban las ganancias mas grandes. Un ejemplo de eflo fue la XEW, que
desde el inicio de sus transmisiones diarias de las siete a las once, de ia mafana, habian
ya cubierto el importe de las compaiifas patrocinadoras gue compraban los tiempos para
publicidad, entonces desde esa hora hasta el cierre de transmisiones a las doce de fa
noche eran puras ganancias netas para la estacidn. v

El eritico de arte hace referencia también a algo muy importante y es que aln
los pioneros del género, no cenforme con el salario que ni siquiera se atreve a revelar,
trabajaron casi siempre por amor al arte, a su profesidn y al teatro.
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De io anterior hace referencia Antonio Gonzélez:

Cuando Carmen Doria me invitd a participar en los radioteatros, era muy
bonito, pero cuando se trataba de cobrar ya no lo era tanto. Nos llegaron a
dar cinco pesos por obra presentada pars todos los actores del reparto,
cbviamente no nos alcanzaba para nada, lo que haciamos era ir a comprar
cinco pesos de helades y disfrutar con mis compaiieros el placer de hacer
teatro radiofénico. Por ello muchos de nosotros nos dedicamos a otras
profesiones paralelas a la actuacién para poder vivir decorosamente.

La labor de Maria y Campos no duré mucho tiempo. Muri6 afios més tarde
con la desaparicién de la estacion del partido oficial. Ademas ya en los inicios de los
afios cuarentas con la migracion incrementada del campo a la ciudad, con los negacios
que dejaban jugosas ganancias en la ciudad a través de restaurantes, cines, y desde
luego 1a radio, fa radionovela ocupé el lugar privilegiado que con tanto trabajo habia
ganado el radioteatro y que ahora aprovechaba ella para imponerse en el gusta del
publico con sus transmisiones diarias, continuadas y patrocinadas por empresas
trasnacionales que no dieran fa menor oportunidad para que el radioteatro se mantuviera -
a la vanguardia de las barras de continuidad de las estaciones.

~ De los radioteatros de esta épaca lamentablemente no existe mucha
informacidn porque como eran en vivo la mayorfa de sus historias y sus argumentos se.
perdieron en el éter. :

. A pesar de ello e! sefior de Marfa y Campos recopild algunos de los titulos
presemadbs en su Teatro del Aire, cada uno con una duracidn de 15 minutos en
promedio:

- De Arcadio Averchenco Ladrones Decentes, El Defensor y
Sabotaje Amaoroso. .

- De Jaques De Chavannes, Una que Pasa.

- De Julio Dantas, Rosas de Todo el Afio, Amor de
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Medianoche, Mi Marido me Engaiia, La Mufiecay sus

Maridos, Pecados de Amor no son Pecados, Los Maridos de

Raquel y El Precio de la Vida.

- De Joaquin Dueiias, Dos Corazones en la Inmensidad del
Espacio y Mas Fuerte que el Odio.

- De Henry Duvernois, Experimento de Televisi6n.

- De Antanio Held, Un Beso Robado.

- De Franz Molnar, Cosas de Maridos y Un Hombre Discreto.
-De Paulino Masip, Despedida.

- De Moliere, Las Preciosas Ridiculas (traducida por Rodolfo

- Usigfi).

- De Fugenio O'Neil, Antes de! Desayuno { también traducida - -

por Usigli).

-De Valentin de Pedro, Cémplice. =

- De Shakespeare, Los favoritos.

- De Mark Twain, El Matrimonio.

- De Jaime Torres Bodet, Carta de Amor.

- De Rafael Valle, De Noche.

- De Tirso de Malina, La Verdad Sospechosa.

- De Oscar Wilde, Bumburry o la importancia de ser Formal. -

- De Lope de Vega, Yerma.

- De Bernard Shaw, Santa Juana.

- De Galderdn de la Barca, El Gran Teatro de! Mundo.
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También se presentaron de la tradicién clasica espariola
El Sombrero de Tres Picos {que representara mas tarde el extraordinario actor y
compositor Joagquin Pardavé en el cine nacional), Don Juan Tenorio, La Dama de las
Camelias, Fuente Ovejuna y Bodas de Sangre.

Estas obras fueron transmitidas entre otras tantas, durante las cien primeras
representaciones del Teatro del Aire, de! 20 de mayo de 1936 al 14 de enero de 1937.
Fueron escritas especialmente para este teatro. Algunas esporédicas adaptaciones
fueron hechas por prestigiados escritores mexicanes como el mismo De Maria y
Campos, Jaime Torres Bodet, Germéan Lizt Arzubide y Rodolfe Usigli, entre otros.

Aparte de las obras clasicas adaptadas para los radioteatros, con el tiempo
se concibid la idea de meter obras originales de escritores mexicanos. Las primeras tres
obras de mexicanos en el Teatro del Aire fueron Aqui no hay més que una Cama de
Carlos Rivas Larrauri; Un Beso Robado de Antonio Hell y; Me Juego la Caheza de
Armando de Maria y Campos.

Con la liegada de la radionovela el radioteatro sufrib una descompensacion,
los blogues de novelas radiadas llegaron a ser lo mas importante en las programaciones,
y el radioteatro si bien no desaparecié por completo, se vio reducido a transmisiones que
poco a poco se fueron haciendo mas ausentes. Cuando la XEFD desaparecid, solo
transmitié teatro radiado Radio Educacion, después desaparecio poco a poco y ninguna
estacidn comercial se interesd por recuperarlo.

Pasaron varias décadas hasta que en la de los setentas, la misma estacidn
retomd 1a idea de hacer teatro radiado. .

Las obras tuvieron casi las mismas caracteristicas del viejo radioteatro de los
veintes, lo que las hacia diferentes, fue desde luego, los contenidos, y la forma de
producirlos. Las voces de los actores j6venes ya no se parecian a las voces engoladas y
exquisitas de cuando se hacia aun sin cabinas apropiadas. Las adaptaciones también
cambiaron, se usaron lenguajes mas claros y coloquiales para no aburrir a la gente y se
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huscé una forma nueva de llevar cultura al radioescucha, pero sin la solemnidad, ni el
acartonamiento utilizados en décadas anteriores.

Productores como Edmundo Cepeda que ain hacen radioteatros y
radionovelas en la misma Radio Educacién, Enrique Atenal, Gustavo Torres Cuesta,
Alicia Ibanguergoitia y Alejandro Ortiz Padilla, se preocuparon por hacer nuevamente lo
que hizo el género en sus inicios, educar, entretener y divertir.

De las obras que se hicieron en Radio Educacidn con una gran calidad en las
adaptaciones estuvieron:

- Los Deseos, de Fernando Caballero.

- La-Juerga, de Averchenco

- La Nieve en el Parque, del cuento El Principe Feliz de
Oscar Wilde.

-El Pridcipito, de Antoin Saint-Exupery.

- Fortunato y El Vesquero, de Hans Chistian Andersen.

- Una Noche o una Mafiana Cualguiera y Marionetas, de Ray
Bradbury. )

- Don Juan Tenorio, de José Zorrilla.

-las Troyanas, de Euripides.

- Ricardo 111, de William Shakespiere.

- Electra, de Eugene 0'Neil.

- Nueve Disparates de Francisco Goya de Luisa Josefina
Hernéndez.

- El Enfermo Imaginario, de Jean Baptiste.
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De su participacidn en la realizacién de radioteatros Edmundo Cepeda,
pionero de la nueva etapa de Radio Educacidn, (a partir de 1968), con experiencia en
praduccidn, y direccién de programas dramatizados, nos cuenta: ‘

Lo que guisimos hacer en ese entonces con los programas dramatizados fue
jugar, a hacer una cuestién lidica de la radio y el teatro. Ef objetivo central
era volver la literatura hacia un piblico que no la conocfa a través de los
libros, concientizarla, llevdndoles a través de la radio, lo que ellos por su
propio esfuerzo no conocerian en libros.

No estoy muy de acuerdo en separar el concepto de radioteatro y
radionovela, ya que en lo tnico que se diferencian es en la forma, debido a
que el primero se transmite en una sola emisién y la radionovela en varias,
bésicamente es la misma estructura. jAh!, también hay diferencia en el uso
del narrador, en el radioteatro hay més dilogo, en la radionavela no, el
narrader juega una funcién muy importante. '

Una anécdota que recuerdo es que cuando empezabamos a hacer este tipo de
programas en Radio Educacidn, para variar no habia recursos econémicos,
entonces no podiamos pensar en obras muy largas o con muchos personajes,
las limitaciones econémicas eran fuertes y un dia se me ocurrié llamar a la
seitora Marfa Teresa Rivas para que colaborara con nosotros, desde luego yo
empezaba a hacer radio y nadie me conocia, ni me conoce todavia, entonces
de un teléfono pablico le lamé y le dije que nos gustarla mucho que trabajara
con nosotros. Ella muy cortesmente me dijo, oiga la verdad es que nunca he
hecho radio, pero si usted me da una ayudadita cuente conmigo, y entances
trabajamos juntos muy a gusto y jamas me cuestiond la sefiora que quién era
yo, con quién més iba a trabajar, 0 cudnto iba a ganar, asf de altruista-se
convierte nuestro trabajo.

Al radioteatro se lo comid la radionovela. Aparte de Radio Educacidn que no
ha dejado el sentido cultural por el de Iucrh, el Instituto Mexicano de la Radio manejé
algunos proyectos de teatro radiofdnice que no convencieran a las autoridades del
instituto y los desaparecieron como el programa de Hagamos Teatro dirigido por José



Luis Machorro y que ocupaba el espacio de tiempos oficiales perteneciente a Radio
Televisidn y Cinematografia, dependiente de la Secretaria de Gobernacitn.

A manera de conclusién podemos afirmar que el radioteatro surgié con la
intencion de difundir cultura a los radioescuchas. Tuvo mucho éxito y su momento de
mayor esplendor se quedd en los primeros veinte afios de la radiodifusitn mexicana.

Por su indole cultural, su inmediatez y su caracter clasico y después
picaresco, no fue un posible competidor de la radionovela que asume otras
caracteristicas méas ventajosas como podremos ver en el siguiente capitulo.

45



NOTAS.

1.- Gutiérrez Espindola, José Luis. "La Radionovela Comercial ;Un género en
decadencia?” ensayo aparecido en el libro Perfiles del Cuadrante compilacion de
trabajos sobre radio, hecha por Alma Rosa Alva de la Selva, Maria Antonieta Rebeil
Corella e Ignacio Rodriguez Zarate.

2.- Los cines de la época costaban treinta centavos en promedio y las plazas de toros
como la de Merced Gémez, ochenta centavos a la sombra y cincuenta en el sol. El Toreo
de Cuatro Caminos costaba dos pesos a la sombra y uno al sol.

3.- Segun las Estadisticas Histdricas de México Tomo |, publicadas por el Instituto
Nacional de Geografia e Informéatica en agosto de 1985, la poblacidn total del pais en
1921 era de catorce millones 334 mil 780 habitantes y en la capital vivian 906,063

personas.

4.. Consejo Nacional para la Cultura y las Artes. Asamblea de Ciudades Proyecto
Ciudad de México Aiios 20-50 p.p. 19y 20.

5.- De Maria y Campos, Armando. Teatro del Aire. Ed. Botas, México, 1937, p. 45.

6.- Los Universitaries. Revista publicada por la Coordinacién de Difusion Cultural de
la UNAM, Mayo de 1991.

7.- Mejia Barquera, Fernando. La Industria de la Radio y Ia Televisiin y la Politica
del Estado Mexicano (1920-1960). Fundacion Manuel Buendia, México, D.F., p. 18.
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8.- Moreno Rivas, Yolanda. Historia llustrada de la Misica Popular Mexicana. Las
inolvidables de la Radio. Ed. Promexa, 1991,

9.. Lombardo, lrma. Los Origenes de la Radio en México. tésis de la Facultad de
Ciencias Politicas y Sociales, UNAM, p. p. 38y 44.

10.- De Marfa y Campos, Armando. Op. Cit. p. 38.
11.- De Maria y Campos, Armando. 0p. Cit, p. 41.

12.- Esta obra fue recopilada del libro Carlo Manzani y el Teatro del Aire. Ed. Botas,
México, D.F., 1937.
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- CAPITULO il
LAS LETRAS AL AIRE...LA RADIONOVELA.
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Y LA COMPETENCIA SE HiZ0...NACE LA XEW, CUNA DE LA RADIONOVELA.

Yo naci en Mérida y me acuerdo muy bien que de chiquilla, empezaba apenas
la radio por all4. Nomds tenia un aparato el cacigue del pueblo, que habia
traido desde México. Alla no habia estaciones todavia, pero cuando liegd el
primer aparato todos quisimos escucharlo luego luego. Llegaron primero
estaciones de Cuba y luego {a XEW, con los deportes y las luchas que nos se
perdian los hombres de por alla. Las mujeres, entre ellas mi mama, mi abuela
y las vecinas, y bueno todas las que podian, iban a pedirle al cacigue que nos
prestara su radio, que era una cajota enorme, muy bonita, y entonces él lo
conectaba a una bateria de uno de sus camiones. Asf fue que llegd Anita de
Montemar a Mérida, pero también pasaba algo chistoso, que como la
transmision llegaba muy mal, o a veces no llegaba y se ofa pura interferencia,
las sefioras hacian su berrinche y se enojaban por no poder oir su radionovela,
a veces eran dias sin oirlas. Algunas sefioras hasta de groserfas le decian al
aparato aquél, otras nomas se quedaban tristes, mirando para el suelo y
decian, a ver si mafiana si la oimos.

Sra. Angela Esquivel Garcia. De 75 aiios de edad.

Después del auge del radioteatro llegd la radionovela. Nacié acompaniada de
una gran expansién de la radio y de una forma de vida en México muy diferente a la de
afios anteriores. La importancia social de Ia radionovela, no se podria comprender sin
conocer el contexto social y econdmico en el que surgid. Veamos.

E1'18 de septiembre de 1930 nacit Ia Voz de la América Latina desde México,
fa XEW, estacion fundada por Emilic Azcarraga Vidaurreta, hombre de negocios que
gesto en México un gran capital como distribuidor de una importante compaiia zapatera
de Boston, Estados Unidos y que luego se dedicara a la venta de automéviles Ford, en
Puebla, San Luis Potosi y Ledn, Guanajuato.
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Los negocios de Azcérraga que tuvieron muy buenas ganancias a principios de
los afios veinte, le permitieron relacionarse con la casa grabadora Victor Talking
Machinering Co., fabricante de los productos Victor {fandgrafos y discos basicamente)
de quien obtuvo la concesidn de distribuirlos en el norte del pais y poco después en toda
la repiiblica. Para su buena suerte la empresa Victor en 1929, se unid a la RCA (Radio
Corporation of America) conformendo la poderosa empresa RCA- Victor, que se
especializara en la produccién de aparatos de radio, de discos y una extensa cadena de
estaciones de radio a través de su asociacién con la NBC, en Estados Unidos (1).

Con la fusién de estas dos empresas extranajeras y con la experiencia del
sefior Azcarraga en los negocios, se dieron las condiciones dptimas para la fundacién de
una estacién de radio comercial tan poderosa como lo fue la XEW. Este tipo de
radiodifusidn, no iniciaba propiamente aqui, de hecho en la CYB del Buen Tono ya se
hacia radio comercia! con algunos patiocianadores pequeiios y medianos en los
pregramas mas importantes. La ventaja de que gozd Emilio Azcarraga fue el apoyo de
empresas extranjeras gue le permitieron contar sin problema alguno, con equipos de
tranmisién y de produccién radiofénica muy profesionales, a la vez de créditos y
facilidades nunca vistas antes en México, en cuestiones de radiodifusion. Por esta razén
fue el lnico empresaric que pudo promover en forma verdaderamente masiva el
incremento’ de -paratos radioreceptores en el pais sin ningin problema politico, ni
econdmice (2).

Lo anterior marca un suceso trascendente en la historia de la comunicacién
en México, con ello se gesté, seguramente sin saberlo, el Gnico monopolio que ha
controlado los medios de comunicacién, primero con la XEW, luego la XEQ y después
con a creacién de los primeros canales de televisidn, que conformarian lo que hoy es
Televisa.

El éxito rotundo y casi inmediato de la XEW fue en un principio el apoyo
econdmico con que contd la estacidn. Su nacimiento dio lugar para que las empresas
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nacionales e internacionales con mayores ventas en el pafs se sirvieran de ella para
difundir su publicidad, ello més e aprovechamiento de la situacién de la radio en México,
le permiti6 expanderse y convertirse en poco tiempo en la estacién més importante no
sdlo del pals, sino de América Latina.

En la década anterior a la fundacion de la W, junte con la estacion del Buen
Tono, surgieron otras estaciones mas pequeiias tanto en la capital como en provincia,
incluso con el crecimiento de la radio en los veintes (que como explicamos en el capitulo
anterior era casi experimental) surgieron organizaciones gue conjuntaban a los
radiodifusores mas importantes del pais. La Liga Nacional e Radio , el Club Central
Mexicano de Radio y el Centro de Ingenieros, se fusionaron para conformar un sdlo
organismo regulador de las actividades radiofdnicas del pais: La Liga Central Mexicana
de Radio, primer antecedente de la Cdmara Nacional de Radio y Televisidn (3).

La Liga Central Mexicana de Radio estuvo conformada por duefios mexicanos
de estaciones mexicanas que de inmediato propusieron una legislacién dirigida a la
explotacidn comercial de sus programaciones, por haber comprobado que era la radio,
ante tode un negacio muy redituable. Una muestra de ello es que en el primer proyecto
de ley propuesto por esta organizacion en 1923, es notoria la supremacia de ésta por
sobre las disposiciones del Estado. Asf en el articulo octavo , se propone que de las
diecinueve a las veintidds horas, no se transmitirdn mensajes ni de servicio pablico, ni
gubernamentales, sino s6lo comerciales (4),

Con estos antecedentes de la radio nacional, Azcérraga aprovechd [a
situacién y con el capital suficiente para la instalacién de su radiodifusora y sin ningin
problema fegal , inicid su estrepitosa carrera que le llevaria a obtener una cuantiosa
fortuna a través de la venta de tiempaos para spots, y mas tarde de programas y blogues
completos de transmision. ‘

Si bien Emilio Azcdraga tuve el mérite de ser un brillante hombre de
negocios, muy inteligente y audaz, no fue eso suficiente para lanzar el emporio
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radiofénico del cual fuera duefio y sefior. Antes de continuar es necesario que se perciba

que el éxito de la XEW, fue praducto de un momento histérico donde se dieron las

condiciones precisas para su derarrollo y preferencia. La radio mexicana no habia side

capaz de invertic tanto dinero en una emisora, tampoco se habia descubierto ni

explotado esquemas radiofénicos novedosos que, garantizaran la preferencia

permamente de los radioescuchas; el Estado no apoyd econdmicamente a los pequefios

radiodifusores, pioneros en la década de los veinte, ademés de qgue dio manga ancha a

los radiodifusores que puedieron organizarse, para servirse con la cuchara grande en
cuestitn legislativa ().

Lo anterior se conjugé ademas con las precarias condiciones técnicas y
operativas de la mayoria de las emisoras instaladas en México, situacidn que coadyuvd,
a la consolidacidn de la estacién de Ayuntamiento 52, que ni tarda ni perezosa
aprovechd los errores técnicos y de contenide, para copiar esquemas norteamericanos
de radiodifusién para ganar mas auditorio en el menor tiempo posible. {simplemente a
mediados de los afios treinta habia en la estacién 75 programas en vivo continuos de
guince minutos en promedio cada uno, que pasaban de las siete de la maiiana a las doce
de 1a noche, todos los dias, durante muches afios) (6).

Con el nacimiento de la XEW, se consolidd la radiodifusién comercial en todo
su esplendor. La CYB, que a partir de 1929 habia dejado de serlo para convertirseenla
XEB (7), estacién que pertenece ahora al Instituto Mexicano de la Radio, eraen 193018
principal competencia comercial de la Voz de la América Latina.
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EN LA RADIO TAMBIEN BUSININGSS ARE BUSININGSS.

Antes de profundizar en la competencia comercial de la radio y de entrar de
lleno a la radionovela, principal producto de esta justa mercantil como veremos mas
adelante, conozcamos un jingle, un anuncio comercial especialmente hecho para este
medio y que fuera una de las primeras estrategias para ganar auditorio y preferencia en
las diferentes estaciones de la época. Este jingle fue transmitido en 1932 por la XEW y
en él participaron Emilio Tuero y Carlos Martfnez Gil {ambos iniciados en otras
estaciones anteriores a la W y consolidados como grandes estrellas en 1a Voz de la
América Latina desde México) acompafiados de la orquesta de Guillermo Posadas. De
esta forma se inicid la guerra de las mercancias por radio.

Ansiosa de conacer, la gente quiere saber, porque el jabdn Azteca les produce
un gran placer, y les causa admiracién al empezar a lavar, la espuma
nacarada que perdura hasta el final. Todo hogar debe de tenerlo y comprar
con poco dinero, lo mejor para una limpieza mejor...

Si quieren ir a comprar jabones de lo mejor, consuman el Azteca que favando
es un primor, hay muchas si marcas, si, ninguna tan especial como el jabdn
Azteca, superior para lavar. Aprendete la cancidn y alegre te sentiras, si no
has perdido la fe, no te dejes engaiiar, porque no te refrescas con Azteca lo
lograrés... todo hogar debe de tenerlo y comprar con poco dinero, lo mejor
para la limpieza mejor, mejor...

Este jingle fue de los primeros que la radio mexicana dio a conocer para el
consumo masivo de mercancias. Los jing/es fueron un medio muy eficaz para vender por
el radio, recordemos que éste nace principalmente para eso, para vender y en éste la

-milsica y las voces reconocidas del momento fueron aprovechadas para la difusién de
todo tipo de productos que se quisieran publicitar. )

El jingle se convierte en el sustituto del pregonero que va por las calles
ofreciendo sus productos, es el vestido de lujo de la voz del merolico, es la nueva forma
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de hablarle a Ia gente para convencetla, para seducirla de que fo que se anuncia siempre
es lo mejor, la felicidad y el bienestar plenos, es la manera més inmediata y sencilla que
asume 13 publicidad radiofénica.

Estos jingles fueron la primer competencia de las radios netamente
comerciales. Las mds ingeniosos, los més ritmicos, los més convincentes eran los
mejores. Hechos totalmente en vivo, muchos de effas reguirieron hasta de diez cantantes
en cabina para poder safir al aire con fas mejores entonacienes, masculinas y femeninas,
dirigiéndose a fos posibles compradares, que pendientes de fas meledfas y los cantantes,
determinaban si el praducto les convenia sin ni siquiera conocerls, buenas y muy

"efectivas formas de publicitar productos. No en vano se dice que la mejor publicidad,
incluso hoy, es a través de la radio.

Habla et jing/e, sin temer 3 que e cansancio lo enmudezca, por la crecida
industria que lo ha puesto entre productores y consumidores, augella que
ocupan dependientes, abarroteros, distribuidores, importadores, litigantes,
aboneros, agentes de ventas y publicistas entre otros gastos de empague,
flste y mudanza. Por fa baca obsesiva del jing/e presume Ia empresa del humo
de sus chimeneas, de 1a cadena gue hace de fa bruta nauraleza una civilizada
marca, nueva herdldica para los Hanos actos de deber, comer, vestirse,
asearse, fumar...

Lo anteriar aparece en {a cardtula del disco editado por et Museo de Culturas
Populares, titulade Cantares de Miscel&nea y que describe de esta forma cémo era
concebido ef jingle en aquella épaca (8).

La XEW no sdlo empez0 a transmitir fos mejores fig/es, también se encargd
de traer esquemas norteamericangs de hacer radio {el misma jingle fo es, desde su
nombre hasta sus propésitos). Vender, lucrar, entretener, fue el alma de fa estacion,
coma ahora, fas intencignes y los propdsitos no han cambiado despuds de varias
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de hablarle a la gente para convencerla, para seducirla de que lo que se anuncia siempre
es lo mejor, 1a felicidad y el bienestar plenos, es la manera més inmediata y sencilla que
asume |a publicidad radiofnica.

Estos jingles fueron la primer competencia de las radios netamente
comerciales. Los mas ingeniosos, los més ritmicos, los mas convincentes eran los
mejores. Hechos totalmente en vive, muchos de elfos requirieron hasta de diez cantantes
en cahina para poder salir al aire con [as mejores entonaciones, masculinas y femeninas,
dirigiéndose a los posibles compradores, gue pendientes de las melodias y los cantantes,
determinaban si el producto les convenfa sin ni siquiera conocerlo, buenas y muy

“efectivas formas de publicitar productos. No en vano se dice que la mejor publicidad,
incluso hoy, es a través de la radio.

Habla el jingle, sin temer a que ef cansancio lo enmudezca, por la crecida
industria que lo ha puesto entre productores y consumidores, auqella que
ocupan dependientes, aharroteros, distribuidores, importadores, litigantes,
ahoneros, agentes de ventas y publicistas entre otras gastos de empaque,
flete y mudanza. Por la boca obsesiva del jingle presume la empresa del humo
de sus chimeneas, de 1a cadena que hace de la bruta nauraleza una civilizada
marca, nueva heréldica para los Nanos actos de deber, comer, vestirse,
asearse, fumar...

Lo anterior aparece en la caratula del disco editado por el Museo de Cuituras

Populares, titulado Cantares de Misceldnea y que describe de esta forma cémo era
concebido el jing/e en aguella época (8).

La XEW no sélo empez6 a transmitir los mejores jingles, también se encargd

de traer esquemas norteamericanos de hacer radio (el mismo jingle lo es, desde su

“nombre hasta sus propésitos). Vender, lucrar, entretener, fue el alma de la estacién,

como ahora, las intenciones y los propésitos no han cambiado después de varias
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décadas de radiodifusidn, la diferencia estriba iinicamente en la calidad, en la forma de
convencer, de las programas y sus contenidos.

Si, me acuerdo que las empresas sacaban unas cancioncitas muy pegajosas

anunciando los jabones Calgate, la sidra Nochebuena y muchas cosas, a mi y

a mis hermanos nos gustaba oirlas y luego se nos quedaba la tonadita todo el
' dia, estaba también el de la sal de uvas Picot, fijese tadavia me acuerdo y ya
. .pasaron casi setenta afios de esto...

Sra Guillermina Hernandez. 82 aiios de edad.

QObligadas las estaciones a ganar auditorio debido al surgimiento de més y
més radiodifusoras, tuvieron que crearse novedosas formas de hacer radio, la radio
cemercial iniciaba su estrepitosa carrera y el ingenioso Emilio Azcérraga se rode6 de
verdaderos expertos para lanzar su empresa. Asi junto con José Rivero, Filiberto Solis,
QOthon Vélez y Enrique Contel, lograron dar el primer gran paso en la competencia por
ganar auditorio.

Emma Thelmo, primerisima actriz del cuadro de actores de la Colgate
Palmolive que conoceremos con detalle mas adelante, nos proporciand el testimonio del
negocio de la estacién:

A principio de los afios cuarenta, yo veia como la W ganaba muchisimo
dinero, todo ef dinero del mundo entraba por esa estacidn, dia y noche, a
todas horas las gentes de las agencias de publicidad corrfan muy apresuradas
a hacer sus negacios. Fijese nada més en aquellos aiios la W cobraba 40 mil
pesos por tocar aquellas famosas campanitas, ya eso de las diez de la
maiiana, ya habia cubierto lo que pagaban las empresas que compraban los
tiempos, asi que desde esa hora hasta el cierre de la estacién era pura
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ganancia para el seilor Azcérraga, 40 mil pesos de esa época era una
verdadera fortuna, y era asi teda la semana, incluyendo sébados y domingos
{9).

Esto nos da un parémetro para conocer como desde aquellos afios los
negocios del sefior Azcdrraga siempre tuvieron éxito y cimo el ingresar a trabajar a su
radiodifusora siempre fue casi un verdadero privilegio para quienes lo lograban. Ni mode,
una caracteristica més del monopolio de la comunicacién social en nuestro pais.

Lo que hizo la XEW para consolidar su emporio fue contratar de inmediato a
los mejores cantantes, misicos, actores, comicos y locutores que sofiaban desde el
surgimiento de esta estacién, trabajar en sus instalaciones en las calles de
Ayuntamiento nimero 52.

Personas que no eran famosas antes de trabajar en la W, llegaran a ella casi
de incognitas para de inmediato pasar a formar parte det gusto musical y artistico de la
mayoria de los radioescuchas. Cantantes como Agustin Lara, Pedro Vargas y Emilio
Tuero entre otros muchos encontraron una fuente de trabajo y un medio con e cual se
hicieron famosoes, hasta el punte de que hoy sesenta afios después perduran en el gusto
y la preferencia de la gente.

La XEW no sdlo trajo consigo dinero, explotacion y lucro, fue también la cuna
de artistas de primerisima calidad que deleitaron a muchas generaciones con su talento.
En la década de los treinta, se consagré en ella Don Francisco Gabilondo Soler, el grillito
cantor que habfa hecho sus primeros pininos en la XEB; llegaron a la W también por
primera vez los sketches de Cantinflas y de Joaquin Pardavé que venian de incursionar
en radio en la B Grande.

Llegaron intérpretes como Paz y Esperanza Aguila, las famosas Hermanas
Aguila, Ana Maria Gonzalez primer intérprete de Agustin Lara, Elvira Rios, Lupita
Palomera, Lupe Alday, Maria Elena Marquéz (que después seria reconacida actriz del
cine nacional}, Marfa Luisa Orozco La Serranita, Ampare Montes, Consuelito Veldzquez,

56



Sofia Alvarez y Tona la Negra. También estaban Alfonso Ortiz Tirado, Antonio Badd,
Fernando Ferndndez, Juan Arvizu, Miguel Aceves Mejia, Pepe y Tito Guizar, y Ramén
Armengod.

En aquellos aiios los talentos estaban a la orden del dia. Aparecid por primera
vez el programa del Tio Polito, que junto con Cri Cri, fueron la dnica opcidn para los
nifies en radio, se dieren a conocer, Manolin y Shilinski, Lucha Reyes apareci6
acompaiiada del primer mariachi de la ciudad de Felipe Marmolejo, Jorge Negrete ya
cantaba, como apunta Nelly Salvar, actriz de radio "como los mismisimos 4ngeles”:

Cuando entré a la radio en habla muchas estrellas, pero verdaderas estrellas,
muy famosas y reconocidas, y una ocasién en que estaba dirigiendo un
pragrama junte con otro compafiero, que no recuerdo ahora su nombre, nos
avisaron que estaba por llegar Jorge Negrete, entonces yo me emocioné
muchisimo de que en el programa fuéramos a pasar al charre cantor, Cuando
llegd, con una personalidad muy fuerte, pero muy simpético, lo anunciamos y
a la hora de entonar la primera cancin, yo me retiré de la cabina para abrirle
espacio y me senté en el banquito de un piano que teniamos en el estudio. Me
quedé perpleja de oirlo cantar. Lo hacfa tan benito que me fui a otro munde,
me fui de la tierra, yo sentia llegar al cielo con esa voz maravillosa que tenia
Jorge, entonces como que regresé rapidamente y veia que me hacian seiias
desde cabina muy apurados y es que ya iba a terminar la cancién y tenfamos
que entrar de nuevo al aire , mientras yo ahi perdida, con lo que cantaba
Jorge, entonces me levanté rapidisimo y apenas si alcance a llegar.

Otros programas que aparecieron en la Voz de la América Latina desde
México, en la década de los treinta y que fueron también imitaiones de algunas
radiodifusoras norteamericanas, fueron La Hora del Aficionada, de donde salieron
grandes estrellas de la cancidn vernacula y popular, como Luis Aguilar y Miguel Aceves
Mej(é, Mafla Elena Marquéz, jévenes provincianos que fueron parte del éxodo que se dio
en esa época del carﬁpo a fa ciudad. E! Cochinito era otro programa de concurso en el
que se iba acumulando cierta cantidad de dinero (@ veces cinco, diez, quince y\hasta
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veinte pesos); conforme participaba el piblico radioescucha a través de la adivinacion de
canciones con premios acumulables, tedo en vivo desde luego.

Pero no sdlo estaban consolidados los actores y cantantes, estaban también
los locutores o mejor dicho, los anunciadores como se les decia en aquella época, y se
les decia asi porque su trabajo era precisamente ese, anunciar los productos de las
empresas patrocinadoras entre programa y programa. Esta otra forma de
comercializacin de 1a radio se hizo muy popular al igual que los jingles, voces como ia
de Ramiro Gamboa, Pedro Ferriz, José Rufz Armengod, Manuel Bernal, Alonso Sordo
Noriega, Ignacio Santibaiiez, Carlos Puig, Tomés Perrin, Carlos Amador, el Bate Lépez
Méndez, y la mas gustada, la més popular de todas, Pedro de Lille, fueron medios de
publicitar productos y motivo de una gran penetracidn en el gusto de la gente.

De este gran seiior del micréfono Pedro de Lille, e} seior José Gabriel
Martinez, publicista, escritor y locutor de la época nos platico:

Cuando me inicié en esto de la radio, yo trabajaba para la empresa
norteamericana Sidney Rose, y un dia me tocd ir a los micréfonos a anunciar
un producto que ahora no recuerdo. Yo escribfa para radio como publicista y
flegué a la W a mi primer producccidn radiofonica, nada menos gue con el
mejor locutor de todos los tiempos, Pedro de Lille. Yo iha muy nervioso de
saber que iba a trabajar con uno de los mejores anunciadores y yo, un
chiguillo que veia a todas estas estrellas del micréfono muy por arriba, pues
me sentia muy inseguro. Entonces antes de salir al aire, ensayadbamos un
poco el comercial, este que le cuento yo lo habia escrite y cuando estabamos
en el-ensayo, con las hojas en la mane y sin levantar lo ojos para mirarme, se
dirigié a mi el sefior de Lille y me dice, jqué te parecit como lo dije?. yo me
quedé perplejo de que este monstuo del micréfono le pidiera a un muchacho
aprendiz todavia en estos artes del micréfono, su opinidn. ;Cémo iba yo a
decirle como debia hacer su trabajo? No sé que cara habré puesto que me
dijo, mira Gabriel, para que nos hacemos tontos, tu escribiste el comercial y
por-eso ti lo sientes méas que yo, toma en cuenta gue yo hago de veinte a
treinta.comerciales diarios y no todos pueden ser iguales, T eres el que debe
hacerme las indicaciones, t eres el productor, el que dmge, dime Ias €0sas
francamente.
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Estos anunciadores que recibian un salario ridiculo y simbdlico por parte de la
estacién de Ayuntamiento; eran muy bien pagados por las empresas que los contratahan
para anunciar sus productos. De hecho eran contratados por esas mismas compaiiias
que se peleaban por tener a las mejores voces, esta demanda y preferencia por algunos
anunciadares, que era relativa porque todos los de la época eran muy buenos, debido a
que la misma radio los habla perfeccionado con el tiempo y la préactica. Algunos de ellos,
se hm:emn verdaderos millonarios, por ejemplo los que Ilegaban a anunciar a la Ford, la
misma compania les regaltaha un coche iltimo modelo a la puerta para su uso personal
Un ejemplo de lo que ganaban estas personas esta en los testimenios que de ellos tiene
Don Benito Romo de Vivar, actor y anunciador de la época:

En la década de los treinta los sueldos de los anunciadores en la XEW {la que
mejor pagaba); eran de cuatrocientos peses en promedio. Sélo Manuel Bernal’
{el Tio Polito), firmaba por quinientos pesos; Pedro de Lille por setecientos
cincuenta, al igual que Alonso Sorde Noriega. Lo curioso de todo ello era que
nos parecia un sueldo bajo para el trabajo que desempefaban y pues uno've
la calidad de ropa que visten, su situacién muy desahogada y esas cosas,
_entonces luego me enteré, de que eflos recibian por cuentas de publicidad,
una tajada mis grande. La cosa estd en gue en una ocasitn no llegé a la
estacién Pedro de Lille y entré yo, la estacion me pagé mi colaboracién.y-
luego la firma que anuncié me dio mi parte proparcional y jolvidese!, me
dieron un dineral, algo asi como dos mil pesos por anunciarlos una sola vez.
entonces dije; ahora ya sé de donde esta la prosperidad de fa W {10).

Lo anterior nos revela de una ferma sencilla pero contundente los niveles de

“ calidad que manejaba la-estacidn, tanto en sus voces como en sus contenidos, no-en
vano tuvo 1a pupulandad que logrd en aquelios aitos. : ‘
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jPOR FINL..LLEGO LA RADIONOVELA.

Pero gpor qué hacer un repaso de la radio comercial, de los jingles, de los
anunicadores? La respuesta es sencilla, asi como los publicistas se ingeniaron en crear
los programas de concurso, textos publicitande sus productos, formas nuevas y
diferentes nunca vistas antes en México, hubo a quien se le ocurrié hacer algo mas
elaborado para aumentar las ventas, algo que tuviera continuidad y permanencia en las
radiodifusoras, algo que fuera cautivador y entretenido a la vez, que fuera noble y
permitiera cuantas veces fuera necesario acompafiar un anuncio sin que este pase
desapereibido. Asf nace la radionovela.

Vender, consumir, fueron los principios basicos del capitalisme que se
expandia en todo el mundo, y del cual los Estados Unidos eran los abanderados
universales. La industrializacién norteamericana antes de la Segunda Guerra Mundial
habfa mostrado al mundo las bondades del capitalismo, de la plusvalia, y de los negocios
en general. Acumulacién de la riqueza, mejoramiento de la calidad de vida de los
habitantes de las grandes ciudades, prosperidad y opulencia, fue o que mostrd este pais
vecino a muchos de todo el mundo y en especial a México.

Al iniciar la década de los cuarenta esa opulencia y riqueza de los
norteamericanos, desaparecieron por causas de fa guerra, todo el presupuesto estaba
destinado a gastos bélicos y nuevos fenémenos econdmicos y sociales se gestaron en
nuestro pais gracias a la Segunda Guerra Mundial, un ejemplo de ellos fue el inicio en
este periodo de la época de oro del cine nacional.

México practicamente abastecfa a Estados Unidos de materia primas y otros
.productos que necesitaba este pals para subsistir, ello trajo al nuestro los beneficios de
lo que se conoce como el Milagro Mexicano, el crecimiento constante de seis por ciento
anual del Producte Internc Bruto durante muchos afios, que permitié que nuestra nacién
creciera, se desarrollara, y probara por primera vez, las migles del final del dltimo periodo
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postrevolucionario. Por fin la sustitucitn de importaciones y la riqueza que provenia del
exterior del pafs se veria reflejada en el cosmopolitismo en el que Méxice entraria en
esos afios y terminard aproximadamente hasta los ochentas con el periodo presidencial
de José Ldpez Portillo . '

La ciudad de México empezaba a vivir un gran éxodo del campo a la ciudad.
Ello trajo como consecuencia gque la poblacién urbana creciera estrepitosamente,
modificando la geogratia urbana de forma considerable.

Las castumbres, la forma de ver la vida de los citadinas tamhién se modificd.
En esos afios surgid la incipiente clase media. La tipica familia que podia constituirse de
un padre trabajador, y responsable de todos los miembros de su familia; una madre
abnegada y entregada al cuidado del marido y los hijos; empezé a tener oportunidades
que muchas generaciones antes de sus padres nunca tuvieron como la de ir a la escuela
0 viajar en un auto Ultimo modelo.

Las bondades de la épeca no se hicieron esperar y el progreso (legé como una
bendicion de Dios. Las ideas socialistas de Cardenas fueron enterradas tres metros bajo
tierra y la ideologia, la forma de ver el mundo, la ciudad y el pais en general empezd a
ser diferente.

La primer radionovela que se hizo en México, se trasmitié por la XEW, tal vez
meses después de que esta fué inagurada. Este primer intento de radionovela se lo
debemos a una celebridad que serfa méas tarde uno de los grandes directores del cine
nacional, Alejandro Gafindo. El seiior Galindo antes de incursionar en el cine, con obras
clasicas como Esquina Bajan o Espaldas Mojadas, entre otras muchas, hizo mucho
radio, fué escritor, director, y cuando se necesitd hasta actor. Se dedicd a esto mas que
por aficién o‘gusto { su pasién como €l mismo afirma siempre fué el cine} por necesidad
primero, y luega para costaar y mantener sus primeras experiencias cinematograficas.
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Sentado en el comedor de su casa en una cdmoda mecedora encontramos al
sefior Galindo. Con todos los afios encima ain tiene el gran detalle de sonreir y ser
amable. Con problemas para escuchar las preguntas de la entrevista, nos acercamos lo
mas posible para lograrla. No huele mal, al contrario. A 1a primera pregunta enciende un
cigarro y se suelta en su lugar con la cabeza hacia atrds y la mirada en ¢l techo, todo
para recordar,

Yo hice la primer radionovela mexicana. Esto es muy curioso porque yo fui
siempre gente de cine, desde chamaco me gusté mucho, y como no habia en
México mas que el que trafan de vez en cuando de Estados Unidos, pues
decidi irme alld a aprender. Me escapé de mi casa y me fuf en busca de
Hollywood. Cuando llegamos alla estaba yo en ceros, no sabia nada y poco a
poco empecé a meterme a los foros a ver como se hacian las peliculas,
entonces yo tenia que comer, trabajaba en lo que fuera, de lo que me diera
para llevarme un bocado a la boca. En ese entonces la radio norteamericana
empezaba y era una novedad, le estoy hablando de los afios veintes, todos
querian tener un radio alld, a mi como lo que me interesaba sélo era et cine,
pues ofa radio en los restaurantes o en la calle, la oia como se oye cantar a
los péjaros.

Logré con muchos trabajos entrar a la Metro Golden Mayer; donde llegué a
ser editor, un cortador de peliculas, llegd un momento de que corrieron a
mucha gente, entre ellos a mi, me quedé sin trabajo y en ese entonces habia
yo hecho amistad con un gringo flamado Laurence Brockuel, tedos le
deciamos Larry, el cual habia conseguido un contrato para trabajar como
ingeniero de sonido en una empresa de cine que se instalaria en la ciudad de
México. Comenténdole mi caso de que no tenia trabajo, me dijo vente
conmigo, y al saber que habia trabajado ya en la Metro, pues ya no habia
problema. Lleganda aqui, nos entrevistamos con el jefe de tal comapafifa, nos
apalabramos, incluso nos dio un adelanto bastante grande antes de trabajar,
porgue teniamos que comer, instalarnos, bueno todo eso que demanda la vida
misma, verdad, y nos fuimos muy contentos de que nos iba a ir bien.

Como recién llegados rentamos un cuarto, comimos bien, nos compramos
ropa presentble para trabajar, y nes vamos enterando de pronto gque I3
empresa esta ya no va a funcionar, que al funcionario lo metieron a la carcel
y nos guedamos sin trabajo. Yo habia contraido unas deudas, y habia que
pagar el alquiler mensual de 1a casa, me quedé doblemente preocupado que
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cuando llegamos. Entonces Larry me dice, jpor qué no vas a ver a Emifio
Azcérraga y le pides trabajo en la radio? déjate de suefios con eso del cine, y
sienta cabeza, lo que funciona ahorita es el radio, ve a ver a los altos del cine
Olimpia y ofrécele una buena idea.

No me parecié mala la opcién, maxime que estaba mas necesitado que antes
y me animé a ir. Me encontré con un Emilio Azcérraga, prepotente, hostil,
practicamente insoportable como jefe y como empresario (como cualquier
patrén, todos son insoportables), al saber que yo era su paisano {ambos
somos de Monterrey), me recibié y le comenté que traia unas ideas para el
radio, le parecid interesante mi ofrecimiento porque me dijo que se las llevara
escritas al siguiente dia y veriamos que se podia hacer.

Me retiré muy contento y me fui a escribir lo que en aquella época se
llamaban sketches. Yo en mi estancia en los Estados Unidos, habfa cido poco
radio porgue no era esa mi finalidad de estar alld, entances oia pocas cosas,
habfa ya programas de concursos donde la gente ganaba premios y habia
otros comicos que segdn recuerdo serfan los mismos, pero heches a la
mexicana, més tarde la radionovela tengo entendido ya estaba funcionando
alla, yo nunca escuché una, pero se me ocurrid hacer estos sketches con
historias continuadas, entences no se llamaba radionovela. Lo primero que
escribi me acuerdo muy bien, fue una que se llamé Polisiano y Damesticia,
esto_porque los patrocinadores era la Pearce Gil Company, que en aquellos
aiios estaba fabricando un flit que se llamaba "Policia Doméstica", y para que
se hiciera la relacidn le pusimos Polisiano y Domesticia. Esto podria parecer
bobo pero no, la publicidad empezaba y en aguella época eso era efectivo,
imaginese si ahora funcionara esto, verdad.

Le llevé al sefior Azcérraga mi proyecto y me dijo, no esto no va a gustar, lo
nue la gente quiere es misica, entretenimiento, diversidn, programas
hablados le aburren. Entonces yo necesitado de venderle la idea para que me
diera trabajo, le dije, sefior pdngame a prueba y si no le gusta no me paga,
total que lo convenci para la prueba y lueguito salié el programa por vez
primera. Lastima que ya no viva nadie de los testigos de lo gue le voy a decir,
pero Agustin Lara era uno de ellos, el mismo Azcarraga no se perdia un sélo
capitulo de la serie, con eso le digo todo.

La historia era las relaciones de marido y mujer, los dos del titulo y su vida
conyugal. Hubo algo que me conmovié mucho, poce después de que salié la
serie, en las calles de Madero, donde estaba la distribuidora de discos de la
RCA, propiedad también de! sefior Azcérraga, llegé una familia, los esposos
con una niiiita de seis o siete afios, a comprarle a la pequefia su primer radio,
que seguramente serfa también el primer radio de toda la familia, la
vendedora que fue fa que me contd esto después, fes mostrd varios modelos
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de diferentes precios, y la nifia dijo: no yo quiero nada mas el que pasa
Polisiano y Domesticia. Pasaron varias calamidades antes de poder explicarle
a la pequefia que todos lo podfan pasar, y no se fueron de la tienda hasta que
llegd ta hora del programa y la nifia lo escuché en la radio que le comprarian

después.

Otra cosa. Por las calles de San Juan de Letrdn, habia una cantina muy
grande a donde iha mucha gente a tomar ahi, y cuando el duefio compré su

primer radio, pues le llegd el doble de gente porque todos querfan escuchar lo
que se transmitia en ella, recuerde usted que no todos tenian para comprar un
aparato, entonces era la novedad tener uno, se juntaba no solo la gente que
iba a consumir, sine también la que pasaba por la calle y eseuchaba a todo

volumen las historias, se atiborraban en la puerta y no sélo eso sino que

también en la calle, entonces estorhaban en transito de los coches y el paso
de los peatones. Causé tanto revuelo esto que Negaron cartas de los vecinos
del fugar a la XEW, para que cambiaran la hera del programa y lo pusieran a

una hora en que no se estorbara a la gente que andaba trabajanndo en esa

calle y a esas horas.

Hice otras cosas en este formato de sketche, antes de que se hiciera la forma
convencional y que todos conocemos como Los Tres Mosqueteros, en el
afo de 1932. Esa histeria [a hizo uno de mis hermanos, Marco Aurelio Galinda,
que tenia més experiencia que yo en eso de la direccibn y escritura
radiofénica, lo que yo hacia en un principio era ayudarle, cuando él no podia ir
al estudio.

El sefor Galindo hace esfuerzos por recordar, a sus ochenta y seis afios ya no
es facil, sin embargo entre sus testimonios, rie y goza de que alguien le entreviste sobre
radionovelas, después de que toda su vida se le ha entrevistado sobre cine, sus dedos
amarillentos de nicotina llevan el cigarrillo a sus labios, que no paran de describir lo
sucedido hace ya casi sesenta afios.

Desde entonces las radionovelas fueron-lo preferido por la gente. Con el
tiempo me fui metiendo més en el cine y dejé poco a poco !a radio, el género
se quedd y después se perfecciond, pero yo ya no estaha para ese entonces.
En esta radionovela Polisiano era interpretado por un cantante de la época, no
era actor, pero ya no recuerdo su nombre, Domesticia, era una muy. buena
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actriz, no me puedo acordar tampoco de su nombre, tenga usted en cuenta
que me est& preguntando cosas gue pasaron hace sesenta aiios.

Azcérraga siempre fue muy astuto para los negocios, muy inteligente como
empresaric y patrén, siempre nos pagaba lo menos posible, a todos,
cantantes, actores, musicos, directores y la cosa era tan facil que si no nos
parecia o nos equivocébamos en cualquier detallito nos corria, siempre decia
que al que no le pareciera el trabajo se podia ir, claro duefio y sefior defa Wy
con un gentio esperando entrar ahi, pues a él no le afectaba absolutamente
nada. A mi me pagaba diez pesos por escribir dirigir, y cubrir algin o algunos
persanajes que segin & no ameritaban contratacién de voces, ni modo o le
entraba uno o no comfa.

Alegjandro Galindo recordd esto contento, risuefio, gozozo de revivir a
Polisiano y Domesticia a principios de los treinta. Pero en esta década lo que mas
proliferé como género radiofdnico, fueron los programas musicales, habia ya los de
concursg, noticieros como el de la Carta Blanca, programas como los de Nestls, los
radioteatros de Pura Cérdova y Armando de Maria y Campos, sin embargo la
radionovela empezaha a aparecer cada vez mas en las estaciones mas importantes. Para
ellas se requirieron actores, lo més inmediato estaba la experiencia que tenian los
elementos que hicieron famosos los radioteatres dominicales y de estos fue, de quien se
hechd mana en un principio para el inicio de una larga trayectoria teatral en radio.

' Actores consagrados como Prudencia Grifiel, los hermanos Soler y algunos
jovenes actores egresados del entonces Conservatorio Nacional de Musica y Arte
Teatral, como Antonio Gonzélez, Carmen Doria y Roherto Sprid, protagenizaron los
primeros intentos de conformacitn del género.

Primero fueron adaptaciones literarias para radio. Asi como hubo problemas
en el radioteatro, como vimos en el capitulo anterior, también los hubo en la
“transcripcién” de los melodramas al micréfono. El problema principal era el darle a
entender a la gente lo que sucedia en cada escena sin que se pudiera ver una imagen de
todo lo qué pasaba. Por ello se cre 1a necesidad de usar un narrador, que era el que
explicaba todo lo que los parlamentos de los actores no podian. La actuacidn ya no fue
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mucho problema porque actores al fin y con la experiencia del teatro radiofnico, se
habia trabajado mucho mejor las voces, por ello es que en las radionovelas
contrariamente al radicteatro se empezaron a manejar con gente ya muy profesional en
el ramo. Los escritores, actores y directores que tuvieron como experiencia previa el
teatro radiofénico comprendieron la importancia de hacer teatro en radio. para dar vida
a una radionovela, técnicas, lenguajes y voces fueron los primeros ingredientes que se
usaren para cocinar {a novedad radiofénica.

Pero ;de dénde nace la radionovela? La radionovela tiene su antecedente en
los Estados Unidos, como ya mencionamos, nuestros vecinos del norte, debido al
desarrollo capitalista de su economia tuvieron la necesidad de buscar multiples formas
de vender. Los medios de comunicacién fueron la forma ideal y la radio de [a época fue
determinante para el desarrollo de la economia. Para ello idearon la soupopera u opera
de jabén, {tomaron este nombre porque lo primero que promocionaron fueron jabones),
que consistia basicamente en una historia capitulada, con un argumento complejo, que
pradujera suspenso en los radioescuchas para que la sintonizaran en cada una de sus
emisiones, esto con el objeto de puhlucntar a través de jingles las mercancias de las
empresas patracinadoras.

La radionovela en Estados Unidos se convirtié junto con el nacimiento de la
radio, en la novedad mas exitosa del medio, tanto en la nueva forma de entretenimiento
y diversidn, como en el aumento en las ventas de diversas mercancias. Esto llevd a una
expansion rapida y efectiva del género por toda la unidn americana, los norteamericanos
se hicieron verdaderos expertos en la produccidn, direccion y perfeccionamiento del
género (11),

La radionovela nace para vender, es una nueva forma de publicitar, un
mecanismo de la mercadotéenia, su segundo fin es entretener y divertir y desde este
punto de vista, su origen aparece en las novelas por entrega que circulaban en muchos
paises del mundo desde el siglo pasado. Dickens, Honorato de Balzac y muchos otros
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escritares fueron los iniciadores de las novelas por entrega desde el siglo pasado, y que
no eran otra cosa que el capitulo de una novela en el més estricto sentido de la palabra,
que se entregaba semanalmente, para su publicacién en lo que hoy conocemos en los
periddicos como suplementos culturales. Esas novelas por entrega, se hacfan en forma
de folletin, incluso en algunos diarios de circulacién actual pueden verse algunas como
Tarzén y otras similares.

Las novelas por entrega que trataban de aventuras, romances y cualquier otro
tema que fuera posible levar por capftulos fue una forma amena de entretenimiento
para las sociedades del siglo pasado y las primeras de éste. Fue una manera barata,
entretenida y sana de entretenerse con ellas domingo a domingo, ellas tenian como
caracteristica el suspenso y la accién que aguedaban en plenc climax, para asegurar la
compra del siguiente nimero.

Del origen de las radionovelas Emma Thelmo recuerda:

La radionovela surge en el'mundo como el sustituto, la continuacién de las
novelas por entrega que dejaban por debajo de la puerta y que conformaban
una parte importante del entretenimiento de la gente. Un ejemplo de esto
pasé .en Espaiia..Habia una novela por entrega muy famosa que se llamd
Maria la Hija.del Jornalero, entonces todas las sefioras esperaban aquel
folletin con muchas ansias para llorar, porque a la pobre de Marfa le habian
sucedido unas cosas tremendas en la vida, y al fmal se casé se hizo
mlllnnana y vivié feliz para siempre.

Yo me acuerdo que las primeras no eran los dramones que se escucharon
después, las primeras eran como mds serias, me acuerdo porque mi abuglo le
gustaba leer y a veces, cuando pudimos comprar nuestro primer radio, las ofa
y le gustaba mucho, luego decia que eso ne habfa pasado realmente, porque
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algunas eran histéricas o de literatura, me acuerdo del Conde de Montecriste
pero el primero porque después se repetian, esto alld por los afios treintas,
mMAs 0 menos...

Sra. Virginia Garcfa. 84 afios de edad.

Los Tres Mosqueteros abrieron la brecha iniciada por Alejandro Galindo y
su hermano. Obra clésica de la literatura universal, obra de aventuras y de accidn, fue la
primera radionovela, por asi decirlo, de caracter cultural (12). Y esto no fue casual o
circunstancial, simplemente se inici6 con esa obra porque no habia escritores que
pudieran comprometerse a escribir una cbra original para radionovela, se tenfa que
experimentar primero con |a adaptacion, a ver que salla.

De los actores que participaron en esta primer radionovela encontramos a
Antonio Gonzélez, actor que trafa ya gran experiencia en radioteatros y que en aquél
entonces estaba dispuesto a participar en cualguier aspecto de actuacién radial.

El mismo nos cuenta:

Después de haber estudiado declamacidn y arte teatral en el Conservatorio

Nacional de Muisica, y de haber participado esporadicamente en el teatro

Dominical de Pura Cordova, en una ocasidn Carmen Doria, amiga de estudios,

me dijo que si no me interesaba seguir trabajando en radie. Yo gustoso le dije

que si porque disfrutaba mucho con ese trabajo, y como la crisis del teatro

atin perduraba, pues no podia darme el lujo de perder trabajos asi porque si.

me dijo, entonces que me iban a hacer una prueba y que me preparara.

Dfas més tarde me llamaron para |a prueba de voz y me encontré que el que

hacfa Ja eleccin de voces era nada menos que Alejandro Galindo que luego

fuera una persona muy importante en el cine nacional. Fuimos muchos

actores jovenes y otros ya con un poco més de experiencia y entre los
seleccionados me guedé yo. Se me dio el pape! de Athes, a Salvador

Carrasco, (que después se haria muy famose con EI Monje Loco), el de

Phortos por su gran vocerrén, y el de Dartaiian, se le dio a Manue! Bernal, que
luego por cuestiones de trabajo no pudo hacerlo y se le dio el papel a Joaquin
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Busquets, (padre de Narciso): el Aramis se lo dieron a un gran actor de la
época que se llamd Juan José Martinez Casado. Este por cierto llegé con las
infulas de gran actor porque é! fue de los primeros gue incursiond en el cine
nacional, y se molestd mucho porque de los mosqueteros el Aramis es el
menos importante y jcomo iba &l a aceptar un papel secundario! Total que se
puso muy molesto y pidié que le informaran quienes habian quedado en los
otros papeles. Cuando se enterd, se puso peor y refiriéndose a mi, que
practicamente estaba empezanda mi carrera, dijo, yo no le sirvo de escalin a
cualguier muchacho y botd el libreto, entonces le dijo, Alejandro, oye pero
esto no es teatro, ni cine, ni circo, jesto es voz! Y el otro respondid, pues a mi
no me {lamen para este y se fue.

La radionovela de la década de los treintas se caracterizé por ser una forma
de hacer radio con sentido cultural y educativo. Esto no significa didcticas o
moralizantes, significaba y tenia como principal objetivo difundir, la literatura a las
nuevas masas, que seguramente nunca iban a conocer a través de fos libros. Asf
escritores, como Rafael Antonio Pérez, que tenfa su propio espacio radiofénico exclusivo
para radionovelas en la XEW, presentaba verdaderas chras maestras de la literatura
adaptadas y dirigidas por él mismo. Obras como La Dama de las Camelias, Las
Hermanos Caramasov o Los Miserables cobraron vida en los micréfonos de la XEW,
antes de que se iniciara el boom del género y pasaran estos temas a segundo lugar,
cuando no desaparecieron.

De Rafael Antonio Pérez, Maruja Zen connotada actriz radiofénica,
colaboradora y amiga de él, lo recuerda de esta manera:

Yo conocf a Rafael, cuando entré a trabajar a la XEW. E! tenfa muchas
radionovelas en la estacidn de las cuales se encargaha personalmente. No
dejaba que nadie se entrometiera en su trabajo, cada quien tenfa el suyo y lo
tenfa que hacer muy hien. Ademdas de gque era un hombre muy inteligente,
dominaba muchas disciplinas para poder hacer su trabajo, lefa mucho v tenfa
que estar uno muy vivo cuando hablaba uno con €l porque era muy giiason,
pero siempre con inteligencia.
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Las radionovelas de estos afios, al menos las primeras se pasaron sin
patracinadores. La idea era no lucrar en la estacitn del DAPP {Departamento Auténomo
de Prensa y Publicidad).que pertenecia al gobierno de {a Repiblica, abrieron muchos
espacios para este tipo de historias noveladas. La gente las escuchaba con mucho
entusiasmo, aunque habfa personas que no les interesaba la historia o la literatura, y
esta fue una novedad para acercarse a ella.

Junto con esta radionovela cultural, se desarrollé el otro género que
perduraria durante muchas décadas: la radionovela comercial que inicié con e! patrocinio
de la Colgate Palmolive, a principio de los afios cuarenta. Pero antes de pasar a este
periodo podemos decir que el desarrollo de! género en los afios treinta, se caracterizb
porque 2 la radionovela se le concibié como una posibilidad de difundir cultura universal
a través de la radio, con unos resultados extraordinarios, porque espacios como fos de
Rafael Antonio Pérez o Joaquin Bauche Aiccalde, otro escritor especializado, abrieron la
pdsibilidad de que los radioescuchas no sdlo se entreteuvieran, sino de que aprendieran
algo, de manera informal, de manera antisolemne.

Los treintas dieron a la radionovela, en especial fa XEB y la XEW la
posibilidad de su dominio, de su experimentacidn y de.descubrir una forma diferente de
entretener con creatividad y talento. Hechas en vivo completamente, las radionovelas
empezaron a ser poco 3 poco en este periodo parte importante de las preferencias
radiofénicas de la época, fendmeno que no desaprovecharon las empresas
trasnacionales para explotarlas como medio publicitario, lo que las levd a cambiar las
teméticas y estructuras para dar paso a temas amorosos, melodraméticos y lo que es
peor, (emas que fueron permanentes, porque siempre se tocaron los mismos aungue con
pequefias variantes. La radionvela cultural, de contenido literario importante, comenzd a
desaparecer con e} surgimiento de la comercial, en 1941, y no resurgiria hasta varios
afios més tarde en estaciones meramente cuiturales. ‘
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Recuerdo que nos juntébamos toda la familia a partir de las diez de la mahana
a_escuchar las historias de la radio. Ahi estdbamos muy puntuales mis
hermanos y mi mam4, claro esto era cuando no ibamos a la escuela y nos
guedabamos en la casa, entonces nos decfa mi mamé que nos despertéramos
tempranito para que le ayudéramos a terminar pronto el quehacer y poder air
tranquilos la novela. Asf le haciamos, entre mis hermanos y yo, ayudabamos
y luego, ya todos juntos la ofamos sentados en la sala de Ia casa, era una
cosa muy bonita...

Sr. José Guadalupe Solérzano. 81 afios.
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La Voz de Lerda Chiquito
a través de
la XEW y la XEWW
llega diariamente a tados los hogares de la -
Republica con un cordial saludo
en sus conciertos.

Ahora que presenta en el Teatro del Aire la
apasionante novela radiada e inmortal
“Lo que el Viente se Lievd”
espera contar con la amable atencién de
los radioescuchas de todo el pais.

Lerdo Chiquito esté llevando también A TODOS LOS HOGARES
confort y elegancia con sus finisimos muebles,
pues sus precios estan al alcance de
todas las fortunas en este mes de agosto.
HAGA DE SU CASA UN HOGAR.

Este anuncio aparecio el 23 de agosto de 1941 en la revista Hoy, y como
este otros muchos anuncios comenzaron a circular en toda la prensa escrita
promoviendo las radionovelas. La Prensa, Ef Nacional, E! Universal y el Excélsior no
dejaron de publicar la propaganda que pagaban las empresas patrocinadoras por sus
programas actuados y musicales. Pero en este anuncio hay algo que llama la atencidn,
al final dice, HAGA DE SU CASA UN HOGAR, frase célebre de la época hecha
precisamente pensando en legar a un mayor nimero de compradores, entonces, jera
importante en esos afios tener un HOGAR y no una CASA? Veamos.

Como en cualquier sociedad que cambia con el progrese y con los aiios la
mexicana de los afios cuarenta, se conformé con valores y costumbres gue no eran
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precisamente las mismas de los afios anteriores. Esto porque el progreso y la
industriglizacién incipiente del pals, la ausencia casi total de los resabios revolucionarios
dieron a la ciudad una imagen de paz y tranquilidad. No habia ya levantamiente alguno,
ni posibilidades de conflictos sociales fuertes que pusieran en peligro la paz, la politica o
la economifa nacionales. Fue época de reordenacién de una nueva sociedad que se
admiraba de poder comprar un auto nuevo, o un refrigerador. Fue la época en que las
empresas, preferentemente norteamericanas encontraron un mercado incipiente de
nuevos ciudadanos Avidos de conformar un estilo cosmopolita, similar al de Estades
Unidos. La gente, las masas lienas de indosincracia y algunas hasta de diners, estaban
ahi en espera de vivir 1a paz que les dej6 fa revolucién y de consolidar nuevas clases
sociales que se diferenciarian mas gue por su dinero, por su forma de pensar y su modo
de vida.

En 1940 la ciudad de México tenia un milldn 757, 530 habitantes, la
poblacion total del pals era de 19 millones 653, 552 personas {12). Al mando de Manuel
Avila Camacho en la presidencia y con las ideas de Cérdenas totalmente anuladas,
debido a la presion de los norteamericanos, por considerarlas comunistas, el gobierno
mexicano promovié en todas sus posibilidades la industrializacion del pais, con capitales
extranjeros y nacionales. Una muestra de ello fue que inmediatamente asumiendo el
poder Avila Camacho, destind entre e 50 y el 60 por ciento de los gastos al Gobierno a
las empresas privadas (13).

La ciudad de México era el centro de la-vida nacional, del arte, los
intelectuales y la politica. Por ejemplo en 1940, Diego Rivera y Frida Khalo se casaron
por segunda vez. José Clemente Orozco, David Alfaro Siqueiros y el mismo Rivera
habian ya pintado parte medular de su obra y el muralismo, a consecuencia de los
cambios que se gestaban en México, declinaba junto con la corriente mexicanista que
por primera vez en un lapso mas o menos largo de tiempo habia apreciado a los indios y
su cultura;la grandeza de su pasada, los logros de civilizacién las piezas arqueoldgicas,
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etc. En su lugar empezb una tendencia muy citadina que llevd a gente como Alfonso
Reyes y al grupo de los Contempordneos {Salvador Novo, Xavier Vidaurrutia, Jaime
Torres Bodet, entre otros) a- su realizacidn intelectual y literaria plena. Ellos en tfie?té
forma marcaron ese sello cosmopalita de disfrutar la ciudad y hacer de ella motivo de
sus poemas y aventuras intelectuales. '

En aguellos aiios se creé el Colegio de México integrado por espafioles
republicanos que Cérdenas habfa recibido. En fa cuestién musical el nacionalismo perdid
terreno, Silvestre Revueltas muere en 1940, Carlos Chévez, Blas Galindo y Pablo
Moncaye, el del Huapango, empiezan a declinar para dar lugar a compositores como
Joaquin Gutiérrez Heras, Armando Lavalle, Ratil Cossio, Héctor Quintana y desde Iuegn'
a las orguestas norteamericanas como la del estilo de Glen Miller lo cual en la época era’
verdaderamente snob.

En la miisica popular los mas sobresaliente fue Agustin Lara, que arrastré a la
fama a Pedro Vargas, Tofia la Negra, y Ana Maria Genzélez, sus principales intérpretes.
También tenfan presencia importante marfa Luisa Landin, los Hermanos Martfnez Gil y' la
extraordinaria Lucha Reyes.

Cantinflas en los afios cuarenta se hallaba en la cispide de su carrera,
representando, al pelado de las clases populares. También Cri-Cri alcanzaria su maximo
esplendor en esta época. Don Gabilonde Soler disponfa ya de una capacidad melddlca de
primer rango. Sus canciones condensaban toda la ternura, la frescura y la i inocencia que
representaba lo mejor de las familias mexicanas de la época, ademds de que desbordaba
una; radiante mexicanidad que rescataba atmdsferas populares, ingenio verbal y
caloquial y también malicia e inteligencia.

El pueblo disfrutaba en esos afios con las carpas y los deportes. Los maximos
boxeadores de la época fueron el "Chango™ Casanova, Joe Conde, y Juan Zurita. Se”
admiraba a los toreros Armillita, el Soldado y Silverio Pérez. En Futho! el espacio era
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dominado por las chivas del Guadalajara, el Asturias y ef Club Espaia. En el beisbal, los
industriales de Monterrey y el Aguila de Veracruz,

En las calles y barrios de las ciudades les nifios se divertian jugando a la
“cascarita” o futbol callejero. Casi todos se divertian brincando el avidn, a los
encantados, las escondidas, al burro castigado, a las cebolfitas. Los nifios de clase
media jugaban stap, los que pedian circulaban en sus hicicletas.

En los puestos de periddicos se podia conseguir La Pequeiia Luld,
Periquita, Lorenzo y Pepita. Las historietas mexicanas eran Pepin y Chamaco en el
primero aparecfa la familia Burrén, y en la segunda aparecieron los primeros dramones
de Yolanda Vargas Dulché.

Los principales peridicos de la época fueron El Universal, Excélsior, El
Nacional, Novedades, El Popular y La Prensa. Las revistas, Hoy, Maiiana, Jueves,
Vox y Revista de Revistas. .

Los cigarros mexicanos eran los preferidos como Delicados o Carmencitas,
pero habfa quienes preferian los gringos, y fumaban Lucky Strike, Chesterfield o Camel;
esa misma gente bebia Caca Cola, ofa a Glen Miller y a Tommy Dorsey, pero la gran
méyniia incluyendo a la clase media, en la mitad de los afios cuarentas preferia
refrescos mexicanos, el pato Pascual, los refrescos Mundet o las aguas de frutas o
simplemente cerveza mexicana. Se bebifa mucha pulgue y su insustria desde los llanos de
Apan, alin era préspera.

k Se comia mucho maiz en tortillas, sopes, tostadas, enchiladas, tlacoyos y los
distintos tipos de atole, el pinole era la golosina coman. El chocolate se hacfa con
moliniflo, las salsas se hacian en molcajete y las tortillas se echaban a mano y en casa,
las més de las veces en braceros normales.

Los refrigeraderes se enfriaban con blogues de hielo, los excusados, para que
funcionaran usaban una cadena y las camas eran de rigurosa‘cabecera de latén. en las
calles pasaban vendedores de camotes y platano, de alegrias y cocadas, de raspados,
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nieves, paletas y merengues; también desfilaban afiladores, ropavejeros y compradores
de periddico viejo.

En los pueblos pequeiios todavia se vivia décadas atras; los caminos eran
brechas dificiles, no habia electricidad, ni gas, ni radios, muche menos autos, la gente
andaba a caballo o en cameta; el cine una feria o alguna atraccién llegaba
ocasionalmente y la vida se animaba durante las fiestas religiosas y con los paseos
dominicales.

En esos aiios los hombres de las ciudades usaban sacos anchos cruzados, con
grandes hombreras y solapas, y pantalones igualmente anchas con pliegues numerosos.
Todos los hombres usaban sombrero ya fuera de palma, surianos, tejanos o de fieltro
para los citadinos, (de Sonora a Yucatan, se usan sombreras Tardan), y aln para mucha
yente una parte importante de! atuendo era la pistola, la mayorfa fa portaba y era parte
del machismo de la época.

Las mujeres también usaban gran variedad de sombreros y segufan las modas
de los vestidos largos con mucha tela, abajo de la rodilla, medias a su medida y raya en
la parte trasera, blusas abotonadas hasta el cuello, pues la moralidad de la época era
muy estricta, se maguillaban con gusto (colorete en los pémulos, pestaiias enrimeladas,
la boca rojisima y cejas depiladas a la Maria Felix), la mayoria se dedicaba a las lahores
del hogar.

Un ejemplo de este esnobismo femenino, de la moral, el recato, y la buena
imagen lo enontaramos en un anuncio de la época de uno de tantos colegios para la
nueva clase social, dvida de prestigio y presencia colectiva: )

“Instituto Isabel la Catdlica tiene como fin en su obra educativa, la formacion
integral de la mujer, tal como lo piden las circunstancias actuales de la vida: moralidad
perfecta, cultura cientifica, cultura social y sobre todo, cultura duméstica'f (14).
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De esta forma se condicionaba a la mujer de la época a tener un papel
sumlsu, tradicional, conservador, herencia del machismo rural pero con matices urbanos,
en donde tenia la Gnica mision en la vida de cuidar por los hijos y el marido.

Mas o menos estos eran los valores socialmente reconocidos en la época, lo
que se aprovechd para reforzarlos permanentemente no sélo en las radionovelas, sino en
todos los medios de comunicacién masivos. Basta hojear los perifdicos de entonces,
revisar los sistemas pedagdgicos de la época o las peliculas mexicanas para comprender
el sentido maniqueista de la época, saturada de conductas moralizantes y bizarras que
para mal o para bien perdurarfan por muchos afios.

A mi pap4 no le gustaba gue nosotros oyéramos las radionovelas, decia que a
los nifios y a los jovencitos eso no les hacfa ningdn bien. Cuando a escondidas
of la primera, segln yo entendi lo que decia mi padre, porque una mujer le
quitaba el marido a otra, entonces eso era inmoral y nosatros podiamos
aprender esas inmoralidades Jamés volvi a intentar oirlas, estaba yo muy

~ joven verdad, ademas en esa época lo que decia el espose, mi padre, era la
ulnma palabra jcudndo lo ibamos a desobedecer ya o mis hermanos!

Sra. Maria del Carmen Pulido. 62 afios de edad.

EL MELODRAMA EN 01D0S DE TODOS.

Después de que la radionovela cultural {no me gusta mucho el término pero lo
uso para determinar la intencionalidad del género), habia proliferado en la década de los
treinta, en los cuarenta inicia el auge de la radionovela comercial. Después de diez ailos
de iniciadas las transmisiones de la XEW, con casi todo el piblico a su favor (segiin Rita
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Rey, conotada actriz radiofénica, dice que siempre que se descomponian los radios era
enla W), con los mejores cantantes, orquestas, anunciadores y actores de la época con
un éxito atroz de fa Casa del Radio, que vendla cada vez més radioreceptores para mas y
mas gente que los compraba ya masivamente, (los habia ya cuadrados, rectangulares,
de capiliita, de lujo, econémicos, alemanes, norteamericanos, holandeses e ingleses),
implantadas con todo esto las condiciones para una mayor explotacién comercial del
medio, se lanz Emilio Azcarraga a confirmar su emporia con la radionovela,

Empresas norteamericanas que hahian puesto en préactica este género en su
pais y que vieron en ella la posibilidad mas viable de vender més y mejor, trajeron sus
capitales a México, muchas de ellas ya instaladas aquf como la Palmolive o Procter and
Gamble, incluso la Sydney Rose, todas fabricas de articulos para el hegar, como
jabones, champls, insecticidas, cremas y muchos otros productos, no encontraron
mucha dificultad para comprar tiempos en la W y no escatimar en presupuesto para
publicidad a través de las radionovelas.

La diferencia de este nuevo concepto de radionovela estribé en que aguél
sentido de enseiianza, de adaptaciones de obras cldsicas y contempordneas, comenzd a
desaparecer- paulatinamente. E! éxito de las radionovelas gringas de aquella época
estaba en llevar el melodrama al micréfano, habia que exhaltar las pasiones humanas a
través de conflictos fuertes que impactaran al piblico. Entonces de las adaptaciones
literarias se pasé a crear obras originales y especialmente pensadas para llevarlas a la
radio en varios capitulos, en los cuales se presentaran "la vida y lo dificil que es vivirla".

El prablema que hubo al principio, al menos agui en México, fue que como
aquellas primeras radionovelas que eran de autores esparioles y mucha gente
no entendia muy bien los medismos y las tramas, las historias gringas
sufrieron la misma suerte.’ La gente no entendid en un principio ideas
confusas convertidas al espahol del inglés, porque ellos tienen otra cultura
muy diferente a la nuestra y desde luego sus valores no son los mismos,
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entonces, la gente prefirid las espaiiolas que al menos tenian sentido y
coherencia.

o Lo anterior lo afirma Emma Thelmo, pionera de este tipo de radionovelas en
México. Ella misma agrega:

Yo toda mi vida he sido gente de teatro, naci en un teatro, mis padres
también siempre fueron actores. Yo naci en Cuba y vine con mi madre Pilar
Ferndndez a México en 1935. Llegamos a hacer teatro, me presenté en los
‘teatros més importantes de México, en el ideal, en el Principal, en el de Bellas
Artes, esto ya lo trae uno en la sangre y actuar para mi siempre fue una
necesidad, asi como necesitamos todos de! aire para vivir, yo necesitaba -
también el teatro.

Después de trabajar en |as campaiiias de teatro mas importantes de la época,
la sefiora Thelmo tuvo un gran prestigio dentro del amhiente artistico de aquellos afios.
Actriz pr_qfesimial desde nifia, esa joven y talentosa chiguilla, en poco tiempo se gand al
puiblico mexicano en la década de los cuarentas, cuando tenfa tan sélo veintidds afios,
gozaba ya de gran popularidad. )

La necesidad de conformar con la mayor solidez posible el concepto de
radionovela comercial en México, se vio incrementada con la llegada de muchaos
publicistas y directores de empresas norteamericanas a nuestro pais, que por cierto
trajeron las intenciones de invertir mucho dinero en el proyecto radiofonico, cosa que
con el apoyo incondicional de tiempos que ofrecia a la venta la XEW a toda empresa que
estuviera interesada, aceleraba la concrecidn de la lucrativa idea.

" Elena Montalvo fue la primer historia con que' iniciaron los gringos su
actividad radionovelera en Méxice. En ella participd Emma Thelmo y Rosaric Mufioz
Ledo, también notable actriz de aquellos afios. Patrocinada por la Colgate Palmolive,
esta historia como dirfa la sefiora Thelmo, era muy simplona, sin trama interesante, y
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era practicamente la traduccién de una ya transmitida en el vecino pais, con
costumbres, lugares y concepciones de la vida propios de alla.

Como la radionovela ya tenfa gran éxito en los Estados Unidos, se esperaba
que en México fuera un bombazo, pero pasaron tres meses al aire de Elena Montalvo y
no habla gran entusiasmo por la novela. Entonces por puro sentido comiin se dedujo que
habia que sacar al aire cosas que fueran significativas para la mayoria de la gente,
histarias con las cuales se identificaran inmediatamente. Con esta idea sacaron Anita
de Montemar o Ave sin Nido (15} y entonces s, dieron el bombazo que esperaban con
la historia y las actuaciones, porque nadie se perdia un sélo capitulo de la ya
contextualizada novela.

Me acuerdo muy bien de Anita de Montemar, porque yo sufrl mucho con
ella. En las otras novelas no se sufria mucho, en esta si porque le pasaban
cosas horribles, y nadie le ayudaba, a mi me daba mucho pesar su vida y

muchas veces si legué a llorar en mi casa cuando la ofa, claro cuando
acababa ya no lloraba y seguia haciendo mi quehacer, pero si me gustaba

mucho oirla...

Sra. Josefina Valdés Viuda de Ocampo. 86 afios de edad.

_Anita de Montemar inicid sus transmisiones al aire, todo en vivo desde
luego, el primero de marzo de 1941, a las ocho de la noche por la XEW (16). La obra
oiginal fue del espaniol, Leandro Valle, pero como la idea era probar obras adaptadas, a
ver si la cosa funcionaba mejor que {a Elena Montalvo, la versién mexicana estuvo a
cargo de uno de los mejores escritores radiofénicos de la época, Fernando Ferrari.

El argumento no era muy complicade, lo habian sido mas los argumentos de
las primeras radionovelas de los afios treintas, aqui en Anita de Montemar, se explotd
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El argumento no era muy complicado, lo habian side més los argumentos de
las primeras radionovelas de los afios treintas, aqui en Anita de Montemar, se explotd
la vida de una muchachita que no tenfa padres, y se ve en la necesidad de crecer en un
internado, en donde todas sus compaiieras le hacen la vida de cuadrites, con los afos
pretende dedicarse a ser monja, pero el destino le depara el enamorarse de un ingeniero
que ya esta casado, Alfredo Medina, interpretado por el gran actor Guillermo Portillo
Acosta. La pena y el martirio que se sufre en la trama, fue el motivo por el cual tuve tan
rotundo éxito.

El gusto por esta radionovela nadie lo habia considerado tan grande, maxime
que atin estaba en periodo de prueba fa "nueva radionovela®. Todos guedaron
sorprendidos 2 saber que la gente que no tenfa radio todavia iba exciusivamente con el
vecino a escuchar devotamente su historia radiada todos los dias de la semana. Ello
trajo consigo un nuevo fendmeno, la gente empez6 a sentirse no sélo atralda por la
radiodifusién, sino ahara se sentia con la obligacién y la necesidad de seguir la historia
de la desgraciada protagonista y sufrir con ella sus desventuras. Increfble pero cierto.

Con Anita de Montemar, se inicid una estrepitosa carrera que traeria mucho

- prestigio no sélo a los protagonistas de la histaria, sino a la Colgate Paimolive que habia
dado como el burro que tocé la flauta en el menor tiempo posible con una gran mina de
oro. La XEW también estaba feliz, por si fuera poco, habia descubierto otro mecanismo
para fortalecer su emporio, y garantizar més audiencia de la que ya gozaba.

Muy pronto fos telefonemas y las cartas que llegaban a la estacidn
manifestando ef gusto por la transmisién de la radionavela, dieron pie a que de inmediato
se dispusiera mds tiempo para radionovelas, de ahi-para adelante el género se iria para
arriba como espuma de jabdn.
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Emma Thelmo recuerda muy bien esto:

Anita de Montemar fue el primer trancazo gue tuvimos en la radio. Toda la
gente la ofa, hasta los sefiores, jévenes, nifios, todos. Cuando pasaba al aire,
yo puedo decirle con toda seguridad que todos los radios estaban en la W.
Todavia recuerdo muy bien cuando nos contraté la Colgate Palmolive porque
tenfa este proyecto entre manos. El contrato se realizé en la calle de
Angostura, allé por Azcapozalco, era una fabrica de jabones mexicana que
compraria después la misma Colgate. Esta fabrica se Hamaba "El Gato" y era
terrible ir alla, sobre todo porque cuando pasaba el ferrocarril no podia uno
hablar con nadie porgue no se oia nada.

Acepté este trabajo que me propuso la Colgate por necesidad. yo como ya
mencioné, siempre fui gente de teatro,pero no siempre habfa obras en las
cuales uno pudiera participar, asi es el trabajo del actor, a veces hay trabajo
y a veces no, independientemente de la fama que tenga uno. Yo tenfa que
mantener a mi madre y este trabajo nos facilité mucho la vida en el sentido
econdmico, y desde luego también artistico, porque después de Anita, me
ofrecieron muchisiinas radionovelas mas. Esto porque llegé un momento en
que la W pasaba casi todo el dia radionovelas, entonces entrabamos a una y
luego seguia inmediatamente |a otra, a veces no nos daba tiempo ni de comer,
estaba uno todo e! dia al aire.

El siguiente es un fragmento de una entrevista realizada en la revista
Radiolandia de 1942 por un periodista que firmaba como "Un Observador”,-y que nos da
una imagen mas profunda del éxito de Anita de Montemar:

-Emma Thelmo ha sabido dar vida imperecedera a Anita de
Montemar. Con su voz ha adelantado al personaje en el a|ma de cientos de
miles de mujeres en México.

Hablando con Emma le hemos preguntado como logré caracterizar
a la perfeccidn a ese personaje y nos respondio:

- Sintiéndolo. Nada més. No sé cémo, pero en seguida me
compenetré de ese personaje. Seria tal vez que su situacion, sus sufrimientos
al lade de Alfredo Medina, el amor de su vida que escapa de sus manos, me
dio inmediatamente la pauta de ese personaje que todas las mujeres debemos
sentir.
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LOS EXCLUSIVOS DE LA PALMOLIVE; LO MEJOR
DE LA RADIONOVELA. '

*-E! boom gue despertd la pasidn de los radioescuchas con Anita de Montemar,
no fue obra de la casualidad. Fue resultado de la expansién misma de la radio (e! medio
no estaba tan limitade como en los afios treinta, que mientras se distribufan aparatos
entre los sectores mayoritarios de la poblacién y se experimentaba la radio comercial, el
sefior Azcérraga esperaba el momento clave para este batazo de hit), de una sociedad
mexicana que empezaha a tener nuevas formas de entretenimiento y socializacidn, y
sobre todo de la influencia norteamericana en la XEW, que trajo nuevas formas de hacer
radio, y con ellas mucho, pero mucho dinero.

. La empresa pionera en fas radionovelas mexicanas y gringas fue la Colgate
Palmolive. Instalada en nuestro pais unos afos antes de ser patrocinadora de
radionovelas, esta empresa se encargaba desde México y Cuba de distribuir sus
productos al resto de fos paises latinoamericanos. Precisamente de la promocidn de sus
-productos a través de la radionovela es que surge el nombre de soupopera, aunque en
realidad no vendié sdlo jabones, se concentrd después en toda una linea de productos de
helleza femenina, por eso siempre se pensé que la radionovela fue creada y pensada
para "ellas”, cosa que no era del todo cierto.

Anita de Montemar fue la segunda radionovela que Colgate realizd en

Maéxico {17). Al ver la jabonera el éxito que tuvo esta historia, y con la llegada de mas
ejecutivos norteamencanos que se dlstnbuyeron por Iatmuamenca huyendo de la guerra
de su pais. éstos descubrieron que el acierto habia estado en hacer hlstonas de fécil
entendimiento de la mayoria dela geme, que argumentos sosos de su pais o de otro lado
no resultarian muy atractivos, ademas tuvieron la idea de que los actores de la primera
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entendimiento de la mayoria de 1a gente, que argumentos sosos de su pais o de otro lado
no resultarfan muy atractivas, ademés tuvieron la idea de que los actores de la primera
historia debfan repetir en la siguiente para mantener el nivel de ventas. De esto se
acuerda fa sefiora Thelmo:

Me acuerdo muy bien que en aquel entonces,mientras se transmitia Anita de
Montemar, se anunciaba muche un jabén de la misma Palmolive que no se

habia vendido en el mercads, muchas bodegas, de aquella féhrica de

Angostura estaban repletas de este jabdn que se lamaba Eclat. Luego de que
se transmitid la radionovela, aquellas bodegas que nos ensefiaron cuando

firmamos el contrato, estaban completamente vacias, el jabén que nadie
_queria, todos lo compraban gracias a las penas de Anita de Montemar.

En esas circunstancias la Palmolive no dudé en repetir los repartos en la
siguiente historia, y en no limitar en lo absoluto el presupuesto para radionovelas.
Incluso algtin ejecutivo tuvo 1a siguiente idea. Como junto con {a Palmolive ya trabajaban
publicidad en radio otras empresas norteamericanas vendiendo los mismos productos,
con una visidn muy atinada, 1a misma Palmolive, formd un grupo de actores exclusivos
de su empresa que trabajaban bajo compromiso Unico que fuera para ellos, no podian
entronces trabajar para nadie mas, esas voces fueron solamente para hacer
radionovelas.

Para conocer més acerca de cual era la posicion de la empresa al respecto,
fuimos a la calle de la Angostura por mas informacitn de la época, tanto de ventas como
de radionovelas, buscamos productores, publicistas, sjecutivos de la época pero todos
se habfan retirado de la empresa, de la época ya no habia nadie, y no nos
proporcionaron documento algune que avalara los testimonios obtenidos, ademas de que
eran, en caso de haber existido informacién confidencial. '
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Sin embargo logramos localizar a una persona importantisima de la radio
mexicana de esa época. El seiior José Gabriel Martinez, contador de profesidn, tiene en
su haber més de cincuenta programas de radio, entre radionovelas, programas de
concurso, radiocuentos, programas musicales, ademas de haber sido director de la Hora
Nacional por mas de veinte aiios. El sefior Martinez no sélo fue eso, también fue
publicista de la Sydney Rose y un ejecutivo prominente. Ef mismo nos contd:

Cuando la radionovela tuvo su gran éxito yo ya era publicista de la Sydney

Rose, principal competidora de la Colgate Palmolive. Nosotros haciamos el
mejoral, por cierto yo inventé aquella tradicional frase de mejor mejora

Mejoral pero bueno, también vendiamas la leche de magnesia de Phillips y una
gran cantidad de productos de belleza incluyendo jabones. La Palmolive se
llevé 1a primicia aqui en México de ser la primera empresa norteamericana
que destind grandes sumas de dinero para la publicidad de sus productos,

siendo en Estados Unidos una de tas empresas més fuertes en este ramo de la
industria, no pensé mucho en dominar los pafses latinos y México fue el
primero.

Palmolive al descubrir su minita de oro con Anita de Montemar, comprd los
mejores tiempos de trasnsimisén matutinos, contemplando los primeros
conceptos de mercadotecnia, que aiin no se conocia come tal. Esto consistia
en que el horario mas adecuado para que el ama de casa (consumidora por
naturaleza) recibiera el mensaje a través de la radic era en la mafiana
mientras hacia su quehacer, la limpieza o cuidaba a los nifios. Se pensaba de
una manera total y absolutamente empirica que después de preparar
desayunos y despachar al marido, podia disponer de tiempo para sintonizar
radionovelas, entonces entre las nueve y diez de la maiana, se suponia y se
sigue suponiendo debe ser el horario para la radionovela.

Recuerdo muy bien que la Palmolive amenazaba con comprar todos los
tiempos de a XEW. Y bien pudo haberlo hecho de no ser por Emitio Azcérraga,
se puso estricto para dar oportunidad a otras empresas, clientes que estaban
esperando horarios accesibles para vender sus productos. Con esto asi el
dueiio de la estacidn al principio sélo permitié que hubiera un bloque
matutino con sélo cuatro radionovelas.
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Ojeraso, taciturno y pausado, muy pausado al hablar, el sefior Martinez
levanta un vaso con agua y bebe un poco. Es que estoy enferme del corazén y debo
tomar mucha agua segiin e! doctor, afirma. Can cierta formalidad, eshoza una senrisa y
vuelve a remontarse a su vida, a sus recuerdos:

La Sydney Rose, siendo la competencia mas fuerte de la Palmolive tenia
programas de radio mas variades, ya habiamos nosotros explotado los de
concurso, los musicales, yo fui quien llevé a Pedro Infante a la W y gracias a
eso se hizo el gran figurén que después fue, bueno gracias a eso y a su
talento. Nosotros tenfamos de hecho mas productos en el mercado que la
Palmalive, le gandbamas en cantidad, en calidad ahf nos thamos.

Las mejores radionovelas las hizo la Colgate Palmolive, fue la empresa lider en
cuestion de novelas radiadas y ne séla por la cantidad, sino por la calidad.
Siempre tuvo a la mejor gente de la radio, se agencid a los mejores
productores, tiempos de transmisidn, efectistas, musicalizaderes, escritores y
sobre todo a los mejores actores de la época {de radio por supuesto, el cine
era otro cuento), no era gratis todo eso, gringos al fin, sabian hacer bien su
negocio.

Lla conformacién del grupo exclusivo de actores de fa Palmelive * fue
relativamente sencilla. Con el éxito de Anita de Mentemar, y la venta total del jabin
Eclat, en 1941, en marzo del mismo afio quedd conformado el grupe de exclusivos. La
mecénica de seleccion. consistié en que funcionarios y expertos en publicidad de la
empresa, fueron a la W a ver a los actores que mejor trabajaban, se escogit a los
mejores, y a los que tenian tonos de voz que pudieran ser de facil identificacién, con la
intencidn de ganarse al mayor nimero de radioescuchas posible.

De los actores del momento que tenian incursiones en radionovelas culturales
o radioteatros, se seleccionaron a Antonio Gonzélez, a Carlos David Oitigoza, 2 Carmen
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Madrigal, a Emma Thelmo, a Edmundo Garcia, a Lucila de Cérdova, a Lucianc Hernéndez
de fa Vega, a Rita Rey, a Roberto Sprid, a Silvia Rey, a Rosario Mufioz Ledo, a Blanca
Estela Pavén y a Guillermo Portillo Acosta.

El grupo de exclusivos ya conformado se enfrenté a una situacion paraddjica.
Por un lado tenfan ya asegurado el emplec y un salario, pero por el otro, no pedian
trabajar en otro lado que no fuera la XEW y para Colgate. Esas condiciones inclufan
tiempos extras, disposicion incondicional de sus voces y personas, y total fidelidad y
entrega a la empresa que los habia contratado, bajo la amenaza de ser despedidos en
caso de trabajar para otra estacidn de radio.

Las cendiciones de trabajo de estos actares, fueron siempre determinadas por
los patrocinadores, pere sobre todo por la estacién a la cual le dieron a ganar muchos
millones de pesos, la XEW. Estos actores primerisimas estrellas de la radio de entonces
no sélo tenian prohibido trabajar en otra estacidn, en el cine o donde les diera la gana,
sino que firmaban en cada pago, un contrato leonino en el qua fa XEW se reservaba el
dereche de contratacidn de los actores en el préxime capitulo de la serie, ademds de que
siempre estuvo prohibido ser parte de cualquier sindicato, ia ley no los amparaba en ese
sentido para nada {18). De hecho este fue uno de los motivos por los cuales los actores
inconformes de regalar su trabajo, empezaron a buscar otras formas de ganarse la vida,
acabando con la calidad teatral en radio y por consiguiente con la misma radionovela.

Asi conformado el grupo de exclusivos, se empezd a trabajar en dos blogues
de radionovelas de lunes a viernes, con la participacidn esporddica de actores
secundarios que apoyaran el lucimiento de los exclusivos. El trabajo era abrumador y
casi no tenfan tiempo los actores de hacer otra cosa porque terminando una radionovela
inmediatamente segula la otra.
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De las primeras cosas que hizo este grupo de exlcusivos fue Francisca
Velazco, que era la historia de una mujer llena de sufrimientos por hacerse responsable
de unos nifios callejeros que no tenfan para comer y vendian billetes de loteria, lo que les
ocasionaba muchos problemas, que la Francisca del titulo les resolvia en medio del
drama y el sufrimiento.

Lo curioso de lo que empez a hacer este grupo de actores, fue que las
historias eran muy similares entre sf, al igual que los personajes. Rita Rey actriz de este
grupo, recuerda:

Eramos casi siempre los mismos actores, todes muy profesionales, pero cada
vez que terminaba una radionovela tenfamos que cambiar répido de scrip y
escenificar el personaje que por lo regular era casi igual ai de la historia
anterior. Por ejemplo yo siempre hice pareja con Emma (Thelmo) a la cual
paradojicamente quiero mucho, y digo paradojicamente porque yo siempre fui
la villana de fas histarias, la que la hacia sufrir, y ella siempre fue I8 buena, la
dama jéven que tenfa que soportar toda mi maldad y mis odios.

Lo curioso es que en todas las historias fue siempre lo mismo, yo la mala
Emma la buena, la gente ya nos tenia muy bien identificadas las vaces y les
gustaba mucho como nos acopldbamos. Recuerdo que hubo una vez que
saliendo de la estacién necesitaba comprar unos hilos en la merceria, me meti
tranquilamente, y la empleada estaba platicando con un cliente de mis
maldades de la historia en turno, of que decfan que ella seria capaz de
matarme, desde luego a mi personaje, para no hacer sufrir tanto a Emma,
entonces al oir esto, decidi salirme sin comprar nada, porque era seguro gue
mi voz, no mi imagen porque nadie nos conacia fisicamente, me delataria.

A pesar de lo redundante de voces y argumentos la radionovela se consofidd
en la década de los cuarentas. Dirigida a la ama de casa, con una forma de pensar
conservadora, tradicional, sustentada en valores morales muy estrictos y teniendo como
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bandera, la virginidad, el matrimonio, la fe en Dios y la veneracién a sus hijos y maride,
se llevaron a la radio argumentos que pudieran atentar contra estos valores, como una
forma de reafirmarlos, a la vez que se destruian en cada historia.

Me acuerde que mi abuelita nos llamaba a todas mis hermanas que éramos
nueve, algunas todavia muy chamacas y nos decia ala hora que pasaban las
novelas, fijense bien como deben ser cuando crezcan, sino les van a pasar
todas las cosas malas que le estan pasando a fulanita, aprendan a ser buenas
mujeres y esposas, como sutanita, y hacia que nos quedéramos sentaditas
oyendo la historia, unas no entendian nada, las que si entendiamos nos
queddbamos con los ojos pelones peniendo mucha atencién para ver cmo

habla que ser en la vida. Luego ya creciditas, nos dimos cuenta de que eran
puros cuentos...

Sra. Genoveva Rodrfguez de Diaz. 72 afios de edad.

Bonita paradoja empezaba a dejar la radionovela en los radicescuchas. La
conformacion y consolidacidn de fos valores sociales y morales quedaba en gran medida
en las radionovelas, en las letras de las canciones de la época y en general en las
conductas mediadas por los medios de informacién de la época. Las industrias culturales
qde a través de los mass media, empezaban en nuestro pals a dejar huellas importantes.
Més adelante analizaremos con més calma estas influencias.
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REPARTIENDO PAPELES.

Los temas de las radionovelas no eran muy complicados, lo dificil era
escribirlos (méas adelante veremos el caso de los escritores). Por lo regular fueron
historias ‘donde el bien y el mal se enfrentaban en lucha permanente. El bien
representado por la mujer inocente, generalmente la muchachita desamparada (de amor
y de dicha) que se convertia invariablemente en la victima de las tropelias de la villana.
La dama joven padecié siempre las més infames desilusiones y fas mas terribles
desdichas, sin estos ingredientes, las historias no hubieran funcionado.

Por su parte la villana, era la que tenia el trabajo pesado. tenia que ser
exactamente lo contrario a la dama joven, su perversidad, su falta de escripulos y
sentimientos fueron sus caracteristicas mas importantes. Esto era complementario,
mientras mas mala era la villana, més sufria la buena, asf que a través de desamores,
groserfas, infidelidades, robos o asesinatos, la villana se erigié siempre como el
personaje mas odiado y despreciable de la historia.

La complementariedad de una y la otra se vieron mas definidas con el galén
de la dama joven, hombre simpético, bueno, trabajador, responsable y romantico
{caracteristicas basicas para que toda mujer de la época puediera aspirar a tener uno en

* su propia casa) que engafiado por fa villana, cafa en su irresistible seduccién para luego
arrepentirse de sus faltas, pedirle perddn a Dios y luego a su eterna amada {la dama
joven que viendo su verdadero arrepentimiento, siempre lo perdonaba) que tanto sufrfé
por la realizacién de su amor. Desgraciadamente a partir de estos esquemas retomados
después por las telenovelas, -es gue se gestaron estereotipos de los roles femeninos y
masculinos del mexicano; eflas unas comehombres, féciles, dignos ohjetos sexuales;
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ellos completamente a expensas de ellas, el rol de imbécil ain no se ha podido superar,
lastima.

Tridngulos amorosos, jdvenes ultrajadas por la vida, mujeres sin escripulos en

" busca de fortunas y aventuras sexuales, fueron el tema principal de casi todas las

radianovelas mexicanas de los primeros veinte afias de su existencia. Aproximadamente

hasta el aiio de 1960 es que empezaron a variar los argumentos, mas adelante veremos
como se dio ese proceso.

Hay algo curioso de esta etapa de la radionovela. Casi todas trataban de lo
mismo y no sélo eso, sino que entre ellas eran muy parecidas, en actores, historias,
estacién que las tranmitfa, patrocinadores, todo parecia como si no cambiara nada si se
compararan varias novelas radiadas. Es lo mismo que sucede ahora con las telenovelas,
sus historias son exageradas, las escenas ridiculas, pero son consumidas por el piblico
televidente. La radionovela a pesar de las redundancias ya mencionadas, gozaron segin
testimonios de actores y radioescuchas de la época, de gran preferencia ain sobre los
programas musicales, la diferencia estuvo en la calidad de produccién de las mismas y
en las actuaciones de los actores.

De los argumentos de las radionovelas Emma Thelmo, con més de veinte afios
como actriz exclusiva de la Palmolive (practicamente toda la historia de este grupo de
actores) recuerda:

Todas eran iguales, la lucha del bien y el mal, donde necesariamente tenia que
ganar el bien, siempre ganaba la buena y asi debia de ser, porque imaginese
~usted que ganaran los malos, pues la gente iba a seguir el ejemplo del villano,
y.todas.sus maldades y atropelios. El bueno tenfa que ganar porque ahi
estaba el mensaje. Por eso la radionovela fue un arma muy peligrosa para la
“educacitn y los principios morales de aquella apoca y de esta también. Era y
-fue moralizante porque lievaba un mensa;e, ‘el de no ser-como la villana y lade -
copiar |a bondad y |as virtudes de la dama joven, la radionovela die pautas de
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comportamiento, de moral, los que las quisieran seguir que bueno, los que no,
ni modo.

La moral, el deber ser, fue lo que se vio reflejado en aquellos argumentos de
las historias radiadas, desde luego para la sociedad y la mujer, ama de casa tradicional y
conservadora. Si escuchamos las historias actuales de la XEW encontraremos que su
estructura basica es la misma gue cuando empezaron hace décadas, lo moralizante
aburre y el futuro de las actuales radionovelas de la estacién mencionada, adolecen de
moralidad.

Pero no todos opinan igual que la sefiora Thelmo, el publicista y productor de
radio José Gabriel Martinez, nos comentd:

La radionovela nunca ha moralizado a la familia, nunca ha educado a nadie. El
que diga eso est4 diciendo una soberana mentira porque el bien y el mal,
siempre han existido, que el malo recibe al final su castigo, si, pero al final ya
violé a su victima, ya abandond a su hijo, ya robb a fulano, ya asesiné a
fulana, ya mandé a la miseria a otro, y todo eso no puede ser moralizante,
que al final recibe su castigo si, pero come dice el charro, ya al final quien me
quita lo bailado. Eso jamés fue moralizante, eso es fomentar el cinismo, la
desvergiienza. Moralizante, lo que realmente significa moralizante, no existe
en la terminologia radiofénica, no cabe a menos que haya un programa
especializado en eso, gue no existe ni existird, porque no hay patrocinador
que se arriesgue a perder su dinero.

Para tener una idea de los argumentos y de la moralidad o inmoralidad
manejada en los mismos pudimes conocer algunos de los titulos de las radionovelas més
exitosas en estos primeros sesenta afios de la historia del género: Almas
Atormentadas, Adios a la Vida, Casada sin Amor, Con las Manos Malditas,
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Cuando el Amor es Pecado, E! Daminio de 1a Pasién, El Diablo es una Mujer, El
Pecado de una Madre, Hasta que |a Muerte nos Separe, El Seductor, Destino de
Légrimas, Criminal Ambicién, Con la Pasién en la Sangre, En Busca de a
Felicidad, P4ginas de Amor, Marionetas Animadas, La Sombra de la Otra, Amor
Imposible, Vértigo, Tempestad, Ambicién, El Bastardo, Destino de Lagrimas,
Ardiente Secreto, Al Final del Camino, y asi por el estilo.

Entre este alud de nombres { no se tiene registro exacto de cuantas fueron en
veinte afios, con dos bleques de transmisién de lunes a viernes en mischas estaciones de
radio) hubo algunas que por sus argumentos innovadores, directores y artistas
consagrados porgue participaron en ellas, tienen particular lugar en el recuerdo de la
gente que las escuchd, es el caso de Anita de Montemar o Ave sin Nido, de Una Flor
en el Pantano y Gutierritos al inicio de la década de los cincuenta.

De la segunda Antonio Gonzélez recuerda:

Fue una de las mejores radionovelas que se graharan, no fue del montén, fue
algo excepcional porque estdbamos los mejores actores, el mejor equipo de
produccidn, las intenciones, los matices, a msica, el argmento y el climax
que ofrecia esta radionovela fue sensacional. La calidad de sonido inclusive,
fue superior a las demés, fue tan buena gue muchas gente de otros paises
vino por ella especialmente para llevarsela a centro y Suramérica.

Una Flor en el Pantano tiene su historia. Como la radionovela tuve tanto
gxito en la época, se llegé un momento en que las estaciones de los pafses latinos con
mayor fuerza radiofénica, andaban buscando fas buenas radionovelas para
comercializarlas en sus respectivos paises. México no bused mucho porque la
produccién de radionovelas aqui siempre fue la mejor de América Latina, este porgue el
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espafiol que hablamos aqui es el més claro, el de mayor precision y no esta tan lleno de
modismos que impidan ia comprension de las historias (no asf en Argentina, Chile o
Venezuela). Con esta internacionalizacion del género llamaron a Manuel Rascén,
prominente productor y ejecutivo de la Colgate Palmolive, de Colombia para ofrecerle la
historia.

Ef argumento y el titulo del mismo procedfan de una leyenda china, los chinos
dicen que hay una flor blanca que aunque esté en el lugar mas fangoso y sucio, siempre
esta blanca, nunca se ensucia, y en eso se inspird ef autor (de nombre desconocido) para
dar vida a una chiquilla que Ia botan de su casa muy pequefia y es recogida por unos
maleantes, un matrimonio de gente sin escripulos que recibe cierta cantidad de dinero
mensual para cuidaria, La nifia sobrevive como puede y entra a trabajar como sirvienta
en una casa muy elegante, se enamora del hijo de su patrona, que por cierto tiene una
preciosa novia (interpretada magistralmente por Rita Rey) y ahf empieza todo el drama,
su vida se hace insoportable entre el amor imposible de su enamorado y la novia del
muchacho que no duda mucho en hacerle la vida imposible.

Cristina, la muchachita que sufria en esta radionovela fue Emma Thelmo, que
al lado de Rita Rey y Antonio Gonzélez, causaron un furor muy especial en esta historia.
De ello recuerda la seiiora Thelmo:

Manuel Rascdn tuvo que ir personalmente a Colombia a ver el argumento que
le ofrecfan all3, le aseguraron que iba a ser un golpazo allé en México, sobre
tedo porque sabian alld que aquf nos gustaba muche el melodrama y sufrir
con él. A su regreso y después de haber comprado Ia historia, Rascén me dijo
voy a guardar esta historia en este cajon (uno de su escritorio), me-gusta
muche y no la voy a grabar hasta que tenga a los mejores actores de la radio,
esto va a ser un cafionazo. La historia se grabd por los sesentas mis ¢
menos, cuando. termind la época de oro de los exclusivos y la mayoria nos
habfamos quedado sin trabajo, entonces se contraté a puras estrellas
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Lo anterior es una prueba més de la calidad con que se elaboraban las
radionovelas y de la preocupacién de los productores de aquella época para hacer bien
las cosas costara lo que costara, no en vano eran tan gustadas.

Cémo no me voy a acordar de Una Flor en el Pantano, si estaban ahf mis
actores favoritos, me acuerdo muy bien que estaban Rita Rey, Edmundo
Garcla, Emma Thelmo, Rosario Mufioz Ledo, Antanio Gonzélez, Amparo
Rivetles, Lucila de Cérdova. Fue de las mejores radionovelas en ese tiempo yo
iba.por. mis hijos a la escuela, ahora ya son profesionistas todos, y como la
novela pasaba a [a hora de la salida de los niios, habfa una papeleria
enfrente de la entrada y todas las sefioras nos juntdbamos a oirla en e} radio
de la duefia de! negocio, unas hasta llegsbamos antes para oirla completa,
siempre estaba llena fa papeleria de todo el viejerfo, pero no por comprar sino
por oir la novela, hasta que la dueiia se enojé de tenernos siempre ahi sin
comprar, y nos corrié finalmente a todas.

Sra. Vicenta Rodriguez Cortazar. 65 afios.

o "Pacos fueron los temas innovadores de las radionovelas. Uno de ellos fue la
primer radionovela de ciencia ficcidn, El Hombre Azul que se transmitié en vivo en la
segunda mitad de la década de los cuarenta por la XEW. La historia trataba de un
hombre anfibio que vivia en el mar. Su misién era combatir el mal y la injusticia, algo
parecido a lo que sacd la televisidn norteamericana en los afios setenta con el famoso
Hombre de la Atlantida. '
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El protagonista principal de esta historia fue el ya muy experimentado
Antonie Gonzélez, quien nos platicé come sucedid tode.

En ese entonces se iba a introducic al mercado la famosa, y digo famosa
porque estoy pensando en aquellas afios, ahora muchos ni saben que existid,
la famosa pasta de dientes Forhands y vino a México unp de los grandes
ejecutivos de esa empresa, alla en los Estados Unidos, para encargarse de su
lanzamiento y las cosas esas de la promocidn y fa publicidad. Para esto
déjeme decirle que alta se acestumbraba no escatimar un sblo centavo en las
campafias publicitarias de cualquier products, los gringos siempre han sido
muy buenos en eso da los negocios, en México desgraciadamente ta cosa na
ora tan préspera sobre tada para los actares y anunicadores. Como para
hacer esa radionovela no habia las condidiones propias en nuestras cahinas,
se mandaron Hamar técnicos de Estadas Unidos para acondicionar una y
reproducir perfectamente los efectes de mar y eco marino. Ellos crearon un
aparato de ecos marinos muy grande que tenia diversas tonalidades y
resonancias, de manera que uno ofa ef golpe de mar sobre las olas y después
la espuma como se recogia después de aquél impetu tan impresionante de
agua, se crearon cosas muy especiales para el Hambre Azul.

Esta obra como muchas otras trajo problemas a los actores que la
representaron, ya sea por la intromisitn de la misma Colgate Palmolive o 13 estacién de
Emilic Azcarraga. Don Antonio nes sigue platicanda de esta.

En ese tiempo se pagaba por capitule de esa radionavela la estratasférica
cantidad de un peso veinticince centavos, los capitulos eran de media hora y
cuando vino aquél ejecutivo norteamericane, firmé con &l un salaric propie de
aqué pafs que fue de cuatrocientos pesos el capituio, y no era que me diera
preferencia, sino gue esos eran los salarios reales que se pagaban en ese pais
por el trabajo que casi regaldhamos aqui en México. Entances cinco capitutos
semanales eran dos mil pesos a la semana, que era una verdadera fortuna en
anquella época. Entanices cuando se enterd la gerencia de la estacidn de radio,
lo que cobraba puso el grito en el cielo. Protestaren con &l ejecutive que se
Hamaba Mr. Tracy, y ordend gue se me siguiera pagando eso. la gente
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empez a portarse muy mal, el equipo de trabajo trabajaba de mal modo, y de
forma verdaderamente vergonzante, empezaron practicamente a boicotear la
radionovela y llegd el momento en que yo le dije al ejecutivo que no era
posible seguir trabajando asi, que estaban echando a perder ef programa y la
culpa me fa iban a echar a mi, porque esa era la idea. Les dije que si no se
componfan las cosas no podia seguir trabajando con el programa porque ya
tenfa yo un prestigio en la radio ganado a pulso y no lo iba a poner en riesgo
por culpa de aquelia gente comandada por los directivos de la estacién. Total
les llamaron a atencién y todo mas o menos se arregld.

Las diferencias y las envidias volvieron y la radionovela sélo duré como seis
meses y luego cortaron la serie sin que terminara, sin considerar al piblico
que la estaba siguiendo muy interesado, todo sucedié porque Azcarraga y su
gente decidi6 suspender la publicidad a Forhands diciendo: nosotros no
necesitamos de una firma de estas para llenar nuestra programacitn. Luego
llegd un tal sefior Contel y dijo: tampoco necesitamos a Antonio, cualquiera
de los actores puede hacer su trabajo. Pusieron a otra persona que no tenia
muchos dotes de actor que digamos y con la mano en la cintura, como
hicieron siempre los de esa estacitn, suspendieron la serie (19).

Dentro de los temas de las radionovelas en la década de los treinta y
cuarentas como ya dijimos, proliferaron las culturales y las comerciales, los tridngulos
amorosos repetidos infinidad de veces y una que otra rareza como el Hombre Azul,
terminadas de la misma manera con prepotencia y autoritarismo. Pero dentro de estas
rerezas teméticas estuve lo que se considerd una de las poguisimas radionovelas
infantiles de la época, al decir infantil no nos referimos a las que son hechas por nifios,
sino a las que van dirigidas a ellos. De esto nos platico su creador, Pedro de Urdimalas,
locutor, escritor, compasitor, guionista de cine, radio y televisién, y que tiene en su
haber entre otras muchas cosas, la tutoria del argumento de fa pelicula de Pedro
Infante, Nosotros los Pobres.

Don Pedro ataviado impecablemente en un traje azul marino nos relatd
pacientemente la historia.
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A finales de los treintas, cuando ya tenia un buen rato de haber ingresado a
trahajar a la XEW y a la XEQ, nos nombré el sefior Azcérraga a José de Jests
Viscaino, a Carlos Pickerin, a Ricardo Palmerin y a Rogelio Gonzélez, para
hacerlo fuerte en sus estaciones y enfrentar aguerridamente a la
competencia, minima desde luego, que nos hacian las demas estaciones
pequefias que estaban ya al aire. Entonces formamos un frente, muchos
directores, misicos y actores para mejorar la calidad de nuestros programas
y -sus contenidos. Nos convacd a la presentacion de nuestras ideas que
tenfamos cada uno y yo presenté al valeroso Fifirafas, programa de
aventuras con un reparto constituido por las siguientes personas: Fifirafas,
Guillermo Portillo Acosta; Sancho Timbar, Salvador Carrasco; Ferrusquilla,
Carlos Contel. Se abria fa historia en medio de una tormenta, sonaba el
teléfono en la casa del Fifirafas porque habia una dama en peligro y & se
negaba, porque la idea era de que era un héroe medio cobarddn, se negaba y
Sancho Timbas, su fiel escudero, lo sonsacaba a salvar a quien lo pidiera,
entonces obligado por su escudero iba a recorrer diversas aventuras.

lbamos a hacer viajes interplanetarios, débamos dates importantes para la
gente, a sabiendas que nuestro programa era para nifios, para divertir y
entretener, pero que comprendiamos que se puede aprender divirtiéndose, y
mencionabamos cosas importantes de la cultura nacional e internacional.
Alguna vez hicimos un programa en gue trataba muy fantasiosamente la idea
de que Mercurio, era de chocolate y de dulce, y habia un general que era el
gobernante del lugar y se llamaba Ferrusquilla, que lo hacia Carlos Contel en
un principio, en el reino de Jajaraja, era muy fanfarrén el tipo, después Carlos
Conte! sale del elenco y fui con José Angel Espinoza y le dije necesito que
hagas el papel de Carlos, pelé los ojos y me dijo jcomo voy a hacer ese
papel?, yo le dije que hablara como viejito y e agregara a todas las palabras
que dijera por el micréfono la terminacién oso, si era mujer, mujersosa, si era
mesa, mesosa, Si era cajon, cajonsoso. El personaje pegd, gusté mucho y a
José Angel, se le quedd el mote desde entonces de Ferrusquifla.

Esto lo considero yo novela porque pasaba en capitulos continuados. Los
nifios no se la perdian, en el programa los invitdbamos para que se hicieran
socios honorarios de! Fifirafas, al mes tenfamos veintiocho mil socios. En la
oficina que yo tenfa en la XEQ que era donde se pasaba el programa, tenia
todo repleto de cartas, esto en 1939, cinco afios después que yo entré ala W,
un dia pasa el sefior Contel y me dice, y ese mugrero que es, &l igual que Don
Emitio tenfan esa palabra muy a flor de labios. Le respondi, son las cartas de
los legionarios, se rid y me dice ;de ddnde habré conseguido tal cantidad de
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basura? le respondf que si queria les llamaba para comprobar que
efectivamente decfa yo la verdad, y me dijo, héblele a sus legionarios y que
vengan a la estacién , le adverti que no iban a caber y me dijo que no

importaba. Entonces le dijo al sefior Lloselan que era un francés encargado de

la venta de tiempo de la estacidn, y le dijo, vaya a arreglar con el Palacio de
Hierro, o con cualquier casa con que trabajamos, una carta de crédito para

que rios entreguen juguetes (ese crédito era como un intercambio de
mercancfas de la tienda por tiempos de transmisidn). Llegaron los juguetes a
la estacidn, y en la siguiente transmisidn del Fifirafas dijo al aire, queridos

legionarios, voy a venir a la tierra (porque la aventura en turno era en el

espacio) y voy a llegar al teatro Alameda a traer juguetes para todos, véngase
temprano, Esa vez se junté toda la gente llend la calle de José Maria

Marroquf hasta 16 de Septiembre e Independencia, hasta la avenida Juérez,
fue hasta entonces cuando el sefior Contel se dio cuenta de nuestro éxito.

Otro testimonio que existe sobre radionovela infantil esta en las historias del
capitan Fack, escrito por Luis de Llano padre, escritor y productor de radio y televisidn,
que ha llegado a tener gran prestigio en el medio por su talento y creatividad. Esta
radionovela trataba de las aventuras del capitan del titulo con un sentido més épico que
el Fifirafas, con el cual nunca tuvo rivalidad de auditerio por ser de diferente indole.

Los temas de las radionovelas fueron por lo general los ya mencionados,
aunq‘ue empezaban ya a incursionar las historias compiranas anteriores al famoso
P‘ovrfi'rio Cadena, el Ojo de Vidrio y a Chucho el Roto. Fue por el aiio de 1950 cuando
empezéron a incurrir los temas campiranos como uyna variable del melodrama que
cumplirfa ya casi diez afios de haberse explotado.

.- De las primeras radionovelas campiranas que se hicieron estuvo la dnica que
hizo Pedro Infante cuando estaba en lo mas &lgido de su carrera de actor. Esta se
transmitia en la XEQ y llevé el mismo nombre de su exitosa pelicula, Ahf Viene Martin
Corona.

- En la -produccién de esta radionovela estuve el reconocido efectista .y
musicalizador, que hasta ahora sigue trabajando como en ese entonces, el sefior Vicente
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Morales, uno de los mejores ingenieros de sonido que ha tenido la radio. De esta
incursidn €] mismo nos platico:

Yo trabajé cuando era muy joven con Pedro Infante, en esa novela de Ahf
Viene Martin Corona, a mi me tocé ser el efectista y me las vi negras,
perque segin el scrip habfa una escena en donde entra Pedro a una cantina
con todo y caballo, el cual tenia que ir relinchando, habia que hacer efectos
ambientales de cantina, los cascos de! mismo caballo encabritado y por si
fuera poco, los efectos de las balas disparando. Fue de los mds dificil que me
ha tocado realizar porque todo habia que hacerlo al mismo tiempo y en vivo,
porque salia de inmediato al aire.

Esta radienovela tuvo un éxito relativo, porgue si bien era protagonizada por
el idolo de las multitudes, habla algg muy cierto que se rumoraba en ef ambiente
artistico de la época, y era gue los actores de cine y los de radio y los que fueron
después de televisidn, no todos tenfan el mismo éxite en todos los medios, y no todos
podian incursionar y desenvolverse de la misma manera en todos. Por ello mucha gente
de cine nunca hizo radio y viceversa. Pedro Infante quise hacerlo pero &l fue el primero
en comprender que no era posible por una sencilla razdn, no se acostumbraba, ni sabfa
leer un scrip para radio, 6! era de cine, habfa que verle sus expresiones sus ademanes, y
sobre todo su espontaneidad, recurso importante que utilizé siempre y que en [a radio no
lo pudo explotar coma en el cine (20).

En estos afios también se hicieron las primeras versiones de Chucho el Roto,
que romperia record al transmitirse sin interrupcidn durante casi doce afios, en la capital
y en muchas partes de provincia. Interpretade por Manuel Lpez Ochoa, el legendario
bandolero aprovechd el éxito radiofénico para después llevarlo al cine y la television
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{esta no fue la Unica historia que a través del éxito de la radionovela brincé a otro medio,
posteriormente lo harfa también Kalimédn, con las historietas), se grabaron tres
versiones radiofénicas de esta historia, una en 1948, otra en 1953 y otra en 1970, la
més conocida es esta dltima porque {as dos anteriores salieran en vivo, la tercera goz6
de la grabacién en cintas de programas de radio.

La historia de Chucho ef Roto es ya conocida por todos, el trabajador
campirano que decide convertirse en ladrén de los ricos hacendados para darle a los
pobres, asi con ese argumento tan flexible fue posible mantenerlo al aire durante tanto
tiempo, sus amorios, su gallardia, fue algo que le dio sabor a sus aventuras que siempre
terminaban a su favor y desfalcando las arcas de sus victimas, su hahilidad para
disfrazarse, su valentfa y caballerosidad fueron sus mejores atributos para ganarse al
piblice que acostumbrado a ver a la gente de provincia, sumisa, pasiva, vieron en
Chuche el Roto un estereotipo del provinciano y del justiciero desinteresada.

Pero las radionovelas no sélo pasaron y se hicieron populares en la XEW, y no
s6lo existian los exclusivos de la Colgate Palmolive. Las novelas se pasaron en casi
todas las -estaciones de radio de pravincia y de la capital, entre 1945 y 1960,
précticamente todas las estaciones tenian en su programacién al menos una o dos
historias dramatizadas en capitulos. En la capital mexicana, que era el centro de
produccidn, ademas de las grandes ciudades como Monterrey y Guadalajara, donde se
empezaba a hacer su propia produccitn, las estaciones que tenian preferencia por fa
radignovela en su programacitn, ademas de la W, eran la XEQ, la XEX, y la XEB
incluyendo las estaciones més pequefias que no quisieron quedarse atras haciendo sus
propias cosas, pero de menor calidad.

Como vimos - anteriormente la radionovela como una forma de - vender
publicidad, tenia una gran competencia. Cuando se transmitian radionovelas habia
también otros programas radiofdnices, los musicales, los noticieros, los deportives, pero
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ninguno de estos fue tan esperado por los radioescuchas con tantas ansias y
entusiasmo, simplemente porque tenfan un formato unitario, si lo dejaban de escuchar
una semana o dos no pasaba nada, en cambio la radionovela se convirtié en el pan
nuestro de cada dia, exactamente como ahora las telenovelas.

La calidad de las radionovelas estaba en varios aspectos que la circundaron
siempre desde su creacidn. Primero hay que entender a la radionovela como el género
radiofénico més dificil de la radio por el talento artistico que requiere. Su produceitn es
lo més costoso de realizar en la radio, mas que cualguier otro programa porque ella
necesita un productor, voces de acuerdo a la historia y los papeles, un asistente de
produccidn, un efectista especializado y un ingeniero de sonido u operador que conozca
y domine muy bien su trabajo. También es muy importante un escritor que domine el
lenguaije radiofénico y el literario, de preferencia con experienia suficiente para producir
una historia con la suficiente creatividad para convertirla en un rotundo éxito. Todos
ellos conforman la cuestidn creativa y operativa de su realizacién. Ningln otre programa
radiofénico demanda tanta gente, ni tanto trabajo para su produccidn.

Las companias patracinadoras de radionovelas tenfan que estar muy
pendientes de lo que hacia una y lo que hacia otra, para poder estar dentro del mercado.
Desde luege como ya lo mencionamos, la Colgate Palmeiive era la que tenia al mejor
equipo de produccidn, tanto que le cestd su trabajito competir con empresas como
Procter and Gamble o Grand Advertising, también de origen norteamericano.

Los patrocinadores con que competian estas grandes jaboneras eran de todos
tipos, refrescos como la Coca Cola o el Orange Crush, medicamentos caseros como la
Aspirina Bayer o el Mejoral o la Leche de Magnesia de Phillips, e incluso cigarreras
importantes de [a época, los cigarros Elegantes, los Lucky Strike, o Jos Montecarlo, La
Nestié, 1a Carta Blanca, -Joyerfas la Princesa, Lerdo Chiguito, entre todas ellas,
buscaban los mejores tiempos y los mejores artistas para publicitar sus productos.
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Ante esta avanzada comercial y lucrativa las empresas se vieron en la
necesidad de ser mas profesionales. Las politicas fueron allegarse a los mejores actores,
cantantes, conductores y productores para que los programas salieran fo mejor posible,
se cred una competencia leal y sana en {a que tenia como comin denominador la radio,
una forma de hacer radio verdaderamente comercial y de entretenimiento con mucha
ca|iﬂad.

Asi las cosas, cantantes, misices y actores tenfan que desempefiar lo mejor
posible. su trahajo, por ello la ldgica de las politicas de la Colgate Palmolive y sus
exclusivos, que eran actores de primera que podian levantar una 2stacién en muy paco
tiempo v que si les hubieran permitido trabajar en la B grande o en cualquier otra,
hubiera significade con toda seguridad, bajas en las ventas de tiempos en la XEW.

Esta calidad con que se hacian las radionovelas fue un proceso que se fue
gestando con el perfeccionamiento de técnicas para producirlas y la colaboracién de
actores: y .escritores, para sacar un trabajo sin defecto alguno. Por ejemplo, los
escritores de radionovelas, como Fernanda Villeli, Francisco Mérquez, Rafael Antonio.
Pérez, Mimi Beckelani o Fernando Ferrari, tenian ante ellos el reto de escribir ya sea de
forma original o adaptacién alguna obra literaria, una obra continuada, medida, que no
perdiera ef sentido de la histaria, y en donde tenfan que intercalarse varias historias en
torno a la principal. El trabajo intelectual no era sencillo, sin embargo, los escritores
mencionados y muchos mas lograron los mejores resultados en lo que a literatura
radiada se ha escrith hasta el moamento.

Uno de los aspectos que mas tenian que euidar los escritores de radionovelas
para que su trabajo quedara excelente, era manejar ciertos niveles de credibilidad en los
argumentos, tomando en cuenta los valores morales de {a época en que hicieron sus

103



obras. La maldad, la felicidad, el amor y el pecado, fueron perfectamente representados
en las historias.

Otro de los detalles que debieron cuidar los escritores fue el de evitar los
falsos suspensos, es decir que al final de cada capitulo cuando llegaré el climax de la
escena, que servirfa de gancho para escuchar la siguiente, fuera coherente con el inicio
del siguiente y no se salvara el protagonista por algiin motivo increfble ¢ fantéstico, sina
que si alguien estaba en peligro o a punto de morir, tenfa que enfrentar en el siguiente
capitulo la adversidad del anterior con toda 1a entereza y la Ifgica que ameritaba la
historia y la razén, de lo contrario, la gente siempre intuirfa la salvacién de los
personajes los que restaria automaticamente el interés a la historia.

Los escritores de radionovelas fueron tan buenos que algunos se daban el lujo
de escribir sus capitulos antes de iniciar la transmisidn en vivo, y se dedicaban a repartir
los scrips, sin necesidad de revisarlos o corregirlos, de 1a méquina a las manos del actor,
incluso habia quienes tenfan el privilegio de escribir los capitulos en el mismo momento
casi de 1a transmisién al aire. Nelly Salvar, actriz de 1a época recuerda esto de la
siguiente manera:

Todo el equipo de produccion era muy bueno en esos aios, pero los que nos
ponian los pelos de punta eran los escritores, habia uno que ahorita no
recuerdo su nombre, que escribla el capitulo del dia, en una mesita que estaba
junto a la cabina, en el momento mismo de su transmision, era la locura,
porque nosotros nos poniamos muy nerviosos de pensar que cuando se nos
acaben los parlamentos de la tnica heja que tenfamos en la mano, que
- ibamos a decir, y como estébamos al aire, pues no podiamos improvisar
cualguier cosa, si hubiera side un programa de otro tipo, bueno se trata de
salvarlo. Entonces cuando haciamos riuestros parlamentos y velamos que se
nos acababa la hoja, voltedbames por debajo de la puerta que era por donde
pasaban hoja por hoja, para ver si ya estaba lista la siguiente. Eran muchos
nervios de nosotros los actores, trabajar asi y lo curioso del asunto era que el
escritor trabajaba tranquilisimo escribiendo su historia originai. Por cierto, lo
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‘asombroso del asunto, es que nunca llegd tarde una sola huj'a de la historia, ni
salié mal ninguna parte de la radionovela, seria la calidad de la gente que las
hacfamos....

De fos escritores de tradicion radionovelera quedan muy poces, si acaso
Francisco Méarquez que vive en el extranjero, Mimf Beckelani que por su inconveniente
estado de salud fue imposible entrevistarla y Fernanda Villelli, que se encuentra saturada
de trabajo escribiendo historias para telenovelas de Televisa. De las nuevas escritoras
del género hablaremos en el siguiente capitulo.

Yo siempre quise ser escritora de radionovelas. Siempre las escuchabamos en
mi casa y yo soitaba con las voces de los galanes y me hacfa una idea, una
imagen en. mi imaginacién sofiaba, porque siempre fui muy sofiadora,
entonces habla veces que me sentaba y escribia cosas que me pasaban o que
le pasaban a |a vecina o a algun familiar, siempre con la esperanza de que
algin dia esas historias pasaran en radionovela. Nunca las terminé, siempre
las empezaba pero nada més, mientras las empezaba y las dejaba a medias,
seguia escuchando radionovelas hasta que terminaron...

Sra. Lucila Escobar Viuda de Sénchez. 69 afios.

La calidad de este género radiofdnico no sélo estaba implicito en los
patrocinadores, los artistas y los escritores, también tenia mucho que ver los
productores, los jefes, los responsables del trabajo final de la historia.

El productor de la radionavela no era como el de otro tipe de programas. Ellos
deblan tener una experiencia previa en otro tipo de programas, tener sensibilidad
radiofénica para- saber como iba- quedando cada escena, posefan por lo regular un
caracter fuerte y un gran don de mando y sabiduria.
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De los productores de esta época de gran auge del género, Maruja Zen,

recuerda:

Los productores por lo regular eran buenas gentes, pero también eran muy
estrictos, se tenfa que hacer los que ellos dijeran y los que trabajabamos para
la Colgate Palmolive, éramos mas responsable porque no nos permitian llegar
ni un minuto tarde, a los programas, llegaron a despedir a mucha gente por
inpuntual, por llegar tarde unos cuantes minutes no crea que mucho tiempo.
También esos mismos productores de la Colgate, checaban perfectamente lo
del sonido con los ingenieros y cuando no habia algo que no les gustara
cambiaban de inmediato, esa rectitud, esa exigencia fue buena porque habia
disciplina en nuestro trabajo y tal vez por eso salian las cosas con tanta
calidad, por algo la Colgate siempre fue la mejor empresa en hacer
radionovelas. '

Otra caracteristica que tenfan los productores era la cuestién cultural. Por lo

regular era gente con estudios o gente que tenia un gran acervo literario en su haber, lo
que les permitia aprobar o disprobar el scrip del argumentista: debia tener tamhién
conacimientes artisticos para determinar los tonos adecuados de las voces y las
intenciones correctas de los parlamentos, y con ello determinar si la historia era
convincente o no, pero sobre todo debia tener un ofdo muy fino que le permitiera
predecir silas historias podfan Hegar a ser radiofdnicas o no. "

afirma:

José Gabriel Martinez, productor de radio con muchos afios de experincia,

La calidad de un producter esta en la creatividad y el ingenio con que realiza
su trabajo. Uno como productor debe sentir lo que se escribe para radis. Yo
fui de los pocos productores-escritores de la radio, junto con Luis de Llano,
Luis Castarieda, Fernando Gonzalez Oviedo y otros pocos que se escapan a la
memoria, pero no éramos muchos. Los productores que estuvimos en esta
época nos hicimos todos en la marcha, todos, sin excepcion, aprendimas en la
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cabina a medir los tiempos y los didlogos, esa experiencia en cabina nos
volvié muy 4giles porque asi debe ser la radio, debe tener chispa, algo que
encienda al radioescucha.

Un productar de radionovelas debe tener una visién muy amplia de lo que es el
ser-humano, tanto como oyente como intérprete creador de algo. Para hacer
bien: todo esto el productor debe tener la conciencia suficiente para
responsabilizarse del buen manejo del programa, porque es el que esta
dirigiendo, es el responsable del buen o ma! uso de los que va 3 salir al aire,
tiene la responsabilidad de llevar correctamente el mensaje. Debe aprender
ademas a explorar debidamente su equipo de trabajo, al operador, a los
efectistas, a los actores y escritores y hacer los cambios que crea necesarios:
Tiene que ser una persona con muche criterio y cultura para asumir ese
puesto, lastima que ya casi no haya de esos.

Los escritores de la Colgate Palmolive no tenian la fama de estrictos y de ser
los mejores, de nada. Ellos antes de ser preductores de radionovelas, tuvieron que pasar
por varias pruebas en las cuales tenfan que hacer muchos méritos antes de llegar a
dominar la radionovela. Héctor Pardo, publicista y productor de la Palmolive en aquellos
aios relatd: .

Yo empecé en fa Colgate, como gato practicamente. Poco a poco fui subiendo
y me meti a cosas de publiciad y mercadotecnia de los mismos
departamentos .de la empresa. Eso era interesante perque apenas la
... publicidad estaba agarrando con fuerza y tenia uno que ir tocando de casa en
" casa para poder recitar todo un rollo publicitario a cada seiiora que se
* dignaba a abrir la puerta. Practicamente era hacer un anuncio comercial en la
- puerta de cada-casa. Con el tiempo uno va ganando pmstigin, porque vende
mas o por cualquier otra cosa, y finalmente me promocionaron y fuia dar ala
~XEW, pero no creas que llegué a hacer radionovelas de inmediato, primero
teniamos que foguearnos un poco en programas patrocinados por la Colgate
Palmolive, musicales de deportes, noticieros, que eran relativamente més.
sencillos. Los programas de fogueo por lo regular fueron'a las seis o siete de
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la maiiana y uno tenia que estar todo el tiempo de pie para tedo lo que se
ofreciera de imprevisto.

Cuando llegué a tener la produccién de mi primer radionovela fue muy

impactante para mi. Yo tenla veintidos aiios y de pronto me vi enfrente de esa
responsabilidad tan grande. Estaba yo dirigiendo a los mejores actores de la

radio en ese momento, un Guilermo Portillo Acosta, una Emma Thelmo, varios
figurones que de pronto me sentf ridiculo y muy mal, porque como iba yo, un

muchacho provinciano a dirigrir, a decirles cémo hicieran su trabajo a estas

grandes estrellas. Total que asum{ mi puesto y traté méas que de dirigirlos, de
aprender de ellos porque finalmente ellos eran los de la experiencia.

LOS RUIDEROS... IMPRESCINDIBLES.

Aparte de las personas ya mencionadas que intervinieron en la consolidacitn
_ de las radionovelas existen otros elementos que por su trabsjo y especializacitn
constituyen un pilar importante dentro de la produccién radiofénica: los ruideros o
efectistas.

Estos ruideros como se les cenocla, eran las personas gue hacian todos los
efectos de sonido fisicos o grabados dentro de la historia. Hay que tener en cuenta que
los efectos radiofénicos se dividen en, grabados, gque son los que pueden ser
reproducidos por discos especiales, y los fisicos, que son los que deben reproducirse en
la cabina misma de grabacion, paraleleamente a las voces de los actores. Estos
efectistas que aprendieron el -oficio dentro de las cabinas, se hacen llegar todo tipo de
materiales para prodicir ruidos y que acompaiados de una buena historia y una buena
voz, estimulan a su grado méximo la imaginacién del radioescucha.
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De estos ruideros o efectistas, logramos entrevistar a uno de los mas
renombre de la época de oro de la radio y que ain como en aquellos aiios sigue
trabajande de forma independiente al seitor Vicente Morales.

Entré en la radio a trabajar en 1943 en la XEQ. Me inicié como ayudante de
operador y nuestro trabajo era meter spots, preparar los estudios para las
transmisiones, componer micréfonos y realizar controles remotos. Después de
estar practicamente de ayudante, y de haber aprendido mas o menos las
cuestiones de operar consolas, inicié mi carrera como efectista en el
radioteatro de Pura Cdrdova. Ella me enseiid o importante que es el saber
hacer estos efectos y como producirlos con relativa facilidad.

Aprendi mucho con esta sefiora, aunque ya existian algunos discos gringos
con efectos grabados, especialmente para programas dramatizades, eran
discos que nos servian muche porque no eran como los de ahora, que traen
dos, tres o cuatro segundos por efecto, aquellos traian hasta cinco, seis
minutos por efecto por si era necesario dejarlo a fondo. A pesar de la
existencia de estos discos, tenfamos que hacer los efectos fisicos, entonces
nos allegdbamos cualquier cosa para hacerlos, piedras, maderos, elavos,
diversos tipos de papeles, segun lo que pidiera el escritor y el ingenio de uno.

Los efectistas no han sido, ni fueron reconocidos desde que surgieron en la
radio. Son el ruido oculto al igual que los musicalizadores y los ingenieros de sonido que
en muchos de los casos son los mismos, hacen todo por el mismo salario, y nunca
aparecieron en los créditos de las radionovelas, come si su trabajo no contara (21).

El sefior Morales agrega:

Hubo escritores que se imaginan que uno lo puede hacer todo y es entonces
cuando uno tiene que hacer algo para sustituir el sonido casi imposible de
reproducir que pide el escritor. Alguna vez pasé algo curioso, en Chucho el
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Roto, la escena era de que en una celda fria y oscura, preso que metian preso
que amanecia muerto a la maiana siguiente, y no habfa ninguna explicacion
légica, entonces meten ahi a Chucho y se mete con una vela que prende
mientras simulaba que dormfa. El caso era que del techo bajaba un escorpidn
gigante para matar al preso en turno. Entonces en medio de la espectacidn y.
suspenso, el escritor me puso que tenfa que sobresalir el efecto de escorpidn,
a lo que yo sélo pude hacer un ruido que friccionaba algo y en el contexto de
la emocidn y el climax, se entendia que esa friccién era el escorpién mismo.

Habia ocasiones en que cuando salia yo de viaje a algtin lado grababa yo los
senidos de la naturaleza o del lugar mismo para tener un stock muy especial
de sonidos, me acuerdo que un difa tuve que ir a Tepoztlan a grabar el sonido
de unas campanas de la iglesia que tienen unos tonos muy especiales, en eso
tiene uno gque tener mucho cuidado porgue no todas las campanas suenan
lgual no todas las puertas suenan igual, ni los péjaros ni el mar, todo tiene
que ir relacionado con la intencidn de [a historia, sino quedan trabajos muy
frios y el radioescucha no siente ni se imagina los que el autor pretendia.
Nuestro trabajo es muy artistico y asi hay que entenderlo.

Pablo O'Farril es otro efectista especializado. Ei trabaja actuaimente en el
Grupo Radidpolis (Televisa Radio), y tiene casi cuarenta aiios desempeiiando su trabajo
dentro diversos programas radiofonicos. El mismo nos cuenta.

Yo entré a trabajar en la XEW em 1954. Mi gran maestro de efectos
aespeciales fue el sefior Pepe Guzman, el mejor efectista de radio que he
conocido. El se dedicd a hacer todos los efectos de las radionovelas de la
" época de oro y tuve la fortuna de empezar como su ayudante.

Cuando ya me dejaran hacer los efectos a mf solo nos pagaban por hacerlos a
cinco pesos el capitulo. Nosotros nos ensefiamos que de cualquier cosa
tenfamos que sacar un sonido especial para la radio, con una cerradura
haciamos el efecto de pistolas o de espuelas, para los pasos con lodo o fango,
lo haciames con papel de estraza himedo, para pasos en el bosque o ia selva,
con tierra y hojas secas, simular que alguien hablaba por teléfono en el
micréfono el actor colocaha un vaso de unicel en forma transversal y
simplemente hablaba, e de una méquina de coser, una oficina de prensa con
telex con un aparato telefénico. De lo més creativo que tuvimos que inventar
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para hacer sonidos fue el sonido de disparos. Ponfamos un trocito de papel
aluminio, varias cabecitas de cerillos, una gotita de clorato, la envolviamos
perfectamente y con un martillo le ddbames un golpe, era exactamente la de
un balazo, aungue luego ya se usaron pistolas de salva, pero preferfamos a la
antigiiita.

Hice mas o menos los efectos fisicos de dos o tres mil radionovelas, la
mayoria de Colgate Palmolive, que las producia coma bholillos, todo ef dia
pasaban novelas, acababa una y ya estaba empezando fa otra, y todos los
miembros del equipo andébamos corriendo siempre para que saliera al aire
con la mayor calidad posible, asf fue nuestro equipo de trabajo, siempre fue el
mejor, no sdlo de México, sino de todo el mundo podria decirle yo.

Esta es una muestra més de la entrega y el amor congue se hacia radio en
décadas . anteriores, ;mucha inteligencia? no sdlo talento, creatividad, amor y
disposicidn, ingredientes que ya quisiera mucha gente que hace radio actualmente..

Yo me acuerde que los efectos que hacfan en Ias novelas eran muy buenos,

- hacian que los que estabamos escuchando nos imagindrames las cosas como
si |a estuvieramos sofiando, porque sin que nosotoros viéramos ninguna
imagen, las veces y los sonidos que quedaban a fondo nos invitaban a cerrar
los ojos y con eso, només con eso ya era como si lo estuvieramos viendo, eso
era mejor que ver toda la bola de tarugadas que pasan ahora en la television,
deberfan volver a hacer esas cosas en radio...

Sr. Rigoberto Lopez Miranda. 72 aiios de edad.
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Con el término de la Segunda Guerra Mundial en la segunda mitad de la
década de los cuarenta, los avances tecnoldgicos que llegaron a nuestro pals en materia
de radiodifusién fueron muy importantes, de entre ellos ademds de consolas, antenas,
transmisores y demds herramientas para la produccién, llegd algo que revoluciond la
industria de la radionovela: la grabacitn en cinta magnética.

Ya en aiios anteriores se habian grabado novelas con sistemas muy arcaicos,
en discos de cera de treinta o cuarenta centimetros de didmetro y cinco centimetros de
grueso. Estas grabaciones ademés de complicadas, trafan consigo muchos problemas de
fidelidad, censervacin y transportacién, porque para mover una serie grabada habfa
que cargar treinta o cuarenta discos con las dimenciones ya sefialadas.

Al igual que las novedades tecnoldgicas en radio, en el inicio de los aiios
cincuentas llega después de casi veinte afios de haber sido creada en Estados Unidos, la
televisién, y con ella un México y un auditorio radiofénico que inicia una transicion
hibrida entre el viejo aparato radiofénico y la magia de las imagenes con sonido.

En 1952 inicid propiamente un cambio mas o menaes radical en la sociedad
mexicana. Dofia Marfa lzaguirre, segunda esposa del presidente Adolfo Ruiz Cortinez,
logré que los derechos politicos de las mujeres mexicanas fueran reconocidos, con ello
las mujeres podrian votar incluso en las elecciones presidenciales, y las que estudiaban
una carrera profesional podrian aspirar a ejercerla, claro, paralelamente de vivir una vida
como la de sus madres, de abnegacitn y entrega al hogar, los hijos y el marido. A pesar
de este logro las cosas siguieron igual, el mundo de los hombres y las mujeres en su
casa.
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En el hogar las sefioras de clase media alta al menos contaban con el alivio de
alguna empleada doméstica, que por lo regular con el tiempo y los méritos pertinentes
pasaba a ser parte integral de la familia. Ellas representaron un simbolo de status sacial
tanto para ellas (no era lo mismo trabajar en una casa de la colonia de! Valle a trabajar
en una de la colonia Juérez) como para la sefiora de la casa {y pobre del marido si no le
ponia una).

En esos aiios la transculturizacion norteamericana tomé nuevos brios. Ei
giierito de ojo verde o azul estaba mucho més cotizade que el moreno mexicano que por
cierto en aquellos aiios, sélo representaba el origen indio (despectivo) de lo mexicano y
como la moda era lo gringo, los probres morenos tendian a ser relegados sin que esto se
lograra totalmente.

El clasismo en toda la sociedad estaba muy marcado, recordemos los
argumentos de las peliculas de la época, sobre todo la trilogia de Pedro Infante
interpretando a Pepe el Toro o Los Qlvidados de Luis Bufiuel, por mencionar algunas
obras representativas.

En los afios cincuenta fa moral era atin muy conservedora, Las costumbres
eran muy rigidas y formales. Las jerarquias y los autoritarismos iban de la mano en toda
la sociedad mexicana. La virginidad y la sumisién femeninas eran “valores que toda
mujer debia portar” y quien se atreviera a perderlos era considerada una perdida (asi
como fa cancin de Agustin Lara).

A pesar de que los principios basicos de moralidad y pudor estaban muy
arraigados no falté quien se atrevié a romperlos. Aparecieron entoncas los primeros.
desnudos de Ana Luisa Pelufo, Columba Dominguez, Kitty de Hoyos, Amanda del Liano-y
Aida Araceli, mujeres odiadas por la moralina cincuentona, pero adoradas’.por los
machos mexicanos.
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En la cuestién musical aquella tradicion campirana y del ramanticismo del
cabaret y el arrabal, se cambié al mambo y al cha cha cha, ritmo de! cual se apropiaron
los jévenes para dejar fuera sus represiones de bailes pegaditos y formales. Ahora habia
gue moverse, mostrarse y ligarse, y los saloncitos de fiestas y reuniones caseras se
mudaron al California Dancing Club, que albergd a las mejores orquestas que venian
de Cuba con ese saborcito tropical y festivo que impregné a toda la sociedad de aquél
entonces, como la Orquesta Aragdn, la Orquesta América y el trompetista Enrique
Jorrin, y desde luego el siempre gustado, Pérez Prado.

Ademés de las orquestas cubanas estaban muy de moda los Churumbeles de
Espaiia y Lucio Gatica, y los famosos trfos iniciaron con la creacién de los Panchos en
1949, A este primer trio los siguieron los Tecofines, los Tres Ases, los Tres Caballeros,
los Dandys y muchos més, siempre de tres, que con su particular estilo dieron forma y
vitalidad al bolero roméntico, género que predomina en las estaciones de hoy dedicadas
al recuerdo.

Las canciones rancheras no pasaron nunca de moda y el compositor
consentido fue José Alfredo Jiménez. Surgieron grandes figuras de la cancidn vernacula
como Lola Beltran y Lucha Villa, Pedro Infante y Jorge Negrete ya estaban y su
popularidad no bajo nunca, ni atin después de muertos.

La influencia norteamericana no dejd de lado la cuestidn musical y nos llegaba
la parte final de las grandes orquestas como las de Ray Antony, Billy May y Ray Coniff.

Pero la influencia norteamericana de aquellos afios llegd mas fuerte en 1955
con James Dean y su-Rebelde sin Causa y desde luego al mismo tiempo, el rock and
roll; forma de expresar la rebeldia de los jovenes sin motivo aparente, lo que llevd a los
muchachos estadounidenses, y mexicanos después-a desahogarse (de su adolecencia y
represidn) a través de fa misica.
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Desde luego los padres de familia no aprobaron de ninguna manera la filosofia
de! rock and roll y luchaban lo més posible, muchas veces sin lograrlo, de arraigar més
las. buenas costumbres, sobre todo en las mujeres y no dejar que se arrastren por
actitudes irreverentes y faltas de toda decencia y moralidad.

. En la radio aparte de los locutores estrellas ya mencionados, aparecieron
Paco Malgesto y Jacobo Zabludovski, ambos expertos en cuestiones taurinas. Los
programas radiofénicos basicamente eran los mismos salvo {3 ausencia de la fucha libre
y la hegemon(a: del box, los programas de entretenimiento, aqui aparecié e! famoso
Monje Loco que hacia Salvador Carrasco y Las Aventuras de Carlos Lacroix que
hacia Arturo de Cérdova, que por cierto en realidad se llamaba Arture Garcia y que era
yucateco y no argentino como mucha gente piensa, y Velia Vegar, recientemente
fallecida.

Desde luego las radionovelas estaban en su apogeo y Ies dramones habian
consolidado perfectamente su éxito a pesar de que se repitieran incesantemente.

LA TELEVISION VS. LA RADIO.

Veamos ahora brevemente como surgid la television y la influencia que
tuvieron fas radionovelas en los contenidos de este nueve medio de comunicacion
surgido a principios de la década de los cincuentas.

Con el kerknporiu constituido por la XEW y la XEQ, Emilio Azcérraga y compania
fueron los pioneros de [a television mexicana de forma similar de cuando lo fueron de la
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radio. La. historia se repetia y a pesar de que Guillermo Gonzélez Camarena fue el
ingeniero que la perfecciond y que empezd su comercializacidn en nuestro pais, a la larga
los ganones fueron nuevamente los empresarios que habian dominadoe la radiodifusidn
mexicana en los iltimos veinte afios.

Ef rumor de que venia la televisidn a México estaba fuerte desde los aiios
cuarenta, por ello Emilio Azcérraga con gran visién para los negocios, constituyd en
1948, Televisidn Asociada, organizacion que agrupaba a los principales propietarios de
estaciones radiodifusoras de Latinoamérica. El objetivo de esta organizacién fue
canstruir un frente continental que aglutinara a los empresarios de Ia radiedifusidn, para
presionar a los gobiernos latinoamericanos con el fin de que estos aceptaran que la
television tuviera un uso comercial. Como dirigentes de esa agrupacidn estuvieron,
Emilio Azcarraga de México (jque raro!) como presidente, Clemente Serna Martinez
como vicepresidente; Goar Mestre de Cuba como secretaric y; Radl Fontaine de
Uruguay, como tesorero (22). Desde entonces la radio,que hasta entonces habfa sido
razén para invertir muchos millones de pesos en ella, pasé a segundo término y los
grandes capitales de Azcarraga fueron destinados en su mayorfa a la televisidn,
estrategia que aun sigue vigente dentro de Televisa.

Con lo anterior como antecedente inmediato y con las presiones politico y
econdmicas a las que ef sefior Azcdrraga estaba acostumbrado, se otorgd la primera
concesién para operar comercialmente un canal de televisiGn, en 1943. El titular de esta
concesidn es la empresa Televisién de México, S. A. prepiedad del sefior Rémulo 0'Farril,
duefio también del diario Novedades. La estacidn adopta las siglas XHTV y se le asigna
el canal 4.

Es hasta el primero de septiembre de 1950 que el canal empieza a transmitir
masivamente, con el cuarto informe de gobierno del Presidente Miguel Aleméan Valdés.
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El primero de mayo de 1951 inicia las trasnsmisiones regulares la estacitin
XEWTV, canal 2, consecionado a la empresa Televimex, S.A. propiedad de (ya saben
quién ;verdad?) Emilio Azcérraga, que ademés de ser duefio de la Wy la O, era ya
accionista mayaritario de Radio Programas de México, la més importante cadena
radiofénica del pais, y al mismo tiempo la més grande productora de programas de
radio,

La tercera estacién de televisibn en México fue la XHGC, canal 5, que
comienza a transmitir el 18 de agosto de 1952 y es concesionada al ingeniero Guillermo
Gonzélez Camarena a través de la empresa Televisién Gonzélez Camarena, S.A.

Estas estaciones independientes de televisién llegaron a su fin en 1955,
concretamente el 26 de marzo, cuando deciden crear Telesistema Mexicano, para
conformar una sola empresa que administre y opere esas estaciones. Estos canales, méas
la fusién de Televisién Independiente de Monterrey surgida en 1968, conformaron en
1972 io que conocemos ahora como Televisibn Via Satélite (Televisa) que se ha
mantenido como la continuacién del monopolio Azcérraga, hasta que el Tratado de Libre
Comercio lo permita.

Cuando surgid la televisién causd mucho entusiasmo. Como cuando surgi6 la
radio no todos padian comgrar un televisor, aunque todos quisieran tener une. José de la
Herrén pionero de la television y viejo lobo de mar en la radio recuerda:

Me acuerdo que las primeras transmisiones de canal 4 en 1950 agolpaban a
la gente en los pocos televisores que existian, por ejemplo, en la esquina de
avenida Juarez y San Juan de Letrén habia dos o tres casas que habian
colocado un televisor en el aparador y se cortaba el tréfico, era la locura, la
gente se amotinaba ahi para ver fa imagen en la pantalla. Lo mismo sucedié
cuando salimos con ¢l beisbol, los entusiastas salian a los restaurantes para
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poder verlo, y me acuerdo que las casas de fotografia la usaban (a la
televisidn) para Hamar la atencidn de los clientes (23).

En los programas de televisién pasaba algo curioso. Como ne se sabfa muy:.
bien como hacerla, a pesar de que se habian hecho muchas pruebas previas y se
copiaron muchos programas gringes, llamaron a mucha gente de radio para empezar los
primeros programas de television. Asi incursionaron en ella desde un principio Nelly
Salvar, Paco Malgesto, en algunas emisiones Pedro de Lille y a veces las cosas no salian
exelentes, ya que los medios son total y absolutamente distintos.

Se llevd a la television un programa que ya habia tenido un gran éxito en la..
radio en la XEX en 1948, El Club del Hogar con Daniel Pérez Alcaraz y Madaleno,
También empezaron las transmisiones de deportes, noticieros y todo lo que se pudiera.
Los primeros programas de concurso también salieron en estos aios al aire.

Enla televisién empezaron a pasarse también peliculas del cine nacional y ahi :
tuvieron un segundo aire las protagonizadas por los idolos de la época. Estaba un
programa que se llamé Adivine mi Chamha conducido por Luis Spota; los noticieros.
también hicieron acto de presencia como el Diario General Moters; en general lo que
se traté de hacer fue copiar lo que se hacia en radio pero con imagen, entendamos ahora
que el éxito fue del avance tecnaldgico, de la modernizacion y progreso de los medius
masives, no ‘tanto de los contenidos, que los nuevos televndentes tenfan mas que
conocidos por ser asiduos radioescuchas ‘e smmpre
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Cuando empezd la tele habla mucho entusiasmo, todos gquerfan tener una,

pero cuande vieran que los programas eran los mismos, o casi los mismos que

aparecfan en radio, prefirieron el radio, porque en fa tele era diferente, como

que.no era la misma emocién, yo siempre preferi el radio, le tele no me ..

gustaba, ni me gusta, ahora esta tan mala que cuando empez6, se parecen
““mucha...

Sr. David Huerta. 65 aiios dé edad.

Tan se llevé el mismo esquema radiofonico a la televisién, que
inmediatamente los patrocinadores de la radio, quisieron pasarse también a la televisién.
Asi_ los pregramas radiofdnicos que tenfan en su mismo nombre la compaiifa
patrocinadora, pasaron simultdneamente a televisién con nombres muy parecidos a los -
originales. Un ejemplo de esto fue la revista Musical Nescafé que seria el
antecedente del panfleto de Siempre en Domingo; el noticiero. Carta Blanca, y el
Teatro Fantéstico de la fébrica de chocolates La Azteca con Enrique Alonso, que por
cierto recuerda esto de la siguiente manera: o

Me pagaban 70 pesos que entonces era un dineral, por actuar en programas
de television. Algunas personas entendiamos que la television tenia mucho
futuro, otros no, pensaban que actuar en la television era una loguera. Al
principio trabajé en un montén de programas de los que no recuerdo el
nombre. Fui dirigido por Brigida Alexander (madre de Susana} y José Maria
Linares Rivas. Fui escritor y adaptador desde los inicios, principalmente de los
programas de Manolo Fabregas, que eran los de mayor éxito. Comencé a
dirigir supliendo @ Manolo en telecomedias, que fue el antecedente del teatro
televisive. Un dia Augusto Elias me buscé por todo México para que yo
produjera teatro infantil televisado, cosa que-yo.tenia mucha experiencia
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porque llevaba mucho tiempo haciéndolo en teatra, Asi comencé Teatro
Fantéstico de la Azteca, desde 1955 y duré 17 aiios al aire (24).

Con la llegada de la television la radio no sufrid en un principio gran
desplazamiento, sobre todo porque no cualquiera podia adquirir un televisor. Los
programas favoritos del piblice estaban ain en la radio que en cuestién de radionovelas,
tuvo un segundo aire a pesar de la novedad tecnolGgica.

Pero asi como ya dijimos que muchos de los nuevos programas de television
eran copia de los de radio pero con imagen, el radioteatro y la radionovela determinaron
también como géneros radiofonicos consolidados una novedosa forma de hacer
televisién dramatizada. José Luis Gutiérrez Espindola en su articulo aparecido en Las
Redes de Televisa (25) intitulado “La Industrializacién del Melodrama {Historia y
Estructura de la Telenovela Mexicana)” apunta:

- Los programas del género dramatico iniciaron a principios de los cincuentas,
casi a la par que la televisidn misma. Sus antecedentes directos fueron los
radioteatros y las radionovelas, de gran éxito en la época, en que por ejemplo,
se transmitfa por XEX la que seria quizas la gran radionovela de la década: El
Derecho de Nacer de Félix B. Caignet, que en buena medida resumia las
convenciones del género.

Gutiérrez Espindola agrega:

Gabino' Carraldi, en su fibro Testimonio de la Television Mexicana (26}
recuerda que durante los primeros afios de la televisién los radioteatros
fueron abundantes y se contituyeron en una de las primeras férmulas para
conformar una programacidn; Angel Garasa siempre tuvo une semanalmente.
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El teatro de Manolo Fébregas era muy gustado. Teatro Colgate de los viernes
y Teatro Bon Soir, los domingos, eran estelares del canal 2. Teatro
Cucurucho para los nifios era uno més.

En la televisién empezaron a pulular cada vez ms los teleteatros hasta que se
convirtieron en una necesidad en sus contenidos. Cada dia de la semana habfa al menos
uno diario. Estos teleteatros tenfan las mismas caracteristicas que los primeros
radioteatros transmitidos en México. En ellos se contaba una historia de principio a finy
por lo regular empezaron con obras clasicas.

Gutiérrez Espindola continda:

Estos llegaron a ser tan importantes que para 1353 el periddico Novedades
afirmaba que se habfan convertido en pretexto de cita semanaria {...). Es este
un fendmeno que merece atencidn y estudio ya que dejaré seguramente un
asi un saldo favorable en pro de la cultura para la televisién. Tal espectativa,
gue a distancia parece desproporcionada, se fundaba en el hecho de que los
programas que solian adaptar eran obras de gran calidad que incluian a los
clasicos del teatro.

Sin embargo el éxito de los radioteatros se vio menguado al paso de los afios
por el creciente auge de las radionovelas. Este género dramatico que desde el
punto de vista de la mercadotecnia se reveld como mas versétil y rentable,
aspecto centsal para los patrocinadores cuyes intereses predominaron y
definieron en sus lineas bésicas, el perfil de la naciente industria de la
televisidn privada.

Lo anterior nos hacer ver como |a historia de fa televisién es muy parecida a la
de la radio. La forma de hacerse, de crear sus centenidos, de dirigrirse al publice estuve
influenciada por el medio gue tuvo también muchos problemas para consolidarse en los
afios veintes.
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En 1975 es el aiio en que se realizd la primer telenovela, basada en la
estructura y consistencia de las radionovelas comerciales. La primera fue Senda
Prohibida, historia original de una ya muy experimentada estritora de ra'dib"nh\'lelas.
Fernanda Villelli. A esta le siguieron tres producciones mas: Gutierritos, de Estela
Calderdn y que fue la adaptacién de una radionovela muy exitosa transmitida por la XEQ
que se transmitié en 1958; Teresa, de Mimi Bechelany y Un Paso al Abismo, de
Manuef Canseco Noriega.

Asi.fue como la telenovela se brinca del sentido cultural que en un momento
tuve la radionovela, y se va directamente a intenciones meramente comerciales. Para
variar la Colgate Palmolive, principal productora de radionovelas, fue la que patracing la
primer telenovela para seguir vendiendo més jabones. Los esquemas comerciales se
repitieron exactamente igual, pero en television.

Gutiérrez Espindola agrega:

Fue esa empresa la que a través de su director de publicidad Jests Gonzalez
Obregon, encargd por esos afios a Fernanda Villeli, escribir una hisotria
completa de cincuenta capitulos para ser transmitida por television. Senda
Prohibida fue transmitida dentro de la serie.su Telenovela Colgate y se
transmitié por canal 4 en capitulos de treinta minutos cada uno y en horario:
vespertino. Segdn los expertos en mercadotecnia de la citada compaiiia en
este horario se encontraba la audiencia blanca de amas de casa (27).

En la mayoria de las primeras telenovelas cada capitulo era ensayado
durante todo ef dia, el didlogo memorizado por los actores y el programa transmitido en
vivo desde ‘los ‘estudios de television; no se tenia en consecuencia, oportunidad dé
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corregir errores, pero por otra parte el hecho de que los actores tuvieran que memarizar
sus papeles les obligaha a compenetrarse con sus personajes, guardando por ello cierta
similitud con el trabajo teatral.

A finales de los aos cincuentas las ventajas tecnoldgicas llegaron a la
television y aparecid el videotape y el apuntador, cosa que facilitd el trabajo de
reproduccién de las historias. Por ello la industrializacisn de la telenovela no llepa hasta
el inicio de la década de los sesentas, cosa curiosa, fecha en que la radionovela empieza
a decaer estrepitosamente, aparte de la popularizacién de la televisién, por otros
factores que abordaremos con mas detalle mas adelante.

La primer telenovela grabada fue Casa de Odio, de Estela Calderén y en ella
participaron Tony Carbajal, Alicia Rodriguez y Maria Teresa Montoya. Constd de
sesenta capitulos. De esta primer telenovela siguid la produccion en serie sin llegar
nunca a las cantidades producidas por su principal enemiga, la radionovela. '

Este breve repaso del nacimiento de fa telenovela lo hicimos para reafirmar
(ina vez més, la importancia que tuvo la radionovela ante el surgimiento de un medio de
comunicacion que cautiv de una manera similar a la que causé la radio en sus inicios, fa
televisidn, La idea desde luego no es confrontar un medio con el otro o 1a radionoveta
con la telenovela, son canales de comunicacion y contenidos muy diferentes que
guardan caracteristicas muy propias cada uno. Serfa un error muy aventurado decir que
las radionovelas son. mejores a las telenovelas, eso es cuestion de gustos, de
preferencias y cae ya en cuestiones muy subjetivas. La idea es comprender como se
complementan entre si, para dar mayores opciones de programas al auditorio.

También es importante saber que es necesario que se hagan investigaciones
precisas con ciertos niveles minimos de credibilidad para saber cémo se consumen estos
mensajes por radio y television ya que los raitings convencionales en realidad no dicen
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mucho, eso nos serviria para entender cimo se desarrollan, si es que lo hacen, estos
géneros dramatizados por los medios masivos.

Las radionovelas aprovechando la Hegada de las cintas magnetofénicas y el
mejoramiento en la calidad de los estudios, mantuvieron la misma calidad que en la
década anterior. Se incorporaron al cuadro de actores exclusivos de la Colgate Palmolive
muches artistas mas como Carmen Salas, Abraham Galdn, Alicia Redriguez, Yolanda
Mérida, Ermila Barragan, Ofelia de la Fuente, Fedora Capdevilla, Enrique Rambal, lgnacio
Lépez Tarso, Augusto Benedico y Carlos Riquelme, sin que fueran necesariamente
exclusivos, ya que ellos tenfan otros trabajos también en radionovelas y en teatro.

Los cambios que hubo en la radionovela no fue muy radical en los aiios
cincuenta, a excepcion del Derecho de Nacer, Una Flor en el Pantano y Gutierritos,
protagenizada por Rafael Banguels. Esta historia fue trascendente dentro del género
porque cambid radicalmente aguellos argumentos amorosos triangulares ya tan trillados.

Gutierritos trataba de un hombre décil, falto de caracter que era dominado
por todos, incluso por su familia, que lo humillaba y lo menospreciaba sin importarie lo
més minimo. Por primera vez las penas, los ultrajes y el sufrimiento no fue padecido por
una mujer, ahora era el hombre el que sufria fos atropeyos de su "amargo destina”.

Otro bombazo de la década fue EI Derecho de Nacer, hecha por primera vez
por Manclo Fabregas, Fedora Capdevilla y Queta de Acuiia, Enrique del Castillo y
Humberto Valdepeiia. La historia tocaba por primera vez el tema del aborto, las
intenciones de la dama joven de perder a su bebé son destruidas por la nana de la
familia, Maria Dolores para dar vida a un ser que no merece morir, sin embargo al tener
al nifio el padre de la protagonista sentencia el agravio diciendo, "has salpicade el honor
de la familia con el fango de tu pecado”.
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Ambas radionovelas se flevaron al cine, debido al éxito y al escandalo que
provocd su transmisidn, y no sdlo eso, sino que posteriormente se Hevaron a la pantalla
chica también con el mismo éxito. En si las historias no pretendieron més que
concientizar a la sociedad de la época a pensar en las adversidades de la vida y reforzar
la moral de los jévenes, que con la aparicidn del cha cha cha, y el rock and rall,
amenazaban con romper can la familia y las buenas costumbres.

Algunas de estas radionovelas fueron, aparte de las ya mencionadas:
Confesiones de un Hombre, Circel de Mujeres, La Sombra, Ambicién, Cumbres
de Egoismu, Arenas de Pasién, La Esposa de mi Marido, Redes de Angustia, Un
Divorcio, Una Flor en el Camino, Més All4 de la Angustia, entre otras muchas.

Como se puede ver las historias y sus titulos no son muy variados, més ¢
menos, se siguieron los mismos esquemas, tanto de produccidn, direccién, actuacion y
transmision. En nada cambiaria la radionovela en veinte aiios.

Yo las oi siempre, aunque se repitieran los argumentos, no me importaba, lo
que me gustaba mucho era vivir las emociones de los personajes, tanto de los
buenos como de los malos, no tenia preferencia por ninguno, todos me
gustaban...

Sra. Guadalupe Morales. 62 aiios.
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SE ACABAN LOS EXCLUSIVOS Y CON ELLOS LA MEJOR EPOCA DE LA
RADIONOVELA.

El domingo 29 de octubre de 1960 en una nota del Excélsior que decia, La
Actriz Radiofdnica Emma Thelmo ya cumplié 20 afios consecutivas en Radjo, la actriz
declard:

La actualidad y el porvenir de la radionovela no es malo, a pesar de la enorme
competencia de las novelas televisadas; tal cosa descansa en que los
patrocinadores de radio buscan siempre buenas obras y repartos estelares.

._Por otra parte, si durante veinte aiios o més han soportado las voces y los
dramas no es fécil que nos echen al olvido.

Como actriz sélo he trabajado en el radio y en ef teatro, en la television sélo
hago como locutora. Hace veinte afios empecé ganando doscientos pesos al
mes y en |a actualidad cobro cinco mil pesos; pero lo més importante es que
estoy encantada con mi trabajo y mis miiltiples personajes del micréfono.

Cuan equivocada estarfa Emma Thelmo que al afo siguiente de sus
declaraciones, el grupo de los exclusivos de la Colgate Palmolive desapareceria, dejando
en la calle a muchos de los actores que participaron en él y obligando al resto a emigrar
a los Estados Unidos a trabajar en el cine, doblando peliculas gringas.

Las versiones de la desaparicion de los exclusivos son diversas, siendo un
grupo tan importante, tan lucrativo y tan profesional costaba trabajo creer que
desapareciera tan de repente dejando unos cuantos actores, en la XEW para continuar
con el trabajo de las radionovelas que se desvanecié poco a poco, sin importarle a nadie.
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Segin el sefior Guillermo Portillo Acosta, pionero de las radionovelas e
integrante de los veintilin afios de existencia de los exclisivos de la Colgate, e motivo
fue el siguiente:

Las radinovelas se vinieron abajo porgue a fos actores que teniamos muches
aiios de experiencia en ellas nos mandaron llamar de Estados Unidos para
doblar peliculas y distribuirlas en México y en toda Latinoamérica, como ellos
sabian de la calidad de nuestro trabajo y tenian en sus manos comercializar
‘més sus pelfculas, nos ofrecieron mucho dinero para ir a trabajar allé y nos
fuimos casi todos.

El doblaje mexicano al igual que las radionovelas tenia mucho prestigio a nivel
internacional, esto porque la forma de hablar de nosotros es mucho mds precisa y clara
‘que el resto del espaiiol que se hahla en América Latina, no tenemos tantos modismos,
ni muletillas, y nuestra habla en general es mucho mds propia para la radio.

Segin la misma Emma Thelmo, las radionovelas desaparecieron por la
prepnténcia_de Emilio Azcarraga y por una forma de proteccitn de ia Colgate Palmolive:

En 1960 México vivia muchos problemas sociales y politicos, estaban los
problemas de los ferrocarrileros y la cuestion sindicalista les estaba dando
mucho dolor de cabeza a los patrones, entonces después de algunos aiios de
haber iniciado el grupo de los exclusives, pudimos entrar mis compaiieros y yo
a la Asociacion Nacional de Actores, era nuestra tGnica prestacidn laboral en
tantisimes aios de trabajo y ya se empezaba a maquinar dentro del gremio,
ciarta protesta para mejorar nuestras condiciones de trabajo y pader aspirar a
un mejor nivel de vida. Los rumores llegaron a oidos del sefior Azcérraga y de
inmediato dio fa orden, con una tranquilidad sorprendente, que los actores
que estuvieran sindicalizados se salieran de inmediato de) sindicato o que se
fueran de la estacién, que no queria problemas laborales de ninguna indole.
De hecho fue el Gnico error del cual me arrepenti durante aiios, el haber
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renunciado por necesidad de mi trabajo, al sindicato, porque era una
seguridad para mi familia y para mi.

Con todo esto sucedié gque por pura . coincidencia empresarios
norteamericanos, solicitaron muchas voces mexicanas para Hevarselas a
hacer doblaje a Nueva York, los que pudieron se fueren y ganaron mucho
dinero, los que no pudimos nos quedamas bajo las condiciones que impuso el
sefior Azcérraga, ni modo era el patron.

El otro motive por el cual desaparecieron los exclusivos de Colgate fue el
estallamiento de la revelucién Cubana, gracias a Fidel Castro, y |a llegada del
comunismo a la isla caribefia, se destruyeron muchas empresas
norteamericanas, perdiéndose muchisimos délares, y como Cuba y México
eran los principales proveedores de la Colgate Palmolive en Latincamérica,
viendo que se habia gestado la revolucién desde Méxice, los ejecutivos de la
empresa norteamericana decidieron disminuir sus inversiones en nuestro pais
para evitar més pérdidas.

De las posibles causas por las cuales desapareci6 el grupo de los exclusivos,
Héctor Pardo, productor y publicista de la Colgate Palmelive, afirma:

Para mi basicamente son dos motivos. El primero porque ya existian muchos
problemas internos entre los equipos que haciamos los programas en la XEW.
Por ejemplo, en los programas nunca se nos daba crédito a los productores,
escritores, ni actores siempre se nos daba dos veces solamente, al inicio de la
serie y la otra al final, entonces durante ciento cincuenta capitulos de una
novela, el piblico sélo sabia de nuestra existencia dos veces (se nos
argumentaba que e! programa era para vender jabones, no voees, ni nombres
desconocidos para !a gente). Ademas habfa una cosa importante, 1a XEW ya
no guiso vender tiempos a los patrocinadores de radionovelas, quiso ganar
més dinero de lo que ganaba, porque de veras, no creo que haya existido una
empresa en México que ganara lo que ganaba la XEW, no ganabamos tanto ni
siquiera nosotros como compaiila patrocinadora y mire que nosotros
gandbamos muchos millones siendo clientes de Azcérraga, entonces quiso
producir ella misma las radionovelas y luego vendérnoslas, cosa que pues a
ninguna empresa le parecié y hubo muchas dificultades, al grado que terming
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en pleito fa W con muchas empresas que ya no queian trabajar méas con ella,
por ratera y abusiva.

Parte de estos problemas, me acuerdo muy hien y me consta porque yo fui
supervisor tanto en la Repiblica Mexicana como en el extranjero, fue la
mezquina piraterfa que hizo Azcarraga con nuestro trabajo y que seguramente
seguird haciendo con muchos empleados mas. Nosotros cuando haciamos los
trabajos de produccion de novelas o lo que fuera, nos queddbamos con la
matriz, las cintas y el trabajo final eran de la empresa patrocinadora, porque a
la W sélo le comprabamos el tiempo, y me llegué a encontrar en varios paises
los programas que yo habia hecho para la Colgate. Cuando los vi transmitirse
fui a investigar y me dijeron que no era raro eso, que desde hace mucho
tiempo son féciles de conseguir en México.

Después de ver la sanguinaria pirateria que hacian con nuestro trabajo, decidi
levantar una demanda contra el grupo de Azcérraga pero todo fue indtil. Fui
personaimente a verlo y le reclamé de lo que habia visto yo mismo, sélo se
sonrié cinicamente y me dijo que eso lo tratarfa solamente con los directivos
de la Colgate, como ya existian departamentos juridicos en ambas empresas,
se canalizé per ese lado, pero seguramente han de haber aventado el billete
por delante, como acostumbran para tedo, y no los han de ver sancionade
para nada.

La otra razon por la cual pienso gue las radionovelas disminuyeron y terming

el grupo de los exclusivos, es la existencia de la televisién, que cuando ya
todos podian tener una, pues la compraron y se convirtid en el juguete nuevo.
Luego la existencia de muchisimas més estaciones de radio que habia, ya no
eran los afios cuarentas que habia unas cuantas emisoras, empezaron a
aparecer mas emisoras y el publico comenzé a fragmentarse cada vez mas. En
esos aiios la XEW ya habfa sido igualada por otras estaciones, fa

competencia por tener un piblico cautivo era més fuerte y la inversion que
estaba asegurada afios anteriores en una radicnovela se convertia ahora en
un verdadero riesgo para el patrocinador, pues ya cansados de oir tantas

historias banales y con la competencia como presién principal, el riesgo de
que no las escucharan la mayor parte de la gente era mayor {yo como
praductor manejaba presupuestos para radionovela de 15 o 16 mil pesos en
promedio).

Ademés de lo anterior @ muchos actores los selicitaron para el deblaje, osea
gue la camada de las grandes figuras de la radionovela, pioneros del género
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ya no estaban todas, quedaron algunos actores, pero no tan buenos como los
que se fueron al doblaje o quedaron desempleados.

El seiior Gabriel Martinez tiene otra versidn del terming de este famoso grupo:

La radionovela en si nunca ha dejado de transmitirse. Lo que pasé
seguramente fue gue los Azcérraga con mucha visidn para los negocios, les
dejo de importar la radio y quisieron invertir mas en televisién, a sabiendas
que como negocio es muche mas redituable. La radionovela les ha de haber
_dejado de interesar para empezar a hacer telenovelas, que al igual que las
novelas radiadas tuvieron un gran gusto en la mayoria de la gente.

£l caso es que desapareci6 el grupo de los exclusivos en 1961 y con ellos el
bloqué més importante de la radionoveta en México. Los actores, productores y toda la
gente que conformaba el cuadro de actores y de produccidn buscaron otra posibilidad de
trabajo, lo mas lejos de Ja influencia de Azcérraga. Algunos con lo que les dieron de
indemnizaci6n, vivieron de sus rentas, otros pusieron negocios; algunos mds se fueron
del pafs 0 se retiraron, Todo esto marcaria el primer periodo de la radionovela mexicana.

PROA, CHUCHO EL ROTO Y KALIMAN.

. Cuando terminé el grupo de la Palmolive, aguellos. actores pioneros de los
exclusivos como Antonio Gonzélez; Rita Rey y Emma Thelmo, y algunos atros que no se
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fueren al doblaje, decidieron crear su propia empresa productora de radionovelas. De ello
nos hahlé el sefior Gonzélez:

Nosotros quisimos con Proa (Programas de Radio) prolongar nuestras fuentes
de trabajo, muchos de los actores quedamos sin empleo y 1a XEW no quiso
trabajar ya con nosotros a pesar de que éramos los mejores actores de la
época, en radio me refiero. Esto porque hizo erupcion y gala de su poderio el
sefior Azcdrraga. A pesar de la gran explotacitn que hizo de nosatros durante
afios, adn queria que siguiéramos enrigueciendo su balsillo, porque si de algo
sacd dinero, y muchisimo ademas, fue de las radionovelas. Incluso nosotros
nunca tuvimos un contrato formal para trabajar con él, nosotros firmébamos
cada quincena un contrato leonino que no nos aseguraba de ninguna manera
el cobro del siguiente. Bueno a lo que iba era a esto, al ver nosotros los
actores esclusivos, que atin funcionaba la radionovela y daba para mucho
més, y que nosotros éramps un buen grupo de trabajo, decidimos
independizarnos y hacer aquellas famosas radionovelas con las ganancias
para nosotros, entonces formamos una cooperativa que tuvo sus oficinas en
el Paseo de la Reforma, ahi improvisamos una cabina con algunos operadores
e ingenieros de fa misma estacién que habian salido por la misma prepotencia
del patrén y asi empezamos.

Carlos. Chacén fue el de la idea de la independencia de la radionovela,

recuerdo muy bien que ese dia que me invitd de inmediato le dije que si,
porque nadie estaba de acuerdo con las condiciones de trabajo de la W.

Entonces protestamos y como no nos hicieron caso, nos salimes algunos
actores de la estacin y dijimos que si no se mejoraban los salarios no
trabajariamos. Al hacer esto el bachiller Alvaro Galves y Fuentes, que estaba
al aire en esos momentos y que siempre fue incondicional de la estacitn, hizo
un gran escéndalo al mencionar al aire que se habia tenido que llamar a los

granaderos y pedido la ayuda de la policia porque los actores estaban en la

calle de Ayuntamiento haciendo un gran escéndalo y temian que fuéramos a
romper las puertas y los vidrios para entrar a la estacién, cosas

absolutamente falsas, estdbamos tres pacificos actores demandando
nuestros derechos laborales, pero ya ve cémo son en esa estacidn...
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Ademés de las indiferencias laborales de politicas y de formas de concebir a
la radio, los actores que trabajaron en Proa de México, se convirtieron en la principal
competencia de la misma XEW, que alin sin ellos pretendia, a base de repeticiones,
mantener los mismos niveles de raiting en radionovela.

Proa durd tres o cuatro aiios, tiempo en que fue bien vista por los compaiieros
det medio artistico, no asi por los directivos de la W que movieron todas sus influencias,
que eran muchas, para que ninguna radiodifusora comprara las nuevas radionovelas.

Hubo muches problemas porque algunas radiodifusoras importantes como la
Q y la X, pertenecientes a los mismos duefios de la W, no pudieron comprar lo que Proa
les ofrecia, entonces la venta se concreté bésicamente a pequefias estaciones gue
gustosas de tener en sus tiempos radionovelas con las estrellas que nunca pudieron
pagar en otras circunstancias, buscaban con esperanza de incrementar su auditario.

Ante tal situacidn, el precio que pagaron los acteres en ese entonces por la
existencia del monopolio, fue buscarse nueves mercados para poder hacer redituable el
negocio. Asf es que se consiguieron muy buenas oportunidades en Radio Programas de
México desde luego cuando Azcérraga ya no tenia interés alguno en esa empresa (que
desde ese entonces empezé a despuntar en cuestiones radiofdnicas para asumir hoy en
dia la mas importante cadena de estaciones de radio} y en’ estaciones del extranjera,
sobre todo estaciones del sur de Estados Unidos dirigidas a un publice basicamente
hispana.

Emma Thelmo recuerda este de la siguiente manera:

Cuando encontramos un mercado cerrado, dominado por el monopolio de la W
no nos quedé mas remedio que buscar otras alternativas. Yo tenia un pariente
en los Estados Unidos, y me fui para alld para ver si podiamos colocar
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nuestros materiales. Me encontré con una muy buena posibilidad y en una
radiodifusora de Brownsville, que por cierto se llamaba Radio Gallito, nos
compraron muchas novelas. De ahi en adelante, muchas radiodifusoras como
esta, nos pidieron novelas, que las pagaban en délares por tanto el negocio
resultaba més gue redondo.

Los temas que tocaron las radionovelas de Proa fueron los mismos tridngulos
amorosos 'y algunas cosas cidsicas como La Dama de las Camelias o Lo que el
Viento se Llevd en versiones modernas porgue éstas ya se habian hecho en los afios
treintas. Por cierto la autora y adaptadora de estas cbras fue la gran actriz Estela
Calderén que después se especializara en escribir muchos dramas de estos.

La misma sefiora Thelmo agrega:

De lo mejor que escribimos en esa época estuvieron Otra Vez el Diablo,
Alicia, escrita por Fernando Valero un espariol, y Los Qlvidados de Dios de
las' mejores radionovelas que hice en mi vida, todas ellas se vendieron muy
bien.

En aquella época empezar con el negocio de la radionovela independiente fue
muy diffcil, casi nadie nos guerfa comprar, preferfan otras radionovelas, que a
pesar de que éramos los mismos actores y con historias semejantes, preferfan
compréarselas a la W. El mercado estaba muy. dificil y por eso tratamos de
- buscar mercados diferentes. Sin embargo éramos bien vistos porque incluso
figuras del cine reconocidas como Silvia Pinal y Marga Lépez, nos ofrecieron
ayuda para trabajar con nosotros sin ni siquiera preguntamos cuénto iban a
ganar, es decir mas que por el dinero que acostumbraban a cobrar muche, lo
hicieron por solidarizarse con nosotros. Eso nos dic mucha confianza y
seguridad para seguir nuestro proyecto.
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Al respecto Héctor Pardo dice un tanto melancélico recordando aquelios afios
de lucha y de mucho trabajo:

A mi me dio mucha tristeza ver a los grandes actores de la época de oro de la
radionovela sin trabajo, no era justo, porque ellos forjaron una época y un
género muy importante de la radio en México, ademas cuando hicieron su
empresa independiente, tuvieron muchos problemas para cologar su trabajo
que era como siempre, de primerisima calidad y lo tuvieron que ir a promover
al extranjere.

Don Antonio Gonzilez no quiso quedarse sin denunciar algunas otras
injusticias cometidas en sus afios de juventud:

Nosotros cuando empezamos a hacer nuestras radionovelas nos dimos
cuenta del gran pirataje que existia en este medio. Si-en algin fugar del
mundo habia pirataje era en la XEW y en los Estados Unidos, ademés de un
cinismo gue para que le cuento. Todo era muy abierto y si uno como autor
recurria a los tribunales de allé para reclamar sus derechos, sdlo pierde su
tiempo porque todo lo tienen previsto, uno sélo hace el ridiculo.

Esto se lo dige con conocimiento de causa porgue nosotros nos enteramos
por nuestras radionovelas de la pirateria tan tremenda que hacian con ellas.
Parece que todo empezd cuando vino un agente gringo interesado en nuestro
trabajo, le vendimos algunas abras y con toda tranquilidad del mundo sacé
una infinidad de copias de las mismas y las vendié como de él.

Ante este problema que nosotros expusimos a las autoridades
correspondientes no se pudo hacer nada, por eso desde hace treinta aios, las
radionovelas mexicanas pulufan en la Unién Americana, y seguramente en
muchos otros paises, sin que se pueda hacer nada por hacer valer nuestros
derechos.



Desgraciadamente la vida de esta cooperativa de radionovelas, tnico caso
que se conoce desafid al emporio de Azcérraga e intentd lanzar una idea que prometia
no sélo ganancias econémicas muy jugosas como las que logrd en su corta vida, sino
impulsar este género del cual ya no se interesan ni las radiodifusoras, ni smunera por
negocio, mucho menos por educacidn o cultura, fue muy breve.

La actriz Emma Thelmo recuerda como fue el final de Proa:

Nuestra empresa fracasd porque el administrador, un judio apelfidado Kats,
estaba haciende mal uso de nuestro dinero, no estabamos muchos actores de
acuerdo que teniendo tanto exito nuestro proyecto, no recibiéramos ni un sélo
centavo a sabiendas que habia mas de un millén de pesos invertidos, claro un
millén de los afios sesentas, era mucho dinero,

Fue entonces que decidimos que se nos diera nuestra parte proporcional de la
empresa y en esa reparticién se nos dic a cada miembro de la empresa a parte
de dinero en efective el stock completo de radionovelas grabadas. De ahi me
tocé Los Olvidados de Dios, yo nunca quise desacerme de ella por la calidad
con que estaba grabada, pero al fin la vendi completa en treinta y cinco mil
pesos. Lo mismo hicieron mis compaieros, no iba a tener uno gran cantidad
de cintas grabadas en su casa sin que produjeran absolutamente nada, la
empresa que compraba casi todas esas radionovelas eran radiodifusoras
pequeiias de provincia o Radio Programas de México.

Don Antonio Gonzélez también tiene su opinion acerca de la desaparicién de
Proa:

Fue una lastima que haya desaparecido esta empresa, porque se habia
convertido en la linica empresa mexicana capaz de desafiar, en produccién de
radionovelas a la Colgate Palmolive y a la misma XEW que empezaba a grabar
ya sus propias radionovelas. Claro, como cualquier negocio que empieza tiene

135



que tener sus altas y sus bajas, la inversidn inicial que habiamos hecho
apenas estaba dando frutos, cuando desparecié la empresa. Si claro las
ganancias eran muchas y en délares muchas veces, pero los gastos también
eran muchos y las dificultades para colocar nuestras novelas por el monopolio
que siempre ha existido en México eran grandes. Pero le decia yo que era una
lastima porque al fin habfamos encontrado un medio de vida que nos daria

muchas ganancias de todo tipo, pero hubo algunas personas que se

desesperaron, guisieron las ganancias de inmediato cuando el negocio apenas
estabia agarrando fuerza, y ya ve, se deshizo todo e proyecto y con elio una
empresa que hubiera desfalcado a la W y a ias otras estacicnes en cuestidn
radionovelera.

A pesar de las diversas versiones que puedan existir con respecto a Proa, su
desarrollo y desaparicion, debemos entender que su existencia, aungue haya sido breve,
tiene grandes méritos por la capacidad y la valentfa de quienes participaran en ella para
competir con el manopolio de la comunicacién masiva en México.

A pesar de haber escuchado radicnovelas toda mi vida, cuando salieren los
exclusivos ya no fue le mismo, la calidad fue diferente, oia uno voces
distintas, desentonadas, exageradisimas algunas. ya no fueron los grandes
actores los que nos hacian sufrir todas las maiianas, ahora eran jovencitos
sacados no sé de donde que no le daban el sentimiento de los viejos labos de
mar, yo de plano, casi dejé de oirlas, nomas porque eran ya parte de mi vide
misma...

Sra. Margarita Contreras Torres 61 afios de edad.
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Otro fendmeno importante que sucedié en cuestion de radionovela fue la
reaparicién de Chuche el Roto, y se dice reaparicién porque esta historia del Robin
Hood mexicano, se hizo por primera vez en 1943, con los exclusivos de la Colgate y en
vivo porgue afin no llegaban las cintas para grabar.

Chucho el Roto se hizo por segunda ocasién a mediados de los cincuentas
con los mismos exclusivos. Las dos primeras veces tuvo un éxito relativo porque poner
aventuras junte a las cosas roménticas, en programas dirigidos especialmente para
mujeres no era muy atractivo. Fue hasta estos afos gue con un auditerio mas
fragmentado, hasta cierto punte hastiado de los mismos argumentos siempre con los
mismos actores, prefirié sobre todo en provincia vivir la emocién de fas aventuras de
este prolifico personaje.

Esta radionovela fue maraténica. Tiene el mérito de haber estado al aire, ya
grabada mas de doce afios consecutivos, es la radionovela que ocupa el segundo lugar
en tiempo de transmisién {la primera es Kaliman de la cual hablaremos més adelante).

El efectista de toda esta serie que duré mas de dos mil capitulos contiruos
Pablo O'Farril la recuerda de la siguiente manera:

.. Esta radionovela ha tenido mucho éxito, mas que en la capital en el interior de
la repiblica, tengamos en cuenta que alld se identifican con estos temas
campiranos que aqui, yo empecé esta radionovela de veintitrés aiios, cuando -
ya tenia casi diez afios de hacer efectos de sonido, y la terminé de treinta y
cinco mas o menos, y esto porque pas6 algo muy curioso. El elenco original
casi se mantuvg intacto en toda la vida de la serie, pero con el tiempo les
llegaron otras ofertas mejores y se iban, o simplemente los que pasé fue que
se :fueron - muriendo y llegd el momento en que el productor dijo que se
suspendiera porque ya no le gustaron los actores nuevos.
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Esta radionovela estuvo protagonizada por Manuel Lépez Ochoa, Luciano
Hernéndez de la Vega, Amparo Garrido, Rosa Elena Cano, Ermila Barragén, Luis Badillo,
Gloria Estrada y como narrador Guillermo Romo. Este fue el elenco de Ia tercera versitn
que tuvo como ventaja en relacién a las otras, que esta pudo grabarse y comercializarse
en muchos lugares de! interior del pais y del extranjero.

Hubo algunas otras radionovelas campiranas como Ahi Viene Martin
Corona, Felipe Reyes y Porfirio Cadena, el Ojo de Vidrio; pero ninguna dentro de
este género gustd tante como Chucho el Roto, que a estas alturas, seguramente se
seguira transmitiendo eon mucho éxito en algunas radiodifusoras de provincia.

Pera en los sesentas lo que hizo una verdadera explosién en las radionovelas
fue el surgimiento de Kalimén, el hombre increible. Esta serie fue una de las obras
radiofénicas que Radic Cadena Nacional produjo, para perfilarse como un puntal
importante en el &mbito radiongvelero de |a época. De hecho fue de uno de los primeros
golpes que le asestaron a la XEW, que desamparada de s cuatro exclusivo de actores
se volveria muy vulnerable entre la también muy profesional labor con que trabajaba la
competencia.

Kaliman fue una idea original para radio, después saldria su historieta que
romperia records de venta no sélo en México, sino en todo el mundo , ni Superman se
ha vendido tanto {28). Esta serie se ha estado transmitiendo en diferentes estaciones de
RCN {que suman mis de sesenta en la Repiblica Mexicana) desde 1963 de forma
ininteirumpida, incluyendo varios paises de América Latina.

La idea original pertenece a Rafael Cutberto Navarro y a Modesto Vazquez,
que platicando sobre proyectos originales de radio decidieron crear un personaje
fantastico gue tuviera aventuras inddmitas en cualquier parte del mundo.
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- No quisimos concebir una figura de ciencia ficcién. Kalimén utiliza cosas
humanamente posibles para enfrentar las peligres que en cada aventura vive.

“ La ciencia ficci6n va més alls de las posibilidades humanas y Kaliman usa
mas que la fantasfa la psicologia.

Desde un principio nos gustd mucho la idea, ya que ofrecia una opcién muy
diferente hasta lo gque en ese entonces se habia conocido en cuestién de
radionovela. Nosotros quisimos romper con lo convencional, las series y las
radionovelas eran muy repetitivas, siempre tidngulos amorosos, engaiios,
traiciones, su creacion fue un desafio al ambiente de violencia que imperaba
en los otros programas de radio, el cine y la televisidn, por eflo creamos a este
personaje que viviera una especie de violencia blanca, en escenarios exdticos
y misteriosos.

Kaliman desde su primer dia de transmisidn, llamd la atencién de la gente de
los aiios sesentas. Sus exdticas aventuras realizadas en al Amazonas, en Egipto, en
Australia o en el mismo espacio, tomaren una forma de seduccidn en los radioescuchas
gustosoé de la aventura y la accién. Acompaiiade de su inseparable amigo Solin,
Kalimdn gozd de una de las praducciones radiofénicas mas limpias y perfectas que
hayan existido en la radio. Efectos, voces, misica y mucha accién fue el toque especial

- que se le dio a cada capitulo.

o Kaliman, su voz y su persanaje lo hizo el inalvidable actor que ya tenfa atrds
rﬁuphé éxperiehcia en radionovelas y cine, Luis Manuel Pelayo, al cual no se dio su
crédito en los capitulos para mantener ocuita cualguier identidad o imagen que de
Kaliman se pudiera tener. Solfn el nifio egipcio al que salvara la vida nuestro personaje
en su primer aventura Los Profanadores de Tumbas, fue representado por Luis de
Alba, ese que después se perdiera en las peliculas de ficheras haciendo "otro tipo de
emociones”. Y la-voz que més aparecio en toda la serie fue la de Nareiso Busquets, que

* para el seior José Gabriel Martinez, se cuece aparte de todos los demas actores, por su

.calidad y talento.
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. Ademas de las voces de Luis de Alba y Luis Manuel Pelayo estaban Isidro

~ Dlace como narrador, Carlos Gonzélez Dueiias como productor y Marcos Ortiz como

director. Los guiones fueron versiones originales de Rafael Cutberto Navarro y Modesto
Vézquez, adaptados por Victor Fox.

Comenta lo siguiente el sefior Modesto Vazquez:

Kaliman no fue un personaje mas, guisimos hacerlo, inventarlo relevante
para que no se olvidara faciimente. Su origen nadie lo sabe, sélo se conoce
que es de origen indd, producto de un principe y una doncella. Kaliman para
poder ser un héroe debfa reunir ciertas caracteristicas, como todos los
héroes. El redne todos los conocimientos actuales de las ciencias y las artes,
practica con ventaja todos los deportes, poseyende ademds, faacuitades
hipnéticas, mimetistas y de ventriloquia, aplicando a todo ello vastos
conocimientos metafisicos adquirides en su infancia cuando vivié y estudié
entre los lamas tibetanos.

Cuando salié esta serie radiofénica en 1963, nadie se imaginé el éxito tan
grande que iba a tener este singular personaje. Aprovechando las tecnologias de la
ép'oca ¢l concepto de postproduccion fue muy impertante para ia excelencia de la serie,

“al igual que las ideas originales de los autores, que basédndose en los temas de ciencias
ocultas, para sicologia y las artes adivinatorias, muy de moda en la época {recordemos a
Lobsan Rampa con su Tercer Ojo y El Cordén de Plata) se creé un personaje con
poderes similares. '

Sin pretender caer en lo cursi o en lo exagerado, Kalimén toma una actitud
de optimismo hacia la vida. Pone siempre por encima de la fuerza bruta y del
materialismo, la fuerza superior del espiritu y el poder inmesurable de ia fuerza humana
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tado ello se ve reflejado en sus dos sentencias favoritas: serenidad ypac/enna y el que
domina la mente lo domina todo.

Madesto Vézquez recuerda:

Pasaba algo muy chistoso con Kalimén, y era que venfa la gente a
preguntarme en dénde podian verlo, preguntaban por él y lo querian conocer,
querian pedirle consejos y que les dieran autdgrafos, incluso llegaron a
decirme algunos estudiosos de alguna universidad que Kalimén tenia
tendencias homosexuales porque nunca se casé ni tuvo una relacién fija, que
siempre salia con Solin y bueno, ya se imaginar4, lo que pasa en realidad es
fque la gente estd acostumbrada a buscarle tres pies al gato cuando no los
tiene.

Con e! tiempo Kalimén se convirtié en el puntal del stock de radionovelas de
Radio Cadena Nacional. Modesto Véazquez sigue recordando:

Nosotros hicimos algunas radionovelas de aventuras antes y después gue
Kaliman, una de ellas fue ArandG un muchacho que correria las mismas
tropelias que el hombre increible, y que si bien no fue un fracaso si tuvo
menos fama que Kaliméan. Después quisimos sacar otro personaje, que seria
Starman, que eran aventuras interplanetarias, nos llevamos mucho tiempo y
dinero, y esta serie nunca pudo tener un éxito tan rotunde y abasallador como
el del hombre increfble, ni modo esto es hacer radio, es a veces impredecible e
inexplicable.

Kaliméan se compone de treinta historias completas con un total de 4 mil
capitulos de media hora cada uno. La mayoria de estos han sido vendidos a muchas
radiodifusoras estatales y latinoamericanas, *incluso 'norteamericanas, debido al
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excelente resultado de produccitn, adaptacién y actuacién. Hoy la Radio Red, estacidn
filial de Radio Programas de México lo transmite en dos herarios diferentes.

Para que tengamos una idea o recordemos al viejo Kalimén, las treinta y tres
historias con que cuenta la serie son las siguientes:

- Los Profanaderes de Tumbas.
- El Misterio de los Astronautas.
--El Tigre de Hong Kong.
-‘ i.os Misterios ﬁe Bonampak.

“- El Valle de los Vampiros.
- Las Momias de Machu Pichu.
- La Reina de los Gorilas.
- El Extrafio Doctor Muerte.
- I.a‘Atll:ntida. fa Ciudad Perdida.
-los Brﬁios Diabyﬂlicos.

" e I.S Arafia Hagfa.

. I.ﬁé fadéveres Vivientes.
- El Terror Invisible.

- Las Panteras Negras de Estambul.

- lus Asosihos de la Méscara Roja.
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- El Juego de 1a Muerte.

- El Genio de Ultratumba.

-Los lﬁhos Humanos.

- Los Hijos del Sol.

- La Venganza de los ldelos.

- La Bruja Blanca del Kilimanjaro.

- Los Hijos de Satan.

- Los Piratas del Espacio.

- Los Samurais, Mensajeros de la Muerte.
- Ei Terror del Planeta Gris.

-Miés All4 del mas All4.

"l Castillo de los Monstruos,

- La Invasion de los Satanicos.

. Ei ,Pulﬁo dé los Tentdculos Dnrabllos.

* - la Muerte en ia Cuarta Dimensidn.

- Los Magos del Crimen.
- Ei Terrible Miclos.

- El Demonio del Tiber.
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Estas son las series en las que se constituye Kaliman. ;Exageradas?,

_ ;increlbles, fantdsticas o infantiles? Tal vez le quede cualquier adjetivo a la serie no

ramantica més exitosa de la radic mexicana. El caso es que Kaliméan ain pulula en las
bocinas de muchos radioreceptores y con mucho gusto.

Después de Chucho el Roto y Kaliman, los afios sesentas y setentas no
presentaren grandes novedades en relacién a la radionovela. Si acaso aparecieron
nueves productares y actores de radio. En esos afios los productores més renombrados
fueron Carlos Chacdn y Martin del Campo Jr., que hicieron algunos cambios en la XEW,
no muy trascendentes. Sédlo integraron al clero en las radionovelas. Vidas de santos y
santas, invadieron ef cuadrante con la anuencia de la Iglesia catélica (incluso cuando
hicieron La Vida de Muestro Sefior Jesucristo se consulté a Corripio Ahumada para
que diera su anuencia a [a versidn radiofénica).

Estas radionovelas biogréficas tuvieron las mismas intenciones y
caracteristicas que las anteriores, moralizar, reafirmar valores, y exaltar fa dignidad y
santidad de los personajes para no caer en aras del pecado o de otra religién que no
fuera la catdlica, apostélica y guadalupana.

Asi radionovelas como San Martin de Porres, La Biblia, La Vida de Santa
Rita de Casia o La Vida de Nuestro Sefior Jesucristo, invadieron los blogues que
atin mantenia la XEW tanto de la tarde como los de la maiiana, para dar paso a otro tipo
de melosidad radiofénica.

Otras radionovelas con matiz religioso y exesivamente moralistas y por
consiguiente insoportables fueron San Judas Tadeo, el Santo Olvidade, San



Sehastian, el Centurién Mértir, Santa Teresa de Jesis, Sublime Abnegacién y
Todos Somos hijos de Dios.

Otros titules no religiosos de aquellos aiios fueron: Pecado y Redencidn,
Paraiso Prohibido, Rebeldes sin Causa (muy ad foc para la épocal, Madres
Solteras, Mi- Corazén no te Olvida, Revancha sin Amor, Trampa Mortal, Una
Mujer Contra el Odio, Victoria Amarga, Yo no soy Tu Padre, Yo Quebrantaré tu
Orgullo, Una Luz en las Tinieblas y muchas otras. ;Encuentra alguna diferencia con
los titulos de los cuarenta y cincuentas?

Los setentas pasaron de noche para la radionovela. Sdlo hubo
retransmisiones de los cientos de historias que se produjeron desde los cincuenta,
¢Cuéntas histarias similares en las diferentes estaciones? No lo sabemos, tan sdlo el
seitor Pablo 0'Farril calculaba que en Ja XEW de 1954 a 1970 ayudd a producir cerca de
cinco mil, claro es una estimacién, imposible saberlo con exactitud.

Diez aiios tan solo duraron estas retransmisiones, en las cuales por cierto no
se les dio ni un centave de regalias a los que participaron en ellas. En este periodo
seguramente segufa imperando la pirateria y las violaciones a los derechos de auter que
nos comentaba el sefior Pardo en paginas anteriores. Estos bloques importantes para la
radio, sobre todo para la XEW, (tan importantes fueron que las mismas retransmisiones
les dejaron nuevamente mucho dinero) dejaron de existir a principios de los ochenta por
diversas causas que revisaremos en el siguiente capitulo.
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A mi si me gustaban la vida de los santos y creo que se llegaron a hacer
también la vida de algunos artistas importantes como Marilyn Monroe y Elvis
Presley, claro conforme se iban muriende les hacian sus radionovelas,
quesque como homenajes. Pero las de !los santes me gustaban porque
aprendia la palabra de Dios en un programa que nos entretenia, incluso el
cura de nuestra parroguia nos mandaba oir la vida de San Martin de Porres, y
muches otros, para que aprendiéramos como debiamos guiarnos en la vida...

Sra. Margarita Hernandez de Peredo. 55 aiios.
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NOTAS.

;‘71.- Mejia Barquera, Fernando. La Industria de la Radio y la Televisién y la P{glmca
" del Estado Mexicano (1920-1960). Fundacidn Manuel Buendia, México, D.F., 1990.
p.52.
" 2.- Mejia Barquera, Op. Git. p.p. 51y 54.
3.- lbidem p.p. 35 y 36.
4.- [dem p',36

5.- Consultar la Ley Federal de Radio y Televisién que mantiene vigentes a pesar de los
aiosy su formulacién en 1960, muchos preceptos manejados arbitrariamente en esta
época favorables a todos los duefios de estaciones de ratio y televisidn.

6.- Excélsior. Seccidn de carteleras del aiio de 1934, consultar programacion de la
XEW.

7.- la CYB primer radiodifusora comercial mexicna, se mantenla a la vanguardia
radiofénica en la época y contaba con los mejores artistas de radio, artistas que
despiies con un mejor salario y con el prestigio de la XEW, pasarian a trabajar a ésta
iiltima.

8.- Cantares de Misceldnea. Antologia discogréfica de Jorge Miranda, editada por el
Musea de Culturas Populares.
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9.- El auge de la radio fue notable pero no uniferme. La XEW practicamente acapard los
resultados de ese fendmeno. Aln cuando a principios de 1942 incrementd en un 50 por
ciento las tarifas que habian estado vigentes desde el 23 de agosto de 1939, ia
demanda de anunciantes no disminuyé, entre 1943 y 1945 multiplicd sus ingresos en
una proporcién de 2.5 veces pasando de un millén 909 mil a cuatro millones 830 mil 481
pesos. Esto segiin José Luis Ortiz Garza.

10.- Ef auge de la radio comercial en estos afios fue muy intenso. Asi lo apunta José Luis
Ortiz Garza en su libro La Guerra de las Ondas_, publicado en 1992 por editorial
Planeta:

El racionamiento bélico de la Segunda Guerra Mundial, de papel y de tinta
obligh a la prensa de la época a editar peridicos mas reducidos, limitando
con ello sus espacios para publicidad. Cemo resuitade, muchos anunciantes
cambiaron a la radio, cuya eficacia por otra parte, resultaba sorprendente,
como lo reconocieron en 1945 funcionarios de la Celgate Paimolive quienes
aseguraban que un setenta y cinco por ciento de sus ventas en México eran
directmente atribuibles a la publicidad radiofénica.

11.- José Luis Ortiz apunta en su obra ya mencienada:

Como en esta época era frecuente que un sélo anunciante patrocinara cada
programa radiofénice, el titulo de éstos solfa incluir el nombre o la marca de
la empresa, come una clara reminicencia de la radio de les afios veinte en la
que {a publicidad se presentaba muy veladamente. Pero un titulo atractivo era
lo de menos. Lo que interesaba primero era establecer una clara asociacion
entre el programa y el patrocinador y simultaneamente, lograr una mayor
penetracién y posicionamiento de la marca o de la empresa. Era también
parte de la estrategia de pull {anunciar masivamente ios productos para
provocar su compra en los canales de distribucidn) que dictaban los nueves
caminos para la venta de productos de consumo masivo ente la aparicidn -
desde 1930 de los supermercados en los Estados Unidos. Se ganaba también
en prestigio, y eso era siempre una buena inversin a largo plazo. De ahi
nombres de programas como Revista Montecarlo, Variedades Vicks, Los
Catedraticos Forhands, Concierto Coca Cola, Sonrisas Colgate,
Aficionadoes Marvin, Club Delicades y las Novelas Colgate p.159.
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128 Agustin, José. Tragicomedia Mexicana 1. La Vida en México de 1940 a 1970.
1a ed., Ed. Planeta, México D.F., p. 20.

13.- Agustin, José. Op.Cit. p. 18.

14.- Esta es una clara muestra de las costumbres existentes de la época. Aungue las
mujeres ya podian estudiar, era su obligacilén prepararse para el matrimonio. Este
anuncio fue sacado del Excélsior de 1943.

15.- El éxito de esta radionovela se debi6 en gran medida a que 1a historia respondia a
valores latinos y no anglosajones. Aunque la radionovela fue adaptada a valores
mexicanos, con un lenguaje, medismos y acentos propios de aqui, por Fernando Ferrari,
el sabor latino quedd presente en cada uno de sus parlamentos.

16.- José Luis Ortiz, apunta en su libro ya mencionado en la pagina 155:

Los horarios de mayor audiencia en las principales radiodifuseras mexicanas
fueron acaparados por empresas como la Sydney Rose, Bristal Myers, Scoott

_and Bownw, Coca Cola, Colgate Palmolive Peet, British-American Tabacco
) {cigarros el Aguila), todas estas empresas gue sostenian numergses
programas radiofénicos compraban en 1943, los mejores tiempos a la XEW
que eran entre las seis de la tarde y las diez de la noche.

17.- La primer radionovela fue Elena Montalvo, que estuvo trasamitiéndose
simultineamente a Anita de Montemar, totalmente en vivo a las ocho treinta de la
noche.

18.- En La Guerra de las Ondas, José Luis Ortiz cita en la pagina 152 a Armando Rivas
y Torres refiriéndose a la XEW y dice:

Mientras los estudios, los teatroestudios y los equipos son flamantes, los
artistas, los musicos, los técnicos cobran sueldos de hambre. Son muchas las
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veintenas de individuos que por una actuacién de quince minutes reciben un
salario de dos pesos y centavos (..) decenas de artistas perciben cada ocho
dias aigo asi como seis u ocho pesos. de ahi que no pocos tengan la
necesidad de buscar otro empleo y considerar al arte come un acto
secundario. De ahi también esa imperfeccitn artistica que jamés ha de tener
buenos resultados {...). Todas estas exposiciones, ni han querido ser tomadas
en cuenta por los magnates de la radio, que simentados en un prestigio o en
una popularidad relativa para sus emisoras, se dedican a hacer dinero sin
importaries los demas un bledo...

19.- Asi como despidieron a Antenio Gonzélez de El Hombre Azul, hubo grandes
cambios en muches programas radiofdnicos de la XEW. Desgraciadamente por ser la
estacion més importante de la época, siempre tuvo artistas haciendo cola para probar
suerte. En esto descansd siempre la prepotencia y auteritarismo de sus funcionarios,
vigente aiin en nuestros dias.

20.- Testimonic de Emma Thelmo.

21.- El trabajo de estos ruideros fue y es tan importante en todos los programas de radio
dramatizados, que se puede decir que sin su trabajo nunca hubiera existido tan buenos
radioteatros y radionovetas. Tuvimos siempre a los mejores efectistas y una prueba de
ello es que Jorge Gavira, efectista hecho en las cabinas de fa XEW en las radionovelas,
fue llamado por empresas cinematogréficas gringas para hacer efectos de cine. Por
cierto el sefior Gavira hizo los efectos del Exorcista, trabajo que le hizo ganar un premio
especial de la Academfa Cinematogréfica.

22.- Mejia Barquera, Qp. Cit. p. 146.

23.- Testimonio aparecido en la revista Tele Gufa edicién especial de aniversario, p.p.
33y44. -

24.- Testimonio aparecido en la revista Tele Gufa edicién especial de aniversario p. 44.
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25 Trejo Delarbre, Rail (compilador) Las Redes de Televisa. £d. Claves
Latinoamericanas, México, D.F. 1989, p. p. 89y 90.

26.- Carraldi Ortiz, Gabino. Testimonios de 1a Televisién Mexicana Ed. Diana, 1986,
p. 172

27.- Trejo Delarbre, Qp. Cit, p.p. 91y 92.

28.- Testimonio de Modesto Vazquez uno de los creadores de Kaliman, quien afirma que
su héroe vendid mas de dos millones de ejemplares a la semana durante muchos aiios.
Cantidad que supera cualquier tiraje de comic en el mundo.
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CAPITULO V.

EL OCASO Y ; OUE PASA HOY CON LA
RADIONOVELA?
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LA RADIONDVELA EN APARENTE AGONIA...

El presente capitulo fue diseiiado para comprender cémo la radionovela
empezd a decaer {no a desaparecer, porque de hecho no ha dejado de estar presente en
el cuadrante desde que nacid) dentro de fa programacidn radiofénica y adelantarnos un
poco a las conclusiones de la presente investigacidn, recopilando diversos testimonios
de lo que se espera de la radionovela y lo que sucede ahora con ella, al inicio de los
noventas. Para ello recogimos datos y testimonios de la gente que estd empezando
nuevamente a voltear hacla ella e hicimos un énfasis especial en el caso contemporaneo
de ta XEW, por haber sido ahf donde se desarrolld el género en su méximo esplendor.

La década de los afios setenta y ochenta fue un periodo en el que la
radionovela sufrib importantes cambios. En los setentas Carlos Chacdn, seguia al mando
de fas radionovelas de la XEW y las historias radiadas ain podian jactarse de la gran
audiencia que tenian entre los radioescuchas. incluso habla una hera especial para
difundir las historias escritas por Caridad Bravo Adams, el segmento se llamaba ta
Hora de Caridad Bravo Adams.

Por lo que respecta a provincia en estos afios la XEW mantenfa un convenio
con Radiodifusoras Asociadas, S. A. (RASA), fundada en 1956, para proporcionar y
distribuir a sus representados gran nimero de radionovelas producidas en fa Voz de la
América Latina desde México (1),

Este periodo se caracterizi mas por la retransmision de radionovelas que por
la producci6n, al menos en la XEW, la radionovela cay6 en una especie de letargo, que
sin desaparecer completamente, comenzaba a ser parte de una monotonia radiofdnica,
representada sobre todo por ia mina de oro que hablan encontrado en ella las compaiiias
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de discos gue compraban los espacios radiofénicos, convirtiendo & este medio desde
entonces, en una gran sinfonola que transmitia masica grabada casi todo el tiempo y
obteniendo ganancias similares a las radionovelas, sin la necesidad de hacer una gran
inversién.

El investigador José Luis Gutiérrez Espindola nos muestra las condicones de
la radionovela a mediados de los afios setenta (2):

Un estudio realizado en 1977 sobre la programacion de las radiodifusoras
comerciales mostraba ya la, paulatina declinacién de estos espacios
radiofénicos que Hevan mensajes en forma de dramas y comedias, y estén
estructurados de tal manera que la historia se desarrolla en varios capitulos
de los cuales normalmente se emite uno cada dfa.

De una muestra de 240 emisoras, el 29 por ciento incluia radionovelas en su
programacién con un total de 200 radienovelas lanzadas al aire
semanalmente en todo el pafs. El nimera de radionovelas por estaci6n en este
29 por ciento oscilaba entre una y doce {lo cual significaba que en el pais
segulan existiendo emisoras gue destinaban la mayor parte de su tiempo al
género) con un promedio de tres por estacidn. En promedio, la duracién de
cada capitulo es de media hora, siendo el tiempo maximo, una hora.
Fundamentaimente, de acuerdo a este estudio, los horarios de transmisidn
eran el matutino y el vespertino.

A pesar de haber sido repeticiones de radicnovelas grabadas desde finales de
los cuarentas, estas histerias se mantuvieron vigentes en la programacion de muchas
radiodifusoras sobre todo de provincia, que era en donde mas de identificaba fa moral de

‘las novefas con las mentalidad conservadora de una sociedad que no era meramente
capitalina. : i
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Lo anterior se refiere a la radionavela comercial, En 1965 aparecieran Radio
Cadena Nacional y Radio Programas de México {los de Kaliman y El Ojo de Vidrio)
como principales productores de radionovelas comerciales y que por cierto en estos aiios
superaren en mucho la calidad y el contenido de la programacion que durante tres
décadas habia tenido la XEW, provocando con esto el rezago radiofénico de la empresa
de Azcarraga en las preferencias del pablice.

Por lo que respecta a las estaciones culturales sucedié un fendmeno
interesante en esta época. Radio Universidad y Radio Educacidn se esmeraron mucho en
rengvar sus programaciones y como politica, incluyendo el concepto de la radicnovela
cultural, es decir la radionovela que no tenfa intenciones de vender algo y que
simplemente pretendia difundir cultura y orientacion literaria e histdrica a los
radioescuchas.

Asi en la segunda mitad de 1970 Radio Educacién grabé nueve radionovelas
que guarda actualmente en su stock de series, estas ohras son: La Jesusa de Elena
Poniatowska y que consta de 50 capitulos de 15 minutos; Las Tierras Flacas de
Agusﬁn Yaiiez de 140 capitulos; Tirano Banderas de Ramén del Valle incldn con quince
capitulos; El Quijote de Miguel de cervantes, de 100 capitulos; El Mundo de Balam,
de Marta Romo de 107 capitulos; El Aguila y la Serpiente de Martin Luis Guzman;
Nostramo de Joseph Conrad de 62 capitulos; El Circo de Marta Romo y Beatriz
Quifiones de 110 capitulos y; Ef Lazarillo de Termes, anénimo de veinte capitulos (3).

La idea de producir nuevamente radionovelas culturales, como las primeras
que se hicieron antes de que se explotara el género como una mercancia més, respondio
ala inquietud de difundir a través de las historias adaptadas con un lenguaje y tramas
sencillas, cultura sobre todo para la gente que no sabia leer e incluse para los que sf
sabian'y quisieran acercarse a [a literatura por radie.
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Estas radionovelas fueron muy bien recibidas y el publice de esta estacién

que es muy determinado (maestros, estudiantes, y amas de casa) pedian que no se

(feiaran de pasar las adaptaciones. Incluso llegé el momenta en que profesores lamaban

“ala estacién diciendo que a sus alumnos les dejaban de tarea escuchar las radionovelas
histéricas (4).

En los ochentas no sesd la produccibn de radionovelas culturales,
simplemente en una década Radio Educacién produjo 72 radionovelas culturales, un
promedio de siete u ocho al afio. En las cifras esta la importancia que tuvo el génera por
es0s afios.

De las radionovelas mas sobresalientes de los ochentas en esa estacién estén:

Los de Abajo, El Sefior Presidente, El Llano en Llamas, Et Periquille Sarniento, Los
Bandidos de Rio Frio, La Parcela, La Tia Julia y el Escribidor, Autohiografia de Jesiis
Clemente Orozco, Nezahualcoyat!, Palianure de México, Casi el Paraiso, El Tamaiio
del Infierno, El Perfume, El Libro de la Selva, Las Batallas en el Desierto, Driculay La
Casa que Arde de Nache.

De las mas importantes sobresalen también: El Desfile del Amor, Llas
Muertas, La Familia Burrén, Ef Luto Humano, La Tregua, Bambi, Los Asesinatos
de la Calle de 1a Morgue y La Flecha Negra.

Para conocer mas a fondo lo que sucede en esta estacién en cuanto a
radionovelas entrevistamos a Maria Teresa Moya que actualmente es la directora de
produccion en la estacién.

La radionovela ha sido siempre una tradicién de nuestro trabajo cotidiano, tal
vez ha sido de las pocas o la inica estacibn que ha mantenido
‘permanentemente radionovelas dentro de su programacién durante muchos
afios. Esto nos ha beneficiado mucho porque ademas de que se han adaptado
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..obras. literarias maravillosas el publico nos ha demostrado que tiene una
especial preferencia por las radionovelas. Esto lo vemos desde el momente en
que se enteran de la temética hasta que sintonizan todos los dias la estacidn
para escucharnos.

Esto es muy curioso porque a pesar de que el pdblico radioescucha de Radio
Educacion no es el de las estaciones comerciales aceptan nuestras novelas
con interés, ello porgue lo que nosotros ofrecemos son cosas interesantes,
que despiertan la imaginacién y la dejan algo a nuestros radioescuchas, la
finalidad es entretener pero dentro de ese entretenimiento debe haber calidad
€N nuestros programas.

Para Maria Teresa Moya, la calidad estd en el argumento, que debe ser
creible y natural; en la produccién que debe ajustar perfectamente de tal forma que
produzca un verdadero interés en el piblico por escucharla.

La diferencia fundamental de nuestras radionovelas es el interés que
producen en el piblico. Si fueran aburrides o trilladas nadie nos oiria.
Nosotros nos perocupamos porque nuestras historias antes gue otra cosa
tengan interés, que tengan un mensaje que el piblico pueda aprovechar sin
caer en cuestiones moralistas, y desde luege cuidamos mucho la estructura
literaria de las historias.

Sentada en su escritorio frente a un monitor de computadora encendido se
refiere concretamente a la tltima radionovela que produjo la estacidn:

La verdadera Historia de la Conquista de la Nueva Espaiia, fue escrita y

producida por uno de los pioneros de la estacién en su segunda fase, Enrique

Atonal. En ella participaron Ignacio Lépez Tarso, Martha Aura, Claudia
" Obreg6n y José Carlos Ruiz.

La intencidn de esta radionovela fue llevar literatura a la gente que no estd
muy acostumbrada a agarrar un libzo y prefiere escuchar la radio. No fue
sencilla su realizacién ya que hacer una radionovela es muy costoso, por
ejemplo - una radionovela. en promedio - de  cincuenta capitulos cuesta
aproximadamente en 150 millones de pesos, dependiendo de los actores y el
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equipo en general. Para hacer la obra de Bernal Diaz del Castillo recurrimos a
Pemex, al programa Cultural de las Fronteras y a la Loteria Nacional que
fueron nuestros patrocinadores, de lo contrario con el presupuesto para
produccin con gue cuenta ahora la estacién no hubiera sido posible.

De la radionovela comercial y la cultural la misma funcionaria aseverd:

Yo creo que la radionovela comercial se preocupa mas por la forma que por el
contenido, se preocupan mucho porque sean actores de primera, por sacar
estrellitas pasajeras que les adorne su historia. Ese es otro asunto, siguen
tomando historias triviales, que quien sabe de dénde las sacan. La nueva
etapa de la XEW es ridicula, estén haciendo telenovelas por radio, con
lenguaje de televisién e historias trilladisimas, entonces si uno busca lo
interesante, lo original, jamds le encuentra.

Nosotros no somos competencia de la radionovela comercial porque nuestras
intenciones son diferentes, ya que mientras ellos parten de un proyecto
lucrativo, nosotros lo hacemos con la intencion de coadyuvar a la formacidn
cultural de nuestros radioescuchas, sin la intencién de crear o promover
estrellitas radiofénicas.

Finalmente Maria Teresa Montoya comenté lo que estd sucediendo con la
radionovela en Radio Educacidn:

Nosotros transmitimos La Verdadera Historia a las diez y media de la
maiiana que es el horario de la radionovela, y empezamos a transmitirla a la
una de ia maiiana, porque descubrimos gue también es un buen horario de
transmision para los noctambulos. Simultaneamente se transmitié a diversos
estados de la Repiblica y no porque la hayamos ofrecido, sino que
radiodifuseres de provincia vinieron a pedirnosla, nos arreglamos y
actualmente se esta trasnmitiendo en Chihuahaua, Tamaulipas, Can Ciin,
Oaxaca y Nuevo Ledn.

158



* Dentro de la produccion de radionovelas el Estade no se ha quedado atrés. El
Instituto Mexicano de la Radio, dependiente de la Secretaria de Gobernacién, ha hecho
algunos trabajos que no han sido muy refevantes aburdando este género. Lo que si fue
una verdadera novedad fue la producccitn el afio pasado de la radionovela Rocfo, una
Mujer de Nuestro Tiempo, la primer y Unica radionovela hasta el momento, que
ahorda la problemética del Sida (5).

En Estéreo Joven {ahora Pulsar), estacién perteneciente al IMER, se
transmitié por primera vez esta obra original de Leonor Azcarte y Julio Rodriguez en el
mes de noviembre de 1991. La intencién de esta obra no es muy cempleja, simplemente
'se tratd de concientizar e informar a todo tipo de pablico, qué es el Sida y sus posibles
consecuencias y riesgos, con la historia de una mujer que tiene que enfrentar esta
mortal enfermedad junto con sus vida diaria.

En un entrevista en La Jornada de! domingo 25 de agosto de 1991, Marco
Palet coordinador del proyecto, explicd el objetivo primordial del mismo:

De lo que se trata es de complementar las campaiias de lucha contra el Sida,
ofreciendo informacién clara, desprejuiciada y desmitificada, a través del
género radiofénico preferido por las amas de casa: la radionqvela.

Con la actuacién estelar de Diana Bracho, la de Ofelia Murgula, Patricio
Castillo y 25 actores més dirigidos por Felipe Oropeza, esta historia se retransmitid por
XEB, gracias a la colaboracion del Instituto Mexicano de la Radio y el grupo
independiente Mexicanos Contra e! Sida (MCD} con un financiamiento de 45 mil délares,
otorgados por Family Healt International, organizacién norteamericana preocupada por
los altos Indices de casos de esta mortal enfermedad.
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El coordinador de! proyecto explica por qué se. decidié retomar a la
radionovela para difundir estos mensajes de orientacién y servicio:

El sentido de gque sea una radionovela responde a que el radioescucha
evolucione en la toma de conciencia junto con los personajes, en un principio
dudosos, inseguros, apéaticos o miedosos llegan a involucrarse en una realidad
donde es necesario estar informados para prevenir la enfermedad y colaborar
con el apoyo que debe establecerse para los que ya la padecen.

Con un total de veinte capitulos, Rocio, una Mujer de Nuestro Tiempo
pretendid disminuir fa cantidad de enfermos del Sida, sin tener un control sobre la
influencia qﬁe caus6 esta radionovela, simplemente se descubri6, a través del raiting que
tenia uno muy alto, cosa que por lo subjetivo de la medici6n, no garantiza que se haya
cumplido el propdsite, aunque la intencién haya sido la mejor.

A pesar de que la produccién estuvo a cargo de Felipe Oropeza, y con la
colaboracidn de Vicente Morales (aparecido ya varias veces en esta investigacién como
gran efectista y musicalizador) y ain 40 personas més, la radionovela sali6 al aire con
algunos defectos de realizacién. Voces, intenciones, silencios y en ocasiones el mismo
argumento no fue lo mejor de este trabajo, sin embargo, por su intencifin y por ser la
tinica radionovela que pretende orientar acerca del Sida, Rocio es la Gnica produccitn
radiofénica con estas intenciones en América Latina y tal vez del mundo.

Por atro lado entrevistamos al director general de Radio Cadena Nacional, el
licenciado Sergio Fajardo que amahlemente nos recibié en sus oficinas de Coyoacén (6).
Al preguntarle por la radionovela que hiciera tan famosa a esta cadena radial respondié:
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_.Radio Cadena Nacional tuvo mucha fuerza hace aproximadamente veinticinco
aiios. La calidad de nuestras radionovelas fue tanto o mejores que las de fa
“W.:Ahora nosotros tenemos muchos afios de no producir nada. Hace algunos
afios compramos muchas radionovelas a la Colgate, y a otras muchas
empresas que nos quisieron vender. Eflas son las que conforman nuestro

- stock, que estamos revisando para poder venderlas nuevamente a quien le
interese. De heche esas radionovelas viejitas que tenemos, siempre fueron del
gusto del piblico, incluso recordando un poco la tradicion que tuvimos varias
radiadifusoras, nos han llamado para pedir informes respecto a las historias
que podriamos vender.

Creo que fueron muchos los factores los que determinaron la caida de la
radionovela, pero el mas importante creo yo fue el econdmice. Cuando los
actores y escritores intentaron cobrar més y pretendieron cobrar regalias por
la retransmision de su trabajo, econemicamente ya no fue negocio para
quienes la praduciamos. Si tiene usted en cuenta el costo de realizacion de
una radionovela, en produccién, persenal humane, técnico, bueno en todo sale
carisima, es lo mas caro de hacer en radio. Si a esto usted le agrega las
regalias, de diez o doce actores, y la del eseritor, més los gastos de
distribucién y lo que se pueda presentar, eso iba a salir carisimo sin la

-seguridad siquiera de recuperar la inversidn, porque una radionovela al igual
que las telenovelas, no tiene asegurado el éxito por muy bien hecha que esté.
Ademas para qué iba a arriesgar uno si por menos dinero, uno podia hacer
programas de deportes, o de polémica o diversién y asegurar su dinero y las
ganancias.

Ahora quieren volver a hacer radionovelas no sé por qué, tal vez porque la
radio y su auditorio asi lo estén demandando. En provincia estén muy
acostumbrados a ellas, aqui en la ciudad no tanto pero eso como cualguier
mercancia se determina de acuerdo a la oferta y la demanda del mercado,
nosotros nos estamos preparando para comercializar todo lo que tenemos y
en funcidn de ello, tomar la decisién de volver a grabar cosas originales, las
. ideas ya las tenemos a mediano plazo, falta ver como acepta la idea el piblico
" que es el que las consume.
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Negocio, ganancias, situaciones ventajdsas para los patrones es lo que
siempre predomind en el género, por ello se comprende que no guieran arriesgarse tantos
millanes de pesos. No es justificar esta mecanica, pero todos los medios de difusion
masiva funcionan asi antes que poder brindar un servicio o educacién, por ello los
mismos mensajes se convierten en mercancias para la gran variedad de consumidores
radiofénicos.

Carlos Ruiz también nos dio su punto de vista. El es productor y jefe de
produccion de SOFISA, S.A. de C.V. {Sonido Fiel son las siglas). Esta empresa vendié a
grupo ACIR Radio, la reciente radionovefa Cristobal Colén trensmitida durante los
primeras meses de 1992. De ello nos platica su creador y productor:

Yo tenia Ia idea de hacer ya radionovelas. En 1985 hicimos tres biogréficas
importantes, la vida de Pedro Infante, Jorge Negrete y Javier Solis. Estas
radionovelas fueron idea mia y su diferencia con las demds es que son
radionovelas musicales, les llamo asi porque en cada capitulo, que es una
biografia, metemos una o dos canciones del personaje ya dicho para que se
haga maés identificahle y amena fa serie.

Estas radionovelas tuvieron buena aceptacién sobre todo en provincia.
Nosotros nos dedicamos basicamente a la produccién de programas
deportivos y a cubrir los controles remotos de eventos de la misma indole.

SOFISA tiene pensado actualmente realizar muchas radionovelas. En proyecto
se tienen cerca de veinte ideas, que a lo largo de 1993 empezarén a concretarse y a
venderse a las estaciones que les interese. Lo novedoso que tiene esta empresa en estos
proyectos son las historias, que van de lo melodramatico hasta lo histérico, paééhdo por
hiografias y cosas de aventuras. Por fin se empieza a pensar en un concepto diferente
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de radionovela que tiende a romper el estereotipo. de los tridngulos amoroses ya tan
desgastados por los aiios.

Del funcionamiento actua! de la radionovela el sefior Ruiz nos platicé:

La radionovela siempre gusté mucho. Estamos plénamente convencidos de
que la radionovela si gusta, sdlo hay que saber explotarla al maximo, porque
da - para mucho. Incluso ahora tenemos méds ventajas para su
aprovechamiento con los adelantos tecnolégicos gue nos permiten ahorrar
mucho trabajo y dinero. Por ejemplo, estas radionovelas de Pedro Infante y
las otras de las que ya le hablé, sélo tuvimas que mandar la sefial a fa cadena
RASA y de ahi las subieron al satélite sin ningtin problema, mientras nosotros
escuchamos desde aqui la matriz, ya no es necesario hacer el copiado de las
cintas para mandarlas a provincia o a cualquier lado.

En SOFISA un capitulo de radionovela cuesta en promedio tres millones de
pesos. Eso incluye al productor, operador y a los artistas que por lo regular ganan lo
mismo todes, menas los estelares que ganan un poco mas. En esta 'empresa los
escritores y los actores ganan en promedio entre doscientos y cuatrocientos mil pesos,
siendo el minino ciento veinte mil pesos por capitulo.

El sefior Ruiz agrega convencido:

El mercado para la radionovela es muy grande, sdlo hay que ir a €}, porque no
va a venir a nosotros. La cosa es trabajar con entusiasmo y con ganas, por
ejemplo nosotros ya conectamos en Colombia algunos materiales que ya se
estan distribuyendo. Otra empresa gringa llamada American Hispanic Ownes

“que es una cadena de radiodifusoras que transmiten alld en espaiicl, ya
quesian incluso que les mandaran radionovelas, piden mucho Cristobal
Colén, que ne hemos podido mandérselas por estar ain con los costos de
ventas y calculos numéricos, pero ya tenemos la venta asegurada.
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Al preguntarle al directivo el compromise que existe entre ellos como empresa
y los escritores a la hora de comercializar su obra nos respondid:

Hubo durante muchos aiios grandes problemas por esto, la XEW tuvo muchas
dificultades por explotar gratuitamente el trabajo de mucha gente durante
mucho tiempo. Cuando se vende una radionovela a alguien se debe hacer con
seis meses de permiso para su explotacién, el permiso lo dan los que las
produjeron  originalmente, es decir productores, actores y escritores
basicamente. Después de estos seis meses si se quiere seguir explotando la
radionavela se tiene que pagar regalias a los antes mencionados. Antes de
todo debe estipularse claramente el porcentaje de esas regalias, que por ley y
por intervencién de la ANDI {Asociacion Nacional de Intérpretes) debe irse
incrementando con el tiempo para que sea un pago justo y actualizado y no se
congelen las tarifas, un ejemplo es que a Luis Puente que hizo la biografia de
Javier Solis, se le pagaba hasta hace poco cuatro mil pesos por la
retransmisidn de la radienovela, es algo ridiculs.

De los proyectos de comercializacién de radionovelas nos dijo el seiior Ruiz:

Tenemos una idea que he venido pensando desde hace tiempo y es la de
comercializar a nivel mas popular las novelas grabadas. Asi como estan
saliendo los audiolibros que se venden en los supermecados en cassettes,
hacer algo similar con las novelas desde luego, sintetizando mucha la histeria,
pero manteniende una calidad similar a las originales. Esto esperamos hacerlo
a mediano plazo y creo que va a tener un muy buen resultado, porque fa
radionovela esta ahi, el gusto por efla también, entonces alguien debe hacerla
para que la gente la consuma, nosotros queremos ser los primeros.
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" Dela competencia aseverd:

Las radionovelas de Radidpolis las he escuchado poco, pero me parece que
estén muy frias, crec que debe cuidarse la produccién, no es que esté mal,

.. pero_hay que meter un sentido humano en la historia, hay demasiados
efectos electrdnicos que hacen que se pierda la sensibilidad humana de hacer
radio, sino ese va a terminar en un reverendo fracaso.

) De las entrevistas y los datos recabados en [a presente investigacion SOFISA
es la nica empresa que se ha preocupado por manejar un concepto diferente de
radionovela. Simplemente con el cambio de tematicas, el uso de las tecnologfas, y sobre
tado la mentalidad de concebir a la radionovela como una forma de dar cultura y
-diversidn-al mismo tiempo, es la empresa que promete explotar al maximo este género
tan descuidado hasta el momento. Pero veamos la postura de Radiépolis con mucha mas
tradicién en cuestién de radionovelas.

LA XEW ATACA DE NUEVO.

' En. 1982 :Ia XEW dejé de retransmitir radionovelas. La tnica barra que
quedéba y ljue iba de las nueve de la maiiana a la una de la tarde, fue sustituida por
espacios destinados a la mujer de hay {ya en algtin articulo de la extinguida Radio Tip's
cuestionaba yo para qué tipo de "mujer" eran esos programas, porque ademas nunca lo
aclaran) Asl Ilegé El Mundn de la Mujer con Janet Arceo, para cambiar fas polmcas
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peliticas de programacidn, en busca de mayores ganancias econdmicas. Después de
esto no serfa hasta diez afios después en que Ia misma estacién pensara otra vez en
radionovelas.

A mediados de febrero de 1992 1a XEW la Voz de la América Latina, inicid al
aire un proyecto que se estaba gestionando muchos meses atras, la transmision de
nuevas radionovelas después de diez afios de no hacerlo.

La estacifn perteneciente a Televisa, inicié nuevamente la idea de explotar el
género madre de la radio ain con muchos inconvenientes en contra, come la falta de
costumbre por escucharlas de los radioescuchas, las historias, la preduccién, y lo més
importante los gustos actuales del piiblico que como es natural no es el mismo de hace
algunos aiios.

Pero para conocer mas a fondo las razones de esta idea entrevistamos a dos
personas importantes en la realizacién de este proyecto, a Lauro Alvarado, responsable
de produccién y coordinador general de las nuevas radionovelas y al sefior. Jorge
Séanchez Fogarty, director ejecutive del proyecto.

Reproducimos primero las palabras de Lauro Alvarado en relacién al por qué
del surgimiento de fa radionovela en la XEW.

La idea de iniciar otra vez radionovela, es la idea de mucha gente que lo venia
pensando desde hace también mucho tiempo. A ia XEW ya no la podemos
concebir sin radionovelas. El sefior Quintero alto funcionario de la empresa es
el de la idea principal, porque el ama ia radionovela y nos ha ofrecido todo su
apoyo para recuperarla, incluso en la realizacién no estamos escatimando un
sl peso en aras de la calidad.

Yo creo que la radionovela en la XEW ‘desaparecid porque asi tenfa que
suceder, en el mundo todo va por etapas y el género habfa concluido la suya.
"No creo que haya 'sido por motivos econdémicos o de patrocinadores que se
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hayan negado a trabajar con nosotros. La etapa en que terminaron fue una en
la que el auditorio querfa otra cosa, preferia programas de contenido, mesas
redondas, de orientacidn y esos fueron los que funcionaron y ain siguen en el

gusto del pablico.

Sentado en su oficina de estilo modernista en las nuevas instalaciones de la

mencionada estacién en Tlalpan 3000, lugar original donde se coloct por primera vez el
transmisor de la estacion en 1930 cuando empezd a funcionar el seior Alvarado

continda.

Para iniciar este nuevo proyecto de radionovela, se hicieron varios estudios
previos, tanto de mercadotecnia como de gustos y preferencias del piblico,
ademds de otros pardmetros que tomamos en consideracién como llamadas
telefénicas o cartas que mandaban los radioescuchas. Todos estos estudios
nos revelaron que hay un gran interés en la radionovela nuevamente. Ademds
nos dimos cuenta de que el interés también era de jovenes estudiantes,
seitoras y sefiores que hablfan demostrado interés en las etapas anteriores.
Por elfo uno de los objetivos principales que nos impusimos al iniciar el
proyecto fue llegar con nuestras historias no sélo a las amas de casa, sino a
todos los que puedieran ser posibles radioescuchas, haciendo mayor énfasis
en los jévenes, porque México es un pals de jévenes y queremos aprovechar
eso para dirigimos a ellos y mantener un vinculo més estrecho.

Nos Hevé varios meses de preparacidn antes de salir al aire. Otras estaciones
se nos adelantaron con retransmisiones de radionovelas viejas come Doila
Bérbara, donde sale Marfa Félix, eso no nos importd mucho porque esto no
es.una-carrera de velocidad, es una carrera de resistencia. Yo no guisiera
criticar a la competencia porque no soy nadie para hacerlo, de lo que si estoy
seguro es de que nosotros nos tardamos en salir porque preferimos cuidar
todos los detalles posibles, por minimos que fueran para hacer las mejores
radionovelas. ’

Para hacer nuestro proyecto interesante y atractive guisimos meter misica
original en las historias, de lo contrario hubiéramos caido en el concepto
antigilo de las radionovelas y se escucharian como las de antes y esa no es la
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idea, es importante que sin dejar de ser radionovelas, se hagan conforme a
una visidn actual. Esto representa un gran reto para nosotros porque siempre
se tiende a la idea de comparar y decir que lo de antes siempre fue mejor, y
muchas veces eso no es cierto. Sin embargo hemos retamade algunas cosas
de las radionovelas de antes, como la realizacién de efectos fisicos en
estudio, a pesar de la existencia de las nuevas tecnologias, incluse hemos
llamado a gente de aquella época como Velia Vegar, Nelly Salvar y José
Antonio Cossio para que colaboren con nosotros.

Amable, tranquilo y calculador el sefior Alvarado responde al teléfono y da
algunas indicaciones a una de sus asistentes que se encuentra grabando. Al colgar pide
una disculpa y comenta las diferencias que hay entre las radionovelas de antes y las que
ahora se estén haciendo.

La miisica ya lo mencioné, también las voces de los actores, !as de antes eran
muy engoladas y apantalladoras, ahora tratamos de que sean més naturales,
menos exageradas y sin muchos gritos que nes llegaron a México por
influencias cubanas, ellos por lo regular hablan asi. Desde luego también
estén los adelantos tecnol6gicos, los compact disc que nos permiten hacer
verdaderas maraviflas.

Otra diferencia es el contenido, nos hemos preocupado por abordar
problematicas sociales en nuestras historias, basadas en melodramas, porque
definitivamente es lo més rentale y lo que mejor se puede vender. No pademos
hacer historias como las de antes simplemente porque la gente pide cosas
més reales, mas cotidianas. En una de las radionovelas, se habla de la vejez,
en otra de la migracién del campo a la ciudad, tode cen la intencién de dejar
algo en la gente que nos escucha. Hablamos también de la prostitucidn, de los
juniors, de la drogadiccion de los problemas colectivos basicamente.

Al abordar estos preblemas no pretendemos dar soluciones porque nuestro
objetivo es entretener y divertir para eso hay otras instancias, lo que
equeremos es hablar con cierta seriedad del problema y que no pase
desapercibido, ademéds queremos llegarle a la gente con sosas no muy
complicadas para volver a gustar como antes.
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El proyecto que maneja Radiépolis en sus radionovelas consta de tres fases,
de cuatro a cinco meses cada una. Esto para ir evaluando los avances y el guste de la
gente ante las nuevas radionovelas. Cada fase consta de cuatro historias distintas que
son tranmitidas de once de la maiiana a una de la tarde, de lunes a viernes.

El proceso de seleccién de fas historias fue a través de una convocatoria en
donde participaron cerca de 120 escritores con sus respectivas sintesis de sus
argumentos. De todas ellas se seleccionaron cuatro para la primera etapa y otras tantas
para la segunda y tercera, bajo el criterio de ser una historia de interés y de actualidad,
y que ahordara de una forma u otra alguncs problemas sociales, {levando consigo un
mensaje que puediesen aprovechar los radioescuchas.

Lauro Alvarado termind la charla platicéndonos los problemas de realizacion
de las nuevas novelas radiadas:

Primero fue la selecccién de tantos argumentos, quisimos escoger los mejores
y eso nos llevd mucho tiempo y trabajo, pero creo que acertamos en la
seleccién. Después nos encontramos con los problemas de la produccidn,
.como no hablamos hecho radionovelas en casi veinte afios, pues ya no habia
. . quienes supieran producirlas, ni musicalizarlas, ni actuarlas, entonces
“recurrimos a personas que vivieron la época. ya le mencioné algunos actores,
llamamos a Ricarde Lezama para que dirigiera algunas. Practicamente
estamos volviendo a aprender a hacer radionovelas, queremos crear nuevas
voces para el género en especial, queremos gente nueva que aprenda a
hacerlo aquf, muchos actores vinieron pero tenfan experiencia incluso en
doblaje y sin embargo no les valié mucho a la hora de hacer las novelas. Todo

- lo estamos aprendiendo sobre la marcha.

La primera fase del proyecto de radionovelas consistié en cuatro radionqvelas
que fueron: Violeta escrita por Silvia Hernéndez Rascon, Amarga Ciudad de Isabel
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Rodriguez, Voces de la Noche de Tere Colén y Ambicién Mortal de Patricia Romén.
Estas radionovelas constaron de 115, 80, 95 y 134 capitulos respectivamente.

Silvia Hernandez Rascén nos platicé acerca de su trabajo de escritora:

Es la primera vez que trabajo en radio. Yo soy escritora desde hace mucho
tiempo, he trabajado ya con mucha experiencia en la realizacidn de historietas
de amor. Soy egresada de a Sogem, y gané el concurso de historias para
radionovela, en general me ha gustado muche, pero como tedo escritor en
México hay algo que no es justo y es el salario que nos pagan. Nos pagan por
capitulo 150 mil pesos, tenga en cuenta que son historias originales y que al
menos yo, no podria vivir de eso. Son como siete millones de pesos por cuatre
o cince meses de tranmisidn. Lo hago por amor al arte, por experimentar una
nueva forma de dar a conocer mi trabajo a través de !a radio, el dinero llegara
por otro lado.

Otras escritoras como Isabel Rodriguez o Tere Colén manifestaron su gusto
por trabajar en la radio con historias originales, aunque no guisieron manifestar los
incanvenientes por trabajar en la radio. Sélo Tere Coldn reveld que en Radio Programas
de México recibid la misma oferta que le haria después ia W, de escribir historias
originales, por la ridicula cantidad de treinta mil pesos por capitulo. Desde luego la
rechazd.

‘La segunda fase del proyecto estuvo ihtegrada por Lupita Rueda de Tere
Colén gue duré 100 capitulos, Sendero de Cipreces de Cristina Renddn con 100
capitulos, Ninde de Patricia Romani, también de cien capitulos y La Casona de la
Hiena de Silvia Hernandez Rascén con cien capitulos.

Es curiose que a pesar de que se insiste en que hay que hacer radionevelas
diferentes a las de antes, se mantengan titulos muy similares, si no revise los titulos
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aparecidos en el capitulo anterior para confirmar que solamente de nombre hay mucha
semejanza. Pero veamos que declaré el sefior Jorge Sanches Fogarty.

Estrenando practicamente oficina el productor ejecutivo de las radionovelas,
Jorge Sanches Fogarty fuma tranguilo en su oficina sencilla, pero elegante. Se nota que
en Radidpalis hay dinero y atencién a quienes acudimos a elfa. El sefior Fogarty no es
muy alto, es mas bien bajito, de tez blanca, voz pausada y marcada entonacién que
brinda cierta firmeza a sus declaraciones. Amable y pacientemente responde a fa
entrevista:

No creo que haya habido otro momento mejor para sacar las radionovelas
otra vez en la XEW. Asl como la televisién tomd como fuerza las telenovelas
_para adaptarlas a una nueva forma de comunicacitn, lo que esta haciendo la
radio es lo mismo. La television esté perdiendo ahora credibilidad y frescura
en sus contenidos y la radio los est4 recuperando y que mejor que sea en esta
ocasion con radionovelas.

Para mi existen dos tipos de radio, la musical y la hablada, que era de lo que
estaba padeciendo la radiodifusion, entonces decidimos empezar otra vez con
esa vieja costumbre de la radionovela. Al estar gestando esto no faité quien
dijera que habla que concebirlas como antes, es decir los estilos y contenidos
.de hace treinta o cuarenta afios. En la polémica y retroalimentacidn legamos
a-la conclusién de que tenfamos que hacer algo diferente, debo confesar
honestamente que no lo hemos logrado, fas teméticas que hemos abordado
no han sido del todo diferentes a las de antes, salvo Voces de la Noche que
hata de satanismo. Esto’al principio no nos pfeotupd mucho porque estamos
concientes de que antes de medir hay que crear otra vez la costumbre de oir
radionovelas y esto no es f4cil después de afios de que no habia.

Los comentarios que escuchamos en la familia, en Ia calle, con los amlgns
indican que las radionovelas estan gustando, incluso en restaurantes de cinco
estrellas, que no es por vanidad, pero son los que acostumbro, sefioras de
clase alta hacian comentarios de nuestras radionovelas muy huenns por
cierto. .
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Cauteloso, pensativo, inteligente al responder las preguntas, el sefior
Foguerty enciende un cigarrillo lentamente, midiendo incluso sus propios movimientos
para luego preguntar qué mas se necesita saber del tema.

Las radionovelas son un buen praducto, la radio de hoy necesita con que darle
Iucimiento a su programacién y como ninguna estacién producia radionovelas
salvo Radio Educacion esporadicamente, y un intento por ahi de grupo Acir
que salieron antes gue nosotros, con mucho menos éxito, decidimos
incursionar nuevamente para estar a la vanguardia de esto en la radiodifusién
mexicana.

La calidad de nuestras radionovelas esta basicamente en las historias y es ahi
donde encontramos antes de sacar el proyecto un gran bache. Hay muchos
escritores en México, pero gente que escriba especificamente para radic no
hay mucha. Los viejos escritores estdn muy casados con sus ideas de
radionovelas tradicionales y no estan de acuerdo con la idea de erradicar al
narrador de !a historia que es una de nuestras innovaciones, es més hay quien
nos ha dicho que no es posible una radionovela sin narrador y no es verdad.

Hace un momento mencioné que las radionovelas de grupo Acir eran de menor
calidad que las nuestras. Es muy dificil criticar a los demés, profesionalmente
nunca lo hagoe, pero es ligico que tengo que ver gue es lo gue esta haciendo la
competencia para tener un parémetro y ssber cémo va mi producto. No debo
casarme con mi producto nada més porque lo hago yo, honestamente, si tu
pones un producto comparado con el nuestro te dards cuenta que nuestro
trabajo es mucho mas versatil, el de ellos sonaba a radio vieja a pesar de que
Cristobal Colén se acaba de grabar, no la seguf por falta de tiempo pero las
muestras de monitoreo indican en relaciin a ellos, que si no vamos bien,
tampoco estamos tan mal.

Las retransmisiones de las radionovelas son un indicio importante para darnos
cuenta de que |3 gente quiere escucharlas. Un dato curioso es que cuando
salimos al aire varias estaciones de Estados Unidos, Peri, Guatemala, Chile,
Colombia, se interesaron en eilas, desde entonces nos andan persiguiendo
para adquirir algunos materiales. Ya las razones por las cuales se les vendan o
no, no las puedo decir porque no son del dominio piblico.
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Nuestro proyecto consta de dos periodos o blogues para crear la costumbre
de oirlas, habré un tercer bloque que sera determinante para nnsotros, porque
si no subimos e! raiting, o no supimos hacerias o no hay interés de la gente
por oirlas. Si pegamos tenemos autorizacion de la presidencia de Radidpolis
para estar al aire otro aiio més.

De la competencia no nos preocupamos porque no la hay, realmente
lamentamos que no la haya, porque eso estimularia mas nuestro trabajo, tal
vez més adelante...

El tercer blogue de cual hablé el seior Foguerty concluia en diciembre de

1992 o enero de 1993. Al iniciar la segunda quincena de enero ya se habian suspendido

dos radionovelas del aire y sélo quedaron dos. La produccidn siguié a cargo de la misma

gente al igual que las historias. Sin embargo siguen produciéndose en los estudios de
Tlalpan tres mil. Pasiblemente para archivarse o venderse en el extranjero. El caso es
que un proyecto que costé mucho tiempo y trabajo fracasé tal vez por falta de calidad,

de profesionalismo o como dijo el sefior Fogarty, a la gente ya no le interesa oir
radionovelas. Cosa que dudamos mucho.

Antes de ahordar las conclusiones generales de esta investigacion cerramos
este capitulo reproduciendo las palabras de José Luis Gutiérrez Espindola aparecidas en
la ultima parte de su articulo sobre radionovela comercial ya citado en este capitulo:

Mucho ganaria la radionovela comercial si se preocupara por recoger la genuina
problemaética de la gente, lo que son realmente sus necesidades y aspiraciones, si
buscara refiejar su cotidianeidad, la manera en que le afectan los acontecimientos
sociales; en suma, si tratara de acercarse mas a la vida de [a gente comin tal cual
es y no como se ha estereotipado.

Algunas radiodifusoras culturales han visto en el género de la radionovela un
instrumente eficaz para divulgar cultura, fortalecer nuevos valores sociales y
difundir sano entretenimiento para todos los piblicos. La radionovela comereial no
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necesariamente tiene que ser cursi y melodramatica; también puede ofrecer un
entretenimiento digno y difundir valores socialmente dtiles. Ese es su reto 'y dela
respuesta que ofrezca dependerén sus perspectivas.

Creo que muchos radiodifusores no han seguido los consejos de nuestro
prominente investigador.
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NOTAS.

1.- Segiin testimanio se Carlos Ruiz, productor de radio.

2.- José Gutiérrez Espindola, articulo titulado "La Radionovela Comercial ;Un Género en
Decadencia?” aparecido en Perfiles del Cuadrante. Experiencias de la Radio
compilado por Alma Rosa Alva de [a Selva y otros.

4.- Segtin telefonista de la misma estacitn.

5.- Esta radionovela se caracterizd por ofrecer, no entretenimiento ni cultura, sino
orientacién sobre salud. Esto demuestra que las radionovelas no s6lo sirven para lucrar y
para argumentos bizarros sin interés.

6.- Gracias al sefior Fajardo obtuvimos el catéloge que contiene el stock completo de
radionovelas de Radio Cadena Nacional.
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CONCLUSIONES.

La radionovela mexicana a sesenta afios de sobrevivir en diversas estaciones,
sobre todo en provincia, vive actualmente un estado de letargo con tendencias a
desaparecer completamente. Esta situacidn de! género responde a muchos factores que
no dependen solamente de él, y que son méas bien externos a las caracteristicas de la
misma radionovela.

Una razén importante por la cual [a radionovela no ha proliferado es la falta
de interés en considerarla e incluirla en ias programaciones de las emisoras para haceria
otra vez parte de las preferencias de los radioescuchas. No hay interés por la
radionovela ni por parte de los dueiios de estaciones, ni por los patracinadores gue se
niegan a arriesgar su dinero en aras de este diffcil arte radiofénico. La razén es sencilla,
mientras la investigacién para la radionovela implica el salario de todo un equipo de
produccion, més gastos de produccion, distribucion, regalias, créditos, prestaciones
{porque la ANDI en este sentido ampara a los actores, aungue no tengan trabajo),
etcétera, se prefiere saturar el cuadrante con programas hablados de des o tres horas,
que pueden ser noticieros, programas de belleza o astrologia y pagar sélo al conductor o
conductores ahorrandose mucho dinero, y ganando aprarentemente mas auditoric.

Se dice que aparentemente Se gana mas auditorio porque se tiene la plena
seguridad no sélo de quien escribe esto, sino de casi la totalidad de los entrevistados
que dieron vida a esta investigacién, de que una radionovela hecha con el
profesionalisme minimo y una historia que pegue, captaria la atencién de mucho
auditorio, que busca nuevas opciones en !a radio contemporénea, sobre todo por la
homogenizacitn de los programas en todo el cuadrante. Estd claro que la gente quiere
tosas novedosas.
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Las politicas retrdgradas de las estaciones particularmente la XEW, en vez de
aprovechar la experiencia de los viejos para reconstruir el género, provocaron su
migracién y desperdicio profesional. Con el pretexto de que se quedaron en los afios
cuarentas y cincuentas, se desaprovechd terrriblemente la experiencia de por ejemplo,
José Gabriel Martinez, productor de mas de cincuenta programas de la época de oro de
la radio, y que actualmente vive en el olvido, precurdndese trabajitos para poder vivir.
Esta también el caso de Emma Thelmo, Rita Rey y Antonio Gonzédlez. La primera
retirada, pero con mucho vigor para ayudar a quien los solicite jquién mejor que ella que
fue la protagonista estelar de veinte aftos consecutivos de los exclusivos de la Colgate
Palmolive? La segunda trabajando esporddicamente en el IMER en papeles menores, y el
tercero fallecido en 1992, con varios afios de retiro y no con muy buenos recuerdos de la
XEW, y no por la radionovela en si, sino por las arbitrariedades y abusos cometidos
contra los actores de su época. Varios abusos quedron registrados en esta investigacién.

Politicas similares han conducido a la radionovela a la improvizacion, a la
experimentacidn, sélo por ganarse unos pesos y querer estar a la vanguardia tecnoldgica
y de raitings. Hay poca visidn, hasta para el negacio.

Debe cambiarse la concepcidn de la radionovela. Alguno§ piensan que las
radionovelas de antes fueron mejores o peores que las de ahora. Creemos que no es un
buen pardmetro para concebirla en nuestros dias. Fue buena, si pero en un contexto y
una sociedad propia de esas historias, gustd muche, si, pero antes no habia television, ni
tanta competencia por ganar auditorios. Las estaciones de radio han aumentado y las
ofertas de programas tamhbién. No puede compararse la radionovela de antes con la de
ahora en contenidos, ni en tiempos de transmisidn, ni en actuaciones, ni historias, pero
si puede servir de referencia para considerar las estructuras que Ia constituyen.
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Entendamos que esas estructuras, los formatos, los estilos adecuados para el
manejn del suspenso de una historia, los efectos fisicos o grabados, los silencios que
son muy importantes, fa miisica y las voces son recursos que las radionovelas pueden
explotar al maximo. De todo ello se puede aprender de las radionovelas de antes, porque
a pesar de la época y los recursos, fueron radionovelas con una excelente produccién,
mucho mejor hechas de las que salen hoy al aire y que se jactan de usar novedades
tecnoldgicas. La calidad no esta en el ayer o en el ahora, esté en el talento para hacer de

la radionovela un goce radiofénico.

La radionovela ya lo mencionamos en el cuerpo del trabajo, es el género mas
dificil de hacer en radio. Se necesita mucha gente para producirla y también mucha
profesinnalizacién en el trabajo. Insisto en esto ultimo porque ain no se ha entendido
que para dominar un medio como la radio, primero hay que conocerlo y después hay que
amarlo. Mucha gente ha estado incursienando en ella para improvisar, sin saber siquiera
el dafio que esto le ha ocasionado al medio. Programas de todo tipo, en todas las
-estaciones estan siendo escritos o conducidos por personas que de la radio sdle saben
prenderla en:su estacién favorita. La radionovela no puede subsistir asi, requiere de
escritores profesionales que manejen perfectamente el lenguaje radiofénico, de lo
contrario seguirdn haciendo telenovelas en radio. Ei problema lo define el sefior Jorgé
Sénches Fogarty, mds concretamente: no hay escritores especializados en radio. La
razén mds inmediata, no es muy compleja, 150 mil pesos por capitule original, nada
més.

La produccion tampoco es sencilla en radionovela. Se necesitan productores
con sensibilidad radiofénica, con conocimientos de cultura en general, con formacidn
literaria ¥ que no trabajen por un simple salario sine porque conozcan y disfruten su
trahaju Se necesitan producmres con experiencia en trabajos dramatizados, no es lo
mismo producir un noticiera, que un prugrama de polémica, o una cartelera cultural o la
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misma hora nacional. La radionovela como cualguier otro género radiofénico, necesita de
gente que la conozca y la domine. Dicen algunos ejecutivos gue no la hay, nosotros
insistimos, los viejos fobos de mar en el tema estén olvidados y desempleados. Es
cuestién de sentido com(n y un poguito de voluntad.

Afortunadamente la radionovela no ha desaparecido del todo. Aunque sean
repeticiones, aunque sean los melodramas sabidos, llenos de mujeres inocentes y
tridngulos amorosos, el género perdura. La demanda de las nuevas radionovelas en el
extranjero de Radifpolis y SOFISA, confirman el interés que hay en ella. Una duda nos
cabe formularnos ;no se darén cuenta los empresarios de la radio que la radionovela
puede ser uno de los mejores y mas jugosos negocios?

Las innovaciones tecnoldgicas introducidas actualmente en la radiodifusidn
permiten facilitar més el trabajo de produccidn. El compact disc, los micréfonos de alta
fidelidad, los ecualizadores y las consolas son de la més aita tecnologia y sin embargo
han rebasado hasta el momento, el talento humano para hacer radionovelas. Los
veteranos del género, como Vicente Morales o Pablo O'Farril prefieren la sensibilidad
humana de hacer efectos fisicos en cabina para matar la frialdad de les grabadoes, pero
¢de qué sirve si no hay historias que valgan la pena?

Por cuestiones de comercializacion se ha pensado siempre que el melodrama
es lo més conveniente para la radionovela. Kalimén y Chucho el Roto rompieron Ia
regla, y desde entonces nadie la ha queridb volver a romper. Historias policiacas, de
ciencia ficcion, infantiles y hasta de terror serfan un buen motivo para actualizar la
radionovela. No hay nada de esto en el cuadrante y simplemente por novedoso lamaria
muche la atencion.

Lo més importante de una radionovela es la historia, si no gusta en los
primeros capitulos ya no gusté en los siguientes y precisamante esto pasé en la XEW
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con su nueva etapa. El auditorio que pudo haber estado interesado en el proyecto
simplemente no digirid los argumentos y sencillamente ya no sintonizan la estacidn.
Lastima porque precisamente en ella existia la esperanza de revitalizar el género, sobre
todo por la tradicién que tuvo hace muchos afios y por la existencia de capital disponible
para ello. La experimentacion le gané a la profesionalizacion, a pesar de la tecnologia, el
dinero y el espacio radiofnico.

A la radionovela hay que considerarla no sélo como una nostalgia del pasado
con posibilidades de que regrese algin dia. En los afios cuarentas y cincuentas fue un
gran fenémeno de comunicacion entre sus historias y los radioescuchas de la época. Ese
fenémeno grandioso de comunicacidn puede restructurarse y con diversas finalidades,

-ya sea entretener o educar, volver a atrapar a un piblice viciado por la redundancia de
los contenidos de la radio.

‘Pasd algo curioso en esta investigacién. Cuando entrevistamos a las personas
de mayor edad acerca de las radionovelas de antes nos respondieran gustosas y
registramos agui sus testimenios, cuando preguntamos a las mismas personas por las
de ahora nos dijeron gue ya no escuchan ninguna nueva, que ya no les gustan. Caso
curioso de incomunicacion, de indiferencia a un género que en nuestros dias ha
pretendido tomar nuevas formas sin poder lograrlo ain.

La comunicacién de 1a radio con el piblico es a nuestro parecer, la mas rica
que hay dentro de los medios electrénicos. Parece que esa no es esa la intencién de la
radionovela contemporénea. Podria ser esa otra forma de actualizar el généro y volverlo
nuevamente atractivo.

Solo resta afirmar que la radionovela no ha muerto. Las retransmisiones
sequirdn, porque tienen éxito a pesar de los afios de haber sido producidas. Los
radioescuchas aficionados verdaderamente a la radio seguiran esperando cosas nuevas
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en cuestién de radionovelas, nuevas en temas, argumentos y creativided que mantenga
un verdadero interés por escucharlas.

Para que continde viva la radiocnovela hara falta que empresarios interesados
verdaderamente en hacerla, inviertan mucho dinero en escritores, actores y productores,
que - garanticen un trabajo verdaderamente interesante y recuperar comercialmente
hablando fa inversién.

La propuesta no es imposible. Al estsr redactando estas conclusiones nos
enteramos que empezarén a transmitirse nuevos teleteatros por los cenales de Televisa,
coordinados por Luis de Liano Palmer, viejo foho de mar en cuestiones de teatro. Los
actores de primera, muy reconocidos en e} medio artistico mexicano: las historias,
adaptaciones de clasicos y algunos autores contempordneos. Seguramente el éxito
asegurado, pero no sera gratuito, rescataron el trabajo de los veteranos que son
especialistas en teatro, que han vivido del y por el teatro, que saben dominar
perfectamente su trabajo y se entregan a &l consiguiendo presupuestos imgresionantes
para sacarlo adelante. ;Por qué no sucede lo mismo con la radionovela que resulta
mucho menos costosa que hacer televisidn? Esa respuesta sélo la tiene e} seiior Emilio
Azcaraga. '

La radio en nuestro pafs antes que nada es un negocio y fos dueiios de las
estaciones asf lo ven. Como negocio a radionovela tiene futura y como pénero
radiofénico que proporcione diversién, entretenimiento o cultura, también. Sélo falta la
dgcisidn de los dueiios de emisoras y de patrocinadores que quieran arriesgarse.

(ueda entonces propuesta Ja radionovela como una opcién de mejoramiento
radiofénico, sobre todo ahora que la radio hablada esta retomando gran fuerza y
prestigio. Ojalé empresarios y patrocinadores, cambien su punto de vista respecto a ella
¥ 1a conviertan en un negocio, pero 1ambién en un fendmeno de verdadera comuhicail_in
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entre sus contenidos, sus intenciones y el pablico catutivo que pudiera escucharlas. El
hueco se queda, y los amantes de las historias radiadas seguiremos esperando.
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* 'ENTREVISTAS REALIZADAS A PERSONAJES QUE PARTICIPARON Y/0
PARTICIPAN ACTUALMENTE EN RADIONOVELAS.

- Antonio Gonzélez. Primer actor de radio, pionero de radioteatros y radionovelas
me)ucanas, locutor y conductor de varios programas radiofénicos. Fallecié en 1992,
después de otorgarnos varias entrevistas muy largas, vitales para este trabajo.

- Aejandro Galindo. Director de cine. Pianero de la radionovela mexicana, [a cual dejé
muy pronto para dedicarse totalmente al cine. Tiene actualmente 86 afios y vive retirado
de sus anuguas actividades profesionales.

Bemto Romu de Vivar. Pionero de radioteatros y actor de radionovelas. Lucutur y
.escritor de varios programas radiofnicos. Aun estd en servicio activo trabajando en ef
Instituto Mexicano de la Radio.

- Carlos Ruiz. Jefe de produccién de SOFISA, Sonido Fiel, S. A., de las pocas empresas
que tlenen demru de sus proyectos actuales producir radionovelas de diversos npos

- Edmundo Cepeda Producmr de radionovelas de Radio. Educacidn y titular de varios
programas dramatizados en la misma estacidn.

- Emma Thelmo. Primera actriz de teatro y de radio. Pionera y fundadora de grupo de los
exclusivos de la Colgate Palmolive. Ella junto con Rita Rey formaron la pareja més
popular de damas j6venes y villanas, respectivamente de la época de oro de la
radmnovela

Glona Estrada (Actriz y Iocutnra de diversas programas de radio. Fundadora de las
radionovelas de Ia XEX. Actualmente vive retirada totalmente del medio y se dedica a
escribir poemas.
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- Guillermo . Portillo Acosta. Primer actor de radionovelas y conductor de muchos
programas de la época de oro de la radio, decfamador y pionero del doblaje mexicano.
Mienbro desde sus inicios del grupo de exclusivos de la Colgate Palmolive. Vive
totalmente retirado del medio.

- Héctor Pardo. Exproducter ejecutivo de la Colgate Palmolive durante la época de sus
exclusivos. Actualmente vive de sus propios negocios y no quiere saber absolutamente
nada de la XEW.

- Jorge Sénches Fogarty Director ejecutive del proyecto de radionovelas de Grupo
Radlﬂpulls, perteneciente a Televisa Radio.

- José Gabriel Martinez. Director, productor y escritor. Ejecutivo publicista de radio
durante més de treinta afios. Creador de més de treinta y cinco programas originales en
la época de oro de la radio, entre cémicos, de polémica, de suspenso, musu:ales y desde
luego radionovelas.

- Lavro Alvarado. Coordinador del proyecto actual de las radionovela de la XEW.

- Luis de Lano Palmer. Escritor y productor de radio y televisién, experto en radioteatros
¥ teleteatros. Hombre exesivamente creative y dindmico, a pesar de si avanzada edad,
alin dirige los teleteatros que saldrdn proximamente en Televisa,

- Maruja Zen. Actriz radiofénica de radioteatros y radionovelas. Esposa de Roberto
Sprid, hizo mancuerna con grandes figuras del micréfono como Rosario Munuz ‘Ledo.
Emma Thelmo, Antonio Gonzélez y Guillermo Portillo Acosta, :

- Modesto Véazquez. Productor, escritor y ejecutivo editorial fue creador j ]unto cun Rnfael
Cutheno Navarro de Kalimén, tanto en radmnnvela como en histarieta,
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- Nelly Salvar. Actriz de radio y pionera en la conduccién de programas de televisién.
Compartié repartos con grandes figuras del micréfono. Actualmente trabaja en
radionovelas de fa XEW.

- Pahlo O'Farril. Ingeniero de sonido, musicalizador y efectista de la XEW desde 1953,
Actualmente trabaja en grupo Radi6polis.

- Pedro de Aguillén. Actar, animador, locutor de radio, cine y televisidn. Se caracterizé
siempre por ser actor cémico, hizo algunas radionovelas aqui y en Monterrey.

- Rita Rey. Primera actriz de teatro y radio, hizo una mancuerna perfecta con Emma
Thelmo en infinidad de radionovelas.

- Roberto Sprid. Primer actor radiofénico, pionero junto con Antonin Gonzdlez de
radiotestros y radionovelas, al igual que del doblaje mexicano. Actualmente vive
totalmente retirado del medio radiofénico.

- Sergio Fajardo. Director General de Redio Cadena Nacional.

- Silvia Hernandez Rascdn. Escritora de historietas y radionovelas. Trabaja actualmente
para Radidpolis.

- Tere Colén. Escritora y actriz, trabaja actualmente para Radilpolis.
- Marfﬂ Teresa Moya. Jefa de produccion de Radio Educacién.

- Vicente Morales. Ingeniero de sonido, musicalizador y efectista desde 1946, pionero de
radioteatros y radionovelas.
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ENTREVISTAS REALIZADAS A RADIOESCUCHAS DE RADIONOVELAS .

Estas personas casi son andnimas, nadie las conoce. Representan la voz de
los que estuvieron atrds de sus aparatos receptores gozando durante muchos aiios el
trabajo de unas voces que conformaban tramas, argumentos que fueron gran parte de
su diversion y sus fantasias. Son las voces de aguellos que se identificaron con sus
héroes y villanos favoritos, que los sufrieron, que los soiiaran y que fos recuerdan aiin
con mucho entusiasmo. Son una muestra representativa de los radioescuchas que
durante casi treinta afios no las abandonaron, son finalmente la razén de ser de la
radionovela misma.

- Sra. Angela Esquivel Garcia. Ama de casa apasionada de las radionovelas. Tiene 75
aiios de edad.

- Sra. Guillermina Hernéndez. Ama de casa. Tiene 82 afios de edad.

- Sra. Virginia Garcia. Tiene 84 afios de edad, también es ama de casa.
- 8r. José Guadalupe Solérzano. Comerciante de 81 afios.

- Sra. Maria del Carmen Pulido. Comerciante tiene 62 afios de edad.

- Sra. Josefina Valdés Viuda de Ocampo. Tiene 86 afios y se dedica al hogar y al cuidado
de sus nietos.

- Sra. Genoveva Rodriguez de Diaz. Tiene 72 aios de edad. Ayuda al conserje de una
escuela.

- Sra. Vicenta Rodriguez Cortazar. Tiene 65 afios y se dedica a cuidar a su esposo.
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- Sra. Lucila Escobar Viuda de Sénches. Tiene 69 afios de edad y se dedica al hogar.

- 8r. Rigoberto Lépez Miranda. Es voceador desde hace més de cincuenta afios.
Tiene 72.

- Sr. David Huerta. Se dedica a la mecénica y tiene 65 aiios.

+ Sra. Gﬁadalupe Morales. Tiene 62 afios y se dedica la costura,

- Sra. Margarita Contreras Torres. Tiene 61 afios y es comerciante.

. Srg. Margarita Herndndez de Peredo. Tiene 59 aiios y se dedica el hogar. o
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