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INTRODUCCIÓN 

Al finalizar la Licenciatura en "Artes Visuales", en la ENAP

UNAM, observo que al)n existen tabl)es en torno al proceso creativo en 

las Artes Plilsticas. 

Esta situación nos frena en nuestro desarrollo como artistas 

plélsticos, debido a que es un tema del que poco se analiza y escribe 

y al no estar esto claro, lo que sucede como consecuencia, l!'s que el 

proceso de la creación plé\stica se confunde y mitifica. 

Por esto me propuse investigar sobre la manera en que aparece Y 

lo que implica el mito en el proceso creativo de Jas artes pl<'\sticns. 

La investigación esta dirigida a todas aquellas personas inte -

resadas en el fcn6mono de la creación plélstica, especialmente a los 

alumnos do artes plélsticas. Va mostrando una visión de la problemA -

tica que genera la creación artistica y la necesidad de tomar una 

actitud ante ésta. 

El mito es parte de la historia, es la respuesta inmediata,. la 

actitud que el hombre ha tenido y tiene hacia su realidad. 

Existe la mitolog!a, el diccionario l.arousse dice: dcJ 

griego mi to; fc:lbula y lagos; discurso: Historia fabulosa de los 

Dioses, semidioses y héroes de la antiquedad. 

Entonces se percibe al mito como algo antiguo, algo que ya 

sucedió, como esa "extrai\a manera" como se pensaba y con base a la 

cual actuaban los antepasados. Pero. . . el mi to no sólo es un hecho 

del pasado, una caracteristica de culturas antiguas, sino, que ha 

estado impllcito en el desarrollo del hombre. El mito continlla 

presente en el pensamiento del hombre,. es su ideal y bajo esos 

valores vive, crece, cree y crea. 



Bl problema que esto Implica en eJ proceso creativo do las artes 

pldsticas esta en aclarar las di fcrencias entre el mi to que ve hacia 

atrds como el valor con el cual se creó en culturas pasadas (poro que 

hoy carece de vigencia y, aunque prdcticamentc funciona, ha perdido 

su caracter creativo do impul~or de nuevos desarrollos,. 

convirtiéndose poco a poco en un verdadero lastre), Y el mi to como el 

actual sistema de valores .. ol ideal contcmpordneo que impulsa a crear 

en este fin de siglo. 

Este trabajo de investigación ird mostrando un tanto de las 

condiciones que se han dado para que exista el desarrollo .. asi estas 

nos ayudaran a ver la Forma en que el hombro ha ! legado a conformarse 

con base en su inteligencia y creatividad. 

Por esto presentamos a manera de antecedentes .. cómo mitificar és 

y ha sido parte de la condición humana y ha estado implicito en toda 

su historia .. asi como las condiciones de la mitificación en la defi -

nJción de la vocación artistiea y algunus caracteristicas históricas 

del mito contcmport'\neo del "Hacer Arto" y "Ser Artista". 

El objetivo es el de aclarar en la medida de lo posible las 

dudas sobre el Fenómeno de la creación pl.;lstica. No se trata de dar 

respuestas,. soluciones, ni de facilitar y juzgar y decir que esto 

esta bien y 'forma' .. y que esto otro esta mal y 'deforme' .. sino, de 

evidenciar el problema .. la situación en que estamos involucrados .. 

presentando una aproximación de lo que implica el mi to en este 

proceso,. para hacer concientes y aprovechables las mO.ltiplos 

posibilidades que existen en el proceso de la creación plastica. 



RELIGIÓN Y MITO. 

"No se pueden comprender el Arte y su historia sin el 

sentimiento religioso y sin el mito que se encuentra detrAs del 

fenómeno artistico. 

Rxistirian de otro modo las pirAmides de Egipto? Los templos 

Griegos? Las Catedrales Góticas? Las maravillosas danzas rituales 

de Hai ti, de Africa, de los Mares del Sur?." 

"En ~i Arte de todos los t~empos 

y de t~cl.os los pueblos impera. la 

10g~c~ ~rrac~ona1 de1 m~to". 

me d~3o ~n d~a m~ am~go O'Gorman~ 

y con o sin s~ permiso, me he 

a.propia.el.o de s-u.s pa..la..bx.-a.s'' -

L. BARRAGAN. 
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El mils largo y antiguo de los episodios artisticos de la huma -

nidad ha sido el Arte Paleolitico Superior,,, que se dá con la apari -

ción del Hamo Sapiens Superior, del 35,000 al 8,000 antes de nuestra 

era. 

En este periodo so desarrollan los lóbulos frontales, ramplón -

dose asi la curva de la evolución zoológica. 

En los grupos sociales la cultura se desarrolla considerable -

mente, y es aqui donde se desarrolla el sentimiento mágico-religioso 

y el estético, fundidos en un principio entre si. 

El hombre va tomando conciencia de si mismo. no por facultades 

dol "alma" o por mutnciones fisiológicas, sino, a través de la 

cultura. 

Trataremos de explicar: 

En las practicas sociales podemos evidenciar el amanecer de una 

conciencia especificamente humana,. un tanto ilógica. pero que ya es 

capáz de establecer una conexiOn mental. ya asocia entre los hechos 

que ocurren en tiempos y lugares separados. 

Esta conexiOn sOlo pudo hacerse visible,. captarse y represen -

tarse a la percepciOn por medio de un •signo', de una imagen que 

pudiera separarse de la percepción inmediata y conservarse en la 

memoria. El signo surgió al establecerse la sincronicidad entre los 

hechos que suceden en tiempos y lugares separados. Y esto posibi li tO 

el deseo que un hecho correspondiera a otro, constituyéndose asi la 

base de una existencia especificamente humana. 

Esta es la base del pensamiento. 
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"El pensamiento se afirma de.finitivamente cuando se opera la 

libre combinación de al menos dos nociones, una que és la represen -

taclón del acto y del objeto, y otra, el móvil del acto." (1) 

Bl deseo de relacionar los hechos en tiempos diferentes, de 

plantear una conexión entre éstos es el primer paso de la civil! -

zación. Civilización es coordinación. interacción de facultades y 

todas las facultades del hombre estan al servicio vital de la volun -

tad de vivir. Es en este sentido que debemos de entender el Arte 

Prehistórico, como una respuesta a las necesidades vitales. 

Con los progresos sociales y culturales, la técnica ejercita y 

enriquece el pensamiento. El acrecentamiento del campo espacio

temporal de la co ncinncin su complejización, la profUndiznción de los 

sentimientos de apeqo hacia los miembros del grupo, de la familia y 

correlativamente del "amor por si mismo", tienden a convertir un 

fenómeno natural. como la muerte, en un fenómeno cultural . 

En su forma plena; "el pensamiento es pensamiento del 

pensamiento." (2) 

Pero aqui el pensamiento es pensamiento en islotes. "La 

imaginación creado["a del hombre, cuyos objetos ~onstatamos en objetos 

encontrados que ciertamente actuaban en comportamientos como los 

acto:t rituales,. unidos atln a la ineptitud de concebir un acto gra -

tuito, loqró que se generara un vivo impulso a simbolizar .. a otorgar 

una "Rlgnificación" a cualquier objeto." (3) 
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Bl no poder entender un hecho casual.. ! leva al hOllbre a tener 

que dar una explicación a todo lo que sucede en él y en su interre -

!ación con la naturaleza .. y como resultado 'significa' a los hechos. 

Significar en un principio a los hechos, implicarla que en alqiln 

mañana se llegaran a mitificar? 

LA 1'11\GIA: 

El hombre prehistórico lucha por dominar la naturaleza y utili -

zarla com fuente de subsistencia, para loqrar esto recurre a la magia. 

Rsta lucha implica también las explicaciones que 

mediante imá.oenes se hace el hombre de lo desconocido de la natura -

leza .. con el fin de controlarla para sobrevivir. 

La magia fue el primer intento para escapar de las causas y 

efectos directos del riesgo que implicaba en la vida cotidiana la 

recolección de los frutos, la caza de animales y los cambios climato

logicos, influyendo asi sccretanente sobre los hechos. 

El asOJUramiento del exito en su lucha por sobrevivir fueron 

esfuerzos que exigieron el acuerdo de los deseos y del acto mismo. 

Bate deseo se expresaba en forma de rito, (prActica). COOK) el cazador 

paleoli tico, que dibujaba previa a la caza para propiciarla y asl 

apropiarse de su presa mAgicamente. 

El hecho de que este objeto le resultara con gran perfecciOn o 

con valor estético, es casual, no era esa su finalidad. No toda 

perfecciOn en la representaciOn es estéticamente valiosa y posible -

eente predc:>111nara en ellos el realismo conceptual sobre el visual,. la 

i•portancia del acto de dibujar no radica en la obra •isaa,. sinO, en 
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el acto ritual.. en donde rito implica duplicidad de la realidad. 

Es en el hecho de representar- donde reside la maqia y la perfec -

ci6n o valor estético del objeto es un resultado casual. 

Esto lo encontramos en las venus prehistOricas como instrumen -

tos de fertilidad humana. La magia establece al objeto en fetiche, 

misterio y prácticas ocultas, otros productos de la sensibilidad y 

del pensamiento mltico nos revelan un utilitarismo aunque muy escon

dido, como los mito~ del totemismo y de la prohibición del incesto. 

Esto no se debe a razones morales, biológicas o religiosas, sus 

razones son pr4cticas; la organización gentilicia o de parentezco Y 

la preservación de la hija y de la hermana como medios de intercam -

bio y de alianza tribal. 

"La finalidad de los objetos y ritos mégicos es provocar 

emociones al grupo y hacer de éstas agentes efectivos en la vida 

prActica de la comunidad ... la actividad mAgica es una especie de 

dinamismo que swninistra al mecanismo de la vida la corriente emo -

cional que lo impusa ... la magia es una necesidad de toda clase y 

condición de hombres y se halla -presont.o de hecho,. en toda sociedad 

sana." (4) Pero de ninq¡ln modo óstas prActicas m.Agicas pueden 

relacionarse con lo que llamamos "lo estético". 



-5-

En resumen, la magia implica en acto inmediato, la reacción 

directa hacia lo desconocido de los hechos, crea el mito. Esto le 

produce emociones al hombre. comparte de esta manera su vida, la 

incertidumbre 1 o obl i9a a vivir en la búsqueda constante, 

cuestiondndose y justificándosu, llegar a resultados, ver otros, 

cre·andose él mismo sus respuestas. Aqui surge esa necesidad de 

crear, de ver otras cosas, de colocar lo que no estaba, con el 

objetivo de explicarse su mundo, lo que le implica desde ese momento 

al hombre ser un "creador". 

El contenido simbOl ico de los objetos trabajados y la aparición 

de la magia son un mismo proceso, f1m la proyección de los deseos y 

de las preocupaciones, inconscientes en un principio creciendo ·a la 

par del desarrollo psicol()qico y social. 

Pero lo esencial es que e stH 11ontlmiHnto mUgJcm no ~rvn por 111 

mismo las formas, el hombre podrá repetir durante milenios las 

iniprosiortcs de las manos, pintar tm lo mas profundo de· las cavernas, 

) hilnt..a podrA exaltar la creatividad, pero el resultado, la obra en 

lo que tenga de mé.s nuevo no es una consecuencia del pensamiento 

mAgico, sino, del TRABAJO. 
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" ... el artista deriva unas formas de otras dotadas de un valor 

simbOlico, cuyo conjunto constituido inconsciontcmcnto como referente 

contribuiré\ a definir un pccul lar comportamiento,. distanciándose del 

resto de los animales, pero, lo és necesario antes, dcspuós Y 

mientras trabaja, creer en la utilidad trascendental de su practica, 

bajo la forma que nosotros llamamos mAgica." (5) 

1\1 tener un conjunto do objetos real izados durante las prdcticas 

mAgicas, los utilizan\ inconscientemente para seguir croando, para 

generar imilgenes Y esto sOlo se pudo lograr con el trabajo. 

Algunas do estas formas las usartt como referencias para crear 

otras, trascendiendo asl el pricipio utilitario por el cual se 

hicieron, torm\ndose estéticas. Esto no implica que toda producción 

utilitaria sen est6tica, aqui lo importante es ol hecho de que se 

deja la prilct.ica tradicional del trabajo, de la producción de los 

objetos que Ya creaba ol hombre paloolitico. (Mé\s adelante retomaré 

el fenómeno de lo estético). 

Al mismo tiempo que el trabajo libera al hombre de una parte do 

sus limitaciones conceptuales, enriqueciendo su conciencia, poco a 

poco so va desarrollando la hnbi l idad mnnua l; por el progreso 

simulti\nco de las percepciones sensoriales y de las relaciones que so 

generan en la corteza cerebral, asl como por una mayor libertad do lo 

mente apartada do las exigencias de la producción utilitaria. 

"El trabajo ha creado al hombro mismo., .• " (6) 
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La mano comienza a convertirse on "mano humana", el ojo, en 

"ojo humano", no humano general, sino humano paleolltico, Y aqui 

necesario entenderse, pues sólo es una manera de hablar. No es tanto 

la mano misma y menos el ojo los que hacen los progresos decisivos, 

sino, las áreas corticales del cerebro, coordinadoras del conjunto 

de la conducta. 

"Una vez creado el hombre como fabricante de Otiles complejos, 

tiende a ser creado también como ''creador'', la "curiosidad creadoran 

tiende a obtener un objeto mas regular, más delicado, mas refinado, 

y también a inventar formas nuevas." (7) 

El trabajo hace al hombre creador, al trabajar el hombre 

observa, busca, retoca, depura el objeto, lo modifica ... inventa 

otro ... 

"El hombre es llamado asi porque es el Unico animal que 

examina lo que ve". 

(Plat<ln, 345 A.C.) 

Por otra parto ... ; 

"El arte nace con el trabajo manual, no con la magia." (8) 

"Es wrdad que en el siglo XX muchas personas, incluso culti -

vadas, conservan mas o menos conscientemente formas del pensamiento 

mágico .•• (pero los marxistas plantean) que los hombres no tienen 

mAs necesidad de las mediaciones de la magia o de la religión para 

comunicarse intensamente con el mundo, con la complejidad de lo 
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infinitamente pequeño, con los matices mas sutiles de la subjetivi

dad individual, como con las grandes corrientes de ideas sociales; 

con el pasado mAs lejano, como con el mas lejano porvenir. 

Deberlamos decir mas bien, por ejemplo; el arte deja de ser 

arte sino despierta en el hombre las profundidades mAs intimas y 

mas obscuras, sino pone en movimiento las emociones y los senti -

mientas que antes sólo podian encontrar expresión en la magia, el 

mito o la religión". (9) 

Como hemos visto, el trabajo manual se diO en el acto, en la 

acción del ritual, en la práctica mclgica, cuando el hombre empezó a 

modificar, transformando el objeto del ritual .. trascendiendo el 

esp· lritu utilitario por el cual so hizo; creando. 

Es en el trabajo donde el hombre se cuestiona, reflexiona, 

busca respuestas al por qué de los hechos de la naturaleza, los 

justifica, y es en ese trabajo donde se crea,. donde se origina lo 

que hoy 11 amamos ARTB. 

Surge el MITO; la l'l!spuesta inmediata hacia los hechos 

desconocidos. Es un hecho histórico, es el sentido rná.gico de la 

visión mltica de la realidad cotidiana. 

Poco a poco,. el hombre prehistór leo va adquiriendo conciencia 

de lo que quiere hacer, lo que desea lograr, va haciendo conciente 

la voluntad de crear, de realizar "algo" o tal o cual acto. 

"La palabra creación sólo es verdaderamente eficélz cuando el 

agente creador tiene 'conciencia', tiene la voluntad de crear." (10) 
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Con base en las investigaciones sobre la prehistoria, no 

podemos decir que el hombre prehistórico creaba con fines estéticos 

ya comentamos anteriormente que no toda creación .. ya sea creada con 

fines utilitarios o no; sea estética. Pero si, todo objeto estético 

es una creación. 

Sobre el fenómeno estético en el Paleolitico Superior: 

"Bl hecho de que ahora, siglo XX, las pinturas de Lascaux y de 

Altamira estén integradas sin discusión a la historia del arte, y 

al patrimonio estético do la humanidad, no basta en lo absoluto 

para conferirles el status de objetos estéticos in aeternum, como 

tampoco la admiración uni\nima de las qrutas de Fingal y el canto 

del ~Jfseñor los convierten en objetos estéticos de por sl, puesto 

que no hay ni puede haber una definición objAtiva del objeto 

estético .... 

Estas pinturas han funcionado estéticamente en el Paleolitico 

Superior? Como hemos dicho, el Arte Palcolitico debe ser atribuido 

a preocupaciones de cardcter mAgico-religioso. Una vez admitido 

esto .. toda realización por mi\s bella que Ur\:l pueda juzgarla hoy, no 

testimonia otra cosa que "amor por el trabajo bien hecho"_ ya 

dcscub!.erto a· nivel de la fabricación de Ut.llea •.. 

En el estado actual de nuestros conocimientos no se puede 

establecer la existencia de fenómenos est6ticos en el Paleal! tico 

Superior. Si se diera el caso de que en los estudios sobre la 

prehistoria se encontrasen indicios de preocupaciones diferentes a 

las mAgicas, habria que reconsiderar la cuestión, pero no antes". 
(ll) 
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Bs indudable que el trabajo y sus consecuencias sobre el desa -

rrollo de la conaiencia juegan el papel esencial en el proceso de la 

apariciC'Jn de lo que llamamos 'lo estético'. 

Los marxistas esquemAticos separan totalmente el arte de la 

prActica y la expresión mágica, la r-eliqión y el mito. Pet"o ... el 

arte no sustituye a la reliqión o a la müqia, subsisten independien ... 

tes de la estcticidad de las formas que les son naturales. 

Iqual, el sentimiento estético se independizó del mAgico .. reli -

gloso y el objeto se independiza de la practica mAgica,. volviéndose 

un objeto estético. 

Resumamos: 

" .•. fue necesario que los objetos adquirieran un contenido 

simbólico .. que el sentimiento de amor por el buen trabajo se auro ... 

leara con un valor mAgico,. que se diera el impulso decisivo •.. será 

necesario aWl que el 'arte' y la noción de lo 'bello' se vayan desga 

jando poco a poco en el curso de milenios de lo mdgico -religioso., 

para formarse un comportamiento distinto,. en noción especifica que 

permita definir un sentimiento especifico." (12) 

Al estar dot:?dos loa objetos de un contenlcio simbólico,. s:e .cr .. uno 
imagen .. y, el trabajo, al estar envuelto por un valor mAqlco,. se 

plantearA el impulso decisivo de trascenderlo, al objeto misino y a su 

prActica mA9ica. 

Esto tardó milenios, pero implicó que el hombre a través de la 

cultura se formara una actltud diferente y fuera cruabiando,. 

definiendo su sentimiento como ser humano. 

Se van modificandC> las condiciones culturales,. les códigos,. 
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slmbolos y significados, desmitificAndose y originAndose otros mitos. 

A la vez .. el mi to participa en la estructuraciOn de formas de 

pensamiento diferentes que van conformando una cultura. 

Ahora veamos una revisión de las etapas sucesivas de las cultu -

ras que generaron cambios artlsticos en la histoLia del hombre. Estas 

etapas no implican que una termine donde principie la otra, Ya que no 

existen sociedades aisladas, separadas entre si. 

Podrlamos resumirlas asl: 

Durante los milenios formativos del hombre, estuvo fusionada la 

producción de objetos, hoy llamados artlsticos con los prActico .. 

utilitarios hasta que se separan en el Paleol l tico,. sucediéndolo 

mAgico y/o artlstico como resultado de la división social del trabajo. 

Durante 400 siqlos el hombre produce obras de arte, y sOlo 

durante los Ultimes 5 siglos, hasta que relaciona el arte con la 

belleza, sabe que crea obras de arte, déndose asi la posibilidad de 

volverse no utilitarias. 

Y sOlo hasta los \ll timos dos y medio siglos se ha ~mp~ado a 

teorizar. No hubo teoria del arte en casi 400 siglos. y 

recién se le ha comenzado a tomar real importancia. ( 13) 

" ... el Neolitico marca el salto de las fuerzas productivas hacia 

el cultivo del regadlo y la dome sticación de animales de tiro. 

suscitando cambios en el pensamiento mitico, en tanto que los ingre -

dientes filosóficos y cientificos que trae larvado dicho pensamiento 
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comienzan a entremezclarse y despuntan las ideas religiosas. Como 

resultado aumenta la carga teórica del pensamiento mltico y surqen 

las religiones y el correspondiente arte sacro do corte teocrAtico. 

Aparece también la división técnica del trabajo manual e intelectual, 

que luego deviene división social." (lll) 

Especifiquemos: la ciudad se separa del campo y también el arte 

teocrAtico del profano, la razón cientifica considera a la geometrla 

y a la astronomia con fines prActicos, y el pensamiento filosófico 

aU.n se confunde con la teologia y la astrololgia. 

Las obras caracterlsticas son utilitarias, como las funerarias 

en el Egipto faraónico, que tiene el objetivo de llevar a la vida 

eterna al mandatario. 

Al exaltarse la belleza, se olvida a la utilidad como tal. Se 

sirven de la belleza, lo ostentoso y majestuoso para obtener un poder 

absoluto, llAmesele teocrAtico o social. 
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"EL ARTISTA PLAsTICO 

PUEDE ESCONDERSE 

EN UNA SlNTESIS INCOMPRENSIBLE 

PARA EL RESTO 

DE LOS MORTllLES 

V 

ELl\BORAR MITOS CAPACES 

DE 

OBTENER Ll\ ADllESION 

PRECONCEBIDA 

DE FAN/ITICOS ENLOQUECIDOS 

POR EL 

ESNOBISMO". 

(Slquelros, 1967) 
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La participación del mi to en la vocación contemporilnea do 

"Ser Artista" y "Hacer Arte". 

" ... en el siglo XVI con el Renacimiento ya consol !dado, es cuando 

se principió a utilizar ol tórmlno vocación para explicar las 

actividades de los productores de obras de arte. Entonces éstos 

prefirieron tomar el cufcmlstico nombre de artistas y como talos 

dejaron de sor hombres quo, por tradición o a voluntad, clcqlan su 

profesión u oficio ... " (15) 

Veamos como ejemplo, que ocurrió con los cscul tares: 

" •.. Los cscul toros ... toman el camino marcado por Miquel Angel, 

expresando sus ideas en forma de r<lpidos apuntes escultóricos ... 

Pues de ninguna otra forma puedo acometerse la real izaciOn de una 

estatua con mU.ltiplcs vistas ... so inicia asi ... un proceso a lo largo 

del cual el modelador. el artista que maneja la cera y el barro -so 

convierto en el verdadero escultor- y el escultor original -ol que 

trabaja la piedra- se convierte on un artesano. en un técnico. Se abre 

asi un abismo entre la invención y la ejecución.. . Este proceso es muy 

lento y no carece de pasos atrAs ..• 

Los artistas creen que un proceso de ejecución laborioso mutila 

la frescura y la vitalidad de la idea primera. Muchos escultores 

consiguen en el primer 'bozotti 1 dar a su obra una cierta audacia. 

como si les guiara una espacie de fuego inspirador; mas luego, al 

terminarla. tal audacia ha desaparecido." (16) 

Lo que realmente ocurre en un principio es desconocimiento. y con 

esto lo Unico que sucede es que se va a expresar lo Es elc.ental. 

como ocurre con los niños, por eso, de pronto 'desaparece'. porque no 



-15-

no existe aU.n una madurez en el trnbajo. 

EL viejo problema del esfuerzo flslco "en el trabajo adquiere en 

e·sta temporadauna forma en cierta manera nueva. Con el avance del 

siglo, todo trabajo duro y continuado en cualquier actividad va 

convirtiéndose en un maldiciOn. 

El trabajo fisico que impl lea esculpir se considera degradante. 

"Hal lamas en la escultura de ésta época una conciencia de la 

espontaneidad de la creación y una voluntad intelectual de penetrar 

en las profundidades de la originalidad artistica. Las obras no han 

de juzgarse por la cantidad de trabajo 'inuti l' que se emplea en 

ellas, sino, por el mérito de la destreza y maestria de su autor." 

Es acaso la cantidad do trabajo lo que va a determinar el 

resultado de uno obra escultOrica? 

La cantidad do tiempo empleado en el trabajo fisico no determina 

el resultado, lo que lo va a determinar va a ser la reflexión y el 

·pensamiento que se genere en ese proceso de trabajo. Todo trabajo es 

O..til siempre y cuando se reflexione sobre lo que se estA realizando 

con la imaqinaciOn. 

Entonces, desde ese momento, al consolidarse la:c- diferencias 

que existen entre la creación y la real izaciOO. lo importante sera 

el resultado, no la técnica, pues en un principio lo mas importante 

fue el acto de trabajar, pero de ahi se generó el pensamiento, la 

idea, por lo que se volvió un hecho mas complejo. 

El escultor presenta sus ideas en bocetos y maquetas Y es el 

artesano (ya sea herrero, ebanista, carpintero ... etc.) el que lleva 
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a cabo la idea al material definitivo. 

Esto se evidencia hoy en las esculturas de carActer monwnental 

que canfor-man "La ruta de la amistad", en la que los escultores 

invitados enviaron sus maquetas y los obreros e inged.teros las 

llevaron a cabo. ( 1 6) 

o bien, el escultor Richard Serra, que utiliza placas metAlicas 

en la composición de sus esculturas. El conocer:a el proceso de 

fundición del metal, su maleabilidad y ductibilidad, pero no sera él 

el que las va a fraguar en la fundidora. (1 9) 

Volviendo al escultor de finales del siglo XVI, que ha ascertdido 

de escala social, ascenso que se debe principalmente al increible 

prestigio de Miguel Angel, se niega n ser considerado como un mero 

artesano e intenta denodadamente dedicarse a la creaciOn sin que le 

estorben las limitaciones materiales del bloque de marmol. 

" ... J\horalos artistas obedectan a una suerte de llamado o, si 

se quiere; los empujaba una fuerza interna insobornable, que se 

suponia sobrenatural o divina ... " (20) 

Surge el MITO del artista como mediador entre Dios y los 

hombres. El mito no explica, justifica. Es la respuesta inmediata a 

la nueva realidad a la que se enfrenta el hombre. Surge cuando éste 

comienza a cuestionarse el por qué de su ser y su naturaleza. 
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" ... Justificamos lo que con seguridad sucedió; las creaciones 

artisticas fueron tan deslumbrantes para el hombre renacentista que 

al intentar explicar, tan solo atinó a señalar a Dios como causa 

primera, para luego recurrir a la vocación en sentido de entelequia 

(ficción), o de causa metafisica propia de los idealismos. Sin 

embargo nos escandaliza que todavla hoy muchos artistas continUen 

tomando literalmente la met.afora del LLAMADO y se imaginen oir voces 

divinas .. para terminar autosuponiéndose seres predestinados por la 

voluntad de Dios." (21) 

El haberse creido el artista. un mediador entre Dios y los 

hombres era una desviación justificable ante la lucha por la 

formación y la exaltación de un nuevo protagonista de la sociedad que 

se regla a si mismo y que sustituye al fel igt"éS, que cada vez se 

alejaba mds de su realidad. Asi, para el at"tista, el ser mcdiadot" le 

implicaba prestar servicios a la religión, al arte y al mundo. 

"Todavla estaba muy lejos ol individualismo burgués quo en sus 

afanes do autarqula cgocentrista. toma el ego como principio y fin de 

todo y pone al arte al servicio personal del artista. También andaba 

ledos el pensamiento cientlfico; el mltico se ocupaba de explicar la 

realidad al tr,.msluz de unos cuantos conocimientos empíricos. 

Hoy las cosas han cambiado, por muy respetables que sean las 

creencias rel iqiosas. ya no tiene lugar en los estudios de las artes." 

(22) 

Otros. en voz de recurrir a Dios para explicar su supuesta oxep

cionalidad humnna, exageran lu importancia de su subjetividad personal 
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hacen de la obra de arte una extención de su personalidad o, lo que es 

iquaL un espejo narcicista. 

También recurren a lo que llaman 'Darwinlsmo artlstico' para 

afirmar que triunfaron siempre los que por naturaleza fueron mas 

capaces o poseyeron fncul tades innatas superiores., que por decisión o 

decreto son artistas. Se dicen 'creadores' porque eso les dijeron sus 

padres desde pequenos. Fue con esta misma prepotencia, como so 

impusieron en ol mundo algunas razas, clases sociales e individuos. 

(23) 

l\lln es tipico escuchar: "Yo soy artista desde que naci y no tengo 

por qué andar estudiando". 

Bs absurdo pensar que ciertos individuos nacieron con una 

vocación para el cine cuando ésto aO:n no existln. 

Asl, el mito de que el artista sea un mediador entro Dios y los 

hombres, pasa a ser un mi to biolOqico. Abundan quienes creen poseer 

"virtudes artisticas congénitas' o algo asl, ya sea por herencia, 

porque ol abuelo se expresó con alguna practica artlstica en algUn 

momento de su vida, por una casual combinación de genes o por ciertos 

condicionamientos propicios durante su genstación en el seno materno. 

Abundan personas convencidas de que el artista nace,. no se hace; 

como bien lo expresa el dicho popular: "Lo que natura no da, Salamanca 

no presta." 



"Es de lamentar que todavla hoy circule en nuestras sociedades 

el mito de que la vocación es autilrtica, idea que no hace sino mellar 

la verdadera vocación -si la hubiera- y que aleja al artista de la 

vocación. (2'1) 

También circula el mito del triunfo, y mas grave aUn, el mito de 

la posibilidad dol triunfo, que solamente acrccenta el ego narcicista 

del artista y lo desvia de la creación artistica. 

Esto dependerñ de la posición que tenga el artista sobre el 

concepto de vocación,. del mi to con el que se maneje y se sustente. 

Estas actitudes van a determinar, por lo tanto, el curso de sus 

aptitudes, de sus capacidades productivas y creativas. 

En la actitud que se tenqa hacia la vocación artistica de cada 

época, estar<\ el mito de ll:sta. 

" ... toda hombre nace en el mayor desamparo y todo lo tiene que 

aprender. Nace con facultades sensoriales, sensitivas, mentales o 

imaginativas,. pera cada una debe de ser descubierta,. concretada y 

desarrollada segó.n las condiciones sociales, culturales e indivi -

duales ••. 

Existen en el hombre predisposiciones innatas que automAtica -

mente devienen procesos. En consecuencia,. la vocación innata viene a 

ser realmente una posibilidad imaginada pero indemostrable." (2 5) 

Bl artista, o nace1 o se hace. 
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"COl'IO PRODUCTORES DE 

OBRA PLASTICA. 

HABREMOS DE SENALAR 

CON LA FUNCION 

REQUBRIDA 

POR BL 

NO POR LO 

BS'I1l 

y 

CONCBPTUALIZAR 

ESPECTADOR 

QUE BL 

ACOSTUl'IBRADO 

A VER 

SINO, 

POR LO QUE 

LE HACB 

FALTA 

CONOCER." 

(HerSlla. 1990) 

DB ACUERDO 
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Qué implica la verdadera vocaciOn artistica? 

La vocaciOn actaa fusionada con los sentidos, la sensibilidad y 

la razón. No es que la habilidad, las experiencias y los conocimien -

tos conduzcan indefectiblemente a la creación. Lo sabemos, pero si la 

hace viable, mediante el talento y la vocación. 

La destreza manual y las experiencias sensoriales y sensitivas 

apenas posibilitan la ejecución o materialización de la obra canee -

bida. Mientras tanto, los conocimientos históricos Y conceptuales del 

arte le permiten al artista hacer una buena elección del qénero o 

tendencia artística que deseo desarrollar y entendet" el por qué de 

los mitos existentes alln hasta hoy, darlos por terminados y crear 

otros valores en base a lo que se conozca y aU.n se desconozca en 

nuestra época. 

"Como Productores de obra plástica,. habremos 

de senalar y conceptualizar de acu~rdo con la 

funciOn requerida por el espectador,. no por lo que 

él esté acostumbrado a ver, sino, por lo que le 

hace falta conocer. Yo soy lo que me falta por 

hacer. Estar en el presente y no en el pasado." 

(Hersaa .. "El Antiespacio") 
1991 

"La vocación artlstica consiste propiamente en la capacidad 

de innovación artlstica y no solamente en practicar alc¡ú.n arte.. como 

también lo hacen los aficionados. (26) 
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La vocacic)n artlstica implica estudiar,. entender el fenómeno de 

la plAstica. Debemos estar atentos a nuestra realidad, a lo que se 

desarrolla en nuestro mundo,. a lo que se crea y descubre .. 

diferenciando siempre entre lo reciente y lo antiquo, entre lo nuevo 

y lo viejo. 

"La verdadera vocación artistica es histórica: se caracteriza 

por el dominio de la sensibilidad estética sobre los conocimien~os y 

las actividades propias del momento histórico,. y obligatorias para 

todo productor de bienes culturales. Obsérvece que la vocación 

cientlfica muestra una razón a prueba de toda avalancha emocional y 

sensitiva. En el artista no es cuestión de existencia o ausencia 

de sensibi 1 idad. sino de subsistencia y predominio do 6sta en su 

realidad histórica; sobre todo on la racionalidad do su época. 

Asi. la sonsibi 1 idad do Picasso, la de Leonardo y la del 

cavernario de /\1 tamira,. pangomos al caso,. resistieron a las pro -

siones lnformAticas de su respectivo tienipo. No importa si las 

presiones varían con la historia y el productor renacentista 

enfrenta más conocimientos que ol cavornicola Y menos que los 

di senadores,. productores estéticos de nuestros dias. • (27) 

t.n cultura nos va proponiendo formas do acercarnos al conoci

miento, a lo racionalizablo, a lo mitificablc, en olla estan los 

limites con los quo debemos crear, no en las culturas anteriores. 

Estos limites i•Plican las caractoristicas culturales que tiene 

cada sociedad; los conocimientos de su propia historia. 
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Hoy ya no existe ose qran temor a lo s animales Y a la 

naturaleza, como cxistla en la prehistoria. Las investigaciones 

cientlficas han comenzado a explicar esos fenómenos externos a 

nosotros • so ha empezado a adquirir conciencia de lo que implica 

ser humano, determinando las diferencias con el resto de los 

animales. 

El pensamiento cientlfico coexisto con el sentimiento mltico, 

el temor a lo desconocido continO.a existiendo. 

Desdo el siglo IV antes de nuestra era, Evérnero, fi lósof"o 

griego, sostuvo que los mi tos no eran sino un recuerdo ideal izado 

de los muertos, (ya sean aniinales u hombres; héroes), divlni.rando

los después de su muerto, idea que duró hasta la llegada del. 

Renacimiento, cuando el mito se volvió exclusivo para el hombre. 

(28). Hoy ya no divinizamos a los animales ni a los elementos do 

la naturaleza, poro si al hol\bre. 



EL Sal to irracional: 

• 2·1-

"No es ciE!rto que las musas sólo 

aparecen en los talleres medievales, Las 

musas son las primeras en estar al dia; de 

no ser as!, la facultad creadora del hombre 

se habria extinquido hace tiempo. No vale 

la pena repetir formas del pasado." 

(Siqueiros, 1967) 

La creación artística implica: 

El domi~io en el manejo de las operaciones manuales (dibujar, 

colorear, modelar), las sensitivo visuales (recursos compositivos) y 

las teóricas (el por qué del arte, sus finalidades o ideales) cuyo 

mensaje implica interrelacionarlos entre si y trans•itirlos al incon -

ciente profesional.. casi olvidélndolos. (29) 

El productor debe de reflexionar, razonar y aumentar su sensibi -

lidad .. para elegir al9Uflas de las posibilidades que existen en el 

sistel9a de producción y debe estar atento a lo fortuito y casual que 

se dé en la sociedad en la que se desarrolla, para aprovecharlo en el 

dominio profesional. 

"El acto de la creación se cimienta en un hecho simple: el descu -

brimiento de analogtas ocultas, el 1 creador 1 toma dos elementos o 

experiencias vitales aparentemente separadas y fabrica su unidad al 

demostrar su semenJanza, combina dos aspectos distantes de la natura -
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leza y los funde en uno. . .. Los procesos mentales que forman la base 

de la creatividad son esencialmente actividades combinatorias que 

ponen en contacto formas del conocimiento y experiencias que se halla~ 

ban previamente separadas... e 3() ) 

El acto creador no debe ser una copia de la naturaleza sino una 

recreación mental de olla. 

La obra creativa debe tener dos caracteristicas: ser 'oriqinal' y 

'universal'. 

"El actual productor tiene la creación por ideal, aspira a poner 

algo nuevo en el mundo, lo que impica romper con el sistema y por lo 

tanto con lo. que de éste se haya apropiado el p~oductor. De tal modo 

que tendrA inavitablemente que realizar el "salto irracional" necesa -

ria, intuición e imaqinación mediantes. 

He aqui el punto decisivo sobre lo artistico de que tanto ha 

dicho el idealismo y el espiritualismo, con el fin de extender dicho 

salto a todo proceso artistico .. postular la naturaleza exclusivamente 

irracional de la creación artistica y causar asl una especie de tab1l 

favorable al mito del artista." (31) 

Los idealistas proponen que la naturaleza de la creación artlsti

ca sea exclusivamente irracional (tal vez por el temor a lo racional 

de la época) pero, al no ser racionable, se fi'ena la investigación 

sobre el fenómeno artlstico. Si esto no sucede continuarAn hoy concep

ciones y posiciones del pasado e impedirAn el avance en los estudios 

sobre el proceso de la creación artlstica, lo que se puede instruir de 

éste y por lo tanto lo que se puede aprender. 
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"El salto irracional, resultado de la dicotomia racionalidad

irracionalidad y que viene impregnada de afectividades, es inescruta -

ble, escapa a la voluntad del productor y constituye la matriz de lo 

especlficamente artlstico. Pero ésto no significa que todo en la 

producción artlstica sea irracionaL inescrutable y exclusivamente 

forme unidad con lo estético. Porque no todo en arte es arte. ni todo 

es individualidad ni irracionalidad en la persona del productor. o en 

las actividades productivas del artista." e 32) 

El proceso del trabajo artlstico contiene muchos aspectos lrr'bcio

nales, entre los cuales quedan muchos por aclararse rac~onalmente. 

El salto irracional es el que posibilita la mitificación,. dA la 

posibilidad para mitificar. Es el que caracteriza a la cultura, el que 

aclara la realidad inmediata. El 'salto irracional' trasciende los 

mitos, los suprime Y excluye creando otros de y en el momento histO -

rico. 

"En el curso de la historia, muchas irracionalidades posan poco a 

poco a ser racionales,. y aparecen nuevas, no desapareciendo nunca la 

necesidad del 'salto irracional'. Existo, -claro esta- la posibilidad 

de que 1.as ciencias avancen a tal grado que sean capaces de esclarecer 

muchos de los mecanismos del inconsciente tan ligados a las activida -

des sensitivas y a las ideológicas, prc\cticas o irreflexivas. Asi,. con 

el tiempo y los avances cientlficos, pueden ir aumentando lo racional 

y lo racional izable, y por ende, lo enseñable y lo aprahendlbl• 

Pero el misterio de la creaciO-n cultural se le SequirA escapando 

a la razón." ( 33) 
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Bl arte es algo tan concreto, real ... visible ... y ..• no es acaso 

también eniqm<ltico, no se hu creado y se crea a partir de mitos ... de 

la visión mitica de la realidad? No es acaso en el proceso de creación 

, en la investigación pléstica donde se desmitifica Y asl se dil la 

posibilidad de que surjan otros mitos ... ? 

/\parte de todo esto. . . " lo espectficamente estético adquiere 

importancia en la obra en que· se objetivan muchos estratos subjetivos 

del productor, facilitándonos el razonamiento de su obra o, por lo 

menos su cadificaciOn que por lo demAs envejece y genera la necesidad 

de crear otra. tt (34) 

Bsto motiva que se vaya cambiando, modificando la cultura y por 

lo tanto aclaréndose en el transcurso de la historia los códigos! los 

mitos y simbolos que se han utilizado en el proceso de la creación 

art" lstica, credndose otros, volviendo a mitificar,. adquiriendo, 

surgiendo otros valores. 

Bste es el motivo de una eterna mitificación. Que como plan -

teamos en un pricipio, es parte de la condición del hombre. 

La sociedad, las culturas se van modificando constantemente por 

los 'salto irracionales' por los diferentes tipos de conocimientos que 

se van generando en la cultura. 



CONCLUSIÓN 

Bsta investigaciOn esté. realizada con el objetivo de plantear en 

la medida de lo posible, las dudas que se generan en el p['oceso de la 

creación plAstica. E5 una manera particular de abordar este 

fenOmeno, mostrando como se implica la idea de ttel mito" en éste. 

En un principio, al adquirir el hombre una serie de condicionan -

tes y encontrarse enwel to en el temor a lo desconocido en la lucha 

por su supervivencia, comienza a asociar el tiempo-espacio ... a 

adquirir conciencia de el pasado-presente y por lo tanto a tener 

memoria; asi se dd la posibilidad de relacionar los hechos en tiempos 

y luqares separados, los que fusiona y unifica. De aqui se derivan una 

serie de justificaciones inmediatas y todas sus actitudes y activida -

des; el acto ritual,. su préctica mAgica,. el quehacer, el resultado. lo 

que crea en el trabajo que implica esta práctica, todo va a estar 

encaminado a justificar los hechos que qenera él mismo y los ocurridos 

en la naturaleza. 

Esta justificaciOn es el MITO. 

A partir de este 'quehacer'. de el trabajo generado en la pré.cti 

ga mé.gica,. se va a ir consolidando el hombre .. su humanidad. Al 

"crear", se convierte éste en "creador", esta es la eJCPresiOn de la 

voluntad creadora, generadora de iméqenes, de lo que hoy llamamos 

"Arte" .. hayan sido éstas realizadas con fines estéticos o nO. 

Todo esto deviene CULTURA. 

El problema que nos preocupa estA en el de .llegar a creat;' con la 
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infomaciOn de la historia,. con los conocimientos que nos proporciona 

el entorno en el que nos desarrollamos actualmente, ayudados de la 

ima.CJianciOn, la intuición, la reflexión que se genera en el trabajo y 

lo incidental que estA en ln cultura. 

Aqui vemos involucrada directamente la actitud que adquiere el 

'creador' hacia su concepciOn del 'ser artista', pues dependiendo de 

ésta (sea la del individuo que se configura como artista desdo el 

Henacimiento, como un el09ido de Dios •. , hasta la del artista fonaado 

en el seno materno),. serA el desarrollo de sus capacidades productivas 

y creativas, y por lo tanto esto definiré tarabién su concepto de 

"Arte". 

Por esto es necesario lo racionalizable en el proceso de la 

creación plAstlca, entender el por qué de los •itas en las culturas 

anti9118B y ol mito de nuestra cultura .. y el de la 'mitificación' del 

artlata, entenderlos y ubicarlos, para asi poder profundizar y avanzar 

en la lnvestigaciOn del fenOCaeno artistico, y loCJrar ver lo que se 

puede aprender y comunicar de éste, si no, nos quedarcntas con los 

conceptos y actitudes do alq'lln pasado. 

Bl PUTO resulta pues, una condicionante en el fenóeeno de la 

creación plAatica .. 

En el transcurso de la historia... y de la historia del arte, 

muchos puntos de vista irracionales pasan poco a poco a ser racionales 

por medio de los procesos culturales, de la reflexión y de la teoriza

ción del quehacer plc\stico, sin desaparecer la necesidad de justificar, 

de explicar y de expresar la mAnera en que el hombre percibo su 

realidad. 
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El productor intuye, razona, plasma, cree y crea, y en ese 

sentido mitifica, luego esta mitificación caduca y se dé la necesidad 

de crear otra, por esto la mi ti ficac!On es continua, como parte do la 

condición del hombre. Cambian las maneras de ver, los puntos de 

atención varlan, la realidad se entiende y so vive de distintas 

maneras en cada época y cultura. 

El misterio de la creación cultural so lo escaparA 

permanentemente a la razón. 

Entonces .. ? Qué tan concientes podemos estar de la condición de 

"Hacer Arte", o las condiciones del "Ser Artista", de el ser un 

productor de bienes cultur8les. Cómo se astan impulsando los mito~? 

CUAies son los mi tos bajo los que croa el artista? CwU es el quo se 

construye actualmente? 

Acaso el actual sistema de valores con el que pretendemos orear 

se ha vuelto un mito que ya no nos és operativo .... o esos mitos 

(valores) son aUn eficaces en este fin de siglo para crear,. para 

llegar a ver lo que no existe y asl realizarlo y colocarlo? 
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