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INTRODUCCION

Tanto cn Waiting for Godot como e¢n Endgame nos encontramos frente a un gran enigma dentro
de la existencia de muchos seres vivientes: ;Qué esperar o a qué esperar en el lapso indefinido de la vida?
Es por ello qu= ambas obras mucven a la reflexién. Los personajes que las componen, aungue un poco
fantasiosos, pu:den llegar a coincidir, de alguna mancra, con los individuos del mundo real por las
caracterfsticas que manifiestan. Ellos pucden ser situados en esta época contempordnca, una época en la
que fa fq y ¢l humanismo son poco a poco desplazados. para dar paso a la indiferencia, el cgoismo y la
destruccién,

Estas obras han sido consideradas dentro del "teatro del absurdo” por la aparenie intrascendencia
de las vidas de los personajes como Vladimir y Esiragon o Hamm y Clov. Pues, dentro de csta clase de
teatro, tan s6lo se consideran obras de "diffcil acceso” o "incongruentes™ que dan una. visidn pesimista del
mundo modemo y del hombre. Ahora bien, el encasillar todas l1as obras dramdticas de Beckett dentro de
1a categorfa del “teatro del absurdo”, restringirfa nuestra apreciacion de las mismas y nos lievarfa a

con su conocimi superficial, lo cual nos quitarfa 1a oportunidad de realizar un examen

miés cuidadoso de ellas. Waiting for Godot 'y Endgame son, cada una, como un cuadro modemista, que
se tendrfa que contemplar un largo rato, antes de tratar de extraer lo que el pintor estd descando expresar
en €1 o de entender lo que 12 pintura significa. Si sélo le damos una mirada rdpida a una pintura de este
1ipo, entonces nos parecerd absurda, pero no serd tan absurda si nos detenemos a pensar que el antor tenfa
un motivo para pintarla y descubrimos en ella un interés que no crefamos Iener. Las obras mencionadas
tienen esa peculiaridad, y de ella depende en gran parte su valor.

El término “absurdo” literalmente significa; "Dicho o hecho repugnante a la razén contrario al
buen sentido, disparatado” .! Conforme a esta definicion, no podemos determinar que algo insélito o
inesperado como cl contenido de las obras de Beckett sea necesarismente "absurdo”. Si las obras se
revisan minuciosamente, ¢! término clegido para darles una clasificacién serfa arbitrario, ya que un andlisis

detallado nos conduce a un segundo nivel, cuyo valor simbdlico es evidente y diffcil de encontrar en el

! HACHETT - CASTELL (ED), Diccionario Enciclopédico, Tomo 1, Ediciones Castell, Espana, 1981, p.11.



“teatro del absurdo" propiamente dicho.
Considerdndolas de este modo, las obras de Beckett abordadas en el presente trabajo, mds bicn
podrfan ubicarse, en un sentide no tan arbitrario y restrictivo, como manifestaciones del teatro de

vanguardia o de la literatura vanguardista, al ir cn contra de lo establecido, al buscar una completa

renovacién asf como “"nuevos ¢ i y la exper i6n y 1 ién de nucvas técnicas
expresivas”.? Lo anterior dard origen a un simbolismo activo, no convencional, que aportard un significado
estructurado, para cvocar la complejidad de la expericncia humana que los personajes escenifican. Esta
forma de evocacién aclarard la experiencia representada y facilitard su comprensién al tomar un lugar

dentro de la imaginacion colectiva o individual.

Se ha situado a Beckett dentro de la lif vang ista ya que, evid: £l no fue ajeno

a los movimientos vanguardistas de su época: en sus obras encontramos una fuerie influencia de dos
movimientos modemistas que le dicron un vucleo a la manifestacién de las bellas artes: el Dadafsmo ?

y ¢l Surrealismo.*

Lainfl ia del Dad que § las obras i Ia encontramos, principalmente,
en el aparente rechazo a formas dramdticas convencionales, en la profusién de expresiones “ilégicas®, asf
como también en la utilizacién de la parodia y de lo grotesco y disparatado. Endgame, se presenta en un
s6lo acto, fuera de los convencionalismos establecidos y Waiting for Godot estd compucsto, entre otras
cosas, de varios didlogos esquizoides sin secuencia 1égica, "normal".

Aunque lo que parece explicar mejor la utilizacion del aspecto simbélico como recurso dramdtico
es Ia influencia del Surrealismo. Los personajes son aislados y despojados de vinculos sélidos con fa

patria, la familia o alguna creencia religiosa; personifican caracterfsticas de consciente y de inconscicnte,

2 SALVAT (ED). Monitor Enciclopedia, Tomo 12, Salvat Ed..Espata, 1972, p.6067.

3 Dadaism. “A cult in painting, sculpture and literature characterized by fantastic, symbolic, often formless expression of
supposediy subconscious matter, and by nihilistic satire.” WEBSTER, Noah. Webster's, New Universal Unabridged Dictionary,Dorset
and Baber, United States of America, 1979, p.457.

4 Surrealism. *20th-century movement in art and literature that aims al expressing what there is in the subconscious mind (so
that a painting may depict a number of unrelated objects as seen in a dream)”., HORNBY, AS. Oxford Advanced Learner's
Dictionary of Currens English, Oxford University Press, Hong Kong, 1974, p.871.
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de tal forma que en ellos se manifiestan conductas "anommales" y construcciones "no 16gicas” del

pensamiento. Todo cllo los convierte en "cntidades simbélicas”, ¢s decir, entidades representativas de

y "', Sin embargo, puesto que también son convincenics como
individuos, el lector/fespectador diffciimente pucde evitar la reflexién respecto a conceptos cOmo:
"hombre", "existencia” o “naturaleza humana”,

Por consiguiente, el papel de Samuel Beckett dentro de la literatura del siglo XX cs bdsicamente
¢l de un innovador, experimentador, ¢l del artista que aplica nuevas técnicas expresivas y dramdticas
dentro de sus producciones literarias, sin temor al cambio ni al fracaso. De esto sc deriva una libertad

expresiva, dentro de 1a cual, el aspecto simbdlico se convierte también en un recurso dramdtico.



EL ASPECTOQ SIMBOLICO COMO RECURSO DRAMATICO

Al cmplear Beckett clementos simbélicos como recurso dramdtico, nos enfrenta con un simbolismo
no generalizado o pasivo, es decir, no va haciendo aparecer sfmbolos a los que se les pueda adjudicar un
cquivalente especifico y reconocido en forma universal. Beckett mancja ei aspecto simbélico en una forma
mis bien particular, creando su propio sistema “con que se representan creencias, conceptos o sucesos” ¥
por medio de los personajes, la cscenograffa, la acéidn. las actitudes y cl vestuario, para asf poder
presentar su particular concepcién del mundo, creando una obra de teatro que finalmente expresard algo

diversas p iciones abstracta

En las obras ya antes mencionadas, Beckett usa i expresiones, acci y acti que

llevardn su propia carga simbclica, para representar un mundo universal, que serd la sombra del mundo

real. Todos estos elementos en conjunto y aun indivi rep algo conforme a su cardcter
figurativo, ya que, de acuerdo con J.E. Cirlot en su diccionario de sfmbolos, el sfmbolo propiamente dicho,
es "...a dynamic and polysymbolic reality, imbued with emotive and conceptual values: in other words,
with true life ".* Es por eso que tanto !a escena como los personajes de las obras vienen a constituir en
forma alusiva, una imagen de los temores, angustias y frusiraciones det ser humano. Ademds, cn la

combi de estas imd encontraremos paradojas y opuestos que nos conducirdn a encontrar su

esencia como sfmbolos, 1a cual consiste, como o senala Cirlot, en "its ability to express simultaneously

the various aspects (thesis and antithesis) of the idea it rcpr'cscnls".7 De este modo el autor crea un
complicado sistema en el que los sfmbolos que emplea se van combinando para proyectar una realidad

abstracta y subjetiva, confirmando asf lo que J.E. Cirlot argumenta respecto a su naturaleza: "symbols in

¥ ESPASA CALPE (ED). Diccionario Enciclopédico Espasa, Tomo 21, Espasa Culpe 5.A., Madrid, 1978, p.426.
* J.E. CirloL, A Dictionary of Symbols, Philosophical Library New York Great Britain, 1971, p.xii,

? JLE. Cislot, op.cit{1971), p.xxxi.



whatever form they may appear, are not usually isolated; they appear in clusters, giving risc to symbolic

positi % Es preci este complicado sistema lo que inquicta y confunde al lcctor o
espectador, ya que el autor crea una compleja, abstracta y subjetiva idea del mundo que sélo puede
concebirse ¢n conjunto, como un todo, dentro de un cfrculo aislado. El autor crea esta composicién para

mostrar en forma i o ap ituaci reales, propias de la condicién

4 y los se bi para jar la, en

humana. Es por clio que las i
conflictiva situaci6n existencial del hombre comiin a través de Ia "realidad dentro de 1a obra” y la manera
en que la perciben sus personajes.

Tanto en Waiting for Godot como en Endgame podemos encontrar significados que surgen de las
palabras, la intencién cémica que se les da a las mismas, la descripcién de actitudes ¢ indumentarias, la
falta de secuencia o movimiento, ctc. Todo esto tenderd a insinuar una idea, a proponer una verdad o bien
a manifestar algo que posca un significado més profundo. Sus personajes y las acciones que representan
en la escena, no obstante lo absurdos quc puedan parccer, muestran aspectos ocultos de Ja naturaleza
humana, Es importante hacer notar, sin embargo, que al darle un toque modemista a la concepeién formal
del simbolismo, no dando a sus sfmbolos un significado estricto o especlfico, Beckett nos muestra la
posibilidad de apreciar el aspecto simb6lico ¢n una forma no convencional, que va mis alli de las

restricciones propias del stmbolo. Este adqui asf, nuevas signiti

Ahora bien, gracias a la apreciacién del aspecto simbélico como recurso dramdtico en Waiting for
Godot y en Endgame se descubre ¢l contacto que se da entre el autor y ¢l lector o espectador, ya que este
dltimo empieza a buscar (y a menudo crcuentra o cree encontrar) equivalentes de lo que estd presenciando

o leyendo dentro de 1a realidad que le ci un ejemplo de esto en la siguiente cita, que

aparece cn la introduccién del libro de Martin Esslin, The Theatre of the Absurd, en relacién a una

representacién de Waiting for Godot en San Quint(n:

* J.E. Cirlov, 0p.cit.(1971), p.liti.



A reporter from the San Francisco Chronicle who was present
noted that the convicts did not find difficult to understand

the play. One prisoner told him, "Godot is socicty’. Said

another "He is the outside’.(Theatre Ants, New York, July 1958) *

De esta cita podemos deducir que, a pesar de la ambigiledad dc sus obras, ¢l autor Uega a
establecer contacto con el publico, ya que de no ser asf, este no reaccionarfa ante la obra, 1a que cn tal
caso permanecerfa en ¢l olvido privada de todo reconocimicento literario.

Por consiguiente, 1a ausencia de una trama definida dentro de las obras conducird al
lector/espectador a tratar de extracr el significado desde su panticulzr entendimicnto y tamnbién lo llevard
a captar de algain modo la percepeidn del mundo que el autor manifiesta, aunyue en fonna abstracta, en

las mismas obras. Es asf como el autor involucra, dentro de su realizaci6 dtica, el aspecto simbdlico

en una forma activa y 1as obras adquicren, por consiguiente, un cardcter simbdlico. En ellas, ¢l emisor,
autor, le da al receptor, espectador o lector, la oportunidad de contribuir con ¢l aportando un significado
particular a lo que esté apareciendo en escena. De esta forma, €l lectork dor "completa” o extiend

en mayor o menor grado, la significacidn probable (simbélica) que €1 confirma cntonces o quizd
confirmard despuds.

9 ESSLIN Martin. The Theatre of the Absurd. Doubleday, New York, 1969, p20.



LOS PERSONAJES

La ausencia de una trama definida y l6gica en obras como Waiting for Godot y Endgame hace
que gran parte de la esencia significativa de las mismas recaiga tanto en los personajes y la muy escasa
escenograffa, como en las contradicciones, oposiciones ¢ imégenes que se crean en los diflogos,

Beckett presenta a sus personajes en escena como payasos grolescos cuya aparicién parece trivial,
extravagante y sin trascendencia. Sin embargo, tanto la accidn como el contenido temético de las obras
sc basan principalmente cn cllos. A través de su diflogo se estructuran las obras, ellos definen el contenido
de las mismas y viven gracias a las situaciones dramdticas que sc presentan en cllas. La realidad que

encierran es cruda y dramética, pero es disi con actitudes cémicas y grotescas. Es asf como

" sus didl y actitudes, al parecer incoh 1

se reflejan los miedos y los temores
ocultos de los individuos que representan.

Estos personajes no pertcnencen a algin grupo especffico; son, por asf decirlo, personajes
"genéricos"; es decir, nada de lo que les es propio puede, finalmente, scrle ajeno a todos los demds dentro
- y fuera - del escenario. De lo contrario, bien s¢ podrfa argumentar que preguntas como “;Cudl es el
propésito de 1a experiencia humana?”, "¢De d6nde vengo?”, ;A dénde voy?" o simplemente ";Por qué?”
tinicamente aparccerfan cn los libretos. Asf pucs, 1a realidad que estos personajes evocan existe dentro de
la vida y la mente de los seres humanos, ¢s un lado oculto de la existencia y requiere, para su

o imi de una forma de percepcién y de representacién dramdtica no

convencionales.

Una apreciacién simbélica del papel de los personajes, nos permiticd descubrir esa realidad, a

través del hallazgo de sus icas més significativas. Comenzaremos por ¢l andlisis de Godot en
Waiting for Godot.

Waiting for Godot es una obra en dos actos, cuyo propdsito y fin se concreta en 1a espera de



Godot. En ella dos personajes son ¢ punto de referencia: Viadimir y Estragon. Ellos son dos vagabundos
que se Mevan toda la obm “espcrando a Godot". Lo ins6lito de esta situacién es que Godot no cs
propiamienic un personaje, ya que no ticne una representacién concreta dentro de 1a obra; sin embargo,
¢s creado mediante ¢l diflogo de ambos vagabundos. A pesar de no estar presente, 1a sola cvocacién de
su nombre crea fa imagen de alguien o de algo muy impornante para los personajes principales.
Vladimir y Estragon consideran a Godot como un ser superior que constituye la imagen de alguicn
todopoderoso que serd capaz de resolver el enigna de sus vidas, Como resultado de un encucntro con €1,

estos personajes piensan que todos sus p y idades termi Pero Godot nunca aparece

y, adems del dislogo, lo dnico que lo hace presente es su mensajero, que sc presenta casi al final de cada
uno de os actos que integran Ia obra. (Aunque este chico puede o no ser ¢l mismo ya que su aparicién
es un tanto ambigua),

A pesar de no ser un personajc visible, Godot va creciendo a medida que fa obra transcurre y se
convierte asf en un fuerte sfmbolo de esperanza, de salvacion, de apego a la vida, de algo superior en lo
cual creer. De algin modo €1 constituye un camino de resurreccién; si €1 llega, 1a vida serd diferente,
nueva, posible. Al no ser materializado por el autor, s¢ constitiuye como un elemento cminentmenic
simbdlico dentro de 1a obra. Si bien no sc le denomina directamente como Dios, cl lugar predominante
que tiene y las alusiones biblicas cn les diflogos nos dan la posibilidad de considerarlo asf. Ademdés €1
despicrta la conciencia de los personajes y apela a su fe, Godot cs presentado como un Dios dnico y
poderoso bajo cuyo dominio estdn todas las cosas. Al constiuir a Godot como el principio y ct fin de la
obra, Beckett parece hacer alusién a un versfculo del Apocalipsis que dice:

Yo soy cl Alfay la Omega, principio y fin,
dice ¢l Sefior, ¢l que es y que era y que ha

de venir, ¢l Todopoderoso.
Apoc. 1:81°

En ¢l transcurso de la obra esta imagen se refucrza en los didlogos de Vladimir y Estragon, en uno de los

cuales Viadimir sc refiere a 1a salvacién de uno de los que fuc redimido en el de la

! SOCIEDADES BIBLICAS UNIDAS (ED). La Santa Biblia, México, D.F..Socicdades Biblicas Unidas, 1960, p.1 141,



crucifixién de Jesis. Ademds, segin la estructura de la obra, Godot es preexistenle y aparcntemente
omnipotente. Su llegada nunca sc efectia, pero tampoco se afirma que no ocurrird. Al compararlo con la
realidad, fuera de la obra, su significado simb6lico se enfatiza ya que a Dios nunca nadie 1o ha visto; sin
embargo, cl hombre tiene una conceptuatizacién de su existencia. Por otra parte, la no aparicion de Godot
¥ su incumplimicnto indefinido a su cita con Viadinir y Estragon nos conducen a descubrir su csencia
como sfmbolo, es decir su antftesis, ya que cl autor con esto nos sugiere lo contrario a la alusién previa,
que serfa entonces, Ja insinuacién de su no existencia, pues de no aparccer en forma material, quizd nunca
aparecerd. Debido a esto, Godot se convierte ¢n ¢l elemento que aporta la intriga y ¢l suspenso de 1a obra.
El es ¢l motivo de la esperanza de los dos personajes principales y gracias a la incertidumbre que despienta

sc mantienc el interés del lector o espectador.

Viadimir y Estragon
Estos persenajes son los que le dan vida a la idea de Godot dentro de la obra. No tienen una

nacionalidad definida, una familia; no se congregan en algin grupo religioso, tan sélo existen. No

obstante, al manifestar caracterfsticas al género hy pueden ser del

mismo. Su morada tampoco es definida, aunque sf ¢l lugar de su espera, que est4 cerca del 4rbol, el dnico

de la escena. Son personajes cstdticos que a veces desean la muertc y a veces desean Ia vida. Su actuacion

tituye una g s ima de 1a condicién } en el acto de esperar. En ¢l transcurso de esta
espera se hil didl dos, expresiones cémicas y situaciones chuscas. Dentro de los
didlogos, en ocasiones se originan abstracci 0 izadas que individual pueden carecer

de significado, pero que lo adquicren dentro de una interpretacion alegdrica de la obra en su conjunto. Asf,

ain a través de diflogos ingenuos aparecen palabras que simbolizan amplios conceptos generales y

universales que mucven a la evocacién de una imagen. Como por ¢jemplo, Ia idn de E: al

intentar ayudar a Pozzo cuando este pide ayuda: "He’s all humanity".!"! En estos momentos, el grito de

Pozzo es para Estragon como ¢l de toda la humanidad. O también la generalizacién que hace Viadimir

" BECKETT, Samuel. Waiting for Godot, Grove Press, New York, 1954,p.54.



de s{ mismos en la misma situacién: "But at this place, at this moment of time, all mankind is us, whether

we like it or not".? La humanidad a la que ellos es una h idad sufriente, que estd

clamando ayuda ya que los personajes se encucntran encerrados en un cfrculo limitado por 1a vida y 1a

muerte, indefensos y con 1a incapaciad de poder resolver por sf mismos sus conflictos existenciales.

Aunque se trata de dos personajes, cllos llegan a ituirse, cn una apreciacién global, como el

sfmbolo del individuo en el cual se encierran dos posibilidades casi opuestas de comportamicnto. De ahf
que cllos scan como dos polos opuestos, al personificar, como pareja, caracterfsticas contrastantes. Dado
que siempre existe un polo positivo y otro negativo, a Vludimir lo podrfamos considerar como cl positivo
y a Estragon como el negativo. Ellos, por consiguiente, tiencn que estar unidos para producir energfa, de
esta manera s¢ justifica la funcién de interdependencia que los caracteriza. Dicha interdependencia tiene
un efecto reflejante, es decir, constituye 1a confirmacién tanto para un personaje como para ¢! otro de su
“existencia”, de su "ser”, como si un misino individuo sec mirase en un espejo.

Le hemos atribuido a Viadimir el polo positivo, debido a que en su desarrollo como personaje,
sus actitudes son siempre optimistas, en tanto que las de Estragon son mis bien pesimistas o negativas.
Vladimir es la parte de la parcja que mantienc la esperanza, crec que algin dfa alguien vendrd en su ayuda
y por consiguiente a salvarlos. El representa el alma del hombre fortalecida por la fe:

Viadimin Suppose we ropented (.0

Viadimir: Did you ever read the Bible? (...}

Vladimir: Do you remember the Gospels? (...)

Vladimir: Ah, yes, the two thieves. Do you remember the story? (...)

Vladimir: Shall I tell it to you?

Viadimir: Our Saviour. Two thicves. One is supposed to have been saved and the other...
{(He searches for the contrary of saved) ...damned.

Estragon: Saved from what?

Vladimir: Hell (...}
Estragon: From Helt?

Su esperanza persiste hasta el final de 1a obra, ya que €l es quicn més conffa en la llegada de Godot:

12 RECKETT, Samucl. op. cir. (1954), p5S1.
Y 1bid., p8 y 9.
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Estragon: And if he doesn't come?
Viadimir: We'll come back tomomow.
Estragon: And the day after tomorrow.
Viadimir: Possibly,

Aunque 1a caracterizacion fIsica de Viadimir y de Estragon es similar, su manera de hablar y las posturas
escénicas son muy difercntes:

Estragon sleeps. Viadimir gets up sofily, takes off his coar

and lays it across Estragon's shoulders, then starts walking

up and down, swinging his arms to keep himself warm. Estragon
wakes with a start, jumps up, casts about wildly. Viladimir runs
to him, puts his arms round him .\

En csta cita podemos apreciar que Ia caracterizacién de Viadimir es de alguien tiemo, amable, fuerte,
seguro de sf mismo. EI es también el més intcligente y sensible de la parcja; cmplea mds tiempo cn hablar
y filosofar, sus necesidades ffsicas no son tan importantes para ¢l

Vladimir: (...) But in all that what truth wilt there be?
(Estragon having struggled with his boots in
vain, is dozing off again. Viadimir looks at him.)
He'll know nothing. He'll tell me about the blows
e received and I'll give him a carrot, (Pause) '¢

Conforme 1a obra s¢ desarrolia estos dos personajes con sus respecti i se van definicudo como

1 dads

p ivas de las i e inqui de los seres h . Ellos pueden ser uno o
todos los seres humanos.

A Estragon se le ha atribuido ¢l polo negativo, porque contrasiamente a Vladimir, é! es imritable
e impacicnie. Asimismo, se inclina m4s hacia las necesidades puramente ffsicas de 1a existencia, es mds
irracional que Vladimir y m4s violento. Su impaciencia se manifiesta claramente cuando liega con ellos
el mensajero de Godot:

14 BECKETT, Samuel. op.cit.(1954), p.10,
'S Ibid.p.45.

1 14, pss.
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Estragon: That's all a pack of lies. (Shaking the boy by the arm.)
Boy: (trembling) But it is the truth Sir!

Vladimir: Will you let him alone! What's the matter with you?
(Estragon releases the boy, moves away, covering his face
with his hands. His face is convulsed.)

What's the matter with you? 7

Madi: las indicaci el ¢

go sefiala el temperamento de Estragon, poco

controlado y equilibrado. Ademds también podemos notar que Estragon rep al hombre i

P

q

que es aparcntemente indiferente a 1o que e rodea, pero estd consci de su i ia ¢ i

Al no tener

sobre las ci ias, ¢l piensa que Ia dnica solucién para su situacién es el
suicidio, queriendo evadir de esta manera el sufrimiento que la vida representa. Al no tener esperanza ni
creer en algo que pucda sostenerlo, vivir para é es algo secundario que no ofrece més que frustracidn.
Su pesimismo e incredulidad lo hacen apético ¢ indiferente: '

Estragon: I can’t go on like this.

Viadimir: That’s what you think.

Estragon: If we parted? That might be better for us.

Viadimir: We'll hang ourselves to-momow. (Pause) Unless
Godot comes.

Estragon: And if he comes?

Viadimir: We'll be saved. '*

En esta cita también podemos apreciar que las pausas i elefecto el cual se enfati

1a intencién o 1a definicion del perfil del personaje. En Viadimir 1a esperanza de encontrar a Godot no se

desvanece, micntras que en Estragon sf, quien es constamemente persuadido por Viadimir.

Estmagon s6lo vive por inercia, b d i1 sus idades fsicas; comer, dommir,

holgazanear. Tiene poco control de sus emociones y estalla con facilidad, ién cs agresivo ¢ i

Debido a estas caracterfsticas se le pucde considerar como un s{mbolo de la camalidad del hombre,

mientras que Vladimir vendrfa a ituir el de su espiritualidad. Una espiritualidad que se¢ i en

¢l deseo de el

prop6sito de su ia. Conforme a cllo, ¢é1 sc mantiene en una espera

7 BECKETT, Samuel. 0pif.(1954), p.33.
' 1bid.p.60.
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indefinida, al final de 1a cual piensa encontrar su salvacién. La cual s6lo podra llegar a través de Godot,
que bien puede ser Dios, Cristo o un scr todopoderoso. Este liegard a resolver todos sus problemas
existenciales, a darles una nueva esperanza de vida que podria resultar feliz, eterma y abundante o por lo
menos a responder de algin modo a sus expectativas, “One of the thieves was saved. (Pause) It's a
reasonable percentage”. '®

Por consiguiente, podrfamos decir, que estos personajes revelan la compleja realidad en la cual

¢l hombre vive. Ellos sc oponen y se cc son asimismo la tesis y la antitesis del hombre

"genérico” al cual simbolizan. El lector o espectador podrd percibir o interpretar esto solamente mediante
una relacién anal6gica, en la cual serdn asociados los didlogos con las pausas, las acciones contradictorias
de los personajes y las actitudes descritas en las indicaciones escénicas:

Vladimir: Well? Shall we go?
Estragon: Yes, let's go.
They do not move™

La espera de estos hombres continuard por siempre y serd similar a Ia de los individuos que sicmpre estdn
esperando que algo cambic su vida y la solucione por completo, Godot nunca llegard, aparcntemente,

como nos [o da a entender la obra, pero si llega, sélo €1 serd la solucién.

Pozzo y Lucky

En el transcurso de la espera de Vladimir y Estragon se presentan Pozzo y Lucky, otros dos
personajes masculings. Ellos no parecen vagabundos, son mds bien el amo y cf siervo. Aparccen a 1a mitad
de cada acto y su aparicién le da un leve giro a Iz obra. Su relacién con Viadimir y Estragon no va mids

all de un simple 0; sin ), Su ia en la obra no puede considerarse fugaz y sin

importancia. Ellos encaman la relacién de dominio del fuente sobre ¢} débil. Es como si el autor quisiera

enfatizar que éste es un tipo de relacién con la que ¢l hombre tendrd que toparse en el transcurso de su

1% BECKETT, Samuel.op. cit.(1954), p.8.

2 I5id. .60,



vida, mientras espera que ulgo la cambic.
La relacién de Pozzo y Lucky es una de opresién y tiranfa en la que 1a dignidad del hombre se
- ve empequefiecida, como el autor lo muestra en ¢l personaje de Lucky:

Enter Pozzo and Lucky. Pozzo drives Lucky by means of a rope
passed round his neck, so that Lucky is the first to enter,
Jollowed by the rope which is long enough to let him reach the
middle of the stage before Pozzo appears. Lucky carries a heavy
bag, a folding stool, a picnic basket and a greatcoat, Pozzo

a whip.

En esta escena podemos apreciar a Pozzo como el macstro sddico, que trata a Lucky peor que un esclavo.
Pozzo representa el despotismo y ¢l abuso de los poderosos sobre los que estdn bajo su dominio. Lucky,
por otra parte, simboliza la sumisién y la indolencia, La manera en que se le caracteriza hace que ia
dignidad del hombre sea ridiculizada y satirizada, ya que permancce unide a su amo como un animal,
haciendo lo que éste le pida y cargando todo 1o que pueda necesitar,
Pero también esta pareja constituye una representacién del cuerpo y 1a mente del ser humano.

Lucky es quien piensa para Pozzo, ¢l es ¢l que 1o gufa a pesar de la cucrda, €l es el que al aportar la
sustancia pensante a la pareja vendrfa a constituir Ja materia gris del hombre:

Pozzo: (...) (He picks up the whip). What do you prefer?

Shall we have him dance, or sing, or recite, or think, or -

Estragon: Who?

Pozzor Who? You know how to think, von two?

Vladimir: He thinks?

Pozzo: Certainly. Aloud. He even used to think
very prettily once, I could listen to him for hours, 2

Lucky es la concicncia de Pozzo que a veces le molesta y a la que quicre mantener atada. Esto se hace

mi4s evi en su sigui icién, ya que m4s ad Pozzo no s6lo no podrd deshacerse de Lucky,
sino que adem4s serd mds dependicnte de €l En ¢l segundo acto Lucky servird de ojos a Pozzo pucsto

que ¢l ahora cstd ciego y Lucky mudo, representando, asf, la falta de armonfa que sc da muchas veces

2 BECKETT, Samuel.op.cit.(1954),p.15.
2 Ibid.p26.
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entre cuerpo y mente. Pozzo rep simbdli 1a parte impulsiva e instintiva del individuo, que
a veces se manifiesta ciegamente y sin control, en tanto que Lucky simboliza la parte dominada por el
raciocinio y el intelecto.

Los personajes que Beckett crea en Endgame, por otra parte, vienen a constituir, de alguna manera,
el eco de los problemas y sitaciones de Waiting for Godot.

En Endgame 105 j ién rep car icos de Tan h

pero en cllos se ahonda mi4s en lo que resp al sub i yal A través de cstos
personajes se vuelve a manifestar lo que parece ser una idea constante en Beckett, 1a introspeccin dentro
del "ser”, ¢l andlisis intermo del comportamiento humano. Un andlisis en el que saca a flote los miedos

e inquictudes oculios en el hombre,

Hamm y Clov
‘Tan opuestos como Viadimir y Estragon 1o son Hamm y Clov en Endgame, aunque la relacién
de estos dltimos bien puede ser m4s similar a la de Pozzo y Lucky. En este caso Hamm es ¢l tirano y
Clov es el siervo, pero como en los dos casos anteriores, su relacién es de mutua dependencia.
Mediante 1a introspecci6n que hace el autor en estos personajes, cxieriorizada en los didlogos o

los mon6logos, se nos mucstra lo que hay dentro de ellos y esto es o que nos permite definir sus roles

simbélicos. Es por ello que Hamm ituye Ia ién del i o la parte no controlada

del "ser" y Clov la del i 0 la parte lada de aquel.

El componamiento de Hamm es el dc alguicn cgofsta, dominante, impulsivo, cruel y

ivo, pero lambid) ioriza odio y imi Adcmi4s es arbitrario e impositivo y, a
scmejanza de Pozzo en el segundo acto de Wairing for Godot, también cstd cicgo. Por todas cstas
caracterfsticas Hamm es el que constituye 1a parte impulsiva y no controlada de la pareja y también, por
asf decirlo, simboliza 1a parte subconsciente del individuo. Su ceguera le provoca inestabilidad ¢
inseguridad, lo que lo hace ser un poco infaniil, regresivo y vivir totalmente dependiente de Clov, a quien

j con su p




Hamm: (...) Can there be misery- (He yawns) - loftier than
mine? No doubt. Formerly. But now? (Pause). My father
(Pause)} My mother? (Pause) My...dog? (Pause) Oh, I am
willing to believe they suffer as much as such creatures
can suffer. But docs that mean their sufferings cqual mine? **

Hamm vive ademés un mayor plo de s{ mismo cn todos los aspectos, que Io hace

sentir superior en su muy p Parcce estar viviendo siempre en una bruma, en un

suefio, por lo indefinide y fantasioso de sus didlogos y mondlogos. Dado lo anterior es factible

preguntamios: (no es asf la i ién del sub iente? Los didl de Hamm, indefinidos y

desordenados son un reflejo de éste.
Hamm es a la vez imaginativo e inestable, como Estragon en Waiting for Godot. Constantemente
desea estar durmiendo y apartado de la realidad que lo circunda:
Hamm: I wonder (Pause). Imagine if a rational being
come back to earth, wouldn‘t he be liable to get
ideas into his head if he observes us long enough.

Hamm, como

gon, no est4 pl i del mundo exterior ni tampoco del tiempo.
Para €1 un dfa es como otro dfa que pasa en su silla de ruedas, Su conducta ¢s esquizoide 1a mayor parte

del tiempo, su p i y

p i carecen de orden y de una organizacién coherente. Su vida

s¢ desarrolla en una forma muy similar a la det flujo del p i no lado o esf

Para Hamm la existencia a la que ha sido condenado a vivir es un fuerte tormento, como para ia
mayorfa de los personajes; quisiera que la vida se extinguiera por completo, para asf frenar el suplicio de
los seres vivientes. Ante su incapacidad e impotencia de poder lograr esto por sf mismo, su Unico escape

©s su propia mente a través de 1a cual puede desplazarse como le plazea deteniéndose en las

mis significativas de su vida.

Clov es ct opucsto de Hamm. Existe entre cllos un constante choque, no obstante su relacién de

mutua dependencia, lo cual hace mis cvidents su oposicién. En Clov se¢ inan los atributos de Lucky

3 BECKETT, Samuel. Endgame. Masters of Modern Drama, Random House, M. Block and Robert G.Shedd, US.A., 1962,
p.1104,

24 BECKETT, Samucl.op.cit.{1962),p.1109.
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y de Vladimir. El s ¢! esclavo de Hamm como lo es Lucky de Pozzo: cstf obtigado a obedecer a Hamm,
quien cs aparentemente su protector o su padre adoptivo y al cual no puede abandonar. El es también la

parte menos impulsiva y 1a més racional de la pareja. Sus

presi son m4s coh que las de
Lucky y no cs tan sumiso como éste ya que ¢n ocasiones se desespera y se violenta. También se e puede

comparar con Vladimir por ser ¢l més préctico y ¢l m4s i de las ci ias. Por otra parte,

¢l cuida 2 Hamm como también lo hacfa Viadimir con Estragon y sc ccupa de su manutencién.

El contacto que Clov tiene coa el mundo exterior ¢s mds directo que el que puede tener cualquicra
de los otros personajes en la obra. Ademds de esto ¢l sf puede ver y le informa a Hamm lo que ocurre
alrededor. Aunque Clov tiene una incapacidad ffsica - no poder sentarse ~ €l es quicn desempefia las
actividades cotidianas de 1a vida; cuida a Haram, lo alimenta y se encarga de la cocina. Clov es también
el interlocutor de todas las divagaciones de Hamm, el dnico que las escucha dentro de la obra, de la

misma manera como ¢l consciente recibe las i 1 del subee

Clov tiene una nocién m4s definida del tiempo:

Hamm: Yesterday! What does that mean? Yesterday!
Clov: {violently} that mcans that bloody awful day,
long ago, before this bloody awful day.

A diferencia de Hamm, cuya mente cstd en un completo desorden, Clov vive obsesionado por el
oricn:

Clov: (Siraightening up) 1 love order. It's my drcam.
A world where all be silent and still and cach
thing in its last place, under the last dust. (He
starts picking up again). *

Al estar consciente del orden habitual de las cosas y del mundo que lo circunda, é1 desempefia
simbdlicamentc cl pape! det consciente del “ser”. Su misma obsesién por le orden lo lleva a percatarse de
los detalles, Clov cs quicn descubre a un chico a través de la ventana. Su aparicién hace que Clov, de

algin modo descubra ia posibilidad de una libertad probable en cl mundo cxterior que nunca llega a

3 BECKETT, Samuel. op.cit. (1962), p.1111,

8 Ibid,p.A113,



materializarse. Para Clov este nifio s “a p ial “, % lo cual inquieta a Clov, cuya primera

intencién es acabar con €1, sin Hegar a hacerlo. Al final de 1a obra, Hamm af muere, habiend

perdido el juego, y Clov sc dispone a partir, pero no lo hace a pesar de prepararse para cllo. La posibilidad
de su pantida es congelada por el autor en una forma indefinida. Sin embargo, esto nos indica, conforme

a los roles simbélicos de los personajes, que Clov, de alguna manera, ha ganado la partida, o dicho de otro

modo, que el i se impuso al

Hamm y Clov también rep 16 gi carac icas h como son

1a debilidad y 1a fortalezit. Hamm personifica la debilidad humana al estar constantemente lamentdndose

y sufriendo por sus traumas, do también un alivio para su dolor, como la muerte

o algin calmante. Clov, por el contrario, personifica la 1 h al vivir alas

circunstancias en un llano y puro instinto de sobreviviencia. Mas ambos en conjunto forman la imagen

de 1a decadencia de 1a rza h a fa de la indifercncia por la vida y por los semejantes.

Nagg y Nell

Como antes lo mencionamos, en el universo de Waiting for Godot y de Endgame no existen
retaciones surgidas dentro de vinculos familiares s6lidos. En Endgame nos encontramos con la imagen
fragmentada y distorsionada de los padres de Hamin, quicics esidn mutilados de lag piemas v dentro de
unos botes de ceniza, medio muertos y medio vivos. Sus intervenciones son pocas y aparentemente mueren
en el transcurso de 1a obra. Sin embargo, tas condicioncs en las cuales son presentados contribuyen a
destacar ciertas caracterfsticas de Hamm, como ¢l dominio, 1a crueldad, y 1a indiferencia, lo cual de algin
modo manificsta lo que ¢l recibié cn algin otro tiempo de sus padres. Al ser presentados en una forma
tan irreal, parecerfa que cllos forman parte de un suefio y de este modo son, por as{ decirlo, la
representacién del pasado en la obra y también del pasado de Hamm.

Nagg y Nell son dos entidades h que enun do nivel de significado, tanto

1a fragilidad humana como la decadencia y el deterioro del hombre a través del tiempo. La situacién en

21 BECKETT, Samuel.op.cit.(1962),p.1116.
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- 1a cual viven es una manifestacién de la crucldad de ta vida, pero también, ellos son el reflejo de la faita

de estructuras y bascs familiares generadas por 1a falta de amor y la indif ia. Aunque i

ellos, al parecer, se aman y su relacién es cha, su F ia dentro de la obra es deprimente y

fastimera. Beckett acenuia con su caracierizacion la indignidad de la vida y los presenta como causantes

¥ victimas del mundo d do y vaclo que ci da a todos 1os p

Mediante estos cuatro personajes el autor nos muestra un mundo al borde de 1a extincién, en
donde ya no hay mis que sus vidas en el estrado o sobre el papel. Es asf como s¢ convierten en el

P ipo de una g i p sin expectativas y sin valores, cuya presencia en el mundo es

accidental y desveniurada,

El personaje de la esperanza en ambas obras

Existe en Waiting for Godot un personaje que ademds de darle un giro a la obra, alicnta las
esperanzas de personajes y piblico; ét es el mensajero de Godot. Aparcce cn ambos actos y parece ser un
jovencito, (que puede o no ser el mismo cn los dos aclos) cuya ocupacién es cuidar un rebafio de cabras
o de ovejas y trabajar para Godot. Su introduccion en la obra motiva el interés del lector/espectador ya

que fepresenta a quien los p jes princip descan El es el inico vinculo entre los

personajes y Godot y el dnico medio por cl cual 1a esperanza de los p jus s¢ laniicac o persiste, Con

su inclusitn cn 1a obra, ¢l dramaturgo proveca un fuerte contraste entre 1a desilusién que experimentan

Vladimir y Estragon y 1a esperanza que s¢ aviva cn ellos cada vez que cl mensajero hace su aparicion.

Por este motivo, este p je es un sfmbolo de csp al ser 1a dnica evidencia de 1a existencia de
Godot en la realidad de la obra. El significa 1a esp de todo ser b de al sus expectativas
en la vida, aunque éstas pucdan no llegar a P Este p j )l [ cl
significado de Godot.

En Endg Beckett también introduce otro personaje que se levania simbdlicamente como un

signo de esperanza. El como Godot s6lo es creado mediante ¢l didlogo; sin embargo, aviva el interés del

publico, Clov lo ve por la ventana a través de un telescopio, cuando aparenicmente ya no habfa esperanzas



de vida cn el mundo exterior por encontrarse éste devastado y vacfo. No obstante la intencién de Clov de

acabar con €l, el nifio, dentro del contexto de 1a obra, adquiere un significado de vida, de i6n y

de esperanza. Su presencia alienta en Clov la esperanza de poder encontrar la libertad en ¢l mundo
exterior. Este nifio aparece como !a continuidad de 1a vida ¢ implica 1a posibilidad de que 1as cosas puedan
ser diferenles. Representa la procreacion que contrasta con la esierilidad de 1a obra ¥ quizéds un minimo

" destello de regencracién. A su vez, la intencién de Clov de

p una icién a su
significado como to de vida o de inuidad en 1a obra. Es decir, esta actitud de Clov se conviene
en la manifestacién de !a inutilidad de 1a lucha por la exi ia, ]a cual es un i tormento,

Tanto este nific como ¢l mensajer de Godot lienen un fuerte impacto dentro de las obras por lo
que significan, por ser inesperados y ademds por establecer un fuerte contraste con el pesimismo que las
impregna. )

Los personajes de Walting for Godot y de Endgame son todos personajes solitarios que se aferran
a la vida mediante un delgado hilo de esperanza o bien por puro instinto de sobrevivencia. Los sorpresivos
personajes mencionados anteriormente, de alguna u otra forma implican un cambio que vuelve a las obras
insélitas y las hace menos sombrfas y deprimentes. Al mancjar estos personajes ¢n escena, Backett parece
mostrar que ¢l ser humano, aun viviendo en un mundo decadente, siempre buscard una esperanza a la cuat
aferrarse, aunque esta resulic vaga, ef(mera y sin fundamento. Los personajes de ambas obras constituyen,

4

por igui un p dramdtico, un medio de expresion mediante el cual Beckett desamrolla, de

una manera su

pecion p de 1a vida y la experiencia humana.
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il
LA AMBIENTACION .

a).La escenografia.

Como se ha dicho previamente, €l que nos ocupa es un autor experimental y conforme a esta
caracterfstica, la escenograffa que €1 crea no ticne tan s6lo el propésito de ambientar las obras, sino
tamblén el de contribuir a su particular composicidn simbdlica. Por consiguiente, asf como en las obras

mencionadas se sugiere !a idea de 1a crisis exi ial de los p jes dindol abstractas

propias, asf también la escenograffa es un medio que el autor utiliza para complementar estas
caracterfsticas. Es decir que 1a idea de vacfo y soledad que parcce existir en la vida interior de los
personajes, es reforzada con Ia del vacfo y la soledad que los rodea.

Es asf como en Waiting for Godot lo que complementa la aparicién de los personajes es s6lo un
camino y un 4rbol. La eleccién de un drbol como punio central no parece ser arbitraria, ya que éste, al
inicio sin hojas, las tiene al principio del segundo acto. Este drbol da origen a algunas asociaciones

anal6gicas para adquirir su propio significado dentro de la obra. Tenemos aquf un sfmbolo de esperanza,

que no obstante su ambigiedad, parcce suavizar un poco la desesperada situacién de los jes y
modifica un poce lzg sxpeciativas ded pablico sespecto de fa obra. Las hojas implican un renacimiento,
una ilusién, la perspectiva de que algo puede cambiar, pero jno es significativo que sean tan escasas?, ¢no

son la representacién material de Ia clase de esp que los p jes cxperil cn forma

abstracta? En algunas ocasiones el drbol también sc asocia con la cruz de Jesis, lo cual igualmente

1a idea de

implfcita, pero dudosa, dentro de 1a obra.
El camino es otro sfmbolo significativo dentro de 1a escenograffa, Este camino sugiere en forma
material ¢l transcurso de 1a vida de los personajes en escena y la de los individuos a quienes ellos parecen

Los i iempre llevan a algin lado y tienen siempre un destino, como la vida. Vladimir

y Estragon sc encuentran irénicamente cn un trecho de este camino, como si de repente Ia vida que ellos
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habfan estado llevando hiciera crisis estancdndolos en una etapa de la misma, impidiéndoles avanzar; todo
ello, sin antes encontrar la razén de su existencia o la manera de encauzarla o justificarla; es decir, sin
antes encontrar 2 Godot. Lo tnico que Ios alicnta es ¢l encucntro que anhelan; sin embargo, su espera
adquicre un cardcter infinito como su situacién en la obra. Es asf como cl autor logra transmilir 1o absurdo
de la vida haciendo énfasis en lo absurdo de la cspera, de la csperanza de los personajes y, por
consiguiente, de su existencia. No obstante csta proposicidn y a pesar del aparente sin sentido de la vida,
el camino signiﬁcg también lo opuesto de Ia idea antericr, ya que éste no termina en ¢l trecho en ol que

Vladimir y Estragon se encuentran, sino que sigue, y al seguir va necesariamente a alguna parte. A qué

parte ne lo saben y no parecen querer saberlo. La icci - magistral sugerida por
Beckett - estd eu la naturaleza de la existencia misma. De csia manera, el camino implica,
paraddjicamente, tanto Ia muerte como la vida, tanto el principio coﬁm ¢l fin. La liberacién depende del
encuentro de Godot, del encuentro del motivo de la cspera, de una fe en que vendrs, que no saben st
tienen o no. Todo el absurdo de [a situacién anterior, encucnira una resolucién, tan légica como
draméticamente adecuada en la proposicién: "Why don’t we hang ourselves?” *

La luz tenue y amarillenta con que a obra se ambicnta es también un reflejo de la condicién
humana de 10s personajes, cuya vida ¢s precaria, sin brillo; siempre a punto de extinguirse. El desaliento
con el que es impregnado el ambiente, el 4rbol con no mds que unas cuantas hojas, los personajes que

&

apenas tienen lo m4s indispensable para sobrevivir, la ia de lugares habil v i6n y en suma

de algun indicio de vida permanente reflcjan un mundo en el que s6lo existen pequeitos destellos de

aliento que - tienden a

En la escenograffa de Endgame, también sc hace patente la soledad y ¢l vacfo de los personajes,
No existe en ¢lla m4s mobiliario que la silla de ruedas de Hamm, un cuadro, cerca de la puenta, de cara
a la pared y dos botes de cenizas. Al fondo, de cada lado, se indican dos pequefias ventanas con las
cortinas cotridas, al frente del lado derecho una puerta. Mediante este breve cuadro que los personajes

el autor nos p un mundo microcésmico, cjemplo del que alguna vez existio.

8 BECKETT, Samucl. op.cit.(1954), p.60.
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Este cuarto, donde la obra se desarrolla, sugierc un espacio limitado, como ci de una jaula en la

cual los jes sc islados del resto de mundo y amenazados por su propia existencia. Las

dos pequefias ventanas del cuarto podrfan parccer, dentro de un plano general, dos cavidades oculares'a
través de las cuales los personajes tienen contacio con el mundo exterior. Esto nos permite atribuirle al
cuarto la imagen de algo similar a una cavidad crancana, dentro de Ia cual, los personajes, conforme a sus

roles simbélicos, interactian, Todo lo que ahf sucede parcee estar contenido dentro de un sucfio fantdstico

. g

P4 de la

generado cn la mente del escritor. Esta imagen ¢s con ja incx cntre tos

p jes, con la g presencia de Nagg ¥ Nell y con la luz gri que el

Por otro lado, este cuarto evoca necesariamente la misetia de un mundo sin valores, de lucha por el poder

y destruccién.

Como el camino en Waiting for Godot, 1a puera cn Endg es iva de las

posil

humana, pero nunca llegan a cumplirse, alas ctativas Asf 1o sugiere Clav, por

lidades de libentad. independencia y realizacidn, que, sin embargo, s6lo se conciben cn Ia mente

ejemplo, quien nunca llega a concretar 1a accién de su partida, El cuadro que aparece de cara a Ia pared

es una alusién a la i id d de los p jes y a su indi ia -zacaso su rechazo?- ante la
vida.

Es asf como la cscenograffa, de ambas obras contribuyc con su simbolismo a ascgurar un adecuado
efecto dramdtico - uno de desol y vacfo - en el lector/espectador.

b) El vestuario

El vestuario 0 la § dc las obras i es ién muy poco y poce

convencional. Por estas caracterfsticas podria considerirsele secundario o de poca relevancia; sin embargo,

son precisamente esas caracterfsticas 1o que le p la izacién

de los personajes y, por consiguiente, reforzar su significado dramdtico. Asf, lo que Vladimir y Estragon
llevan cncima en Waiting for Godot son propiamente harapos los cuales reflejan la miscrable condicién

de su vida, a 1a vez que evocan la precaricdad de 1a condicién humana. Los sombreros, por otra parte, son
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un signo de pensamiento, siendo, por ejemplo, algo indispensable en el vestuario de Lucky. Las botas son
para Estragon un apoyo del cual no puede prescindir, ya que estdn asociadas con su necesidad de

p idn. Sus p son 1o que le proporci ig; y el lazo que tos sujeta es, simb6licamente,

su atadura con la vida. Al ser el personaje de Pozzo una i6n de poder, su ind ia es més

claborada y elegante; ademds, Lucky le carga una canasta con viveres y su propia silla.
Si bien, los personajes estdn caracterizados en forma muy similar a 1a de los mimos del music hall

porque emp ¥p situaciones j en realidad ituyen una parodia

de la existencia humana.

En Endgame, ¢l vestuario pucde 1 ain mds parddico, pero csto no significa que deje de

cumplir con su funcién dramitica. No obstante lo cdmico y grotesco que llega a parccer, con ¢l se
complementa el efecto de imealidad y de intangibilidad que la obra gencra. Hamm Hleva encima algo
similar a una toga con un bonete, usa unos lentcs negros y cubre su cara con un pafiuclo manchado de
10j0; su vestuario es imegular y excéntrico como lo es su vida y conforme al rol simbolico que desempeiia.
Por ¢l contrario, ¢l vestuario de Clov es convencional, y al final de la obra, cuando se prepara para salir,
incluso excesivo. El detalle en el vestuario, que consta de un abrigo, un sombrero, un impemeable, una
sombrilla y una bolsa, manifiesta su predileccién por el orden, conforme al rol simbélico que igualmente

representa, y refleja una vida ap mais organizada, aunque cOIMG S8 Gios sugicre, eoia apariencia

de orden no es m4s que un disfraz.

Nagg y Nell aparccen en ropa de domir, dentro de unos botes de ceniza, Su vestuario corresponde

a la imagen que el autor quicre darles como ct del subconsci asf ffsi el

origen de 1a vida de Hamm y el recordatorio de una situacién amarga dentro de sus experiencias infantiles.
Hamm y Clov aparecen con la cara pintada de rojo y Nagg y Nell con 1a cara pintada de blanco.
Esto desvanece su identidad especffica y los hace aparccer como seres indefinidos en tos que puede tomar
cuerpo alguna proposicién abstracta.
De este modo los detalles en ¢l vestuario complementan los abstractos y profundos concepios que

el autor pretende exteriorizar medi la ion d
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- La condicién de los personajes de Beckett refleja 1a angustia, la insatisfaccion y lo triste de una

-vida desprovista de ito, . Por {gui 1a utilizacién dc clementos simbdlices como recurso
dramético es para cl autor un medio més para manifestar su propio concepto de fa exislencia humana y

de la condicién del "ser”.

a) El concepio de la existencia humana.

Para Beckeit no existen héroes, ni seres viclori y cl ser humano ¢s do como alguicn

disminuido e indefenso. Para los individuos “genéricos” que €l crea, la existencia s como una avalancha
que no les permite més que sobrevivir, sin metas, ni retos, ni determinaciones, ahogdndose dentro de su
propia desesperacién. Con lo quc dicen y hacen manifiestan scnlimientos tan intensos como fa
desesperanza, 1a impolencia y Ia soledad.

Sus personajes muestran mucho de la condicién interna del hombre, cse lado oculto de su

pur ivs col i 505 soviales. Viven Hi

da
[rhatieed

no

inscguridud, ninguno cs capaz de mancjar su vida como un individuo indcpendiente. Sus vidas son
mondtonas y cstdticas, no evolucionan, ni se desarroifan, ni cambian, como si su paso por ¢l mundo no
tuviese fundamento alguno y fucsc totalmente absurdo. Estén acorralados dentro de su propia cxistencia,
1a cual cs para cllos como una interminable agon(a.

£n cl universo de Beckett, ¢l hombre no ¢s més que un ser imperfecto, sin capacidad alguna para
dominar las circunstancias que le rodean, en su bisqueda de la libertad o de la salvacion, pretendicndo
con cllo evadirse de algin modo de la tonura que le representa cxistir. Como una manifestacién de csta

tortura, cxicriorizan su debilidad, indi ia y desali Es por clio que las obras dentro de

las cuales cxisten, no son tan sélo das parodias, sino dias trdgicas, en las que la vida se
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representa como un circo en ¢l que no se oculta, sino mds bien se exterioriza 1a amargura de los payasos.

Es inevitable asociar a Waiting for Godot y a End, con una p i de la

existencia humana, ya que tanto cn una como en 1a otra ¢! hombre es figura central, En cstas obras el

mundo exterior sélo ticne una importancia rcalmente significativa como tierra desolada y vacfa. Las

ituaci i donde empi y ¢l hombre, ido por la esp de una liberacion ficticia,
es la mds miscrable criatura sobre csa ticrra. Su paso por la vida es tan sélo Ia manifestacién de un

que ning p y que todos se ven obligados a satisfacer. Beckett, asf, nos plantea la

existencia humana como una realidad aterradora. Es por ello que sus personajes o la niegan, tanientdndose,
como lo hace Hamm, o bicn pretenden suicidarse como ocurre con Viadimir y Estragon, presas ya de la
afliccién y 1a angustia. Es cn esie punto donde cl autor sugicre 1os Mmites de lo normal y lo anormal. Ante
1a impasibilidad de controlar su vida y de rcsolver por cllos mismos sius propios conflictos, los penonajes
llegan a rebasar los umbrales de la "nommalidad”, no para cacr en la "anormatidad”, sino para quedar

suspendidos cntre ambas.

b) El concepto de Dios.
Al abordar un tema como el de la cxistencia humana, es dificit evadir ¢l entomo de 1y misma y
por consiguithic su STgen (0 & su creador). Mas lu ue Waiting for Godot y Endgame sugicren al respecto

estd espectf ala ién de 1a existencia divina; es decir, se rechaza su intervencidn

en la vida de los personajes al no tener ésta ningiin sentido aparentc. De este modo el autor planica un

de Dios igual iguo: El pucde existir como una probabilidad para algunos dc sus

personajes (que esperan 2 Godot) pero no para ¢l (quicen considera que nunca vendrd).

La idea general que sc da de Dios cn ambas obras es la de que Dios y €l hombre no viven en
comunidn, pues cn el hombre existe un desconocimicnto casi total de su creador, lo cual Estragon
manifiesta y Clov cjemplifica, siendo ambos ajenos tanto a su creacién (como hijos de Dios) como a su
origen (como seres vivientes). Si bien es posible inferir que Godot es Dios porque su condicién en la obra

asflodaa toda la de la misma cvoca su ausencia y falta de cuidado por su
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una en p bra, con una luz amarillo mortecina, una vegetacién casi nula y una

poblacién mfnima de gente desolada, vacfa e infeliz, Este mismo ambiente parcce enconirar s €¢o ¢n

Endgame, pues ahf las cosas no son mejores y la atmésfera es aun peor, ya que la tierra ha sido destruida

por una y estd casi 1| cxtinta. Para el autor la expectativa de libertad, salvacién o

fo tiene fi es i indefinida y vaga como la cxperiencia evocada cn sus obras.

Es como si para Beckett la vida fucra una contienda cn donde se debaten seres frigiles, incompletos y
desprovistos de fe. Su iinica certeza es 1a derrota - y la extincién.

Godot, asf, resulta ser, aunque el autor no lo manificste abicrtamente, un Dios falso, en ¢l que no
se pucde tener esperanza. Esto es reafirmado en Endgame, en donde la falta de esperanza de los personajes
cn cse mismo Dios se manifiesta en sus vidas vacfas, sin direccién y sin amor. La pregunta que pareciera
redondear toda la temdlica de Waiting for Godot serfa: jDénde estd Dios? para ta cual el mismo autor

vendrfa a damos 1a que parece redondear 10da la temética dz Endg Dios no estd cr ninguna

parte.

Por consiguiente, y a pesar de la fucrza que Godot adquiere como sfmbolo de Dios, o de alguien

P

para Beckett es, ademis de esp una d d lidad

que ha de presentarse en forma tragicémica si se quicre di d d la i d que la

caracteriza, bien como tragedia, bien como una experiencia circunstancial y vana.
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CONCLUSIONES

Teniendo como base 1o anteriormente expuesto, podemos decir que en las obras de Beckett no

existen § i icas ni i que su valor radica en su calidad estética respaldada por

1a forma no pero ica en cuanto ala rep i6n de la

humana. Esto no quiere decir, sin embargo, que Beckett no sc preocupe por a condicitn espiritual del

hombre, por su relacién con los demds o con Dios. La preocupacién de Beckett es evidente en ese sentido,

de otra manera, sus obras no evocarfan, indi pero inequfl el i del ser, en un
mundo desierto, sin vida y sin Dios. |
Aunque Waiting for Godot y Endg p 1 disp das, ¢cémicas o aun cuando

Ia primera trate de una espera indefinida y la segunda lleve al fin una relacién o congele una partida,
ambas muestran un claro vinculo entre la experiencia que presentan y la del mundo fuera de ellas, De ah{
su cardcter simbélico ¢ innovador.

Los personajes al parecer descan huir de algo que, recfprocamente, parece negarles toda posibilidad

de escape. La existencia para ellos ¢s algo similar a una vida acorralada y vac(a, a un "casligo indefinido”,

aunl lo. Ya que ciertamcnie, i la fakia dc autonomia o scgunidad cn ¢l primcr caso, ni ol
i do en el scgundo caso hacen 2 uno o al otro menos terible. Es por ello que a pesar

de las i icas que p las obras, su finalidad cvidentemente no es la de hacer refr.

Por cllo también podemeos afimmar que el diflogo es tan significativo como la acci6n. Y es debido
a esto que ¢l desarrollo de un papel estructurado ya no es tan impontante para el dramaturgo, pues la
funcién de los personajes viene a ser mayormente simbolica. Asf mismo, las tramas tampoco derivan en
soluciones a algin conflicto, ni en ellas se presenta una total cxposicién de los hechos, como tampoco
forman parte de una realidad objetiva. Por otra parte, los temas abordados en las obras no se desarrollan,

tan sélo se plantean, estando éstos implicitos en el contenido general de las mismas. Temas tales como
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el prop6sito de la experiencia humana, la ja de la exi ia y lo vano de la esperanza, van siendo

hilvanados en una trama enrcdada y confusa dentro de 1a cual también se pueden dar manifestaciones del

y del i i o del "yo" y cl falso "yo" en Ia conducta del hombre, como ocurre

basicamente en Endgume.

Si los enigmas o situaciones que el autor propone cn estas dos obras nunca son resueltos, es

porque p d p bién la i6n dc la experiencia. Si bien Godot nunca llega, la
probabilidad de su Begada es siemp ida; igual Vladimir y Estragon nunca se ahorcan, pero
se mantiene 1a posibilidad de que llcguen a hacerlo. Prot Clov abandone a Hamm, pero quizd

nunca lo haga. Esta ambigiiedad y el desarrollo dramdtico de las situaciones dentro de las obras s lo que

propicia en ellas el suspenso, y asf, Io tnico que sc icne ¢s una i id

dnicamente por la probabilidad. De este modo, ¢l lector/esp dor sc ve obli a hacer sus propias
deducciones respecto al significado de tas obras, deducciones que partirén de una relacién analégica con
1a realidad circundante.

Debido a la ambiglicdad cxistente en Waiting for Godot y cn Endgame, los equivalentes
simbélicos que de cllas surjan, no sicmpre serdn los de una generalidad, puesto que adn en las obras

[y i los esp pucden Uegar a tener una interpretacién muy particular. Sin embargo,

esta ambigiiedad no constituye una bamrera para aproximarse a cllas, El teatro de Beckett ¢s un teatro
experimental, por lo que muchos acercamicntos son posibles, todo puede ser utitizado y todo puede
resultar, No hay restricciones, ni reglas, no hay nada tangible o concreto. Todo parece estar expuesio, en
una bruma, ante los ojos del espectador, para que éste aplique su apreciacién particular de ese cosmos

fuera de control, en el cual el hombre, como una simple criatura sobre la tierma se encuentra indefenso,

disminuido y atrapado. Es por cllo que las obras de Beckett pucden ser apreciadas por dif plibli

ya que cada espectador o lector podrd cntender 1o que ¢stas "proyecten” de acuerde con su propia
situacién, La falta de variacién y de movilidad en las obras, asf como la ausencia de una trama
estructurada, genera una imagen de las obras similar a la de una coleccion de sfmbolos estdticos, que

sustentan su significacién, por lo tanto, en !a panicipacién intclectual y activa del lector/espectador.
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Lds dos obras anali det uni del autor, constitufdo por la imagen que Beckett
tenfa del mundo y que a su vez manificsta 1a influencia que el mismo mundo habfa cjercido sobre ¢é1. Sus

obras constituyen un reto al teatro tradicional que ofrece todo ante la vista del espectador, con una

1 16gica, definida y ial, cuyo principal propdsito s el de distracr o diventir, sin conducir
pre al espectador a pensar o reflexionar. Debido a ello, algo distintivo en el teatro de Beckett es que
il all P , 10 lleva a afiadir un motivo a la accién y lo conduce de este

modo a meditar en el propdsito y esencia de la vida cn un sentido llano.

Beckett parece querer asegurar la permancncia de sus obras en 1a mente del piblico hacicndo que
el tiempo dentro de ellas sea casi estdtico, como si quisicra detener el transcurso del mismo para asf darles
un efecto de permanencia continua, indefinida, pedurable, sin desenlaces, sin finales rotundos, donde et
tfmite s6lo lo define, y en forma imprecisa, la obra misma. Es who si quisicra congelar las escenas,
enfatizando asf ¢l cfecto det aspecto simbdlico en sus obras, ya que ni los personajes, ni la trama, ni el
tiempo avanzan o se desarrolian en alguna forma.

El presente trabajo ha tenido como propdsito ¢l alcanzar un nivel mds profundo en 1o que respecta

con csto enri nuestra

a la interpretacién y estudio de dos obras de Samuel Beckett, p

apreciacién de 1as mismas, sin restringirlas a una clasificacion dnica; considcro que la creatividad en ellas

no puede limil auna 1 i6n exclusiva. Si bien Beckelt es uno de los precursores y

representanies del "teatro del absurda”, nos hemos podido percatar de que esto no es lo Unico sobresatiente

€n su teatro, pues existe en ¢é1 1a mani ién de las ias dramdti de una época, como por

ejemplo: una relacién distinta entre el dramaturgo y la audiencia, la influencia de las tcorfas

psicoanalfticas, €l empleo de un humorismo ista 0 la ife ién de un pesimi

ademds de una gran habilidad artfstica para expresar a la vez, ¢l mundo intemo de un ser que ha vivido
¢n un constante cucstionamiento respecto al propdsito de la existencia y al sentido de la vida,

Por ltimo, sélo quisicra agregar que al interpretar a Wuiting for Godot y a Endgame como
composiciones simbélicas, hemos podido penetrar al "extrafio” mundo de Samuel Beckett, desenmarafiando

un poco la "materia gris” de la cual se compone, para asf poder discemir, de alguna manera, lo que el
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autor no ha lado de manera explfcita, pero que sf i aunque cn forma velada, dentro de las

mismas obras, Mediante 1a exploracién de nuevos termitorios cn lo que resp ala d

como la ién de p jes si icos, la ia de la trama, los didlogos cruzados, cl uso de
ffay rio poco i elabora un método indirecto que le permite exteriorizar las

pasiones, temores, dudas y angustias que aquejan, no sélo a los personajes, sino al ser humano

contempordneo.
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