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INTRODUCCION 

En este trabajo se ha intentado presentar la forma en que una persona que incursion~ ~n el ámbito del 

diseño arquitectónico va cambiando su forma de entender, percib,i,r y atacar los, probJemas de diseño, 
',~ .. ,.... . . . . ., . ·. ' . ' . 

contemplando aqu(, los principales factores que afectan este r:ro.ceso y 'ª~:~ari¿¡l'1:~~7 que afectan el 

desarrollo del pensamiento del diseñador. 

Con este trabajo se pretende hacer que las personas que se Inician en el diseño arquitectónico, puedan 

entenderlo como un proceso global y clarificar el porque de determinadas propuestas arquitectónicas, 

entendiéndolas estas como una consecuencia de una forma de pensar, que puede ser perfeccionada o 

evolucionada. 
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OBJETIVOS 

A EL OBJETIVO PRINCIPAL DE ESTE TRABAJO ES EL PODER MOSTRAR DE 

UNA FORMA SENCILLA Y CLARA A LAS PERSONAS QUE SE VAN INICIANDO 

EN LA ARQUITECTURA, ALGUNAS DE LAS PRINCIPALES CARACTERISTICAS 

DEL DISEÑO ARQUITECTONICO Y COMO EL DISEÑADOR VA CAMBIANDO 

SU FORMA DE ENTENDER Y ABORDAR LOS PROBLEMAS DE DISEÑO 

ARQUITECTONICO A TRAVES DEL TIEMPO, DESDE QUE SE INICIA EN EL, 

HASTA LOGRAR CIERTA MADUREZ EN SUS PROPUESTAS DE SOLUCION 

EN LA ARQUITECTURA. 

O .B J E T 1 V O S 

11 



12 

SE MOSTRARAN LAS PRINCIPALES CARACTERISTI- 2 SEMOSTRARACOMOEL TIEMPOYLAMANIPULACION 

CAS DEL PROCESO DE DISEÑO. 

1.1 SE DEFINIRA LO QUE ES EL DISEÑO POR MEDIO DE LA 

IDENTIFICACION DE SUS PRINCIPALES CARACTERISTl­

CAS. 

DE ELEMENTOS DE DISEÑO SON FACTORES QUE 

INFLUYEN DE FORMA FUNDAMENTAL EN f:(~JSEÑA­

DOR, EN su FORMA DE ENTENDER YPRACTIGAR. El.. 

DISEÑO ARQUITECTONICO 

1.2 SE IDENTIFICARAN LAS ETAPAS QUE COMPONEN EL· 2.1 SERECONOCERACOMOLAPOSESIÓNDEUNVOCABU-

PROCESO DE DISEÑO. 

1.3 SE IDENTIFICARAN LOS PRINCIPALES TIPOS DE DISEÑO 

ARQUITECTONICO QUE SE DAN DE ACUERDO AL ORIGEN 

DE SUS PROPUESTAS. 

1.4 SE IDENTIFICARA COMO EL DISEÑO ARQUITECTONICO 

PUEDE SER ENTENDIDO DE DIFERENTES FORMAS DE 

ACUERDO AL TIPO DE ORDENAMIENTOS QUE APLICA Y 

RECONOCE COMO VALIDOS EL DISEÑADOR. 

. L~RIO DE DISEÑO APROPIADO ES LA BAS~ PARA UN 

B0~N RESULTADO EN EL DISEÑO ARQUITECTONICO. 

2.2··• S~·'1°JENtlflCA~ANL~s· PRINÓPALE5;FUENTES ·DE 

·o~-r¿1'lciON1i[JEVÓcA'i3úti\R.10DEDISEÑÓENLAARQUI-

2.3 SE IDENTIFiCARACOMCJ SÉ PUEDECoGRAR ÜN VOCA­

BULARIO DE DISEÑO DE BUENA CALIDAD. 

O B J_ E T 1 V O S 



2.4 SE IDENTIFICARA COMO LAS ESTRUCTURAS DE CONO~ 

CIMIENTO Y LA FORMA DE PENSAR SON FACTORES 

DETERMINANTES EN LA OBSERVACION. 

2.5 SE RECONOCERA COMO EL TIEMPO Y LA MANIPULA­

CION DE ELEMENTOS DE DISEÑO SON FACTORES FUN­

DAMENTALES EN LA ADQUISICION DE NUEVAS ES­

TRUCTURAS DE CONOCIMIENTO. 

13 

3 SE IDENTICARA LA SECUENCIA EVOLUTIVA DEL PEN-

·.·.• ~~MIENTO.DEL DISE~ADO~.E~LA.ARÓLJITECTURA 
. '' ''' ., . .. :· ,.· ., .. ,'' ·,, · .. ' 

IDENTIFICANDO LAS ETAPAS QUE·LA.COMPQNEN Y 

}l.Os FACTORES EXTERNOS áUE LN~FECTA~ .. 

3.1 SE IDEN.TIFICARA LA SECUENCIA ÉVOLUTívAÓíJE SU-

. F~E H PENSAMIENTO DEL DISEÑADOR :DESDE su 

•.. lNibo EN ~L DISEÑO ARQUITECTONICO HASTAlOG~AR 
CIERTA MADUREZ 

3.2 SE IDENTIFICARAN CADA UNA DE L~S ETA~(\S EVOLU­

TIVAS QUE SUFRE EL PENSAMIENT(): [;lÉLD.J~EÑ;DOR A 

TRAVES DEL TIEMPO. 

2.6 SE IDENTIFICARA COMO LAS ESTRUCTURAS DE CONO- 3.4 SE IDENTIFICARAN CUALES SON LOS ELEMENTOS;· SUS 

CIMIENTO INFLUYEN EN EL DISEÑADOR. EN SU PER- CUALIDADES Y CRITERIOS DE ORDENAMIENTO QUE SE 

CEPCION Y BUSQUEDA DE SOLUCION DE LOS PROBLE- MANEJAN EN LA ETAPA FUNCIONAL DEL PROCESO 

MAS DE DISEÑO EVOLUTIVO DEL PENSAMIENTO DEL DISEÑADOR. 

O B JET 1 VOS 
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4 SE DEFINIRA UN SISTEMA DE ORDENAMIENTO DEL 

3.5 SE IDENTIFICARAN CUALES SON LOS ELEMENTOS, SUS 

CUALIDADES Y CRITERIOS DE ORDENAMIENTO QUE SE 

MANEJAN EN LA ETAPA FORMAL DEL PROCESO EVOLU­

TIVO DEL PENSAMIENTO DEL DIEÑADOR. 

. PEN~AMIENTO DEL DISEÑADOR PARA su APLICA­

c16~' ALdISEÑO ARQUITECTONICO POR MEDIO DE 

. '>¿6~2Eirn~: 

3.6 SE IDENTIFICARAN CUALES SON LOS ELEMENTOS, SUS 

CUALIDADES Y CRITERIOS DE ORDENAMIENTO QUE SE 4.1 SE DEFINIRAN LAS REGLAS QUE DEBERAN SEGUIR 

MANEJAN EN LA ETAPA ESPACIAL DEL PROCESO EVO- LOS CONCEPTOS DENTRO DE.UNA ESTRUCTURA CON-

LUTIVO DEL PENSAMIENTO DEL DISEÑADOR. CEPTUAL DE DISEÑO ARQUITECTONICOÓEACUERDO A 
'·:,'/:d:" 

3.7 IDENTIFICACION DE CRITERIOS DE ORDENAMIENTO QUE SUS CARACTERISTICAS PROPIAS. 

INFLUYEN SOBRE LOS CONCEPTOS DE DISEÑO ELABO- 4.2 SE DEFINIRA EL SISTEMA JERAl<iciuichabE¡'SIGÜEN .. 
' ·~' . ·: " ,. j 

RADOS EN CADA UNA DE LAS ETAPAS ANTERIORES. LOS CONCEPTOS DE DISEÑO EN'suAcOMqodIJE~TRO 
3.8 SE IDENTIFICARAN LAS PRINCIPALES VARIANTES QUE DE LA ESTRUCTURA CONCEPTUAL DE DISEÑO ARQUl-

INFLUYEN EN LA EVOLUCION DEL PENSAMIENTO DEL TECTONICO. 

DISEÑADOR. 

O 8JET1 VOS 



4.3 SE IDENTIFICARA COMO EL CONCEPTO CON MAYOR 

JERARQUIA DENTRO DE LA ESTRUCTURA CONCEPTUAL 

DE DISEÑO RIGE EL FUNCIONAMIENTO DE TODOS LOS 

DE MAS. 

15 

5 SE IDENTIFICARA COMO ES QUE UN CONCEPTO DE 

DISEÑO ARQUITECTONICO LLEGA A CONVERTIRSE EN 

UNA SOLUCION PRACTICA. 

5.1. '~~ 1DENTIFÍCAR~ l.A EVOLUCIÓN DE UN CONCEPTO DE 

, ; Dl~~H()iN s~A,~OLUCIÓN ~'i~ct,CA ENLAARQUITEC-

. T~RA 

o· B . J E T 1 V O S 
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6 SE IDENTIFICARA COMO EL ANALISIS ARQUITECTONl­

CO POR MEDIO DE LOS CONCEPTOS DE DISEÑO NOS 

PUEDE INDICAR LA CLARIDAD O NO DEL 

ORDENAMIENTO DE LAS IDEAS DEL DISEÑADOR EN 

SUS APLICACIONES PRACTICAS. 

6.1 SE IDENTIFICARA COMO EL AUTOANALISIS DE NUES­

TRAS OBRAS DE ARQUITECTURA, POR MEDIO DE LOS 

CONCEPTOS DE DISEÑO USADOS EN ELLAS, NOS PUE­

DE INDICAR CON QUE LA CLARIDAD ESTAMOS LO­

GRANDO EL ORDENAMIENTO DE NUESTRAS IDEAS DE 

DISEÑO AL APLICARLAS. 

O B .J E T 1 V O S 
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OBJETIVOS 
SE MOSTRARAN LAS PRINCIPALES CARACTERISTICAS DEL PROCESO DE 

DISEÑO. 

1.1 SE DEFINIRA LO QUE ES EL DISEÑO POR MEDIO DE LA IDENTIFICACION DE SUS 

1.2 

1.3 

PRINCIPALES CARACTERISTICAS. 

SE IDENTIFICARAN LAS ETAPAS QUE COMPONEN EL PROCESO DE DISEÑÓ. 

SE IDENTIFICARAN LOS PRINCIPALES TIPOS DE DISEÑOARQUÍTE~TÓ~1co ~UE SE 

:~ i 

DAIJ DE ACUERDO AL ORIGEN DE SUS PROPUESTAS. ·; 

1.4 SE IDENTIFICARA COMO EL DISEÑO ARQUITECTONICO PUEDE SER ENTENDIDO DE 

DIFERENTES FORMAS DE ACUERDO AL TIPO DE ORDENAMIENTOS QUE APLICA 

Y RECONOCE COMO VALIDOS EL DISEÑADOR. 

CAP 1 TUL O UN O 



CAPITULO 1 

¿ Qué es el diseño? 
Exi5tcn muchaa definiciones sobre lo que es 

El Dlsciio, entre las c~alce varia de forma 

Importante el aignificado, aún cuando casi to-

das se refieren al mismo acto de dlscilar. t 

Cómo es posible que se dé cato? 

Lo que pa5a es que la mayoría de las defini­

ciones, solo contemplan un punto de vista par­

cial de lo que es El Diseño, lo que hace que 

parezca que catas ddinicloncs no citáran el 

mismo acto. 

Exiatcn diferentes definiciones parciales 

como la que prc5cnta Jesús Sola11as en la que lo 

define así: 

" ES EL DIBUJO O ESQUEMA DE LA 

FORMA DE ALGÚN OBJETO CON UN FIN 

CONCRElO" (Salan.1!!, 1985:07 ) 

Rcfiriénáoac de manera específica a la utiliza­

ción ael dibujo como herramienta ael aiociio y pre­

sentándolo como un fin y no como un medio para 

llegar a la transformación del contexto del 

d!e;cñaáor. 

CAP 1 TUL O UN O 
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( 
'o la.dc.finÍ~lón de J. K. ~agc cn lá que I~ define 

i 1 '' •• ' : •• '·~ • • " ;. • ;'. - • ' _· ' • • ,. ' .-: - • ·: •• ' • 

como:, 

EL SALTO IMAGINATIVO DESDE LOS HE-
• ' • •• • _·,· .. • ••• :--.;.,-•' •• 1 

CHOS PRESENTES.A LAS POSIBILIDADES 

FUTURAS. r'~" '"º' º" 
En Ja que •e cnfátlza las poolbilidadcs que ofrc-

ce El Df5cño de poder predecir y modific.:ir el futuro, 

btrnándo5c en el Prc5cntc. 

Miguel Angel 
Cupul.a de San Pedro 
Roma, 1558-1560. 



O la definición de A•imov de 196:3. 

"LA ELABORACIÓN DE UNA DECISION, 

DE CARA A LA INCERTIDUMBRE, CON 

GRANDES PENALIZACIONES PARA EL 

ERROR"1J'"'· 1s10.o• J 

Mostrando a el Diseño como un proceso 

probabilfotico. E5ta variedad en las definiciones , 

hace que se llegue a confunJir con ciertas dfsclpli.­

nas artfoticas o científicas. y no como su unión 

armónica. 

EN EL DISEÑO, LA COMPRENSION INTELEC­

TUAL NO LLEGA MUY LEJOS SIN EL APOYO DEL 

SENTIMIENTO. 

Robert G. Scott (Scott, 1958:01) 

O como lo expresa Chri!~tophcr Joncs en su libro 

"Métodos de Diaciio"; 

21 

depende para su ejecución con éxito, de una correc­

ta combinación de las tres. Y es mas probable .au 

éxito que si lo asociamo.s cxcluslvamcn~C a una de 

estas tr:cs cspccla!idadcs.11 Qoncs, 1958:0~) 

el arte): 

llevar a ercer que para la pcraona que diseñe , 

deberá tener cualidadce; excepcionales, sin cm bar-

go no es así: 
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"DISEÑAR ES UN ACTO HUMANO FUN­

DAMENTAL; DISEÑAMOS CADA VEZ QUE 

HACEMOS ALGO POR UNA RAZON DEFINI-

DA. 
Robert G."5cott. ( Scott. 1958:01 ) 

Vemo6 así, como la mayoría de la5 activldadcei 

que rcallzamo6, requieren dcclalo11cs nuestraei, qu!: 

en au conjunto forman proccaos de Dle;cño al definir 

un objeto o la de como realizar una actividad eeipc-

cíflca. 

" EL DISEÑO ES TODA ACCION CREADORA QUE 

CUMPLE CON SU FINALIDAD." 

Rovort G. 5cott. ( 5cott 195/l:Dl) 

Ettorc Sottease. 
Silla pltnccanografa 1972 



Según P aul La6cau la problcmi1tlca del diseño se 

puede cfofinlr Je acuerdo a tres variables: 

"EL PROBLEM/1 DE DISEÑO SE RESUEL-

FACTORIA ENTRE NECESID/,D CDrlTEXTO 

Y FORMA "(laocau 19E>Zo67) 

En h1sc ~1 Jo anterior he l!c.Jado Jcfit1ir\o .:k i_1 

:;i,~uicnte forma: 

NECESIDAD 

Las cO&ilS que se h.acen 
, lne.fü;pensaDlei::;, para \a 
realizttc!Ón Je un procesó 
definido. 

necesidad 
m11yor que la 
forma 

contexto no 
rt.:&ponJe il la 
nece5ldaJ 

PROBLEMA DE 
DISEÑÓ. 

FORMA 

l,rincl11!0 ilctivo que. 
con0tit.uye. lil t:t>r:11ci<1 de 

COtlTE:üO 

,1comp,1fí,u1 lit :-r,i.1!.~<1C :ri11 

de. un :..ucc,.o. 

f o r m .a 
inaJecl¡;¡J,a 
al conte.xto 

23 
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Las Etapas de Proceso de Diseño. 

El proccao de dlacño ha aido c6tudlado y dce;compueato en diferentes formas por VariO'a autores .. En 

catas podcmoa reconocer ciertas cqulvalcnclas entre si: 

AUTOR 

LASEAU rAUL 

JONES CHRISTOfHER 

VAN DIKE SCOTT 

rROCESO DE DISEÑO 

DEFINICION DEL fROBLEMA 

DIVERGENCIA TRANSFORMACION 
At.IPLIAR LOS Llt.llTES DE LA SITUACION ES LA ETAPA DE ELABORACION DE UN 
DE DISEÑO Y LA OBTEfJCION DE UN ES· 

PACIO DE INVESTJGACJON LO 
SUFICIEtHE/.lEJ.lTE AMPLIO Y FRUCTIFE­

RO PARA LA BUSQUEDA DE UNA SOLU· 

CION. 

MODELO DE CiA.RACTER GENERAL CON­
SIDERADO COJ.10 ADECUADO AUNQUE 
SIN POSIBILIDADES DE COMPROBACION 

ASE DE ANt,LfSIS 
FASE DE rROGRAMA ASE ESQUEMA TICA 

1 ANALISIS SISNTESIS 

EVALUACION· SELECCION 

CONVERGENCIA 

La•oau, .1980 
Jon••.1970 
Vandyko, 1982 

COMUNICACJON 

ES LA REDUCCJON DE UNA GAMA DE OPCIONES A UN UNJCO. 

DISEÑO DE LA MANERA MAS SENCILLA Y BARATA QUE PUEDA 

OBTENERSE Y SIN NECESIDAD DE RETIRADAS IMPREVISTAS Y 

RECICLAJES. 

FASE DE DESARROLLO DEL DISEÑO 

EVALUACJON 

CAP 1 TUL O UN O 



To.trJarcmo6 como modelo <t seguir e! que 

pre:sctlta Chr!stophcr Joncs por con0Lict·.1i­

quc e~ e! que mejor ct1g!ob21 r.:1 procc,;o Je 

dísciíO y lila vez 110;; p!:r!liitc g.-~1~1 flc<ihli.L1J 

en el ~nancjo de ca..:t.1 una Je Lis cu¡.i..10 ltUc 

CHRISTOPHER 

JONES 

DIVERGENCIA 

El objetivo de la investigación divergente es la dcs~rucción del orden inicia! mientras se identifican lae 

características d.c la s-ituación d.c dis-cño que permitirán un grado de camb'io valorablc y factible 1 anibién pueden 

s-uministrar una experiencia lo suficientemente nueva como par a contrarrebtar la cxi5tencia de presupuesto€> falsos. 

Lo que&~ entiende por este termino es el acto de ampliar los límites de la €:>ituación de tfü;cño y la obtención de 

una espacio de invc&tigacíón lo &uficientcmentc amplio y fructífero para la Púsquc.da de una !<>Dlución 

' CONVERGENCIA 

. Su oPpvo e& alcanzar una úmca alt:crnatwa cntf'c la& muchas posiPlcs. mediante la reducción pr09rcs1va de las 

mccrtidumbrcs !:>CCUndan.a& hasta llegar a una &clución final 

, 'CAP 1 TUL O UN O 
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Aún cuando el proceso de diseño, pareciera ca-

tarcompucsto por etapas bien definidas y dispues· 

tas en una secuencia Jfncal, cE>to no sucede aaí; ya 

que mientra:; se realiza cualquier etapa. !:iC puede 

cstEir rca!iumdo s!multáncamcntc parte de la si-

guicnte, dándonos esto una superposición entre 

ellas. La rcciclación de la información entre todas 

las etapas, hace que aparezcan más como u11 

proceso cíclico que como uno lineal . 

Muchos teóricos catán de acuerdo en la norma-

!!dad de reciclar a través de esta secuencia y 

algunos sugieren que cada ciclo ca, progrcaivamcn-

El PROC!ESO 'DE 

l>fSEÑO 
te, menos general y mas detallado que el anterior. 

Chrlswpher Jones, 1970. 



TIPOS DE DISEÑO 

Gcoffrcy Broadbct1t reconoce en su libro "diaeño 

Arqu!tcctónlco 11 cuatro formas bá5icas de dli;cño, 

con I~1s que 5C puede definir cualquier caso cspccí-

fico, ya sea identificándolo con una de estas formas 

o más comúnmente con la combinación de varias de 

cllae. fa;ta5 formas aon: 

Diseño pragmático 

Diseño icónico 

Diseño analógico 

Diseño canónico 

Broadbcnt (1974: 39-66) 
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DISEÑO PRAGMATICO 

Parece haber aido el primer tipo etc diseño que apareció, experimenta con materiales, formas y mancraa 

de hacer Jaa cosas, con un fin c:lcfinido, descubre por mcdfo de ensayo y error la factivilldad de cada una de 

c&taa para su utilización en una cuestión específica. 

EDISON EXPERll,JENTO COt; 10,000 FILAJ,fENTOS 

l.IEDIANTE PRUEBA Y ERROR NJTES DE LOGRAR 
UNr\ L/\l.tPAR/, INCANDESCENTE QUE FUERA 
FUNCIOJ;AL. 

CAP 1 TUL O UN O 
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DISEÑO ICONICO 

Consiste por definición ct1 el uso de formas cnaayad~a y aceptadas: h.16tóricamcntc. aparece después 

del diseño por tanteos. lo5 tipos de edificios y los métOdoa de consúucclón ac catablcclcron pragmática-

mente y luego se repitieron por que se sa'7fa que funcionaban bien, creándose con cato clcrto6 íconos a 

seguir. 

Te:.~ l~CU~S 

--------IWt.!~~ ~) 
Unos determinados sistemas de construcclÓ11 se co11solida11 en la concfcncia de una sociedad, y dado 

que cada uno de sus miembro:; tiene u11a imagen mental fija de lo que debe ser el aspecto de una casa 

podcmo5 llamar a el diseño de esta5 ca5"'15, Diseño !cónico. 

CAP 1 TUL O UN O 



DISEÑO ANALOGICO 

Jorn Utzon 
Opera oc Sloncy 
Sioncy, Auotralia, 1957-1973. 

El i:.-Hscño analógico ~e d.á estableciendo ci~rta corrcspond.cncia entre un estímulo y el objeto de 

diseño, que pueden ser o no del mhrnto campo. en esta el primero aporta al diseñador cierto orden o 

estructura para conformar el 5cgundo. 

CAP f TUL O UN O 
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DISEÑO CANONICO 

Este tipo de diseño ac distingue por basarec siempre en un sfstenla PráeX16tc~tc; dc'construcclón o 

, ' 
procedimiento que norma las características de los elementos y la forma de: 'utllizar·ac. donde el diseñador 

define su obra por medio de su juicio pcre.onal dentro de las variantes qui!: pefrmlte el sistema. 

ORDEN CORINTIO, 

los ordenes griegos y romanos, son sistema:; 

de proporción y definen claramente las carac~crfo-

ticas de Jos clcmcnto5 que los conforman. 

Los edificios diseñados bajo estos ordenes 

son claros ejemplos de Disoño Canónico, 

CAP 1 TUL O UN O 



DISEÑO EN LA ARQUITECTURA. 

Dentro de lo que ca el diseño de la arquitectura podcmo6 encontrar un gr~n,.numcro de definiciones, 

sin embargo podrcmo6 observar como cstaa van de un punto de vista a o~ro_, sin que lo lleguen a definir 

totalmente. Pasatido dcadc la idea de Le Corbuslcr de concebir la ca6a como .. La máquina para vivir", 

tomando en cuenta para ello un criterio predominantemente funciona!, ha6ta concebirla el mismo de una 

forma totalmente distinta 

Le Corbu6icr, 
Nocrt-Oamc de Haut 
Ronchamp. 1950-54 
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• La arquitectura e• un juego magl•tral, perfecto y admirable de maoao que oc reúnen bajo la luz. 

Le Corbuolcr, 1914 
Unidad DOM-INO 

Nuestros ojoa están hechos para ver la6 formas en la luz y la luz y la sombra revelan las formas ..... 

Le Corl1u0ler, Hacia una arquitr:ctura. 
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Basándose en criterios formales y capácialcs 
-. :'_. -·- . --··.- ... _ . 

Llevándonos a ver esto, como el dlecño arqultectó~féó va ~:-,5c~ c~tend_1do; ~p!icStio d~ aCú~'.dÓ -~ clcl-tm; 

para su cntc11dimlcnto, y por que no, ligándola a critcrloe., que dirlgtm su quehacer en la· arqu1teCt.urá:. DcfíirO dé los>t-1~c~iOsj1~iíl.cipa1~~-'qU~: f~,fluYe~··~n ~! 
,._,_,¡ ; .1 

sentimientos y scnaac!ones de sus habitantes, ya diseñador podemos cncor:trar los algufentce: ; 

que es para satisfacer sus necesidad que se ha 
CRITERIOS FUNCIONALES 

hecho. 
En donde la forma en que se d~n las 

.. De pronto llegas a mi corazón, me satlsfa-
tas a lograr en la arquitectura. 

ces, soy feliz y digo: ¡ esto es bello 1 eso es 

arquitectura. El artt:: esta ahí." 
CRITERIOS FORMALES 

.. MI casa es práctica. Se lo agradezco como 
En donde el buen acomodo de las caracteríe-

lo pudiera hacer con los ingenieros de fcrrocarri-
ticas formales de los clementoe; fíalcoa de la toe de la arquitectura que provocan en el .o.~ecr~. 

les o con el servicio telefónico. Tú no has llegado 
arquitectura 6era el principal o'7jctlvo a lograr en vador determinadas aensaclonca o Bentfmlen-

a mi corazón: 

Le Corbuslcr 
la arquitectura. to6. 

Chlng, ( 1979: 3B7) 

Aún cuando estos no son todos los ordenes que rigen en el diseño arquitectónico, al podemos tomarlos 

como una base de la cual partir para su ejecución. 
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OBJETIVOS 
2 SE MOSTRARA COMO EL TIEMPO Y LA MANlf'ULACION DE ELEMENTOS 

EN EL DISEÑADOR, EN SU FORMA DE ENTENDER Y PRACTICAR 

2.1 SE RECONOCERA COMO LA POSESIÓN DE UN VOCABULARIO DE 

ARQUITECTONICO. 

2.2 SE IDENTIFICARAN LAS PRINCIPALES FUENTES DE OBTENCION 

2.3 

2.4 SE IDENTIFICARA COMO LAS ESTRUCTURAS DE co1,wc:IMIEN'í0 

OBSERVACION. 

2.5 SE RECONOCERA COMO EL TIEMPO Y LA MANIPULACION DE ELEMENTOS DEDISENCJ,SCJN .F'AC 

DE NUEVAS ESTRUCTURAS DE CONOCIMIENTO. 

2.6 SE IDENTIFICARA COMO U\S ESTRUCTURAS DE CONOCIMIENTO INFLUYEN EN EL DISEÑADOR, EN SU PERCEPCION Y BUSQUE DA DE SOLUCION 

DE LOS PROBLEMAS DE DISEÑO 
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Capitulo 2 

TIEMPO Y MANIPULACION EN EL -DISENO ARQUITECTONICO. 
INICIOS EN EL DISEÑO ARQUITECTONICO. 

Después de haber estado impartiendo 

SOLUCIONES 
clase en el Taller de Diseño por algunos años 

y reflexionando sobre mi propiacxpcricncia en 

e! diseño, he podido reconocer en el diseñador 

cierta evolución en la forma de entender y por lo 

tanto de abordar los problemas de diseño 

arquitectónico que se le presentan, ccontrando 

diferencias tanto en resultados como en los 

objetivos perseguidos, una diferencia que se 

puede entender como un cambio en la forma de 

pensar y entender el diseño. 

Como ejemplo análogo tomaremos el caso, 

de un escritor el cual podrá realizar su obra:' 

de acuerdo a su experiencias y al vocabulario, 

que maneje: por lo que seria ·ilógico esperar que' 

una persona con un numero muy limitado dd 

palabras y que conoce ~ni¿amcnte' formas_ 
' ... , 

muy básicas de aplica~ión d
0

e ~sta~ pudlor~ 

lograr una obra com~ ~b~~ ~u~°.{e d~ la 

Mancha", en la que se pued~ reconocer _canti~ 

dad en los vocablos usados 9sf como variedad. 

y calidad en las estructuras usadas en la 
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composición. 

Do igual forma en la arquitectura es 

necesario conocer los elementos con los que 

re~liza la composición ( Planos, volúmenes, es­

caleras, cte.) y dominar los distintos principios 

organizativos para componer un todo con las 

partes. Esta necesidad de conocer, nos implica 

que debe existir un proceso de asimilación , 

por parto del diseñador, en el que va adquirien­

do un vocabulario de diseño e ira manejando los 

distintos principios de ordenamiento. Este 

procesp se va dando paulatinamente y no de 

forma lineal, por lo que varias de sus etapas 

se pueden dar do forma simultánea, haciendo 

esto parecer como si fuera una sola. 

PATRONES DE DISEÑO 
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Así como necesita mas conocer las letras 

del alfabeto y las leyes que las rigen para 

poder formar palabras, y las de estas a su vez 

para poder formar oraciones y así sucesiva­

mente, de esta misma forn1a debemos cono-

cer las leyes y componentes de un espacio, 

de un edificio, de un conjunto arquitectónico, 

etc. Pareciera que esto t~ndría muy poco 

valor, ya que iquien no conoce una puerta o 

una escalera?, sin embargo, si profundizamos 

en el tema podemos ver como 13 gente no 

relacionada con la con5trucción o el Diseña 

Arquitectónico (principiante), apenas y conoce 

estos elemento de forma general y casi nunca 

por sus componentes particulares que le dan 

sus características especificas. En este caso 

se tiene un vocabulario de diseño limitado y 
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EL VOCABULARIO DE DISEÑO 

general, que no alcanza a llegar al detalle ni 

a ofrecer muchas opciones por falta de 

elementos y ordenes por combinar. Esto nos 

puede llevar a visualizar el hecho de. que, 

mientras mayor sea nuestro' vocabulario 'de 

diseño, tendremos mas posibilidades de s~lu~ 

ción a los problemas que se nos presenten, y por 

consiguiente mejores posibilidades de encon­

trar la solución apropiada a estos. Esto 

mismo pero visto a través del Esquema del 

Proceso de Diseño de Christoper Janes Qones 

1970:56-60), podremos decir que si conta­

mos con un Vocabulario de Diseño bastante 

amplio, probablemente tendremos una Fase de 

Divergencia extensa, que noG permitirá en la 

Fase dé trarlsfOrmacÍón buenos resultados 

y grandes posibilidades de. obtener un buen 

producto como resultado de la fase de Conver­

gencia. 
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OBTENCION DEL VOCABULARIO DE DISEÑO. 

El vocabulario de diseño arquitectónico se 

obtiene de la misma forma que el del lenguaje 

hablado, mediante la experiencia, observándo-

lo y haciendo uso de el. Los elementos de 

Diseño Arquitectónico se pueden conocer y 

apropiarnolos, al observar su estructura, 

función, los ordenes que rigen su composición 

y sus distintas formas de aplicación, que en la 

Conjunto l,fonaHico 

Asir., ltal!a. 

arquitectura se puede lograr mediante la vivencia y análisis de los espacios que habitamos. La 

calidad y amplitud de este lenguaje estará íntimamente ligada a los espacio a que tenemos 

acceso, ya sea por medio de la visita real {preferentemente) o por otros medios de 

aproximación. como pudieran ser la fotografía. el video,: las ·ac~cripcion~~ Cn tCxtos, etc. As! 

en la arquitectura es necesario conocer los ·elementos que la constituyen, pero únicamente 

después de analizarlos y entenderlos, es que podemos hacer uso de ellos en nuestro proyectos. 

Una vez que sucede esto es que podemos considerar que hemos adquirido nuevos elementos para 

nuestro vocabulario de diseño arquitectónico. 
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CALIDAD EN EL VOCABULARIO. 

De la misma forma como en el lengua-

je hablado, se puede reconocer cierta 

calidad, dr. acuerdo al apropiado uso de Jos 

vocablos y las estructuras que los susten-

tan, en la arquitectura sucede de igual 

forma. Inmediatamente salta la pregunta 

iComo podemos lograr un lenguaje de 

calidad?, asf como en la literatura, el 

El pantoon 
Roma, Italia, 120-124 

contacto con .un buen lenguaje y su análisis 

constante nos va permitiendo poco a poco, 

hacerlo nuestro. En la arquite~tura podemos 

tener este contacto con este tipo de 

cxpreaión en ciertas "Lugares Memorables .. 

{Blomer, 1977:117-119), en donde la sintaxis de 

la arquitectura se ha podido dar de manera 

impecable, afortunadamente existen bastan-

39 

tes de estos lugares, muchos de estos son 

a los que se les reconoce como ejemplos 

de buena arquitectura, en los que no 

existen conflictos entre sus componentes 

(Forma, Contexto y necesidad) y no se 

tengan contradicciones entre los ordenes 

utilizados en su creación. 
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OBSERVACION Y PENSAMIENTO. 

E.JE::;> 
c::olY\~ITllJcS' 

l 

,..LVÁ~ ~T'.:> 

~TA!.<:> :'."Ul..TiJtz.b.C..... 
IJ.~otlf;.t()JU¡: ¡,.u¿)Jl,l,J31,.. 

Alvar Aalyo, 1958-1962 
Centro cultural, 
wolfsburg, Alemania, 

Normalmente la gente ve en el mundo que le rodea, lo que quiere o cree que debe ver, y no lo que realmente existe, ya que el ha creadoclcrtas, 

reglas que lo guían en su percepción, que van de acuerdo con lo que el conoce y lo que el quiere encontrar, señalándole únicamente lo que debe observar, 

con detalle, pero que también lo bloquean en la observación de las cosas que no entran dentro de estos para metros. Esto hace que la observació,n:,' 

de un espacio por dos personas con distinto grado de conocimientos del diseño arquitectónico, sean totalmente distintos, ya que de acuerdo, 

a sus experiencias, cada uno a adquirido ciertos conocimientos que lo llevan a crear ciertos parametros, que funcionan como filtro y hacen 

que la observación sea selectiva y únicamente se centre en los objetivos que estos marcan. Por lo tanto no se esta percibiendo lo mismo por 

cada una de estas personas, esto nos lleva a pensar que existe una evolución a través de la experiencia en el diseño que hace que cambie 

nuestros objetivos de observación y la forma de entender el mundo y en si nucetra forma de pensar. 
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TIEMPO MANIPULACION Y CONOCIMIENTO. 

Es claro como Ja adquisición de nuevo voca­

bulario de diseño, y su manipulación nos permi­

te lograr soluciones acordes a este, en las que 

se puede notar una cierta evolución. 

A que se debe esto, bueno, la adquisición de 

conocimiento se basa en ciertos desequilibrios 

que se dan dentro de Ja mente del hombre, en 

este caso del diseñador, y mas concretamente 

estos desequilibrios se dan en sus estructu­

ras de conocimiento. Estos desequilibrios se 

dan, cuando por cierta manipulación de elemen­

tos se reconoce otro nuevo, esto hace que se 

compare este con las estructuras de conoci­

miento, esta comparación deberá dar como 

resultado una asimilación del nuevo elemento a las estructuras cognositivas ya existentes, de 

no ser a5Í este elemento hará que se inicie una búsqueda de estructuras cognocitivas en las que 

este se pueda integrar de forma lógica y cabalmente, lograndosc una estabilización de las 

estructuras. Dentro del campo del diseño arquitectónico estas estructuras de conocimiento 

pueden ser las diferentes formas de manejo de la función, la forma y el espacio. 
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42 

una nueva estructura cognocitiva, esta 

permite lograr nuevas combinaciones, que nos· 

llevaran a nuevas búsquedas, un nuevo dc5 

equilibrio, es decir a la búsqueda de nuevo 

conocimiento entrando en cierto ciclo. 

Pero cabe subrayar el hecho de que esto se 

da a partir de cierta manipulación y tiemp~: 

invertido en cGta. Esta den no de nuestro cam-

po se va dando en el continuo trabajar con 

actividades, formas y espacios. las manipula' 

ciones que cada sujeto podrá lograr estarán 

íntimamente ligadas a su intelecto y a el medio 

en el que se desenvuelve. 
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CRITERIO Y PROPUESTAS DE DISEÑO. . -
'N ,, • 1 
»-t >';.;: 

' .. 
De acuerdo a lo anterior podemos ver cotno el diseñador va sufriendo cambios de acuerdo a las l~ 

experiencias que esta viviendo, donde sus estructuras cognositivas funcionaran como filtros 

so mediante el cual un organismo recibe o extrae cierta 

selectivos y elementos organizadores de la información obtenida a través de su percepción. 
A la percepción se le ha considerado como un proce-

información acerca del medio. Al aprendi:aje se le 

define como el proceso mediante el cual se adquiere 

o tc'MP4~1J. 

O 
~LD5~~ 

- ~EJlAD0!1 

~t..a.~ 

esta información por medio de la experiencia y se con-

vierte en parte del almacenamiento de hechos en lo 
ro~ 

memoria del organismo. Así, los resultados del aprendi-
de esta forma resulta lógico entender el hecho de que de acuerdo a una mayor o menor 

zajefacilitan la posrerior extracción de información ya 
cantidad de conocimiento. as( serán las posibilidades de extacción de información del 

que los hechos almacenados se com·ierten en modelos, 
entorno a travÓ6 de la percepción. 

... en la medida en que el co11junto preceptivo se amplia y se hace y se hace más 
en comparación con los cuales se juzgan las se,iales. 

complejo y los patrones se enriquecen con las experiencias, el individuo sera más capas 
Forgus, (1972:11) 

de extraer mayor información del medio. 

Forgu6, (1972:12) 
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La obtención de nueva informaci6n va a per-

mitirle nuevas estructuras cognositivas que a 

su vez. estas le darán una nueva forma de 

percibir y entender el mundo. 

el pensamiento entonces modifica al organismo 

mediante la intervención de un nuei•o aprendizaje, 

el cual a su vez modifica la percepción de la siflla-

ción de estimulo . ... 

Forg11s, (1972:13) 

MODIFICACION DE 
LA PERCEPCION' DEL 

ESTIMUL 

MODIFICACIOS DEL 
ORGA.'ilSMD POR L 

MB-10R!A 

Creándose una estrecha relación entre estimulo, organismo. aprendizaje y pensamiento. Con 

esto podemos entender, que con el conocimiento que va adquiriendo el diseñador va cambiando su 

forma de percibir su entorno, y va creando nuevas estructuras cognositivas, que le permitirán 

comprender los problemas que se le planteen do forma distinta y por onde darles nuevas formas 

de soluci6n a estos. Si un estudiante do aqruitectura por fin logra entender la forma en que se 
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puede lograr proporción dentro de Jos espacios 

(por ejemplo) y aprende su forma de aplicación, 

es muy probable que intente aplicarlo en su 

5iguientc proyecto, pero si aún no ha logrado su 

entendimiento por completo y mucho menos le 

ve posibilidades de aplicación practica es casi 

seguro que ni siquiera lo intente. 

Dentro de este continuo cambio he podido 

reconocer tres formas distintas de pcn5amicnto 

que utiliza el diseñador arquitectónico en la 

45 

solución de sus proyectos, manejando para 

cada uno de ellos, ciertos conceptos específi­

cos: conceptos funcionales, formales y espá­

cialcs. 
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OBJETIVOS 
3 SE IDENTICARA LA SECUENCIA EVOLUTIVA DEL PENSAMIENTO DEL DISEÑADOR EN LA ARQUITECTURA IDENTIFICANDO LAS ETAPAS 

QUE LA COMPONEN Y LOS FACTORES EXTERNOS QUE LA AFECTAN. 

3.4 

3.5 SE IDENTIFICARAN CUALES SON LOS ELEMENTOS, SUS CUALIDADES Y 

FORMAL DEL PROCESO EVOLUTIVO DEL PENSAMIENTO DEL DIEÑADOR.' 

3.6 SE IDENTIFICARAN CUALES SON LOS ELEMENTOS, SUS CUALIDADES Y CRITERIOS 

ESPACIAL DEL PROCESO EVOLUTIVO DEL PENSAMIENTO DEL DISEÑADOR. 

3.7 IDENílFICACION DE CRITERIOS DE ORDENAMIENTO QUE INFLUYEN SOBRE LOS CONCEPTOS DE DISEÑ~ ELABO¿DOS EN CADA UNA DE 

LAS ETAPAS ANTERIORES. 

3.8 SE IDENTIFICARAN LAS PRINCIPALES VARIANTES QUE INFLUYEN EN LA EVOLUCION DEL PENSAMIENTO DEL DISEÑADOR. 
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SECUENCIA EVOLUTIVA 

En el capitulo atitcrior se ha planteado como una persona va cambiando a medida que tr~nscurrc el tiempo y va adquiriendo nuevo conocimiento, 

cambiando su forma de percibir y entender su entorno. Este tipo de cambios en el ifü;cñador arquitectónico se dan como un solo proceso evolutivo, 

sin embargo se puede dividir en partes o etapas, de acuerdo a su forma de pensar y por lo tanto a la de proponer soluciones de diseño. He podido 

diferenciar tres etapas que aún cuando se presentan con una eecuencia bien clefinida, el paso entre una y otra no es una ruptura con el anterior, sino 

que se va dando poco a poco llegando en un momento dado a poder estar un diseñador en dos o más etapas, en lo que se termina de realizar esta 

transición. 

CAP 1 TUL O TRES 



50 

ETAPA FUNCIONAL 

En un principio el sujeto no alcanza a com-

prender en su totalidad la problematica del 

diseño arquitectónico por lo que básicamente 

se enfoca a la búsqueda de una solución funcio-

na! básica, conformándose en gran medida con 

el hecho de que el proyecto resuelva los reque-

rimicntos funcionales fundamentales, para que 

se puedan realizar las actividades que se dcsa-

rrollaran en el edificio propuesto. 

LA ~'fP> ~~ ~ .......,~A ftl4t.A VIVtL, 

~. ~. "'""" """Vl"ll!. """""'· 
~1l>J'.6. Ut«J~f!_ ~ ~Cl-r.>ATTl>P •••.• 

-.. k- .l.J> C....-llo"ílEJ!_, 
·¡ 
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control en los criterios funcionales, se tia cuen­

ta tic que no. ba5ta con el hecho tic que· un 

edificio pueda funcionar. sino que también ne­

cesita ser agratlablc al observatlor, por lo que 

inicia una búsqueda estética, tramsformándo­

se en criterios tic ortlcnamiento formal para 

catla uno ele los elementos que componen un 

eaificio. 
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ETAPA ESPACIAL 

Una vez que ya 5e ha logrado cierto control 

el lo5 criterio5 formales aplicados a los elemen­

tos arquitectónicos, el diGeñador encuentra 

con que para que un edificio Gea realmente 

agradable, es necesario organizar los clcmcn­

toG que lo componen dentro de un orden espa­

cial, ya que el espacio es el que realniente 

percibe el usuario en la arquitectura. 
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En este croquis se puede ver c~mo cada una 

de estas etapas se ve traslapada' con las r 

otras, en el proceso de transi.ción. El hecho de;. 

que alguien haya logrado pasar a la siguiente,. 

etapa no implica que ya no vaya a utilizar los 

criterios de ordenamiento que esta le propor­

ciona, sino que su principal búsqueda se basa­

ra en el nuevo campo que corresponde a la nueva 

etapa en que se encuentra. 
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ETAPAS EN EL PENSAMIENTO DEL DISEÑADOR. 

Dentro del proceso evolutivo del pensa-

miento del diseñador he podido diferenciar 

ciertas etapa5, en las que este mantiene 

algunas constantes en la forma de entender 

y proponer soluciones a los problemas de 

diseño que se le plantean. 

Estos cambios se van dando de forma 

continua y cada una de las etapas que a 

continuación enumeraremos no se dan en 

forma secuencial precisa, si no que estas se 

van presentando poco a poco y en casi todos 

los casos varias de ellas ec traslapan den-

tro de un mismo periodo de tiempo. 

Cada en una do esta,; etapa,;: so'_puodo Identificar por .el tip~ _de concepto,; de dise~.º. 

;· .·. ; ... )· ·: .. :.":¡ ,. .· 

arquitectónico que genera, pudiéndes~ ~i~.~i2g~lr lps ~!guíen.tes: 

CONCEPTOS DE DIS. ARQ. SENSORIALES 

CONCEPTOS DE DIS. ARQ. FUNCIONALES 

CONCEPTOS DE DIS. ARQ. FORMALES 

CONCEPTOS DE DIS. ARQ. ESPACIALES 

ETAPA SENSORIAL ' 

ETAPA FUNCIONAL 

ETAPA FORMAL 

ETAPA ESPACIAL 

Los cuale,; toman su nombre del enfoque especifico que abarcan dentro del diseño arquitectó-

nico y se lo dan a la etapa a que corresponden. A continuación se especificarán las particularidades 

de cada una do esta,; etapa. 
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ETAPA FUNCIONAL 
':,,: '• ,;i"• :' ' 11 r 

Los conceptos generados en esta etapa responden al ordenárni~nto de/elementos ·arquitectónicos para la satisfacci6n de cierta 
; :' ... ':-·:·_·. ':::. :'.:>· ·. ~-, ·.:···. ' 

especifica, como comer, dormir o traoajar, esta etapa es la. que rogularn:irito 50, pr~són,ta al inifi~ de la formación del diseñador, ouscando básicamente;: 

que se pueda realizar la actividad proyectada, teniendo una gran importanci~ lo~ conceptos generados en esta etapa, ya que prácticamente no se, 

construye nada si no e5 con el propósito de que realice cierta actividad específica. y es aquf donde se proponen los criterios de orácnámicnto de las 

actividades para el buen funcionamiento en los edificios. Siendo estos criterios los que normalmente pesan más en la aprobación y construcción de 

cuaquier proyecto. 
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irn ©{!} 
~"- .. _:í_. -·--- -· --~ 

~ 
ELEMENTOS 

Los elementos que se manejan en esta eta- ··1¡ 

pa son básicamente " ACTIVIDADES", plancac. :. 

das para realizarse en el elemento arquitcc:tó~ 

nico en cuestión. Casi todas las 'actividades 

que realiza el homl>re o sus m_áquinas entran 

dentro de los elementos a orgahiz.i:;ir. en los 

conceptos generados por esta. etapa. 

COMER 

DORMIR 

ASEARSE 

CIRCULAR. 
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CUALIDADES 

Cada una de las actividades que realizamos 

tiene ciertas características que debemos re-

conocer, para así poder clasificarlas para su 

posterior ordenámiento. 

QUIEN LAS REALIZA 

COMO LAS REALIZA 

CON QUE LAS REALIZA 

DONDE LAS REALIZA 

CUANDO LAS REALIZA. etc. 
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CRITERIOS 

ción de conceptos de diseño arquitectónico 

funcionales se basan en la proposición de un 

orden de agrupamiento de las actividades o los 

locales que estas generen de acuerdo a las 

cualidades de las actividades a realizar. pu­

diendo ordenarlas: 

por su secuencia 

por su tipo de necesidad?s 

por su tipo de usuario~ c~c,.: 
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ETAPA FORMAL 
Una voz que se ha logrado cierto dominio sobre 

los conceptos funcionales de disoño arquitectónico, 

se inicia una búsqueda estética en la arquitectura, 

mediante soluciones formales, por medio del 

t • • • • 

1 

• • • • • • • 
• • • • • • • • • • • • • • • • • •· 

~~ < )LI~ 

ordenámiento de los elementos formales que com-

ponen la arquitectura. 

ELEMENTOS ~ 
Se puede decir que existen cuatro elementos LJ¡.XA.(: 

primarios de la forma que al acomodarse arman la 

estructura formal en la arquitectura, estos ele-

mentas básicos son El Punto, La Línea, El Plano y El 

Volumen, entre ellos existen elementos intermedios 

que nos pueden llevar desde El Punto hasta El 

Volumen de forma gradual. 

~ t-f---------4 
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Ricardo Lcgorrcta 
Hotel Camino Real México, 
Fuente en el acceso principal. 
México, D. F. 1968. 

EL PUNTO 
El punto os la r•presentación de un lugar· 

especifico en. el espacio, no tiene dimensión 

alguna, esto es que no tiene largo, ancho o·alto,, 

aún cuando para su representación i;e le pue· 

den otorgar algunas. 

El punto se presenta éomo un: elemento 

estable, que organizá y domina el esp~cio que lo 

rodea, es el elemento básico de la forma, ya que 

a partir do el se pueden deducir todos 

demás elementos formales. 

En la arquitectura se presentan' como ele' 

mcntos individuales que delimit~n cierto5 con·. 

tornos, extremos de líneas, etc. 
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DEL PUNTO A LA LINEA 

La repetición ordenada de elementos pun-

tualcs en una dirección definida trae por consi-

guiente la creación virtual de una Línea. 

Aun cuando los puntos no leguen a tocarse 

entre si y por lo tanto no lleguen a ser estric-

tamcntc un solo elemento ( una Línea), su 

acomodo hace que se perciban entre ellos ca-

ractcrísticas lineales como dirccci6n, movimicn-

to y desarrollo. Este tipo de elementos consti-

tuyen la transición entre el punto y la Línea, 

donde la distancia y el acomodo entre ellos es 

lo que los puede caracterizar como varios pun-

tos o como una Línea. 

elt!mentos puntuales 
(ventana5) formando 
elementos lineales 

Michael Graves 
Publi Services Building 
de Portland, 
Oregon, 1980-1982 

elementos punt.uale5> 
(ventanas) formando 
e\ementor:. lineafe5 
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Aldo Rossi 
Torro de Nuevo Centro Cívico 

Pesaro, Jtalia,1979. 

LA LINEA 
Jr :~ '" 

Es la.sucesión do puntos acomod"!dos; .si:·. 

guiendo una dirección dofinida,u~i~ánd~s;un~s i• •. : . 
1. " '· '1 • ,·'", 

.tan cerca de Jos otros .que•.i;o·supprponen!f 

f·aparecietidó esto acomodo. como un solo ole.e: 

mento con caracterfoticas propias, como di-

rocción, movimiento, desarrollo y longitud. La 

Línea os muy usada para definición do bordes Jo 

quo Jo haco o! olomonto mas usado en la ropre-

sentación gráfica de conceptos y objetos. Es. 

sumamente practica en la definición de planos 

y volúmenes, aun cuando conceptualmente La 

Línea no tiene ni ancho ni profundidad, al realh 

zaroe alguna representación de olla, se le pue-

den otorgar alguna de estas características. 
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DE LA LINEA AL PLANO 

La sucesión de Glementos lineales en Una 

dirección definida, donde no necesitan estar 

unidos entre si, nos da la aparición virtual do un 

plano. Pudiéndose identificar en el una longitud 

y un ancho que son propiedades propias do un 

plano. 

La ropotlción do olomontos linoalo• on una 

diro~ción definida yl~~- c~~acto~fsticas unifor­

mo• :~ntro ost~s'~1.i~o~)'~s os l<l quo hace que 

cstc':mcgl~ apar~i;~~,j~q J~ ~i~ho o on caso 

do no toncmtas cat~c~crf~;;~~s la suficiente 

fuerza como un slmplogrupo dÓ. lfncas. 

Aldo Rossi 

Portico. Cementerio 
Modona,ltalia, 1971-1975 
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un plano. Este po5cc do5 dimcn5ionc5, 

ancho, Pudiéndose observar en el caractcr(sti; 

cas como e! color y la textura. 

La forma del plano 5C puede con5cguir y 
variar al manipular Ja dirección de la pro!onga~ 

ción de la Línea. 

El plano es un elemento clave dentro de el 

vocabulario arquitectónico por su grán uso. 
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DEL PLANO AL VOLUMEN 

La repetición de un plano en una dirección 

diferente a las que Jo define como tal, se crea 

virtualmente un volumen. con las caracterfsti-

cae de este; alto, largo y ancho. 

La· direcci6n·:y e,I. espaciamiento entre los 

pla~os hacen que varíen la.s c~racterfsticas de 

volumen observado, siendo está Jo que ·permite 

que puedan ser considerados o no como volu-

mcn. 

~-~ .. 
tS:ill11. ~. 

:-- 1 • 

Ricardo Lcgorrcta 
Fabrica DATSUN MEXICANA 
Civac, Mor. México,1966. 

CAP 1 TUL O TRES 

65 



66 

El VOLUMEN 

ES .una prolongaci6n de un plano on una:. 

direcci6n diferente a Ja5 que Jo definen conto-:' 

nicndo la5 tro5 dlmen5Jone5 Jargd ancho y alto. 

El volumen se pro5onta como un elemento 

5olido ocupando cierto Jugar «ipecifico ·en el 

o5pacio. 
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CUALIDADES 

Las cualidades de la forma son las 

siguicntcs;contorno, el tamaño, el color, Ja tcx-

tura, la posición, orientación, equilibrio y la 

proporción. Con estas podemos llegar a definir 

una forma especifica en particular. 

CONTORNO 

Es el fruto de la especifica configuración fe 

las superficies y las aristas de las formas. 

Ching. 

Josep LI. Sert 
Fundación Marguerite y Aimé Macght 
Saint-Paul-dc-V cnce 
Alpes Marítimos, Francia, 1964 
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EL TAMAÑO 

El tamaño esta definido por las dim~nslones 

exactas de la forma, que definen sus proporciones 

y por otro lado su escala al confrontarse con otro 

sujeto como referencia. 

o 

EL COLOR 

Es el matiz, la intensidad y el valor de tono 

que posee la forma. Es la forma en que refleja 

la luz un objeto. 
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LA TEXTURA 

Es Ja característica superficial de la forma; 

pudiéndose dividir en textura visual y textura 

tactil. La primera refiriéndose a las caracterís-

ticas de reflexión de la luz que la superficie 

tenga y la segunda en cuanto a los estímulos 

tactilcs que estaproporcione. 

LA POSICION 

Es la localización de una forma con respecto 

a los elementos que conforman su contexto. 
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ORIENTACION 

Es la posición de la forma con resp~cto a los 
1 

ejes de su estructura formal y a ~u: plano de 

sustentación con respecto de ios ejes 
i 

compositivos de contexto. 
!. Alvar Aalto 
i Iglesia y Centro Parroquial 
· Seini!joki; 1952-1960. 

Vladimir Tatlin. 
Monumento a la III Internacional 
Moscu, 1920. 

EQUILIBRIO 

Es el grado de estabilidad visual de una 

forma o un conjunto de ellas dentro de un 

contexto específico. 
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PROPORCION 

Es la relaci6n interna que guardan los dis-

tintos elementos de una forma especifica, sien-

do esta entre cada uno con otro y con el 
1, 

conjunto en su totalidad. 

, 

.... 
! ~ ..... 

1 ' 
¡ ', 

'j J " I \ E ''\ 

'!,; \ ¡ \ ' & . \ 
\ ¡ \. l ··~ \ 

J: f' " 
f;\ 
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Acropolis 
Atenas, Grecia. 

CRITERIOS 
:-.:< : . ' .. _:·.;~ .. -·.> .. :. .'· { 

Los criterios que a continu~cib~ i;~ dejc~Í¡,Ír~n son .. 

formas de ordenamiento para, la forma., por I~ ~uc s_d 

debe tomar como lo que son criterios gc,ne~~ltÍ~;quc si. ··' 
: . . . : . ' . ' :' ,. . ··. '~ -~ .. ·. '. >:_ 

bien pueden llegar a soluciones concretas, lo" h,acen' a. 

t,ravés de cierta a~licaci6n parti~ular de ~llos. Estos 

criterios ordenan los elementos fundamentales.de la 

UNIDAD 

agrupa todos los elementos de una composici6n formal, 

mediante ciertas ligas entre ellos, por medio_ de un 

manejo constante en todos los elementos de la com-

posición, en una o mas de sus caracter!sticas formales. 
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MODULO 

Sistema de ordenamiento de elementos for-

males, en la que ese escoge un elemento. como 

base para después aplicarlo en distintas for-

mas en la composición formal, pudiendo apli­

carse en este elemento base. otros criterio~ de 

ordenamiento coma son la transformación, el 

ritmo o la jerarqufa dentro de alguna de sus 

cualidades formales, pero conservando las.de-

más. 

Le Corbusier 
Unitó d'Habitation 

Marsella, 1945-1952. 
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Giovani Bcrnini 

pi. Sn. Androa al Quirinal• 
Roma, 1658-1678. 

Alvar Aalto 
Biblioteca, Rovaniemi 

Finlandia, 1963-1968. 

ESTRUCTURA 

: . ·: ·'~ '." : . . '. .. ' : 

ciones entre los elementos de u~á c~mposici<Íri,: ' 
(. ·:'' 

normalmcnic c5ta se ba5a en cjc's c~inpo~Íiivo~ 

para su ordenamiento, estos unen la partes de 

mayor importancia formal en la composición, en 

torno a ellos es que se acomodan los demar 

elementos. este siGtcma de ordenamiento sir~ 

ve para que a partir de el se lleven a cavo otros 

como la tran5formaci6n, el ritmo o la sim.ctrfa. 

Esta se puede presentar como una estructura 

simple, en la que su acomodo es repetitivo o con 

mas complejidad en la que esta admite varia-

ciones dentro de cualquiera de las cualidades 

del la forma. 
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EJE 

Es una lfnoa imaginaria sobro Ja cual se 

dispone un acomodo de elementos formales, 

esta Jfnoa pude sor recta. curva o espiral indu-

ciendo esta al movimiento y a Ja elaboración de 

recorridos. Teniendo siempre un principio y un 

fin s~gerido en mucho5 casos cierta simetría. 

Catedral do Roims 
1211-1290 

0·--·­
e--------
~-- --- -
~-- ........ -- ---

., 0-
-©··-··-·· 

t! 
i 

~! 
1 

¡~ ~! ?> ~4 

! 
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SIMETRIA 

Disposici6n de elementos en torno de un eje o un punto central común todos, usándose ~stos como referencias para lograr equilibrio entre los 

elementos dispuestos por igualdad o repetición en torno a los ejes comp~sitivos. Dentro de estas disposiciones las características de Jos elementos 

de la forma son las variantes que se pueden manejar, pudiéndose dar, simetrías ~atales o parciales de acuerdo a el numero de características que 

se repitan en los elementos usados. 

Kcnzo Tange 
proyecto 
Ed. Administrativo 
organizacin Mindual de la Salud. 
Ginebra, 1959. 

Simetrfa axial. Disposición d.e elementos 
, ; :'~; : :··:;· .,. :; : 

equilibrada e~ .. torno un eje común:.< 
". ;''..:·:-· ;«: ;.'"·:··· ': ~->:.:. :.-<"-· 

5imct.rf~_:1'_iá.~J~!· pi6po_~i_C¡4¡, ~_C_:~!~m·c~_tci·,~.·{:·:-- , 
.'- ,.,_,.,.. - .. '• ¡ 

equilibr,,da cti,ior~o a'dOs.~jeskig~iondo,un;: · 

orden ae aCOmódo cbrriun:-.: .: . 

Simetrfa radial. Di5posici6n de'e!ernentos 

equilibrada en torno a varios ejes, 'que se 

intersectan en un punto central, siguiendo un 

orden de acomodo común a todos. 
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JERARQUIA 

Es estructura que permite a un elemento 

formal en particular, que dcGtaquc dentro de 

todo su contexto o composición formal, me-

diantc la ruptura del orden aplicado a los de-

más elementos, contrastando con este por la 

aplicación o variación de el, pudiéndose dar en 

cada una de las caracterfGticaG do loG ciernen-

to5 formaloG. 

Niemeyor 
Palacio do la Aurora 
Brasila, 1958. 

·•~·~--»u•••"•' ••••·•• ••••'"'' 11•• U,•t Ho .. UI 111 "' ~loU• 
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Renzo Piano y Richard Rogers 
Centre Pompidou, 
Paris, 1971-1977 

RITMO 

Orden mediante el cual se pueden ir repitien-

do de forma regular elementos formales defini-

dos, elementos formales con alguna variación, 

grupos de elementos formales definidos, gru-

pos de elementos formales definidos y uno 

variable, cte. El ritmo más sencillo es la rcpcti~ 

ción rcgufar de clcnicntos. 
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TRANSFORMACION 

Sistema de ordenamiento mediante el.cu!'I, 

se hace variar de forma pula tina, una o varias 

de las cualidades de la forma, hasta lograr a 

partir de cierto elemento uno con caractcrísti-

ca5 di5tintae. 

!'.lvar Aalto 
Casa de la Cultura de Helsinki 
Finlandia, 1955-1958 

Alvar Aalto 
Iglesia del Centro Parroquial 
Riola, Bolonia, Italia, 1966-196B 

79 
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ETAPA ESPACIAL. 
Para cuando el diseñador llega a esta etapa, es por que ya ha logrado cierto dominio sobre los concepto5 funcionales y Jos formales, l!egando a 

entender con esto, que estos dos tipos de conceptos están lejos de lograr el ordenamiento total en Ja arquitectura, reconociendo, como para lograr 

esto es necesario un ordenamiento de los elementos arquitectónicos en el espacio. Para ello se lanza a buscar la forma de ordenamiento espacial 

y encontrando que existen ciertos conceptos de diseño espacial que se basan en lo siguiente: 

ELEMENTOS. 

De forma general se puede decir que los elementos de la forma, son Jos mismos que delimitan el cGpacio, cstructurandolo, definiéndolo. cte. EGtos 

elementos se ven afectados por un observador que normalmente esta en movimiento, cambiando su campo visual y el cual se ve influido por la vivencia 

de espacio que recorre. 
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Par1teon 
Roma, 120-124. 

EL PUNTO 

El punto espacialmente ablando es la refcrenciación de un lugar especifico en el e,;pacio, aun 

cuando teóricamente no tiene dimcmsión alguna. en el espacio este tendrá largo. ancho o alto~ pero 

careciendo de dirección. El punto se presenta como un elemento estable, que organiza y domina el 

espacio que lo rodea. En el espacio se presentan como elementos individuales que delimitan ciertos 

contornos o dimensiones cspáciales. 

G. Bcrnini 
Plaza de San Pedro 
Roma, 1655-1667. 
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LA LINEA 
' ._ ., .: 

Es sumamente practica eri 1.a definición do ospaeios por sus ca~actcrfsticas, apareciendo ·~ · 

estos como un fJorde ospai::Ial, ~u~ ¿~¿nao '~onceptüaln)en~e L~ Ü~d~. ~~ 'iiti~~ini aMchb ni 

profundidad, en el espacio lás elementos que so toman con IÍneas, son· 1ife;;';o~tiós do~cle lá~ · . 
. . i' .. :>·. \~··;·~)~:'.;:;:-·-/.:>\ ;;;.-: . 

características de una lfnea son las que predominan, sin que por eso deje de t.llnir. las· ti-.e6,:' 
1,. 

dimensiones alto, largo y ancho. 

--

Antoni Ga udi 
Parque Gücll 
Barcelona, 1914. 
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EL PLANO 
''. '' ;; ' r 

Este posee dos dimensiones predomin,a~~.~s'. la:goyan~ho, y otra muy minimiza~a en compa-

ración con las otras el espesor: , El. plan~_ f'\ un e.lomento clave er I~ defini~ió~ do! espacio 
:-,:--··«'.c-'-.•:.".'<·~r »;:-.:_:-·.':.~:.',,¡,<'·,-:--.-,~··:;;:.l.;:. :··.~.'-',e;. 

arquitectónico por su gran uso.iU~ándosi: ~o~ú~111~ntc;como/delil1)ita~~ey ~cp~r¡¡d,or de los 
:¡ ·,1_ .. ', ''· 

· ·1' .' ·1, ·,,,él . . '< :L-:¡· .. _ ,. ¡' .:, .·, .. , ·:·.· .·:. : ·:· ,· .· .. ~:·> ,'.· ·'.>. ' : . 

espacios, lográndolo esto tan ~st,rict~men~c1i,com~ ~ea'.neccsa,ri~; de'acuerd~ 69,n l_a ~plicaclón ele 

sus caracterfsticas·~-f~·rma.ÍCs)·.:;/~1:',·;, --:· '/i -
, . ~ .-1 

Luis Barragan-Andre5 Ca5illa5 
Casa Egerstrom 
Lo,; C!obc,;, México D.F. 1967-1961'. 
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%1MCCJoJJ ~ ü.ll 'kt-OMIW 
~f.;~ U.IJ~~ 

EL VOLUMEN 

ES una prolongación 

dirección diferente a la• que Jo definen cante-·;:· 

niendo tao treo dimensiones largo ancho·y alto. 

El volumen oc presenta como un elemento ooli-

do ocupando cierto Jugar especifico en el copa-

cio. Presentándose este como un elemento igual 

al espacio pero a la veo contrario por su solidez. 

Esta• características hacen que oca el ele-

mento formal que mejor puede afectar el e&pa-

cio, aun cuando por circunstancias cconómicae. 

y de restricción superficial, no &ea siempre e• 

el mas adecuado para hacerlo. 
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CUALIDADES 
En gran medida las cualidades de la forma son las mismas que las que rigen el espacio, pero ahora Presentándose en un contexto tridimencional, 

siendo las siguientes; apertura, dinamismo, definición, contorno, el tamaño, la posición, orientación, equilibrio y la proporción. Con estas podemos llegar 

a definir el espacio de forma especifica. 

CONTORNO 

Es la configuración eGpecifica de puntos, 

lfneas, planos y volúmenes, que marcan los 

limites exactos de un espacio en particular. 
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Taj Mahal 
Shah Jahan 

India, 1632-1654 

DEFINICION 

grado en que estén delimita~~s l~s 4i~i~sio'f; . 
nos y contorno de un espa~i~~ o)ia :s ·¡~t ; 
precisión con que un espacio ~ue~tra ~usliml:;• 

,', ."'., .·,, 

tes, contorno, dirección. apertura, etc. 
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EL TAMAÑO 

Dimen6ione6 exacta6 del espacio y lo6 ele-

mento5 que lo definen, fijando e6t06 la6 

relaciones de proporción entre ello6 y el hombre. 

Alvar Aalto 
Centro Cultural de 
Wolfsbur~. Alemania, 1959-1962. 

LA POSICION 

E6 la localización de un espacio con re6pec-

to a !05 elementos que conforman su contexto. 

En donde el u6o de la6 tre6 dimen6iones da una 

gran variedad de posibilidade6. 
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ORIENTACION 

Es la disposición del espacio con respecto a 

los ejes principales de los elementos formales 

que lo componen, los de su propia estructura 

espacial y a su plano de sustentación con 

respecto de los ejes compositivos de su con­

texto. 

Es el grado de estabilidad visual de una 

espacio o un conjunto de estos dentro de un 

contexto especifico y refiriendóse intima mente 

a las principales coordenadas que persibee el 

hombre (arriba-abajo, derecha-izquierda y ade­

lante-atrás), y que definen sus para metros de 

verticalidad y horizontalidad. 
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PROPORCION 

dimenciones y posicion delos distintos eleme,7-

esta entre cada uno, con otro y con ol conjuntó 

en su totalidad. Guardando además' este mis-

mo tipo d,i: relación con el cuerpo humano dentro 

de estos espacios, 
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ESPACIO DINAMICO 
Gaudi 
Parque Güoll 

Barcelona, 1900-1914. 

espacio con gran abertura. 
Exposixión Nacional de Jardineria, 
Lamania, 1957 

ESPACIO ESTATICO Y CERRADO 
Etienne-Louis Boullée 
Cenotafio "A NEWTON" 

Bibliteca Nacional, Paris, 174B. 

DINAMISMO 

Es la cualidad espacial que define como 

espacio puedo implicar movimi~nto medJantf 
: -- .· ·, .. 

cierta manipulación do su_s c~r~é:terfsticas -~ 

como este pucd.e ser .tata.~ ~en~c es.t~~~.co · ~~ 

acuerdo a otro diferente ~~n~jo d,e el.las'. dondf 

Ja proporcion entre sus ~l~mell_tos es .suma­

mente importante.·si_unes~~éioti~~d~ a se~ 
lineal, tendra una dir~c~ióh {~or lo ~a~tb 

"_"; ·: 1 •• ~ 

adquirira movimiento ó dÍnami5mo: 

APERTURA 
Es el grado de cerramiento de un espacio o 

su apertura al exterior, esto estará definido 

principalmente por el tipo de elementos que lo 

efinan y su aplicación especifica. 
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CRITERIOS 

Existen varios criterios generales de orga-

nización de los espacios, en los que se manipu-

tan las caracteristicas del e5pacio para lograr 

un solo elemento dentro de un conjunto de 

espacios. E5tos criterios ordenan los ciernen-

to7 fundamentales que conforman el espacio a 

través de la clasificaci6n y aplicacion dirigida 

de' cada una de sus cualidades. 

SECUENCIA 

Ricardo Legorreta 
Centro Tccnico IBM 
México, D.F.,1977 

91 

Criterio de ordenamiento de acuerdo a cierto recorrido que se pretende seguel ususrio del edificio, pudiendo presentarse en esta otros criterios 

de ordenamiento con e! transformacion, en este se involucra cierto tiempo de pcrccpcion del espacio por parte de un observador en movimiento 
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<.ARTICÜL,l\CION ··1 .• 

• :#s Íá. fü111l~ ~n 1~ cri~I u~ esp~dio se .. ¡; · 
relaciona con otros) usando para esto .. ·.·.·.·· 
bordes espaciales, interseccion~s o c;:spa~ . 
cios intermedios: · 
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UNIDAD 

La unidad en el espacio es el ordenamiento 

interno que agrupa todos los elementos d~ una 

composición espacial, mediante ciertas ligas 

entre ellos.mediante la repeticion de una o,mas 

de sus caracteristicas espaciales en todos 

los elementos de la composición,. Pudiendo pre­

sentarse como un espacio unico, varios e6pa~ 

cios menores comprendido en otro mayor un 

conjunto de espacios unidos por la consta.ncia 

de algunas de sus caractcristicas espaciales. 

Gropius, 1927. 

proyecto: Teatro Total 
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Paul Rudolph 
proyecto :Sttafor Harbar 
lfirginia, E. U., 1966 

MODULO 

Sistema de ordenamiento espacial, en ·el q~e/ 

se escoge un elemento coma base para des-

pués aplicarlo en distintas formas en la com-

posición del espacio, pudiendo aplicarse en 

este elemento base. otros criterios de 

ordenamiento como son la transformación1 el; 

ritmo o la jerarquía dentro de alguna de sus 

cualidades formales, pero conservando las de-

más. 

CAP 1 TUL O TRES 



ESTRUCTURA 
Sistema de ordenamiento que rige las relaciones 

entre los elementos de una composición, normal­

mente esta se basa en ejes compositivos para su 

ordenamiento que se jcneran a partir de los elemen­

tos mas importantes del espacio, como aristas. 

puntos medios etc .. En el se definen tamaños 

posicion y otras caractcristicas ác los elementos 

que componen el espacio por medio de los ejes que 

estructuran en c!pacio. Esta se puede presentar 

como una e5tructura simple, en la que su acomodo 

es repetitivo o con mas complejidad en la que esta 

admite variaciones dentro de cualquiera de las 

cualidades espaciales. Pudiendose tomar como 

basicas la estructura espacial puntual, la lineal, la 

radial la agrupada y la que esta en base a una 

trama. 

CAP 1 TUL O TRES 
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~· 

Andrea Palladio 
San Giorgio Maggiorc 
'lenecia, 1566-1610 

EJE 

Es una 
. ': ', : ' . ' : - ~ 

di!:iponc un acomodo de .CspaciL)~'.;.-cSia .lfn~a),': .'~ 

pude ser recta. curva o espiral induciendo.esta) 
. - "· .... 

al movimiento y a la elaboraci6n d·e recorridos::¡· 

Tcnienao siempre un principio y un fin sugeríao 

en muchoe; casos cierta Gimctrfa. 

Presentandose tanto en su longitud como en su 

dircccion en las tres din:wncioncs del esp~cío. 

CAP 1 TUL O TRES 
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SIMETRIA 

Disposición de elementos en torno de un eje o un punto central común a todos, usándose o~tos com:Ó· reÚrenci~~ p~ra fográr, equUibl"ió entre los 

elementos dispuestos por igualdad o repetición en torno a los ejes compositivos. Dentro de estas disposicion~·s· la~ ca~a'~tdrf~'tic~:s'.:i~.lo~ 'elementos 

del espacio son las variantes que se pueden manejar, pudi6ndose dar, simetrfas totales o parciales de acuerdo a eÍ nwnero'a~:c~·r~c~erfsti~a!; que 

se repitan en los elementos usados. Prescntandosc tanto en la dircccion de sus 

del espacio. 

Simetría axial. Disposición de elementos 

equilibrada en torno a un eje común. 

Simetría biaxial. Disposición de elementos 

equilibrada en torno a dos ejes siguiendo un 

orden de acomodo común. 

Simetrfa radial. Disposición de elementos 

equilibrada en torno a varios ejes, que se 

intersectan en un punto central, siguiendo un 

orden de acomodo común. 

e A p 1 Tu Lo T RE s· 
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JERARQUA ESPACIAL POR TA­
MAÑO Y POSICION DEL ELEMENTO 
CENTRAL 

Buscheto, 
Catedral de Pi5a 
Pi5a, Italia, 1063. 

JERARQUIA 

Es una e5tructura que permite' a' Jn ~spadio 
en particular, que destaque dentro de todo 5/, 

contexto o composición e5pacial, mediante la , 

ruptura del orden aplicado a los demá5 elemen-

tos, contra5tando con e5te por la aplicación o 

variación de el, pudiéndose dar en cada una de 

las caracterf5ticas de lo5 elementos formale5. 

CAP 1 TUL O TRES 



RITMO 

Orden mediante el cual se pueden ir repitien-

do de forma regular ciertos espacios, con algu-

na variación, grupos de espacias definidos, gru-

pos de elementos espaciales definidos y uno 

variable, cte. El ritmo más sencillo es la rcpcti~ 

ción regular de elementos. 

Repetición de espacios sufriendo 
una transformación de tamaño. 

Alvar Aalto. 
Iglesia de Vuoksenniska 
!matra, 1956-1959 

CAP 1 TUL O TRES 
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Frank Lloyd Wright. 
Guggenhicim Muscum 

New York, 1943-1959. 

TRANSFORMACION 

Sistema de ordenamiento mediante el cua( 

se le hace variar a un espacio pulatinamcntc, 

una o varias de las cualidades, hasta lograr a 

partir de cierto elemento, uno con caracterís-

ticas totalmente distintas. 

CAP 1 TUL O TRES 



CRITERIOS ALTERNOS DE ORDENAMIENTO. 

Existen diferentes criterios de ordenamiento 

que no necesariamente corresponden a los cri­

terio5 funcio.nale5, formale5 o e5páciales, sin 

que 5u origen parte de 5entimiento5 y 5en5a-

cioncs humanas y de ciertos requerimientos 

5imbólicos. Esto5 criterio5 pueden llegar a 

expresar muy claramente lo que pretende de 

cierto espacio, sin embargo estos no logran 

llegar de forma directa a ta solución practica 

del problema, parlo que Ge apoyan en conceptos 

funcionales, formales y espácialcs para ello. 

SERENIDAD 

El hombre ha buscado siempre protegerse de la 

angustia y del temor. Ha procurado que los espacios que 

habita promuevan en su ánimo la serenidad. Con el uso 

de unos cuantos elementos y una paleta de colores 

limitados la he buscado siempre. 

Tenemos la necesidad y la obligación de crear am­

bientes serenos. Debemos procurar que esta sensación 

se contagie y se comunique. 

LUIS BARRAGAN 
Musco Rufino Tamayo (1985:16) 

101 

Este tipo de criterios esta presentes en casi la totalidad del proceso evolutivo del diseñador. sufriendo estas durante este cambio una 

transformación en cuanto a su complejidad y a el tipo de conceptos de ordenamiento que utiliza para su aplicación practica. 

CAP 1 TUL O TRES 
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VARIANTES EN LA EVOLUCION 

Se me planteo una duda, ¿como es posil,le 

que en un grupo terminal de estudiantes de 

arquitectura, exista tanta diferencia en la for-

ma de afrontar los problemas de diseño?, mien-

tras que existe gente que aún tiene un enfoque 

netamente funsionalista, otros 5C enfrascan 

mas en resolver los problemas espácialcs sin 

que encuentren en la resolución problemas fun-

cionales como la parte medular en el diseño. 

Esto nos habla de la posibilidad de que no todos 

hayan evolucionado a la misma velocidad y en-

tonccs deberán existir ciertas variantes que 

aceleran o retrasan esta evolución. 

TID'lft) P.A24 u. 
t.\A/.llft.IU'-.(1t>I~ R: 
.A.cua..ti::> ,,_, li!'­

~n.xio l(A 
(A Crf¡1.Cl));>.V Lf;L 
t/V;V"').,&._¡x.e_ ~..EA j 
c.t'h\~·'f'! 

--~'?""IU-1.A~ ¡ 

~Atl~-~¡ 
~Q5e.. ?J:JU.. . 

~R.>l.AZ. V10 
~oW 
C~ílel>\PO 

27 ,_.,,,-,5, -0 
(;?'t.g.?{~{l~J.~~ 
~T~T<' qJE- ~.:rJ>. 
mlr\Dj'fa, p,!.f..AlA 

M/4}1f'(.(J-C~W 
!7l'.-~Al.A 

"F=-"""-=>-.....-"""';;;;::::===""""=-~~-rs 
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EL DISEÑO 
DEL'. 

OBRA ARQUITECTONICA 
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MANIPULACION 

La manipulación do conceptos dp,·, 

ordenamiento arquitectónico es.uno .do los oÍo:- . ·: 
' . ' ; ':'.' ' ',' i -,, ' :.:\· . . if· ·: ~' 

montos quo más influirá on la, evolu~ión,d~,L< 
I' ,, .',••' ' 

diseñador, ento.ndiendo como la.manipu.laclón:·;· .. , :. 
' . •' ·. ·: 

la aplicación practica y el cuostionamionto de 

su valides, de los concepto'$ que este maneje'· 

C .A P 1 T U L O T R E S 
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CONTEXTO 

Una de las variables mas determinantes es 

sin lugar a duda el contexto en el que se desen-

vuelva el diseñador, por un lado el contacto con 

otros diseñadores mas experimentados me-

diantc la observación de sus obras y el 

cuestionamiento de los ordenes que maneja 

puede ltcvar!o a entender nuevas estructuras 

de ordenamiento, de igual forma análisis de los 

edificios que habita, pueden hacer que el perlo-

do tic gcstaci6n de un tipo de conceptos de 

ordenamiento arquitectónico se vea accfcrado. 

• • 
FUNciON l'ORMA SENSACIONES 

CONTEXTO 
l} 
Pl<OPoroDNA 

GONCEffOS PAAA lA 

MANIPULACION 



PARA EXTRAER 
DEL 

CONTEXTO 

CAPACIDAD 
l),. 

DE 

MANIPULACION 
DE l05 ELEMEITTOS 
AWUITECTONIC05 

~ 
, . . .· , PA¡u, .. LA . . . 

OBRAARQUITECTONICA 
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CAPACIDAD 

La capacidad del diseñador para el manej? 

y análisis de información, se reflejara en la 

evolución de su forma de concebir.la arqulte~~ 

tura, ya que a mayor capacidad sera .mas fácil 

la comprensión de los ordenes en la arquitectu'-· 

ra y por lo tanto.sera mas fácil que se de en ~Í. 

el cuestion~miento sobre '1a forma ;;'e 

ordenamiento los espacios que diseñá, hacien­

do que se acelere la búsqueda de nuevos' critc,­

rios de organización y por lo tanto de la evo!~-' 

ción de su pensamiento. 

CAP 1 TU l O TRES 
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TIEMPO 

El tiempo dedicado a la bú5queda de nueva5 

formas de ordenamiento en la arquitectura, por 

medio de 5U manipulación y de acuerdo a la 

capacidad y la influencia de contexto en que se 

desenvuelva el diseñador serán los elementos 

que puedan hacer que varié la evolución del 

pensamiento de cada diseñador. 

DEL 

CONTEXTO 

~ 
PARA LA 

MANIPULACION 

~ 
TIEMPO 
~ 

PARA EL DISEÑO DE LA 

OB .. RA ARQUlfECfONICA . . . .. 
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OBJETIVOS 

,4 DEL PENSAMIENfO DEL DISEÑADOR PARA SU APLICACION AL DISEÑO ARQUlfECTO-

4.1 

' ' 

4.2 SE DEFINIRA EL SISfEMA JERARQUICO QUE SIGUEN LOS CONCEPTOS DE DISEÑO EN SU ACOMODO DENTRO DE LA ESTRUCTURA 

CONCEPTUAL DE DISEÑO ARQUITECTONICO. 

4.:3 SE IDENTIFICARA COMO EL CONCEPTO CON MAYOR JERARQUIA DENTRO DE LA ESTRUCTURA CONCEPTUAL DE DISEÑO RIGE EL 

FUNCIONAMIENTO DE TODOS LOS DEMAS. 

e A p 1 Tu Lo e u AT Ro 
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ESTRUCTURACION -CONCEPTUAL EN EL DISENO 
ARQUITECTONICO 

Se ha visto como existen diferentes tipos de conceptos de diseño arquitectónico, pero tComo 

se aplican?,¿ con que orden se acomodan?. 

Se puede ver como existen conceptos que rigen gran parte de la composición arquitectónica, y 

por consiguiente, tambicn la acción de otros conceptos de diseño, también en contraposición se 

puede observar como algunos conceptos pueden llegar a ser casi una aplicación especifica en la 

solución del problema de diseño. Siendo estos Últimos conceptos con muy poca influencia sobre Jos 

demás que conforman la estructura conceptual de diseño. 

La diferencia entre estos doe. tipos de conceptos de diseño radica en sujcrarqufa que los ubica 

en distinta posición dentro de una estructura conceptual. 
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ESTRUCTURA CONCEPTUAL 

Existe Una estructura que va acomodando 

los conceptos de diseño de acuerdo a la impor-

tancia que tienen, de acuerdo al criterio del 

diseñador y a la influencia que pueda ejercer 

sobre otros conceptos de diseño. 

Esta estructura se puede entender como 

una pirámide donde un concepto define una 

línea de acción que otros conceptos deberán 

e.cguir, y C5to5 a su ves harán lo mismo con 

otro5 de menor importancia. 

AGRUPACION DE 
AREAS DE 
SERVICIO 

SEPARACION DE 
ACTIVIDADES DE 
ACUERDO A SU 

USUARIO 

PRIVACIDAD (+) JERARQUIA 

SEPARACION DE 
ESPACIO EXTI:RIOR 

DE ESPACIO INTERIOR 

SEPARACION DE LAS 
AREAS PUBLICAS DE 

LAS lmlMAS 

1} 
IJ 
ICJ 

ESPACIO DIRIGIDO AL 
INTERIOR Y AISLADO 

DEL EXTERIOR 

AREAS DE SERVICIO EN 
LA PARTE POSTERIOR 

DEL iERRENO 

CIRCULACIONES DE 
SEFMCIO 

INDEPANDIENTES 
AGRUPACION DE LAS 

AREAS PUBUCAS 
AIJRUPACION DE LAS 

AREAS INTIMAS 

(-) JERARQUIA 
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Los conceptos mas importantes y que afee-

tan en general a todo el proyecto se presentan 

en la cúspide de la pirámide, afectando a un 

grán numero de conceptos. 

UTIUZAClON DE 
DOBLE AIJ\JRA 
EN LA SALA DE 

ESTAA 

JERARCOUIZACION CE LOS 
ESPACIOS PRINCIPAi.ES 

UB!CACION PREVllí.lt.ADA PARA 
ESPACIOS PA1NC1PAL.ES 

JERARQUIZACION DE LOS 
ESPACIOS PRINCIPALES 

OlftRENClAClON 
DE ESPACIOS 

PRINCl?Al..ES Y 
cot.f'LEMENTARIOS 

OCULTAMIENTO 
DE LOS ESPACIOS 

COMF'l.EMOOARIOS 

UBICACION 
DISCRETA DE 

LOS ESP.4.C!OS 
COMPLEMENTARIOS 

ctASIACACION Y SE?ARACION DE 
LOS ESPACIOS DE ACUERDO A lA 
ACTMDAD QUE A1..BERGAN Y SU 

CATEGORIA JERARQUICA 
CONEPTOS 

GENERALES 

AGAUPACION DE 
ESPACIOS DE SERVICIO 

111 

Los conceptos más específicos y partícula-

res, que casi llegan a ser soluciones partícula-

res del problema, aparecen como la base de la 

CONCEPTOS 
ESPECIFICOS 

pirámide y se ven influidos por todos los con-

ceptos que se encuentran por encima ác ellos. 

e A p 1 Tu Lo e u AT Ro 
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Si se llega a dar una contradicción entre los 

objetivos que persiguen dos conceptos do diso-

ño, dentro de una estructura conceptual, el 

concepto con menor jerarquía deberá de sorne-

terse al otro, desapareciendo o modificandose. 

Es de suma importancia el hecho de que no 

exista contradicciones conccptúales en esta 

estructura, ya que do existir aquí, es muy 

probable que estas existan en la solución arqui-

tectónica. 

(-) JERARQUIA 
NO PERMANECE 

CONFORT 
VISUAL 

DIRECCIONAMIENTO 
ESPACIAL HACIA 

EL EXTERIOR 

BLOQUE 
VISTAS D 

EXTERIOR 

ENMARCAMIENTO 
DE VISTAS 

MARCOS EN 
PUERTAS VENTANAS 

Y ANDADORES 

DIRECIONAMIENTO 
PREFERENCIAL DE 

VISTAS EN LAS PUERTAS 
V VENTANAS HACIA LA 
PANORAMICA DEL LAGO 

INTERIOR 

ORIENTACION 
DE VISTAS POR 

PERFORACIONES 
EN MUROS HACIA 

EL LAGO 

BLOQUEO DE 
VISTAS DEL EXT. 

AL INTERIOR POR 
MEDIO DE ARBOLES 

Y SETOS. 
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CONCEPTO 
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Los conceptos de diseño aro¡uitectónico tan-

to Funcionales, Formales como Eiipáciales, tie-. 

non la facilidad do poder ubicarse desde un 

punto muy elevado en la estructura conceptual 

hast'.' s~ baso y do una forma relativamente 

·fácil po.dor pasar a ser.una solución practica 

dol próbloma de disi:ño. 

Los conceptos alternos. do árdonamient~ ·. 

o¡ue implican sensaciones y criterios simbóli; 

' co5, únicamente pueden aparecer en la parte 

superior de la estructura conceptual de diseño, 

ya o¡ue al tratar de descender por ella, y acer-

carsc a la solución practica van requiriendo de 

la aplicación de ciertos conceptos de origen 

funcional, formal o espacial. 
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Es fácil ver como debido a la situaci6n que 

toman en la e5tructura conceptual de diseño, 

lo5 concepto5 van adquiriendo cierta jerarquía, 

que lee da influencia sobre los conceptos que se 

encuentren debajo de cllo5. 

e A p 1 Tu Lo e u AT Ro 



JERARQUIA CONCEPTUAL 

Caaa concepto tic aiseño arquitectónico tie-

ne su propia jerarquía que ira Íntimamente 

ligada a la cantidad de elementos que afecte. 

C6to es mientras mas general sea el concepto 

mayor será 5u jerarquía, pero también estará 

mas alejado de una directa aplicación practica, 

y viceversa mientras mas cercano este a la 

aplicación practica mas baja será su jerarquía 

y su posición en la pirámide de la estructura 

conceptual. 

De acuerdo a e;u jerarquía cada concepto 

regirá el empleo de los demás conceptos que se 

encuentren directamente relacionados con el y 

que tengan menor jerarqufa. 

(+) GENERAL 
(+) JERARQUIA 1 
(-) PARTICULARIDAD 

(-)GENERAL 
(-) JERARQUIA 
(+) PARTICULARIDAD 

1 
1 
1 
1 • @ti 

CONCEPTO 

APLICACION PRACTICA 

e A p 1 Tu Lo e u A T Ro 
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Existen cuatro fuentes fundamentales de 

extracción de conceptos de diseño y que a su 

vez son los que regulan lajerarqufa conceptual. 

EL DISEÑADOR 

Este aporta conceptos de diseño de acuer­

do a sus vivencias, lenguaje arquitectónico y 

estilo. Y con esto puede hacer que una estruc­

tura conceptual de di&cño se enfoque maG ha­

cia algún campo en particular de acuerdo a sus 

preferencias. 
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EL CONTEXTO 

Este por medio de las exigen6ias quehdea f 
':: .... ·1' ._.. ~:.' ··~::.·L:~~- ' L:- ·;:t:·· .. ::--

plantear, aporta conceptos~· diseños para,s~ · 
> ;,· ..... · .¡: 

satisfacción. De ac_uerdo a I~ agudo qu~ s,ea~ 
fr···· .. ,,,.,.- .. ¡: 

las exigencias que plantee e(context~--p~·ra I~ , 
: _;'·,·, •, -: '·': -,· 1,;.:J~(,i: :·,-.\:. :· .: ' ·-,-¡•\. 

solución el prolMma d~ ,dl~~ri~;)~sf, ~e;á -1~ .... 
'' . .: . ·, -~ ,, __ , \'';'"',. ','-,:.',-'''f' 

jerarquía que tomen l~s conc.epfa~~ue'e1 ~o~~ 
t •••• :'-:.-.·. -.,. ·,-·, -'¡l.' 

texto genere. 

C A P 1 T U L O C- U A T R O 
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EL USUARIO 

Este por medio de sus necesidades, aspira-

ciones y gustos, aporta una serie de conceptos 

y un sistema jerárquico, que tiene que ser 

traducido por el diseñador para su aplicación 

practica. 

1 

Agustín Hernández 

Casa Hernández 
Lomas de Sta Fe. 
México. 1968. 

e A p 1 Tu Lo e u AT Ro 
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EL TIPO DE EDIFICIO 

La tipología de edificio apor:ta toda . 

5U5 nece5idade5 e5pecifica5 e'n tódo5 fo5 ~eni{· 

tido5 y manejando de acuerdo a e5to un 5Í5te~ i• 
' . 

majerárquico propio que 5e aplica a la,e5truc'::: 

tura conceptual de di5eño. 
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EL CONCEPTO RECTOR 

Dentro de la estructura conceptual de dise­

ño se tienen varios niveles jerárquicos, pero 

siempre existe un concepto que esta rigiendo el 

fun.cionamiento de todos los demás conceptos 

que se encuentran en la c5tructura, cete será 

el de mayor jerarquía, es este El Concepto 

Rector. Este debera ser lo bastante importan­

te y cnglobador, que logre abarcar dentro de el 

a todos los d.cmas conceptos de la estructura 

conceptual de diseño, que se encontraran 

e;ubocrdinados a el. 

La elección adecuad.a de este concepto rector es fundamental para el buen desarrollo de la estructura conceptual, siendo este el que puede 

proporcionar una estructuración completa en la que estén presentes todos los elementos ordenadores que se requieren para el buen desarrollo del 

proyecto. Y con una mala elección la estructura contendrá solo parcialmente los elementos ordenadores que requiere. 

c·A p 1 Tu Lo e u AT Ro 



C A P T U L O e N C O 



122 

OBJETIVOS 

5 SE IDENTIFICARA COMO ES QUE UN CONCEPTO DE DISEÑO ARQUITECTONICO LLEGA A 

CONVERTIRSE EN UNA SOLUCION PRACTICA. 

S.1 SE IDENTIFICARA LA EVOLUCION DE UN CONCEPTO DE DISEÑO EN .UNA SOLUCION PRACTICA 

EN LA ARQUITECTURA 

e A p 1 Tu Lo e 1 Ne o 



LA GENERACION DE LA FORMA EN LA ARQUITECTURA Y LOS 
CONCEPTOS DE DISEÑO 

ESPACIO PUNTUAL 

SEPARACION DEL ESPACIO 
INTERIOR DEL EXTERIOR 

COMBINACION DE LINEAS RECTAS Y 

CURV,~S. 

MODULACION EN LOS ELEMENTOS 
ESTRUCTURALES. 

{-· ·-) 

123 

Existe una clara relación entre los conceptos de diseño arquitectónico y las formas arquitectónicas, los conceptos son una aproximación a una 

solución del problema de diseño, donde define ciertas características que se deben de tener en la soluci6n final y desechando muchas otras, esta 

no llega a definirla totalmente, dando oportunidad al diseñador de poder definir la solución final de una forma mas especifica de acuerdo a las 

circunstancias en las que se presenta. 
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DEL CONCEPTO DE DISEÑO A LA SOLUCION PRACTICA EN LA ARQUITECTURA 

Dentro de la estructura conceptual de dise-

Pío se van acomodando los conceptos de acucr-

do a sujcrarqufa, dentro de esta estructura se 

pueden localizar los conceptos mas generales y 

menos específicos en la parte superior de la 

pirámide, afectando a muchos elementos de 

diseño pero sin llegar a definir a ninguno. Para 

poder ir dcfiniendosc un objeto de diseña es 

necesario recorrer toda la C5tructura conccp-

tual partiendo desde los conceptos de diseño 

mas generales y cnglobadorcs hasta llegar a 

los de menor jerarquía que definen las particu-

laridades de cada una de las partes del objeto 

de di5cño. 

(Al7~b~~ 
m.AT~~tfl 
.E>CT • t:1__, n:si~. 
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formando u.na imagen ~el dujo¿ a di5o~~r .... 
,. , .. ·.... ',·•· ,.'.'- .... , ,. ' i~<"'" 

de forma que cúa~ao ll~ga a la part~ ~~~ 
uaja de la pirámide, ei di5eñador ya :uon,ta ; 

con una primera idoa sobre'Io que pu~di~~r·. 
la 5olución al problomá do di5oño arquitc~-

tónico quo 5C lo plantea, que aunque 5U-

friendo alguna5 alteraciones en su aplica-

ción practica se encuentra en gran medida 

bien definido. 
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diecñador en una solución, no llegan a 5er ctlun~ 

ciados por e~te y en gran medida no se llega a 

dar cuenta de su aplicación, sino que lo hace 

durante la construcción del edificio y a veces 

hasta de forma inconsciente, ciando respuesta 

a su particular punto de vista, haciendo uso de 

su vocabulario de dis.cño. 
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OBJETIVOS 

6 SE IDENTIFICARA COMO EL ANALISIS ARQUITECTONICO POR· MEDIO DE. LOS CONCEPTOS DE 

6.1 

. '.!~' ·: ::·- '.:.:.>. '<:~._, .. -: 
DISEÑO NOS PUEDE INDICAR LA CLARIDAD o NO DEL ORDENAMIENTO .DE : LAS IDEAS DEL 

DISEÑADOR EN SUS APLICACIONES PRACTICAS. 

:;·.::·,;;:.~ :/.· .·: 

?-.:ú<0.;···.:l;!:·.;. 

SE IDENTIFICARA COtAO EL AUTOANALISIS DE NUESTRAS OBRAS DE/1RQ~IT~1r·~~r.'r.6~~~DIO DE 

LOS CONCEPTOS DE DISEÑO USADOS EN ELLAS, NOS PUEDE INDICAR CON QU.E LA CLARIDAD . 

ESTAMOS LOGRANDO EL ORDENAMIENTO DE MUESTRAS IDEAS DE DISEÑO AL APLICARLAS. 
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CAPITULO 1 

EL ANALISIS ARQUITECTONICO ATRAVES 
DE LOS CONCEPTOS DE DISEÑO 

Se puede realizar un análisis arquitectónico por medio de la comparación de los conceptos de 

diseño, tomando como base los que tomo como partida el diseñador y comparandolos con las 

estructuras que organizan los elementos del espacio arquitectónico diseñado, por medio de esta 

comparación podemos saber si el edificio construido realmente satisface las espectativas que 

tenia el diseñador cuando lo concibió o no .. 
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Este tipo de ·analisis nos puede ayudar a la 

adc¡uisic¡ión de nuevos conceptos de diseño, 

encontrar nueva5 combinaciones de e5tos o 

nuevas formas de transformarlo5 en aplicacio-

nes practicas. Esto lógicamente vendrá a 

incrementar nuestro vocabulario de diseño ar-

quitectónico, no solo en cuanto a los elementos 

de composición sino también en criterios de 

ordenamiento de esto5 (conceptos). F'udiéndo-

nos provocar una evolución en la forma de ver y 

entender la arquitectura. 

CONCEP. DE DISEÑO 
ARQ. FUNCIONALES 

CONCEP. DE DISEÑO 
ARQ. FORMALES 

CONCEP. DE DISEÑO 
ARQ. ESPACIALES 

CAP 1 TUL O SEIS 
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LOS CONCEPTOS DE DISEÑO EN LA AUTOEVALUACION EN EL DISEÑO ARQUITECTONICO. 

Si partimos de hecho de que el proyecto arqui­

tectónico debe ser un reflejo de las circunstancias 

en las que se plantea el problema de diseño y estas 

mismas son las que cstan generando los conceptos 

de diseño. entonces podremos hacer una compara~ 

ción entre los conceptos y el edificio construido, a 

manera de autoevaluación. Podremos saber que 

tanto se lograrqn o no los objetivos planteados por 

los conceptos, mediante el análisis de proyecto. 

Dentro de este análisis pode.mas observar como 

ciertos conceptos pueden ir variando poco a poco 

hasta llegar a convertirse en otros totalmente 

distintos. 

CIRCUNSTANCIAS 
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Como en algunos conceptos el diseñador 

necesito realizar algunas variaciones del orii3i~ 

nal para poder aplicarlos en ciertos elementos, 

para lograr su aplicación practica. 

Como ciertos elementos no llegaron a ser 

aplicados en la solución practica, ya sea por su 

falta de importancia o por su dificultad de 

aplicación. 

La comparación de '1os conceptos de diseño 
• .- 1' 

~rquitec~ó.nico, planteados en el· p~oceso ·de 

diseño Y.la, memoria de diseño del m!smo, que 

planteé lo logrado e~ el, es una forma fácil y 

···.directa .de 'reconocer que tanto se lograron los 

o1'jetivos planteados por dichos conceptos, al 

intentarlos· reio.nocerlÓs en la memoria de di-

seño y a .la vez se podrá reconocer que tán biÓn 

planteados estaban estos 
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Si realizamos una revi6i6n de los coriceptás 

emploádos; piiÍr~~~s ver q~~ tipo' de cónc•p: 

tos ~o; i'cís ~ue ostam~~-~~~ej~ndo, y cuale/ 
,,!'.: '.-,·'.····.',.,.:.:" . .• -·-.:·:.' ,. '·;. -- ·i', _, 

son los. que realmente. llegamos a .aplicar y 
• -·--"'' .-,-".;·. ·.1>> _-,.-, .. : ,,, ,''.;._ , -·. - .. ..· -F 

cuales no. Con, ~s.to. p~dr~tllos saber: en. q~e. 

etapa de la·· evoluci6n del· pensamiento. del, 

diseñador nos encóntramos. Una vez sabiondo· 

esto podremos poner mas mayor atención en 

los ordenes que manejan los i:onceptos'qúo aun 
' ' 
' ' 

no manejamos, hasta lograr su comprensi6n y 

aplicación en nuestros diseños, buscando con 

esto, el acceso a la etapa siguiente en la 

evolución del pensamiento del diseñador. 
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CONCLUSIONES 

A partir de las observaciones hechas en este trabajo podemos concluir 

lo siguiente: 

El Diseño, tanto en otros campos como en la arquitectura es un 

proceso, que propone soluciones a problemas específicos a partir de un 

reconocimiento de las circunstancias en las que se da, analizándolas y 

proponiendo la solución a partir de ellas. 

El diseñador sufre una evolución en su pensamiento, en el transcurso 

del tiempo y por lo tanto va modificando su forma de percibir las cosas. 

Esto influirá determinantemente en su forma de abordar e intentar 

resolver los problemas de diseño que se le presenten. Su solución estará 

e o Ne L u s 1 ó NE s 
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CONCLUSIONES 

intensamente afectada por la etapa especifica en que se encuentre, 

dentro de la evolución del pensamiento en el diseño arquitectónico. 

La evolución del pensamiento del diseñador en el diseño arquitectónico 

es un proceso constante, desde que se inicia en este campo. Se pueden 

reconocer cuando menos tres etapas dentro de esta evolución,' d~ 

acuerdo a las directrices que marcan el pensamiento del diseñador; Etapa 

Funcional, Etapa Formal y Etapa Espacial. En donde aparecen como 

elementos fundamentales dentro de este proceso evolutivo; El contexto 

en el que se desenvuelve el diseñador, el tipo de elementos que manipula 

para el diseño, el tiempo que le dedique y la capacidad del diseñador para 

lograr esta manipulación. 
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Las ideas del diseñador, traducidas a conceptos de diseño arquitectó­

nicos, se estructuran de acuerdo a su jerarquía dentro de un esquema 

similar a una pirámide, en el que los conceptos mas generales y con mayor 

jerarquía, se acomodaran en la parte superior de esta, influyendo a los 

demás conceptos; mas particulares y con menor jerarquía. Quedando 

estos últimos relacionados Íntimamente con la solución especifica del 

problema de diseño. 

El análisis arquitectónico a través de los conceptos de diseño permite 

comparar con la obra construida, y así verificar si realmente se lograron 

los objetivos que se planteo el diseñador en un principio. 
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CONCLUSIONES 

Con todo esto creo que una persona que intenta iniciarse en el diseño 

pude obtener en base a este trabajo un una idea general de lo que es el 

proceso de diseño arquitectónico y la evolución del pensamiento de los 

que lo practica, dándole con este panorama general, la oportunidad de 

que el lector posteriormente pueda profundizar en cualquiera de sus 

partes. 

Arq. Rafael Gómez Jiménez 

México, D. F. Agosto de 1993. 
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