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INTRODUCCION

Eneste trabajo se ha intentado presentar |a forma en que una persona que incursiona en el dmbito del

disefo arquitecténico va cambiando su forma de entender,lpsrcilzi'r‘:y;atajt;a
contemplando aquf, los principales factores que afectan este proceao y:lac
desarrollo del pensamiento del disefiador. ‘
Con este trabajo se pretende hacer que las personas que se inician en el diséﬁo'é?qhitgbténiqb, pyeda‘n“
entenderlo como un proceso global y clarificar el porque de determinadas propuestas arquite‘cténic‘as,j

entendiéndolas estas como una consecuencia de una forma de pensar, que puede ser perfeccionada o

evolucionada.
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OBJETIVOS

A EL OBJETIVO PRINCIFAL DE ESTE TRABAJO ES EL PODER MOSTRAR DE
UNA FORMA SENCILLA Y CLARA ALAS PERSONAS QUE SE VAN INICIANDO
EN LA ARQUITECTURA, ALGUNAS DE LAS PRINCIPALES CARACTERISTICAS
DEL DISENO ARQUITECTONICO Y COMO EL DISENADOR VA CAMBIANDO
SU FORMA DE ENTENDER Y ABORDAR LOS PROBLEMAS DE DISENO
ARQUITECTONICO A TRAVES DEL TIEMPO, DESDE QUE SE INICIA EN EL,
HASTA LOGRAR CIERTA MADUREZ EN SUS PROPUESTAS DE SOLUCION
EN LA ARQUITECTURA.

0O B J E T 1 V O 8§
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1.1

1.2

1.3

SE MOSTRARAN LAS PRINCIPALES CARACTERISTI- 2 SE MOSTRARA COMO ELTIEMFOY[A'MANIFULACION .
CAS DEL PROCESO DE DISENO. DE ELEMENTOS DE DISENO SON* FACTORES QUE 3

INFLUYEN DE FORMA FUNDAMENTAL E
DOR, EN SU FORMA DE ENTENDEK Y FKACTICA
SE DEFINIRA LO QUE ES EL DISERO POR MEDIO DE LA DISENO ARQUITECTONICO

£
S

IDENTIFICACION DE 5US PRINCIPALES CARACTERISTI-

CAS. v : L
SE IDENTIFICARAN LAS ETAPAS QUE COMFONE_N » SE RECONOCERA COMO LA FOﬁESléN DE UN vocmau-_ «
PROCESO DE DISERNO. k }
SE IDENTIFICARAN LOS PRINCIPALES TIPOS DE DISENO RESULTADO ENEL DISENO AKQUITECTONICO

ARQUITECTONICO QUE SE DAN DE ACUERDO AL ORIGEN .

DE 5US PROPUESTAS. 08 ARQUE
SE IDENTIFICARA COMO EL DISERO ARQUITECTONICO -

PUEDE SER ENTENDIDO DE DIFERENTES FORMAS DE 2.3 5E IDENTIFICAKA COMO 5E FUEDE LOGKAR UN VOCA-
ACUERDO AL TIPO DE ORDENAMIENTOS QUE APLICAY BULARIO DE DISENO DE BUENA CALIDAD
RECONOCE COMO VALIDOS EL DISENADOR.

O B J ETTI V 0 s

) DE DISENO /\FROFIADO ES LA BAGE FARA UN"

- SE IDENTIFICARAN 'LA FKINCIFALES FUENTES DE.
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. SE IDENTICARA LA SECUENCIA EVOLUTIVA DEL PEN-

2.4 SE IDENTIFICARA COMO LAS ESTRUCTURAS DE :CONO‘- :
CIMIENTO Y LA FORMA DE PENSAR SON FAC‘TOEEEZI\
DETERMINANTES EN LA OBSERVACION. ‘

2.5 SE RECONOCERA COMO EL TIEMPO Y LA MANIPULA-
CION DE ELEMENTOS DE DISENO SON FACTORES FUN-
DAMENTALES EN LA ADQUISICION DE NUEVAS ES-

TRUCTURAS DE CONOCIMIENTO. TRAVES DEL TIEMFO.

2.6 SE IDENTIFICARA COMO LAS ESTRUCTURAS DE CONo- -4 SE IPENTIFICARANCUALES SON LOS ELEMENTOS, SUS . -
CIMIENTO INFLUYEN EN EL DISERADOR , EN SU PER-

CEPCION Y BUSQUEDA DE SOLUCION DE LOS PROBLE- MANEJAN EN LA ETAPA FUNCIONAL DEL' PROCESO

MAS DE DISENO EVOLUTIVO DEL PENSAMIENTO DEL DISENADOR.

o B J ETI V O S8

CUALIDADES Y CRITERIOS DE ORDENAMIENTO dUE'SE .
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3.6

3.7

3.6

SE IDENTIFICARAN CUALES SON LOS ELEMENTOS, 5U5‘ :
CUALIDADES Y CRITERIOS DE ORDENAMIENTO QUE SE
MANEJAN EN LA ETAPA FORMAL DEL PROCESO EVOLU-

TIVO DEL PENSAMIENTO DEL DIENADOR.

SE IDENTIFICARAN CUALES SON LOS ELEMENTOS, S5US
CUALIDADES Y CRITERIOS DE ORDENAMIENTO QUE SE
MANEJAN EN LA ETAPA ESPACIAL DEL PROCESO EVO-
LUTIVO DEL PENSAMIENTO DEL DISENADOR.

IDENTIFICACION DE CRITERIOS DE ORDENAMIENTO QUE

INFLUYEN S0BRE LOS CONCEPTOS DE DISERO ELABO-
RADOS EN CADA UNA DE LAS ETAPAS ANTERIORES.
SE IDENTIFICARAN LAS PRINCIPALES VARIANTES QUE
INFLUYEN EN LA EVOLUCION DEL PENSAMIENTO DEL
DISENADOR.

0 B J

E T

4.1

= 5U5 CAKACTEKISTICAS PKOF‘IAS

4.2

SE DEFINIRA EL 5[5TEMA
- L0S CONCEFTOS DE DISENO EN 5U A

| 5E DEFINIRA UN SISTEMA DE ORDENAMIENTO DEL
ENYS MlENTO DEL DISENADOR PARA SU’ /\FLIC/\- o
LD ISENO ARQUITECTONICO POR MEDIO DE

SE DEFINIRAN .LAS REGLAS QUE DEBERAN SEGUIR
LOS CONCEPTOS DENTRO DE UNA ESTKUCTURA CON-

CEPTUAL DE DisERO ARQUITECTONICO DE CUERDO A ;

ODODENTRO.

DE LA ESTRUCTURA CO‘NCEPTUAL‘DE DISENO ARQUI-
TECTONICO. ’

vV 0 S




15

5 SE IDENTIFICARA COMO ES QUE UN.CONCEFTO DE
DISENO ARQUITECTONICO LLEGA A CONVERTIRSE EN

UNA SOLUCION PRACTICA.

4.3 SE IDENTIFICARA COMO EL CONCEPTO CON MAYOR 5,
JERARQUIA DENTRO DE LA ESTRUCTURA CONCEPTUAL
DE DISENO RIGE EL FUNCIONAMIENTO DE TODOS 105

DEMAS.

OO B.J ET 1 V O S
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6.1

SE IDENTIFICARA COMO EL ANALISIS ARQUITECTONI-
CO POR MEDIO DE LOS CONCEPTOS DE DISENO NOS
PUEDE INDICAR LA CLARIDAD O NO DEL
ORDENAMIENTO DE LAS IDEAS DEL DISENADOR EN

5US APLICACIONES PRACTICAS.

SE IDENTIFICARA COMO EL AUTOANALISIS DE NUES-
TRAS OBRAS DE ARQUITECTURA, POR MEDIO DE LOS

CONCEPTOS DE DISENO USADOS EN ELLAS, NOS PUE- ’

DE INDICAR CON QUE LA CLARIDAD ESTAMOS LO-
GRANDO EL ORDENAMIENTO DE NUESTRAS IDEAS DE

DISENO AL APLICARLAS.

O B  J E T

I v O S
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OBJETIVOS

SE MOSTRARAN LAS PRINCIPALES CARACTERISTICAS DEL PROCESO DE g

DISERNO.

SE DEFINIRA LO QUE ES EL DISERO FOR MEDIO DE LA IDENTIFICACION DE 5US

PRINCIPALES CARACTERISTICAS.

DAN DE ACUERDO AL ORIGEN DE SUS PROPUESTAS

SE IDENTIFICARA COMO EL DISENO ARQUITECTONICO PUEDE SER ENTENDIDO DE

DIFERENTES FORMAS DE ACUERDO AL TiPO DE OKDENAMIENTOS QIJE APLICA

Y RECONOCE COMO VALIDOS EL DISENADOR.




CAPITULO |

¢ Qué es el diseiio?

Existen muchas definiciones sobre lo que es
El Disefio, entre las cuales varia de forma
importante ¢l significado, atin cuando casi to-
das se refleren al mismo acto de diseffar. ¢
Cémo es posible que se dé esto?

Lo que pasa es que la mayoria de las definl-
clones, solo contamplan un punto de vista par-
ciai de lo que ¢s El Disefio, lo que hace - que
parezca que estas definiciones no citdran el
mistno acto.

Existen diferentes definiciones parciales

como la que presenta Jesids Solanas enla que lo

define asf:

" ES EL DIBUJO O ESQUEMA DE LA
FORMA DE ALGUN OBJETO CON UN FIN

CONCRETO *

(Sclanas, 1985:07 )

Refiriéndose de manera especifica a 1a utiliza-
clén del dibujo como herramlenta del discfio y pre-
sentandolo como un fin y no como un medio para
contexto del

liegar a la transformacién del

disetiador.

19

Rabit, YW.
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CHOS PRESENTES A LAS POSIBILIDADES

FUTUR/\ﬁ (.;cru. 1#75: é4)
En la que'se enfatiza las posibilidades que ofre-

. ¢eElDiseiio de poder predecir y modificar el futurs,

baséndose en el Presente.

Miéucl Angel
Cupula de San Pedro
Roma, 1658-1560.

diseno

EL PFSCURRIMIENIO DT 105 COMFPO-
NENIFS FISICOS PF UNA TSIRUCEURA
FISICA

ALEXANDEK 1903
Llone 147004 )

LA FLARORZCION PE UNZ DFCISION,

PE CAEA A L+ INCFRIIDUMBEF CON

GEANDPES PENALIZACIONES PAKA FL

TRROK

SLEXSNDER 1903
Llones, 1270-04 )

SIMULAR 1O QU QUFRTMOS CONS-
TRUIK, ANIT S PF CONSIRUIRLO, FANTAS
VECFS COMO SF ANECTSARIOFARA CON-
FIAR ENFL FEQULLAPO FINAL

B FR 1904
{dene 107004



UMD

[EYRHA

+

t

0 la definicién de Asimov-de 1963, 5 -

" A ELABORACION DE UNA DECISION,

DE CARA A LA INCERTIDUMERE, .CON
GRANDES PENALIZACIONES PARA EL

ERROR"

(Jenes, 1970:54 )

Mostrando a el Disefio como un proceso ..
probabilistico. Esta variedad en las definicionss.,
hace que se llegue a confundir con ciertas dléciplif i

nas artisticas o clentificas, y no como su unién

armbénica.

EN EL DISENO, LA COMPRENSION INTELEC- ‘

TUAL NO LLEGA MUY LEJOS SIN EL APOYO D‘EL ‘

SENTIMIENTO.
Robert G. Scott (Scott, 1958:01)
0O comolo expresa Christopher Jones en su libro

"Métodos de Disefio™;

I T U L O

&n no confundir el disefio con un arte, una cienc! a0
. dcpsndc para su ajccuclén con éxito, de una correce

éxito que si lo asociamos exclusivamenté a una de

“estas tres espectalidades.” (jones, 1958:09) "

i Esto!

unas mateméticas. Ee una actividad hfbrida @g

ta combinacién de las tres. Y es mas probable su

noslleva & creer que en cste acto

Esta complejidad de pensamiento nios pudiera

llevar a creer que para la persona que disciie | T
deberé vener cualidades excepcionales, sin embar-

4o no ¢s asi:

u N O
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“DISENAR ES UN ACTO HUMANO FUN-
DAMENTAL; DISENAMOS CADA VEZ QUE
HACEMOS ALGO POR UNA RAZON DEFINI-

DA. UNA ACITVIRAD CRF A1 & QUT 2UPO-
“Robert G.'Scatt. ( Scott, 1958:01 )
: ) NF LA CONSFCUCION PE #1060 NUFYO Y

y UNHL SIN TXPERIFNCHS PED 12
Vemos asi, como la mayorfa de las actividades
: [

que realizamos, requieren declslones nugstras, qus

DISFNO F5 1004 ACCION (T APORA

en su conjunto forman procesos de Dischio al definir QUT CUMPLT NS FINS LT

PRI i
un objeto o la de como realizar una actividad espe-

cifica.
*EL DISENO ES TODA ACCION CREADORA QUE

CUMPLE CON SU FINALIDAD.®
Robert. G. Scott. ( Seott 1958:01)

Ettore Sottsass
Sifla p/mecanografa 1972

C API TUL O




Segiin Paul Lascau \aproblematica ds! disciic se

vucde definlr de acucrdo a tres variables:

“EL PROBLEMA DE DISERO SE RESUEL-

VE CUANDO HAY UNA RELACION SATIS-

FACTORIA ENTRE NECESIDAD COMTEXTO

« Y:FORMA "(lascau 1982:67)

En bass a lo anterior he llsgado definirlo de la

siguients forma:

23

EL DISENO:

ES EL PROCESO MEDIANTE EL
CUAL SE OBTIENE UNA SOLUCION
CREATIVA A UN PROBLEMA ESPECH-

HECESIDAD

‘Las cooas que e hacen

i realizacién de unproceso
- definido.

necesidad
mayor que la
forma

iindispensables, parala ..

contexto no
responde a la
necesidad

Principto active que
conotituye la esencia de

las conas.

FICO, IDENTIFICANDO SUS COMPO-

NENTES YLAS CIRCUNSTANCIASEN

CONTEQD

Conpunto - LAS QUE SE PRESENTA, EVITANDO

circunsiancias aus

Aacompaiian alltac
Gl detnsudese PERMANENTEMENTE EL ERROR.
- PROBLEMA DE forma
DISENO. inadecuada
‘ al contexto
FORMA
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Las Etapas de Proceso de Disefio.

El proceso de disefio ha sido estudiado y descompuesto en diferentes formas por varios 'auforca.:‘En !

ciertas ivalencias entre si:

estas podemos rec

1

Laseay, 1980
Jones, 1970 5. i
Vandyke, 1982 "

AUTOR

PROCESO DE DISERO

LASEAU PAUL

DEFINICION DEL PROBLEMA

DESARROLLO DE ALTERNATIVAS

SELECCION

COMUNICACION

JONES CHRISTOPHER

DIVERGENCIA

AMPLIAR LOS LIMITES DE LA SITUACION
DE DISENO Y LA OBTENCION DE UN ES-
PACIO DE INVESTIGACION LO
SUFICIENTEMEMTE AMPLIO Y FRUCTIFE-
RO PARA LA BUSQUEDA DE UNA SOLU-
CION.

TRANSFORMACION

ES LA ETAPA DE ELABORACION DE UN
MODELO DE CARACTER GENERAL CON-
SIDERADO COMO ADECUADO AUNQUE
SIN POSIBILIDADES DE COMPROBACION

CONVERGENCIA

ES LA REDUCCION DE UNA GAMA DE OFCIONES AUN V.INICOEl E
DISENO DE LA MANERA MAS SENCILLA'Y BARATA QUE PUEDA A

OBTENERSE Y SIN NECESIDAD DE RETIRADAS IMPREVISTAS Y
RECICLAJES.

VAN DIKE SCOTT

ASE DE ANALISIS

FASE DE PROGRAMA

FASE ESQUEMATICA

FASE DE DESARROLLO DEL DISENO

0TROS

ANALISIS

SISNTESIS

EVALUACION




o4 Tomaremos  como modelo a seguir el que

P presenta Christopher Jonss por considerar

que s ol que mejor engloba ¢l proceso deo

disefioy alavez nos pormite gran flacibilidad
9

et el Mangjo de cada una de las stapas

propone..

CHRISTOPHER
; JONES

Jdones, (1979 1 HH-Go)

DIVERGENCIA

El objetivo de la investigacién divergente ce la despruccion del orden inicial micntras sc iden
caracteristicas de la situacién de discfio que permitican un grado de cambio valorable y factible. | ambién
suministrar unacxperiencia losuficientemente nugvacomo paracontrarrestar lacxis toncia de presupucstos falsos.
Lo que s¢ entiende por este termino es ol acto de ampliar los limites dc la situacion de disciio y la obtencién de

una espacio de investigacién lo suficientemente amplio y fructifero para la bilsqueda de una solucion

TRANSFORMACION

Es la ctapa dc claboracion del madelo, amena, de alto poder creativo. En clia s¢ combinan los juicine de valor
¥ técnicos que reflcjan la realidad de 1a situacion de disefio. Fs la ctapa de claboracion de un modclo de cardcter
general, considerado adecuado aunque sin posibilidades de comprobacion. Normalmente exis tiran varias transfor-

macionces capaces de obtencr un resultado accpt.aiﬂc, si bien diferente.

CONVERGENCIA

- Su objetivo ¢s alcanzar una dnica alternativa entre las muchas posibles, mediante 1a reduccion progresiva de las

incertidumbres sccundarias hasta llegar a una solucion final.
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Atin cuando ¢l proceso de disefio, pareciera es-
tar compuesto por etapas bicn definidas y dispucs-

tas en una sccuencia lineal, esto no sucede asf; ya

>
" DIVERGENCIA TRANSFORMACIONR CONVERGENCIA

que mientras se realiza cualquier ctapa, se puedc
estar realizando simultdncamente parte de la si-

guiente, dandonos ecsto una superposicién entre

ellas. La reciclacién de la informacién entre todas
las ctapas, hace que aparezcan méas como un
proceso ciclico que como uno lingal .

Muchos teéricos estén de acuerdo en la norma-

lidad de reciclar a través de esta secuencia y 5& ﬁg@ﬁégg bg te, menos gencral y mas detallado que ¢l anterior,

Christopher Jones , 1970. |

algunos sugicren que cada ciclo es, progresivamen- D’SENO SR




TIPOS DE DISENO

Geoffrey Broadbent reconoce en su libro "diseiio
Arquitectdnico” cuatro formas bisicas de dlsefio,
cofl las que se puede definir cualguier caso cspccx’-

fico, ya seaidentificandolo con una de estas formas

o mas comiinmente con la combinacién de varias de

ellas. Estas formas son:
Disefio pragmético
Disefio icénico
Disefio analbgico
Disefio candnico

Broadbent (1974: 39-66)

DISENO PRAGMATICO

27

Farece haber sido el primer tipo de disefio que aparecié, experimenta con materiales, formas y maneras

de hacer 1as cosas, con un fin definido, descubre por medio de ensayo y error la factivilidad de cada una de

cetas para su utilizacidn en una cuestién especifica,

I

EDISON EXPERIMENTO CON 10,000 FILAMENTOS
LIEDIANTE PRUEBA Y ERROR ANTES DE LOGRAR
UMA LAMPARA INCANDESCENTE QUE FUERA
FUNCIONAL.
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DISENO ICONICO e e
Consiste por definicidn en ¢l uso de formas ensayaalés y aceptadas; hlétérlcamcnie, aparece dcsyuéa
del disefio por tanteos. Los tipos de edificios ¥ los métodos de constiuccién se establecicron pragmética-

mente y luego se repitieron por que se sabla que funcionaban blen, credndose con esto clertos fconos a

seguir.

Utos determinados sistemas de construccidn se consolidan en la conclencia de una socledad, y dado
que cada uno de sus miembros ticne una imagen mental fija de lo que debe ser el aspecto de una casa

podemos llamar a el disetio de esias casas, Diseiio leénico.
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DISENO ANALOGICO

la han usado, aunque en la mayoria de los casos, las analoglas creativas f,lénen

del que se esté disefiando.

Jorn Utzon
Opera de Sidney
Sidney, Australia, 1957-1873.

El disefio analdgico se da cstableciendo cisrta correspondencia entre un estimulo y el objeto de
diseiio, que pueden scr o no del mismo campo, en esta el primero aporta al disefiador cierto orden o

estructura para conformar ¢l segundo.
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Este tipo de disefio sc distingue por basarse siempre en un:sletema prééiléiehté; de'construccién o
procedimiento que norma las caracteristicas de los elementos y laforma de utl zarse, dbn;ic el disefiador

define su obra por medlo de su juicio personal dentro de las variantes que fzs'rmlte el sistema.

ORDEN CORINTIO.
Los ordenes griegos y romanos, son sistemas
de proporcién y definen claramente las caracterfs-

ticas de los elementos que los conforman,

Los edificios disefiados bajo estos ordencs

son claros cjemplos de Disefio Canénico.
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DISENO EN LA ARQUITECTURA.

Dentro de lo que ¢s el diseiio de la arquitectura podemos encontrar un gran numero de definiciones,

sin embargo podremos observar como estas van de un punto de vista a otro, sin que lo lleguen a definir
totalmente. Pasarido desde la idea de Le Corbusier de concebir la casa como “La méquina para vivir”,
tomando en cuenta para ello un criterio predominantemente funclonal, hasta concebirla el mismo de una

forma totalmente distinta

Le Corbusier,
. Noert-Dame de Haut
Ronchamp, 1950-54

“ La arquitectura es un juego magistral, perfecto y admirable de masas que se rednen bajo la luz.

Nuestros ojos estén hechos para ver las formas en laluz y la luz y la sombra revelan las formas... *
Le Corbusier, 1914
Unidad DOM-INO

Le Corbusier, Hacia una arquitectura.
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Baséndose en criterios formales y espaclales
para su entendimiento, y por que ho, ligéndola a
sentimientos y sensaciones de sus habitantes, ya
que €6 para satisfacer sus necesidad que se ha

hecho.

* De pronto llegas a mi corazén, me satisfa-
ces, soy feliz y digo: | esto es bello | es0 es
arquitectura. El arte esta ahf.”

“ Mi casa es préctlca. Se lo agradezco como
lo pudiera hacer con los ingenieros de ferrocarri-
les o con el servicio telefonico. T no has llegada

a ml corazén.”

Le Corbusier

Ching, (1979: 367 )

disefiador podemos encentrar los sigulentes;

CRITERIOS FUNCIONALES

En donde la forma en que se dan las activi

tas a lograr en la arquitectura.

CRITERIOS FORMALES

En donde el buen acomodo de las caracteris-
ticas formales de los clementos fisicos de la
arguitectura sera el principal objetivo a lograr.en

la arquitectura.

des en la arquitectura seran las principales me-

tos:

CRITERIOS SENSITIVOS -,

En estos la importancia la tienen _lbgs’,s Lt

tos de |a arquitectura que provocan.en el obser=:. f * .

vador determinadas sensaclones o sentimien- .

Aln cuando estos no son todos los ordenes que rigen en el dischio arquitccténlco, sl padsmos tomarlos

como una base de la cual partir para su ejecucion.
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2.1

2.2

2.3

2.4

2.5

2.6

OBJETIVOS

SE MOSTRARA COMO EL TIEMPO Y LA MANIPULACION DE ELEMENTOS DE DISERO ¢

ORES QUE INFLUYEN DE FORMA FUNDAMENTAL -

EN EL DISENADOR, EN 5U FORMA DE ENTENDER Y PRACTICAR EL‘D‘IéEﬁO RQUITECTONIC

SE KECONOC.ERA COMO LA POSESION DE UN VOCABULARIO'DE mse QUL‘T’AD&EN ELDISERO
ARQUITECTONICO. ' ;
SE IDENTIFICARAN LAS PRINCIPALES FUENTES DE oaTENcibﬁ' DE VO y
SE IDENTIFICARA COMO SE PUEDE LOGRAR UN vocmummdpﬁ DIk
SE IDENTIFICARA COMO LAS ESTRUCTURAS DE corxocxngrb :

OBSERVACION.

SE RECONOCERA COMO EL TIEMPO Y LA MANIPULACION DE ELEMENTOS

DE NUEVAS ESTRUCTURAS DE CONOCIMIENTO.

SE IDENTIFICARA COMO LAS ESTRUCTURAS DE CONOCIMIENTO INFLUYEN EN EL DISENADOR., EN 5U PERGEPCION Y BUSQUEDA DE SOLUCION:

DE LOS PROBLEMAS DE DISENO




Capituio 2

TIEMPO Y MANIPULACIONENEL
DISENO ARQUITECTONICO.

INICIOS EN EL DISENO ARQUITECTONICO.

SOLUCIONES

Después de haber cstado impartiendo
clase en ¢l Taller de Disciio por algunos afios
y reflexionando sobre mi propiaexperiencia en
¢l disefio, he podido reconocer en el disefiador
cierta evolucién en laforma de entender y porlo
tanto de abordar les problemas de disciio
arquitecténico quesele presentan, econtrando
diferencias tanto en resultados como en los
objetivos perseguidos, una diferencia que se
puede entender como un cambio en la forma de

pensar y entender el disefio.

'FUNCION
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Como ejemplo andlogo tomaremos el-caso. -

de un escritor ¢l cual podré realizar su'.obra; -

de acuerdo a su éxperiencias y al vocabulario

que maneje: porlo que seria ilégico esperar que.

una persona con un ‘numero  muy limitado "de

Marncha”, enla que se puede reconocer g:’a,n
dad en los vocablos usados as{ como variedad .

y calidad en las estructuras usadas en'la
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composicién. <

PATRONES DE DISENO

“-De'igual forma en la arquitectura es

riecesario conocer los clementos con los que
realiza la composicién ( Planos, volimenes, es-

caleras, etc.) y dominar los distintos principios

Fodd

organizativos para componer un todo con las
partes. Esta necesidad de conocer, nos implica
que debe existir un proceso de asimilacién ,
por parte del disefiador, en ¢l que va adquirien-
do‘unvocabulario de disefio ¢ ira manejando los
: distintos principios de ordenamiento.  Este
) pbroc‘esjcya‘ se vé dando paulatinamente y no de
forma lineal, pof ia que varias de sus etapas
s¢ pueden dar de 'forma simulténea, haciendo

¢esto parecer como si fuera una sola.




Asl como necesitamos conocer las letras
del alfabeto y las leyes que las rigen para
poder formar palabras, ylas de estas a suvez
para poder formar oraciones y asl sucesiva-
mente, de esta misma forma debemos cono-
cer las leyes y componentes de un espacio,
de un edificio, de un conjunto arquitecténico,
etc. Pareciera que esto tendria muy poco
valor, ya que &'quicn no conoce una pusrta o
una escalera?, sin embargo, ¢i profundizamos
en el tema podemos ver como 1a gente no
relacionada con la construccién o ¢l Disefo
Arquitectonico (principiantce), apenasy conoce
estos clemento de formageneral y casi nunca
por sus componentes particulares que le dan
sus caracteristicas especificas. En este caso

se tiene un vocabulario de disefio limitado y

EL VOCABULARIO DE DIS

general, que no alcanza a llegar al detalle ni

a ofrecer muchas opciones por falta de

elementos y ordenes por combinar. Esto nos

pusde llevar a visualizar ¢l hecho - de. que,

mientras mayor sea nuestro vocabulario'de

diseflo, tendremos mas poaibilidadesyde s0lu-
ciénalos problemas que s¢ nos presenten, y por
consiguiente mejores posibilidades de encon-

trar la solucién apropiada a estos. Esto

mismo pero visto a través del Esquema del
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=
o

Proceso de Discfio de Christoper Jones (joncs
1970:56-60), podremos decir que si conta-

mos con un Vocabulario de Disefio bastante

‘amplio, prabablcmcntc tendremos una Fase de

. Divergencia extensa, que nos permitira en - la

“ide ‘transformacién - bueros resultados

¥ grandes posivilidades de ol%teher un buen

producto como resultado de lafase de Conver-

gencia.
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OBTENCION DEL VOCABULARIO DE DISENO.

Elvocabulario de disefio arquitecténico se
obtiche de la misma forma que el del lenguaje
hablado, mediante la experiencia, observando-
lo y haciendo uso de el. Los clementos de
Discfio Arquitectdnico se pueden conocer y
apropiarnclos, al obsecrvar su estructura,

funcién, los ordenes que rigen su composicién

ysus distintas formas de aplicacién, queen la

Conjunto Monastico
Asls, Italla.

. 7Y gtn
< ar [ 35"'§"

man;g;ii?.n PP Y

I

z

arquitectura se puede lograr mediante la vivencia y andlisis de los espacios que habitamos. iLa
calidad y amplitud de cste lenguaje cstard Intimamente ligada alos cspacio a que tenemos
acceso, ya sca por medio de la visita real (preferentemente) o por otros medios de
aproximacién, como pudieran ser la fovografia, el vidco,}l;é ‘dksgc‘ripciongs‘ cn textos, etc.  Asf
en la arguitectura es necesario conocer Ioal -elemsntos que i ‘cibﬁé‘tit‘uyysny,ﬁ,pero tnicamente
después de analizarlos y entenderlos, es que podemo; hébér uso ‘d;sllaé ennuestro proyectos.

Una vez que sucede e5t0 €9 que podemos considerar que hemos adquirido nuevos elementos para

nuestro vocabulario de disefio arquitecténico.



CALIDAD EN EL VOCABULARIO.

Dela misma forma como en el lengua-
je  hablado, se puede reconocer cicrta
calidad, dz acuerdo al apropiado uso delos
vocablos y las estructuras que los susten-
tan, enla zrquitzctura sucede  de igual
forma. Inmediatamente salta la pregunta
éComo podemos lograr un lenguaje de

calidad?, asl como en laliteratura, el

El panteon
Roma, Italia, 120-124

conﬁacto ‘can un biicr}uv Icnghaje y su andlisis
constante vn;m”‘\‘/::»l : per%itfcﬁdoﬂ 'p co a poco,
hacerlo nuestro. En “Ié ‘ai':ql;xi}tfgc:turé“’ ﬁodsn}oa
tener - este - contacto can' 65;6 ti?o “de
expresion en ciertos “Lugares Mcmorablcs"’
(Blomer, 1977:117-119), en donde la sintaxis de
la arquitectura se ha podido dar dc manera

impecable, afortunadamente existen bastan-

tes de estos lugarss, muchos de estos son
alos que se les reconoce como ejemplos
de buena arquitectura, en los que no

existen conflictos: entre sus componentes

(Forma, Contexto y necesidad):y. no se

39

tengan contradicciones entre los ordenes.

utilizados en su creacién.
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Alvar Aalyo, 1958-1862:
OBSERVACION Y PENSAMIENTO. Centro cj;tural, i
wolfsburg, Alemania, ..
ALUSE. Ltl TS
CENTRS LOCTOR-Be s
BB egEs, ALEMESIA L

. £IES
} chFD‘.’J{TIUC-‘s‘

Normalmente la genteve en el mundo que le rodea, lo que quiere o cree que debe ver, y no lo que realmente existe, ya que el ha'creado cigrtas,
reglas que lo gufan en su percepcién, que vande acuerdo con lo que ¢l conoce y lo que el quiere encontrar, sefialdndole Unicamente lo que debe observar

con detalle, pero que también lo bloguean en 1a observacién de las cosas que no entran dentro de estos parametros. Esto hace que la observacion:. .

de un espacio por dos personas con distinto grade de conocimientos del disefio arquitecténico, “sean totalmente distintos, ya que de acuerdo
a sus experiencias, cada uno a adquirido ciertos conocimientos que lo llevan a crear ‘clertos parametros, que funcionan como filtroy hacen
que la observacién sea selcctiva y Gnicamente se centre en los objetivos que estos marcan. Porlo tanto no se esta percibiendo lo mismo por

cada una de ¢stas personas, esto hos lleva a pensar que existe una evolucidn a través de la experiencia en el disefio que hace que cambie

nuestros objetivos de observacibn y la forma de entender ¢l mundo y en si nuestra forma de pensar.




TIEMPO MANIPULACION Y CONOCIMIENTO. SRR

Es claro como la adquieicién de nuevo veca-
bulario de disefio, y su manipulacién nos permi-
te loérar soluciones acordes a este, en las que
s¢ puede notar una cierva evolucién.

A que s¢ debe esto, bueno, la adquiaicién de
conocimiento se basa en ciertos desequilibrios
que se dan dentro de la mente del hombre, en
este caso del disefiador, y mas concretamente
estos desequilibrios s¢ dan en sus estructu-
ras de conocimiento. Estos desequilibrios se
dan, cuando por cierta manipulacién de elemen-
tos se reconoce otro huevo, esto hace que s¢
compare este con las estructuras de conoci-

miento, esta comparacién deberd dar como
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NUEVA
ESTRUCTURA
COGNOSHIVA

ESTRUCTURA.
| COGNOSMVA

ESTRUCTURA COGNOCITIVA EL ELEMENTO NUEVO OONCUIHDA EL DMU>UBR\D FOSITI’VO
RECONOCEBU\‘#ONUEVO SE COMPARA CON LOS CON L0S F‘ARAME\'ROS D—

PARAMETROS DE LA COGNOC
ESTRUCTURA COGNOCITIVA SE CREA UN %E?:OUIUBRIO

Y RUC
CDGNOC]TIVA ANTERIOR

resultado una asimilacién del nucvo elemento a las estructuras cognositivas ya existentes, de
no ser asf este elemento hari que s inicie una blisqueda de estructuras cognocitivas en las que
este se pueda intcgrar de forma lgica y cabalmente, lograndose una estabilizacidn de las
estructuras. Dentro del campo del disefio arquitectonico estas estructuras de conocimiento

pueden ser las diferentes formas de mansjo de la funcién, 1a forma y ¢l espacio.
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“Pero qlic pasa una vez quie ya s¢ ha logrado

una nueva estructura coghocitiva, ¢sta nos

permite lograr nuevas combinaciones, que nos

llgvaran a nuevas blsquedas, un nuevo des:

equilibrio, ¢s decir a la bisqueda de nuevo

conocimiento entrando en cicrtb ciclo.

Pero cabe subrayar el hecho de que catg 5
da a partir de cierta manipulacién y. tiemipe
invertido on esta. Esta dentro de husstro cam-
po s¢ va dando en ¢l continuo trabajar é,m% '

actividades, formas y cspacios. las manipula-

ciones que cada sujeto podré lograr estardn

intimamente ligadas a su intelectoy a ¢l medio.

en ¢l que se desenvuclve.
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CRITERIO Y PROPUESTAS DE DISENO.

De acuerdo a lo anterior podemos ver como el disciiador va sufriendo cambios de acuerdo a las

experiencias que esta viviendo, donde sus estructuras cognositivas funcionaran como filtros

selectivos y elementos organizadores de la informacién obtenida a través de su percepcién. COMPARRLION .
Ala percepcion se le ha considerado como un proce- can oS maj
ALVNCEDBADDS

so mediante el cual un organismo recibe o extrae ciertua
informacién acerca del medio. Al aprendizaje se le
define como el proceso mediante el cual se adquiere
esta informacion por medio de la experiencia y se con-

vierte en parte del almacenamiento de hechos en la

!
de cota forma resulta 18gico entender ¢l hecho de que de acuerdo a una mayor o mevor -
memoria del organismo. 4si, los resultados del aprendi- .

cantidad de conocimiento, as{ serdn las posibilidades de extaccién de informacién. del
zaje facilitan la posterior extraccién de informacion ya i

entorno a través de la percepcion,

que los hechos almacenados se convierten en modelos,

...en la medida en que el conjunto preceptivo se amplia 'y se hace y se hace mds ;

en comparacion con los cuales se juzgan las seiales.

complejo y los patrones se enriquecen con las experiencias, el individuo sera mds capas - .
Forgus, (1972:11) : Tl B

de extraer mayor informacién del medio.

Forgus, (1972:12)
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La obtencidn de nueva informaciénva a per-
mitirle nuevas estructuras cognositivas que a
su vez, estas le dardn una nueva forma de

percibir y entender el mundo.

el pensamiento entonces modifica al organismo
medl"anre la intervencion de un nuevo aprendizaje,
el cual a su vez modifica la percepcion de la situa-
cion'de estimulo.

Forgus, (1972:13)

ESTIMULO

MODIFICACION DE . MODIFICACION
LA PERCEPCION DEL MODIFICACION DE .

ESTIMULG, O RG AN I S M O

y . % » ON DEL
MODIFICACION DEL MODIFICACION DEL
ORGANISMD POR LA NISA

W\ DRENDIZAJE

PENSAMIENTO

Forgus, (1 9?2:13)'

Credndose una estrecha relacién entre estimulo, organismo, aprendizaje y pensamiento, Con .

esto podemos entender , que con el conocimiento que va adquiriendo el disefiador va cambiando su i
forma de percibir su entorno, y va creando nuevas estructuras cognositivas, que le pcrmitirén ;

comprender los problemas que se le planteen de forma distinta y por ende darles nuevas formas

de solucién a estos. Siun estudiante de aqruitectura por fin logra entender la forma en que s¢




puede lograr proporcién dentro de los espacios
(por ejemplo) y aprende su forma de aplicacién,
es muy probable que intente aplicarlo en su
siguiente proyecto, pero si alin no ha logrado su

entendimiento por completo y mucho menos le

ve posibilidades de ap[icacién practica es casi
seguro que ni siquicra lo intente.

Dentro de este continuo cambic he podido
reconocer tres formas distintas de pensamiento

que utiliza ¢l disefiador arquitecténico en la

45

solucién de sus proyectos, mangjando para
cada uno de ellos, ciertos conceptos especffi-
cos: conceptos funcionales, formales y capé- .

ciales.




CcC AP I T UL O T R E S
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3.1

3.2

3.4

35

3.6

3.7

3.6

OBJETIVOS

SE IDENTICARA LA SECUENCIA EVOLUTIVA DEL PENSAMIENTO DEL DISENADOR EN LA ARQUITECTURA IDENTIFICANDO LAS ETAPAS

QUE LA COMPONEN Y LOS FACTORES EXTERNOS QUE LA AFECTAN."

SE IDENTIFICARA LA SECUENCIA EYOLUTIVA QUE SUFRE EL PENSAMIENTO

TONICO HASTA LOGRAR CIERTA MADUREZ

ESPACIAL DEL PROCESO EYOLUTIVO DEL PENSAMIENTO DEL DISENADOR.

IDENTIFICACION DE CRITERIOS DE ORDENAMIENTO QUE INFLUYEN SOBRE L0S CONEIEPTOS DE DISENO ELABO?ADOS EN CADA UNA DE ¢

LAS ETAPAS ANTERIORES.

SE IDENTIFICARAN LAS PRINCIPALES YARIANTES QUE INFLUYEN EN LA EVOLUCION DEL PENSAMIENTO DEL DISENADOR.




49

SECUENCIA EVOLUTIVA

Enel capitulo anterior s¢ ha plantoadu COmMo una persona va cambiando a medida que transcurre el tiempo y va adquiriendo nuevo conocimiento,
cambiando su forma de percibir y entender su entorno. Este tipo de cambios en el discfiador arquitecténico s¢ dan como un solo proceso evolutivo,
sin embargo se¢ puede dividir en partes o etapas, de acuerdo a su forma de pensar y por lo tanto a la de proponer soluciones de disefio. He podido
diferenciar tres etapas que alin cuando s¢ presentan con una secuencia bien definida, el paso entre una y otra no s una ruptura con ¢l anterior, sino

que se va dando poco a poco llegando en un momento dado a poder estar un disefiador en dos o mas ctapas, en lo que se termina de realizar esta

transicién.
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ETAPA FUNCIONAL

En un principio el sujeto no alcanza a com-
prender en su totalidad la problematica del
disefio arquitectdnico por lo que basicamente
s¢ enfoca a la blisqueda de una'ealucién funcio-
nal bdsica, conformandose en gran medida con
el hecho de que ¢l proyecto resuclva los reque-
rimientos funcionales fundamentales, para que
se pucdanrealizar las actividades que se desa-

rrollaran en el edificio propuesto.

LA LASS ED UBS MAQIWA PARA VIVIR,
BaX0S, fol., AUk CALENTE WHIA,

w
u@'@?ﬁ)}fg iyt i}(

o
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Una vé.‘z'ql.i;c al dibacfirz{daf ailjtzg do, clerto
control ¢n los crits;riz;sb fun?ionalcég ss dacucn-
ta de que no ba?ta con ¢l Hccho dc‘éuoi‘un
edificio pueda funcionar, sino ql.;l: tambfén‘ ne=
cesiva ser agradable al obe;wadc;r, por-lo que :“:
inicia una bisqueda estética, transforméndo-:.‘

s6 ¢n criverios de ordenamiento formal ;‘zara‘v‘

cada uno de los clementos que componen un

edificio.
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ETAPA ESPACIAL

Una vez que ya s¢ ha logrado cierto control
ellos criterios formales aplicados alos clemen-
tos arquitecténicos, el discfiador encuentra
con’ que para que un edificio sca realmente
agrada;ﬂs, £6 necesario organizar los elemen-
tos que lo componen dentro de un orden espa-
cial, ya que el espacio ¢s el que realmente

percibe el usuario en la arquitectura.
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de estas etapaa 56 Ve traslapada con Ias:‘“ :
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X etapa no implica que ya no vaya'a uﬁlllzar log' .5 i
!B- criterios de ordenamiento que esta le propor- ..
:; 5\ FTFT) /T;‘\ {1 /{;\h ;rf' ———-—I clona, sino que su principal biisqueda se basa-+ -
;L (S l-s \&“/EJ {L ra en el nuevo campo que corresponde ala nueva

, | ! ‘ l ctapa ¢n que se encuentra.

otras, en el proceso de transl |on El hecho ds}j] B

que alguien haya logrado pasar a la slgmcntejf,

c AP I T:U L O T R E S
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ETAPAS EN EL PENSAMIENTO DEL DISENADOR.

Dentro del proceso evolutivo del pensa-
miento del disefiador he podido diferenciar

ciertas etapas, en las que este mantiene SVRERI N I T i R N o ‘
P 4 Cada en una. de estas.etapas-se puede. ldentificar. por el de.conceptos de disefio ..

algunas constantes en la fortna de entender s SN g
arquitecténico que genera, pudié

y proponer soluciones a los problemas de

disefio que ¢ le plancean. CONCEPTOS DE DIS. ARG, SENSORIALES, [ETAPA SENSORIAL.

Estos cambios se van dando de forma

CONCEPTOS DE DIS. ARQ. FUNCIONALES - © ETAPA FUNCIONAL

continua y cada una dc las gtapas que a CONCEPTOS DE DIS. ARQ. FORMALE‘SU o i ﬁk B ETAPA FORMAL -

continuacién enumeraremos no se dan en CONCEPTOS DE DI5. ARQ. ESPACIALES ETAPA ESPACIAL

forma secuencial precisa, si no que estas so
van presentando poco a pocoy en casi todos - . L
P P pocoy Los cuales toman su nombre del enfoque especifico que abarcan dentro del disefio arquitecté-

los casos varias de ¢llas se traslapan den- . . ” 2 . :
nicoy e¢ lo dan ala etapa a que corresponden. A continuacion se especificaran las particularidades

tro de un mismo periodo de tiempo.

de cada una de estas etapa.
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ETAPA FUNCIONAL

Los conceptos generados en esta. etapa rsspbnd'enfal ordqné

ctamcoa para la satxsfacmén dc cwrta act da

especifica, como comer, dormir o traba_;ar esta ctapa esla quc regul y a al lmclo ds la farmaclan del dlsoﬁador, buscanda baswamen

que s& pueda realizar |a actividad proyectada, teniendo una gran xmpartancla 0% conceptos generadoa en csta ctapa, ya que préctlcamcntc nose,.
construye nada sino es con el propbsito de que realice cierta actividad especifica,y es aqui donde se proponen los criterios de ordendmiento de las

actividades para el buen funcionamiento en los edificios. Siendo estos criterios los que normalmente pesan mas en la aprobacidn y construccién de

cuaquier proyecto.

CIRCOLAZILNES ISTELEALSS,
LA 0S5 ESRCI0S Ac.TN 5
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ELEMENTOS

Los elementos que se manéjan enegta g?
pa son basicamente * ACTIVIDADES",‘ v;zlari;ar‘
das para realizarse en el elerr;lcntqra'rqﬁitaéto-_
nico en cuestion. Casi tada'srlas‘a‘ctivida‘dbos ‘

que realiza el hombre 0'sus maquinas entran .

dentro de los elementos a or

conceptos generados por esta stapa;

COMER
DORMIR
ASEARSE
CIRCULAR.
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Cada una de las actividades que realizamos
tiene ciertas caracter{sticas que debemos re-
conocer, para asi podcr clasificarlas para su

posterior ordendmicnto.

QUIEN LAS REALIZA

COMO LAS REALIZA
CON QUE LAS REALIZA
DONDE LAS REALIZA

CUANDO LAS REALIZA. etc.
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CRITERIOS

Los criterios que s¢ siguen para la realiza
cibn de conceptos de: disefio arguitectonico:

funcionales s¢ basan en la proposicién de un =

orden de agrupamiento de las actividades o los

locales que cstas generen de acuerdo a las
cualidades de las actividades a realizar. pu- -0

diendo ordenarlas :

por su secuencia

por su tipo de necesidades

por su tipo de usuario; et




ETAPA FORMAL

Una vez que se¢ ha logrado cierto dominio sobre
los conceptos funcionales de disefio arquitecténico,
s¢ inicia una bisqueda estética en la arquitectura,
mediante soluciones formales, por medio del
ordendmiento de los clemcncoa- formales que com-

ponen la arguitectura.

ELEMENTOS

Se puede decir que existen cuatro clementos
primarios de la forma que al acomodarse arman la
estructura formal en la arquitectura, estos cle-
mentos basicos son El Punto, La Linea, El Plano y El
Yolumen, entre ellos existen elementos intermedios
que nos pueden llevar desde El Punto hasta El

Volumen de forma gradual.
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Ricardo Legorreta
Hotel Camino Real México,
Fuente en el acceso principal.
México, D. F. 1868.

El punto es-la representacién de un lugar”
sspecifico en el ‘espacio, no tigne dimensién.
alguna, esto és qiie no tiene largo, ancho oalto, .

atin cuando para sii representacion se le pue- .

den otorgar algﬁﬁéé. :

El punto. se presenta como un’ elemento
estable, que organizay domina el espacio que lo
rodea, es el elemento b4sico de la forma, ya ge

a partir de el seipueden deducir todos os

demds clementos formales.
En la'arquitectura se presentant como. cle:
mentos individuales que delimitan ciertos con-

tornos, extremos de -lineas, etc.




DEL PUNTO A LA LINEA

La repeticién ordenada de elementos pun-
tuales en una dircccion definida trae por consi-
guiente la creacién virtual de una Linea.

A;.m cuando 10s puntos no leguen a tocarse
entre iy por lo tanto no llzguen a ser estric-
tamente un solo elemento ( una Linea), su
acomodo hace que s¢ perciban entre ellos ca-
racter{sticas lineales como direccidn, movimien-
toy desarrollo. Este tipo de elementos consti-
tuyen la transicidn entre ¢l punto y la Linea,
donde la distancia y el acomodo entre ellos ¢s
lo que los puede caracterizar como varios pun-

tos 0 como una Linea.

clementos puntuales
{ventanas) formando
clementos lineales

v ]
CIREREES

elementos puntuales
(ventanas) formando
elementos linsales

&..

PousoyouououowNaeoggw

Yt nsnouYopoowoo

tHNoYguToUuwQowaom

Michael Graves

Publi Services Building
de Portland,

Oregon, 1960-1982
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Aldo Rossi . . .
Torre'de Nuevo Centro Clvico ’ . LA LIN EA

Fesafo, Itaha,jQ?Q. . Esla sucesmn dc puntos acomodados

guier_ldo uha direpcién dqﬁnxda, ubxqé

.’I

ol

an cerca de los atraa que 114 5upcrp nen

NLOOR

,

paracxsndo ests acomadu Gomo un 5an el

menta con caracterfetrcaa propla5 como’di

recclon mavnmxento, dcsarrollo y longxtud La

Lfnca 5 muy uaada para definicion de bordes Io
que lo hace ¢l elemento mas us-ado enla rsprc-;‘
sentacién gréfica de concsptoa y objetos. Es‘
sumamente practica en la definicién de planosj“
y volimenes, aun cuando conceptualmente La‘::
Linea no tiene ni ancho ni profundidad, al rsali-‘;:

zarse alguna representacion de ella, se le pue-'

den otorgar alguna de estas caracteristicas.




DE LA LINEA AL PLANO

La sucesién de slementos lineales en L;na
direccibn definida, donde no necesiﬁan saltar
unidos entre si, hos dala aparicién virtual de; un
plano. Pudiéndose identificar en ¢f una longitud
y un ancho que son propi;dadas propias de un

plano.

La repeticidn de elementos fincales en una

direccién definida y las caracteristicas unifor-
celon @ ract ‘

€5 lo que hace que

mes entre estos
este arreglo aparezc plano o en caso

de no tener sstas caracteristicas |a suficiente

fuerza como un simplégrupo de lineas.

Aldo Rossi

Portico, Cementerio
Modena,ltalia, 1971-1978
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L1998

ELPLANG

La prolongacién de una Linea en unasdirecs

cién definida, diferente a 1a que la defing, o

un plano. Este posce dos dimanéioncéy,‘lar‘gb‘y"" “

ancho, Pudiéndose observar en el caracterlst

cas como el color y la textura.

La forma del plano sc pucde conseguir y
variar al manipular la direccién de la prolonga-
cién de la Linea.

El plano ¢5 un clemento clave dentro de el

vocabulario arquitecténico por su.gran uso
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DEL PLANO AL VOLUMEN

La repeticidn de un plano en una direccidn
diferente a las que lo define como tal, se crea
virtuél_mgnts un volumen, con las caraqtsrfsti—
: cas de eét‘e-ralvtq,‘ lérgé y apcﬁé. ‘

imiento. entre los

“planos hacen que varien las caracterfsticas de
volumen observddo, siendo esto lo qucipermita

que puedan ser considerados o no como volu-

men.

Ricardo Legorreta
Fabrica DATSUN MEXICANA
Civac, Mor. México,1966.
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© ELLVOLUMEN . -
Eé,uria prolongacién de “un pvlaho: on. una
; di?sccléjﬁ:d'ifsfeﬁte a las quc',‘lo dgﬁncﬁ caﬁcc i
nisriéloi%é tres d'i‘mcnsiarieg argo ancho y'alfo.: i
él velunia sc-p‘rcéeﬁfa‘b}:mb un 'e:lcr;is,ﬁ‘ti?. :
solido ocu?anda cigrto Itjga;' eépecifi;z;‘v'en“éi‘ :

eopacio,

Le Corbusier
Norte-Dame de Haut &
Ronchamp, 1950-1954.




CUALIDADES

Las cualidades de la forma son las
siguientes;contorno, ¢l tamafio, ¢l color, 1a tex-
tura, la posicién, orientacién, equilibrio y la
proporc.ién. Con estas podemos llegar a definir

una forma especifica en particular.

CONTORNO

Es ¢l fruto de la sspecifica configuracicn fe

las ‘supetficies 'y:las aristas de-las fornas,

Ching.

et
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Josep LI Sert

Fundacién Marguerite y Aimé Macght
Saint-Paul-de-Yence

Alpes Maritimos, Francia, 1964
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ELTAMARO

El tamafo esta. definido por las dimensiones

exactas de la forma, que definen sus proporciones

y por otro lado su escala al confrontarse con otro

sujeto como referencia.

EL COLOR
Es el matiz, la intensidad y el valor de tono -
que posee la forma. Es la forma en que refleja

la luz un objeto.
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LA TEXTURA

Es la caracterfsvica superficial de la forma;
pudiéndcsc dividir en textura visual y textura
vactil.La primera refiriéndose a las caracterls-
ticas de reflexién de IaA luz que la superficie
tenga y la segunda en cuanto a los estimulos

tactiles que estaproporcione.

|

LA POSICION

Es lalocalizacibn de una forma con respecto

a los clementos que conforman su contexto.
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ORIENTACION
Eslaposiciénde laforma confrefsipeq‘»co alos
¢jes de su estructura formaly a %u“f:lano de

sustentacién con respecto-de os: cjes.

compositivos de contexto. sl
: Alvar Aalto
i’ lglesia’y Centro Parroquial
Seindjoki; 1952-1960.

Vladimir Tatlin,
Monumento a la lil Internacional
Moscu, 1920.

AN

ad
oy -
X

>,

-,

.
2
Al

L

\/
AL
il
XA
LR
X0
ol
2
‘ ".o’;‘

” /:.
WX %O
rOR)
(XD
QOIS
S
‘\'

0"
W
\‘

»,

¥,
S

L/
o
4
3,

| £

‘ -
\~H
&

#7 N

EQUILIBRIO

Es ¢l grado de¢ estabilidad visual de una

forma o un conjunto de ellas dentro de un

contexto especifico.




PROPORCION

Es la relacién interna que guardan los dis-

tintos clementos de una forma especifica, sien-
do gsta entrec cada uno con otro y con el

conjunto en su totalidad.
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Agcropolis
Atenas, Grecia.

través de cierta aplicavciéxfl pavljt‘it‘;lila’r d

Los criterios que a continuacion
formas de ardenamieﬁto para la
debe tomar. como'lo que son criterios gen

bien : pueden llegar a solucionés concretas, lo'hacen

criterios ordenan los elementos, fundamentalés de. |2

forma a través de la clasificacion de sus cualidades..

UNIDAD

La unidad enla forma es el ordehamientointerno que

agrupa todos los elementos de una composicion formal,

mediante ciertasligas entre’ ellos, por medio de un -
mangjo constante en todos los clementos de la com-

posicidn, en una o mas de sus caracterlsticas formales.




MODULO 5
Sistema de ordenamientode elementos éor-

males, en la que se escoge un elemento.como

base para después aplicarlo en distintas for-

mas en la campoeicién formal, pudiendo dpli-
. i
carse en este elemento base, otros criterios de

ordenamiento como son la transformacién, el

ritmo o la jerarquia dentro de alguna de sus Le Corbusicr

. : Unité d'Habitation
cualidades formales, pero conservando las de-

Marsella, 1945-1952.
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Giovani Bernini
pl. Sn. Andrea al Quirinale
Roma, 1656-1678.

Alvar Aalto
Biblioteca, Rovaniemi

Finlandia, 1963-1268.

. . L b
normalmente esta s¢ basa en ejes compositivos

para su ordenamiento, estos unen'la p;rtc; ‘d:
mayarimporténcia formalenla comppéiclén, em :
torno a cllos ¢s que se acomodan los dcm’ai‘s - ; :
: Ll
elementos, cste sistema de ordenamierito 5irj% . ,y
ve para que a partir de el s¢ lieven a cavo otroja;
como la transformacién, el ritmo ¢ 1a sim’ctrf;.f
Esta s¢ puede presentar como una eatructuria“ :
simple, enla'que su acomodoes repetitivo o c‘an‘
mas complejidad ¢n la que esta admite varia-

ciones dentrode cualquicra de las cualidades

del la forma.
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EJE
. |
Es una Ifnca'i‘m:gin'aria sobre. |a cual se
dispone un.facorﬁoqla"dév ‘clemc‘ht'as formales,
estalinea pudc'scr Eeqté. clirva 6 espiral iridu-
ciendo cstaal mo?inii‘enfo'y a4 elaboracién de
fccorridas. Tchie:n‘dq 5;|e‘m‘prbe un'principio'y un

-fin sugerido en muchos casos cierta simetria.

Catedral de Reims
1211-1290
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SIMETRIA

Disposicién de elementos en torno de un efe o un punto central comin todos, usAhdose estos como referencias para lograr equilibrio entre’los -

elementos dispuestos por igualdad o repeticién en torno a los gjes compositivos. Dentro de estas disposiciones las caracteristicas delos elementos

de la forma son las variantes que se pueden mangjar, pudiéndose dar, simetrias totales o parciales de acuerdo a el numero de caracterlsticas que

se repitan en los elementos usados.

Kenzo Tange

proyecto

Ed. Administrativo

organizacin Mindual de la Salud.
Ginebra, 1959,

ISifnctrfa'axial Disposicién de. elementos

equilibrada en torno a’un eje‘comiin

Simetria radial. Di
equilibrada en torno a varios ejes, que se-
intersectan en un punto central, siguiendo un

orden de acomodo comiin a todos.




JERARQUIA

Es estructura que permite a un elemento
formal en particular, que destaque dentro de
todo su contexto o composicién formal, me-
diante la ruptura del orden aplicado a los de-
més al;msntos, contrastando con este por la
aplicacidn o variacién de el, pudiéndose da; en
cada una de |as caracteristicas de los elemen-

tos formales,

Niemeyer
Palacio de 1a Aurora
Brasila, 158,

PRTSRERNTRTR
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Renzo Piano y Richard Rogers
Centre Pompidou,
Paris, 1971-1977

3 S g AR
T I € ahariee - 0y Y

.\ P (‘R‘-—!‘v A
C 2 3 Orden mediante ¢l cual se puedenir repition-

do de¢ forma regular elementos formales defini-

dos, clementos formales con alguna variacién,

grupos de clementos formales definidos, gru- )

pos de¢ clementos formales definidos y uno

variable, etc. Elritmo més sencillo ¢s la repeti-

cidn regular de glementos.




TRANSFORMACION

Sistema de ordenamiento mediante el cual,

s¢ hace variar de forma pulating, una o varias

de las cualidades de la forma, hasta lograr a -

partir de cierto elemento uno con caracterfsti-

cas distintas.

79

Alvar Aalto
Casa de la Cultura de Helsinki
Finlandia, 1955-1956

Alvar Aalto i
lglesia del Centro Parroquial
Riola, Bolonia, ltalia, 1966-1268 .

TR JESIS o Deme
i OBE LA psul0TECK
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ETAPA ESPACIAL. o

Para cuando ¢l disefiador llega a esta etapa, es por que ya ha logrado clerto dominio sobre los éanceptos funcionales y los formales, llegando a -

entender coh esto, que £stos dos tipos de conceptos estan lejos de lograr el ordenamiento total en la arquitectura, reconociendo, como para lograr.
£5%0 €5 Necesario un ordenamicnto de 105 elementos arquitecténicos en el espacio. Para ello s¢ lanza a buscar la forma de ordenamiento espacial = :
y encontrando que existen cicrtos conceptos de discfio espacial que s¢ basan en lo siguiente:
Z ”4"?%%%/ Iy
Ly
_ / ///-’///’///

7

20
i
g/é %

g
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ELEMENTOS.

De forma general s¢ puede decir que los elementos de la forma, son los mismos que delimitan el espacio, estructurandolo, definiéndolo, ctc. Estos
clementos o6 ven afectados por un observador que normalmente esta en movimiento, cambiando su campo visualy ¢l cual se ve influido por la vivencia

de espacio que recorre.
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Panteon
Roma, 120-124.

EL PUNTO

El punto sspacialmente ablando es la referenciacién de un lugar especifico en el espacio, aun

cuando tedricamente no tiene dimension alguna, en ¢l espacio este tendra largo, ancho o alto, pero: .

careciendo de direccidn. El punto se presenta como un elemento estable, que organizay domina el
espacio que lo rodea. En el espacio se presentan como elementos individuales que delimitan ciertos

contornos o dimensiones eepa’cialss,

G. Bernini
Plaza de San Pedro
Roma, 1655-1667.
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LA LINEA

Antoni Gaudi
Parque Gliell
Barcelona, 1914.
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EL PLANO

Este posee dos dimensiones predominantes, largo y, ancho, y otra muy minimizada en compa-,

racién con las otras ¢l espes n'la definicién del espacio

arquitecténico por su gran-uso.l

R
espacios, lograndolo csto tan e5

sus caracterfeticas formales

Luis Barragan-/\nd?oa Casillas
Casa Egerstrom S
Los Clobes, México D.F. 1967-1968.
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AGTRALION T (N VLOMEN

P ToEMAL. UN BSRALIE EL VO’LU’MEN"V i

ES una prolongacion de:un

niendo 135 tres diménsionss Iar_ga ahqﬁg'y alt
El volumen se presenta ycbniw un clémsnté 56{
do odupandb cierto Iugar especifico en el zs.pa—v i
cio. Presenténdose este como un elemento igual} .
al espacio pero ala ves contrario por su solidez.
Estas caracteristicas hacen que éea el ele-
ESFACYS DELIMITATDS ROR- \DLUMENES,
mento formal que mejor puede afectar ¢l espa- ‘
cio, aun cuando por circunstancias econbmicas

y de restriccion 5upcrﬁcial, no sea siempre ¢s

¢l mas adecuado para hacerlo.
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CUALIDADES

En gran medida las cualidades de |a forma son las mismas que las que rigen ¢l espacio, pero ahora Presenténdosc en un contexto tridimencional,
siendo las siguientes; apertura, dinamlemd, definicién, contorno, el tamario, ta posicién, orientacién, eauilibrioyla proparcién. Conestas podcmos Hegar

a definir el copacio de forna especifica.

CONTORNO

Es la configuracidn especifica de puntos,

lfneas, planos y volimenes, que marcan los

limites exactos de un espacio en particular.
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Es la cualidadvfd‘el .espac
grado en que cstén ‘delimitadas las dimensio

" nes .y contornio. de .un espaci

PIFELENTES
GEATES 1
Dermicied
Eoracial |

Taj Mahal
Shah Jahan

India, 1632-1654




EL TAMANO N
Dimensiones exactas del espacio y los ele-

mentos que o definen, fijando estos las

relaciones de proporcibn entre ellos y el hombre.

Alvar Aalto
Centro Cuitural de
Wolfsburg, Alemania, 1959-1962.

87

LA POSICION

Es la localizacién de un espacio con respec-
to alos elementos que conforman su contexto.
Endonde el uso de las tres dimensiones da una

gran variedad de posibilidades.
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ORIENTACION

Es la disposicidn del espacio con respecto a
los ¢fes principales de los elementos formales
gue lo componen, los de su propia estructura
eopacial y a su ;;Iano de sustentacibn con
respecto de los ejes compositivos de su con-

texto.

EQUILIBRIO

Es ¢l grado de estabilidad visual de una

espacio o un conjunto de estos dentro de un™
contexto especifico y refiriendose intimamaﬁte .
a las principales coordenadas que persibee ¢l
hombre (arriba-abajo, derecha-izquierday ade-

lante-atrds ),y que definen sus parametros de

verticalidad y horizontalidad.
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Tl SuRE
ApLigary A LoS
Espucions,

esva entre cada uno, con otro y.con el conjunto

en su totalidad. Guardando adem4s este mis-
mo tipo dé relacién con &l cuerpo humano dentro

de est0s espacios.
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ESPACIO DINAMICO
Gaudi
Parque Gliell

DINAMISMO

Es la cualidad espacial que define como un

Barcelona, 1900-1914,

espacio puede imylyicyar‘m‘ovim nto media

cierta manipulacién de sus caracterlsticas
) como este puede ser total mente estatico’de
espacio con gran abertura. T P

Expusixién Nacional de Jardineria,
Lamania, 1957

Es ¢l grado de cerramiento de un espacio’o

ESPACIO ESTATICO Y CERRADO
Etienne-Louis Boullée
Cenotafio "A NEWTON"

su apertura al exterior, esto estard definido

principalmente por el tipo de elementos que lo

Bibliteca Nacional, Paris, 1746, .. . o, »
bcfinan y su aplicacion especifica.




CRITERIOS |

Existen varios criterios generales ds‘orga-
nizacién de los espacios, en los que s¢ manipu-
lan las caracteristicas del espacio para lograr
un’solo elemsnto dentro de un conjunto de

veap;cfos‘. Estos criterios ordenan los clemen-
to% fundamentales que conforman ¢l espacio 2

través de la clasificacién y aplicacion dirigida

dé cada una de sus cualidades.

Ricardo Legorreta
Centro Tecnico 1BM
México, D.F.,1977

SECUENCIA

Criterio de ordenamiento de acuerdo a cierto recorrido que s¢ pretende seguel ususrio del edificio, pudiendo presentarse en geta otros criterios

de ordenamiento con ¢l transformacion, en este s¢ involucra cierto tismpo de percepcion del cspacio por parte de un observador en movimiento
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a con biros, usando para es
intersecciones o espa-

Végwm R
cf?«aolz’_ﬁgwg\}&




UNIDAD

La unidad en el espacio es el ordena‘micnto
interno que agrupa todos los elementos dej uﬁa
composicién espacial, mediante ciertas ligas
entre ellos,mediante la repeticion de una qunas
de sus caracteristicas ;:apacialcs en tédos
los clementos de la composicién,. Pudiendo pre-
sentarse como un espacio unico, varios eiapa-
cios menores comprendido en otro mayoir‘un
conjunto de espacios unidos por la consta:ncia

de algunas de sus caracteristicas cspaciales.

Gropius, 1927.

proyecto: Teatro Total
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MODULO

Sistema de ordenamiento espacial, en'el qu

se cscoge un clemento como base para des

puéa aplicarlo en distintas formas-en la com-

posicién del espacio, pudiendo -aplicarse en

Paul Rudolph : :
cste clemento base, otros. criterios de'

proyecto :5ttafor Harbor
Yirginia, E. U., 1966

=
o

ordenamiento como. son la transformacidn; el |
ritmo o la jerarquia dentro de alguna de sus :
cualidades formales, pero conservando 1as de-

2
mas.




ESTRUCTURA

Sistema de ordenamiento que rige las relacionecs
entre los elementos de una composicién, normal-
mente cota se basa en ejes compositivos para su
ordenamiento que s¢ jeneran a partir de los elemen-
tos mas importantes del espacio, como aristas,
puntos medios etc.. En ¢l se definen tamafios
posicion y otras caracteristicas de los elementos
que componen ¢l eopacio por medio de los ejes que
estructuran en elpacio. Esta s¢ puede presentar
como una estructura simple, en la que su acomodo
€5 repetitivo o con mas complejidad en la gque esta
admite variaciones  dentro de cualquiera de las
cualidades espaciales. Pgdisnduac tomar como
basicas la estructura espacial puntual, la lineal, la
radial la agrupada y la que ¢sta en base a una

trama.

95
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Andrea Palladio
San Giorgio Maggiore
Venecia, 1566-1610

EJE.

Es una lfnea imaginaria“ sob

dispone un-acomodo:de ¢spacios,

pude ser recta. curva o espiralinduciend

al movimiento y a la elaboracién de recorridos:
Tenigndo siempre un principio y un fin sugerido

en muchos casos cierta —simetria..

Presentandose tanto en s longitud comoen sii |

direccion en las tres dimenciones del espacio:;
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SIMETRIA | T

Disposicién de elementos en torno de un eje o un punto central comin a todos, Usdndose estos como referencias para lograr. equilibrio entre los

elementos dispuestos por igualdad o repeticidn en torno a los gjes compositivos, Dentro de estas diéposicibﬁca las caracterfsticas de.los elementos

del espacio son las variantes que 66 pueden manejar, pudiéndoso dar, simetrias totales o parciales'de acuerdo a el num [

-gle

acterlst

s¢ repitan en los elementos usados. Presentandose tanto en la direccion de sus cjes como en la repeticion de sus elementos en las tres dimenciones

del espacio.

Simetria axial. Disposicién de elementos
equilibrada en torno a un eje comin.

Simetria biaxial. Disposicién de elementos
equilibrada en torno a dos ¢jes siguiendo un
orden de acomodo comdn.

Simetrfa radial. Disposicién de elementos
equilibrada en torno a varios ejes, que se
intersectan en un punto central, siguiendo un

orden de acomodo comdn.
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CENTRAL

Buscheto,
Catedral de Pisa
Fisa, ltalia, 1063.

 JERARQUA

JERARQUA ESPACIAL POR TA .
MARO Y POSICION DEL ELEMENTO

Es'una cst}'uctgrz; que éélrrﬁi'teig‘ unesp
en particular, ﬁus destaque dentrb.;ie' ;od‘d;éu
contexto o composicidn espacial, mcdian&e'la‘v;
ruptura del orden aplicado a los demis elemen- -

tos, contrastando con este por la aplicacién 0

variacién de ¢l, pudiéndose dar en cada una de

las caracteristicas de los elementos formales.




RITMO

Orden mediante el cual se puedenir rcpificn—
do de forma reqular ciertos espacios, con algu-
navariacion, grupos de espacios definidos, gru-
pos de elementos espaciales definidos y'uno
variable, etc. El ritmo més sencillo ¢s la repeti-

cién regular de elementos.

Repeticién de espacios sufriendo
una transformacién de tamatio.

Alvar Aalro.
Iglesia de Yuoksenniska
Imatra, 1956-1959

99
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Frank Lloyd Wright.
Guggenhieim Museum
New York, 1243-1959.

TRANSFORMACION

Sistema de ordenamiento mediante el cual,

s¢ le hace variar a un espacio pulatinamente,

una o varias de las cualidades, hasta lograr a
partir de cierto elemento, uno con caracterfs-

ticas totalmente distintas.
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CRITERIOS ALTERNOS DE ORDENAMIENTO.

Existen diferentes criterios de ordenamiento
que no necesariamente corresponden a los cri-
terios funciolnalss, formales o espaciales, sin
que su origen parte de sentimientos y sensa-
ciones humanas y de ciertos requerimientos
simbolicos. Estos criterios pueden llegar a
expresar muy claramente lo que pretende de
cierto ¢spacio, sin embargo estos no logran
llegar de forma directa a la solucién practica
del problema, porlo que s¢ apoyan en conceptos

funcionales, formales y cspécialcs para ello.

SERENIDAD

El hombre ha buscado siempre protegerse de la
angustia y de! temor. Ha procurado que los espacios que
habita promuevan en su animo la serenidad. Con el uso
de unos cuantos elementos y una paleta de colores
limitados la he buscado siempre.

Tenemos la necesidad y la obligacion de crear am-
bientes serenos. Debemos procurar que esta sensacion
se contagie y se comunique.

LUIS BARRAGAN

Museo Rufino Tamayo (1985:16)

Este tipo de criterios esta presentes en casi la totalidad del proceso evolutivo del disefiador, sufriendo estos durante este cambio una

transformacién en cuanto a su complejidad y a el tipo de concsptos de ordenamiento que utiliza para su aplicacién practica.
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VARIANTES EN LA EVOLUCION

Se me planteo una duda, éComo es posible
que en un grupo terminal de estudiantes de
arquitectura, exista tanta diferencia en la for-
ma de afrontar los problemas de disefio?, mien-
tras que existe gente que aln tienc un enfoque
netamente funsionalista, otros se enfrascan
mas ¢n resolver los problemas cspaciales sin
que encuehtren en la resolucion problemas fun-
cionales como la parte medular en ¢l disefio.
Estonos habla dela posibilidad de que no todos
hayan evolucionado a la misma velocidad y en-
tonces deberdn existir ciertas variantes que

aceleran o retrasan esta evolucién.
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MANIPULACION -

La manipulacién de conceptos: d

ordenamiento arquitecténico cé uno de los elé

ACiO FOKMA 5EN5A@0NE5 v mentos que més mflulra en: Ia svolucwn de

disefiador, cntcndrenda .como la manxpulacton

Q CONTEXTO B M la aphcacuﬁn practlca y cl cucstlunamxento d

T

su valides, de los conceptoa quneste maneje

aLsE AINVENG
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CONTEXTO

Una de las variables mas dctex;minantcs [ Z]
sihlugar a duda el contexto en el que s¢ desen-
vuelva el disefiador, por un tado el contacto con
otros discfiadores mas experimentados me-
diante la observacién de 5u5. obras y el
cuestionamicnto de los ordenes gue mancja
puede llevarlo a entender nuevas estructuras
de ordenamiento, de igual forma anélisis de los
edificios que habita, pueden hacer que el perio-
do de gestacién de un tipo de conceptos de

ordenamiento arquitecténico se vea acelerado.

'DE AGUERDO A LA
“CAPACIDAD
DEL DISENADOR

FUNCION | ESPACIO | FORMA | SENSACIONES

tt 759

= CONTEXTO =

R

PROPORCIONA
CONCEFTOS PARA LA

MANIPULACION

04NWaLL

oL3310 3INVHMA
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CAPACIDAD

La capacidad del disefiador para el manejo

y anélisis de. informacidn, s¢ refigjara’en’la’ -

evolucién de su forma dc concebir,la arquitac-

tura, yaque a mayor capacldad 5era mas fa il e
la compranamn de loa ardcnca enla arqmtectu-} EE

ray por Io tanto séramas facxl qus se de en el oy

el cucstlonamlcnto 5obrs la farma de..'

ordt:namlonto loa €5 acwa ue dlscﬁa haclcn- :
P "l

CAPACIDAD =

D

DE

MANIPULACION

- DE LOS ELEMENTOS
ARGUITECTONICOS

OdnalL.
OLHAID ZUNYENG

do que se acslcrc Ia buaqucda dc nuevos cnf.c-

rios de orgamzacmn y por lo tanto de la cvalu-

cidn de su pensamiento.
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TIEMPO

El tiempo dedicado a la blisqueda de nuevas
formas de ordenamiento en la arquitectura, por
medio d¢ su manipulacién y de acuerdo a la
capacidad yla influencia de centexto en que se
desenvuelva el disefador serdn los clementos
que puedan hacer que varié la cvolucién del

pensamiento de cada disefiador.

MANIPULACION

T
TIEMPO

D

PARA EL DISENO DE LA

0BRA AKQUITECTGNICA‘
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OBJETIVOS

5E DEFINIRAUN SISTEMA.DE‘OVKDENAMIEN‘I"O DEL PENSAMIENTO DEL DISENADOR PARA SU APLICACION AL DISERO ARQUITECTO-

LN dE

Cm

 TONICO DE ACUERDO A 6U

42

4.3

EPT0S DENTRO DE UNA ESTRUCTURA CONCEPTUAL DE DISENO ARQUITEC-

SE DEFINIRA EL SISTEMA JEKARQUI&O‘ QUVE;‘SIG‘UEN L05 CONCEPT0S DE DISERO EN SU ACOMODO DENTRO DE LA ESTRUCTURA

CONCEPTUAL DE DISENO ARQUITECTONICO.

SE IDENTIFICARA COMO EL CONCEPTO CON MAYOR JERARQUIA DENTRO DE LA ESTRUCTURA CONCEPTUAL DE DISENO RIGE EL

FUNCIONAMIENTO DE TODOS L0OS DEMAS.
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ESTRUCTURACION
CONCEPTUAL EN EL DISENO
ARQUITECTONICO

Se¢ ha visto como existen diferentes tipos de conceptos de discfio arquitecténico, pero éComo
se aplican?, & con que orden s¢ acomodan?.

5S¢ puede ver como existen conceptos que rigen gran parte de la composicibn arquitecténica, y
por consiguiente, tambien la accién de otros conceptos de disefo, también en contrapoaicién s¢
puede observar como algunos conceptos pueden liegar a ser casi una aplicacion especifica en la

solucion del probicma de disefio. Siendo estos (ltimos conceptos con muy poca influencia sobre los

{+) PARTI

demés que conforman la estructura conceptual de discfio.

La diferencia entre estos dos tipos de conceptos de disefio radica en su jerarqula que los ubica

et distinta pasicién dentro de una estructura conceptual.
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ESTRUCTURA CONCEPTUAL

PRIVACIDAD (+) JERARQUIA

[ 1

B s | L]
Existe Una estructura que va acomodando ACUERDO A SU DE ESPANO INTERIOR
USUARIO
los conceptos de disefio de acuerdo a la impor- ! .:l
e
! I | ==
tancia que tienen, de acuerdo al criterio det AGRUPACION DE conc N
AREAS DE ESPACIO DIRIGIDO
SERVICIO m&%ﬁggﬁ INTERIOR ¥ AISLADO
I : : . LAS INTIMAS DEL EXTERIOR
disefiador y a la influencia que pueda ejercer

|
sobre otros conceptos de disefio, i b

AREAS DE SERVIC! CIRCULACIONES DE ACOMODO_ESPACIAL
A SERIio N Cio AGRUPACION DE A3 AGRUPAGION DE LAS I TR
T e INDEPANDIENTES AREAS INTIMAS A PARG INT2RIOR

|

Esta estructura se puecde entender como
(-} JERARQUIA
una pirdmide donde un concepto define una

Iinea de accién que otros conceptos deberdn

sequir, y ¢etos a su ves hardn lo mismo con

otros de menor importancia.




Los conceptos mas importantes y que afec-
tan en general a todo ¢l proyecto se presentan

en la clispide de la pirémide, afectando a un

111

CLASIFICACION Y SEFARACION DE

CATEGORIA  JERARQUICA

A GENERALES

L0S ESFACION DF ACUERTO A LA -'-J CONEPTOS -

gran numero de conceptos.

o ESPACIOS DE SERVICIO

AGRUPACION DE

CE ESPACIOS
PRINCIPALES Y
l COMPLEMENTARIOS S
JERARCOUIZACION OE LOS I
ESPACIOS PRINCIPALES
OCULTAMIENTO
DE LOS ESPACIOS
COMPLEMENTARIOS
J— -+
USICACION
UBICACION PREVILESIADA PARA DISCRETA DE
ESPACIOS PRINCIPALES LOS ESPACIOR ; .
COMPLEMENTARIOS R o :
I Los conceptos mas especfficos y particula-
JERARQUIZACION DE LOS res, que casi llegan a ser soluciones particula-
ESPACIOS PRINCIPALES | i
l l res del problema, aparecen como la base de la
UTILIZACION DE TR oS A UTILIZACION DE irdmide y se ven influidos por todos los con
S Ao e SR, || CONCEPTOS prameey d
ESTAR 3 IADOS EN enwarouEn Los | ESPECIFICOS .
BASE A RECTAS. ESPACIOS PRINCIPALES ceptos que se encuentran por encima de ellos.
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Sise licga a dar una contradiccién entre los
objetivos que persiguen dos conceptos de dise-
flo, dentro de una estructura conceptual, el

concepto con menor jerarquia debera de some- CONFORT

terse al otro, desaparecicndo o modificandose. V‘SUAL
. . . T

DIRECCIONAMIENTO (+) JERARQUIA
ANECE
d i i ESPACIAL HACIA PERM, )
Es de suma importancia el hecho de que no EL EXIERIOR
exista contradicciones canccptdalss en esta I

estructura, ya que de existir aqui, es muy ENMS‘?%%{ENTO

probable que estas existanenla solucién arqui- ORIENTACION OQUED
, MARCOS EN DE VISTAS POR V%TAS DEL E)ET.
tectdnica. PUERTAS XEDNTéé\IAS PERFORACIONES AL INTERIOR POR
¥ ANDADORES MUROS HACIA | | MEDIO DE ARBOLES
LAGO Y SETOS.

(-) JERARQUIA DIRECIONAMIENTO
PREFERENCIAL DE
NO PERMANECE VIS R AL D s

Y VENTANAS HACIA LA
PANORAMICA DEL LAGO
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Los conceptos de disefo arquitectonico tan- -

to Furicionales, Formales como Espéciales, ti

Yo nen la factidad de poder ubicarss desde un

. punto muy elevado en la estructura conceptual . .

base y de una forma relativametite.

‘poder pasar a ser.una solucibn practica. -

“Los coriceptos alternos de: ordsnamiento
que implican sensaciones y criterios: simbli-

cos, dinicamente pueden aparecer en la parte

superior de la estructura conécptual de discﬁo:
ya que al tratar de descender por ella, y acsr;j:
carsc a la solucién practica van requiriendo Ac :
la aplicacién de ciertos conceptos de origen

funcional, formal o espacial.
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Es fécil ver como debido a la situacién qu?c
toman ¢n la estructura conceptual de disaﬁ:;,
los conceptos van adquiricndo cicrtajerarquf;,
que les da influencia sobre los conceptos que se

encuentren debajo de ellos.

fA“f‘f3 iA' | 1A | B

Tl Lo L Lo Lo Lo




JERARQUIA CONCEPTUAL

Cada concepto de disefio arquitecténico tie-
ne su propia jerarquia que ira Intimamente
ligada a la cantidad de elementos que afecte,
esto ¢s mientras mas general sea el concepto
mayor serd su jerarquia, pero también estara
mas alejado de una directa aplicacién practica,
y viceversa mientras mas cercano este a la
aplicacién practica mas baja serd su jerarquia
y su posicidn en la pirdmide de la estructura
conceptual.

De acuerdo a su jerarqula cada concepto
regiré ¢l empleo de los demés conceptos que se
encuentren divectamente relacionados con el y

que tengan menor Jerarqula.

() PARTICULARIDAD

(+) GENERAL
(+) JERARQUIA

() GENERAL
(-) JERARQUIA
(+) PARTICULARIDAD

CONCEPTO

aﬁl 10 :u. " ” Y

115

APLICACION PRACTICA
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Existen cuatro fuentes fundamentales de
extraccién de conceptos de disefio y que a su

vez son los que regulan la jerarqufa conceptual.

EL DISENADOR

Este aporta conceptos de disefio de acuer-
do a sus vivencias, lenguaje arquitecténico y
estilo. Y con esto pusde hacer que una estruc-
tura conceptual de diseHio se enfoque mas ha-
cia algtin campo en particular de acuerdo a sus

preferencias.

México, D.F.1943, -

Retoma sus vivencias y las
aplica a su arquitectura
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EL CONTEXTO'

texto genere,
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EL USUARIO

Este por medio de sus necesidades, aspira-
ciones y gustos, aporta una serie de conceptos
y un sistema Jerdrquico, que tiene que ser
tradu‘cida por ¢l disefiador para su aplicacion

practica.

Agustin Herndndez

Casa Herndndez
Lomas de Sta Fe.
México, 1968.
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EL TIPO DE EDIFIGIO -

La tipologia® de. édificio aporta’ pbda‘ un

serigide conceptos de diseﬁo. qua p‘a‘k't‘énd

sus necesldades eapeclﬁcaa en todos Ioa -]

tidos y mansjando de acuerdo a csta n 51517(:
ma jcrarqulca propio que se aplu:a a la cetruc

tura conceptual de dxaena.
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EL CONCEPTO RECTOR C(RDNCPrgo

Dentro de la estructura conceptual de dise-
flo se tienen varios niveles jerdrquicos, pero
siempre exisote un concepto que esta rigiendo ¢l
funcionamiento de todos los demas conceptos
que ¢ encuentran en la cstruciura, este serd
6l de mayor jerarquia, es cste El Concepto

Rector. Este debera serlo bastante importan-

te y englobador, que logre abarcar dentro de ¢f . il i L : ] i I—

! i e [ [
a todos los demas conceptos de la estructura e fe e S . - G ;
conceptual de disefio, que se encontraran APLICACION PRACTICA

P 9

suboerdinados a el.
La eleccién adecuada de este concepto rector es fundamental para el buen desarrollo de la estructura conceptual, siendo este el que puede

proporcionar una gotructuracion completa en la que estén presentes todos los elementos ordenadores que se requicren para el buen desarrollo del

proyecto. Y con una mala eleccién la estructura contendra solo parcialmente los clementos ordenadores que requiere.
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OBJETIVOS

5 SE IDENTIFICARA COMO ES QUE UN CONCEPTO DE DISEfO ARQUITECTONIC_O LLEGA A

CONVERTIRSE EMN UNA SOLUCION PRACTICA.

b

5.1 SEIDENTIFICARA LA EVOLUCION DE UN CONCEPTO DE DISENO

EN.UNA S0LUCION PRACTICA

EN LA ARQUITECTURA
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LA GENERACION DE LA FORMA EN LA ARQUITECTURA Y LOS
CONCEPTOS DE DISENO

ESPACIO PUNTUAL

SEPARACION DEL ESPACIO
INTERIOR DEL EXTERIOR

COMBINACION DE LINEAS RECTAS Y
CURVAS,

MODULACION EN LOS ELEMENTOS
ESTRUCTURALES.

Existe una clara relacién entre los conceptos de dissho arquitecténico y las formas arquitectonicas, los conceptos son una aproximacion a una
solucién del problema de disefio, donde define clertas caracter{sticas que se deben de tener en la solucién final y desechando muchas otras, esta
no llega a definirla totalmente, dando oportunidad al diseRador de poder definir 12 solucién final de una forma mas especifica de acusrdo a las

circunstancias en las que s¢ presenta.

C AP I T ULO C I N C O




124

DEL CONCEPTO DE DISENO A LA SOLUCION PRACTICA EN LA ARQUITECTURA

Dentro de |a estructura conceptual de dise-
fio se van acomodando los conceptos de acuer-
do asujerarquia, dentro de csta estructura se
pueden locatizar los conceptos mas generalcs y
menos c5pccfﬁcas ¢n la parte superior de la
pirdmide, afectando a muchos ¢lementos de
disefio pero sin licgar a definir a ninguno. Para
poder ir definiendose un objeto de disefio s
necesario recorrer toda la estructura CDI’ICﬁp'
tual partiendo desde los conceptos de disefio
mas gencrales y englobadores hasta llsgar a
los de menor jerarquia que definen las particu-
laridades de cada una de las partes del objeto

de disefio.
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Movmiieddta 1 - geeucaasn 7
als PELDRAL

B

LRt L 13

- s VRS
-1790%105

~ESOhIERL

formando-una imagen del objeto 3 diseria

baja dea pirdmide, el dise

con una primeraidea sobre lo quie pu

la solucién al problema de disefio arﬁhita;;
ténico que s¢ le plantea, que 'a‘unquc 5u— o
friendo algunas alteraciones en su aplica-
cidn practica se encuentra en gran medida

bien definido.




Muchos de ios brdvence"z{umaplib'af’:el

disefiador en una solucién, no llcga‘n“a scr“'c‘riu“
ciados por este y en gran medida no 5ayllega a
dar cuenta de su aplicacién, sino que lo hace
durante la construccidn del edificio y a véccs
hasta de forma inconsciente, dando respuesta
2 su particular punto de vista, haciendo uso dc’

su vocabulario de disefio.
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6.1

OBJETIVOS

SE IDENTIFICARA COMO EL ANALISIS ARQUITECTONICO POR-MEDIO DE LOS' CONCEPTOS DE

DISENO NO5 PUEDE INDICAR LA CLARIDAD O NO DEL ORDENAMIENTO. DE LAS

DISENADOR EN SUS APLICACIONES PRACTICAS.

SE IDENTIFICARA COMO EL AUTOANALISIS DE NUESTRAS OBRAS DE ARQUITEC OR-MEDIO.DE -

LOS CONCEPTOS DE DISENO USADOS EN ELLAS, NOS PUEDE . INDICAR CON' GUE LA-CLARIDAD

ESTAMOS LOGRANDO EL ORDENAMIENTO DE NUESTRAS IDEAS DE DISENO ‘AL APLICARLAS: .
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CAPITULO |

EL ANALISIS ARQUITECTONICO ATRAVES
DE LOS CONCEPTOS DE DISENO

" CRITERIOS DE

CONSEF’TOS L s

§ emncionALES
R rorvAlES
fORMALES.

S¢ puede realizar un analisis arquitecténico por medio de la comparacién de los conceptos de
disefio, tomando como base los que tomo como partida el disefiador y comparandolos con las
estructuras que organizan los elementos del espacio arquitecténico disefiado, por medio de esta
comparacién podemos saber si el edificio construido realmente satisface las espectativas que

tenia el disefador cuando lo concibié o no..

C API TULO S E | S
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'Este tipo de andlisis nos pusde ayudar a la

adquisicién”de nuevos conceptos de diseio,

"DISENADOR SOLUCION
ARQUITECTONICA
(ANALISIS) (EDIFICIO )

encontrar. huevas combinaciones de estos o
nuevas formas de transformarlos en aplicacio-
nes practicas., Esto légicamente vendra a

incrementar nuestro vocabulario de disefio ar-

quitecténico, no solo en cuanto a los clementos 8 CONCEP, DE DISEND N ORDENES
ARQ. FUNCIONALES N FUNCIONALES
de composicion sino también en criterios de N
; CONCEF. DE DISENO ORDENES
ordenamiento de €stos (conceptos). Pudiéndo- ARQ. FORMALES FORMALES

nee provocar una evolucién en la forma de ver y

CONCEP. DE DISERO ‘ ORDENES
ARQ. ESPACIALES \ ESPACIALES

entender la arquitectura.
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LOS CONCEPTOS DE DISENO EN LA AUTOEVALUACION EN EL DISENO ARQUITECTONICO. .

Si partimos de hecho de que el proyecto arqui-
vtecténico' debe ser un reflejo de las circunstan;iaa
et las que se plantea el problema de disefio y estas
mismas son las qus estan generando los conceptos
de disciio, entonces podremos hacer una compara-
cibn gntre los conceptos y el edificio construido, a
manera de autoevaluacién. Podremos saber que
tanto se logrargn o no los objetivos planteados por
los conceptos, mediante ¢l andlisis de proyecto.

Dentro de este anélisis podemos observar como
ciertos conceptos pueden ir variando poco a poco
hasta llegar a convertirse en otros totalmente

distintos.

CIRCUNSTANCIAS

PROBLEMA DE
DISEND

CONCEPTOS
DE DISERO

SATISFACE LAS
NECESIDADES
PLANTEADAS

CUMPLE CON
LOS OBJETIVOS
PLANTEADOS

SOLUCION
ARQUITECT
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Como en algunos concepios el disetiador ) i : La camparaclon dcl 5 canceptoa dc dxseﬁo'

necesito realizar algunas variaciones del origi- . arquxtectémco, plantcadus en el proceeo dc

nal para poder aplicarlos en ciertos elementos, dlecﬁo ) Ia mcmona ds dlacno del mlsmo, que :

para lograr su aplicacién practica. plantce lo lagrado'cn el, £5 una ,forma fécil ¥
‘directa ‘_dc:'r;cconoccr que tanto sc lograron los k

Como ciertos clementos no llegaron a ser

‘b‘bja'tivo‘sy’ plér'{tcédo.fr por dichos conceptos, al :

aplicados en la solucién practica, ya sea por su ~’ihténtarlosvre'canocerlbs‘ en la memoria de i

falta de importancia o por su dificultad de ‘ seﬁaya lavez se podra rcconacer qus tan bien’

aplicacién. planteadas estaban eatos

SE LOGRARON
LOS OBJETIVOS
N DOS

SE SATISFACIERO
LAS NECESIDADES
PLANTEADAS




PROBLEMA
DE DISENO

CONCEPTOS

DE DISERNO

>FUNCION
FORMA
>ESPACIO

SOLUCION
ARUITECTO-
NICA.

L>FUNCION
FORMA
ESPACIO

etapa de’la: svolucidn’ del pensamiento del = ..
disefiador nos-encontramos: Una vez sabiendo:

esto podremos poner-mas mayor atencion en.

133

los ordenes que manejan los concéptos que aun’ @ |

no manejamos, hasta lograr su comprensién'y
aplicacidn en nuestros disefios, buscando.con
esto, ¢l acceso a la etapa siguiente en 1a.

- evolucién del pensamiento del disefiador.

I



g
Sy
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CONCLUSIONES

Apartir de las observaciones hechas en este trabajo podemos concluir

lo siguiente:

El Disefio, tanto en otros campos como en la- arquitectura es-un
proceso, que propone soluciones a problemas especificos a partir de un
reconocimiento de las circunstancias en las que se da, analizindolas'y :

proponiendo la solucidn a partir de ellas.

El disefiador sufre una evolucién en su pensamiento, en el transcurso - :
del tiempo y por lo tanto va modificando su forma de percibir las cosas.
Esto influird determinantemente en su forma de abordar e intentar

resolver los problemas de disefio que se le presenten. Su solucion estara

CONCLU_S,IONES
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CONCLUSIONES

intensamente afectada por la etapa cspeciﬁca en que se egncuentre,

dentro de la evolucién del pensamiento en el disefio arquitecténico.

La evolucién del pensamiento del disefador en el disefio arquitectonico’ -

€s uh proceso constante, desde que se inicia en este campo. Sjexﬁﬂzyede
reconocer cuando menos tres etapas dentro de esta evolﬂéiéﬁ
acuerdo alas directrices que marcan el pensamiento del disefiador; Etéjp“ :
Funcional, Etapa Formal y Etapa Espacial. En donde aparecen como
elementos fundamentales dentro de este proceso evolutivo; El contexto -~~~
en el que se desenvuelve el disefiador, el tipo de elementos que manipul‘a S

para el disefio, el tiempo que le dedique y la capacidad del disefiador para

lograr esta manipulacion.

| C ONGCLUS1ONE:S




CONCLUSIONES

Las ideas del disefiador, traducidas a conceptos de disefio arquitects-
nicos, se estructuran de acuerdo a su jerarquia dentro de un csquérﬁa
similar a una pirdmide, en el que los conceptos mas generales y con 'mayor;
jerarquia, se acomodaran en |a parte superior de esta, influyendo aﬁl‘omsyj

demés conceptos; mas particulares y con menor jerarquia. Quedando

estos Ultimos relacionados ihtimamente con la solucidn especifica del

problema de disefo.
El anélisis arquitccténico a través de los conceptos de disefio pcrmitc’

comparar con la obra construida, y asi verificar si realmente se lograron

los objetivos que se planteo el disefiador en un principio.

Cc O N CL U S 1 ONE S

139



140

CONCLUSIONES

Con todo esto creo que una persona que intenta iniciarse en el disefio - - -
pude obvener en base a este trabajo un una idea general de lo qué:'cvs el
proceso de disefio arquitectbnico y la evolucidn del pensamientb dclos s
que lo practica, dandole con este panorama general, la oportunidad de
que el lector posteriormente pueda profundizar en cualquicra de sus

partcs.

Arg. Rafael Gémez Jiménez

México, D. F. Agosto de 1993.

C ONGC LU S I,0.NE S
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