UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO

Escuela Nacional de Estudios Profesionales

“ACATLAN"

SUSANA SAN JUAN: UNA PASION INUTIL
UNA APROXIMACION CRITICA A LOS PERSONAIES
FEMENINOS DE IUAN RULFO

TESIS
Que para Obtener el Titulo de
Licenciada en
LENGUA Y LITERATURA HISPANICAS
Presenta

Norma Angélica Tello Villarreal




pr—

%‘g Universidad Nacional
:‘\-A

2%  Auténoma de México
UNAM

UNAM — Direccién General de Bibliotecas Tesis
Digitales Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADOS © PROHIBIDA
SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta
protegido por la Ley Federal del Derecho de
Autor (LFDA) de los Estados Unidos
Mexicanos (México).

El uso de imégenes, fragmentos de videos, y
demas material que sea objeto de proteccion
de los derechos de autor, sera exclusivamente
para fines educativos e informativos y debera
citar la fuente donde la obtuvo mencionando el
autor o autores. Cualquier uso distinto como el
lucro, reproduccién, edicion o modificacion,
sera perseguido y sancionado por el respectivo
titular de los Derechos de Autor.



INDICE




Introduce?dn o v« « v v v v 0 e e e v e e e e e

Seablanza de Juan Rulfo

Pedro Piramo en su contexto cultural .
Notas . . . . « . .« 0 0 o 0w e e

El personaje femenino en la narrativa mexicana

l_.iQuiJotitals_uprima............
La soldadera . . . . « . .« . . . . 0

Las Hi)Jas de Mar7a. M&s allad de las apariencias
NOLAsS . v & v &« & 4w « ¢ o + 4 v e e 4 e

Los personajes femeninos en la narrativa de

Juan Rulfo

23

32

36

39

42



V.

Generalidades sobre los personajes de Rulfo .

Los personajes femeninos en

Las mujeres en Pedro P&ramo

La {ronifa de algunos conceptos de la tradicién

judeo-cristiana a través de los personajes

femeninos .

Notas . . .

Susana San Juan

Pedro Paramo y Susana San Juan

Susana San Juan,

Susana San Juan vista por Rulfo

Susana San Juan

Notas . .
Conclusiones

Bibliograffa

a

una pasién

la

luz de

indgtil . .

la

S

46

50

54

59

67

7e
77
85

87

95

99



INTRODUCCLON



La narrativa de Juan Rulfo ha slido estudiada desde diver-
sos enfoques y puntos de vista que han ayudado a clarifi-
car y a comprender el compleJo universo rulfiano; sin em-
bargo, parece que las investigaciones resultan insufi-

cientes porque el vasto mundo de Rulfo es innagotable. La
fama y el reconocimiento a su obra se deben indiscutible-
mente a la habilidad del narrador y a las aportaciones

que El llano en llamas y Pedro P4ramo han hecho no sélo a

la literatura mexicana, sino también a la narrativa his-
panoamericana de este siglo. Y aunque es innegable que la
critica y los diversos estudios sobre su produccidn son

abundantes, algunos aspectos han sido poco frecuentados y

otros se han convertido en lugares comuncs. La Imagen fe-



menina, por ejemplo, ha merecido pocos estudios; como si
los criticos e historiadores de )la literatura no hubieran
dado un valor Justo a estos personajes, quienes con su
actitud no sélo muestran el pensamiento y la sensibilidad
de su .creador, sino que, ademds, establecen los paradig-
mas de nuestras heroinas literarias actuales. $Slo en al-
gunos trabajos, como los de José de la Colina, Jorge Ruf.
finelli, Carlos Fuentes, Silvia Molloy y Marfa Luisa
Bastos, se ha dado cuenta de la importancia de &stas bajo
distintas perspectivas, desde la inspiracidn claramente

religiosa hasta el mito femenino y la identidad cultural,.

En el presente texto nos proponemos analizar a las
mujeres de la narrativa ruifiana. En primera instancia,
haremos algunas consideraciones generales sobre el perso-
naje femenino mexicano para demostrar por qué las mujeres
de Rulfo, especialmente Susana San Juan, modifican en
gran medida la imagen de la heroina tradicional. Desde
cualquier punto de vista gque se le examine, la narrativa
nacional habifa creado personajes femeninos sencillos,
tiernos y abnegados, que gquedaron representados en un par
de arquetipos con sus variantes (la madre, la esposa, la
novia o la prostituta), desprovistos de individualidad y
sin un mundo propio, sin conseguir erigirse en simbolos

perdurables pues su intervencidn era casual y sGlo forma-



ron parte del paisaje en el que actuaban los otros.

Frente al estrecho esquema presentado anteriormen-
te: ternura, sumisién, debilidad..., personaJes de Rulfo
como Margarita Brambila, Dolores Preciado, Pancha Frago-
so, etcétera, adquieren una .identidad y muestran, de
igual manera que los varones, no sSlo los problemas .econd-
micos-sociales de que son victimas, sino también los
conflictos que cada uno de ellos mantiene en el orden de

lo moral.

Sobresale entre todas ellas Susana San Juan, por su
discurso, por su amor-pasién, por la manera en que estd
implicada dentro de la historia. Sin duda, se trata de
uno de los personajes femeninos melor logrados de la 1{-

teratura mexicana contempordnea.

En su primer capitulo, este trabalo pretende ofre-
cer una visién general de la formacidn cultural de Rulfo,
con la intencién de mostrar a nuestro autor como el asi-
duo lector de novela, como fotdSarafo y como notable cono-
cedor de la historia de Mé&xico. La finalidad es reconocer
el mundo de ideas que constituyeron la cosmovisién del

escritor jalisciense.

El sequndo capitulo es una aproximacidn a la imagen
de la mujer, vista a través dc los mds significativos

ejemplos de la novela mexicana, desde sus inicios hasta



los primeros cincuenta afos de:este 'siglo. La intencidn
es advertir el prototipo femenino anterior a 1os relatos

de Rulfo.

Et tercer capitulo analiza y delinea a las enrebo-

zadas sombras de El llano en llamas y Pedro Pdramo, y las

contrasta con las mujeres de la tradicién cristiana para

marcar la evolucién y, en su caso, la ruptura del mito.

El trabajo finaliza con la atencidn concentrada en
Susana San Juan, personaje complejo, enigmitico: El pro-
pdsito de esta observacién es describir el comportamiento
de la agonista y compararlo con el de otros personajes

femeninos de la literatura nacional.



t
SENBLANZA DE JUAN RULFO



Semblanza de Juan Rulfo

Jallisco es uno de los estados de la Repiblica Mexicana que
ha contribuido mas notoriamente al importante prestigio
que tiene la narrativa mexicana en la literatura de habla
espafiola. E1 primer autor propiamente de este siglo que
InfluyS en este hecho fue Mariano Azuela. Con su libro Los
de abajo trazd una manera distinta de novelar, al contar
de manera directa y objetiva los acontecimientos revolu-

clonarios.

Agustin Y3dez continud la tradicidn de novelistas

jaliscienses con la publicacién de Al filo del agua. En

ella consigue, a través de una innovadora técnica litera-



ria 'y un denso lenguaje, iniclar una nueva etapa en la no-

velfstica nacional.

Por su lado, Juan José Arreola, desde su muy parti-
cular punto de vista, logra, por medlo de su lGcida Inte-
ligencfa, dar libertad a la palabra a través de la imagi-

nacién en sus cuentos.

Juan Rulfo culmina brillantemente la lista de los
narradores nacfdos en esa entidad. Nacié en Sayula. Pasd’
su nifiez y parte de su adolescencia entre San Gabriel y
Guadalajara durante uno de los periodos mds convuisionados
en la historia reciente de nuestro pafs: la rebellén cris-

tera.

En 1933 se trasladé a la cludad de México para in-
tentar, sin éxito, revallidar sus estudios de preparatoria
e ingresar a la Universidad de México, donde estudiarfa

derecho.

Aqui, en la capital, desempefs diversas ocupaciones.
Fue archivista en la Secretarfa de Gobernacién, agente
viajJero, vendedor de caucho para automdviles y empleado
del Departamento de Publicidad de la compaiia hulera Goo-
Arich Euzkadi. Traba)é como editor y especialista de abras
etnogrificas en el Instituto Naclonal Indigenista durante

casi veinticuatro afios. Escribid y adaptd guiones clnema-~



togréficos, entre los que destacan El gallo de oro (1964)

y La f&rmula secreta (1965), entre otros. Fue escritor por

vocacidén y lector vido siempre. Y aunque su ingreso a la
literatura es tardio y su produccién escasa, la maestrfa
de Rulfo no fue fortuita; se debe indudablemente a una am-
plisima cultura y, sobre todo, a un talento al servicio de
la literatura que empezd a manifestarse desde temprana
edad, cuando el pdrroco de San Gabriel lto encauzé, sin sa-

ber, al mundo literario:

Cuando se fue a la cristiada el cura de mi pue-
blo, deJS su biblioteca en la casa porque vivi-
amos frente al curato convertido en cuartel y
antes de irse el cura hizo toda su mudanza. Te-
nfa muchos libros porque €1 se decfa censor
eclesidstico y recogfa de las casas los libros
para ver si podfa leerlos. TenTa el index y con
ese tos prohibfa pero lo que hacta en realidad
era quedarse con ellos porque en su biblioteca
habia muchos mas libros profanos que religiosos,
los mismos que me senté a leer, las novelas de
AleJandro Dumas, las de Victor Hugo, Dick Tur-
pin, Buffalo Bill, Sitting Bull. Todo eso lefa
yo a(los diez afos, me posaba todo el dfia leyen-
do. (1)

"o

En 1936 los nérdicos Bjoernson, Franz Emil} Sillampiad,
Halldér Laxness, Knut Hamsun, seguidos por los alemanes
Gerarhat Hauptmann e lan Mail, contribuyeron a perfilar su
vocacién de escritor y de lector ("en ellos supe hallar
II)Z

los cimientos de mi fe literaria , vocacidén que se mani-

festd timida y silenciosamente, primero a través de su no-



vela El hijo del desaliento (1936), la cual "...era una

ncveia poco convencional, un tanto hipersensible, pero que
mis bien trataba de manifestar clerta soledad".?

En 1945 aparecié en el nimero 40 de la revista Amé&-
rica uno de sus primeros cuentos: 'La vida no es muy seria
en sus cosas', mismo.que ya contenfa algunas caracterfsti-

cas de su produccidn posterior.

Aquella cuna donde Crispin dormfa por entonces,
era mis que grande para su pequefio cuerpecito.
El, sin conocer todavia la luz, puesto que aln
no nacfa, se dedicaba s6lo a vivir en medio de
aquella oscuridad y a hacer sin saberlo mis y
mis lentos cada vez los pasos que daba su madre
al caminar por los corredores; por el pasillo vy,
a veces, en alguna maRana limpia, yendo a visi-
tar el corral donde ella se conformaba haclendo
renegar a las gallinas robindoles los pollitos y
escondiéndose dos o tres aba)ito del seno, quizi
con la esperanza de que a su hijo se le hiciera
la vida menos pesada oyendo algo de los ruldos
del mundo. (4)

Pero las escuelas nérdica y alemana de principios de siglo
le brindaron uno de sus deleites preferidos y los cimien-
tos de su fe literaria. Le proporcionaron ademds algunas
de las caracteristicas de su obra. La historia, la geogra-
ffa, el tema de l'a migracién son asuntos Inspirados por
Halld6r Laxness. El problema tfipicamente naturalista del
ser humano como producto de su entorno y sus predisposi=-
ciones hereditarias, por Hauptnann. La obj}et{vidad del hom-

bre y la vena lirica, por Knut Hamsun.



Después de que la herencia nérdica 'tomaba otro sesgo en
Inglaterra, avanzando hacia lo futuro en vez de explorar

en la historia",’®

su interés por dichos autores decreci6.
Recordemos que justamente la historia fue otra de ias fre-
cuentadas pasiones de Rulfo y que a ella se dedicé con
profundidad e interés, sobre todo por las crdnicas del
siglo XVt de donde aprendidé la descripcidn y la objetivi-

dad. Por ejemplo, en 1962 realizé el prélogo a la edicién

facsimilar del libro Noticias histédricas de la vida y he-

chos de Nufio de Guzmdn.

Fernando Benftez al respecto opina:

TenTa dos aficiones, la misica y la historia de
México... Trabulse, el historiador de ciencia
que lo conoclié en mi casa, se asombrd de su eru-
dicidn. Conocer el pais kilémetro a kildmetro es
mucho, pero conocer su historia pfgina a pdgina
resultaba asombroso.

Si yo seguia una investigacidn sobre los indios
o el siglo XVI1l me orientaba, me prestaba un
libro, me daba una pista, hablaba de la edicién
precisa y donde podfa encontrarla. (6)

Porque la historia de este pais y de sus hombres propicié
reflexiones y la vocacidén de su escritura. Cuando en 1949
descubre y asimila a los novelistas estadounidenses, sabe
que la sustancia del hombre radica en su pasado, en sus

orfgenes, y sabe que hay que profundizar mds en la esencia

del hombre.



Abandonadas las grandes capitales europeas, el
leisure de las conversaciones en los salones de
Viena y Parfs, de Londres y Zurich, donde habian
conocido el refinamiento de! paisaje, la sobrie-
dad de las borracheras y de las madrugadas, don-
de habtan aprendido nuevos modeios de escritura,
todos conocen a la vuelta de Estados Unidos el
vacfo que los rodeaba, el desarraigo irreversi-
ble de la propia personalidad, del ambiente que
habfan abandonado...

En muchos se advierte la exigencia de encontrar
un nuevo papel, de inventar a través de la es-
critura, la i{dentidad que sentfan sustraida. (7)

Rulfo encontrd la grandeza de estos autores en el localis-

mo, pues al margen del espejismo hollywodense, Hemingway,

Cummings,

Faulkner, Fitzgerald y Miller, guiados por Ger-

trude Stein y su ''presente continuo', los hace encontrar

en su regidn el motivo de su escritura. Para los escrito-

res de la

generacién perdida la realidad campesina era

compietamente distinta a la situacidén urbana, ajena a ese

pregonado

y falso progresoc. Aqui en México ocurrfa una si-

tuaclén similar. E! milagro mexicano y la "exaltacidn na-

cionalilsta
con la 1it
otros, qui
xicana no

taba seca,

! para crear un "nuevo pals' se ve derrumbado
eratura de Juan Rulfo y José Revueltas, entre
enes tenfan que demostrar que la Revolucidn Me-
habia conseguido sus l{deales, que la tlerra es-

agrietada y a punto de reventar, y que la pro-

vincia olorosa y pintoresca que mostraba el cine mexicano

no tenfa (ndiocs Inocentes o candorosos y fellces, sino

victimas de un sistema decadente. E! mismo Rulfo explica:



"No soy un escritor urbano, Querfa otras historias, las
que me (maginaba a partir de lo que vi y escuché en mi
pueblo entre mi gente, Hice '"Nos han dado la tlerra" y

"Macario",?

Otras influencias determinantes, porque tenfan que
ver con sus preocupaciones, fueron las del francés Jean
Giono y su conocimiento de los campesinos y los pastores,
Charles Ramuz, de quien Rulfo diJo: "Quisiera haber es-

crito muchas obras, pero entre tantas una: Debgrance."

Al respecto, Jorge Rufflinelll sehala que "la narra-
tiva de Giono y Ramuz acerca a Rulfo a una temitica y a
una sensibilidad rural, con tonos eglégicos, lfricos y
trdgicos: del mismo modo que el francés Giono y el sulzo
Ramuz encarnan y reflejan con propiedad ta vida montafosa,
campestre no sélo en su faz descriptlva sino ante todo en
la animica de los personajes, Rulfo parece hacerlo at res-
pecto de los campesinos Jallisclenses,como fiel exponente

de ese mundo".®

Veas Mercado!® sefala, en el dmbito de los escrito-
res mexicanos que Influyeron en la obra de nuestro autor,
a Mauricio Magdaleno con E! resplandor, a Jorge Ferrétiz

con Hombres €én tempestad y a Jos& Revueltas con EL'|uto

humano y Dios ‘en la tierra.



Ademds de los mencionados, otros autores fueron como
un coro de murmullos que inspiré Pedro Piramo. Se trata,
segdn el propio autor, de "...muchas voces..., Marcetl
Proust, y Willtam Faulkner, y Virginia Woolf, y Knut Ham-

sun y todo lo que usted quiera... La Biblia y los Himpos

de Prudencio... y El artista adolescente que me abrid los

ojos".' ¥ tal vez todo aquello que tiene que ver con la
condlcién humana y con la expresién de una concepcidn uni-
versal del mundo y de la historia y, en suma, aquello que
tenga que ver con la esencia de! hombre. Sin embargo, in~
discutibiemente sin su genio y sin su vocacién Pedro Pa-

ramo no se hubiera escrito nunca.

La perfeccién alcanzada por Rulfo ha conseguido que
subnovela trascienda tas fronteras lingdisticas y lo haya
hecho objeto de merecidos reconocimientos: Premio Nacional
de Literatura, Homena)e Nacional, Premfo Principe de Astu-
rias, miembro de la Academia Mexicana de la Lengua. Tradu-
cida a varios idiomas, incluyendo el chino, Pedro Piramo
se agranda con la distancia y coloca a su autor como uno

de los cldsicos contemporineos.

La personalidad de Rulfo fue objetc de controversia,
porque era Gnica y hasta contradictoria. Era timido o so-
berbio, quien sabe. "Escribia poco y era cada vez mds fa-

moso.'" '? El caso es que despuds de Pedro Paramo y la fama



alcanzada, quiz8 sin saberlo, sdlo hubo silencio y otra

novela, que por desconocida fue maravillosa: La cordille~-
ra. Con ella comenz6 a crear su propio mito. Hecho y mane-

Jado con maestria, el mito persiste y asegura a Rulfo la

inmortalidad.

A propdsito de la discrecién de Rulfo, Augusto Mon~-

terroso escribif esta apologia:

EL ZORRO MAS SABLlO

Un dfa que el 2orro estaba muy aburrideo y hasta
clerto punto melancéliico y sin dinero, decidié
convertirse enescritor, cosa a la cual se dedicd
inmedlatamente, pues odiaba ese tipo de personas
que dicen voy a hacer esto y lo otro y nunca lo
hacen. Su primer libro resulté muy bueno, un
éxito; todo el mundo lo aplaudié y pronto fue
traducido (a veces no muy bien) a los mis diver-
sos idiomas. El segundo fue todavfa mejor que el
primero, y varios profesores norteamericanos de
lo mis granado del mundo académico de aquellos
remotos dias lo comentaron y adn escribieron li~
bros sobre los libros del zorro.

Desde ese momento el zorro se dio con razén por
satisfecho, y pasaban los afios y no publicaba
mis.

Pero los demds empezaron a murmurar y repetir
"{Qué pasa con el zorro?'" y cuando lo encontra-
ban en los cocteles puntualmente se le acercaban
a decirle: usted tiene que publicar més.

-Pero si ya he publicado dos libros- respondia
€l con cansancio.

-Y muy buenos- le contestaban; -por eso mismo
tiene que publicar otro.

El zorro no lo decia pero pensaba: "Enm realidad
lo que estos quieren es gue yo publique un libro
malo; pero como yo soy el Zorro, no lo voy a ha-
cer.

Y no lo hize. (13)



Finalizaremos esta semblanza con otra de sus pasiones, la
fotograffa, tan importante como su produccién literaria
segiin la opinién de prestigiados fotdgrafos y criticos de
arte. En 1980 y con motivo de su homenaje, Fernando Gamhoa
organizd una exposiclidn con su obra. El trabajJo fotogr&fi-

co de Rulfo fue recopilado por el INBA,

En 1989, el Fondo de Cultura organizd una muestra

individual con su obra.



Pedro P3ramo en su contexto cultural

El panorama en el que aparecen los libros de Juan Rulfo
podria definirse como propicio para la difusién de las
obras de una nueva generacidén que, de alguna manera daban
un tratamiento novedoso al dmbito narrativo. En el México
de los afos cincuentas, el horizonte culturasl serd unc de
los mds florecientes e importantes para nuestras letras.
Numerosas son las publicaciones que se impusieron como
tarea impulsar y difundir las obras de los jdvenes talen-
tosos. Con ese objetivo surgen revistas como América, di-
rigida por Efrén Herndndez y Marco Antonio Milldn. En ella

se da a conocer en 1950 "Talpa' y “El llano en llamas" vy,



en 1951, "iD{les que no me maten!"., Y el suplemento cultu-

ral México en 1a cultura dirigido por Fernando Ben{tez.

Por esos tiempos se llevaba a cabo el lanzamiento de la
coleccién Letras Mexicanas en el Fondo de Cultura Econé-
mica baJo la direccidn de Joaquin D{ez Canedo, Arnaldo
Orfila y AlT Chumacero. Esto Gltimo benefici(é a Rulfo. El
misme narra: '"Me pidferon mis cuentos y, con el tftulo de

! llano en llamas el vollimen empez8 a circular en 1953."

Al afo siguiente Juan José Arreola dirige Los Pre-
sentes. En 1955, con la 'obra completa' de Alfonso Reyes
se abrid otra manera de apreclar la cultura mexicana me-
diante la cultura universal y el ejerciclo literario. Se
funda tambi&n en 1954 la revista Letras Patrias dirigida

por Andrés Henestrosa y la Revista Mexicana de Literatura

bajo la mirada inteligente de Emmanuel Carballo y Carlos

Fuentes. MetSforas, Estaciones y otras mis nutrieronyapo-

yaron el trabajo de autores como Rosario Castellanos, Emi-
iio Carballido, Sergio Magafa, Jalme Sabines, Juan José

Arreola, Juan Rulfo, solamente por menclonar a algunos.

En 1951, con el prop6sita de ofrecer becas a los )6-
venes dedicados s hacer de la literatura su princlpal ocu-
pacifén, se instituyd el Centro Mex{lcano de Escritores pre-
sidido por Margaret Shedd y coordinadc por Ramfn Xirauv. A

Rulfo le correséondlé ser becarfo de la segunda y tercera



generaciones y, posteriormente casi de manera ininterrum=-
plda, asesor literario del mismo. Fueron tiempos muy fruc-

tiferos para Rulfo.

Se reunfa con Ricardo Garibay, Juan José Arreola,
Ag Chuma;ero y Luisa Josefina Herndndez cada miércoles
para leer y criticar los textos que producian. Uno de es-
tos fue el manuscrito de una novela que habia sido pensa-
da desde hacTa tiempo y cuyo tftulo vacilaba entre Los

murmullos y Una estrelta junto a | tupa. Finalmente, des-~

pués de una ardua labor autocritica y de recorte inmise-
ricorde, aparecid con el titulo que todos sabemos: Pedro

Péramo.

El propio autor nos cuenta la génesis de su libro:

En 1954 compré un cuaderno escolar y apunté el
primer capftulo de una novela que durante muchos
afios habfa formado parte en mi cabeza... En las
sesiones del Centro, Arreocla, Chumacero, la se-
fora Shedd y Xirau me decfan vas bien.

Miguel Guardia vefa en el manuscrito un montdn
de escenas deshilbanadas, Ricardo Garibay siem-
pre vehemente golpeaba la mesa para insistir que
mi libro era una porquerfa.

Colncidieron con &1 algunos jévenes cscritores
invitados a nuestras sesiones. Por ejemplo, el
poeta gquatemalteco Otto Radl Gonzilez me aconse-
J6 leer novelas antes de sentarme a escribir una.
Leer novelas es lo que habfa hecho toda mi vi-~-

da. (15)

Durante esa década es notorio en nuestro pais el interés

por la apertura y el cambio en todos los ambitos. El moti-

is



vo son las nuevas circunstancias econdmicas, politicas y
sociales que se experimentaron: la ascencién de México co-
mo "pails desarrollado', "el nacionalismo’" y ''e]l milagro
mexicano'. Consecuentemente se comienza a perfilar otro
tipo de escritura. Desde 1947, afo de la publicacidn de Al
filo del agua, desaparecen del dmbito literario los an-
quilosados modelos de escritura, de representacién objeti-
va producto de ta Revolucidn Mexicana y de sus consecuen-
cias. Abandonadﬁs los arquetipos establecidos por la cul-
tura, Juan José Arrcola, Agustin Y3hez, José Revueltas y
Juan Rulfo lograron dar al pafs una visidn miltiple, pluri-
voca y ambigua. M3s conscientes de su escritura y de su de-
cir titerario, cada uno descubre de manera personal su for-
ma de expresién y consigue forjar una literatura que, sien=-

do propia, se expresarid en un lenguaje universal.

Max Aub dice en el caso de Agustin Y&hez:

Al filo del agua {1947) representa el nacimiento
de una nueva novelistica mexicana. Su obra cobra
un tono simb§lico inaprensible en la accidn...
Es ya una imagen del México de hoy. Ya no hay
distinciones feroces entre grupos revoluciona~-
rios; todos uno, para bien o para mal segiln sus
humores y sus visiones del mundo. (léi

Y, de Juan Ruifo, el mismo Aub dijo:

Ya no se dan en Ruifo las caracterfsticas prime-
ras de la revolucifn (testimonio y autohfogra-
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fia)... Rulfo. no imita, crea... ya no es la
vida sino el -arte. (17)

El proceso de frans?ormacién infciado por Agustfn Yddcz
encuentra su culminacién y expresién mixima con Juan Rul-
vfo. En el México literario de los afos cincuentas la nove-
la y el cambio se anunclan con Pedro Piaramo. "S7 hay una
estructura en Pedro Piramo, pero una estructura construida
de silencios, de hilos colgantes, de escenas cortadaé,
donde todo ocurre en un tiempo simultdneo que es un no
tiempo. También se perseguia el fin de darle al lector la
oportunidad de colaborar con el autor y que llenara él

"% Rulfo establece nuevas for-

mismo los espacios vaclos.
mas de narracién, termina con técnicas anteriores de argu-
mentacidn, personificacién, estructura, estilo, narracién,

significacidn, cronologia, andlisis del pensamiento y de

los sentimientos, etcétera. Con el cardcter fragmentario,

con la ruptura de convenciones lingUisticas, Rulfo emplea
una técnica inusitada en la literatura mexicana contempo-
rdnea:

Caf en el error, el mi3s comidn en todos los es=
critores: creerme ensayista. Habia volcado toda
una necesidad de opinar y, naturalmente, la no-
vela tenfa esas divagaciones, intromisiones y
explicaciones aberrantes. Cuando cambié la es-
critura quité todo eso. Hice de Pedro Paramo
ciento cincuenta pdginas, teniendo en cuenta al
lector como coautor. {19)
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Sucinta, innovadora y plena de recursos, Pedro Pirame es
una de las novelas mis importantes de la literatura his~

panoamericana.
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El personaje femenino en la narrativa mexicana

Desde cualquier punto de vista que se le examine, la lite-
ratura mexicana desde sus inicios hasta la segunda mitad’
de este siglo habia creado personajes femeninos poco com-
plejos que podrian sintetizarse en unos cuantos arquetipos:
la madre, la esposa, la novia y la prostituta, y aunque la
novela de la Revolucidén Hexicana logré un cambio significa-
tivo con la creacidn de personajes ambiguos,'! estas figquras

no corrieron la misma suerte.

Desprovistas de individualidad y sin un mundo propio,
estas imdgenes no consiguieron crear simbolos perdurables,

a excepcidn de Fuensanta en poesia y de Santa en la novela
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de Federico Gamboa, quienes a pesar de su trascendencia-
no demuestran la realidad del universo femenino porque su
intervencidn es casual: sGlo pertenecen al medio ambiente

en el que actdan los otros.

En la mayoria de los casos ha sido un héroe y no
una heraoina a quien le ha correspondido Ilevar a cabo las
acciones principales en el relato. A &l ha afectado la

responsabilidad de un acontecimiento.

Esto dio como resultado el surgimiento de personajes
femeninos débiles, planos y unidimensionales. La heroina
como tal no habfa existido, porque la imagen de la mujer
no necesitd siquiera ser caracterizada; la conocemos por-
que casi siempre actuaba igual, casi mecdnicamente. Vir-

tuosa o discluta, sélo fue paisaje:

...La mayorfa de las veces se 1imitd a servir de
teldédn de fondo para que resalte la figura prin-
cipal; el caudillo, el hombre de accidn, el que
lleva a cabo los proyectos, el que urde intri-
gas, el que sueda con un provenlir mejor, el que
fracasa, el que padece.., (2

Aparece esencialmente bajo dos aspectos: el primero, como
la madre, relacionada con el culte a la Virgen -ya sea la
advocacidn de Marfa o Guadalupe, dolorosa siempre, modelo

de todas las imagenes femeninas.
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El papel de la madre:-se-resuelve sencillamente en
tas piginas de la novela tradicional: cuida, trabaja, llo-
ra, espera y perdona. Casi nunca cuenta su historia porque

no la tiene:

Por tas tardes hacfla milagros con ta ropa vieja
y un pedazo de s&bana al parecer inservible, sa-
caba dos o tres calzoncitos para las nidas; de
trajes viejos de Damidn, pantalones para Augus-
to. Julia sabfa de todo, nunca nadie le escuchd
decir no sé, Bien o mal, de sus hdbiles manos
salfan adobes, calzoncillos, elidsticos centavos
que agigantaban el presupuesto familiar; torti-
Tlas, guisos bien condimentados y pescozones pa-
ra los chicos desobedientes. (3}

El! principio de mitificacién y deificacién alcanzd a la
futura esposa y madre, la novia a quien no se le consintié
sensualidad alguna porque no podia "amarse' a una mujer si

no cumplia con los requisitos de fidelidad y pureza.

Todos los textos del siglo XiX, y en gran proporcidn
los de éste, insistieron en la gracia, sensatez y abnega-
cién de la amada, creando con ello un arquetipo femenino
inmaculado. La "amada" llenaba !a zona de la novia etérea

con su can-:or e inocencia,

Rafaelita, la muchacha a quien acabamos de cono-
cer, era una de esas mujeres de las que el mundo

dice, al verla de lejos: iEs lindisima! Pero los
que la trataban de cerca... exclamaban: 1Es un
angel! Era de cuerpo mediano,pero bastante del-

gada; de esas constituciones nerviosas y excita-~
bles, que parecen muy débiles y que, sin embar-
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go, tienen una fuerza asombrosa para sufrir; se-
res semejantes a la cafia, que un leve soplo do-
blega y que no troncha un huracdn.

Parecfa hallarse todavia en esa edad en la que
la mujer conserva el perfume y la sensibilidad
virginal de los primeros dfas de la adolescen-
cia: al verla bajar timida sus lindos ojos y
colorearse levemente sus palidas mejillas, cual-
quiera la habria tomado por una nifia que salfa
del convento.

A pesar de tantas virtudes caracterfsticas del sexo feme-
nino segiin el arquetipo tradicional, surge en la narratlva
mexicana otro personale que har§ contrapeso a la mujer in-
maculada: la prostituta fue emblema de la perdicidn, del
desprecio por el rcrcSndalo que emanaba de su personalidad

vulgar y grotesca, ademis de su disipada vida:

iAh! 1La grotesca figura de la Pepa, a pesar de
su largo camisén que le cubrfa los desperfectos
del vicio y de los afos!

Sus carnes marchitas, exuberantes en los sitios
que el hombre ama y estruj]a, creerfanse que na
eran suyas o que se hallaban a punto de abando-
narla, por invilidas e inservibles ya para con-
tinuar librando la diaria y amarga tarea de las
casas de prostitucién,

E impidicamente, se levantd el camisén, con trd-
gico ademdn, y Santa mird, en efecto, unas pan-
torrillas nerviudas, casi rectas, unos muslos
deformes, ajados, y un vientre colgado descolo~
rido. (5)

Sin embargo, de acuerdo con el arquetipo abundaron las
descripciones moralizantes. La debilidad fisica, el ner-

viosismo, la ternura, la abnegacidn v la pureza lueroa los
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rasgos que caracterizaron a nuestras '"herofnas'' porque co-

rrespondian al momento social en que fueron creadas.

Alejadas totalmente del comple)o universo femenino,
Rafaelita, Julia y Santa, por sélo menclanar algunas,
aguardaron silenciosamente casi m&s de un siglo para poder

hablar, oler, respirar y hasta criticar.



La Quijotita y su prima

Cumpliendo con los propdsitos de religiosidad y moraliza-
cién de la novela del siglo XiX, José Joaquin Ferndndez de
tizardi edificé y trazé los senderos por los que habrfian

de transitar los personajes femeninos '"tipo'" de la narra-

tiva mexicana.

Atendiendo a los conceptos morales de ese siglo y a
las teorfa pedagdgicas de Rousseau, Fenelén, Antonio Leo-
nardo Thomas, Madame de Maitenan y José Enrique Campe®
acerca de la educacién femenina, "E! pensador mexicano"

estructura la novela La Quijotita y su prima (1818-1819)

con base en principios didacticos:

32



Lizardi propone férmulas pedagdgicas .para comba~
tir los errores de la educacidén femenina en sus
dfas, critica los establecimientos de ensefanza
y exalta la preeminencia de la educacifn hoga-
reda y cristiana. El pdblico al que va dirigido
el mensaje es a la clase media a la que pertene-
ce su autor. Como educadora del hogar, todo plan
de mejoramiento y reforma social depende de Ia
mujer segiin la tesis de Lizardi; sin embargo,
participa de los juicios generales de su época
en torno a la educacidn escolar de la mujer. (7)

A Ferndndez de Lizardi le parecia prudente justificar tal
tratamiento de sus personajes, figuras comunes y corrien-
tes, Intercalando exhortaciones a la virtud, recato y de-~
cencia, y concluyendo su narracidn con el triunfo de las
mismas. Su afdn didictico y moralizador necesitaba lecto-
ras dvidas de instruccidén. El prélogo de la obra "En una
carta y su contestacion' una supuesta lectora le pide 'dar
a luz una obrita, que sin zaherir generalmente al sexo,
ridiculizara los defectos mds comunes que en &1 se advier-

ten''. A lo cual respande:

Voy a escribir una obrita y &sta no ser3d una no-
vela, sino una historia verdadera...

La Quijotita y su prima, damas bharto bien cono-
cidas en esta capital... La una de ellas presen-
ta todo el fruto de una educacidén vulgar y ma-
ieada, la otra el de una crianza moral y purgada
de las mids conocidas preocupaciones. En_el con-
traste de estas dos educaciones se hallara la
moralidad v la sitira, y el paradero de ambas
sefporitas ¢! frutu de 1la lectura, que ser§ o
deberd ser el temor al! mal, el escarnio y e
apetito del bien abrar. (8)
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Simbolizada por su nombre (Matilde: virtuosismo y abnega-
c¢idén, Eufrosina: alegre y gozosa, Pémposa: ostentosa y Pu-
§enclana: avergonzada y modesta), la herofna mexicana inl-
cla su arquetipo.

La fdentificacién de las lectoras con Matilde y Puden-
ciana, madre e hi)a respectivamente, establecis el ideal

femenino de la &poca.

En La QuiJotita y su prima, Pomposa y Pudenciana

simbolizan un contrapunto y una antltesis, que tiene su

origen en sus madres:

No tendré embarazo, dijo Matilde. Mire: no soy
madrugadora; me levanto por lo regular a las
sfete de la mafiana; visto a Pudenciana y nos va-
mos a misa; venimos y nos desayunamos; después
envfio a la nifa a la amiga y le dispongo el
almuerzo a Linarte; el resto de la mafana se me
va en Ir a la cocina, en costura, en asear la
casa o en mi) cosas porque a ninguna mujer le
falta quehacer en su casa cuando es mujer que
quiere estar ocupada; a las doce envio por la
niAa, me pongo mi delantal para no ensuciarme y
me voy a la cocina a sazonar el plato de mi es-
pOsSO.. . )

La abnegacidén y el sacrificio se hacen evidentes en el
personaje de Matilde, quien lo sacrifica todo a cambio del
bienestar de los suyos. &n cambio, Eufrosina abandona sus

obligaciones para dedicarse a lo siguiente:

iConque usted no sabe cudles son mis quehace-
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res?... Me levanto s las ocho y media, por lo
regular; de esta hora a las nueve me desayuno;
de ‘las nueve a las diez me visto y aseo para sa-
lir; a las diez tomo el coche y me voy a la ala~
meda a hacer elercicio, o al Paridn a comprar
algunas cosas, o a casa de alguna amliga. En ésta
y en las otras dan las doce, y me vengo a almor-
zar; después de tomar la leccidn de baile y re-
cibir algunas visitas se me va el tlempo hasta
tas dos o dos y media en que viene mi marido y
nos ponemos a comer... (10)

La conducta opuesta de ambos personajes dard como resulta-

do la felicidad de Pudenclana yelhundimiento de Pomposa.

La etapa se inicia y se establecen los dos dnicos
arquetipos femeninos de nuestra novelistica. E! concepto
maniquefsta comienza: buenas y malas, estos personajes no
tienen término o matices. Ellas sélo son el esbozo y el
resultado de una socledad hecha para y por los hombres. En
consecuencia el persbnaje femenfno serd sumiso y abnegado,

esposa y madre, un ser borroso y casi invisihle,

A pesar de ello, La Quijotita y su prima es impor-

tante, porque ''...la mujer que presenta el Pensador Mexi-
cano es un tipo que no se halla retratado en ningdn otro
novelista, la mayor parte de ellos concentraron su aten-
cidén en e! persona)e masculino relegando el femenino a un
segundo término. Lizardi, por el contrarlo, pone empefio

en la caracterizacidn de sus mujeres”.”
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La soldadera

Con la novela de 1a Revolucidn Mexicana se presenta una
leve pero importante modalidad para valorar el personaje

femenino.

En primer tugar, este ciclo narrativo ofrece la abo-
licién de personajes suaves, dulces, sentimentales, boni~
tos, tiernos, que tanto habian gustado a nuestros novelis-
tas del siglo XI1X.'? En este proceso, las abstracciones
femeninas de Beatrices ‘retroceden' a la dspera concepcién
de la soldadera, cuyas principales caracteristicas son m3s

de virilidad que de feminidad.
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Congruentes con ese clima de violencia y crueldad,
las soldaderas se muestran como personajes que cumplen mis
con los rasgos flsicos y psicolbglcos de la mujer mexica-

na.

Luis Cervantes plegé las cejas y miré con aire
hostil aquella especie de mono enchomitado de
tez broncinea, dientes de marfil, pies anchos y
chatos. (13)

Valiente, fuerte y activa, la Adelita sigue siempre a su
hombre y enfrenta a su lado los peligros de la lucha. Pre~
senta al mismo tiempo una evolucién como protagonista 1i-
terario. Su perfil empieza a mostrar matices y sobre todo
caricter. Es un personaje cada vez melor dibujado, del que
conocemos los problemas, la forma de conducirse, los gus-

tos y las reacciones.

Dicho perfil comienza a encontrar individualidad con
la Pintada de Mariano Azuela. Tal vez por eso c¢s el perso-
naje mds representativo y memorable de estas novelas; por
sus rasgos singulares y porque no se parece a ninguna de
sus antecesoras. Es un individuo que actda y, como tal, es

compleja y enigmdtica.

No tardd mucho la Pintada en ir a buscar a Cami-
jai~- iUjule, Gjule!... sélo por eso, ya Demetrio
te va a largar, a3 mi, a mi mero me lo diJo... va
a traer a su mujer deveras...

Y es muy bonita, muy blanca... iunos chapetes!.
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Pero si tG no tequieres ir, pué que hasta te ocu-
pen, tienen una criatura vy td la puedes car-
gar...

Cuando Demetrio regresd, Camila, llorando se lo
dijo todo. -No le hagas casc a esa loca... Son
mentiras... son mentiras,.. (14}

Si bien es cierto que no es una de las figuras principales
de la novela, su presencia no pasa inadvertida y su actua-

cidén es inolvidable.

...la Pintada impondri su relevante personalidad
de modo que el lector no tiene escapatoria: que=-
da preso por ellta, imantado ante un ser que com-
pendia en si mismo varios otros a un tiempo, ya
que la m3scara de afeites que embadurna su ros-
tro seria un indice de lo que, incongruente y
mGltiple, se mueve por lo bajo. (15}
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Las Hijas de Marfa. W&s all§ de las aparlencilas

...imponiendo rigida disciplina, muy rigida dis-
ciplina en el vestir, en el andar, en el hablar,
en el pensar y en el sentir de las doncellas,
traldas a una especie de vida conventual, que
hace del pueblio un monasteric. Y es muy mal visto
que una muchacha llegada a los quince afios no
pertenezca a la Asociacién del traje negro, la
cinta azul y la medalla de plata; del traje con
cuello alto, mangas largas y falda hasta el to-
billo; a la Asociacién en donde unas a otras
quedan vigildndose con celo en competencia, y de
la que ser expulsadas constituye gravisima, es-
candalosa mancha, con resonancia en todos los
dmbitos de la vida. (16)

Uno de los méritos de Al filo del! agua, fuera de las inrno-

vaciones técnicas que presenta, es el de presentarnos per=-

sonajes femeninos m3s complejos y profundos. Mads alli de

39



los. trajes negros, la cinta azul y las medallas de plata,
las Hijas de Marfa exhiben la falsa condicién moral del

México prerrevolucionarlo.

Micaela, Marta o Marfa cobran personalidad real y
humana y por lo tanto contradictoria. Van mis alli de la
disciplina impuesta. Son mujeres con emociones y con hos-
tilidad, capaces de vivir en y con apariencia, pero tam=-

bién con un mundo propio en el que se vuelcan enteramente.

Antes irfa al excusado y romperfa la carta, en
aficos; 1a maldita carta como Jumbre, algunas de
cuyas palabras tenia pegadas en el cerebru, pun-
zadoras: i"“amor'! - ttristeza' - ‘'deseo' -~ 'po-
der hablar" - ''comprendernos! - 'toda la vida".
Era, sin duda, lenguaje del demonio. Ella estaba
consagrada a Dios y a su Santisima Madre. ITen-
taciones! Pero cudn risibles; ojald fueran asf
todas las tentaciones. (17}

Al fllo del agua; es decir, al! filo de la revolucidn so-
cfal y literaria, Agustin Yidez comienza a revelar y a pe-
netrar en la intimidad de las mujeres del pueblo y de las
Hijas de Maria, mujeres complejas, consistentes y reales

que van mis alld de las apariencias.

...Marta veranda, Marta fiel, Marta laudable,
Marta espiritual, Marta de verdadera devocién,
Marta mistica, Marta de marfil, Marta de la
alianza, Marta del cielo, Marta de los enfermos,
Marta de los afligidos, Marta del buen consejo,
Marta entristecida por confusa Inquietud. (i8)
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A pesar de ser producto de una mentallidad machista, el
personaje femenino ha ido evolucionando conjuntamente con
la novela y sus héroes; de las recatadas y virginales Ha-
tilde y Pudenciana, propuestas por José Joaquin Fernadndez
de Lizardi, a 1a soldadera viril e ingenua de Hariano
Azuela, pasando por los confusos personajes de Agustfn Y&~
ez, la narrativa va mostrando mids y mejor la condicidn
femenina porque va cobrando una dimensién méltiple y ambi-

gua.
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Generalidades sobre los personajes de Rulfo

Como una herencia de las letras mexicanas del siglo XIX,
la mayoria dg los escritores del presente siglo recoglerpn
en sus pdginas la recreacién directa de la real idad, de
ahi que en sus obras abundaran datos geogr&ficos, de cos~-
tumbres o modos de hablar, con el propdsito de denunciar
les problemas soclalés, y aunque todo ello influyd en la
produccién posterior, pocos lograron mostrar a la novela

como un espacio explorable y autdnomo.

Siguiendo los pardmetros de la narrativa europea

contemporfnea: contrapunto, imprecisién especio-temporal,
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utilizacién de la primera persona, indagacién psicoldgica
de los procesos finteriores de los personajes..., autores
como Agustin Y3Aez, José@ Revueltas o Juan Rulfo, entre
otros, emprendieron una forma distinta de novelar y de re-
flejar una impresi6n personal acerca de la realidad nacio-

nal.

En el caso especlfico de Rulfo, esa actitud abarcé
tamblén a sus personales. En su obra predomina la re-
flexién, tanto del narrador como de los personajes, quie~
nes continuamente cuestionan la validez de sus actos y en-
frentan dilemas del orden moral, por lo que adquieren ma-
yor complejidad y aparecen dotados de matices m§s profun-
dos. Su narrativa presenta una interesante modalidad: e!
individuo en conflicto consigo mismo y con su sociedad, a
quien adem3s se le permite revelarse a s mismo y perecibir
su situacién dentro de! relato. El mismo explicG el proce-

so del cual surgid:

Al personaje primero tengo que jmaginarlo, luego
gestar sus caracteristicas. Despuds vendrd la
bGsqueda de como habr3 de expresarse. Cuando to-
do haya concluido y no existen contradicciones,
los ubico en una determinada regidén y los dejo
en libertad. A partir de ese momento sélo me de-~
dico a observarlo, a seguirlo. Tiene vida propia
y mi tarea se simplifica a ese extremo de no te-
ner otra cosa mis que seguirlo. (1)}

Dicha varlacidn no s&lo muestra al hombre sin esperanza

como producto de un sistema que lo oprime y margina, sino
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tambi&n los conflictos que cada uno mantiene en el orden
de lo moral; con ello nos deja explorar en su i{nconsciente
para mirar una fisonomia propia y tdnica. Rulfo observd que
la realidad residia en la conciencia del personaje; para
conseguir expresarla se apoyé en la funcidn que desempefa
el narrador en su aparato formal de enunciacién en primera

persona.

Estoy sentado junto a la alcantarilla aguardando
a que salgan las ranas. Anoche, mientras estd-
bamos cenando, comenzaron a armar el gran albo~-
roto y no pararon de cantar hasta que amane-
cid... ("Macario'", p. 10).

Otro elemento que nos permite conocer a ese individuo es
el control que el narrador ejerce sobre el tiempo. E&n to-
das sus narraciones, el que predomina es el tiempo fisico

que cada personaje medird de acuerdo con su vida interior:

Hace mucho tiempo que te fuiste, Susana. La luz
era igual que ahora, no tan bermeja; pero era la
misma pobre Tuz sin lTumbre, envuelta en el paido
blanco de la neblina que hay ahora. Era el mismo
momento (Pedro P3ramo, p. 150).

La narrativa de Rulfo gira alrededor del esfuerzo que rea-
liza el personaje para entenderse a s{ mismo en la med(da
que procura explicar su relacién con los otros personajes
que Jo rodean y con los cuales sec encuentra en una situa-

cidn de cunflicto. En este sentido, podemos decir, que ca-
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da unoes-el’agentey. el productor y el centro de su propla

historia.
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‘Los personajes femeninos en El 1lano en llamas

En general, podemos decir que todos Jlos personajes de Rul~-
fo comparten las caracteristicas anteriormente mencionadas.
En el caso particular del personaje femenino no hay excep-
cidn, aunque su actuacién esté determinada por la depen-
dencia que tienc con el protagonista y su historia, o bien,
no Intervenga categSricamente en el relatao. Creemos que
gracias a ese proceso interior que Rulfo pone en operacidn
con respecto a sus personajes, las muleres de sus relatos
comienzan a perfilarse como paradigmas de la herofna lite-

raria nacional.
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Frente al estrecho esquema de prototipos anteriores,
los personajes femeninos de Rulfo muestran una imagen dis-
tinta a la acostumbrada, Las indias candorosas, inocentes
y.sencillas van transformindose en '‘garambullos marchi-
tos", en '"rescoldos™ o en "viejas hijas del demonio'" que

mantienen una actitud critica con respecto a la realidad.

La mayorfa de las mujeres que €1 creb se realizan
como personajes lujuriosos, hipdcritas o vengativos que
viven en el pecado. Una primera diferencia que hallamos
con respecto a las intangibles herofnas de nuestra narra-
tiva es la figura de la madre, a quien por antonomasia y
tradicién le habia correspondido ser abnegada y sufrida.
En varios cuentos de El llano en ltamas hay un desplaza-
miento y la encontramos invertida; casi siempre en actitud

de reproche y de severidad:

Serfan las once de ta maflana cuando entrd Marga-
rita en el corral, buscando a Justo Brambila,
llorando porque su madre le habfa dicho después
de mucho sermonearla que era una prostituta ("En
la madrugada', p. 54).

Incluso, la virgen de Talpa no es el regazo ni el refugio
de los pecadores, porque no expia ni intercede y si, en

cambio, anula un futuro de esperanza y salvacidn:

Siguid rezando con su vela apagada. Rezando a
gritos para oir que rezaba.
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Pero. de nada le val{8. Se muri{8 de todos modos
("Talpa", p. 671

La pasividad, la ternura, la realizacidn maternal, carac-
teristicas fundamentalmente femeninas, quedan perdidas y
ceden paso a la reflexidn, a la critica y hasta la deci-
sién, Una de las congregantes de Amula del cuento "Anacle-

to Morones', declara:

Lo tuve que tirar. Y no me hagas decir eso aqul
delante de la gente., Para que te lo sepas lo tu-
ve que tirar. Era una cosa asi como un pedazo de
cecina., LY para que lo iba a querer yo? Si su
padre no era m§s que un vaquetdn {"Anacleto Mo~
rones', p. 177).

iQuftate el sombrero, para que te vea tu padre!
Y el muchacho se qulté el sombrero. Era igualito
ami y con algo de maldad en la mirada... -Tam~
bién a 81 le dicen el plchdn- volvié a decir la
mujer, aquélla que ahora es mi muler-.

Pero &l no es ningdn bandido ni ningdn asesino.
El es gente buena. R
Yo agaché@ la cabeza ("El llano en liamas', p.
100).,

Opuestas a sus antecesoras, los personajes femeninos de
Ruifo se encuentran en el puente que conduce a la prosti-
tucidén, Jaladas por el deseo y la lujuria; ya no son vene-
radas n{ admiradas por su castidad, hondad o y{rtud.

Son los dngeles caidos y saben que ningdn parafso las

aguarda:
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Fel[pa iba todas las noches al cuarto donde yo
duermo, y se arrimaba conmigo, acostindose en-
cima de m7 o echdndose a un ladito. Luego se las
ajuareaba para que yo pudiera chupar aquella le-
che dulce y caliente (!Macario", p. 72).
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Las muleres en Pedro Paramo

Para referirnos a la funcidn que desempefia ia mujer en Pe-
dro Piramo consideraremos que es necesarlo analizaria bajo
dos aspectos; el primero, en cuanto al papel! que desempefia
dentro del discurso; y el segundo, en relacidn con la iro=
nia que hace Rulfo, a través de ellas, de algunos concep-

tos de la tradicidén judeo-cristiana.

La intervencidn de varios narradores en el texto,
representa la mayor dificultad para tratar el primer as-
pecto. Sin embargo, en esta confluencia equivoca de voces
hay alguien que dispone 'realmente' el discurse y la es-

tructura narrativa. Es un narrador en tercera persona, que
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se presenta ha}o dos variantes: es omnlsclente, pues cono-
ce a todos los personajes y da cuenta de todos los aconte-
cimientos, pero también es un narrador ''con'", que "...man-
tiene su tercera persona diferentes de los dem§s persona-
Jes que intervienen en la historia; y acude parcialmente
de una manera controlada por e} registro del narrador, al
moda indirecto libre..."? De esa manera, el narrador en
tercera persona se coloca indistintamente junto a ios de-
mis personajes y unido a ellos completa el espacio litera-

rio:

Encontrd un peso. De]6 el veinte y agarrd el pe-
so. '"Ahora me sobrard dinero para lo que se me
ofrezca', pensé... (p. 21).

Ese narrador ''con' permite que la novela se enriquezca
cuando consiente que varios personajes cuenten la misma
historia, porque cada uno de ellos posee diferentes tipos
de informacién y una gama distinta de los valores morales
que desembocan en la conciencia compartida de un sistema

integral que abarca a todos.

La narracién se inicia cuando Juan Preciado va en
busca de sus origenes y los narradores acuden a &l para
reconstruir la historia de Pedro Piramo, la de Comala y la

de ellios mismos.
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Este grupo de personajes (ntimamente relaclonados
dan consistencla a la figura de Pedro P§ramo, cuando cada
uno de ellos aporta su visién de los acontecimientos, de
sus ldeas para penetrar en la conclencl{a del protagenista,
y simultineamente ellos se revelan a sU mismos y revelan
tambi&n la naturaleza del conflicto. Cada uno de los per~-
sonales procura evaluar a Pedro Piramo y por consiguiente

ubicarse como centro de su propia historia.

El narrador '"con' relata la evolucién de los hechos
exteriores y nos proporciona las reacciones anfmicas de
los personajes que directamente tuvieron que ver con el

protagonista:

-iAh, que Don Pedro! =dijo Damiana-. No se le
quita lo gatero. Lo que no entiendo es porqué
le gusta hacer las cosas tan a escondidas...
(p. 135).

Narrar el mundo exterior de Pedro Pdramo le corresponderi
principalmente a los personajes masculinos: el padre Ren-

terfa, Fulgor Sedano, Abundio MartfTnez...

-lConoce usted a Pedro Piramo?- le pregunté. Me
atrevi a hacerlo porque vi en sus o)Jos una gota
de confianza.

-lQuien es?- volvl a preguntar.

-Un rencor vivo- me contesté &t (p. 10).

El mundo interior de Pedro P&ramo lo contard &1 mismo y los
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personajes femeninos, que se constituyen como el hilo con-
ductor de la novela. Dolores, Eduviges, Damiana y Dorotea
no son presencia incidentales sino personajes que a través
del recuerdo intervienen para contar los hechos y modifi~-

carlos desde su muy particular punto de vista.

Dolores, como personaje en ausencia, es la voz y el
resentimiento arralgado que gufa a Juan Preciado para que

le cobre caro a Pedro Piramo el olvido en que los tuvo.

Por su parte, Eduviges le entrega a Juan Preciado,
ademds de un pueblo viejo, lleno de esperanza y olores,
fragmentos de paraiso, la historia de Pedro PSramo joven,

la de Miguel y la de don Lucas P&ramo:

...Ese sujeto de que te estoy hablando trabaja
como "amansador' en la Media Luna; decfa llamarse
fnocencio Osorio. Aunque todos lo conociamos por
el mat nombre del Saltaperico por ser muy livia-
no y agi! para los brincos. Mi compadre Pedro
decia que estaba que ni mandado a hacer para
amanzar potrillos; pero lo cierto es que é) te-
nfa otro oficio: el de 'provocador'. Era provo-
cador de suedos (p. 24).

A Damiana Cisneros le corresponde conducir a Juan Preciado
al paraiso devastado que hab?a construido Pedro Paramo; es

ella quien presencia de manera mds cercana la ruina del

sefior de Comala:

Este pueblo estd lleno de ecos. Yo ya no me es-

panto. Oigo el aullido de los perros y los dejo

57



que adllen, Y en dias de aire se ve el viento

arrastrando hojas de &rboles, cuando aquf, como
ti ves, no hay §rboles. Los hubo en algidn tiem-
Qo, pc;que si no lde ddénde saldrlan esas hojas?
p- 551].

El itinerario emprendido por Juan Preciado conclyue cuando
Dorotea, la Cuarraca, le advierte que él como todos los

habitantes de Comala est§ muerto:

Yo te encontré& en la plaza, muy lejos de la casa
de Donis, y junto a mi también estaba &1, di-
ciendo que te estabas haclendo e! muerto. Entre
los dos te arrastramos a la sombra del portal,
va bien tirante, acalambrado como mueren los que
mueren muertos de miedo {pp. 75-76)

Es importante resaltar que, aunque sabemos que Pedro P3-
ramo es el protagonista y que todas las acclones giran en
torno a &1, Rulfo da la oportunidad para que todos los na-
rradores que intervienen en la novela cuenten su historia
individual y é&sta se constituye como una narracién auté-

noma e independiente.

Y todo fue culpa de un maldito suefio. He tenido
dos: a uno de ellos lo llamo el '"bendito'" y a
otro el "maldito'". EIl primero fue el que me hizo
sofar que habia tenido un hiJo. Y mientras vivT,
nunca dejé de creer que fuera clerto; porque lo
senti entre mis brazos, tiernito, 1leno de boca
y de ojos y de manos; durante mucho tiempo con-
servé en mis dedos la Impresién de sus ojos dor-
midos y el paipitar de su corazén. iCémo noiba a
pensar que aquello fuera verdad? (pp. 77-78).
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La ironia de algumos conceptos de la tradicién

judeo-cristiana a través de los personajes femeninos

Pedro Pdramo ha sido estudiada desde varias perspectivas,
de las cuales una de las mds frecuentes es el trasfondo
<ristiano que subyace en el texto. En este a;pe:to el pa-
pe! que desempeia el personaje femenino es importante,
porque a través de él1 Rulfo hace una sidtira de algunos

conceptos de la tradicién Judeo-cristiana.

...ldirfa usted que Pedro P&ramo es novela de
negacién?

-No,en lo absoluto. Simplemente se niegan algunos
valores que tradicionalmente se han conside-
rado vilidos. En 1a novela estdn satirizados...
los personajes en Pedro P&ramo,aunque siguen
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siendo creyentes, su fe estd deshabitada. (3)

En la novela, el e)e de la religiosidad ha sido trastroca-
do y, por lo tanto, sus conceptos son empleados con un
significado diferente. En primera instancia, tanto ¢l es-
pacio como los personajes tienen nombres simbd8licos. Coma-
1a, el '""lugar que se encuentra sobre las brasas de la tie-
rra', el paraiso devastado. Pedro Piramo es el sedor, el
'rencor vivo" y no aquel! infinitamente buenc y amable, cu-
yo amor terminari por salvar a todos; sus personales, so-
bre todo los femeninos, representan el pecado y la perdi-

cién.

Las palabras de la doctrina cristiarna, '"todos somos
hijos de Dios", se confunden con 'todos somos hijos de Pe-
dro P3ramo'. En ese mundo donde todo se ha invertido, la
figura del Ser Supremo es encarnada por Pedro Piramo, sim-
bolo de la destruccidn, piedra cuyos cimientos originan la
condena y el abandono; dios amargo y antirreligioso que
compra ta salvacidn, tas almas y los cuerpos, Institu-
cionaliza la iglesia y sus sacramentos, y provoca, in-

flexible, los pecados de! mundo:

Ese hombre de quien no quieres mencionar su nom-
bre ha despedazado tu lglesia y td se lo has
consentido. LQué has hecho de la fuerza de Dios?
Quiero convencerme de que eres bueno y de que
allil recibes la estimacién de todos; pero no
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basta ser bueno... Quiero creer que todos siguen
slendo creyentes; pero no eres t0 qu{en mantiene
su fe; lo hacen por supersticién y por miedo
(pp. 91-92).

En ese eséac[c tornadizo, la {magen de la muler también ha
sldo trastrocada. Dentro de la novela constituye el centro de

los éecados, el mundo de la desilusidén y la desesperanza.

La muj)er en Pedro Piramg estd situvada como una figu-~
ra réproba, Imperfecta y vengativa; es una especle de 4n-
gel caldo que no sc encuentra en la gloria, sino en Comala,

muy Junto a Pedro Pdramo.

Los personajes femeninos son los encargados de de-
mostrar la religiosidad deshabitadas y, bajJo simbologfas
diferentes, constituyen un persona)e que aslste al tréiglco
especticulo de la vida; sin embargo, con su actitud ponen
en tela de juicio una serle de tradiciones que por instl-

tucional izadas parecen inherentes a la humanidad.

Con respecto a la semintica de los nombres y en re-
lacidén con las mujeres de la tradicién catélica, Dolores,*
etimolégicamente, es alusivo a los siete dolores de la
Virgen Marta, la Dolorosa; es la personificacién del amor
purisimo y santo, desinteresado y sublime, que sufre en lo
mis hondo de su ser. En contraposicidn, Dolores Preciado
se significa en el relato por e)l deseo de venganza, por el

rencor, por la insumisidn.
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Con la intervencién de Dolores Preciado se crea otra
concepcidn de la silenciosa y hondadosa imagen materna. Es
ella quien condena a su unigénito a la bdsqueda estéril, a
la muerte, al infierno, Ultimo castigo de Juan Preciado

por ser el hijo de Pedro P3ramo:

Hubiera querido decirle: '"Te equivocaste de do-
micilio, Me diste una direccién mal dada. He
mandaste al ld6nde es esto y dénde es aquello? A
un pueblo solitario. Buscando a alguien que no
existe." (p. 14.)

En ese doble Juego antagdnico, Juan Preciado le demuestra
a Dolores su devocidn porque siempre !la considerd como se-

fial de salvaciédn:

Yo imaginaba ver aquello a través de los recuer-
dos de mi madre; de su nostalgla, entre retazos
de suspiros. Siempre vivid ella suspirando por
Comala, por el retorno; pero Jamds volvié. Ahora
yo vengo en su lugar. Traigo los ojos con que
ella miréd estas cosas, porgue me dio sus ojos
para ver... {p. 8).

Dolores es la voz tenaz y el resentimiento arraigado, es
la dadora de vida y muerte. Ella no es piadosa porque tam-
poco le pide obediencia y resignacidén al hijo para el pa-

dre, sino venganza por la soledad a que los condeng:

El abandono en que nos tuvo, mi hijo, cSbraselo
caro (. 27).
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su imagen es diferente a la que tradicionalmente se habTa
presentado en la novela mexicana, Es un personajle resenti-
d;. lleno de odio y de deseos de venganza, que nada tiene
en comlin con los abnegados, dulces y resignados prototipos

de la literatura nacional anterior,

Eduviges®, es otro de los personajes que qulebra los
preceptos cristianos. Su historia es la de una vida esté~-
ril, la de una mujer mitad santa y mitad pecadora, quien,
por tener la certeza de que el clelo estd muy lejos de los
habitantes de Comala, acorté las veredas y con ello perdid

todos los bienes acumulados para su salvacidn,

El suicidio de Eduviges }ustifica la desesperanza y
la rebeldfa; es un personaje que no acepta la vida como se
la ensedaron. Advirtié que los pobres no tienen salvacién
porque carecen de dinero para comprarla. A pesar de su
bondad y de su 3nimo de servicio para con todos, desde la
perspectiva del padre Renterfa resulta mds diffcil su paso
por la puerta de los cielas que el de un camello por el

ojillo de una aguja:

-Pero ella se suicid8. Obr6 contra la mano de
Dios.

-No le quedaba otro camino. Se resolvi6 a eso
tamb{8n por bondad.

-Fall8 a dltima hora -eso es lo que le di{je-

En el Gltimo momento. ITantos hienes acumulados
para su salvacién, y perderlos as{ de prontol!l...
Pero si no los perdid. HuriG con muchos dolores.
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Y el dolor... Usted nos ha dicho algo acerca del
dolor que ya no recuerdo.

-Tal vez rezando mucho.

~Vamos rezando mucho, padre.

-Digo que tal vez, sj acaso, con las misas gre-
gorianas; pero para eso necesitamos pedir ayuda,
mandar traer sacerdotes. Y eso cuesta dinero.

No tengo dinero. Eso usted lo sabe, padre.
Dejemos las cosas como estin. Esperemos en Dios
(pp. h1-42),

El dolor humano queda simbolizado en la novela de Juan

& 1a Cuarraca. Profunda, poéticag y filo~

Rulfo en Dorotea,
s6fica, vive con indiferencia, cuenta con la virtud de ma-
tar lo cotidiano y lo elemental, porque su locura es el

refugio contra todo el dolor de la existencia, es el espf-

ritu que resume el mundo de soledad, ausencia y amargura

que es Comala.

Su discurso es amargo porque para ella no hubo dias
felices. Sabe que la existencia en Comal; no tiene sentido
y que por eso es mejor quedarse al margen; construir, den-
tro del espacio enrarecido, otro, para no quedarse en la

nada.

La tucidez y el silencio que le otorga la locura, la
ayudan a reflexicnar sobre los dolores humanos y a asumir
una actitud de escepticismo ante la esperanza, Sabe que la
vida es resentimiento y derrota, que es mejor ignorarla

que mirar su panorama sombrio, porque, en sintesis, lo dni-
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co que puede hacer para salvarse es matar la vida:

tla llusidn? Eso cuesta caro- A ml me costd vi~
vir mis de lo debido (p. 77).

La aparicidon de la Cuvarraca al final de la novela no es
forguita. su sobrenombre se relaciona con el cuervo y su
analogfa es evidente. El cuervo es el p&jaro negro que
aparece en la descripci8n del diluvio universal, es el pa-
Jaro del desierto y por ello su hambre es insaclable y su

presencia proverbial?

Soy algo que no le estorba a nadie. Ya ves, ni
siquliera le rob& el espacio a la tierra (p. 79}.

Con la hernana-d. Donis’ se expresa el drama de la Fatali-
dad del mundo inmutable y aceptado, que envuelve a los
personajes hasta convertirlos y proyectarlos-como dnimas
en pena. Ella representa la Imagen invertida de la mater-
nidad y el amor, En la narracién significa la destrucclién
y el abandono; es madre original de todos los pecados;
ella absorbe paté€t{camente los males del pueblo, las pa-
sfones incontrolables y la desesperanza, porque la culpa

es lo Gnico que le queda al pueblo de Pedro Piramo;

~iNo me ve el pecado? LNo ve esas manchas mora-
das como }iote que me llenan de arriba abajo? Y
eso essdlo por fyera; por dentro estoy hecha un
mar de lodo {pp. 66-67).
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Completa el cuadro femenino de la novela otra imagen‘lm-
portante: 1a de Refugio.' Su nombre corresponde a una de
las advocaciones de la Virgen Marfa. En la obra, al con-
trario de lo que significa este nombre para la hagiograffa

cat§lica, el personaje obliga a pensar en el abandono.’

Refugio en Pedro Paramo significa la disolucién de
una proteccidn débil y enferma con la que se cobijan los
habitantes de Comala. Hasta el “Refugio de los pecadores',
la Cuca, as? nada mis, se cansa de la sinrazén de un pue-

blo al que sélo le queda vacio y locura.

De esta manera, Dolores, Eduviges, Damiana, Dorotea,
la Donis y Refugio, entre las mis importantes, encarnan el
olvido, el hambre y las injusticias. Su funcién primordial
en la novela es indiscutiblemente crftica. Y esos ruidos
sordos y confusos, blandos y apacibles, son los murmuilos
1tenos de rencor, olvido y desesperanza que se unen para
reaffrmar que Pedro Piramo es el camino de la mentira y la

muerte.
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NOTAS

1, Sommers, Joseph, "Los muertos no t{enen tlempo ni es-
pacio (un diflogo con Juan Rulfol" em La narrativa ds Juan

Rulfo. Méxlco, Seﬁsetentas, 1974, p. 29.

2. Paredes, Alberto. Las voces del relato. Méxlico, Uni-
versidad Veracruzana/tNBA/SEP, 1987, p. 39.

3. 1bid., p. 21.

4, Etimoldgicamente Dolores significa "experimentar dolor,
sufrirt® y la tradicién cristiana la concibe como ''Madre de
la bondad y de la gracia, que estard dispuesta a acogernos
con su misericordia, para ltbrarnos de los peligros y lle-
varnos hasta el corazdn amoroso de su Hijo'. Cfr. Havers,

Guiltermo Marta. Vivieron el evangel io. México, Obra na-

cional de ta buena prensa, 1986, pp. 322-323.,

5. Eduviges etimoldgicamente significa "la que lucha en
las bataltlas". "Es una de las mértires de la tradicidn
cristiana, protectora de los pobres. hizo m&s humano el
trabajo de los siervos, consiguié ropa para los presos;
recogidé a los huérfanos; cuidé a los leprosos..." Cfr. id.

p. 370.
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6. Dorotea significa ''regalo de Dios'. Creemos que en la
novela se hace una ironia, pues parece que la Cuarraca por

sy realidad representa el reproche.

7. La mu)er de Donis ha sido considerada por algunos auto-

res, como Blanco Aguinaga, la imagen de Eva, pero invertida.

8. Refugio, irdénicamente, en la novela es el abandono.
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v
SUSANA SAN JUAN
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Pedro Piramo y Susana San Juan

En la historia de la literatura mexicana, que generalmente
ha sacrificado a los personajes femeninos al punto de vis-
ta androcrdtico, emerge la imagen de la mujer de manera si-

lenciosa e Imprecisa. Susana San Juan es un ejemplo de es-
to. Ella domina la novela de Juan Rulfo por la manera en

que estd implicada dentro de la historia.

Susana San Juan es uno de los personajes de la lite~
ratura nacional que no deja a nadie indfferente. Y aungque
a simple vista pareciera que es ''una pobrecita loca que le
tiene miedo a la oscuridad’, varios son los aspectos por

los cuales la mayorfa de los criticos la han considerado
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como ''uno de los personajes femeninos mis complejos de la

literatura mexicanal,!

Ciertamente se habTan trazado personajes prototi-
picos en nuestra narrativa, como Santa o la Pintada. Sin
embargo, el personaje de Susana San Juan es relevante,
pues, a pesar de su condiclén de  personale secundarlo,
presenta [nnovaciones Interesantes con respecto a la hero-

fna de la llteratura naclona) previa.

En la novela los personajes estSn subordinados y
signados por fa historia del seflor de Comala. Susana San
Juan se vinculard también con &1 en su historia (serie de
aconteclimientos organizados causal o cronoldgicamente}, en
sus acclones (los hechos y los procesos psTqulcos que su~-
ceden, en y con los humanos) y en sus motivos (secuenclas
temdticas que han de suceder y avanzar en el relatol?, a
efecto de proporcionar a Pedro PAramo mds profundidad Q

individualtidad como personaje.

La historia de Pedro P&ramo, regida por los nexos
que establece con los personajes del relato (su abuela, su
padre, su madre, Miguel P&ramo, Abundio Martfnez, etc.}),
se caracteriza fundamentalmente por la reclaci8n que enta-
bla con Susana. Ella orienta su existencia de princlplo a

fin.
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De las veintitréds historias? que Integran la novela

y con las cuales tilene que ver Pedro P4ramo, Susana San

Juan ifnterviene directamente en diez;

1.

Juegos

infantiles con Susana:

Pensaba en ti, Susana. En las lomas verdes.
Cuando vol&bamos papalotes en la &poc2 del aire.
Otamos all§ abajo el rumor viviente del pueblo
mientras estibamos encima de &1, arriba de la
loma, en tanto se nos lba el hildo c&Ramo arras-
trando por el viento. AyQdame, Susana. Y unas
manos suaves se apretaban a nuestras manos (p.

2. Primera partida de Susana:

3.

E1l dta que te fuiste entend{ que no te volverla
a ver. Ibas tedida de ro)Jo por el sol de la tar~
de, por el crepdsculo ensangrentado del clelo.
Sonrefas. Dejabas atrds un pueblo del que muchas
veces me diJiste: Lo quiero por til; pero lo odio
por todo lo demds, hasta por haber nacido en é&i.
Pensé: no regresard jamis; no volverd nunca (p.
28).

La larga espera:

Esperé treinta afos a que regresaras, Susana.
Esperé a tenerlo todo. No solamente algo, sino
todo io que se pudiera conseguir de modo que no
nos quedara ningin deseo, sélo el tuyo, el deseo
de ti {(p. 105).
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b,

‘5.

6.

7.

8.

Regreso de Susanai

Sent7 que se abria el cielo. Tuve &nimos de co-
rrer hacia ti. De rodearte de alegrfa. De llorar
y lloré&, Susana, cuando supe que al fin regresa-
rfas (p. 106).

Casamiento con Susana, loca y enferma:

Dicen los que han estado allf que es el cuarto
donde habita la muler de Pedro P&ramo, una po-
brecita loca que le tiene miedo a la oscuri-
dad.,.. (p. t42).

El fracaso de Pedro P§ramo:

Pedro Pdramo la miraba y contaba los segundos de
aquel nuevo suefo... Si al menos fuera dolor lo
que sintiera ella, y no esos suefios sin sosiego,
esos interminables y agotadores suefos, €l po-
dria buscarle algin consuelo (p. 129).

Muerte de Susana San Juan:

Enterraron a Susana San Juan y pocos en Comala
se enteraron... Don Pedro no hablaba. No salia
de su cuarte (p. 149).

Ensimismamiento rencoroso de Pedro P&ramo;

-No creas. El la queria. Estoy por decir que
nunca quiso a ninguna mujer como a €sa. Ya se la
entregaron sufrida y quizd loca. Tan la qguiso
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que se pasé el resto de sus afdos aplastado en un
equipal, mirando.el camino por donde se la ha-
bfan llevado al camposanto. Le perdid interés a
todo. Desalojé sus tierras y mandé quemar los
enseres. ..

Desde entonces la tierra se quedd baldia y como
en ruinas (p. 103).

9. Destruccién de Comala por la venganza de Pedro Piramo:

La Media Luna estaba sola, en silencio. Se cami-
naba con los pies descalzos; se hablaba en voz
baJa. Enterraron a Susana San Juan y pocos en
Comala se enteraron. Al13 habia ferla. Se jugaba
a los gallos, se ofa la midsica; los gritos de
los borrachos y de las loterias. Hasta acd lle-~
gaba la luz del pueblo, que parecia una aureola
sobre el cielo gris. Porque fueron dfas grises,
para la Media Luna. Don Pedro no hablaba. No sa-
17a de su cuarto. Jurd vengarse de Comala:

-Me cruzaré de brazos y Comala se morird de ham-
bre.

Y as7 lo hizo {p. 149).

10. Muerte de Pedro Paramo:

Después volvid al lugar donde habia dejado sus
pensamientos.

-Susana~ dijo. Luego cerré los oJos-. Yo te pe-
di que regresaras... (p. 158).

Asi la historia de Pedro Pidramo, compuesta e integrada por
otras que estin determinadas por él, parece, a su vez, es-
tar regida bisicamente por la de Susana San Juan. De este
modo el victimario, ambicioso, criminal y vengativo Pedro

Piramo parece derrumbarse ante la presencia y la ausencia de la
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que fuera *la criatura mys querida por él sobre la tie-

rra®.

Al contrario de lo que sucede con &1, Susana San
Juan deja fuera de su historia a Pedro Piramo y tejec sola
una propifa en que el protagonista es Flarencic“, el dnico

hombre a quien amd después de muerto.

La relacién que existe con Susamna San Juan da la
oportunidad para que Pedro Piramo muestre su conclencla
individual y su consistencia. La realidad subjetiva de &s-
te muestra un aspecto completamente distinto. Ya Carlos

Fuentes dice de manera afortunada lo sigulente:

Pedro Pdramo tiene una falla secreta, un res-
quicio por donde las recetas del poder se des=~
granan f{nitilmente. La fortuna de Pedro Paramo
es una mujer, Susana San Juan, con la que sofi
de nifo encerrado en el bafo. (5)

Etla es también uno de los motivos que rigen la vida de
Pedro Paramo. Su deseo de posesiGn de Comala por medio de
los abusos y de los engafios tiene como fin obtener el amor
de Susana. Pero esta etapa de aparente mejoramiento que
significa la obtencidén de su amor, se pierde porque ella

es el agente de su derrota.

De lo anterior se desprende que, si bien es cierto

que Pedro Pdramo rige la vida de los habitantes de Comala,
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Susana San Juan, a pesar de ser un ﬁersona}e secundario,
determina en gran proporcién 13 historla del seflor de Co-

mala y la relacién qhe 8ste mantiene con el mundo.
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Susana San Juan, una pasién tndtll

La historia de Susana San Juan estd caracterizada por un
comportamiento singular. Sus accliones no son capitales,
pero influyen de manera Iimportante dentro del nidcleo de la

novela.

La primera peculiaridad que presenta -como queda di-
cho~, es que, a pesar de que Pedro PSramo es el e}e sobre
el cual giran y se comunican los dem&s personajes, la his-~
toria de Susana San Juan éarece {gnorarlo e [(ncluso elimi~
narlo. Se conforma directamente por las flguras de Floren-
clo y Bartolomé San Juan como ﬁrrnciéales, Y eséorédlca e

indirectamente con la de Pedro Pdramo.
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La primera aproximacién que tenemos con ella es a través

de las evocaciones infantiles de Pedro P&ramo:

Miraba caer las gotas {lum{nadas por los reldm-
pagos, y cada vez que respiraba suspiraba, y cada
vez que pensaba, pensaba en ti, Susana (p. 21).

Completamos el conocimiento de su historia por ella misma,
en la segunda barte de la novela, gracias a las informa-"~
ciones que nos ﬁroﬁorcionan de su carécte} el mismo Pedro
Pdramo, Justina Dtaz, Dorotea..., ademis del mondiogo que
emprende recordando la muerte de su madre y el lugar donde

se encuentra:

Estoy acostada en la misma cama donde murié mi
madre hace ya muchos aflos; sobre el mismo col~-
chén, ba)Jo la misma cobiJa de lana negra... Es-
toy aquf, boca arriba, pensando en aquel tiempo
para olvidar mi soledad. Porque no estoy acosta-
da sélo por un rato. Y ni en la cama de mi ma-
dre, sino dentro de un ca)én negro como el que
se usa para enterrar a los muertos. Porque estoy
muerta (p. 97).

AhT mismo se hace mencidn de su locura, atribuible di-
rectamente a la relacién que mantenla con su padre, cuyas
caracteristicas son la ambicién {recuérdese el episodio
de! foso) y la debilidad, ademids de la rareza; todos los
San Juan se encuentran aislados, ninguno de ellos se rela-

ciona con ningdn otro personajle.

78



En uﬁ'[npgresante estud{o sobre Susana San Juan,
Haria Luisa Bastos y Sylvia Molloy, ohservaron lo sigufen-

te:

La novela estd claramente moti{vada por las rela=
ciones elementales de parentesco, El ndcleo fa-
millar de Susana San Juan no sdlo se presenta
desmembrade sino sus [ntegrantes se distinguen
por la rareza, por su originalidad. Este ndclec
aparece desligado de sus antecesores como con-
tacto con los hablitantes de Comala., {7)

A este mismo respecto, debemos recordar que también su ma-
drc era considerada como una mujer rara. Y la misma Susana
es concebida por los personaJes (Dorotea, Pedro Piramo...)

como ''una mujer que no era de este mundo't.

Podriamos pensar que Bartolomé San Juan representa
en la historfa particular de Susana al padre Intemperante
e injusto. S6lo as? serfa posible explicar el didlogo en-
tre ambos, en que ella nlega ser su hija y reconoce su lo-
cura. lgualmente, sélo de esta manera se puede comprender

que la muerte de &1 le provoca risa:

Tu padre ha muerto, Susana. Antenoche muris, vy
hoy han venido a decir que nada se puede hacer;
que ya lo enterraron; que no lo han podido traer
aqul porque el camino era muy largo. Te has que-
dado sola, Susana.

~Entonces era &)~ y sonrié-. Viniste a despedir-
te de mi- me dijo y sonrid& (p. 115).

ESTA TESIS W@ DEBE
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De los diecisiete episodios en que participa Susana San
Juan, sélo menciona a Pedro P4ramo en dos y en amhos lo
cons{dera como el protector que interceder§ por etla, cas~
tigando a quien Intente hacerle daflo. De aht en fuera, &l
no figura mds en su mundo porque éste se encuentra susten-
tado en la flgura de Florencio, quien, por cierto, no es
mis que un personaje incidental que sélo existe en el re-
lato en la medida de las evocaciones erdticas hechas por

Susana.

Otro de los elementos importantes que componen la
imagen y la historia de Susana San Juan y la mantienen al
margen de los acontecimientos referidos por los demfs na-
rradores, es el aparato formal de enunciacién que utili-

Za-a

La vida de Susana San Juan transcurre de un modo
distinto al que Pedro P&ramo ha instituido. Se mantlene a
distancia, alslada, con una actitud crftica respecto a la
realidad que le tocd vivir. Por ello su aparato formal de
enunclacién se caracteriza, fundamentalménte, por la in-
tensidad con que sintetiza, a través de imdgenes apocalfip~

ticas, la esencia del universo rulfiano;

-LTG crees en el infierno, Just{na?

-SP, Susana. Y también en el cielo.

-Yo sélo creo en el infierno- dijo. Y cerré los
oJos., (p. 140).
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Ser narrador protagonisty de su propia historla le da la
ventaja de la indiyidualidad y la reflexidn. Recordemos
que todos los narradores se centralizan en Pedro P&ramo,
salvo Susana,’ qulen.va a referirse concretamente, como ya
ﬁentionamos. a los dfas que pasd al lado de Florenclio.

Narrado en primera persona y organizado a partir

de mandlogos o diflogos con Justina Diaz, el discurso de

! el uso de

Susana San Juan a través de la fraseolﬁgfa,1
deicticos y la temporalidad nos proporcionan la relacidn

que sostiene con el mundo:

~lVerdad que la noche estd llena de pecados,
Justina?

-57, Susana.

=LY es verdad?

-~Debe serlo, Susana.

~-LY qué crees que es la vida, Justina, sino un
pecado (p. 139).

El discurso de Susana ofrece simultidneamente varias moda-

lidades formales. La fraseoclogla serd la predominante.

Encontramos en primer lugar expresiones que sefialan
que su historia se encuentra sustentada en los laberintos
de la pasién; por eso su discurso se da por medio de arre-
batos, y de ah7, también, que la sintaxis narrativa le
permita que el tiempo se perﬁetﬁe y los recuerdos eré6ticos

permanezcan:
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Me gustas mis en las noches, cuando estamos los
dos ‘en ' 1la misma atmohada, ba{o las mismas sdba-
nas, en la oscuridad (p. 128

La Informacién que nos entrega en esta modalidad nos apro-
xlma a su pasado que vuelve presente a través de la glori-

flcacién del cuerpo amado:

iQué largo era aquél hombre! iQué alto! Y su voz
era dura. Seca como la tlerra mis seca (p. 128).

Susana hace tangible su universo por medic de los senti=-
dos. Diluida en la ena)enacién trata de comprender }a rea-
lidad que la rodea; por eso el suefio, los recuerdos de la
pasién, son elementos camblantes y frigiles que se dispu~-

tan la supremacfa en el mundo de los sentidos:

-Dice que ella escondia sus pies entre sus pier-
nas de é1. Sus pies helados como piedras frias y
que alli se calentaban como en un horno donde se
dora el pan. Dice que é! le mordia los pies di-
ciéndole que eran como pan dorado en el horno.
Que dorm7a acurrucada, metiéndose dentro de &1,
perdida en la nada al sentir que se quebraba su
carne, que se habrtfa como un surco abierto por
un clavo ardoroso, luego tibio, luego dulce,
dando golpes duros contra su carne blanda: su-
miéndose, sumiéndose mds, hasta el gemido (pp.
127-128).

Ademis de esta modalidad, su aparato formal de enunciacidn
nos ofrece 1o que podrfamos considerar una actitud objetiva,

antirreligiosa y critica; nos presenta una suerte de expre-
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" si8n exteriorizada que se hace mds evidente en ella que en

ningin otro personaje de Rulfo;

Y cuando ellos se fueron, te arrodillaste en el
lugar donde habia quedado su cara y besaste la
tierra y podrifas haber abierto un agujero, si ya
no te hubiera dicho: VAmonos, Justitna, ella esté
en otra parte, aqul no hay mis que una cosa
muerta (p. 100)

Al lgual que los habitantes de Comala, lo Gnico que Susana
posee de Dios es su nombre, y sélo lo menciona para ultra-
Jarto. Su irreligiosidad es producida en clrcunstancias
especificas, si tomamos en cuenta que su paraiso era el
2

cuerpo de Florencio,!® qulien al desaparecer origina una

descarga emotiva:

iSefor, td0 no existes! Te pedf tu proteccién pa-
ra &1, Que me lo cuidaras. Eso te pedf. Pero td
te ocupas nada mds de las almas. Y lo que yo
quiero de €1 es su cuerpo. Desnudo. 'y callfente de
amor; hirviendo de deseos; estrujando e! temblor
de mis senos y de mis brazos (p. 129).

La retdrica de la recriminacién abunda en su discurso, vy
sus expresiones sintetizan lo que los habitantes de Comala
conciben como el cielo y el infierno dentro de los ITmites
de la vida.

Abandonada en el amor y lejos de Florenclo, Susana

San Juan no puede ser una heroina tradiclonal porque suv
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voluptuosidad no habr§ de permitirselo. Al respecto, ca-
brfa pensar que guarda una relaclén inversa con la hllbica
Susana, la casta del libro de Daniel; a diferenclia de
aquélia, a ésta la distingue su amor lujurioso, Encon-
trard bajo las sibanas la reintegracidn del todo y la ra-
26n de su vida, porque el alma no le fméorta. Para qué ha
de servir, si ella "s6lo cree en el infierno'", si anegada
de angustia se pregunta: l(Qué haré& de mi{s adoloridos la-
bios sin su boca para llenarlos?." Su dnica realidad aun-
que parezca contradictorio, es vivir en el ensuefo, la

irrealidad y la locura.
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Susana San Juan vista por Rulfo

Juan Rulfo muestra una inclinacién especial con respecto a
Susana San Juan, al conferirle una individualidad y una
funcidn decisiva en la novela que no encontramos en las

dem8s mujeres de la creacidn rulfiana.

El mismo autor intenté explicar la concepcidn del
personaje a partir de referentes concretos, aunque, aun

con su explicacién, permanece igualmente inasible:

Susana San Juan fue siempre el personaje cen-
tral. Susana San Juan era una cosa ideal, una
muj)er idealizada a tal grado, que lo que no en-
contraba yo era a qulen idealizaba. Entonces su-
puse, o supe que en ese pueblo estaba enterrada
Susana San Juan. Porque ademis tengo la mala
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costumbre de que siempre, al llegar a un pueblo,
voy a visitar los panteones,..

Susana San Juan, tampoco s€ de donde salld. Tal
vez sea una novia que me {magi{nd alguna vez. (13)

Origlinalmente sSlo Susana San Juan estaba muerta
y desde la tumba repasaba su vida. AllT(, entre
tumbas, estableclé sus relaciones con otros per-
sonajes que tamblé&n habfan muerto. (14}

En lo m8s intimo* Pedro PA&ramoc nacié de una [ma-
gen y fue una bdsqueda de un tdeal que llamé Su-
sana San Juan.. Susana San Juan no existié nunca;
fue pensada a partir de una muchachita a la que
conoct brevemente cuando yo tenfa trece afos.
Ella nunca lo supo y nunca nos hemos vuelto a
encontrar. (15)
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Susana San Juan a Ja luz de Ja critica

La aparicién de Susana San Juan dentro del panorama de la
narrativa mexfcana marca otra concepcidn del personaje fe~
menino. Por su comple}idad es una innovacién en la litera~
tura nacional, pues casl todas sus antecesoras habian pre-
sentado una imagen [ncompleta o lineal. Con ella, Juan
Rulfo contribuye a transformar el modelo de la heroina ro-
méntica, etérea e inmaculada.

Dueda de su realidad, antirreligiosa, rebelde y lo~
ca; en una palabra: compleja, es uno de los personajes de
nuestras letras que mds comentarios de la critica ha ori-

ginado. De ellos, los que presento a continuacidn parecen
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particularmente contradictorios y dan fe de lo inaprehen-

sible que resulta la novela del escritor Jlaliscicnse.

Uno de los planteamientos que hace José de la Colina
en su trabajo "“Susana San Juan. (El mito femenino en Pedro
PSramo)}' es el de la Pdealizacién que persiste en el re-
cuerdo de Pedro Piramo. Ella es para el cacique el ser in-

tangible que vive en la inmensidad de Dios, el ideal vy,

por tanto, el amor imposible del Sefior de Comala:

'Y toda la vida de Pedro P&ramo va a ser un in-
tento de alcanzar ese Otro que se le escapa, de
ver en el fondo del alma de esta mujer que le
resulta tanto mds dnica en cuanto le es mis ex-
trafla. Cuando tiene al fin en su poder a Susana
San Juan, es porque, segin dice uno de los "mur-
mullos", se la entregaron ya sufrida y quiz§ lo-
ca." (16)

Para Carlos Fuentes, la imagen de Susana San Juan es la
representacidn de una imagen simbdlica que Pedro P&ramo a
través de la evocacién, logra sacralizar. Bajo el criterio
de Fuentes, este personale es la mitlficacién de lo feme-
nino en la obra, as? como testimonio de la identidad cul-

tural:

No incurriré en el lugar comdn de decir que la
fractura del monolito de Pedro Piramo es el amor
de una mujer que no lo quiere a €1, y a la cua)
no puede ni comprar ni sojuzgar. Esta férmula
melodramdtica noes la de Rulfo...

No: el papel de Susana San Juan es mis vasto y
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mis dnica, mids singular.

Si al final de la novela Pedro Pdramo se desmo-
rona como si fuera un montdn de piedras, es por-
que la fisura de su alma fue ahierta por el suefio
infantil de Susana: a través del suedo.

Pedro fue arrancado de su historia politica, ma-
quiavé@lica, patrimonial desde antes de vivirla,
desde antes de serla. (17)

Jorge Ruffinelli, en el prélogo: Ohra completa de Juan
Rulfo, argumenta que la historia de Susana San Juan es la
de una mu)er que al saber la imposibilidad de vivir sin
Florencio elige la locura para construir sobre Comala el

paraiso:

La historia de Susana San Juan posee la estre-
mecida condicidn de una mujer que ha recorrido
todos los grados de la pasidn, la dicha y el do-
tor. Tal vez por ello, podrfa decirse, es uno de
los personajes femeninos més complejos de la i~
teratura mexicana. £s amada en su nifiez por
quien pasard la existencia esperando su regreso,
es custodiada por un padre que la hunde en ex-
periencias de terror, vive una pasidén sin §Tmi-
tes con Florencio, su marido, en consecuencias
de poética belleza er6tica que no se detiene nli
siquiera con la muerte del hombre y que la empu-
jan cada vez mds hacia el delirio. (18)

En el estudio de Marfa Luisa Bastos y Sylvia Molloy'”, la
imagen de Susana es considerada como uno de los elementos
que genera varias secuencias narrativas: 'La figura de Su-
sana San Juan rebasa el enunciado, afecta a la enunciacidn
misma de la novela. Pues mediante la locura, ella escapa

al dominio del cacique':
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Susana San Juan no es sélo nexo: es una figura
con un minimo de ataduras metonimicas que a par-
tir de una presentacién aislada genera segmentos
narrativos. {(20)

Por su locura, por la idealizacidén, por la mitificacién y
por el erotismo, Susana San Juan marca otra concepcidn del
personaje femenino y una innovacién en la literatura na-

cional.
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NOTAS

1. Ruffinelli, Jorge. '"Pr8logo' en Juan Ruifo. Antologfa
personal. Mé@xica, Nueva tmagen, 1980, p. 16.

2, Paredes, Alberto. Op. cfit., pp. 20-2i.

3. Para Iber H, Verdugo, Pedro PlAramo estd constituida
por 66 momentos del relato y 23 subrelatos. VId. Un estu-
dio de la narrativa de Juan Ruifo. México, UNAM, 1982, pp.

20-214.

4, Entre los nombres de Pedro Piramo y Florencio hay una
antitesis. Pedro: "piedra', PSramo: 'terreno yermo"; Filo~-
rencio: "florecer', "&1 que estd en flor'. Susana prefiere
la vida que representa Florencio y no la muerte que es Pe-

dro Piramo.

5. Fuentes, Carlos. "Rulfo, el tiempo del mito" en Sibado

en Uno M3s Uno, No. 150, Mé&xico, septiembre 20 de 1980, p.

6. El nombre de Susana San Juan tamb{én resulta sugesti-
vo; formado con tres consonantes y dos vocales, en 81 des~

cansa el principio y el fin de Pedro Pdramo. Etimoldgica-



mente Susana quiere decir lirio y se enlaza con imdgenes
de reminiscencia bfblica, es la casta Susana, de}l "Libro
de Danfel!. Nos atrevemos a relaclonarla, por medio del
paralelismo, con ta Sunamita, "la mujler perfectal, prefe-
rida y ltima esposa del rey Salomén a quien &1 no cano-
cl16 carnalmente. San Juan nos hace pensar también en el

apocaliptico que anuncia y revela lo oculto e ignorado.

7. "Susana San Juan, clave de enunciacidn y enuncliados en

Pedro P3ramo' en La semana de Bellas Artes, No. 46, ME&-

xico, septiembre 17 de 1380.

8. Emile Beneviste define e! proceso de enunclacién coms
el acto mismo de praoducir un enunclado y no el texto del
enunciado... Este acto se debe al locutor que moviliza la

lengua por su cuenta'. Cfr. Problemas de lingUfstica gene-

ral 1l. México, Siglo XX!, 1977, p. 82,

9. Por medio de! aparato formal de enunclacidn Susana lo-
gra cierta independencia de la historia de Pedro P&ramo;
sin embargo, su manera de ver el mundo tiene que ver con

la angustia que &ste genera en todos los personajes.

10. Veas Mercado (O0p. cit., p. 34) indica que en los rela-
tos narrados en primera persona encontramos las slgulentes

marcas: ''decir yo, hablar en presente, utilizar formas de
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personalizacién, utilizar deicticos que se refieren a &1
Yy @ su situacidn de enuncijacién; una fraseologfa y 'tono!
que se constltuyen como rasgos del personaje y de su rela-

cién con el mundo aludida por su habla.'"

V1. "La fraseologia se caracteriza por la utilizacién de
determinadas expresiones que marcan el &nimo indeciso, va-
garoso y como adormiiado de los personales-narradores...
Podemos decir que la fraseologia cumple una doble funcidn:
a) denota la actitud del hablante frente a lo que dice y
marca de manera decisiva su grado de conocimiento y compe~-
netracién con el mundo; b) permite afirmar que estamos en
presencia de una perspectiva (focalizacidn) interna, ya
que todo se dosifica y se tamiza a través del narrador

personaje.' Veas Mercado, Luis. 0p. cit., pp. 52-53.

12, "Rulfo explica a Costa Ros que Florencio no ha existi-
do nunca, que es una invencién de Susana. La afirmacidn de
Rulfo resulta tremendamente sugestiva y vuelve al persona-
je mucho mis atractivo..." Riveiro Espasandin, José. Pedro
Piramo. Juan Rulfo. Barcelona, Laia 1984 (Gufas de litera-

tura, 10) p. 65.

13. Roffe, Reina. Juan Rulfo, autobiografia armada. Buenos

Aires, Corregidor, 1973, p. 65.
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14, Rulfo, Juan. Testimonios..., p. 18,
15, Artficulo citado,

16, Colina, José de la. "Susana San Juan (E) mito femenino

de Pedro Piramo)' en La narratlva de Juan Rulfo... p. 63.
17. Fuentes, Carlos. Publicacidn cltada, p. 6.

18, Ruffinelli, Jorge. "Prélogo' en Ruifo, Juan. Qbra com~

pleta. Caracas, Ayacucho, 1984, pp. XXXV-XXXVL,

19. Molloy, Sylvia y Bastos, Marfa Luisa., Publicacién ci-

tada, p. 8.
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COMCLUSTONES
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Por el tratamiento que Juan Rulfo da a sus personales fe-
meni{nos pudimos observar una nueva actitud conh respecto a
la figura femenina tradicional, cuya participacidn habfa
sido efimera, silenclosa y casi Inexistente. Las mujeres
de la creaclén rulfiana logran constituirse como una con=-
ciencia ftandivtdual que, a través de su intervencién, su
visién de los acontecimientos y sus ideas, reflejan una

actitud critica de la realidad mexicana.

La técnica utilizada por Rulfo: penetrar en lo mis
hondo de sus creaturas, dotarlas de una conciencia indi-
vidual, convertirlas en el centro de sus propias histo-
rias, presentarlas fntegramente y por sT mismas en el in-

terior de su mente y en la naturaleza de su conciencia,
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no se reduce s3lo al persona)e masculino; los personales
femeninos también adquieren matices praofundos y una fiso-

nomfa propia.

Advertimos una diferencia entre las mujeres de El
1lano en llamas y las mujeres de Comala. Los personajes
femeninos de El 1lano en llamas no intervienen como pro-
tagonistas en los relatos; en su mayoria, los cuentos es-
tidn narrados por el personaje masculino, excepto "Anacle-
to Morones', en que tas Congregantes de Amula se apropian

del! discurso y asumen una participacién mis activa.

Al emplear la participacidn de varios narradores en
Pedro Péramo! Rulfo permite que las mujeres sean el cen-
tro de sus proplias historias, perciban con mayor agudeza
su propia actuacién, evallien la actuvacién de Pedro Piramo

y se conviertan en el hilo conductor de la novela.

En el plano simbélico, los personajes femeninos de
la creacidn rulfiana comparten rasgos con las mujleres de
la tradicidn )Judeo-cristiana, pero con una actitud con-
traria. Ellas no poseen la constancia, la fidelidad, la
paciencia, la abnegacién, la castidad o el espiritu de
sacrificio, porque son las figuras réprobas e imperfectas
que demuestran la religiosidad deshabitada que caracteri-

.za a todos los personajes rulfianos.
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En el caso particular de Susana San Juan, distin-
guimos que adquiere una dimensidn distinta de los demds
personajes de la narracién, no s6lo por ser al amor impo-
sible de Pedro Piramo, sinu porque, mediante la locura,
logra escapar del dominio del cacique para narrar su dra-
ma personal: la pérdida de la presencia amada y su condi-
cién de mu)er abandonada, que evoca los instantes placen=~
teros y su intimidad como centro de sus preocupaciones,
elementos que forjan una nueva imagen y resignifican la
dimensién de las heroinas en la historia de la narrativa

nacional.

Con su i(ntensidad y erotismo, ira y dolor, Susana
San Juan rompe con la tradicidn del silencio del persona-

je femenino mexicano.
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