'

b 2
CARACTERES
' /
Esmc:r.m.‘\a:s lpEL ARTE PREHISPANICO DE MEXICOe ' .
'SU SENSIPC FUNDANENT ) l o .
MAESTRO EN HISTORIA _ R
000 :
L2
\ -~ -‘
.\\ ! N
&
t, N
ig v -

lai -
des

en:



Lorenap
Texto escrito a máquina
MAESTRO EN HISTORIA

Lorenap
Texto escrito a máquina


e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



J‘?:.LOS()FI 1y
’ EDUcacon

CABACTERES EJENCIALIES DEL ARTE PREHISPANICO DE LIBKICOQ

SIZNTIDO FUNDAMISNTAL. °‘°

A -

Imo‘

Ty

( “

I.~ Caracteres escncisles del arte ind!.gena.
IX¥e.~ Sentido mfgico y religioso del miamoe.
IXI.- El arte indfigens es 1la expresidn de una cultura
mégico=religiosns.=

contribucién de gran importancia pars la filosoffa de las cul -
turas ha de ser el estudio del arte prehiapdnico de Liéxico, pues &1
revelard la naturaleza psiquica de une raza, el alma de uaa cultura
poco conocida hasta hoy ¥y quizi mostrard paralelismos co.n otras cul-
turas, demostrando gque en fondoy el alma humana €s una y que doxie -~
qulera que se encuentre ase desenvuelve y marcha en procegos fundamen-—
talmente semejantes O los mismose.

Bl presente ensayo trata de exponer los caracteres esencisles «--—
del arte ind{gena de méxico, pars afirmar que su acntido Intimo es -~
la expresién de una cultura fundamentalmente méglica y religiosa.

La obaservacién inmediata de las obras de arte indfgena nos mues-
tra una gran semejeanza, en lo fundamental, entre cl arte de los diver-
808 pucblos que habitaron el actuel México. Bsto se explica, en primer
lugar por el inevitable contacto de aquellos pueblosy 1lo que A18 lue-—
gar a influencias mutuas de sus culturas, como 1o demuestra la inves-
tigacidn, pues es freccuente encontrar iguales formas en la ceradmica,
iguales motivos ornomentales, los mismos temes de representacién y --
las micmas lineas fundementales en la arquitectura; por ejemplo, el -
xicalcoliuhquiy motivo fundamentel de la grecayg s8¢ encuentra aplicado
deade Casas Grandes hasta Chia.as y Yucatfini el pie de vasijes, hueco,

en forma de sonaja o de pata de animely, la vasija sobre tres pilesy ==



- 2 -
lms construcciones erigidas sobre besamentos piramidales, etce. ass ~
encuentran también en los restos que nos quedan de la cu].tur::w como
de 1la teotihuacana, 1la azteca, mixteca, zapoteca, maya, y de otras re—
giones del pais.

Pere hay otre r»azén més honda, y es la de que, cualesquiera que-—
hayan sido las diferencias de pensamiento entre estos puebloas, eran =
aiferencias domésticas; perc que en reslidad, segdn mi opinién, sien-
do de una migne y gran raza, tales pueblos tenfan una misme concepcién
del rmndo, e8 decir, pertenecfan a la misma alma culturale FOr €80 @8-
que instintivamente tenfan que producir formss semejantes de expresidn,
pues que semejante era su modo de sentir y de concebir la vida y el -
univergo.

I.~- gavacterea csencialess

In este ensayo encontraremos gque los caracteres que s¢ selialan
aon communes a todos los géne.-oa de artes pero notaremos que hay una
forma constante y un arte, que parece que prestan su carficter esaen=
cial a todas las demés, las cuales pueden en cierto modo recsolverse
en aquellas. Esa forma y ege arte son, seglin creo, la greca y la dan
Z8e

La contemplacidn de la obra de arte indigena produce una impree
818n de solemnidad, de grandeza y de miaterics, Tal cosa se debe a
estos caracteres visiblemente predominantes:

1= El ritmo acentundo, con la repeticién del motivo.

2.~ La estilizacidne.

Be= El carficter Gecorstivo u ornamental.

4e—~ El simbolismo, ¥ sobre todo,

Se~ E1l sentido religioso y migico de la obra de arte.

Analicemos cada uno de estos caracteresy en capitulos especicles.
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1.~ EL pritmo scentuado, con la repeticién del motivo.

Segin Lipps, " la esencia propis del ritmo consiste, por un lado,
en una sucesién de clementoe acentuados ¥ no acentuadios alternmativa =
mente, de tal modo que constituyan uns serie de tcnsiones y deacan—e-—
803y Yy por otra parte, y principslmente, en 1la reunifn o agrupacién
de elementos de la serie en unidadea semejantes’.

Ljemplos clareos de este concepto del ritmo los presenten 1las evVo-
luciones que resultan de la combinacién de los pasos de baile gque for-
wman unx cicloy el cual se re.ite iIndefinidemente rnientras dura la pleza
musicél, © en el motivo que también en forma de ciclo se repite iguel o
semejante en un friso, en l1la greca, o en el versc antiguo ( en &ste Hli-
timo el ciclo o unidad r{itmico es el piede.

En todos estos casos, cada ciclo se compone de un elemento sobxe
el cual se cargas el acento o el énfasis, y de elcmentos subordinados a
él. E1 elemento sobre el cusl sec llama lm atencidn puede encontrerse sl
principio, en el centro o al fin de la unidad, segin cl ritmo de que se
tratecs Fero de todos modos, repitifndosé la subordinaciém de los demés
elementos a €1, de 1la nisma menera en todas las unidades que forman la
serie o el todo rftmico, se produce la cadencia, la "ondulacién” mfs o
menos agradable segin la potencia artistica, y por lo tento, 1s impre-
8idén de belleza.

s cilexrto que toda obra de arte, pare gque lo sca, ha de realizare
se dentro de cierto ritmo; pero éste puede estar en cilerto modo aligera-.
doy a convertirse s8lo en equilibric de las mases o de los elementos -~
del todo, de suerte que s8lo quede al espectador 1 oyente le impresién
de egrado y de armonfs del conjunto. FPuede en cambio, estar de tal mans
r& acentuada.la repeticidn seriada del ciclo, que se perciba desde lue-
go como el ritmo del acompafismiento privado de melodfas. Tal sucede en el,

arte prchispfnico.
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Sse entiende que para que exista la serie ritmica es forzoso gue
los elementos de €lla aean de tal manera diferentes, gue s¢ produz -
ca el contreste, ¥ 8l mismo tiempo, que tengsn cualidades semejantes,
de modo que el contreste no gea tan grande que los aparte e impide el
agrupamniento o la continmzided de 1la sgserie. Esto que se dice parxra la
forma es valido para el coJ.br, el tono y <l tiempo. £l ejemplo clési-
co de los elementos que alternan, contrastanio y formando serie ritmi
cayg €8 la grcecas. ¥ la greca constituye el rasgo fundamental de la for-
me ormamentaly, esculpilda o pintada, del arte mlgené mexicuno, como
se verf adelante.

@e= Fn la arquitecturs.-~ Los basamentos ge componen de cuerpos
de pirémide, superpuestos, de mayor a menor. En cada cuerpo age repi-~
te la misma estructura de talud, cornisas Yy teblerose Los siguientes
ejemplos mostrardén esto con toda claridads

El tipo teotihuacano: tmaludy cornisa, planc verticel con el ta=
blero, cornisa, y plano horizontal, o bien, talud, cornisa, pleno
vertiecal y pleno horizontal.

£l tipo del Tajin: talud, cornisa, plano vertical y cormnisas su-
cesivas palientesy de modo de formar un pleno inclinado hacle afuera,
¥ Plano horizontal. )

En el tipo teotihuaceno ( fig.l) los cinco elementos de a=e, ¥y
en la fig. 2, de a~d, forman la unidad rftmica, que se repite unifore
memente desde la base hasts la cima de la pirdmide.

En el Tajin ( fig.3) la unidad ritmica comprende de &=e., Exami-
nando las estructuras piramidales de las ciferentes culturas mexica~
nas, nos sorprenden a veccs sencjanzas may significativas, por las
que puede encontrarse la huclla de uns cultura matriz. Asf por ejem-
Ploy la estructura del Templo de los Guerreros en Chich'en Itzé, e

en cada cuerpo, exactamente igual s la teotihuacana quue presenta
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le fige le

1L,os tableros o porciones hundidas limitadas por cornises, se re-~
piten de iguel modo sobre las superficies murales, desarrolléndose
horizontalmente, en rectingulos cerracosi o ablertos, en tonos altos
¥ bajos. Este dltimo caso se encuentra en uitla, en Honte Albén y en
el "castillo®", Chich'en Itzd. ( f£ig. 4.)

vuclve a acentuarse el ritmo en los motivos gue decoran los ta-~
blercs: en Teotlihuacén ea unas veces la serpiente emplumada alter =
nandio con unas estructuras en forma de méscaras salicnteay, y otras,
1a misma serpiente se despliegs en ondulaciones, ocupando toda la ex-
tensidn; en el Tajfn 1los nichos se repiten a distancias iguales, ¥y
poxr ﬁl»imo, en las paredes de los templos y palacios mayas. A pesar
de que cl decorado mural mayaes €s de una gren exuberancia de formmo,
&stas se repiten agrupsdas simétricamecnte en unidades, o bien separsg
das unas de otras, formando bandas, de modo que se tlene el friso
horizontal propiamente dicho, desarrollado conforme & un ritmo. Mar—
cado ejemplo de ello se ofrece en las paredeg exteriorcs del Templo
de loz Tigres y los Escudose Cada cenefa consgtituye un ritmo dadog
por cjemplo, hay un friso formsdo por la repeticidn dec dos tigres y
un escudo, como unidades altermentes ( fig. S5). Pero ademés, toda
la fachada constituyc un todo rfitmico por el movimiento general y por
la combinacién de las bandas entre sfi. Puediera decirase que es una
estrofa, en que cada verso estd formado por una cenefa o un frisoe En
otroa cdificios del mismo Chichten, méascaras y rejillas alternsn a lo
largo de los espacios mureles, y por todas partes serpilentes y grecas
corren horizontalmente por los muros.

Las eczcaleras que conducen a lo aJ_.to de la pirédmide aumentsn es- \
ta fuerze del ritmo, distribuyendo simétricamente las partea de la

construccién, de modo que en rmuchos casos las figuras decorativas
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parecen estar en marche en dos direcciones opuestas: de las esqulinas
hacia la escalera o viceversa. Ejemplos: las serpientes de Xochlical-
co y los relieves que adornan los tableros del Templo de los Guerre=
ross Chichten Itmfs Iguel cosa sucede e¢n el decorado del Templo de

los Tigres ¥y los Escudosi parece que log animeles marchan & compfis ha-
cie una direceidn centrsl, marcada por un ezcudo, ¢ parten de ese pun—
to hecia las esquinase

be= EB 18 egculturg.- Fueden clasificarase las obras escultéricas
en tres grupos: los grandes relieves sobre muroe y columneas, 1los re-
lieves monolfticos y les estatusa.

Ejemplos clerosg del ritmo en los relieves mursles acaban de ci-
tarse a propésito de les fachedas del Templo de los Tigres y los Es-
cudose Pero por su magnitud y dinemismo son particularmente hermosos
los que decoran exteriormente el Templo de los Guerresxros y los inte-
rioresc dc las Selas B y C ( designacién de Msudsalay) anexos al Juege
de pelota ( tlaxtli). Tanbién lo son los de Xochicalco y los de Teo~
tihuacén. '

En el Templo de los Guerreros, @cries de guerreros o principes
ricamente vestidos, marchan en uns misma direccién, partiendo de 1la
eascalers hacie lss esquines. En otros tebleros, donde no hay esscale~
ra, loe guerreros cuminan partiendo de las esquinas hzicig un sfimboloc
central. En el interior de las salass FE y S, los relieves estén dis-
puestos en bandas horizontales superpuestasy separadas por fajas ane
gostas, formadas por dos serpientes enlasadms, a nanera de cord&n._
En unos y otros casosy los personajesy colocados a distancias igua-
lesy se inclinan o se mucven uwniformemente, y sus figuras alternan
con las de los objetos que lilevan en las manosj esto ¥y le variedaed
¥y riquegs de los trajec hace que la serie no ses mondStons, sino que
se convierts en un movimiento de ornxiulacién armoniocgae Aumentan 1as
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cadencia, como s&i las figuras caminaran sl compés de un ritmo de dan
zay, el ondear de las largas plumas de los tocados y de las divisas
que llevan a la espalda. ]

Rico en movimiento es el interior de las cellas Ge los templos
de chichten Itzd. Las colummas que sostienen los techos, dispuestas
en ordenadas hileras y los pilares aCdosados & las ontradas, ostentan
por todos sus lsdos relieves de guerreros o sacerdotes, ataviados
con gran pompay como e€n los relieves rmurales, todos en actitud seme-

Jante., & la primera vista todos ellos nos parecen iguales; pero a pg
co se pueden notar las milti;les diferenciss en trnjes ¥ tocadosy ¥y

en loas obJjetoa que llevan en las manosy asf{ como en lias joyas. Vol=

vemos & encoatrary por lo tanto, el carfdcter que nos ha de sorpren=

der en todo el arte indfgena: la repeticidn del motivo ritmico, den-

tro de una gran variedad de lo accidental o accesoric, lo cual da el
toque de belleza y de fascinacidn de que se hableri adelante al tra-
texr de 1lm danza.

En los grandes decorados de serpientes, es la ondulacién del ani
mel 1o que da el motive rftmico, suave y vivido. Los huecos que ceja
la ondulacifn se llensn con almin elemento decorativo, como puede
verae en >ochicalco ¥ en Teotihuachn, © simplementc con las plutes
largas e quetzZal, cue en volutas de cadencioso movimiento se despren-—
den del cuerpo de¢ la serpientey, como en algunas del miasmo Chich'en It-
sf ( fig. 6).

1.os relieves monoliticos que pueden citarse como casos t{i:ico.
de este caréicter rftmico son las piledras que podrfian llamarse solae
resy entrc lea cuales ocupan lugasr Importante la conoclde Fiedra del
Soly ¥ 1a de Tizocy ambas del Lhuseo Nacionale.

Lag dos grandes superficles circularcsy como las de otras pledras

solares, no son sino conjunte de bondas circularcs concéntricas, ca =
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da una de las cuales se resuelve en una gerie constituida por la re-
peticién de un mismo elemento, 0 por igusles unidades o conjunto de
elementos.

Yo s88lo es riftmica la smerie formeda por elementos de la miama ban
da circulsr, sino que lezg bandas entre =f forman una serie arménicej
refinen los dos condicionee de comtraste y de semejanza, por las fore
mas que cnclerran y por la anchura de'cada una, suficilentes para forxre
mer el ritmo. E1 toque de mayor valor estético, lo quc embellece to=
da la picza artfstica, es esa especie de fleco de pluma que circuye
todo el conjunto ¥ en el cusl alternan a digtancias iguales, a manera
de puntas de radilos, colgajos de chalchilhiites y rayos solarese. Proba-—
blemente la imaginnciln e€xalta el grado de belleza de estos relieves
circulares, ~uando se tiene presente la representacidn de estas figue
ras: pledras prcciosas y rayos de luz emergilendo del fleco de plumes
o de llames. ( fig. 7 ).

La superficie cilfndrica de le piledra de Tizoc reopresenta una se-—
rie de conquistas realesj cada unidad rftmica se compone aguf de un
guerrero vencedor y uno wvencldo, con el jeroglifico correspondientesj
tan scncjante es 1ls dicposicidn de les Ffiguras, guc Tormen un verdade-
ro friso de elementos igunles.

aA114 mismo @e encuentran labradas dos cenefaes que limitsn arriba
y ®bajo este frico prinecipsl, rasngo decorativo o de conposicién que 2
encontraremos & henudo en la esculturae ( fige 8 ) 3

Los vasos de piledra ( cusuhxicallis) en formse de cubo ostentan .
por lo general cuatro figuras principales, labradas en las cres iatera-
les, iguzles de dos en dos las que quedan en las caruas opuestas, de
suerte que alternen dos figuras diferenteei o© bien las cuatro figuras
son diferentes, como en el caso del cuauhxucalli o vaso de piedra de

los cuatro soles cosmogbnicos. lLos bordes inferior Yy svperior de las
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vasijas estén lebrados con hermogas cenefas de grecas o de simbolos
decorativos ( fige 9)e

Algunas consideraciones acerca de las greeas se indilcarén al £1-
nal de este capitulo.

O se expresa menos el ritmo en los tableros o estelas mayas,
los relieves se distribuyen simétricamente conforme a un eje verticale
En los de Palengue, los sacerdotes se yerguen a ambos lados del sfmbolo
central y tienden sus menos hacie €1, mnmientras que los aignos de la
escritura se distrivuyen en colummas a ambos l8dosy por igual,y & mane-~
™ de marcoe A pesar de que en muchas de las estelas los relieves encg
rrados en cuadretes igusles en tamefio, cubren totalmente las superfi-
ciesy, no producen cansancio. Esto se debe al primor dc relieve en que
estin ejecutadas las figuras y a la distribucién de los cuadretes en
columnas, en torneo de las figuras centrales, por lo general de gran de-
liesa. )

La esculture propismente cicha, es decir, la estatua, es quizsd
las que menos puede ejemplificar el cardcter ritmico del arte indigensm.
Se distingue por la actitud estfitica de les figuras. Todsas ellas Adlis——
tribuyen su estructura conforme a un eje central verticel, y poco es el
movimiento diferente a ambos ledoss se limita a los brazos. Aqui la
parte decorativa es la que vuelve a mostror la greca y la serie en el
vesticoy en los tocados o en los sdornos de la figura, comno en el caso
de los atlantes mayasy de la monstruosa Couatlicuc, de lea diosa del a-
gua, de Xochipilli y de las diosas del mafz. Los cefiidores (maxtlatls)
con sus puntas cayendo sl frente, los trenzsados del peinmdo, los todos
o los adornos colgantes en la nuca y en la cinturs, Jjuntamente con 1la
actitud total, forman en 8f el conjunto ritmico.

Ce= En 1a pintura.=- Conocemos la pintura indfgens en los frescos,

i
|
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en los cbdices Yy en la cerémica, 1Las huellas de pintura que se Ob-
serven por todas partes sobre los relieves murales y los que cubren
las columnes, hace pensar que en general, el relieve era policromado.
Todos los relieves yucatecos que se han mencionado ge encuentran pare
cisl o totalmente cubiertos sin por le pintura, lo que basts pare gue
se pueda tener idea completa sobre l1los carecteres édeé colorido de estas
género de arte. ( L.0s8 griegos policromaron también sus relieves y sus
estatuas, como puede vermse ad¥n en el sarcbfago de Alcjandro y en el
Hermes de Praxiteles y las Doncelles del Partenfn).

rero hay ademis el decorado mural hecho simplemontc & coloreTie-
‘ne el mismo caricter gue el ejecutado en relieves grecagy figuras hue
manas o de animales y escenas animadass En uno u otro caso, ¢l decoras
do se dispuso en seriloy, ya segulds de un extremo al otro del muroy, ©
simétricamente con relacidn a un centroe. Al primer grupo pertenscen -
las grecas y bandas de figuras geométricaes de Teotihuacén, y las esce-
nas guerreras y ceremoniamles del interior del Teanplo de los Tigresy
Chichten Itzé,y asf{ como les pinturas de uMitla. Lae bandes geométricas
de Teotihuacén s extienden a lo largo de las cormnigas o en las cene-
fasj conpisten en la repeiicidn de un motivo, como discos anulares ver-
des sobrc fondo rojo, meandros Tojos acbre fondo cloro, volutes, lineas
onduladasy estilizaciones de flores y de frutos, etce ( fige 10)es En el
segundo caso se¢ encuentran los ssacerdotes e TEOPENCAZCOy, QU MAaIrcan
ceremonialmente en direcciones contraries, hacie un simbolo centraly Yy
los frescos del Templo de la Agricultura de Teotibuachn. En todos
ellos se observa el mismo carfcter piedominanta, 1la repeticidn del mo=
tivoe Se apartan un tanto de esta re¢peticidn, hierdtica y solemme, las
figuras de los frescos mayuse En los mencionaedos del Templo de los Tie-
gree Yy los zacudos, ¢l movimiento de las figuras es verdaderamente
grandiosos tan fuerte y vivido, ten llieno de energfa, de potencia divina

1
y
1
i
|

b
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como puede hadberls en una iucha de glgentes y de dioses. Los pexrsona=
3Jes, cuizf aseres miticos, héroes o scmidioses, van acompaiados de dio-
ses; los cuerpos de los guerreros, ataviados bellamente, se lanzsasn aon
todo brfo hacia el enemigo, empufiando sus lanzas; scrpientes cnormes
Joas envuclven cn sus ondulaciones, como 31 los proteglieran contra el
enemigo © los scompaiiaran como guerreros invisibleg; de sus fauces arro
Jun flanas, y todo ello comunica a la ascena gran bedleza. En las pinty
ras de itla vuelve a comina:* la susteridad de la 1fnea del arte nahomag
bajo la franja celestey, formada por la repeticidn a distancias igualesy
de un nismo elemento, que en este cazo e8 el ojo estelar o el chalchi=-
huite, se encuentran las flguras de la cscena, dlapucstas también en
unidades igualcse En los frescos de Tizeitlén, Tlaxcala, 1lame la aten-
cién la disposicifn de la pintura en anchas bandas divididas en campos
cuadrados igunles, dentro de los cuales se representaron fisuras simb8-~
licas, que se repliten alternando uniformemente en un mismo ordene La
cenefa pemeja un fleco de bandas de colores, que se repiten tamdbién ale
ternznco uniformenente: negro, rojo, azul, verde y zmnrlllo.

El decorado de la cerdfmica estd hecho en su nayor parte a base de
grecas ¢lospuestas on bandas horizontzles o de cenefzs de estilizaclio~-
nes, uvniformemente repetides.

Bl Museo Nacional posee una rica coleccidn de vasos mixtcces, de
Cholula y de Tepeacas policromados con las figuras de dlioaes y otras
representaciones miticas, como temus principalese. i obgervamos con cuj}
dado la distribucidn de las figuras, cesi sienmpre encontramos dividida
la pered convexa de la vasija en tres o0 en cuastro campos igunlece S1i en
tres, la figura es la misma, o son tres diferentes, pero encerradas den-

tro de una superficie iguznl o adoptanio le misma Torma generzli si en
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cuatro, como ceso excepcional es una gola figura repetidag casi siem-
Pre son dos figuras que se altcrnan de modo guey, como e€n el caso de
lon' cuauhxicallis o vasos de piedray cada una de ellas queda dos ve-
ces representada en los campos opuestos de 1la vasija. Isto sucede en
ollas, vasos y platos.

En las ollas y los vasos,y la banda anche de la superficlie conve-
xa quede limitade arriba y abaJjo por otras bandaes mucho nfis angoatas,
ocupadus por grecas, como ya se uijo, o por simbolos. ke por lo gene-
ral la banda del cuello la que lleva el decorado mfs interesante, deg
pués del de le ancha banda de la pared convexa. Estos simbolos son
uno o dos cue se repiten en el miasmo orden en torno del cuelloe. En los
rlatos, el decoraco principal ocupa el fondo del plato, irradiando del
centro, mientras que el decorado de la banda circuler qgue ocupa la ori=
ilays adopta los mismog caracteres gue el que en las wvasijas ocupa el
cuello. Esta distribucién en tres 0 en custro campos iguales, se obeer—
va tenbién en el decorado de los malacates. ( figell) e

En los cbdices, las figuras siguen en menor grado una distribue—
cibn uniforme, debido & la variedad de hechos y escenas quce hubo que
representar. E1 c8dice es una escritura y no una pintura propiamente
dichaj; por eso e€s que en cuanto a la forma, las series de escenss No
forman ritmo en la acepcidn esatricta que hemos expresadoe. Sin embargo,
lag figurses swe se distribuyen en bandas © en columasy y con frecuen~—
cia se encuentran series de deidades o personsajcs dispuestos en ia mis-
ma asctitud, o distribuidos sistemdticemente en circulos o cuadrose

Del cédice Fejervary Mayer puede citarase la cruz que representa
los cinco puntos cardinales, incluyendo el centroe. Todas las Tigures
se distribuyen simétricamente conforme & cuatro ejes que concurren al

centro, imagen de la distribucidn que el universo, con todos sus sercs

T ST g TR e
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naturales y sobre=naturales, asdopta en la mente de aguellos hombres.
En el c8dice Borgia la pinture gue representa las casas de la " ser-
piente pegra” y de la " gerpiente roja’, se dispuso en planos horizon-
tales, en donde se encuentran representadss figuras hunnnes y de animg
les, todas en igusl actitud, como si formeran cencfase Son las almas
que hebitan los diferentes pleros del univergo mégico. Fero hay otro
ritmo que hiere desde luego la vista: el ritmo del color. En los c_6d1-
cas, los colores rojosy amarillo, aszul, verde, blanco Yy NEgroy y & ve-
ces morado Yy rosas alternan en petos y orejeras, en fleccos y cenefas de
los trajes, en los ricos tocedos de plumes y de piedrxras precioses y en
las figuras accesorias que acompafian a les principaless y este alternar,
reslizado en un orden semejante, produce la impresidn del ritmo, seme--
Jante al de las formas esculpidss,y er medio del abicarremiento de colo-
res. Estos son siempre de tonos definidos y hermosos, unidoa de manera
que contrastens lfneas negras o blancas logs limitan, de suerte que el
contraste del color puro se produce clara y agradablementee

Ge- Lo misica y la danza.- Estes conastituyen guizd la demoatracidn
més viva de que el ritmo consistente en la repeticidn del motivoy, @s una
caracteristica esencial del arte indigena. hasta el punto de convertirse
en monotonfis. Sin enbargo, pasada la primera Iimpresidn de extrefiesa, la
misice y la denza constituyen una verdaderm fascinaclén para el que pre-
senciae

Lo misica en el sentido europeo, para ser escuchada por Placer,
ella sola, no existid em los pueblos indfgenas de América, o existié
rara vezy, Su verdadero papel fue el de dar el compéis & 1la danza, pars el
baile sagrado o pars sumir en la oracidne. La escala masical conocida
por ellos constaba de c¢inco notes; y dentro de esa cortae extensidn orsa-—

ron sus melodfes; un tema melddico, dosy, 0 trea, a lo més, constitufsn
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tode una pileza musical, de suerte que estos temas tenfan que suce~
derse indefinidamente, altermancio hasta el término de la danza.Jun-
1o & la pobreza de la melodfa entonada por la flauts, @e sgregaba
como elemento principal el puro ritmo producido por golpes dados so~
bre el teponaxtle o el huehuetl, que se asucedfan en combinaclones se-
mejantes de golpes suaves subordinados a golpes fuertcs, en determing
da variacifn de tiempos. FPuede ain sorprenderse el espiritu de esta
misica ritmice y monStona en las supervivencins de las danzas entre
los pueblos 1nd£genaa, o en algunas gque se hgn trasmitido a los gru-~
pos mestizos.

Como ya se dijo, la mfisica era inseparable de la danza o de la
narcha. Esta es quizf la cause de que aquella no hays tenido un gren
deaarrollo en la melodfaj pues no era la melodfa lo gue se buscabaysi
no el merc compésy el ritmo, es deciry mero acompaiiamiento. Asf como
en la misica, la daenze consistim en cierto corto mimero de evoluciones
rigurosamente gaeguldasy que se repetfan sin cessr. En ¢l baile europeo
es cierto que cxiste también determinado mimero de evoluciones en una
pieza, las cuanles se repiten en el mismo orden de sucealdng pero cada
baillador o pareja de balladoresy s8sin dejar de ejecutar lass evoluciones
por su orden, pueden combiarlas de lugar y de matiz, de modo que los
bailadores van y vienen por el campo de bailley, se entremezclan al aca-
s0 y, con tal de gusrdar el compfs, pueden variar el paso, €l movimien-
to de los brazos y la cadencias de todo el cuerpo. No asf{ en la danza ine
afgenn. Cada danzante tenfs su lugsr fijo en 1lss hileras o circulos de
danzantes3 a compéis se movian por igual, adelantando © rTatrocediendo,
haciendo sonar a compéie las sonajas y los cascabeles, y agitanxio por
igual los penachos e insignias de plumase. E8 que cn ¢l baile europec ca-—
da bailador busca su propia satisfaccidn en el movimiento del cuerpo y
en 1la expresidn inmedismta de su emocién suscitada por 1la melodfa y el
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ritmo musical, em tanto gue en la danea indigena, su £in eatético
no debe reslizarge por separado en cada individuo, sino en el con-
Juntog todo el grupo de danzantes Ae_a una sola unidad cuyo movimien=
to debe ser unoy con colorido uniforme o distribuido segin una leyy
como conviene a un todo artfatico. aAdemfis, la uniformidad en el mo-
vimiento, €a deciry, el ritmo unificado colectivamentc, no tiene porxr
objeto el placer, sino que es una funcién religiosa, migica sobre
todo; por eso el individuo 17thibe ou personslidad en el conjunto,
deje de ser unicdad psara convertirge en elemento de una unidad mﬁyor.

cuanco la danza era sagraia, cada danzante, ¥ el grupo todo,

realizaban un verdadero friso o una greca en movimiento. Algunos pug
blos :l_nd:(genae ejecutan todavia estas Ganzaes sagradas, que duran hag
ta tres dfas, con ligeros deacansos. No siendo posgible que los misie~ :i
cos y danzentcs ejecuten su funcidn durante tan largo lspso, se dis—
ponen xmis:lcés ¥y danzantes de rclevo, los cuales entran tan pronto co-—
mo un danzante o misico se consae Yy de ests manera la danza no g6 in-
terrumpe durante horas y horase. L08 yaquis se atan a las sufiecagsy en
le cinturs y en loa tobillos hasta le pantorrilla, una larga sarta de
cierto fruto seco llamado ténabare. La u.;emilla suelts dentro del fru-
to convierten a éste on un verdadero cascabele. Con ¢l movimiento acom-
pagado del cuerpo, euenaﬁ los ténsbares scentuancio el ritmo de la msi
cae Todo €llo produce una fascinocidn taly que a pesar de que el movi=
miento del cuerpo y €l ruido de loa ténaberes se sucedcn uniformemente,
el eapectador no puede desprenderse del iugar de la dansae, s gque on
realidad no hay tal monotonfa, einc combinacién rftmica de tiempos y
movimiontos, con diferencias entre sf, sutficieuntes paxrsa producir el
contrastey y con e¢lementos de subordinacién a tonos y movimientos pre-
" dominentese. No es 1la sucesidn de puros elementos iguslesy 10 cual pro-

ducirfs el congancio en el es. ectad:or, sino la seric de movimientos
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desiguales agrupadosa en unidadcs rftmicas repetidas, en las cuales un
moviniento sugiere el siguiente en 1la mente del espectador, y una uni
daad de movinientos sugiere la sigulentey, y por este cncadenamiento de
sugerencias, la mente adlo encuentra satisfacclédn cumxio despuds del
primer movimiento ve realizazrse el segunkioy que ya cesperabag, ¥ Adsspués
de éate el terceroy, y ani sucesivemente, en los que, por ser cada uno
diferentec del anterior, y por lo tanto su conplemento, se provoca la
emocidn de agrodo, de belleza. Eeto explica claramente cémo se reali~
za la proyeccién sentimentaly condicidm de placer estfético y clave pg
ra conocer i la obra de arte es verdederamente tale. Si asf{ as, el eg
piritu del espectador ha de sentirse proyectado em la obra de artegha
de olvicarae de s8f{ migmo, para convivir em el colorido y @l movimien=
t0 Ge ella. Tal pasa en 1la danza ind{gens en gradc supremo, por 1o
cusl se produce 1ia fascinacidn. Asf{ debid ger en las €pocas prchispl-
nicase. El radre Mendieta, a2l referirse a ella nos dice lo aiguiente:
TaeeeeTOoda esta multitud trae los pies tan conagertados como uncs Ay
diestros dansadores de Esgpafin, ¥ 10 que ofa a8y que todo el chemo.
as{ 1la cabeza como los brazos y manos, trae tan concexrtado, medido ¥y
ordenado, que .no discrepa ni gale unc de otro medioc compdéa. Mas lo
que uno hace con el pie derecho y también con el izquierdo, lo mismo
hacen todos ¥ en un misme tiempo y compéise Y cuando uvne baja el bra-
zo izquierdo y levanta el derecho, lo mismo y al mismo tiempo hacen t9

dose De manera que ios atabales y el canto y bailadorcs, todos llevan

su comp#ds concertsdo, y bodos mson conformess gue no discrepa uno de otrxo o

una jota.-.o"
Autientaban la belleza del eapectficulo, el colorido de los trajes
Y de 1acs insignias, las grandes plumes d¢ los tocados, como nos 10 di-

cen todos los croniatesy de modo que al moverse por igual los danzantes,

el ondear ritmico de los colores aumentaba la plasticidad del actoe.
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Ce= 88 artes menores.,~ En uns cultura en que la armsmentaciém
era profusas las artes menores tenfan gue ocupar un lugaor ceminemnte.
Entre elles ofrecen mayor importancia psra el estudio del arte indige
nay la orfebreris, el grabado en madera y hueso, el mosaico y los te-—
Jidos. De estas dog dltimas producciones artfsticass quecdan muy pocos
ejJemplares, insuficientes para el estudio propucsato; sin cunbargo, 1a
pléstica y los cédices reproducen, asunque sin el colorido exactogmues—
tras de lo que Ffueron los adormos de 1las telap.

L& orfebrerfs suminigtra datos de este carficicr fundamentel del i
ritmo, con la repeticién del motivo, em gu decorados E1 tema ritmico
es la greca 0 la bandane En la greca vuelve a aparcecer el xicalcoliuhe
quis como la formm fundamental de donde ac derdivan casi todas las grs
case En el iuseo Haclonal y en otras colecciones existen joyas qus re-
presentun escudos con un xicalcoliuhguil doble en el campo, hecho en
mosaico <e turquesa y otras pledrasj en las reproducciones de refiinfiel,
de su obra " Monumentos delgp@entge maxicanos ', vienen ejemplos de escu-
dos semejantes ( figs 12).

Las grecas que s:l.g\ien son tomadas de s2lgunos anillos de oro y pls
ta de 1a coleccidn de mMonte Albin ( fige. 13).

Ootro ejemplo de la concepcidn rftmica de este tipo, s tieme em
lo8 hne/aoa labrados de onte Alb&ne. Son huesos largos, lebrados como
plegaderas de dog puntas. En la superficle comnvexs se encuentra el gra-~
badoy distriduido ai.m‘t.z‘icamente conforme & un eje vertical en el senti
do de lo anchoy y con pocas excepciones, las figuras se extienden a
ambos ledos del eje, em disposicién gimétricz. Las dos puntas del hueso
estéir ocupadas por la misma figursa, labrade en sentido contrario, o por
fiuras de disposiéidn semcjante, pero siempre emn sentido contrario, a
£in de conservar la simetrfe. En la rarte iguslmente anche del lueso
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las Tiguras se digpusieron segin un ritmo de distribvucién: en cuadre~
tes, en trifingulos inverildos entre s{ o en paralelogramos oblicuoss
en uno y otro casoy los campos cestén seporados pox; bandas verticales
u oblicums, dentro de las cumles hay simbolos mfticos; o bien las Ci-
guras principales sc separan entre sf por hileras dc numer=z=les o Tign
rag accesorias, que hacen el papel de bamxdas de separzacidn. A veces el
grabudo s una serie de figuras ue “histéricamente" sc enlaozong y por
tantoy 10 hay simetrfs de motivos sislados, sino sucesidn ( fige 14).

rarece que los indfgenms no praocderfsn las superiicies lisas, co
me puede verse cn ¢l afin de decorsr hasta el fltimo campo, en los mm
ros de las construccloncs, en las superficies de loas objetos de pledra
Y de barioy, en las estatuas ¥y en las joyase Esto miamo ha acontecido
en todo arta de caricter decorativo: gbtico, rococd, morisco, etc. Tam
bién la banda y el respaldeo de los anillos se ocuparoun con grecas o
con plumajes de ave. Izuz=l cosa zucede en otras plezas de oro, como
a3 Zinjantea, los mangos de abonico, las barras gue soastenfan los pe-
tase las ajJorcias, los huesony etce En todo ellaoy ¢l ducorado conaiste
en bandas foraadas por la repeticién de un motivo ( £ilel5)e LOS més
comunes son el disco anular, reprecentacifn del chalchibhuite, la S do-
ble (xonccuilli), el signo é¢e dfa (1lbuitl), el itrifnsulo cuya superfi-
cie se encuentra ocupada por lineas raralelas, la flor de custro o de
cinco pétalos, el cascabel de serpiente y otros.

L& inesgen del sol es otro notivo frecuentementc ussdo, tanto por
su carfcter decorativo comc per su fuerza ritmice, como ya se explicéd
antes. .M la mencionada coleccidn de Joyas hay un grupc de adormos de
oro, de uso desconocido aln; cada objeto consiste en wn disco sclar,en
la formn caracteri{stica: un cfrculo central, de cuys circunferencia se
desprenden alterniando, custro rayos solsres y cuatro colgsjos de chale

chihuitece LoOsg8 extremos de Los rayos y e estos colgajos toean l1la
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circunferencia que cierre el disco solar. De la parte central emerge
una cabezZa humena o de asve. También se ve aplicado el disco solar al
pectoral de cinco piezas. S8lo que aquf 1la parte central sixrve de
campo a un créneo, igual al del Juego de Pelota ( tlaxtli) de la mig
ma joyae Probablemente e€s un sinbolo, que ocupa ¢l luger gque an los
otros adornos ocupa la cabeza de Sguila, y que en el Calenderioc Azte-—
ca ocupe la figura del nshui-olin sncerranio la cara de Tonatiuhe

Es interesante hacer notar la diferencia de Gigposicibn de los
elementos en los petos y collarces europeos y en los de los ind{genas
americancse En aguelloss las cuentas y camtillos de cade hilo se
arreglan de mayor a manor, de modo que las cuentas mayores quedan en
el centro del hilo. A veces se pone una pieza diferente y colgante,
en el lugar de 1ls cuents mayoxr. Si son varios hilos, éstos son igua~
les.

En los indfgenss no passbs eso. Semin nos enscilan los petos y
collares que se observan en las esculturas, le disposicifn preferida
era le siguiente: en cada hilo se distribufan los canutillos y las
cuentas alternando segfn una ley dadaj por ejemploy un campttillo ¥y
una cuenta, o un canutillo y dos cuentas. S1 son varios hilos, este
alternar igual produce la impresién de que los hilos formen un peto
con bandas que corren de arribs a abajo, formedas alternstivamente
por cuentas o por canutillos. lL.os cascabeles pendientes del hilo in-
ferior también alternan uniformemente. En ocasiones también se colo-
ca una joya mayor en la mitad del pecho, pendiente del ¥litimo hilo del
collary, o de la orilla del peto, cuando éste ea de una sola pieza.

( £ige 16)e
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Les figuras anteriores y todo lo exsminado hasta aquf demies—
tran vivamente lo que significaba el ritmo consistente en ia repeti ;
cién del motive, para la concepcién estética del hombre prehispéni-
co de México. Pare €1, el movimiento acompassado y acentusio, Cuyma e€x
presifn mfs completa se verificaba en la danza, constitufs una nece~-
sidad interior, psfquica, que se expresabs tambifn por necesidad en
toda obra de arte.

ror eso cualquiere gue sea el g€nero o la obre de arte qnclue ‘
axamine, s¢ encuentrs aplicada profusamente una forme qgue entre cllos
realizd perfectemente ese sentimiento del ritmo: le greca, e Intime-
mente relacionados con ellay la serpisnte ondulante y el friso en ge-
neral.

Puesto que eastas formas ritmices se encuentran en todos los gé-
neros de arte, aun en la danza y la misica, digamos almmas palabres
referentes 8 ellase.

1a gerpiente ondulante, segin se ha vistos e3 un motivo predi-
lecto de ornamentacidn. Se encuentra aplicada como relieve, on los edi
ficios, deasde Yueatfn hasta Xochicalco y Teotibumcén ( también 1o es—
tuvo en Tenochtitldén), llenando ella sola bandas enteras en los table-
ros horizontales o delimitanto los frisos. En los diferentes casoai

los huecos que deJan las ondulaciones se llenaraon con motivos iguales,
como en Teotihuacén ( conchas y caracoles), © can mnotivos diferentes
que se repiten alternando uniformementey, como en Xochicalco, en que una
figuras humana ocupa los huecos que dejan lass oncdulaciones abiertas ha-
cia arriba, y una figura decorativa y simb8lica ocupa el bueco de las
ondulaciones abiertas hacia abajo. La serpiente asi dispuestay s con-
vierte en greca. Izuel cose puede decirse de ellay aplicada como motivo
decorativo en lss piedras eaculpidss y aun en 1ls orfebrerfa, como se ve
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en alguncs anillos de Monte Albfén, en que la serpionte sustituye
a I1a greca sobre lass bandes de los anillos.

El valor estético Ge la serpiente ondulente es de gron vigorg
una ondulacién se prosigue en la otra, como la vibracifn viviente
del animal, desde la cabeza haste la colaj} 1la proyecciin sentimental
se acentia con el recuerdo del movimiento del reptil, ton precisa~
mente reproducido en la escultura, y esta ondulacién toma mfs vide
con el movimiento de las plumas que s dornan todo el. largo del cuer—
POy cuando se trata de una quet.z_~:1couat.1.

Asunto interesante serfa investigar si 1la grcca peculiar de 1a
cultura indfgene, el xicelcoliuhqui, proviene de una estilizacidn
de la aerpiente ondulante. La greca fue empleada tamblén profusamen—
te por otra cultura, la griegays de donde derive el nombre, y aun en
cierta forma ¢l elemento primordialy el meandro, es igual al elemen=
to principal del xicalcoliuhqui. En ocasiones se presenta el puro
meandro formando cencfas, como en 1las cornisas de la pirfmide de A~
cenceh, o en los frescos de Teotihuaclne. E1 meandro y el xicalcoliuh
qui representzsn el migmo movimiento y le misma formoe Variasndo los
elementos del xicslcoliuhqul, resulte una Iinfinided de motivos de
greca que @e aplicaron especialmente para frisos, en todos los géne-
ros de arte, y en las franjJas de las tclase EX Dre Heyer ha hecho un
anflipgis de estas variadas formas; simplemente lesz aplicsdas en los
maros de los palacios de itla son ya mumeroses. ( fige 17).

cualquiera que sea la forme qﬁe tome el xicalcoliuhqui, siempre
se encuentre que la grece asi{ formade es una sucesifn de unidedes i~
guales o alternadaes de dos en dos, pero que en clerto modo una es 1la
consecucncia de la otra, Esa es ls naturanleza cde la grecae: una unli -
dad es cl necesario complemento de la otra. rero cades unidad en sf

es a 1la vez una agrupacifn de elcementos subordinados todos en un
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ritmo fijo a un elemsnto predominante. Cusndo la proporcifn des espa-
cio ¥y energila en que s¢ encuentra reslisads la subordinacién es per—
fecta, entonces ecada unidad es un todo arménico y despilerts un sen-
timientc de placer para el que sigue 1a lfnea de dicha unidad. E1 en
lace de cstas unidades, en ¢l caso de la greca indigenay, d@ un efec—
to de continuidad tsn Iintensoy, que uno ne sabrfa detencrse en un pun~
to cualguiera y daer por terminada la serie. FPasa coo en el gaso de
la serpiente: el ojo no ase satisface sino i.aste gue recorre la serie
comple deesde la cabezs hasta 1la colaj pero gi la greca no tieme un
punto finel, el fnimo sec siente impelido & seguirla, tal es el poder
que tiene cada elemcnto pers sugerir el gque siguc, quCc como en el ca
zo de la danza, se produce una formm de fascinacién cn el gue el yo
se olvidas de s{ mismo psra proyectarsc por completo en ¢l movimiento
de la greca, produciéndose entonces el aenti.mi;\n{.o estético..

Cosa semejante gucede con el friso o cenefa en general. Los hay
formados por dos cuerpos de serplentes entrelazados, por ¢l trenzado,
sfmbolo de mucrificio, o por las repeticidén de un simbolo o de una
flore Fero el tema més comunmente empleando @a ¢l de la franja celes-—
tey, formado por los sfmbolos de las eatrellas. ( fige 183

Se nota 1z misma ley rftmica que para las grecas: altexnaciém de
dos elcmentos, que en el caso del trenzado l1la foz'man las bandas col~
gantes y el 0Joy, ¥y en €l de 1la faja celeste, el par\_'de ojos estela-—
raes y el signo de Venus, serie gque cuclga a mmners d\e flecog da une
banda formnda por elementos iguanles ( en el ﬁh-i.mero ez el txrenmsdo
o coxrdel, Y &n el segundio son los ojos cntelqree, o chalchihuites al-
ternando cﬁn los x¢gmecuillias)e. . .

La, comb:.n-ci&t de los elementos y 1lm proporc:l.dn aspacial estf
tan bien sentida, )quei estéticanente r:l.\mn:-n con loa-frisos més be-

/ ! . \ N
S . \
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llos que puedan existir, y esto se debe solamente al sentide prefun—-
4o que del ritmo y del compés tenfan estos pueblos. Todo su ser Vie—
braba al son acompasado del ritmoi hasta la marcha del guerrero y -
del comerciante, por las veredas a través de llanuras y montafias, de~ |

be haber resonado con la cadencis ritmica de gus grecas y de sus dan— ;
4
Z288e d




8.~ La estilizacibn.

Tan esenclal es eate caricter en el aria indigena de México, gque
puede afirmarase en términos generales, que este arte no copiaba la-
naturaleza nil pretendia coplarlae

El arte ind{gena de México es ideoldiico; raras veces (s86lo en =
la escultursa) se hizo retratoc, y cuando se guisc hacerlo, se logré-
en grada admirable, 1o cual quiere decir gue nc faltaba la capacie—-
dad sinc la voluntad de hacerloc. Casi todas lus forwas son estilie-
zaciones zcdmirablemente logradas, para exXpressr, nc los ragoes indi-
vidusclesgaine los genéricus.Por eilo podrfa afirmarse gue el uzrte =
inafgena de liéxico ne reproduce ejemplsares,sine génerc.sgquil puede -
aplicarse lo que Dessoir expresa, que el valoer éel abjute zrtistice
estd en si riswrecy,y Ne en la copias que haga Se la nosturalezagni mencs

de les belilezas naturales.En esie sentido,ls ocbra de arte indigena,
es une imagen,; nc una "belleza.

Teodere Lipps nos explice aue "la estilizacidn es la potentizae—-
cién de lc esencial Ge los objetos de lz naturalezasen oposicidn a-
la copia de los mismosgcon iguzl ectimacidén de lo que a ellos es e~
sencisl y de lc que carece de significecidn para su ser'.

Ep una ferma de abstraccidn resultante de la capacidad de poder-
ver a travée Sel Getalle, y de degscubrir aguelloc peraanente gue cong
tituye el génerc; por ejemplay la estilizacidn e la fleor =e logra -

uznde le variedsd de Getal.es en cada elemente se ha reduclido a una
1inea simple, gecmétrica, gue rcproduce un elemento ese:cial del gé-
nero, de modc que el conjunte nes Sa la fiscnomis en abstrzcto Ge la
flor, o ez su tipce Si las linezs de 1la eztilizacién nos evocan a -
la privrera vistaz el objeto 8 gque se refiereny, s8i en cierto moéo re—
producen lae 1lfne:s vitales del objeto, "la ley genérica del movimiepn

to y de la farmacifn, renunciande a las déiferencias que el &acaso o =
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el Juego de la uaturaleza crea en los ejemplares individuales” (Lip,
1la estilizacién e8 bella. sumentan ia bellezay, la libertad y elegan-
cia Ge 1a iinea, la sirzetrfa y la proporciéne

liay Gos clases Ge estilizaciones: la que acentia los rasgos indai-
viduales, y la gue nos o el génerc. Zsta es la clese e estilizacién
del srte indfigena, segin se dijoc yae

fe.=~n ia araquitecturs y la esculturas,~ ¥&s que en ningin otro gée-
uerc de artey tante en lc total comoc en el detalley la arquitectura -
tiende a reproducir la estilizacién de las formas naturales. s gque =
1la piedra es el material mis concreto y estitico, en Gonde 10 geomées
trico encuentra su mejor expresidénm. Luizd le casa habitacidn, princis-
pio Ge la argquitectura, fue en su forma mids simple la estilizacién =«
Gée la cueva.

En todas estas culturas prehispfnicas, e8 general el uso deé la ===
pirfwide come basemento de los templos. :NO @8 y& ésta la estiliza~--
cidén de 1la wontafia? Exawinemecs un poco esta cuestidne

Ho ha sido exclusiva Ge México la idea Ge erigir en lugar altoy ==
temploc y fortaleza. El castillo feudal se construyd sieuwpre en ia ci-
wa de una montafiaj} Y en los griegos encontramos el casc cldsico. lLa -
acrofpolis (ciudud alta) fue el lugar eleglido para habitacién de laos~
principes ¥y pars templc de los dicses. Mis tarde quedd reducida a due-
gar ée los templose La acrépolis obedecfa a dos necesisdzdes: de d@==-
fensa y de veneracidn. Fero la acrépolis fue la ciud:.é real y divina~
constituiga scbre una colina. )

Igualmente en iéxico; con frecuencia se encuentran ruinas ée anti-

guas construcciones scbre la meseta o el declive Ge un Cerro; perg --=
vcuando falteba éste, el templo no podfa conastruirse al nivel de la ==
tierra. Debia quedsr en aslto, en un wontfculo artigficial, la pirémie-

de. 21 templo propiamente dicho no fue sinc una estilizacién Ge la ==
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cabafiay ccmo lo fue el templeo griego. £sto se ve en las pinturas gue
nos quedang por uns parte representandc casasy Yy pPor Ctro represene-
tando templos. La misma palabra teoccalli (teo-dics, calli-casa) = o=
sea la caga de Gilosy nos estd indicanco su origen (£figel9)e.

Donde wéis cl:.ramente se muestra el caricier de estilizacidén el -
arte en arquitectura, €s en el deccrado. ©1 tema por excelencia es -
1a serpiente, emplumada ¢ nce. Usada come elementc decerative de losg=
tableros y cenefas, se extiende en cndulaclones ijguzlesy un poco an-
gulosas paré dejar lugar a otrcs elementos, ccumc sucece en Chich'en-
I%zd (templo Ge lee Tigres y los Escudos, en el templc de Chac Ligol)
Yy en Xochicalcoe (£fig.20)s S1i la serplente =e usa comc pilary la ca=
beza descansa en €l suelo, Yy su Cuerpo sge yergue come coelumnas para~
teruinar en el capitely, formade por las cascabeles de la cola (Lige=
21). In las serpientes esculpidas en relieve, e€s comin que la cola -~
termine en un penacho de plumas de Cuetszal, ., que la cabeza presente
también penacho de plumas. En el mismo Chich'en las aerpientes enla=
zadas por pares, 8e estilizen puire formarxr €1l lémo Ge las alferdas, Yy
en el templo de Quetzalcoatl, en Teotihuacéng se tienen estilizaclio-
nes §e serpi«entes en los tableros, mientras gue en las a«lfardes apa-
recen Unicamente las cabezas de serpiente, euvergiendc de grandes Tlg
res estlilizades. Ye cualquier mode que ellc seay el mrtista adeptd -
ciertes rasgcos constantes, muchas veces imaginarics, para represen—-—
tar la serpiente: un coiwillo enrollado hacia atrds, saliendo Ge law
cowigura de la boca, ¢ series e tres o cuatrc laergos c¢clmillos; el-
ojo o la ceJa ruy peculiares, quc no existen en lz realidad, perc =-—
que por la energilsa de la curva, como $, que forma la cejay el 0Jjo &d
quiere una fuerza extracréinaria, que iue lo gue preccupd al artistaj
$2% cpacabeles enlZZ@d8s entre ef como los eslabones Ge una cadena de

‘plezas imbriczdas, de lineas puramente geométricés; 1la lengus bifida-
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Y colgante y elcviandose scbre la nariz, el cuerpo corcnado de siete
esferillas, sfmbolo de 1a aerpiente de fuegcoc, tal como se Ve en las
serplientea de Tenayucan. Fuede decirse que todas las figuras gue d@
goran la arquitecturas, con excepcidn quizid de las Pfiguras humsnas que
aparecen en tablercos wayss de alguncs templos, son figuras estiliza-
das.

Otro elemente de estilizacidén murzl es la méscara de deidadesa.De
trecho en trecho llenan los tazbleros mayss, zlternando con campos au
rales que contienen cuadrox e rejillas u otras figuras geométricas,
labradas en la piedra; o simplemente alternan con porciones lisas --
de los wismos tableros. Todos los rasgos de la cara, asf{ como los ze-
dornos, orejera y banda frontal, se convirtieron en figura geométri-
cae

En l1a escultura y el relieve monolftico volvemos a encontrar la -
serpiente come tema favorito de estilizacién. En el HKuseo Nacional «
hay varies plezas scobre las que se labré la serpiente. Pueden figuee
rar como estilizaciones puras, absclutamente gecuétricas, las gue a=-
parecen en el borde de la gran piedra solar (el Calendario Azteca) y
la que cifie 1las cuatro caras laterales de una vasija de piedra (cuauly
xicalli) Ge forma clbica. En ambos ca608y €1 cuerpo ée la serpiente-
se lmagind ccmo formado por una serie de porcicnes iruales, rectangy
lares, y 1l0s c ascabeles, cowo trifngulose. Yobre la auperficle de ca=-
da figurg componencte del cuerpo se labraron 6eta11es. arbién en py
ra linea geométrica: l1lineas parsaslelas u otras. Hay otras serpientes-—
labradas en relieve, formaendo cenefas, €tCey y 2ungue no se recresepn
taron en lines csecmétrica, sin embargoy; se cubrieronde plumas, en --—
la forma convencional en que se labraban en tcdas partesy en tanto =
qQque el cuerpo se desarrolld en ondulaciones fguales. Verdaderamente-

hermosas son las enormes cz=bezas de serpiente gue se encuentran en el
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mismo wuseo, con los mismcs caracteres e estilizacién que ya 86~
fialamos: €1 colwillo enrollado (o0 los colmillos) le lengua bifida,

el cuermo coronado de esferas, ¢ tc.

Ciertos animeles abundan comg temas de estilizacién, aplicadocs~
en todas las artes. Pero entre ellos ccupan el pricer lugar el &gui
la y el tigre. En este Gltimo se recancce desde luegzo una forma muy
especlal de representar en relieve las manchas Ge la piel: son gru-
pes Ge tres circulillos encerrados en una como redia lunae Entre ==
las figuras de animales que decoran el teblerc de la pirdmide de --
Acanceh, se advierten relieves de mamiferos, aves y serpientes; =-—=
principalmente los dos $ltimos grupcs de anizeles, estén bellamente
estilizados; las alas de las aves se estilizaron encerradas éentro-
de un recténgulo cuyos &ngulos supericres se redondearon y 1ios ine-
feriores se deshiciercn entre el pluwajd; la parte superior del ala
presenta en vez de plumas, lineas pzralelas y dibujos geométricos,-
mientrss nue la parte Inferior la forman largas plumas, labradas =--
paralelas entre si,

Une ée las mis bellas estilizacianes e aniczles es el gran —-—-—
tigre (ocelotl) del Museo Nacionale Tanto la pesicién del cuerpo ==
como los rasgos e la csray y sobre todo, la bells aurecla que le -
forma el pelo, son ejemplo sorprendente ée quékbudo realizar el o=
sentiriento y la capacidad de estilizac én del indfigena.

La figura humana se estilizé también, y se usé comoc tema deco—--
rativo. Fn realidad las estatuas que ccnocemos son estilizaciones,-
como lo son asimismo las figuras que cubren sus cuerpos, La enorme-
estatus Ge la 3iosa del agus, hecha fundamentslmente a base de 1f--
nea recta, es un bello ejemplo, como loc es también el Tdﬁatlipoca -
¥ las ggumerables ¢statuillas ée la Glaosa del mafz, Veoclvemos a Ie--

petir gque en la escultura ouy raras veces se hizo copia de la natu-
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raleza; en €l Museo Nacionesl mpencza si se tienen algunss csbezas
humenas, una calabaza y un chapulin y una serpiente enrollada, co-
mo produccicnes enteramen‘e realistas. Todo lo Gemas que se refiere
& escultura es purs estilizacidne. Todos les "yugos" y "palmas’ to=-
tonaces scn e tilizaciones de diversas figurcs, y por cierto ejem=
plares de lo mis bello gue preduje la esculture en pledrxra.

be= L gexrimice,= Hoy multitud de vasijee sue zdoptan iz for-—
wa estilizada de un vegetal, ée un snimsl o Se {igure humana: las
hay en fcrme de bulice, Ge pates, Zusjoclotes, de . uerciélagcs, en fop
wa de cara de Tlalec, etce; el Feciplente hLace las veces del trone
€0 del cuerpoc; & veces scn 1los pies de 1la vasija los Gnicos que se
estilizen; en forma de cibeze Se animel: Ge fguila, e patc, Ge
serpiente, de garra e tigre o de Azuila, ccmc en las vasijzs de
Culhuzcfn, las cholulteczs y las mixteceee. O blen los pies de 1a
vasije se convirtiercn en sonajas, 0 slmenss, O en peq%erias cellas,

MR -
como lazs tectlhuaciay, © en disces, como les aztecas y las de Teew-

s

pe&acCee

“n el Seccrado de la cerdmica pueden distinguirse dos génercs:
el de pur:z lines geométrica y el de pintura. Tl primero es exclusi-—
varente dibujo zgeométrico, dispuesto en grecas o en cenefas. Bl
tipc porfecto de este Geccrado se encuentra en la cerdwica azteca,
de berrc rojizc-amsrillentce La ifnes hecha & pincel se Gid con -
tintas negra sobre el fondo del amarilleo rcjizo del barroy o swari-
li=zs, negras o blancas, scbre foendo recjce Ademéa ae las grecas,
gue son pura estilizsacién geométricz, se estilizaron sfmbclos dJe
tage especiey los cuzles se disp;siéron generalmente en bandgas, ho-
rizontalesy paralelas a los burdes; © en bandas perpendiculares a
las antericres, ccrtfindolsse. Al tratar Ge la crnsmentzoceifn  Gescri-

biremcs los texmss uds veados en ests especie de decoradc, de formas
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estilizadas. Existe también esfa forma de estilizacién, en lineas
grabadas @ esgrafiacas sobre el p.urro ya cociéo. Los wotivos sen
los miszcs que se emplearon en la pintura de lineas a pincely y apa=-
rece en la ceriuice Ge todas las culturas, Gesde la arcalcs hasta
la wés refinsda. En los Gltimos tipos de la cerdmica azteca de barro

rojo ararillento aparecen estilizaciones mis realizstas, es decir,

wenos geowmétricas: de flores Yy animales, especislmente awesy en

forwas semejantes a las que se han cone rvado en el folklore reglo-
En el decorado de pintura, las fizguras representan por lo co-

min dicses y atributas divincs, en todo semejante a lcs represen—

tados en frescos o en c¢ééices. En 1a coleccidn de vaascs teotihuaca-—

de
fleres y ée maripcsesss ( £fige 23.. Uno de dichos vasos muestra las

ncs Gel ‘usec Nacional, hay bellas estilizacicnes e plantams,
mismas figurne de sacerd-tes gue los frescos de Teopancaizcc, Teo=
tituecfing que no son sino estilizacicnes e la figura humana y de
los stributos gue los acompaliane

Lo gque mejor muestra el czricter de estilizaciln del arte in-
d{gens, €8 la pintura, ya sea en los cidices, en los fresccs, 0 en
la cerfimica, como acabarmcs e indicarlioe.

Hexos dicho antes que por su objetos los cééices, zés gue pin-
tura con escriturasyg ¥ por lc tantoy en ellos intervino un fin de
interés wneménico.~ Los hay rituales, y entonces se refieren a
signoe calendéricos con sus Giocsea y demas figurss znexase 1.0 hay .
histéricos, ¥y entonces las figuras representan lugares y hombres,

o Gloses; es Seciry testro y actores de los Liechos Qque se narrans
S6lo que el srtista puso todo su interés para dibujar y colorear

ceda detalley Ge dondge resulté un géue;o escecial de pinturae.

Dex caricter Ge dogumento de recordacidn que tenfzn los cédices,
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se infiere come cosa natural, gue las figuras gque contiene sean to-—
das estilizaciones: no se trataba Ge reproducir cadz cosa individual,

aino de trazar algfin signe que la recordsra. Por 1o tanto, bastaba

trasar, su figura con los rasgos eaenciale-,>suf1cientes para que no

ee le cenfundiera con ctra cosa ¢ con otro persconaje. De glli gue

el pintor tuviera los cédnones precisos para representsr cada COB3e

Los dloses tenfan gue representarse con l1os colores faclzles propios
de cada unoy, con los adornos y atavios especiales y el traje corres—
pondiente. Las actitudes también estzban previstas. & igual cosa se-—
tenfa gue tener presente para las demés figuras de anivales, lugb=—-
res y sirboclos.

Y puesto que ¢l c8dice era un libro, una escriturs, ésta tendis
a sbreviarse. De allf el convencicnalismo de las representazciones,
1o cusl zumentaba el cardcter de estilizacidn.

Pueden sefialarse dos clages ée estilizaciones: la que consiste
en representar la figure entera, con lfneas simples, un éko gecmé—
tricasy por ejemploc la canca, la flor, la catay, Yy la que ccnsiste
en representar el tedc por una de sus partes; por ejemplo, el vena-—
dc4 por su pate o cuernc; el perro y el tigre por su oreja; Tlaloc
por su cjo, etc. Lulere decir que la estilizacidn se convirtié en
gran parte, en convencionmalismo que siwmplificaba las cosas, como
convenia al caracter de escritura o de wedio mnemdnico de estas
pinturas. De esta suerte, cada estilizaciéng en una y otra forma,
se alejeba was y wAs de la representacifn de un objeto concreto,
para transformarse en representacidén de mitos y de ideas.

Senaler une cerie de estilizaciones y forwas counvencionales
was frecuentes, serfa interminmble; mencionc las m&s comunes, que

ee usaron exactamente igual en todos los géneros de arte: el c errc,
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el agua corriente, la casé, la cafiay la flor, el Arbol, la canoca,
ls luna, la silla, el pie, la piedra, el huwo y el fuego, la mazor=—
ca ée mafz, la pelebra, el cantcy €l perro, las espinas de magueyg,la
bola Ge zacste, donde se prendfan las espinss (zacatepzyolli}, €l
corazdéng la olla de Pulgue, los animales calendéricos, {(entre ellos
los de representacidn wfs convencionszl son el cipactli o lagartc,
la serpiente, la lagartija) el coyote, etc. {(fig. 24).

Tarbién se estilizan los acontecimicntos: uns ceremcnia de 8ae
crificio, €l navegar, el pa:lamentar, el guerrear, el caminare

Exactamente igual gue comc en los cdéices, estes estilizacio-
nes se aplican en las pinturas wmurzles y en la cerimica, en el gra-
bacdo e hueso, eﬁ el talladc de la wadera, en la orfebreria,y en
donge quiera gque se pepresentaran. La egplicacién es muy sencillae
E8 que en el fondo, la pintura y en general la representacidn plis-
tica ind{zena erz esencialmente dibujistice (linealista) y por leo
tanto, la wisma concepcidn gque se tenia del perril de las ccseas,
para representarlo en pintura se mantenfa sin camdbio en 1los re~
lieves y grabadcs, que también era n dibujisticos ( Debe hacerse
exceucidn de los casos Ge escorzo ¥y maya, Yy zlgunce gque otro caso aige
lado en otras culturas mexicanas)e

La estilizacifn, caricter comin en el arte de todos los pueblos
de iidxica, era menos rigido entre los mayas. Puede decirse que la
figuﬁa hurzna Ge los bajoe-relieves e pleara, casil h=bfa 1legado
a representar exactamente la realidsde. La 1in¢a era més Tlexible,
mence ccnvencional, para cobedecer wmis .ibremente al movimiente y
e les forwas espontincas de la naturaleza. ssi por ejemplo, en lms
estelas de Palengue, los sacerdotes ofrendantes scn casi capia de
1a forms nztural del cuerpc humano, tanto en las grandes lineas del

cuerpc como en les rasgos de la cara. Aparecen getalles Lan Treales,
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conmc los pies y 1las manog, copindos hasta las ufias, (iisto recuerda

los detalles de los bajo-relicves egipcios, hechos con la misma mi-

nucloceidad y zracia, que los mayas)e

Ce= Lz gdanza y la wisica.- Cuizd la forma mis bella ¥y peculiar—
de la estilizacifn del arte ind{gena, se realiza en la Ganza. Ape—
nas si podemos vislumbrar 1o que serfsn las danzas prehispinicas,

por ie que cuentan los cronisters ¥ 1o gue ain puede verse en algu-

nas danzas superviivientes entre algunas tribus indf{gcenase.

Voy a referirme nuevamente a las Ganzas yaquis. lHay una gue

representa 1z caza del venado per el coyocte. lis una bella estili-

zac 18n Se todcfbrcceso. 1l coyocte persigue 21 venadsdc; ambos ani-

males estin perscnificados en 6os dznzantes; éstos, ccmc es de coa-
tunbIres s81lc se mueven de la cintura hacia arriba produciendc el
s aqeonipesalio e los Lénabarces. Micenbras €1 Eronco perimnece  ine
m%%il, 1la cabezzy que lleva 1z mascara del animal correspondiente,
se mueve con los mcvimientos propics del snimal; el vensdo tiene
movimientos rédpidos, aBustzdizos; el coyote husres; el movimiento
no es mimica en el sentido de copiar ficlmente la realidad, sino
que acompasandese con la ciisica y los moviwmientos del resto del
cuerco, hsce una verdadera estilizacidn del movimiente natural a
que se refiere; tcecde el que presencia le Sanza sigue en losg mevie
rientos de 1z cazbeza el estado de Animo Se los animwales: los ve
correr, unc juyendc del otro; el venado, scbresalisdo, levantando
1n cabeza para escuchar el ruido, azorado, emorender la fuge rapi-~
da, detemnerse fatigado, y por dltimo caer, wientras que el otro,
caliculande el cansancio e la victima, persigue sin cesar; cuando
cae scbre su presa, =parecen los cuervos, que han venido siguiendo

al grupe, asustando al venadoc con sus scubras. Aletean sobre la

victima y esperan su parte. Y 2l wiswo tiempo, las c<aderas Yy las

tai oy
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plernes &€ mueven sin pexder el compds de le welodfa, que s e repi-

haciendo sonar las sonajas de los ténabares. Toda le
danza se ejecuts dentro de

te sin cesar,

un espacie may reducido, Ge medo gque los
danzantes casi no cambian Ge lugare

Otras danzase ccnservadas en los pueblus de <acatecass simulen
un howenzje & Moctezuma. Los danzantes, con grandes todaccs de plu=
nasy con largas scn&ajas en uba mano y "prlmas® de pluwss, a manera-
de abanico Ge largo wangc, €n la ctra, reslizan elegantes figuras,
adelantando, - etroceciendo, girando pcbre sf{ mismos, e inclinenda
ante el monarca, al cismo tiempc gue sus cuerpos, lzs palmas de plu=—
me, & enera € profusdas y gracioses reverencias, rientras que ha-
cen sonar a ccopds las sonajase. Toda la denza es la estilizmescidn
Gel cerenvonisl de reverencias de 1lo0s cortesancs, al llegar z pre=
sencia del momarca.

Ka estllizacién del zrte wmexiczne tenia gque existir como cae-
rdcter esencial, pues existiensc en aquél el ritwe tan marcazdo, en
lia ferwa gque lo hemoes Gicho antes, el zritisia no poéia al mismo -
tiexpo coplar la ferma natural, segulir ei nrocvimiento naiural, 15—
bre, sin destruir el czrécter ritimica. El ritmc ccmo sucesifn de mo-
tivos igzuales o semejantesy 88lo podia expresarse en una es~
tilizacidn de la naturaleza. Por eso exzluyé el paisaje y la pro-
fundisad, es decir, el espacioc tridimencicnal, con la perspectiva,
en la representacidéne. '

Cciro 10 hemea esbozadc, eate czracter de estilizacién s e acen~
tuaba cor el ccnvencicnalismc, cbedeclende per une parte & le fiso-
nomfa o necesidad de escritura, y por ctroy a ideas miticas, come

mée adeiante 16 expliczremcs.

oo

T
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3.- Saricter decorstive u
M oExnamentale
Como una consecuencia del carficter de estilisacién gque po-
sec el arte indfigena, derfvase el decorativo u ornamental. ¥a 1o

4ijimo® antes, el arte indfgenam no es un arte imitativo, no copim,

8inc representa. De allf{ gue toda foxme natural se esncuentr< sime

plificada a l{neas geométricas, y por tanto, decorativas. Por otra
parte, hemos dicho que este arte no gustaba de auperficies lisas,
desocupadas, cardcter propic de tocdo arte decorative; habfa que =
llcnarxla de figurzs, de sfimbolos mégicos y divinos, de igusl modo
que se€¢ ixaginaban la naturaless y 108 mindos de les almas y de 108
dioses, poblados de espiritus buenos y males, de infiujos mégicos
¥ divinos. Asfi hemos visto cémo los umuros de templos y palacios =

estfin reveatidos cde figurss decorautivas, con 1os temas mis variadom,

camo las greces,; o bDien acercéndose a 1o geométrico, como ias die
versas estilizaciounes que hemos examinadoe l.a escritura misma, -«
aplicada o la pléstica, es un motivo decorativo, comno puede verse an
las e3telsas meyas y smapotecas y en Xochicalcoe

1a torma comfin del decorado en la arquitectura, es 1la d¢ dige
POner los elementos €en tazbleros y Lfrisos horizontales; pudiera de—
cirse que el fendmeno primario del decorado ea la greoca y l1la proce~
58ién o danza. Hay salgunos casos de variasntesssunque en el fondo =
es el mismo fenémenoi por ejemplo, €n el muro de Acanceh, pegueiio
poblado sl H.E. de Yucatén, las figuras qus decoran el tablero se
distribuyen en dos series de celdillas que alteraan arriba Yy abajo
{£ige 2B)e

Las escaleras de algunns pirfmides tamvién se decoran con sfm-
volos en forma geométrica, comc en Tenayucam, 9 con aignos de 1a
escritura como en las de FEarsnje (ciudad de 1a cultura mays)e iIs
profusidn del decorado, sin 10 cual no podfia tolerar el incdigena
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3
la superficle, comunica a 1a arquitectura su carfcter fundsmentale
wonte ornamental.

Aparte de z=u ®8imbolismo, las furmas que aparecen schre Los8 mu-

TosS, en 3u funcidén arquitectdnica tienenm un valor puramente decorae-
tivo, de suerte que plerden gran parte de su significacién csufitica

scparadas del conjunto arguitectdnico, pues que en €1 forwan parte

de un todo simétrico ¥y estilizado. No sucede 10 mismo con los ormna=

mentos plésticos del arte en otras culturas, por ejemplo, en €l
griegzo o &én el egipcio. Es verdsd que las estatuas dispuestas en
tridngulo en un froniis grieco, agregan enorme valor estético al
templo; pero separxadas de €1, las figuras siguen valierdo estétiga-
nente, CcomO Obras completas; tliemen sigoificacidn por sf misnase
Aaf, si contemplamocs el Apollo del templo de Zeus en Olimpia, aun
separado de sus compafieros los centauros y lapitos, es una creacién
completa, @stftica e idevldgicamente. Si en cambioc, separamos une
miéscara de las paredes de los tewplos mAyas, €stn pierde todo su
valor estético, pues que valfa en 1la pared, camo parte del decoraio
de un muroe €n €l cunl alternaba con otras figuras. Viene a sex leo
Ggue €l arabesco ola voluta gStica, aplicados a loa Erandes muXod,
cuande se separan del conjunto; iormas misladas € incompletas, aun=
que hermosas. lgual cosa sucede en las otras aplicaciones del labra-
do en piedra; cuaubxicallis, estelas o monunentos planos; en ellos
las superficies se encuentran cubiertas de motivos decorativos, que
muestran la tendencia a8l friso o a ia greca; es decir, son meros

. adorpos de la pieza totasl, porx més qQue cada motivo tenga un senti-
Go mAgico o religlosoc. Aun las eatatuas y relieves de dioses se cue
brieron de insignias y atributos, (no trajes precisamente), l1oo
cuales, para el efecto estético, son figuras de mero adornoj asi

poxr ejemplo. laos relieves de 1la diosa de la tierra tienen 1las CO=

.
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junturas <

a € 3Su cuerpo provistas de mandfbulas, su cuello cubierto
de peculiares adormos, y ella toda estilizada en tal fuorma, gue
mis que hecha para 1os fines de representacidn de unm deidad, la

escultura es una pieza ornamental. igual sucgede con las estatuas.

Es plieza de carfcter ormamental el Xoohipilly del Huseo Nacional,

TR T

con 2u cuerpo deaunudo, adornado con flores estilisa&aa- La colosal) il
estatun de la diosa del agua y la espantable Couatlicuc, toda ella P

formadsn de scrpientes; lLas caridtides mayas, conocidas con €l nome

bre de “"atlantes"™, ricamente ataviados, poseen un gran carfctex
ornamentu-

Bn la cerdosica, ya 1o hemos visto, 1as pintuas o las figuras
lograuans con esgrafiadoc u otras técnicas de grauvado sobre la Bupe X=—
ficis del Tarro, scon &€n su inwvensa mayoria figuras geométricasi lo
fundamxental del decorauo es agui la greca y la banda en generxale
En la cerdmica azxteca amarillo-xojiza, las bandas se compouen de .
haces dc lineas paralelas, negras, Que corren horizontalmente cerca ;
del Dorde de la vasijae. Pe 1la orxrilla de 1& vanda, arriba o abajo,s
se desprenden otros adornos Lineales a muznera de flecoe. Si son dos
o mAs bandas como la deascrita, entre una y otra corren hileras de
estilizaciones de simbolos, © bien las bandas horizontales se vem
intexrrumpidas por otras verticales, con sfmbolos tambiéne. De éstos
zynrecen con mayor frecuencia, el ilhbuitl, (sfmbolo del dfa), el
tonsllo (efibolo del tucgo solar), la linea serpentina, el trifngu-
lo con superficie llena de 1fueas paralclas a uno de dlos ladosa,

la fler, el caracol, el chalchibuite, la S, (Xonecuilli;, €l o0jus

vt
E1 fondc de 1o vasije tampién se decoura, Lodo con Linecas geométr:lcu,'?
como en la cerdwmica de Tepeacae Tamuién se deécoran las vasijas con
relieves exteriores que simulan aninales o figuras humenad, distrie

buidas en tres en toda la superficie convexa, O simplexente al Lfren-
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En es
tes ta forma ae ornameantacidn, son interesantes las vasijas y

5 zAa t
urnas polecas que presentan figuras de dioses cubriemde totaluente
el Ifrente O a veces superindolo. la cerfmica zapoteca, ¢€ coloxr azul
que tanto avunda sobre 1a curbre de Monte Albén, presente
como decorado i1undamental 1a 1inea serpentinas.

criasdceo,

ia pintura propiamente dicha se distingue tanmbién por su carscter

orpamental. Los frezcos de Mitla son verdedersmente decorativos; en
Yucatédn 1os grandes fresces se encusntran dispuestos en baudas korie
zontales que llenan paredes enteras, scparadas entre sf por franjas
o cenefase pPpoOr 1o regular formadas por dos serpicates entrelazsdas,
& manera de cuerda. Por ninguna parte asoma el paisaje; todo esth
sobre el miswo planc, 0 & lo méis, en planocs succatios pien deterimie
nados, pero 2in enlace entre 8i para formar el espacic tridimensios
nale Es interesante notar las caracterfsticas semejantes que concu=
rren en todas las grandes pinturas murales, gue representan escenas
vividas, vy que méds podrian acercarse al paisaje, como a2on las dos
pinturas marales del Templo de los Guerrercs y la esiceua de las -
ofrendas del Templo de la Agricultura de Teotihuacin. En las trxes se
percibe gue las fi.uras se presentan de pertfil, no ven al especLaiorg
caminan unacia la derechna o hacia la ilzsguierda. Aquf la pintura piex~
de su cardcter de bamda o £risc, y quiexe darnos idesa de la lejanfag
para eilo el piator colocéd Las figurss cercanas en cl lugar bajo del
cuAuros, ¥ & meaida Que aguellas se alejaban en el sentido de la pro-
fundidau, las fue colocando mfés arribe; Ppero No hay perspectiva; ilas
figuras son puramcote dibujos, 1ineas gue encierran coloreés pPlanos,
es decixr, sdquieren carfcter decorativoe. Por 1o tento, en todas -
ellas falta 1@ 1inea del horizonte. En su lugar hay un color deo fone
do ,que no variajde ssta susrte,no bay psisgje en el sentido propio,y

a pesar del intento del artista, todo apaxece en un solc planc. Este

5]
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mismo carficter tienen otras Pinturas, méds peguefias, como 1as que =

aparecen en el centro de los freacos de Tizatlén, y en las de la mise-
ma Mitlae

Zn los cbdices, los mismos signos de los dfas, dispuestos en sSe=

ries, sirven de franjas a las otras pinturas, cuyo caricter decora=-
tive es 1nnegable. El cueryo, los trajes y los tocados, estdn todos

ricamente adornadoa, y anf{ debe haber sido en 1a realidad. Como com-—

viens a forma de escritura, las figuras tienen un orden determie
nado, sicempre en hileras o columnas. Tampoco en los cddices hay pro=

fundidad eszpacial, y €3 de llamar la atencién que tanto aquf como em

108 frescos Yy €n la cer&nica. la pintura presenta una seial muy pare

ticular que muestira francamsnte la tendencie decorativa en el sentie
do artfstico de estos pueblos, y e€s el siguiente:s cada color planeo

estf contorneado por lineas negras o blancas, y asimismo cada figursas
total. De estsa suerts, cads objeto reb‘reaeutado pierde su relacién
especial y temporal con las demds; cada figura es presente, no hay '
pasalio ni futuro, del mismo modo Gue no hay lejmnia, como lo es toda :
figura decorativa. Por consecusncia, tampoco hay clarcs y suvmbrase \ ’
sino que los colores son planos, es decir, la pintura es proplismente ;

‘dibujo decorativoe l
Sorprende este cardcter decorativo emn la danza miss@. Como ya ex= |

plicamos al tratar del ritmo, y aun de la estilizacidnr, la danza no i

edmitfa movimientos libres del danzante, sino gue colocacidén y movie

mientos cobedecian a una regla rija, de modo que al desenvolverse 1la P

dnnza, cuando era Titusl, debiéd ser un espectéculo semejante a un e

cundro decorativo en movimiento, acompasado, un friso viviente.
1as arces menores, de po¥ sf artes decorativas, muestran este

N
os eran numerxosfasimos; joyas, vestidos o

caracter acentuado. Los atavi

Y tocados se mlz:ltzplicacan obedeciendo a un rico simbolismoe. Probas '
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4¢~- Simboliamo,

Diferenciando el ornamento de 1la imitacidn, Spengler “ice que "al
ornamento no sigue la corriente de la vida, sino que, se contrapone-
rfgido a ella. En lugar de recoger los rasgos fisiogndmicos de laS==
existencias extrafias, el ornamento imprime en ellae motivos permanen
tes, simbolos"a.

ulere esto decir que el ornamento Y el simbolo mantienen una ==
1iga de dependencia irmediata, como 1la ornamentacidn a su vez con la
estilizacién. Es decir, gue estos tres caractecres se condicionan mu-
tuamentes

Le estilizacidén de la imagen que representa una idea, es el sfme=
bolos La estilizacién de una metdfora también es simbolo. Era puese—
natural que este arte de la estilizacién y del ornamento fuera un ap
te simbdlico. Aquello que no era un ohjeto coneretoy visible a los =
ojos del cuerpoy, sino una imagen de su fantasfa o una idea, no poafa
representarse sinc con un sfimbolo, es decir, con la estilizacién de-
un objeto concreto tomando conmo imagen de aquellae Asf por ejemplogy-
las estrellas eran para ellos, los ojos del cielo; el temblor de la-
l1lama luminosa les parecfa el agitarse de alas de mariposa, el rayo-
les parecfa una serpiente divinag el sol, la cosa preciosa pPor exge-~
lencia, les parecfa la pledra preciosa, el chalchithuitey el chalchi-
huite a su vez, tenfa su simbolo en la combinacién preciosa de los~=
colores: azul o verde, rojo, blanco ¥y amarille; el afioy nacido dgl-

sol, tenfa su simbolo en el rayo de sol y el trapecioj 1la tierra, ==
que todo lo daevora, era para ellos una monstruosa fauce de sapo, que

todo se traga, inclusive el sole Todo fenfmeno natural, las deidades,

terrestres e ideolégicas, tenf{an su simbolog

las cosas supra
rica e invadfa todas las—eoe

Asf pueas, la simbologfa mexicana era
formas de representaci&n art{stica. La obra de artes se convierte as{
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en un lenguaje poético, lleno de sfmiles ¥y metéforas, de imégenes
fantdsticas y bellas,

Hay que hacer notar la semejanza de la simbologfa entre los dever
sos pueblos antiguos de Méxicoy por ejemplo, entre todos los que TFop
maron la gran familia nahoa, y entre las tribus mayase Asf, tanto en
tre los mexicanos como entre los mixtecas y probablemente los mayasg
la turquesa era simbolo del afio o del 8oly el jaguar y el 4guila, de
loe guerreros, vy asf otros. Sin embargo, éste es un terreno todavia
por explorar, como tantos otros de las culturas prehispénicas; un -
estudio referente puramente a la simbologfa, nos revelarf muchas DPe=
culisridades el alma de estas razase

Entre los simbolos més bellos ase cuenta el de la Trajs celeates.
es una baria preciosa, imaginada como recog_rida poxr una sarta Ade =w
chalchihuites y de xonecuillisy tiene por orla un fleco de plumas,-
quiz{ de ricos colores, y de trecho em trecho a lguales distancias,
alternan rayos de luz que descienden y caras de dioses vucltas hacia
1a tierra, como 8l se asomaran & ellaj o bien la banda se encuentra
formada por ojos estelaresy las figuras que alternan, colgantes de
la bamda, son tambidn pares :!\c ojos estelares (que son las est.ralﬁ;as
luminosas) que alternan con el planeta Venus, en Iforma de mariposa o
de un‘o;)o mayor, hermosamente decorado con rayos de luz, pedernales
u ojos menores. En algunos casos, el ojo central :u: representa el
pl:neta Venus, méeado de rayos y ondas de luz, 8¢ encuentra susti
tuido por la cara de una divinidad, como puede verse en los dibujos

adjuntos, tomados de las pinturas marales de Mitla, y de algunas plg

zas del Museo Nacionale (Fige 18)e Otras veces son los pedermnales
los que representan en la raja estelar el elemento luminosoe

a.~ Aguitectura v cgcullure
{a @i se tratabas de representar dej

La necesidad del simbolo crec
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dades o conceptos religiosos o mizicos. Quizf las pirémides, con el
ndmero de sus cuerpos, su orientacidn determinada y el juego de sus
escaleras, es un sfmbolo complejo de su concepcidn del mundoe En e=
fecto, ellos concebfan el universo como una sucesién de planos, ha-
cia arriba y hacia abajo de la tierra, donde por jerarqufas se orde-
naban dioses y almas, y 1los principios de las cosas cel mundo natie
rale La orientacidn de los templos también obedecfa a necesidades rg
ligiosas y miticase

En el Juego de Pelota (tlaxtli) el ediricio ¥ el juego mismo en-
cierran otros tantos sfmbolos religiosos y astrondmicose E1 oampo se
conponfa de dos partes en forma de T, unidas por sus extremose. Cada
T se dividfa en el sentido de su longitud, resultando cuatro campos
colorealos, cada uno de color distinto al Je los otrog, de modo que
resultaran dos claros y dos cscuros, o bieny, cadaT era de diverso cg
lorad de la otra: uno oscuro y otro claro, o ambos colores se dise
tribufan el campo del tlaxtli en el sentido de su longiiud, pero de
todos modos resultando dos colores, uno claro y otro oscurog la pelg
ta de hule era lanzu:da del campo claro al oscuro y viceversag se-
g8n Seler, la pelota podrfa representar al sol, que va del dfa a 1a
noche, o bien, en un grado mis &8lto, los dos colores del tlaxtli re~
presentarfian el cielo y la tierra, y el sol, recorriendo €l firmamepg
to y bajando al infiermoe En el c8dice Borgisa aparece la pintura del
tlaxtli, con sus dos Juguicfgfes, uno de cada lado y la vfctima que sy
frird el sacriﬁc:lb:‘;“f.(os Jugadores sony de un lado el rojo Tezcatli-
poca, y del otro, el negro Tezcatlipoca. En el cddice Vaticano aparg
ce el tlaxtlli y en el campo cuatro Jjugadoress de un lado, los dioses
Ixtlilton y Centeotl, O sea Xochipilli, el Joven clos del mafz, y del

otro @ihuacouatl y uetzalcouatl, ataviados con todas sus insigniase

Todo ello e sté demoatrandd gue el Jjuego de pelota era un gran sfmbo-
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lo aatronémico, relacionado con el 1no del sol en «1 fr o
mam ’

pues los diozes que hemos mencionado tienen simbolismos solares. Va=

rias de las divinidades lo son del Juego de pelota, como Xolotl, y i

Jos dioses de la alegrfa y de 1a danzae. El tlaxtli se encuentra. 1*e=
presentado tamiLién en las joyas. En el pectoral de oro de cincdple-
zag, de la coleccién de Lonte Albén, ocupa el primer lugar: en cada
lado se labré un jugador, y en centro, un crénec, ocupando el lu-
gar an Gue la pintura del Cédice Borgila ocupa la victims, ¥ en otras
pintwras una especie de pozo o reciplente de agia; 1a combinaciém -
del tlaxtli en es.e pectoral con otros simibolos astrondmicos, viene ' f :
a confirmar su significado astronémico y coanog&aic;:. :
Donmie la arquitectura despliega todo su sentido simb8lico, es en
al decoxrado. ElL gran simbolo de Juetzalcouatl, 1la serpiente emplumme—
day, decora los tableros de las pirdmides, ce casi todas las regiomnes
de Liéxicoy o se iransforma en columas, a manera de sguardinanes, en
las puertas de los templose Todas las damiAs figurae que adornan las
fachadas de los templos, son sfmbolos referentes al objeto o culte
del templo y del palacio. En Yucatdn, ya lo vimos antes, granies--
macaras de dioses alternan en los nuros con enrejados labrx o= tag '
Lién en la piedra. Generalmente son caras del dlos del agua "Chac". ,
En lae paredes del aposento interior del Tepozteco, formando una esw ‘
peclie de guardapolvo, se ve labrada una maltitud de figuras que eonv
otros tuntoe sfmbolos religiosoag en las escaleras de Tenayucan, se
ven igualmente, labrados en los escalones, muchos sfmbolos, todos re= ’e
lacionados con el culto que allf tenfa lugar, o atributos de divini-

dades: scorpientes, chalchihuites, la comMinacién de trapecio y rayao,

sf{mbolo solar o de fuego,
qui (la cabeza de diorita de

qQuesa, con el trapecio ¥y rayo)y 8

formando orejeras, como la de la Coyoixauhw- “
tuseo Nacional), o mariguera, (de tur-

{mbolos de guerra, etcs
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La pintura facial, los adornos y el veatido de laa di.v:lnidadco.

son simbolos que caracterdzan la naturaleza de las divinidades de que

se trate. Asf, en uetzalcouatl, son atributos peculiares, la oreje-
ra, la joya pectoral en forma de caracol, cortado transversalmente,
la banda de la cabeza hecha de serpientes enlazadas; en Tezcatlipow
ea, sefior <de la nochea, son afmbolos su espejo humeante, su joya peg
toral en forma de dl&co y su pierna con el pie arrancado, que se trg
g6 1la tierra, represemtada a su vez en la figura del cipactli (lagap
to)s Lz pilel de tigre,manchada, con que se adorna, es también sfme
bolo del cielo nocturnoe Tlazolteotl simbolize 1a tierra, devorade-
ra de inmundiciasy y su pintura facial en torno de 1ln boeca asf lo in
dicag 1la Couatlicue, la espantable diosa de cuerpo y traje de sere-
pientes, es también un afmbolo de la tierra., Tlaltecutll (diosa de-
la tierra) se reapresenta con mandfbulas armadas de colmillos, en tg
das las coyunturasi qulere eso decir cue la dlosa es cruel, y en efag
t0, & su seno va a parar todo ser vivienteg es la eterna devoradorag
las orejeras se Gn su forma, las narigueras, los petos, las diadema,
son simbolos y atributos divinosg el bastén en forma de S (xonecuilld
o chicoaco:ill) de los dioses estelares, es sfimbolo de serpiente o de
clielo nocturnoj y Tlaloc, con su cara formade de serpientes, con la
que lleva en una manc para simbolizar el rayo, y la sonaja en la o=
tra, cuyo ruido semejJa el de 1as gotas de agua al caer, es8 el simbo-
15 de 1la lluvia matizada de rayos. La figura del naui-olin es otro

de 108 grandes afmbolos. Segin Seler es posible  gue su figura se haw-

2]
ya derivado de la del juego de pelota, pues a parte de la configurae

eldén general de este simbolo, dividido en cuatro partes, el colorido

en dos campoa, @on dque aparece en algunas
En el centro del naui-olin se encuentra

cara de Tonatiuh, el dios aolg

pinturas, hace mis notable

la semejonza con el tlaxtlie
un ojoc estelar, un chalchihuite o 1a



pero también intica al sacrificador ¥ entoncea se le ve transformado

en cara humana con la mandfbula descarnada y pintado de roj8s otras

veces es simbolo lunar. La turquesa es el sfmbolo del afio entre va-

rios pueblos indigenas; el £guila lo es del sol; el mono, de la ale=

grfa; abundan loe animales como sfmbolos, en la mente de los pueblos
americanosy por eso aparecen con frecuencia en el decorado de los ma
rose En el muro de Acancehse tiene un ejemplo de elloj todos los a-

nimales que allf sparecen tienen simbolismo mitico.

Con Trecuenda se observan prledras labradas con cenefas formadas
de sfmbolo=; asf por ejemplo, estos: el cordén de penitencia y cene-
fas con el sfmbolo del afa ¥y de los einco puntos, y otras figuras ce-
lestese (Lfige.7 )e

Es natural que siendo sus esculturas representaciones de las for
mas de su mitologfa, estuvieran llenas de simbolismos.

De~ Cerfmica.

Lo mismo sucedfa en la cerdmica. Las vasijas rituales se encuen-
tran decoradas con dioses y simbolos religiosos; por ejemplo, la ce-
rédmica mixteca, la cholulteeca y otrase. Las figuras principales estin
situsdes en una ancha faja horizontal, hacia }a mitad de la superfi-
cie convexa, y hacia arriba y hacia abajo, siguen fajas paralelagge-

micho més angostases Estas se encuentran recorridas por grecas o por

series de simobolos, como los ya indicados, La banda del cuello se O

‘upa generalmente con figuras simb8licas mAs complejass fauces de

serpiente, simbolos de nube, animales y signos calenddricos, etc. A=
bundan vasijas dedicadas a Tlalocs entonces, toda la vasija estd mo-
delads conforme a log rasgos de la cara de este dlos. Entre los afn-

bolos mAs comummente usados en la loza, se encuentran °1 111, el

de la faja °31"5t°9- ¥y como lengua de Tonatiuhg



chalchihuite, el ojo estelar, el tonallo (figura formada eon cuatro
efrculos) el tridnguloc de superficie llena de lfneas paralelas, la

8 o xonecullli, la flor de cuatro pétalos, la fauce de serpiente y
1la pilol manchada de tigre.

ce- Bintura.

Hermosos sfmbolos presentan las pinturas de los maros del temple
de los Tigres, en Chich'en Itz, en Mitla y en Teotilmacén. Como sfg
bolo quizd lo sea en mayor grado el de la cenefa que pone lfmite en
su parte inferior a la pintura =a fajas del templo maya mencionadoe
Segin Seler, representa el primer cielo, el de la vegetacibn, donde
vagan las nubes y habitan los tlaloguese En dicha banda se tiende u~
na myjexr cublierta con un manto de pledras preciosas, de color verde,
quiza chalchihuites; la mujer puede ser 1a representacién de la dio-
sa del aguas dos serpieméa que surgen de su vientre, se elevan forxre
mando arco sobre la diosa, y yendo a terminar su cabeza, sobrs sus
piles la uney, y sobre la cabeza la otrae. Plantas acufiticas Y peces se
extienden a derecha e izquierda, de modo que la figura de la majer
queda en el centroe. Igual sfmbolo se encuentra en la cenefa inferior
con oue terminan los grandes relieves del-interior de 1la Sala B, caop
tigua al templo de los Tigres. También son hermosos los conjuntes
simb8licos pintados en el templo de la Agricultura, En umo, €8 una
eara de buho coronada con un penacho de plumas, Yy encerrada en una
especie de corolag a ambos lados de la cara se extienden dos como a-
1las poderosas de plumas de quetzaly de la bocz sale un colgste de
einco tiras de color rojo oscuro, con segmentos de. cfrculos amari-
lles. Toda 1la pintura estfi decorada con meandros rojos. En otro, el
conjunto lo forman cenefas de flores y tallos, figuras semejantes a
frutos y caracoles, y ondulaciones paralelas, a colores. La figura
central superior estf formada por una especie de corona de tridngu-~
los amarillos cuya guperficie se ocupd con puntos rojoss la corona
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sobre fondo nesro ticne una aureola de grandes plumas de quetzaleBa
L 4

Jo este conjunto hay hileras de cuentas oscuras sobre fondo rojo, ¥y
*

una linea amarilla encierra un tridngulo blanco en cuyo centro ap
ce una especie de flor e cuatro pétalos oscuros con centro rojos. Su

significedo es descorccido. En los frescos de Teopancazco, del mismo
Teotihuacén los sacerdotes en hilera, se acercar a un s{mbolo cene
tral, que por su estructura, semeja el naui-olin, es decir, un sfim-
bolo solare

Qe~ Artes menores. (orfebrerfa)

Toda la mitologfa de estos Pueblos se halla representada en sfme

bolos, en sus obris e arte de -odos los génerose. Aun lasg Joyas que=
dan convertidas en objetos simb8licos, como el pectoral de oro de
ecinco piezas, de lionte Albén, Pocas concepciones de joyas son tan
bellas y tan simbd8licas a la vez,como éstat arriba, el tlaxtli, con
sus dos jugadores (dioses o sacerdotes) y en el centro un crineo, rg .
presenta el Tirmamento; bajo é1l sigue el disco solar formado POYr UN =
ceirculoc central gue encierra un crineo exactamente igual al del tlasx

t143 del bor:de de este circulo se desprenden a manera de radios, ol

gajos de chalchihuites y rayos solares alt.erl&.mio, ¥ con sus puntas

tocan el perfmetro total del disco, formado por una delgada faja de

oro que desprende pequefias volutas; luego, un rectingulo que encie-

rra el pedernal calendérico, con su fauce ablerta, representando quj

s& 1a luna; después, la tierra simbolizada por una monstruosa fauce

de sapo q ue rastrea el suelo, Y por dltimoy, los flecos de plumas y
cascabeles. Asf, la joya se convierte en un gran simbolo astrondémico. .z'g
Sfmbolos son tamiién los adornos de uso desconocido, de oro también,

formajos por un disco solar, de donde emerge 1la cabeza de una ave o

de un diose

Tambi&n l1a danza puede considerarse como llena de simbsliamo, a-

tendiendo a gue en su mayor parte eran sagradas, y cada personaje y
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cada movimiento correspondfan a un ritual, de significacién religlo-
sa © astrondémicae

Al contermplir 1z obra de arte indfgena, se tiene la impresidn

. de solemnidzd y de misterilo, producidos por el caricter simbélico de

todas sus figuras. Asf como en los vasos griegoe pueden lesrse todos
los temas de su literatura olimpica y heroica, asfi tamnién en el ar-
te antiguo Qe Mé&xico se encuentran expresados mitos y leyendas, CO8-—
mogonfas ¥y teogonfas; pero a diferencia del griego, que representaba
personas y cosas emn forma realista, tal como se su-onfa él1 que exis-

tfan, los indfgenas de Hé&xico usaban el sfmbolo de aquellose

e, e L T
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Se~ El sentide

S=222<0 religioso y méigico.
Este es e
1 carécter fundamental del arte indigena3 de 41 se deri-
ven los caracteres antea €nunoiados y en 81 encuentran su explicacidn

¥ su necesidad; eg deciry porque es mégico y religlosc, por esoc es

ritmico, estilizado, ornamental ¥y simb&liceo.

Es verded que todo arte ha tenido como primera y principel fuen-
te de inspiracién el motivo religicec o mfgico. Parece que el arte ha
8ido destinedo a expreser lo inaccesible, o & hacer corpéreo lo que no

b ) lo ®a, e8 deciry & hacer sensibles las formas Gel espiritu, como som
los sentimientos y las imfgenes religiosas. E1 arte de la cultura anti
gua expresd la teogonfa en primer lugsr y la epopeya en segundo} pero
siempre el héroe en comercio con los dioses. Expresé también las fies-
tas sagradase. E1 arte gbtico es una floracién mfstica; todo el arte del
Renacimlento, el arte chinoy, el indd, etce. @8 arte inspirado en las re-
ligiones; pero anslizando bien 1la cuesatidn, se encuentra una diferencia
entre el carficter esencilsl del arte, y las fuentes o motivos donde se
inspirae. El1l arte griego se inspira en temas religiosos, pero ¢s plena-
mente humsno, @8 un arte que vuelve los oJos sl rmundo, para copiarlo
haste en sus minimos detslles, como lo demuestra la eastatua. Los dioses

3 quedaron asf{ convertidos en hombres que habitsbsn entre los hombres. Lo
mismo puede decirse del arte del Renacimiento: los artistas buscaran
una mujer o un hombre que poseran ente elloss pare hacor una madena o
un santoj de esta suerte, santas y santos, cristos y &ngeleas, fusreon
en realidad retratos de hombres y mjeres; y el rotrato no es religioso.
No nef el arte indfigense E1 tema fue un concepto religloso o mésicey y
1a forma, un sfmbole, con funcién migico-religiosa, es decir, lengusje
religiosoe.

Hemos afirmmdo antes que log caracteres antceriormente descritos

tienen su fundamento en el sentido miglico y religloso del arteey Es de-~
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eir, son la expreasién de este sarfcter, como lo explicaremos luegoe

La coneiencia mfglcoereliglons del antiguo hombre de méxico, 20
FUMEXEC €1 un munde incorpéreo, subjetivo, que comprende todo el uni-
verso ¥y lo msntiene en {ntima unién con seres que forman ese murxlo,
dioses y fuerzaej este unién migtics o eontemplativo, mitad terror y
mitad smor, le hsce sentir el ritmo del cosmos, y vibrar al comphs
migmo de €13 hierftico, majestuosoj shora bien, todc arte €s la expre-
sifn Gel alma de una razej ea natural Pues, que la produccién srtisti-
ce haya reflejade en grado ten eminente ol ritmo. Ademfs, el ritmo es
un 1826 que une sl artists o al que contempla la obra de arte, con el
ceamose Bl ritmo tiene un efecto no 88lo religioso, cinc mégicoj todos
los puchblos naturales, emn los primeros estadics de su culturn, en 1ia
pretotémice y en la totémica, hen practicado el ritmo en sus menifesta—
clones artistices como férmula megice de conjure, para exaltar sl que
lo practica o pare encadensar los espiritus y los influjos mé&gicos. El
ritmo fue un medio de canalizar las potencias paiquices, exaltarlas y
adin producir el éxtasis. Todoa los culioe practican al ritmo con el
mismo fin: ya por medio de la misica, la danza o el canto, o la simple
entonacidn; los inddea sentades & la maners de Buda, c.ntan aus largos
tonoe en forma mondtona pare producir la concentracién y el deapertar
de fuerzes internasj el islamita, en posicién casi samejante, y com
los ojos cerrados, mece Su cuerpe, de le cintura hacia srriba, al com-
pés de le melodia 1fnguilda que entona por largo tiempo, < danza acompa
sadamentey haste producir el vértigo; el sntiguo germano ejacutaba pa-
808 de danza, €n grupos con versos de estribillo, comoc érmula mézica.
Y de iguel manera el indfgena de uéxico danzb ax ritmo como ofrenda y .
exaltacién religloss. Para &1, sezdn nos dice Sahagin, la suprems ora- -
c18n era el cento entonado sl compés de la danza. El ritic tiens una
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fuerza mfigica
» ©es8pecie de encnntamiento, ¥y asf como al eapectador se

siente subyugade por la denza ritmica, iguslmente

para 1a creencia
del hombre mégico, las fuerzas invisibles se cap

tan, se aprisionan

por medio de 1ia faseinacidn Que en ellas produce el ritmoe. Esta in-
tencién tenia el ruide de

1a8 sonajas y de los cagecabeles que acompafin
ban

8l denzente. Los sahumerios Y otras vasijas parsa el culto tenfan

los pies o los mangos convertidos en sonejas. sun para el espectador, -

el ritmo acompasado del movimiento y del sonide debe haber producido
une especie de exaltacién religiosa, sobre todo propicia pare los fi-
nes del culto., Esto mismo que se dice de le danza acontecid en los
otros géneros de artej su ritmo tiene un sentido ¥ un propdsito reli~
~glosoc y mfgico. Cada unidad en 1z seric ritmica es un eélabén de una
ecadena migica que tiene su rareslelo, o mejor dichoy 8s8u resonsnciag en
el encudenamiento cosmogénico, de los cielos, los infiermos ;; 1la tie-
rrey y de las divinidades y otros seres que los habitun, en la creen-—
cla de aquellos pueblos.

Donde el ritmo halls su mfes amplis expresidn, es en el decorado,
es deciry en ¢l ornamento estllisado. *

1.2 estilizacién convertids en ornamento, fue ¢n of un signo mégi-
cop, para dominar sobre ls cosa representada. Asf{ por ejemplo, purs
cazar con &xito el venado, se trazd en la flecha una imagen del vena-
do} para ahuyenter enfermedades, ataques de animales, se llevaron en
ebjetos de uso personsl o pintados en el cuerpo, las figuraes o los
simbolos de los migmosj iguslmente pera adquirir la fuerze, la des=—
treza, el valor, etc.y de clertos animnles, se llevaron estilizadas
sus imégcnes, como ornamentoss en tocados, Jjoyas, 0 pinturas sobre al
cuerpo, © en 1la cara, © €n 108 vestidos; no era prcciso representar la
cosa, copiéndolajs pera los fines mégicoas bsstaba trazer lss l1ineas

emencisles que la sugirieren, Para 1lm serplente, bastaban las 1ineas
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serpentinns. Le estilizacién

» CORO ya ae expresd antes, retiene 1a
forma vii

al del
°§3.to estilﬁ.gado, desatendienio lo pamsajero y con-
tingente, es decir, la ineaencialj conserva lo que podriemos llamar

ug 1fineas matrices, en torne de las cusles estf consatituido el
objetos ¥ son precigamente eaten

1fness las que imporisn para el ag
t0o mi;ico.

L& estilizacién se resuelve en 1fneas gcométrica. Es de
obseryarse el papel importante que el mimerc y la geometris hen desem
pefisdc en las doctrinas religiocsas y ocultigtae; baste recordar la
pitagdrics} en ella cads mimero tieme un valor relizioso, cSamico,
puesto que el macrocosmos se recsuclve en nfimercs y figuras geomftrie
ca8y ¥y que se declara que ¢l mimeroc es la esencia de todas las cosasj
el trifnguléd, el cuadrado, el pentféigono, ¢on flguras de la kibalay y
las trinidad es el simbolo primario de las granies religiones. Le ese
tilizacidn geométrica hace el efecto de concentrador de la atencidéng
despierta el sentimiento migticoj de allf que todo arte religioso y
migico sea un arte de la estilisacién, como lo fue en alto gradeo en
uéxico.

Todo arte de espiritu religioso es ormamental; puede servirnqs de
ejexplo el arte g8tico. La linea de la voluta es, en sentido amplio,
une imagen del yo que aspire hacia lo divino. En el arte mexicanc, la
ornamentacién y el simbolo son cosl siempre una nisma cosa. Dice Spen-
gler que " 1la parte ornamental de uns obra artiatica, refleja siempre
la casusanlidad sagrada del macIOCOSMOS, tal como lo siente y comprende
un cierto tipo de hombres. Ambaa estdn impregnadas de los doa senti-
mientos Fundamentales que constituyen la parte roligloss de ks vidas
temor y emor ". Peroc la ornamentacidn en el arte ind{gena de uMéxico,
verdaders férmla migica, resuelve o

tacidn que se observa en las obras de ar V
dfas, no es sino un rico simbolismo religloso ¥ migico, no sdlo por
»

1 temor en amor. La gran ornamen=

te conservadas hasta nueatros



o8 temas, sin

: o » : POr la naturalezae ¥ funcién ( religiosa o mfglca )
e presentad
°> 1Lo8 ornamentos @sculpidos en bajorelieve sobre

les muros de lo
8 grandes templos, tienen sdemés de su valor est&ti-
coy un valor religloso y mégico,

All1 eatén las icfzenes miticas
eprisionadas en la piedra, .

A1) se hacen preaentes: lo que en otros
puedlos es sdio ornemento ( lenguasje figurado) de funcién metafSrica,
o simplemante higtdrieca o estéticn, aquf, para el hombre mégico, se
convier-t? en realidad. Todo un mundo miticeo vive sobre los ruros de
los templosy o en el interfor de é8tos; el hombre religlosc siente

la presencia de gus dioses junto a la suys propia; las formes se egl-
tan y reciben directamente 1as adoraciém de sus creyentess 31 sf{mbolo
sdquiere para el hombre mfgico una funcidn de Térrmla evocadorae

Cosas diferentes gon el signo y el sf{mboloj el signo esy por de-
cirlo usi, una abreviacifn de la coma o de la idea repreaentedas rFoxr
ejemplo, el signo de la realoza entrc los mexicanos es el xiuvhuitzoe
111, o banda de la cabeza, eapecie de corona, que usaban los princi-
pes; en cambio el af{mbolo del sol es el chalchihuite; no representa
parte ni abreviecidn de la imugen solaer, 2ino que nos expresa, por
una especie de metffora, cufl es el atributo fundamental del aatro:
el ager cosa preciosa. El juego de pelota, ya lo explicamos, es el
sfmbolo de un concepto coamogbnico religloso; las pinturss faciales
iguslimente. E1 sicbolo se refiere slempre a concepciones metafisicas,
nientras que el signo puede referirse a objetos e idems concretas.
Por eso el simbolo tiene una funcién religiosa.

En le cerémics se encuentran como motivos més comunaes en el decg
rado, ios simbolos siguicntess del dfa, el fuego, el ckalchihuite el
xonecuilli; la serplente, la 1muba, <1 fguila, etc., odos ellos atri-
a8 religlosos; loa simbolos de la penitencia,

+os8 de dioeses o simbolo

la faja celeste, el quiﬁtemo, ios sisnos calenddricos ¥y otros michos
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que hacen referencia al culto o g los mitos
-

No =a8lo 1
a cerfmica cultual, tambidn la de uso comin se encuen=

tra decorada por maltitud de figuras simb8licas que desemperian 1a

miasma Funcibéng es
3 to Nnos muestra que el sentimiento religioso invadia

s las sctivia
toda i ades individusles Y 8Socisles, y gue en los actos dia

rios de ia vida hebfa que acudir también a la proteccidn mdgica y die
vinae Ejermplo de esto nos 1o dsn los malacates; en su enorme mayoria
estén cecorados como lo hemos expresado; s pesar de gque el acto de hi
lar era uns ocupacién profans, tsn habitual que hasta al recorrer los
largos camlnos, con la cerga a la espalda, la mjer inadfgena ocﬁpaba
sus manos en aquella operacidn.

En los ejemplares de ceramica de 1sa 1511;ima époéa azteca aparecen
cesos aislesdos de una vrnamentacién que no era simbdlica ni geombtri—
'ca; eran estilizaciones més reelistas, representaciones de flores ¥y

snimalen, semejantes 8 las que ha conservado el Ffolklor regionale.

Entre los pinturas aimb8licas de cardcter religioso mfs deatacado,

estén los c8dices ritunles, verdsderos libros cabalisiicos, astrold-
glcos. Contienen el calendario ritusle. La disposicifn de las figuras
ye ee en s{ un simtolo cosmmogénico y mitico. Perc hasta dénde invadia
el gentido mégico-religioso el arte antiguo mexicano, nos lo dice el

arte de 1ls orfebrerfa y de las Jjoyas en generale. Como en los casos

'anteriores, el adorno corporal tiene un gentido més profundo que el

del halngo & 1la vanidad o el de la patiasfaccidn estfticae. Cada Joya
1e orejera, el bezote, los colleres y joyas pectoralea,
v ajorcas, todo reaporde a umna complicada simbolo-

es un simbolo:
dindemas, pulseras,
gfa en relacién con los atributos de la persona que las porta. A cada
dorarquifa civil o sacerdotal,

glosa, corresponde un género de J

& cada momento de la vida cfivica y reli-

oyas con su decorado espcclale Eatas,

L

[ S
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om0 los tLrajea lar
° ror ! ta ®8s respondafen a negesidades rituales y miégi-
eagse POl €80 las joyas no son simples adormos, sino que eu forma y
ad
decorado corrasponden a los finesg mfigico=reliziosoa a que se les

destinaban; eran verdaderos amiletos o taligmanes

o R a
8S canzasy ye lo hemos dicho, al ritmo del movimiento y de

la misica se afiadf{an los gremies tocados, las divieas, los trajes ri-

tualea, eegpccificos pera cada género de dsnza o con referencia a las
flestus religiosss y dioses a que ae consagrabane. Forma y color de =
este Ccecorado aumentaban el simbolismo y efecto migico de 1la Gdanzae.

Zlco-religioso, la representacién moomSrTies ocu-

pa un lugor importantes En la arquitectura sparecen las formas de ani

o este arte né

males acowpadando a los guerrercs y dioses, o formeondo ellcs solos el
decoraio; pero con frecuencia la forma del aninmal no corresponde @xXac-
tamente a su forma natural sino que adquiere caracteres humenos. La
rezén ez que el animal abunda en el rundo de ideas mnfzicoereligiosns
es8 un ser mfitico, compafiero de loa dioses o su representacishe. Asf,
el dguilla es la lmpgen y el diefraz del sol; el tigre, de ‘Yezoatlipo-
ca; la scrpientey de Quetzalcouatli el conejo, de la lunai el perroy
de Xolotl; el perro pasa 8 les almas de log muertos a través de 1la go-
rriente mftica que rodee al mundo de los vivoass el tulho, la Suacamays,
el colibri, el coyote y otres muchos animeles son otros tantos af{mbo-
loe miticos, represcntaociones de diosesy © de sus vicios y virtudes.
11 hecho de que estos znimales sesan adilagfraces dc dlosesy nos ex-—

plica su significado migicoe En efecto, ¢l dios se presenta dbajo su

ddefraz, oculto por completu exn 1a speriencia del aniral, o simplemen-
te lleva su mfscars. Le €8
dlog, sc translada al disfraz

hechicero viste el traje del animal o

ta suerte, la fuerzas négica residente en el

y al enimal mismo. ror ¢l contrario, el

se pone su mfscara, pars aproplare

do
&~
--



1owr

rite ¥ en otro3s usos de la vida diaris

En los guerreros, la mascara
se conviertae en yelmo,

Por une simplificacién del dissraz, &éate se
reduce o ,joya, Q81

e
vecie de smuleto o de talisming por eso vemos oreje—
yesy bezotes u otrogy adornos, en figurs de animal.

La funcidn de disfrez de dioses o do hombres, cque desempefia el

aninal, nos explica la tendencia del arte a der forma humene o las

representaciones de aniumales cuando datas no se refieren al animal nae-

tural, sino al ser mitico; ests tendencia
ridad propie de la mente migica.

corresponde a la particula=-

Tauwbién les cosas se personificen. zsto osn perfcctamente explica=—
ble ¥ ain necesario para el pensariento mfgico: en efecto, en el mundo
mégico las cosas tienen alma, como el hombre, @ igunl que los animalesp
es decir, las cosas son seres asnimados, que quieren y sienten. Eso las
hace capaces de ser portadoras y trancmigoras de los infiujos miégicos.

Hay que hacer notar unma particularidad miy signisicativa: la enor-
ma cantlidad de obras de arte qu8 se han conservado, consiste en objetos
dedicados £ fines ritusless desde arquitectura haata cerfimiea y Joyas,
en todas ellss predominen las de eentido reiigloso sobre las de sentido
laico. Las counstrucciones que nos yuedsn son en gu cnome mayoria piré-
mides y templos; los dltimos descubrimientos argueoldgicos nos han mos-
trado otro gfnero de construccibn: ls tumbaj pere clla tsmblén obedece
en su ar-ciuitec‘bul‘a y ornamentacién a un sentido relisioso y mégicoe. =
quizd guisiera ello decir que el in@igena de méxico tenfa la preocupa-
eidn del culto; tode su mnente estaba ocupada en el centirmiento religio-
vivi$ para adorar a sus dioses y conjuraxr las fuer—

80 y por lo tanto,

. > eleznable para el hombre
zas mbcicas. Por eso la arquitcctura fue & P v

"



quraders para los dicses y para los muertos. Y

aAsd puesy, todo e
’ 1 arte estd impregnado de un sentido religiose y

mégico. Su fin
gicoe. o es la imitacién de las formas bellas de la nature-—
lesay cOomo 10 hace el arte de

as? en lo demdse.

1én Ge une 1des o g e carécter imitative, sino la representa=-
que treasciende mfs alld del mundo sensi
bley es decir, 1o religiose. Por eso contornea con 1{neas neutres ( de
color nNegro o blanco) cada color y cada figuraj; no necesita sombras ni
perspectiva, porque lo que representa no sucede en el espacio natural
sinc en el mitic""r°1"gi°'°o © en el tiempo. Y estos caracteresy plena
mente religioscs, son los esenciales de todas las msnifestaciones del
arte indigena; lf{neas hieréticas y convencionales, figuras dispuestas
en aexries y en bandas, en un solo plano; susencia de iejanfia espacial,
figuras de frente o de perfil completo, y por dltimo, el recténgulo y
el trifingulo como espacios totasles en la composicidén. Todo asto es Tell
glosoy como lo o:éplioanol antes, porque as simboloe. Ya hemos dicho que
hay por excepcidn obras de arte gue son verdadero retratoj esto se ve
principelmente entre los mayas en donde 11036 a ugarse €l escoros Cco-
mO /oruestranlos relieves de estelas mayas; pero son casog excepcliona--
les que s88lo girven pars demostrar que no era lo imitativo lo que preo-
cupabae al artista. Eeto nos mueatra que el hombre ind{gena vivia para

otro mundo y con otro concepto del mundo.
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IX o=
o=~ L composicién v concepcidn estética.

Cada époeca y cada cultura tienen una forma especial,

inconscien~
tLe,y

de concebir la obra estética, ya sea de un género

de arte o de
otro,

da

€ acuerdo con mu concepto del mundo. Este es un capftule may
interesante de la morfologfa de 1las culturases El Renacimiento conce-
bfa su obra en tridngulos los holandeses, siguiendo la diagonal de

un paralelogramoy Diirer, en cefrculoy los griegos, en friso, ya fuera
pintura o arquitectura imitando la marcha sagrada de los Jjévenes en
las fiestas religlosas, como en las panateneass los egipclos, en se-
ries.

Es de llamar la atencién que el arte indfgena mexicano, as{ co=
mo el griego, y ain #hlgycomo el egipcio, se desarrolle en frisos ¥y
bandas, asi en la pintura en todas sus aplicaciones como en la plés-~
tica y en la arquitectura, y aiin en la danza. Dirfase que la composi
c1én estética tiens por fenémeno primordial la greca. Las pirédmides
y fachadas de tem los astdn dispuestas en bandas horizontales: las
primeras disponen los cuerpos truncados como un conjunto de tables -~
ros, cornisas y taludes, o sea, un Jjuego armonioso de bandas, y s0=
bre ellas aplican el decorado, concebido también en fajas horizon-
tales. Las fachadas de los templos igualmentc, como se puede obser-
var en los pocos ejemplares que quedan, Mitla y Yuqat&n. Las pintue
ras al fresco, aplicadas a estas construceciones, adoptan asimismo
esta disposicidén de fajas horizontales, como sucede en 1la represen—
tacién de loe sacerdotes de Teopancazco, en el templo de los Tigres,
en la epc:ltura, y 8Scobre todo en la cerdamica.

@a.~ Copgepcidn egtética de 1a forma.- Hay una Intima relacién
entre este concepcién estética y su concepcidn del universo y de 1la
vida. Infiermos y cielos estén dispuestos en planos superpuestosS.

En cada uno de ellos se dlstribuyen de modo invariable#, por series,
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los dloses y lag almy
s 8 de los miertos, de suerte que la concepeciédn
artis ca por lo
Que toeca a 1p forma, es un reflejo de la concepcién

ésmica, como
e ? Be Ve claramente en lag representaciones de la
de la sernlente negra"

De= EL colore.

"easa
Y de la "seruiente roja" del Cédice Borgla.

En cuanto al coler aon los tonos fuertes,

separ: - dos con lfneas negras o blancas, que aumentan el contraste y
definen y perfilan cada color. No cabe duda que en este p,unto‘ rPue~

de descubrirse una influencia del raisaje mexicano, de atméafera
transparente, que deja sefialar Lien los perfiles v la viveza del co-
lor alumbrado por una luz solar esplendorosa. Los colores estdn des-
provistos d3 sombras como ya se dljo antess pudiera decirse, que
las »‘nturas ind{genas sfon mis bien dibujos, contornos, rue despubs
se colorearon de un mismo matiz cade figura. Este mismo carfcter
2ineal de la pintura se sorprende en la escultura y en el grabadoe
El artista gustaba d@ juntar los colores azul, rojo, verde, y
amarillos a veces agrega¥’el negro o el blanco, y esta congfinac:lﬁn
constituye los colores cel chalchihuite, es decir, es la combinacién
bella para sus pupilas. A menudo el rojo forma fot'nc:io en los frescos®
o en los grabados, como en los relieves de Acanceh, an que gobre el
fondo Tojo se destacan 1las bandas en relieves coloreadas de amarille
¥ azul que forman las c¢élulas dentro de las cuales se labraron los
animales; a veces el aziil, es el color de fondoy dado con turmesa
en la: artes menoresy otras veces el negro sirve para hacer resaltar
el color o 1a linea de la figura representadas De todas maneras es—
tos colores de fondo no tienen otro objeto que hacer Tresaltar las
fipuras dadas en otros colores, y hacer vigible la profundidad del
tableroc o Jel relieve mismo, Yy en segundo, formar una bella armonia
de coloras; pero nunca tuvieron funcién de espaclo para la represen-

tacidn misma., Como hemos dicho, las figuras dispuectas en serie,
-

luminoses, los que dominan,
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tienen como protocendmenc g greca. D
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modo que en multitud de ca-

no tien

. on dependencia entre s8f{, en sentido histée
O

T Zosamente la una de iera estaxr

de la otras; no, pueden cambiar de lugar

sos, las figuras

rico, Dara que

antes o después

s 1ot en la serie; cada unidad
co e

e8 mp 2 en s{ miema. De este modo la serie participa del sen-

impregna las series egip~

eins, ¥y de 1la greeca, de los frisos griegos.

Ce~ El ©5pagloe.- Como el arte en la culture egipecia y en 1la

antigua, este arte no tiene espacio de tres dimensiones, es decir,

no hay pailsaje, y rara vez se presenta el escorzo (en el maym)e To~

.daa las figuras sc representan de frente o de perfil, excepto algu~

nas figuras humanss en las estelas mayas, lo mismo aplicadas como
ornamento que como estatuas, S1 de perfil las figuras dispuestas en
bandas, marchan hacia un punto migico, hacia un simbolo. Zzte arte
es en esta parte semejante al egipeclo, 8dlo que agquel nos da el
cuerpo de frenmte y la cabeza de perfil., En Ghichén Itz4, la leja-
nfa se representa poniendo las figuras en bandas sucesivas una so-
bre la otra, de modo que la de abajo representa lo mis cercano, y
la superior, lo mAs lejanoces

Por consiguiente, €l color es plano, no tiene - - -———
sombrcao, es un arte presente y estditico; no en per “ecto dinamismo,
como el occidentales:

Este carict r de la composicidén y el colorido de la obra de
arte, sin cspacio, tiene su ragzdn de ser, gue es la sigulente: en
todas partes en gue se examine la expresién artistica, participa
del carfcter del Cédice: es una eseritura en figuras, y por lo tan=-
to, &stam son sucesivas y no simulténeasy van aparcciendo como
deben aparecer en el rclatos aef pues, la expresidén artistica se

vuelve historia de episodilos sucesivos, en gue cada figura es un
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scontecimiento, que sucedid antes o después de algo, que tcmbién

se presenta allf, Cada figura es un presente, e: decir, un momento
de una larga serie, momento que al pasar frente al espectador,

es algo inmévil e independiente m.téﬂcamante de los demis elemén-—
tos de la serie. Es un arte estftico, episédico por decirlo asf.

Se desarroclla en el presente y en el espacio a_histérico © mitico,
es declr el planos
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1XI.- E1 arte ind{gens, es
. Lioaay E€ne, es 18 &xpresidn Se una culturs mégico-reli-

-—

aleca esencial Gel hombre,
sds que por la cosa €éXpresaday es concebible & través de sus forwas
de expresidn: el lengusje,

la wimica, el arte, la goesia.

Debemoes distinguir dos clases de contenido en cada Cforma. .de exe
presidn: el objetivo y el subjetivo; es deécir, el que se refiere a
la cosa representada en 1la obra de arte, y el intraducible, el incon-
cretable, o sea la wmedalidad psicolégica del gque expresas.- For ejom~
ploy un poeta que escribe sobre un tema guerrera, describe ¢ comenta
pasajes y personas que intervienen en una batalla: el fragor de la
lucha, el arrojo de los howbres, etc.; perc estusiandéoc ia forma en
que expone su temay 1los passjes en que huce hinc.pilé, el tano vivaszx
¢ melancSdlico que da al ambiente psfquico y f£{eaico, se dGescubren
caracteres constantes tras de los cuales gse ascma aquelle gue iomper-—
fectamente expresan las palabras y las imdgenes; y esc inexpresable
e8 precisamente la naturaleza I{ntima del poeta, su yo indecifrable,
su modc de intuir el universc y la vidae en una pzlabra, su concep-
cién Sel mundo. Mucho se dice que hay poetas cuys naturaleza estéti-
ca, femenina o mesculina, se trasluce en la cadencila preferida ge
sus verscs, en el tipo del ritmcy en la forma aciiva o pasiva de su
lenguaje, en la Gisposicién total de la obra o en el caricter gue
Eato puede edvertirse claramente cowmparan=
tan un miamo tema, Scbre todo cuando

d0 1a forma como dos pocetas tra

pertenecen =z diversas épocas y a divers=s culturase= Por ejemplo,

Goethe en =u Ifigenia traza con manc maestra la figura de esta mu=
Jer, como 1z Ge un ser que 1abrae su propiz slerte, por virtud de sus
. a

perscnniided moral, en lantc que Euripides revela en la misma obra
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eea dependencia del hombre entregzdo al destino, sl Fatum icompren-
sible, que pesz obre los wismos éicses, dependencia gque en el fon—-
do sintié el alma griega cowo lo decisivo en la vicu huwanae.- Esta

misma comparacidm puede hacerse entre dos obras fundamentales de

la literutura universsl: la Iifada Y el Ramayana; las dos cbras des-~

criben en el fondo la misma epopeya; una mujer raptadsy poxr cuya
caus& Gos pueblos combaten.- ;FPero cuidn cl:iracente muestra el Rama-
yana l&a profundz religicsidad inddy 8su concepto e la divinicad y
ée las virtudes, la imaginacién oriental cazsi ilimitada, frente a
loa mismos conceptos Gel pueblo griegol L igual que psra ila pcesia
se dice para toda otra forma e expresidn. De esta suerte e¢ada obra
de arte es en su parte aubjetiva, la expresién del yc creadors

Egto mismo sucede cuzndo el individue de que se trata es un
pueblo ¢ una cultura; en ese caso, €l arte es la expresidn de un
alma cultursle Toda la poes{a Japonesa, dentro de la forma delicada
de un verso breve y fragil, sutil y llenc Se gracia, cémo 1z flor
del c ereza, €5 la expresidén miés completa del espiritu delicado Yy
cortés del pueblo que la praocduce. Y asf como es su versc, y la flox
de cerezo, el Japonés considera la vida y la dichi: bella y brevee.

El arte egipcic es un arte hierdtico; las estatuas de reyes

tienen la filacnoomia de dioses,; en el gesto total y en la linea;. se
dirfa que son ¢ eres sobrenaturales con 108 cuales un simple mortal
no puede entrar en contacto; hay una barrera suprasensible que loa
separa del mundo de todos los dfase.= In cambio tode 1o europeoc es
humano; revela ese sentido de la naturaleza que tienen estoa pue-—
blas, positivo, real, objetivo, utilitariec, propio del hombre de
la técnica u homo faber, segin la expresidn de Denzel.- El arte~

egipcio giviniza a l1os hombres, mientras que el europeo humaniza a

los dicoses.~
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Cada ejemplo que estudiemocs nos aclarard wés y mis el concepto
ée que el arte es la exprdsidn del alma de una cultura, cowo lo es

Gel yo individuale AL mismc tiempo es 1la expresidn del Universo,
tal como cada Individuo o cada cultura 1o sienten.- Ser expresidn
del yo individual o del yo colectiivo y al mismo tlempo ser expre-—
sién del Logos, segin Hegel, e8 una wisma cosa. bn efecto cada hom-
bre intuye el universc conforme a su propisa naturaleza individualy
@l artista lo siente come objeto de contemplacidn; por doguiera le
hiere la armonia de la forma y del cclor, y parsa é1 el CosSmos es
un todo ritmico conforme ak cusl se siente vibrar é1 mismo, en '
un estado de unificacidn satisfactoria. E1 hombre religicso por su
parte siente dentro de s{ al univers: sensible y suprasens ible, -
en toda su unidad y su multipliciéad; Yy al mismo tiempo &1 mismo es
parte del universo, siendo €ate la cadena dentra de la cual cada
particula es eslabdén perfectamente adecuadoc, gque g€ mueve y vibra
al unisono dsl todo, en una aspiracién de coxunidén con aquel princi-
=10 gue todé lo inunda y por el cual todo se sostiene: Diose E1l hom-
bre religlosoc se siente s er uno de dichos eslabones, cuyo scntimien-
t0 de unidad con todo el Universo le hzce vivir en cada instante -
en comprensién mistica con to60 1o que existes- Fare €1 lase formas
.sueitan 3Je s natursleza tienen un sentidoc interno gque les liga a
un mundo espiritual en el cuzl encuentran su razdn de ser y su exX-—
plicecién.-

Para el hombre de la técnica, emn cambioc, el cosmos ase reduce
a un mundéo de formas sensibles, es un materisal regidoc por leyes que
la inteligencia puede conocer, y movido por energfas que 1la técnica
puede captar y someterlas & sus finea pricticos d¢e sutisfaccidén in-
mediate de la vide material.~ De aquf que la concienciz, o sea el

conocimiento de la naturglesa, y la técnica, con la cual la dowina,
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sean dos de 10s productos inmesistos del hombre eurcpeca.

Y asf{ como cada tipo de hombre concibe y siente el univerao y
la vida en mado Giferente, identificéndcse con €1, asi cada raza y
cada cultura, han tenide su concepcidn propia del mundo, correspon-
diente a la natursleza intimz del alma colectiva, (pueblo o raza J
de fue Se trata.- Pero de todas menerm,ys se trate delespfritu ine
dividusl o colectivo, &1 Y el universo se corresponden y forman un
selo todo espiritual, cuya expresidn sensible es el arte. ssf{ queda
explicado que el arte sea la expresidn del yo y del L.ogese. Cada ar—
te expresa pues, una mosdalidad del Logos y asimismo una wmedalidad
humanse La histerizc del cxrte nos muestra, como explica WElffling,
que cada nzcidn y cada épocz tiene su estilo propic, aun pertene-
ciendo & una wisma culturae. En el fonde es l1la wmisma tesise

Ya peodemos afirmar con fundamento en lo zntes expuesto, que el
arte indigena mexicano es la expresifn Gel pensamientc migico y re-—
ligioso que animd todas lac manifest:w iocnes de esta cultura.

FPor eso expresé gl comienzo de este ensayo que el € studic deld
arte indfgema ha de representar una valicsa contribucién a la filo-
sofia ée las culturas, ya gue reveléndcnos él, el alma de toda una
raza, propoercionari fuentes nuevas pcra la investigacién filaosdéfica,
¥ - &atos nuevos pora le comparaci&ﬁ del desarrollo cultural de losg
pueblos, ya que éstos de smérica, sepa:s:dos en lo mbsocluto de los
Gel resto Gel mundo, pudieron c¢rear una culturc sin influencilas ex-—
trafinas a su propia concepcifn del mundo.

Examinemes esta cuestién, tratandc de descubrir el alua Ge es-—
ta culturz. ®1 hombre arerica“es migico-religiocsos La diferencia
con el hombre de la técnicz consiste en que wie tras é€ste vive con
los sentidos abiertos al mundc de las formas, vertidc en una reali-

éad externsz, objetiva, es decir, en 1a naturaleza, el howbre mégico
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religios
ig © Vvive en la conciencia clara de un mundo invisivle, subje-

tivo, en
’ donde habitan dioses Y demonios, e influjos miricos que

obran sobre & a %
€ el y sobre las demids cosas externasj las formas extere
nas no so
n en el fondo sino portadoras o simbolos de ayuel mundo

magico, con el cual se ligan por medio ge lazos espirituales, los

cuales hay que conocere En tanto que el hombre de la técnica, obsere
va con curiosidad inagotable el mundo que le rodea, situdndolo como
c¢osa independiente de s{ propio, como un No-Yo, objeto .ie conoci-
miento, y por tanto, lo analiza para meJjor conocerlo, y descubre
las leyes que lo rigen pars me or dominarlo, el hombre migico trata
a su vez de apoderarse del seereto, de las ligas mégicas yue unen
o dloses y demonios con las formas objetivas, pare que mediante ox
perac¢iones con ellas, se las domine y se las olbligue a que efectien
el hecho material deseadoe

Del primero nace la ciencia y la técniea; del segundo el mito
¥ 1la maglae. El primero inventa la maquina, el segundo desarrolla el
cultoe De ahf que el hombre de la técnieca, el de conciencia objetiva,
viva una vida independiente y sin terrore Puede dedicarse a vivir sa
propia vida, a engrandecerla en el goce de la naturaleza. Por eso
es propioc de él el desarrollo de los medios que han de producirle
su propia satlsfaccién corporal sin mis limite gue los gue le marca
su conciencia morale. A este sentlr corresponden las manifestacliones
de su culturae. Los inventos de la téc:rieca tienen un fin utilitario,
tendiendo a aumentar la comedidad, el agradb de los sentidose Su are
te tiende a imitar la naturaleza en sus formas bellas, a represen—
ter la vida material ildealizandola, perc sin trascender sus 1imitess
aun lo religioso se presenta bajo laes formas del mundo senslble,
tan explicltamente como 1as cosas mismase For eso la produccidn es-

tética se refiere a obras que han de servirle en su vida pasajeraes
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Igual sentido prictico adquieren todos los objetos de uso, y las
costumbres, La arquitectura de la habitacidn cobra mas importancia
que la del temoloj el vestlido ase multiplica, inclindndose més hacia
el lujo gue hacla la bellezag el mueble, en especial la cama, la
sllla y el espejo, adquieren un gran papel; las vias de comnica-
cién se acrecientan, sumenta 1la velocidad, la ciencia ce ofrece par
igual a todos; el arte ce individualiza, par: la satisfaccidén indi-
viduale

El hombre migico- religioso por el contrario, siente su vida
Y la del mundo sensible sometidos a poderes que puiulan en torno
suyos terror y amor forman la doble liga que 1o une al Coamose
De ahf su ansia de desentrafiar las relsciones que existen entre las
cosas y los seres suprasensibles, de sorprender el secreto, la Lér=-
rmla mégica por medio de la cual adquirird poder sobre aquel mundo
suprasensible, sometiéndolo a su voluntade A este sentir cofrespon-
den las manifestaciones de su cultura. Toda su vida tiene un senti-
do migico y religioso, todo en Bltimo término, es férmula méiglca,
en que el aimbolo y el mito desempefian un papel preponderantee EL
culto extiende sus ramas a toda la vida. Jus costumbres se 1nipreg-
nan de sentido retigioso; sus juegos, sus balles,; el teatro los
actos civiles tales como los e rodean el naclimiento del hombre,
el matrimonio y la muerte; el de. empefio de los oficios, el comercio,
todo arraiga en el simbolo y en el mitoe. La victoria so-
rrouctividad de la tiew

la guerra,
bre el enemigo, el éxito en la cacerfia, la
rra y el rendimiento del trabsjo, la destruccidn de la enfermedad,

todo ello oe asegura con el uso del simbolo y de la férmula migica.

La ciencia misma, el conocimiento del mundo objetivo, tiene por ob-

Jjeto apoderarse mejor de aquellas relaciones mégicas, de aquellas

corresponiencias que ligan entre sf a todos los seres senslibles con
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los influjos mdglcos que lo& gobiernan. El tiempo y el espacio mis-
mose en €l que se cxpresa la naturaleza senslble, cobran diferente
cardcter, migico tambiéne. Asf por ejemplo, el calendario mide ci-
clos de tiempo dentro de los cuales oneran fuerzas miricas, dentro
de los cuales los dioses gobiernan el mmdos los perfodos de nueve
v de trece dfas se convierten en algo sagradoi loa perfodos lunares
goblernan la vids Qegetativa; de al1lf que siembras y cdsechaa, Yy cue
raciones deban wverirficarse durante clertos aspectos de la lunae El
espacio también se anula en cierto sentic o, pues la férmnula mégica
obra a distancia. El concepto del espacio indefinido, vacfo, no exis-
tej el Universo se divide en regiones donde habiltan dioses y almas,
conforme a una jerarqufa determinadae. Cada objeto es el depositario
de una fuerza médgica, la cual puede transferirse al poseedor de -=
aquele Asf vor ejemplo, entre los antiguos mexlicanos, una parte del
cuerpo de la sujer muerta en el parto, a la cual se le consideraba
como guerrero, trasmite al que la posee el poder mégico que ha de
vencer al enemigo. Por eso el guerrero procura poner en su escudo
un manojo de cabellos de la muerta o un dedo de su mano. La imagen
de las cosag tambidén adquiere las virtudes de la cosa rep:-esentada,
o poder méigico sobre ella: el vestido de tigre comunicard al guerre-
ro la fuerza y cl valor -lel animaly el venado pintado en la flecha,
hard que ésta, al ser lanzada por el cazador, vaya a hundirse en el
cuerpo de la victima buscada, el venado, pues gue ya estaba aprisio-
nado desde el momento en que su imagen se grabd en la flechae

Bl culto es la forma magica pér excelencia: llena de imégenes
¥y simbolos, para agradar a los dioses y para sujetarlos. Por eso es
que el espiritu de esta cultura se enfoca hacila la vida suprasensi-
ble. La satisfaccién corporal del hombre pasa a segundo término; o

utilituario se reduce a lo que apenas es necesario para la vidag el
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alimento es frugal, los muebles son pocos, el ve:stido ligero, la
habitzcidn humilde y de material deleznable. En cambio toda la ener-=
gfa creadora se dirige hacia el simbolo y el cultoe El templo y el
palacio real son las construcciones amplias ¥y hermosase. Todo el
mundo interior del hombre migico busca una expresidn adecuada, que
lo liberte del terror gue lo subyuga, de modo que la expresién es
en sf micms una necesidad miAglcae De ese suerte el arte en todas
sus formas se convierte en la expresidn simbdlica de todo este mun-
do mfstico en que se encuentra sumergido al honbre migico-religiosoe
Por consecuenci a de este carfcter encontramos hasta cierto punto
uniformidad en la expresidén, por cuanto el cédnon de la forma

miglica es definido ¥y no admite variacidng por esa misma razén es
tambil én de manifestacidn colectiva, méds que individuale En 41 todo
se puebla de simbolos, unas veces para recordar el mito; otras, pa-=
ra cautivar. £s:dectyel arte indfgena mexicano tiene un sentido mé-
glco y religios. Es un arte plenamente subjetivo, como la mente del

hombra guce lo crebe
—— OO O=m-

México, a 4 de octubre de 1932,

Boecta e ~Gocgrmemce

EULALTIA GUZMANe
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