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DrRODUCCION 

Bien sabemos que se han realitado muchos estudios .. 

en los dlt1moa c1ncuonta años sobro la cultura maya, so 

han considerado todas las manifestaciones do esa cultura . . 

(su arqui~octura, su arte, su lenguaje, su religi&n, su 

mitología, su matE!ll{tica, y su· astronom!a), aunque no on 

la misma medida, con el resultado que podemos contar hoy 

dfa con un fondo considerable de informaci6n, Algunos .. 

aspectos se han estudiado más quo otros, debido a la el~ 

so do invostigo.c~6n que so ha intentado. Me refi oro a .. 

los trabajos llevados al ca~o por arquo61ogos, opigrafi,!!. 

tas, fil6logos y linguistas, A posar do quo contamos -

co_n todo ese material vemos quo ol arto maya no ha roci 00 

bido la atonci6n quo moroco,. Con la ozcopci6n do los º! 
. 1 

tudios sobro ol toma do Spindon 1 publicados on 1913, no 

ha sido sino hasta rociontomonto quo algunos invostigad.2, 

ros so han dedicado al arto maya. Pero, aiID o.sí, so han 

ignorado tomas quo morocon una 1nvostigaci~n m~s a tondo, 

Mo rofioro a ln pintura mural do la zona maya, Contwnos 

con la obra do gran valor do Salvador Toscano2 on la 

cual expone una vista gonoral dol arto dol M6xico anti•00 

guo, En olla oncontramos, on particular, unos cap!tulos 

dedicados a la pintura mural do la zona mayo., Poro la .. 

falta d& osp.acio, yo. quo ol toma forma parto do una obra 

gonoral dol arto procolombino, las consideraci6ncs do -

Toscano caro~on do la amplitud nocosaria, Lo mismo so • 

· puode decir do lil obra do Paul Wostho1m:3 os tambi6n do ... 
-bl- .. 



~.' 

~: . 
~:· 

·;: 

'• 

•X• 

!ndole.genoral, .pero do dimensiones m!s modestas si la• 

comparamos con la do Toscano. No os,. ni pretende ser, • 

un estudio exnaustivo µel arte prchispdnloo,. 

Pijoan4 y Kelcmru_i5 so han ocupado tambi6n en el ar~ 
te del M6xico antiguo,. poro con los mismos resultados. • 

. La pintura.mural queda incluida en las obras do estos ª!! 

tares, ya que ambos tratan el arto precolombino on sus · 

manifestaciones escultóricas, arquitcct6ilicaa y piot6ri· 

cas •. Reciontomonto se ha publicado una obra de Kublcr 6 

que abarca una visi6n general sobro el arte y la arqui--

tectura do la America Antigua, inclusivo las culturas • 

que so desarrollaron on Sudam6rica, denominadas por el • 

autor 11culturas Andinas", Por nocosidad, 6sta y las de­

mds obras antes mencionadas tratan la pintura mural den-

tro do un esquema total de las mayores culturas amorica· 

nas, 

La obra, que ha representado un intento más espec!· 

fico en lo que so refiere a la est6tica del arto prehis· 

p~nico, os la do Justino Forndhdez,7 Aunque no trata do 

un modo directo la pintura mural de la zona maya, ha te­

nido un valor inestimable para todos los que se intere•• 

san en el arto del M5xico Antiguo, 

Adomds, por otra parto, se han publicado algunas mo 

nograi'!as sobro la pintura mural del M6xico prehispruuco, 

limitadas a un sitio particular donde so han encontrado 

vestigios de pinturas• La mayoría do estos estudios han 
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sido, con muy pocas excopciones, de tipo doscriptivq, • 

Una de las m&s bollas publicaciones de esta índole os la 

odici6n sobre la pintura mural del M00cico antiguo con f.2, 

tograi'{as reproducidas a coloras do las pinturas origina 
. -

les y con un texto por Ignacio Bernal,8 

Sin embargo, no se ha intentado, que yo sepa, un º! 

tudio dedicado ospcc!ficamonto n la pintura mural do la 

zona maya, Como un principio a postorioros estudios, mi 

prop6sito en la presento invostigaci6n os considerar la 

fol'lila on quo ol tema fuo aparcciondo on la conciencia • 

hist6rica desdo ol siglo XVI hasta nuestros d!ns. 

Ne os oxclusivamonto historia dol ponsamionto o la 

visi6n dol observador occidental hacia los vostigios pi2_ 

t6ricos del mundo precolombino, Tampoco os historia dol 

arte on oso mundo o on ol nuestro, lfi es dar la forma o 

manara adecuada do vor estas pinturas murales, No os • 

una ni otra do estas motivaciones las quo me ho.n dodion· 

do a estudiar oste toma en la forma en quo lo ho hecho, 

pero si en cierto grado todas ollas, Nos interesa vor • 

la aparici6n do las pinturas en la conoionoia hist6rioa, 

poro no estrictrunonto para relatar esqucm~ticamente la • 

1risi6n occidental hacin las culturas americanas dosde la 

conquista, En muchns ocasiones varemos que los comenta• 

rios de los diversos autores reflejan ol ponsamionto quo 

provalec{n cuando ellos osoribioron sus obras, Indiroc-

tamonte esto estudio puedo sor una fuente quo nos permi• 
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ta asomarnos al ambiente científico, filos6fico, y poJ.! 

t1co_de determinadas Apocas durante cuatrocientos afios, 

Pero, si bien esto es una parte de la historia de las • 

ideas en rolacion al arte maya, que a mi parecer se jus 
. . . -

tifica por si misma, lo importante para mi, son las pi!! 

turas murales, Debemos ver como fue apareciendo la pi!! 

tura mural maya en la historia en los dl.timos cuatro••• 

cientos afios porque os el paso inicial necesario on ol 

estudio de estas pintura~. .No se puedo ignorar esta f! 

se necesaria del estudio.porque soría restarlo parto do 

su realidad, Existen las pinturas s6lo en la concion--

cia do aquellos quo las ·contcmplnn; osa os su roali<lad, 

Estudiar, ontoncos, los comentarios, lns observa ... 

cionos, y las valorizaciones hechas en los últimos cua­

trocientos años os, on cierto modo, estudiar las pintu· 

ras mismas, Van tomando roalidad conformo con ol estu­

dio do su existencia on distintas ~pocas hasta quo nos 

llegan a nuestros días ya con una cierta realidad form! 

·da a baso do todo lo qua ha transcurrido desdo ol siglo 

XVI, Esto os lo nocosario nntos do tratar do estudiar 

dichas pinturas, 

Estudios postorioros podrdn situar, partiendo de • 

esta faso preliminar, la pintura mural maya on la hist.2, 

ria dol mundo indígena y on la historia do la pintura • 

do oso mundo y del nuestro; los siguientes pasos 16gicos 

sor!an entonces unn b~squodn do las fuorzns conmovedoras 
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do oso· arto, ol porqu~·o ol f!n a quo fuo destinada la 

pintura do loa· muros, on suma, i.lna b~squedn dol valor -

quo tionon para nosotros fuora do sor curiosidades do -

una cultura.que doj6 do existir hace siglos. 

Hi prop6sito sord dar a conocer los murales que se 

han encontrado on la zona maya; cuando y por qui6n so • 

descubrieron; qui6n ha escrito sobro ollas y, sobro to-

do, buscar la realidad do. astas pinturas on una invost.!, 

gaci6n do los comontnrios, obsorvacionos y valorizacio-. 

nos hochas anto osos murales durante los 11ltimos cuatro 
. -

cientos años, 

Desarrollo del trabajo: 

He procurado seguir un desarrollo 16gico dol toma, 

Dospu6s do haber planteado ol problema quo so oxplorar5, 

tratar6· do seguir ol siguionto plant exponer cronol6gi­

cnmonto ol descubrimiento do los sitios dando so oncuon 

tran o so han encontrado vostigios do pinturas muralosJ 

por qui6n y cuando so doscubrioron dichas pinturas; co~ 

locar las pinturas on un cuadro cronol6gico y googr5fi . -
co; on f!n, dar a conocer los murales quo se han oncon-

trado o~ la zona maya, 

El cuerpo del trabajo se dividir5 on siete capitu-

los en los cuales veremos quienes han escrito sobro las 

pinturas y lo que os mds importante, qu6 so ha dicho de 

cistas pinturas., Esto formard lo esencial en nuestro -

\ 

\ 
F ¡ 
! ¡ 
; 

1 
t 

1 
1 
! 
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Unos años dospu6s ~parecieron equipos que iniciaron tr!_ 

bajos on el campo, respaldados por ins ti tucionos extran, 

jeras y por el gobierno mexicano,. El quinto capitulo -

so titulard°: 11La segunda 6poca do oxplo1•aci6n, rostaura . -
ci6n, ·y conservaci6n11 ,. 

Debido a la segunda guerra mundial muchas oxpedi-· 

· cienes oxtranjoras dejaron do soguir trabajos on ol e~ 

po, Sin embargo, durante estos años aparecieron varios 

libros do ~randas dimensiones que trataron todos los ª.!!. 

pactos do las culturas amoricanas dosdo distintos pun-­

tos do vista, Esto sexto cap!tulo so titular~: 11 La se­

gunda 6poco. do consolidaci6n11
, Seguimos on esta 6poca 

poro ho tenido que subdividir ol trabajo on aiñi otro C!!, 

p!tulo quo llevar~ como t!tulo: 11 El prosento11 , porque .. 

ol descubrimiento do las pinturas do Bonampak crunbi6 de 

un d!a a otro todo lo que so hab!a escrito y pensado s~ 

bro osto. actividad, 

Una voz cumplido ol objeto de esta tesis añado una 

sogunda po.rto que. es un estudio especial sobro las pin .. 

turas do Uaxactiñi, Bonampak, Chacmultiñi, Chich6n Itz!, 

Tulum y Santa Rita (V6aso la introducci6n en.las p6g1 ... 

nas Jli.7 ·164 ), con objeto de mostrar la forma on que a 

• {continuaci6n)jos- do cons-olidaci6n, s6lo ho soguido 
o&to·plan para facilitar ol estudio do la aparici6n do 
la pintura mural ma¡a en la conciencia hist6rica. Ad°'" 
m6s, las distintas ~pocas so distinguen porquo simboli• 
zan por una do estas dos actividades o por ciertos acon 
tocimientos que sobresalen aunque no so habían suprimi: 
do por comploto las.otras actividado~, 
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mi modo da var, hay que ostudio.r cada una do ellas, El . 
estudio doi total ae las pi~t~~as podÍa darnos puntos -

.da comparaci6n ontro unas y otras y al final llegar a -

conclusiones gonornles sobro la pintura mural maya, 

Las pinturas murales: su descubrimiento 

No. obstante ol carácter tan perecedero do osto ar• 

to, so han encontrado numerosos vostigios do pinturas -

murales on ln zona maya, .Sin embargo, on muchos do los 

casos os imposible acudir a las pinturas originales, por 

ser innccosiblos o por haber desaparecido por comploto, 

Por oso, tonemos quo contentarnos con reproducciones o 

copias do las pinturas originnlos, Dosgracindumonto, -

on muchos casos, copias do los rostos do pinturas no so 

ro.aliznron por un motivo u otro, y consocuontomonto, -

nos quedan s6lo noticias escritas do quo en tal y tal • 

sitio existieron fragmentos do pinturas murales (V~aso 

la figura l). 

Ahora bion1 sogun la figura l vemos que S~choz do 

Aguilar fue el primero on monciona.r la existencia do -

pinturas murales on Uxmal y Chich6n Itzd, Stophons fuo 

ol segundo en dar a conocer on dos obras P'iblicadas so• 

bro sus viajos a Guatemala, Chiapas y Yucntdn la exis••' 

toncia de pinturas murales on varios sitios on esa 6po-

.ca (1839.41¡ y (184l-L~2), A finos del siglo XIX hubo .. 

otros descubrimientos por Thompson en Xld.chmook (1898) 
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Figura - 1 
ORDEN CRONOLOGICO EN QUE SE FUERON 
DESCUBRIENDO LAS PIN'RJRAS MURALES 

DE LA ZONA MAYA' .... 
- --- --- ~-- -- ---- ----- ---

(Edii'lcio, 
Descubrí- Noticia Descubridor Sitio Estructura, 
miento Publicada Crunara) 

~--· 1639 S~nchez de Aguilar Uxmal Yuc·, 
1639 Sánchez de Aguilar Chichin Itd, Yuc·, --

1840 1841 Stephens, John L, Sta, ~ ~ ~!~h~, 
1840 1841 Stephens, John L, Palen~e, Chis (E1 

1841 
alacio) 

1843 Stephens, . John L, Uxmali Yuc, (Casa de 
as Palomas) 

1842 1843 Stephens, John L, Chich~n Itzá, Yuc, 
\'T0ni'Plo de los 

Tigres~ Casa Co-
lorada, Monjas y 
el Caracol) 

1842 1843 Stephens, John L, M~6n, Yuc, 
1842 1843 ::itephcns, John L. Irr~h;, Camp. 1842 1843 Stephens, John L~ uc, 
1842 1843 Steph,ens, John L, Yuc, 
18/¡2 1843 Stephens, John L, S~sa XtamEak, Yuc; 
1842 1843 Stephons; John L, Xul Yuc, 
1842 1843 Stephens, John L. í5ifh11nocnc, Yuc~ 
1842 1843 Stephens, John L. Sacakal, Yuc. 
1842 1843 Stephons; John L, CoM · Q, Roo 
1842 1843 Stephens, John L, Tií1~, Q, Roo (Es-

true tura 16) 
1842 1843 Stephens, John L, Co_zumol_j Q, Roo 

..... 1898 Thompson; Edward H, Xkichmook, Yuc, 
1904 Thompson, Edward H, TzuB Yuc. · 
1904 'Ihompson, Edward H, Chacm~ltiID, Yuc, (Ed, 

3, cdiñaras 8.y 10, 
Ed, 4, crunara 8) 

.... 1901 Gann1 Thomas Santa RosaÍBolico 
( Mont!cu o I) 

1902 Malar, Teoberto Xcalumkin, Camp, 
(o HolacMn) 
Templo do las In-
scripciones 

...... 1924 Lothrop, s •. K •. Tulum, Q, Roo (Estruc-
turas 1-5-16) .. "' .. l92lt. Lothrop, S, .K • Tanc6.h, Q, Roo (Tem· 
plo Jo. 12) 
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(Edificio, 
Descubri· Descubridor Noticia Sitio Estructura, • 
miento Publicada cAmara) 

1926 1927 Masan, ~.; Spinden, Chakalal, Q, Roo 
H •. 

1926 1927 Masan, G,; Spinden, Muyil, Q. Roo 
H. 

1931 Morris, Ann Axtell Chich6n Itz!i Yuo .• · 
(Tcmpio de Chac 
Mool, Guerreros 
y la Columnata 
Norooste). 

1937 1950 Smith, Ledyard Uaxactiin, Gua, (ES· 
tructura B•XIII, · 
cdmara.·7; Estruc· 
tura A-V, cdmaras 
31 y 49). 

1938-40 1940 Fernruidez, Miguel Tulum, Q, Roo (Es· 
tructura !) 

1946 Circrol, Sansores U:xmal Yuc. · ( Tom-
~ dCJl Adivino).· 

1946 Morley, Sylvanus , Yaxchnrui, Cl:is, 
(Estructura 33) 

1946 1946 Heo.ly, Bonampak, Chis. {Tom-
-plolto, 1) 

1952 Villagra, Agustín Palonque, Chis, {El 
Po.lacio), 

1962 Proskourio.koff, T, Mo.~ap&iÍ Yuc , (El 
as ti lo). 

1962 Salazar, p,¡Salazar, ~ , Yue, 
Pedro;Casanova, R • 

.. ' 
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en Tzuld y en Chacmul tdn ( 1904) • Durante esos mismos • 

años l}ann descubri6 lns pinturas en el Montículo irl1moro 

Uno on Santa Rita, Honduras Britdnica (1901), En 1937 

se encontraron pinturas en Uaxactiin, Pero ol descubr1~ 

mionto más espectacular fue on 1946 en ol sitio bautiza . -
do por Morloy con ol nombro do Bonampak, 

Ultimamento (a principios do 1962) so han oncontr! 

do vestigios de pinturas murales en un templo quo se h! 

b!a usado como n&cleo en la construcci6n do edificios • 

postorioros en el sitio llamado Mulchic, on Yucatán, • 

Adn no se ha publicado ün estudio do ostas pinturas, 

Zona Maya: Cuadro Googrdfico y Cronol6gico, 

Cuando me refiero a ln zona maya hablo do una e~t~ 

dad comprendida do ciudades procolombinas que so con--­

struyaron durante un determinado por!odo do tiompo y • 

quo ocuparon ciertas arcas geogr~ficas. Es una 'dosign! 

ci6n basada on ol estudio do olemontos culturales (ol -

arte, la ciencia, ln rolici6n y la mitolog!a) que dieron 

una cohosi6n a los dif orentos centros de poblnci6n con 

variaciones regionales poro que, sin embargo, muestran 

claramente el sollo do una sola cultura que llamamos li1! 

ya .. 

La cultura maya so ha idontificado con la parto • 

sur do M6x1oo o soa la baso da la pomnsula de Yucathi 

y con los país es do Guatemala y Honduras•· En cambio, ~ 
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el norte de la península se ha designado como aquella • 

regi6n on que se habfa desarrollado la cul.tura del sur 

en una ~poca posterior ?ºn. la intrusi6n de olomontos • 

culturales del Altiplano, En años pasados estas dos .. 

grandes 6pocas en la.historia do osta zona so han llam! 

do ol 11 Viojo11 y el 11 Nuevo Imporio11 rospocti vamonto, tJ1. 

timamonto so han dejado do usar alusiones a 11 Imporios 11 

do cualquio7a Índole,. Por falta do.una terminología • 

m!s precisa,. se han diferenciado astas dos 6pocas lla•• 

m!ndoles: 11Maya Cl&sica11 o do las 11Sorios Inicialos 11
1 y 

111!aya-Toltoca11 , 

Entonces al rof orirmo a la zona maya hablo do la .. 

vasta arca on quo so dosarroll6 una 
0

cultur~ quo dur~ .. 

corca do un milenio y hablo por necesidad do la intru• .. 

si6n extranjera on la parto norto-contral y la costa o .. 

riontal do la península, cuando la cultura cldsica ya -

hab!a dojado do oxistil'.• 

El drea de la zona maya so extiendo desdo las t~e­

rras altas do Guatemala hasta las tiorras bajas quo so 

encuentran on los países do Guatemala, Honduras Bl'itan,! 

ea, la parto occidental do Honduras y la pon!nsula do .. 

Yucat!n que so divide on los astados mexicanos de Chia• 

pas, Campocho y Yucat&n y ol territorio do Quintana Roo 

( V~as o L&iina I) • . 

Googr~icamonto, las tierras bajas se puodon divi· 
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dir on tros grandos categorías que en su turno so puoden 

subdividir aun más,.ª sabor: las tierras bajas. on la • 

parto contral de la zona (Chiapas y Guatemala), la par .. 

to sur (Guatemala y Honduras), y la parto norte (lapo• 

n!nsula de Yucat&n). · Primoramonto en la parto central 

tonemos ol Pot6n con las ciudades de Tikal y Uaxact11n • 

on el norto do Guatemala. En la misma zona goo~rafica 

so encuentran las principalos ciudades do Piedras Uogras 

y Yaxchildn on ambos lados dol· Río Usumacinta en la 

parto sudaste de Chiapas, 'El área hacia ol sur do Gua• 

tomala en los vallas do 1iotaguo. y l.¿uirigu~ ·y la parto -

noroesto do Honduras con los valles .do Gop&n y Ul~a, • 

comprendo las tierras bajas del sur.··Aquí oneontramos 

las ciudados do Gop~n, Quirigu~ y Marnnjo, Las tierras 

bajas dol norto so encuentran on la parto suroeste dol 

estado do Crunpocho y en el rosto do la península do Yu· 

cat&n. · 

Las tierras bajas, donde so encuentran los vosti•• 

gios do pinturas murales, so han subdividido aun mds so 
' -

gún caractor!sticns rogionnlos qua dofinitivar.ionto las 

diferencian entro s! mismas, Estas divisiones so han• 

basado principalmente on los olomontos arquitoct6nicos 

do cada ciudad,· La parto sur queda intacta como la mo!! 

cionamos arriba. En c'U11bio, la parto contral debe sor 

dividida entro las regiones dol Pot6n y la dol Usumac~ 

ta,· Uaxactdn y Tik&l formo.n un ndcleo mientras quo las 
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ciudades de Piedras Negras y Yaxchildn con su oxtroma .. 

frontera cultural limitada por la ciudad do Palonquo • 
. . 

forman ol otro, Las tiorras bajas dol norto so puodon 

dividir on varios importantos contras: principalmonto • 

on ln parto sur· central do la península con los llama• 

dos estilos R!o Boo, Chonos y ol Puuc. So ·oncuontran • 

on ol ~ltimo las principal¡¡s ciudados do Uxmal, Kabáh y 

Chacmult'1n, Hacia m5s al norte on ol centro os donde .. 

so sinti6 mds la intrusi6n toüooa; all! encontramos .. 

las ciudades do Mayapdn y Chich6n Itd. En la costa O• 

riontal ostA ol sitio do Tulurn. Hacia ol norocsto do • 

la península so oncuontran sitios como Cob~ on Quintana 

Roo qua quedan aliados culturalmente con ias &reas del 

Pet6n y dol Usumacinta, 

Las dif erentos &roas designadas arriba según posi· 

cionos geográficas y diferencias os tilís ticas ·ocupan su 

lugar on ol tiempo conformo con ol orden on quo so han 

mencionado on ol toxto, Las fochas mds antiguas so han 

~t!'.l.bu!do a las ciudades del Pot6n. Por lo tanto, so • 

han considerado las ciudades más antiguas, a saber: •• 

Uaxactdn y Tikal con el surgimionto un siglo despu6s do 

las ciudades do Piedras Negras, Yaxchil&n y Palonquo en 

el Usumacinta y do la ciudad do Copfui en la parto sur • 

do las tiorras bajas; siguen las ciudades del norte que . 
so dosarrollaron en la segunda mitad do la ~poca cldsi· 

ca, a sabor: ciudados que quodan dontro de los estilos 

dol R!o Boc, Chonos y Puuc .. 
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Los contros ceremoninlos nwncionados arriba so hnn 

colocado en un cundro cronol6gico quo so ha ostablocido 

a baso de estudios do la cerámica, de elementos nrqui-· 

toct6~cos y do la escultura, El por!oao cl5sico so ha 

dividido entro el desarrollo temprano y al tardío con • 

una duraci6n do ar:ibos períodos do aproximndamonto tres 

siglos,· Los dos grnndos períodos so han subdividido •• 

conformo con la claso do fuente usada en el cstabloci~­

* miento do la cronología, 

La corrolaci6n de estas fochas mayas con ol calon· 

dario cristiano no se ha resuelto satisfactoriamente, .. 

1
V6nso Smith, Ledyard A,: Uaxáct®, ·Guatemala Excava-· 

tions of 1951·37, Pub, 588 Carnogio Ínst·, of Wash, 1950 
En la página vi so encuentra una tabla en quo so muos•­
tran los por!O'dos culturales do Uaxactún divididos so·• 
g'1n las fasos arquitoct6nicns y cor.~micas on fochas ma­
yas con sus oquivnlontos on ol calendario cristiano se­
gún la corrolaci6n /.!art!noz-Goodman-Thompson, 

--V6aso Proskouriakoff, Tatiana: Á.Study of Classic Ma• 
¡o. Sculpturo, Pub, 593, Carnogio Insti tution of flash, .:. 
nsh, D, d, 1250, La autora hace las siguiontos divi·• 

sionos del cl5sico según su estudio estilístico do la • 
escultura maya: las fechas mayas so han traducido a la 
misma corrolaci6n. 

(Según sniitb.:) 

CLASidó TEl~PRANO 
Viiii!f"'T Tzakol 278.593 
(faso arqui- (faso 
toct6nica} cor~micn) 

CLASICO TARDIO 
V'iiiiIT'!I Topou 593-889 

(Sogún Proskouriakoff:) 

CLASICO TEMPRANO 
EñrIY""! 317-435 
Early II 435·534 
Hiatus 534·593 
CLASICO TARDIO 
.fi'orma ti va phns o 
Ornato phas o 
Dyna.111ic phas e 
Docndont phaso 

593-692 
692.751 
751.:.810 
810-889 
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Existen m~todos quo se han ofrecido por varios oxportos 

en el estudio do las culturas americanas, Sin ombargo, 

se pueden aliar todos a dos campos m!s o monos dofini•• 

dos: las -corrolacioncs do l.lart!noz-Goodman-Thompson y • 

las do Spinden, Según la prioora corrolaci6n las fo··· 

chas mayas do la 6poca cldsica caor!an antro los siglos 

IV y IX do nuestra ora, La dltima si~a las nrl.smas fo­

chas 260 años untos quo la primora on al calendario cris 
. -

tiano, Los estudios del mismo problema logrados a tra• 

v6s dol procoso llamado Carbon 14 no han clarificado la 

situaci6n substancialmonto, Los resultados dol Carbon 

14 hasta la fecha corroboran las fochas oquivalontos do 

la corrolnci6n Spindon ?ºn las rochas do la primara mi• 

tad del por!odo cldsico,9 mientras quo fortalecen las • 

fochas do la corrolaci6n alternativa con la segunda mi­

tad del período clásico o sea al tard!o,10 Sin ombar-• 

go1 las fochas conseguidas a trav6s do asto m6todo no -

so han controlado suficiontomonto para verificar o dos~ 

croditar una o la otra do las corrolacionos a nuestra • 

disposici6n, Ultimamonto so han encontrado evidencias 

que soportan las dos correlaciones mencionadas, Traba• 
ll 

jos on Tikal han suministrado fochas que fortalecen • 

la posici6n do la corrolaci6n Martfooz-Goodman-Thompson, 

En cambio., los trabajos do oxploraci~n y rostauraci6n • 

llevados a cabo en Dz1b1lohaltt1n
12 

on los ~ltimos años 
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soportan la corrolaci6n do Spindon. Pnrn facilitar ol 

dosarrollo dol toxto dol presento trabajo usar6 la m~s· . . 

acoptada corrolnci6n do t'.art!noz-Goodmnn-Thompson, A··. 

quollos loctoros qua profieran la alternativa puedan • 

restar 260 años do las fochas que usar6 on al curso do 

mi trabajo,. 

Ahora bi6n, nos quedan vestigios do pinturas mura• 

los roprosontativas do las subdivisiones mayores qua ha 

hacho arriba on la vasta zona googr&rica, Los tras si· 

tics mayores do Uaxact~, Bonrunpuk y Chacmult~ corros· 

pandan a las tierras bajas del contra y al norte; .espo­

c!ficrunonto so encuentran rospoctivamontc on el Pot6n, 

on los afluontos dol R!o Usumacinta y on la zona dosig· 

nada ol Puu~. Adem&s do estos ejemplaras so encuentran 

vestigios do pinturas murales por toda la zona maya •. 

Las pinturas principales do Chich6n Itz& qua so º!! 

centraron on los Templos do los Tigras y Guorroros son 

roprosontativas do la cultura maya-tolteca, Las pintu• 

ras do Santa Rita y Tulum oorrospondon a culturas cuyos 

rasgos las colocan fuora do la zona maya, En ol preso!! 

to trabajo denominaremos runbos ojomplaros do pinturas • 

murales como maya-mixtoca (?), 

···-'·"'-··~-·----. . .... -··-·-··--- --·-··----·----
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h· 11EL PRIMER CONTACTO CON EL AR'IE PICTífRICO DEL MEXICO 
ANTIGUO•" 

:ú>s primeros europeos se quedaron asombrados al co~ 

templar los edificios, esculturas, pinturas y los demás ves 
. -

tigios de las culturas del continente americano, Su reac~· 
, . , 

cion ante~ las culturas precolombinas se conoce bien. Nos 
, . 

quedan relatos, cronicas, historias escritas por los prime· 

ros .conquistadores mismos y por los religiosos que llegaron 

más tarde, Desde el siglo dieciseis se han escrito muchos 

libros sobre el tema. Han entrado a la arena desde enton·· 

ces exploradores, viajeros., aventureros, y Últimamente los 

científicos encabezados por los arqueólogos, epigrafistas, 

lingüi'stas , filólogos, astrónomos, matemáticos, antropÓlo· . . ' 
gos, etnologos:, historiadores. 

la reacción de.l espai'lol y de todo espectador hasta . 

el presente, ante las manifestaciones materiales de las cul -
turas precolombina~; se ha resumido mey bién en la obra de 

Justino Fernández: Coatlicue.1 No es necesario repetir .. .;. 

esa~ revelaciones que Justino Fernández ha desarrollado en 

su o~ra! Pero s{ cabe en nuestro estudio exponer la forma 

que esa misma visión europea tomó al contemplar la pintura 

precolombina, en particular la pintura mural de la zona ma· 

ya. Tendré que advertir que los trabajos escritos durante 

la época colonial no contienen muchas referencias a nuestro 

tema, las reset'las de esta primera parte por necesidad se • 

. l • 



- 2 -

basarán en la pintura en geheral del mundb precolombino, '" 

Conforme con el material a nuestra disposición se pr~cisará 

más nuestro tema. 

Bernal Dfaz de 1 Castillo : 

Bernal DÍaz del Castillo se refiere a pinturas en -

la ·parte de su obra que relata el primer viaje que hizo al 

continente con la expedición de Francisco Hernández de cór~ 

doba, Según Bernal Dfaz, el primer contacto o desembarco -

rué en Cabo Catoche (o el Gran Cairo), Vieron las pinturas 

la segunda vez que desembarcaron en busca de agua. Este lE; 

gar lleva por nombre Canpech (Campeche), Es de este Último 

lugar del cual nos dice que,,, 

11 1levaronnos a unas casas muy grandes, que eran ado 
ratorios de sus Ídolos y bién labrados de cal y cañ 
to, y tenían figurado en unas paredes muchos bultos 
de serpientes y culebras grandes y otras pinturas -
de Ídolos de malas figuras, ,., 112 

Evidentemente el autor no se refiere a pinturas en el sent1 

do aceptado. t1nicamente usa la palabra para designar escul 

turas o bajorrelieves, 

Siguiendo adelante, al relatar sobre la tercera ex­

pedición, Bernal DÍaz nos dice de los pintores que Moctezu; 

ma envió a la costa con el propósito de grabar la llegada -

de los españoles encabezados por Hernán Cortés,3 l-Énciona 

pinturas otra vez al referirse a las noticias que Moctezuma 

recibió de la llegada de otros españoles en la costa, los 

espaffoles recién llegados eran los soldados a cargo de Nar· 
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váez,. que habían sido enviados por Veiázquez, el gobernador 

de Cuba, para emprender la captura de Cortés, Dice: 

"Y toda la armada se la llevar~n pintada (a Moctezu 
ma) en unos paños al natural. 11 -

Además de las alusiones a las pinturas ya citadas, 

Bernal D{az menciona esta misma actividad en aún otros con-

textos,* 

Entrando hacia el centro del valle de México en ---

1519, Cortés y sus soldados llegaron a la ciudad de Iztapa­

lapa donde fueron recibidos por el señor de esa misma ciu-· 

d&d y por el sefior de Culhuacán. Se admiraron de los pala· 

cios, los jardines y los patios de esa ciudad. De uno de -

los jardines con sus huertas, Bernal DÍaz dice, después de 

una descripción detallada,que 

11 ... podÍan entrar en el vergel grandes canoas desde 
. I 

la laguna por una abertura que teman hecha, sin --
saltar en tierra, e lodo ~lll.UX....';.~ca~j.o J. lucido,. '!.E'... 
muchas maneras de piearas y_ ~rnfüras en e!las erue -
ñaliiañar to-i¡Ueponder ar, , • 11 

¡Qué significa para el autor la palabra pintura? ¿La usa en 

*Cuando los españoles entraron al valle de México por prime 
ra vez, hubo un encuentro entre Cortés y Cacamat-~ 

I I 1 ' z1n, señor de Texcoco, Segun Berna! D1az, Cortes 
... -"le abrazó (a Cacamatzfn) y le hizo muchas qui­
ricias a él y todos los más principales, y diÓ -·­
tres piedras que se llaman margaritas, ~ue tienen 
dentro de sí muchas pinturas de diversos colores •• 
··!' (pág. •. 183), El autor uSii la palabra aQUÍ para 
describir los distintos colores que se ven al re-­
flejar la luz en las piedras, 
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este caso para designar lo que nosotros entendemos por pint.':!i· 

ras? El problema se nos dificulta aÚri más cuando acudimos a 

las traducciones que se han hecho de esa frase en inglés.. Ci 
taremos dos interpretaciones para dar a conocer al lector el 

problema, La primera la encontramos en la obra de Stephens 

11 Incidents of Travel in Central America, Chiapas, and Yucatan, 11 

Stephens cita a Berna! DÍaz en la Última parte del segundo to­

mo.• Dice: 

11 The whole was ornamented wi th 1~orks of !rt painted, 
and !dmirably_ pl~ and whitenea ... 1 ~ 

Aqu{ vemos ·iue el traductor habla de la ornamentaciÓh con -

obras de arte pintadas, La segunda interpretación de esta 

frase la encontramos en la traducción de Maudslay: 

11 And all was cemented and very splendid with many -
kinds of stone (monuments) with pictures on them,¡, 117 

Maudslay ha traducido la frase como si fuesen sólo unos mo~ 

mentes de piedra con esgrafiados, 
I • 

Aunque Bernal D1az nos ha mostrado que no usa la pa-

labra consistentemente, s{ podemos estar seguros de que ha-­

bla de dibujos quizá pintados, Pero no menciona muros. Más 

bién prefiero la traducción de Maudslay, porque Bernal DÍaz 

~~--~~~~~~~-~~~~--~~~~~~~~~~~~~~--

*Según la nota de pie de página, Stephens usa la edición de 
Madrid de 1632. Seguramente usó la primera y la Ú 
nica edición en inglés a su disposición al·tiempo­
en que escribió su obra. La primera traducción en 
inglés rué hecha por Maurice Keatinge en 1800, No 
se hizo otra traducción en inglés hasta 1844, unos 
af'ios después de que Stephens había publicado 11 Inci -
denta of Travel 11, 
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ha mencionado piedras y pinturas. Por lo visto han de ha­

ber sido ~iedras con esgrafiados y no, estrictamente habla!,! 

do, esculturas, Al ver es.culturas exentas nuestro autor las 

describe como lpinturas de Ídolos de malas figuras•, 

Ahora bién, las primeras noticias que tenemos de la 

existencia de pinturas las encontramos en las obras de los -

primeros conquistadores, Sin embargo, hemos visto que las -

muchas alusiones hechas por Bernal DÍaz son confusas. Usó 

11 pinturas11 para describir esculturas exentas, los libros az· 
tecas, esgrafiados en piedra o madera, y aún para describir 

el juego de luces en piedras ~reciosas o en cuentas, En fÍn, 

el autor usó 11pinturas11 al hablar de imágenes de diversas ÍE 

deles y técnicas, Finalmente, aunque Berna! D{az del Casti-

lle mostró una memoria extraordinaria en relatar la conquis-

ta de la Nueva España en detalles minuciosos, no encontramos 

referencia alguna que podamos certificar con certeza de pin-

turas murales, 

Fral Die¡o de Landa:~ 

Desafortunadamente encontramos sólo una mención de • 

pinturas murales en la obra de Landa. Dice: 

11 , .. b !anqueaban (los muros ) de muy gentil encalado y 
19s señores las tienen pintadas de muchas galante--­
r1as.11tl 

Como Bernal DÍaz, Landa también describe los libros 

que usaban los ind{genas, 

Hemos visto que los primeros pobladores europeos se 
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quedaron aduirados principalnente de los edificios de cal y 

canto. Adeoán, oencicinan los libros ·.¡ue se usaban en la -­

Nueva Espafía antes de la con~uista, Por lo general, enton-

ces, reaccionaron ante estas oanifestaciones nateriales en 

forua uoderada en cooparaciÓn con la reacción tan negativa 
J I I ante los idolos,* Llego a tal grado la reaccion negativa 

en Yucatán que estalló en la in~uisición de 1562 contra la 

idolatría. 

p~tor Don Pedro Sánchez. de J\Builar: 

Seguía siendo tan grave el probleria de la idolatría 

en Yucatán aún en las prioeras décadas del siglo diecisiete 

que encontrauos obras cooo la de Pedro sánchez de J.guilar, 9 

dedicada al ofreciQiento de uétodos ~ue serían necesarios -

seguir para la eradicaciÓn de ese probleua. 

AdeuÚS del tena principal \.jUe expo~1e 1 Sánchez de J,· 

guilru.· hace breve oención de las pinturas ourales tiUe se en 
cuentran en UXJJal y Chichén Itzá. Se refiere a ,,, 

11 los fauosos, grandes y espantosos edificios de cal 
y canto, y sillería, y figuras y estatuas de piedra 
labrada, )Ue dexaron en OXU!.lal (UXDal), y en Chichin 

.zá (Chichen Itzá), que oy se veen, y se puedieron -
habitar, n 10 

Nos sigue diciendo c¡ue ••• 

"en las paredes destos dexaron los Mexic.anos ouchas 
figuras pintadas de colores vivos, ~ue oy se veen -

*Véase Fernándezt Justino: Coatlicue Estética del Arte IndÍ 
gena, fl'Ólogo de Saouel Ruoos. Centro de Estudios 
Filosóficos. Ioprenta Universitaria, México, D. F. 
pp. 52~8. 
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de sus sacrificios, y bailes: por donde se colige 
ser obra de Mexicanos, y no de cartagineses como -
los nuestros pensaron, 11 ll 

Ahora bién, Sánchez de Aguilar no sólo fué el prim~ 

ro en mencionar pinturas murales en la zona maya, sino tam­

bién fué uno de los pocos en observar que los indígenas de 

estas tierras (los mexicanos) y no los cartagineses fueron 

los que babfan cons trufdo los 11fanosos grandes y espantosos 

edificios de cal y canto", basándose en las pinturas mura-­

les encontradas en los mismos, 

las obras que se escribieron sobre los mayas en los 

siguientes siglos no añadieron datos esencialmente nuevos, 

Siempre aumentaba la perspectiva que se alcanzaba por la -­

distnncia del tiempo que había pasado desde las primeras i_!! 

cursiones en la zorro. maya ?or los conquistadores. Además -

de la inclusión de esas obras, de los datos que encontramos 

en la obra de Diego de Landa, se incluía el desarrollo del 

pueblo maya principalmente en su evangelización desde·la --

conquista, 

Una de las principales obras escritas en el siglo -

diecisiete fue la "Historia de Yuc11tán11 de Diego 1Ópez Cog_g 

lludo, l2 En cuanto al tema, es muy semejante a la obra de 

Úlllda, En el primer tomo se dedica a la conquista de Yuca­

tán y a un estudio antropológico de los naturales. 
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El modo de ver la cultura maya no había cambiado a· 

preciablemente de aquél seguido por los ¡.irimeros pobladores 

espafioles, ~ diferencia básica entre la visión de Cogolla 

do y Landa es de grados, En el tiempo de Cogolludo ya no -

existía el espectro espantoso de la idolatría que había si-

do tan eminente en el tiempo de Landa, y aÚn siguió siendo 

hasta principios del siglo diecisiete. 11 obrn de sánchez 

de Aguili!I' es un buen testimonio de esta preocupación. -­

Aunque exist{an elementos en la población maya que pcrse-­

gufan la idolatría a mediados del siglo diecisiete, cuando 

Cogolludo escribió su libro, yn no había el temor contra -­

los Ídolos y libros indígenas, Al contrario sentían la faJ 

ta de estas fuentes, Había surgido un interés hacia los ll12 

yas antiguos, Aunque Cogolludo sentía el mismo horror coh-

1' trn la idolatría que los dem~s religiosos de su tiempo y a,!} 

tes hab{an sentido, le pesaba que se hnbÍnn destrufdo tan-­

tos vestigios de la antigua cultura de los mayas. 

Entonces para mediados del siglo diecisiete ya emp~ 

zaba a aparecer lu consciencia histÓricQ europea. Le. com~ 

prensión que después de todo, los antiguos pobladores de e­

sa tierra no habían sido tan bárbD.l'os como so habían supuoE 

to, 

Desafortunadamente, Cogolludo no menciona nada so-­

bre las pinturas murales en la zona maya, En las obras po~ 

teriores del mismo siglo y del.siglo dieciocho no cncontra· 

mos ningún cambio de actituq, 
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2. · 11 EL SURGIMIENTO DE UN NUEVO INTER~S EN LAS CULrtJRAS 00 
RICANAS 11 • -

Pasaría aún otro siglo antes de que los descendien· 

tes de los conquistadores se interesaran en los vestigios • 

materiales de las culturas americanas, Con el descubrimie_!! 

to a fines del siglo dieciocho de la ciudad de Palenque, -· 

surgió un renovado interés por el hombre del nuevo mundo p~ 

ra las ciudades que quedaron dispersadas por toda la área • 

hoy llamada MesoamÓrica. Este hallazgo causó tanto interés 

en la Real Audiencia de Guatemala que entre los hombres rnGs 

ilustres de la época se formó, lo que Alberto Ruz ha llama· 

do, una ºtertulia o academia cient!fico·literc.ria1113 en lu 

cual se discutía el origen* de los hombre3 que construyeron 

ésta y !ns otras ciudades del HÓxico antiguo, 

*En el siglo XVI los ¿rimeros europeos vieron a los natura· 
les de este continente como descendientes de las -
tribus perdidas de Israel, Til!llbién se atribuía el 
origen de los mismos, a los cartagineses, El nue­
vo descubrimiento en el si¡;lo XVIII de una ciudad 
que mostrabP. aún en su est:c.do arruinado c;ue sus -­
constructores habían pertenecido a una alta civili 
zación, planteó de ngcvo el mismo ¿roblcma,. Como­
en el siglo XVI la bUSlJUeda del hombre americano • 
se concentró en el viejo mundo, a saber: una fuen 
te Cc.rta6inés-Fenicia, Ademns, se proporcionaron-. 
nuevas teorías a ~rincipios del siglo XIX,. Con -­
los nuevos descubrimientos en el Egipto surgieron 
muchas ideas que atribuían casi todP.s las culturas 
antiguns a esta sola fUente, También andaba muy -
en moda la teoría de la atlúntida, Sin embargo, · 
no se abandonaron las antiguas teorías, a saber:·· 
las tribus perdidas de Israel. El mús famoso pro­
ponente de esta Última en la primera mitad del si· 
glo XIX rué lord Kingsborough,. Llegó a tal grado 
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Con la publicación en 1822 en una versión inglesa -

del informe de Antonio Del Rfol4 sobre la ciudad de Pulen--

que, el interés en las culturas americanas trascendió las -

fronterns de Centro América, De esta época datan los via·· 

jes hechos por entusiastas de las culturas americanas. En· 

tre los primeros viajeros e interesados que dejnron trabajos 

escritos encontramos a Waldeck, l5 Dupaix, 16 Kingsborough17 y 

Stephens. 18 Literalmente en este período • la primera mitad 

del siglo XIX- empezó una acumulación de d~tos preliminares 

que formarían las bases necesnrias pura los estudios cient{-

ficos de años posteriores, 

John Stephcns: 

Cuando nos dirigimos a la obra de John Stephens ya -

entrnmos a una visión contemporánea, Es, con Stephens, que 

encontramos un interés extraordinario hncia los antiguos con 

tros de los mayas en Centro América, Chiapas y Yucatún. --­

Stephens expresó un entusiasmo sobre los vestigios materiales 

de los primeros :.unericanos, Pero debemos comprender que Stc· 

phens sentía el anhelo de encontrar raíces anteriores a la v~ 

nida de los europeos pnrn mostrar nl Viejo Mundo que :::quÍ ,:n 

el Nuevo Mundo hnbÍan existido cultur:::s tan viej<!s como l:::s '" 

*(continuaciÓn)·su fé en esta teoría de los orígenes de lns -
culturns americanas c;ue perdió todn su fortuna, en -
sus esfuerzos de probar su validez. Consecuenteoon­
te, su nombre es, hoy día, sinónimo con esta teoría, 
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de Europa, Y o.demás, que esto.e culturas runeric::mas se po· 

dÍnn compc'.'.l'nr favorablemente con lns antiguas culturas del 

Egipto y las otras culturas subsecuentemente surgidas en el 

Mar Mediterráneo. 

Stephens expresó ante los restos de pinturas muro.· 

les •,ue encontró en sus dos viajes j)Or Centro Améric.:i, una 

admiración por la ejecución,~::, expresión del tema en dichas 

pinturas. lo ~ica lrunentnble, seg~ él, fué el esto.do de 

las pinturas cuando él las contempló, Su reacción, aunque 

positiva, siempre no pudo trascender su tiempo, El Llejor 

cumplido que pudo dar fU~ una fidelidad al naturalismo en 

la ejecución del tema, · Al contemplar las pinturas que en­

contró en Xul expresa eate sentimiento: 

11 ... el dibujo muy bueno, actitud expresivo. y nat] 
ro.l, y en su conjunto eran con mucho, aun en su es 
tado de mutilación, lgs más interes~ntefi que yo hÉ 
biese visto de este genero en el pa1s. 11 9 

Sin emb::i.rgo, Stephcns fué el primero en apreciar -

las pinturas murales de la zona maya sin reservas, No rué 

agobiado por la tradición que había i~pedido a los escrit~ 

res ~ue habían escrito sobre los mayas en los siglos ante­

riores. Antes de Stephens el interés o la visión ante los 

vestigios de la cultura maya había sido muy limitada. El 

tiempo era apropiado para que surgiese un redescubrimiento 

de las culturas indígenas. Nos dice mús adelante cuando -

relntn la existencio. de pinturas muro.les en fimrt.lekrot.,til 

M "' 
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11Desgracio.drunente estabmi harto mutilo.das para po­
·der extraerse, y parecía que sobrevivían al univer 
sal naUfro.gio únicruaente para probar que los cons':' 
tructores aborígenes habían poseído ips habil,idad 
en el ramo menos durable del arte grafico.1120 

Cu~ndo Stephens llegó n Chichén Itzá, su entusias-

mo sobre las pinturas murales ~ue allí encontró, le cor.r:io-

vieron a colocar los restos de dichns pinturns en un nivel 

más alto que las esculturas procedentes del nismo sitio. 

11 Por largo tiempo estuvimos en un verdadero estado 
de ansiedad desesperante con· los fragmentos de pin 
turas que Íbamos encontrando, produciendo en noso-: 
tros la fuerte impresión, de que en este arte m~s 
perecedero y destructible los constructores de es­
tos edificios hobÍan hecho m~s prog~eso 5ue en la es 
cultura, y de c¡ue ns! er11 qn efecto, temamos líl - -
pruebe. en aquel momento. 1121 . 

Stephens se refiere o. los restos de pintura mural que enco,g 

tró en el Templo de los TigTes, Hablando más espeCÍficaoe!.! 

te de la pintura en sí nos dice que ,,, 

11En los gol;Jes de ;,:>incel hcy ciertos rnsgos, ·,ue -­
muestran lo. libertad y destreza con que el asunto -
era manejo.do por manos maestras. 112? 

El tema de la pintura no era extraño: la conocida 

batalla de guerreros, en una aldea con casas, escenas de Vl 
' ' ' t da domestica, arboles, Poro cti~do Stephens topo con un ~ 

ma raro no se fijó en la realización del tema. Volvamos a­

tr~s ,iara indicar su reacción ante otra pintura que viÓ en 

Tankuché, Campeche. Nos da una descripción del edificio -

en que estas pinturas se encontrab&n, los colores dominan­

tes en ellas y luego nos da su reacción de una parte: 

11 Como la ;iieza estaba cub~erta hasta arriba de lo-
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do, tuve la necesidad de sentarme, o más bién de a­
costarme para poder examinar las pinturas. Una de 
el~as me chogó por ser exactamente una represen~~-­
cion de la mascara descubierta en el Palenque .. "·j 

Indudablemente Stephens se refiere a la máscara que se en­

cuentra en el tablero de piedra al fondo del altar del Te_m 

plo del Sol, Se refiere a esa ~isma máscara en su libro~ 
sobre el viaje que hizo a Palenque, Después de una des--· 

cripciÓn detallada de los personajes que se encuentran en 

dicho tablero nos dice de la misma máscara representada al 

centro del tablero y semejante a la máscara ~ue encontró -

pintada en los muros del Templo en Tankuché, Campeche. 

11 ,.. a hideous mask, the eyes widely expanded and 
the tangue hanging out."~'' 

Esta máscara que Stephens encontró tan horrenda representa 

el dios solar, el dios jaguar, dios del interior y de la • 

superficie del mundo de los mayas (Tepeyollotl, dios del -

interior del mundo de los mexicanos), 

Entonces vemos que Stephens se detenía en algunas 

ocasiones en rendir homenaje a los pintores precolombinos 

cuando vefa algo incomprensible tocante al tema represent~ 

do, Sin embargo, realizó una apreciación del arte preco-­

lombino único en su época. Cuando se trataba de un tema -

comprensible Stephens lograba una apreciación laudable. 

·Al referirse a los restos de pinturas en el conjlJ!! 

to de las Monjas en Chichén Itzá, Stephens nos dice que ••• 

"Entre estos restos, se ven algunas porciones de -
formas humanas Qerfectamente dibujadas con las ca-
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bezas cubiertas de_9lumeros llevando escudos y lan 
zas en las manos, 11 2<> -

Un tema aún apropiado para el pintor de la época de Stephens; 

la pintura del romanticismo. No cabe en nuestro estudio a­

nalizar la época de Stephens tocante al arte occidental y -

su realización en la pintura, literatura y la música. El -

léctor está bién familiarizado con el ambiente que reinaba 

cuando Stephens escribió su obra, 

Ahora bién, Stephens realizó. una apreciación del ar-

I ' te ind1gena jamas alcanzado por sus predecesores y contempo-

ráneos, Además viÓ por primera vez, la posible relación en-

tre la cultura de la zona maya con las culturas del altipla· 

no. ViÓ semejanzas en las representaciones de esculturas y 

pinturas en Chichén Itzá con sus equivalentes en el altipla­

no, Refiriéndose a las pinturas murales en el !Jt;lmplo de los 

Tigres dice : 

11 Pero tienen estas pinturas un interés superior al -
que pudieron producir, considerándolas sim)lemente -
como muestras del arte, porque entre ellas hay dise­
ños y figuras ';ue naturalÚimamente traen a la memo­
ria las muy conocidas pint1U'as de los mexicanos; y -
si estas analogías se sostienen bien, entonces este . 
edificio anexo a las murallas del Juego de Pelota, -
viene a ser un testigo irrecusable de que el pueblo 
~ue habitaba México en la época de la conquista, per 
tenec!n a la misma raza original de los que constrü­
yeron las ciudades arruinadas de Yucatán," 27' 

Stephens vió a los constructores de estos edificios 

como los antepasados de los indígenas que habitaban y siguen 

habitando estas tierras, Y esto cuando Waldeck y Kingsborough, 

entre los principales ex)onentes de teorías que ligaban el -
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Nuevo con el Viejo Hundo, buscaban semejanzas entre las • 

culturas at1ericanas y las culturas hebreas. Stephens re· 

presenta entonces, una de las pocas voces que empezaban a 

proclamar ~ue las culturas americanas eran autóctonas. 

Frederick Catherwood: 

Frederick Catherwood se ha ligado con el nombre -

de John_L. Stephens por todos aquellos ~ue han visto y l~ 

fdo las dos obras c;ue se publicaron en 1841 y 1843, sobre 

las ciudades mayas escritas por el Último e ilustradas --

por el anterior, Es decir, Cather1mod tiene su lugar en 

la historia del estudio de la cultura maya principalmente 

;or los dibujos realizados en Centroamérica, Chiapas y Y~ 

catán y publicados en las dos obras mencionadas arriba, -

Sin embargo, en.1844 Catherwood publicó~8 sus propias im· 

presiones de dichos viajes, Esta pequeña obra fue el re­

sultado de un plan de grandes proporciones ~repuesto por 

Stephens y Catherwood tara dar a conocer la grandeza de -

las culturas del México antiguo, Esta gran obra iba a -­

contar con más de cien planchas por Catherwood y con tex­

tos escritos por los etnógrafos e historiadores más dest~ 

cados de esa épocaf entre ellos Prescott, Gallatin y des­

de luego, Stephens, Debido a muchas desgracias29 el pro~ 

yecto se abandonó y Catherwood sólo logró publicar su li­

bro que aqu{ nos concierne con 25 planchas y con una in· 

troducción por él mismo, Catherwood había contado con la 
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ayuda de Stephens pero, debido a razones aún todavía inex· 

9lica.¡i11.s, . .Stephens no escribió el texto, que Catherwood -

tanto había solicitado. 

En la introducción a su libro, Catherwood menciona 

las pinturas murales entre observaciones generales sobre -

las culturas de la zona maya. Consideró el arte de la Pi_!} 

tura su~erior al arte manifestado en la erección de pirámi 

des y templos, no sólo en términos de estética sino también 

en cuanto a la técnica: la preparación, mezcla y usanza de 

los pigmentos. Dice: 

11 Their painting is, indeed, superior to their archi­
tecture and sculpture: like the sane art amon&st 
the ancient Egyptians, it was .. ~pplied for purposes 
or archi tec tural decora tion, n,30 

Sin embargo, el autor colocó la pintura de los ma­

yas en un nivel superior en comparación con la pintura egiz 

cia1 

11 In the blending of various colors, they had at­
tained a step beyond the practice of that nation 
(el Egipto), approaching more nearly to the less 
severe style of art found in the frescos of Poopeii 
and Herculaneum,. Such an assertion may seem to 
need sorne corroborative proof. These rcmains, from 
the very fragility of their nature, have, in too 
many cases, utterly perished.~3~ 

Es decir, se acercan más que las pinturas egipcias a las -

normas de arte del mundo occidental, Hablando oás especí­

ficamente de las pinturas murales, Catherwood menciona las 

que encontró en el ~mplo de los Tigres en Chichén Itz~ •. -

Proporciona las dimensiones de la cámara y de las figuras 
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repr&sentadas en el mural, Además menciona brevemente el 

tema, Catherwood hace otra alilsión a pinturas cuando se 

refiere a la ciudad de Palenque, Específicamente nos ha· 

bla de la estructura conocida como el Palacio. Aqu{ en·· 

cuentra vestigios de pinturas en los muros, Dice: 

11Every part (los diferentes edificios del Palacio} 
appears to have been elaborately decorated with 
sculpture in stone, stucoes, and paintings. 11 3~ 

Sigue: 

11 In severa! of the apartments, which have the usual 
triangular arch, I noticed that the walls have been 
painted several times, as traces of earlier subjects 
were discernable where the outer coat of paint had 
been des troyed. The paintings Here of the same 
nature as the frescoes of Italy, ·watercolours ap­
plied to ce1ílent. 1133 

Catherwood opina que todos los edificios im)ortan-

tes han de haber estado llenos de pinturas en un tiempo. -

Basándose en las pinturas deLfigplo de los Tigres en Chi-

chén Itzá, el autor dice: 

11 ••.• they (las pinturas) gave me a much higher opinion 
of the state of civilization aJ.ll.Ong the Indians than 
I had previously entertained, 11 J.t 

Catherwood termina sus observaciones con el mismo pesar e_!f 

presado por escritores posteriores: la destrucción o des3 

pariciÓn de las pinturas murales del México antiguo • 

. Ahora bién, Catherwood designó las pinturas murales 

de la zona maya como arte, Además las presentó como mues-­

tras del alcance o grado de la civilización de los pueblos 

indígenas. Por fín, Catherwood comparó favorablemente las 
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pinturas murales de esa zona con las pinturas de Pompeya y 

Herculanum-- ambas ciudades del Ioperio Romano cerca del -

volcán del Vesuvio -- y las encontró superiores a las pin· 

turas del Egipt.o. 

3. - 11 LA HUMERA EPOCA DE VIAJES DE RECONOCHiIEi!TO, EXPLO·­
RACION, E INVESTIGACIOHES SISTEMA'.TICAS. 

Después de las obras tan esporádicas sobre el !1:Íxl 

co antiguo, escritas durante la época colonial, tenemos un 

I ' periodo en que se publicaron un buen numero de libros so-· 

bre este tema. Este surgimiento de interés hacia las cul­

turas precolombinas se debe a muchas razones. No serú nue~ 

tro propósito investigar a fondo los antecedentes de dicho 

moviaiento; sólo debemos hacer constar que se llevó a cabo 

durante la segunda mitad del siglo diecinueve, 

Dos acontecimientos sobresalen en los años anterio-

res a esta actividad, que sirvieron como bases y fuentes de 

interés para el estudio de la cultura oayn: la publicación 

de las obras de Stephens y el hallazgo y publicación del m2 

nuscrito de Fray Diego de Landa. Landa proporcionó la cla· 

ve para el desciframiento de los glifos calendÚricos y los 

dibujos de Catherwood, en los libros de Stephens, formaron 

la otra parte tan esencial en esta operación. Es decir, fue 

en las décadas después de la publicación de estas obras, en 

que realraente empezó el estudio científico de la cultura a~ 

ya. 
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Por lo general, tenemos noticias de viajes hechoE -

por extranjeros interesados: Desiré Charnay ,.37 Alfred P, -

Maudslay,l Teoberto Haler,37! W, H. Holmes, l Adela Bretón,39 

Edward H, Thompson40 y el incomparable Le Plongeon,41 To--

dos los individuos, mencionados arriba, publicaron los re-­

sultados de sus viajes, y sus trabajos de investigación y -

restauración. Sólo mencionaremos aquéllos que nos dan not1 

cias y datos de pinturas murales en las ciudades de la zona 

maya. 

A._1.![l!.~t~- _Jj?_]!ongeon: 

Empezaremos con Le Plongeon en nuestra exposición -

de lo que se ha dicho de la pintura mural aunque tenemos n~ 

ticias de otro francés que le precedió en viajes de explor3 

ciÓn en la zona maya: Desiré Charnay. Charnay menciona la 

existencia de pinturas ~urales42 en Palenque y Chichén Itzá. 

La importancia de sus trabajos reside en las fotografías que 

tomd de los monllLlentos principales de las ciudades mayas y 

no en el texto. El texto escrito por le Plongeon43 tiene m~ 

nos importmicia, pero lo mencionaremos porque representa -­

gran p(ll'te de su libro y proporciona unas interpretaciones 

tan únicas de las pinturas que no debenos pasar nús adelan-

te sin primero darles un vistazo, 

le Plongeon nos ha dejado unas reproducciones de c~ 

pias que logró hacer de las pinturas del 1emplo de los Ti--

h' ' ' ' gres en Chic en Itza. Su primera reaccion le recordo monu-
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mentes del lejano y del cercano oriente, 

11 It seemed as if we had been transported to one of 
the r~al tombs at Thebes, or to tln cave teaple 
in tñe·is!ara ol~legñañta (isla cerca de Bombay, 
India), ,,, ll1tr 

Pero al comparar las pinturas de ambas culturas le Plongeon 

considera la de los mayas superior a la de los dos lugares 

mencionndos arriba, Nos dice: 

11 .. , only here (en el templo de los Tigres) ar­
tists were less tra.nmcled by conventionalities in 
art, Their designs freer, truer, to nature, more 
correct in their delineations, particula.rly of 
the human body, show that the artists who4~xecuted them uere masters in the art of drawing. 11 ' 

Aunque le Plongeon considera a los pintores mayas grandes 

dibujantes, siempre tienen deficiencias: 

11 Like the Egyptian, the Chaldee, and the Hindoo ar­
tis ts, the Mayas 1'/Cre little acquainted wi th' the 
rules of gerspect~e. Their landscapes were, there­
fore, defective,it 

le Plonge~n nos dice, además, que el !eaplo de los 

Tigres es la cáraa.ra funeraria del príncipe Coh, Llega a -

esta conclusión porque ve, en el interior del templo, los 

murales divididos en diferentes tableros por una banda de 

color azul; y como el color azul simboliza la muerte, as{ 

debe ser la interpretación, Los murales, entonces, corres 

penden a la vida y la nuerte de este personaje not1brado -

por le Plongeon el príncipe Coh, Liguda con dicho prfncl 

pe, está la reina MÓo, El autor desarrolla una historia 

en que vemos los dos protagonistas representados en las -

pinturas del templo, 
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U:l Plongeon interpreta la batalla representada en 

el ouro ~' parte sur, como un ataque de los aLligos -­

del príncipe ante una aldea mexicana (Planohas XLVIII y -

) 
I ' I XLIX. Despues de la batalla, segun el autor, el pr1nci· 

pe se ve luchando con su hermono en el ouro ~· * Final 

mente, encuentra al príncipe muerto en la parte superior 

del centro del muro ~' sobre la entrada (Plancha L). 

Le Plongeon interpreta esta escena, que posteriornente se 

interpretó como una escena sacrificial, como la prepara·· 

ciÓn del difUnto para la cremación. 

Le Plongeon ve a la reina Móo, que ya es viuda, en 

el fragmento de una pintura que se encuentra en el muro ~­

!2, (Plancha LI ). Maudslay reproduce la misoa escena. 47 S~ 
ler describe esta escena como el Tano~chan.48 

Por r!n, el príncipe Aac, que, según el autor, ar.ia 

ba a la princesa, fue rechazado por ella y, para vengarse, 

empezó las guerras civiles que, por rfn, destruyeron la -­

cultura de esas tierras. Sigue relatando la historia de -

la reina MÓo en el Códice Troano, 

Además de las interpretaciones aoncionadas arriba, 

Le Plongeon expuso otras teorías tan fantásticas, a saber: 

contacto cultural entre el nuevo y el viejo aundo, la teo­

ría de la Atlántida1 y el origen de la cultura egipcia en 

*No es una lucha; son las dos figuras, taoaño natural que 
se encuentran en la parte inferior del muro este. 

,:,1·" 
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la zona raaya, que las copias de las pinturas hechas por Ól 

y el ter.to sobre dichas pinturas, son de muy poco valor, -

Sus copias son, por lo general, fieles hasta cierto punto, 

pues distorcionó sus pinturas para satisfacer los requisi· 

tos de sus teorías • 

.!!._fred Mauds lny;: 

Maudslay fUc el pri@ero de los que podemos rcnlnen 

te llamar investigadores raodernos de la cultura naya. Su 

obra49 oonut:1cntal es, según Tozzer, indispensable para los 

estudiantes de la escritura jeroglÍfica oaya y tmnbi6n para 

los arqueólogos de }bsoru:iérica,5° Sus planos, dibujos, y 

fotografías son, en opinión del ois@o autor, los oás dota· 

llados, los nús correctos, y en todo aspecto el estudio oás 

satisfactorio de las ruinas nnyas.71 

Su obra tiene interés para nosotros porque en ella 

encontramos, por prinera vez, In reproducción fiel de unos 

fragoentos de pinturas ourales del !enplo de los Tigres. -

En la obra de Stephcns52 cncontraoos unos dibujo~ de las -

mismas pinturas, pero sólo unas figuras aisladas, Maudslay 

es el priJcro que trata de hacer copias fieles de algunos 

fragoentos, Por falta de recursos oatcrialcs no logró co­

piar cás que los fragracntos que acnciono.reaos raás adelante, 

lo que no logró hacer Maudslay, lo hizo Adela Bretón años -

después.53 Como heoos visto, le Plongeon publicó copias de 

algunas escenas que le sirvieron en sus interpretaciones --
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tan únicas de las pinturas, Sin erabnrgo, distorcionó las 

escenas (el sacrificio) a tul punto que pierden oucho va· 

lor cooo datos, 

Mnudslay oenciona pinturas en la Co.sa de bs Hon· 

jas; nos dice de su contenidot tamaño de las figuras y los 

colores eapleados,54 Encuentra vestigios de pinturas en 

la Iglesia~55 en el interior del Caraco156 y en la cnnnra 

del fondo del f3oplo de los Tigres,57 logró hacer copias 

de algunas escenas aisladas del ·tenplo de los Tigres, In· 

cluyÓ reproducciones de las copias en su obra, Describe -

el tet1a de la conocida batalla del auro oeste parte sur, -

Señala, adet1ás, el t1isoo sacrificio que le Plongeon inclu­

yó en su libro (Plancha L en la pÚg, 138) que se encuentra 

en la parte superior del centro del r.mro oeste, Reproduce 

a colores las ansas de los individuos en dicha escena sin 

detalle alguno. Explica porque cnrecen las copias todos 

los detalles cuando se refiere a la batalla del nuro oes-

te parte sur, Dice: 

11Alasl I was only able to trace the outline, and 
hadrnithe~8t1oe nor aaterial for copying the 
colours, 11 1 

Mnudslny reproduce una porción de lo. pintura del 

auro ·este en que se ven casas, árboles, serpientes, ani· 

rmles, pájaros, un guerrero y aujcres (Plancho. XL), 

En rcsuocn venos que no hizo oás que describir las 

pinturas y, cuc.ndo fue posible, proporcionó reproducciones 
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de las mismás, No interpretó dichas escenas· porque no rué 

. I ' I . 

·su proposito, Fue el dar a conocer los vestigios de pint~ 

ra en una forma objetiva para facilitar estudios fUturos. 

Thomas Gann: 

A Thomas Gann, arqueólogo inglés, debemos el dese~ 

brimiento de pinturas murales en Santa Rita, Honduras Bri· 

tánica, En 19001 Gann publicó un trabajo59 sobre su dese~ 

brimiento en el cual incluyó reproducciones de las copias 

de las pinturas. No se han reproducido, que yo sepa, co­

:;>ias completas de las pinturas fuera del trabajo de Gann, 

Otros autores han reproducido sólo tma de las varias ese~ 

nas encontradas ¿or el inglés, 

En el trabajo que a~uí nos concierne, el autor pr~ 

porciona datos sobre el sitio donde encontró los vestigios 

de pinturas murales, a saber: dimensiones de los muros, -

el área total del edificio, el estado de las pinturas, una 

descripción del tema, y unas observaciones sobre el posi-­

ble propósito de ellas., En fín, nos informa sobre el cur­

so de las exploraciones ~ue fueron iniciadas en 1896, 

Gann compara algunos de los personajes representa-

dos en los distintos muros con sus ee¡uivalentes en estuco 

en la ciudad de Palenque en el estado de Chia)as. Además, 

interpreta dichos ¡)ersonajes como deidades mexicanas tal -

como Quetzalcoátl y Huitzilopochtli. 60 No es sorprendente 

que haya encontrado semejanzas entre representaciones an·· 
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tropomÓrficas de Palenque y deidades del altiplano si reco¿ 

damos que en esa época la ciudad chiapaneca se consideraba 

como una obra tolteca, 

Es~ecÍficamente, Gann ve semejanzas entre una de las 

nueve figuras representadas en la segunda ~itad del mlll'o no¿ 

te, que se extiende de la entrada hacia el muro oeste, y la 

figura al lado izquierdo en la lápida del templo de la Cruz 

en Palenque. Dice: 
11 The facial ¡Jrofiles are almost identical i:he head­
dresses nre very similar (except that in Palenque 
figure the plumes of feathers are absent), and there 
is the strong similarity in each case between tre 
gift or offering and the mode of presenting it, The 
Palenque figure appears to be standing upon the head 
of sorne monstrous animal, 11hereas figure 3 is sitting 
within the widely open jaws of an animal, which, for 
want of a better term, has hitherto been called a 
dragon, whose jaws, curved teeth, and eye, l}ith con­
ventional eye ornament, are clearly shown, nbl 

¿Será este dragón de Gann el monstruo de la tierra -

que tanto se ve representado en los códices me;:icanos como -

en los mayas? Vuelve a recordar más adelante la semejanza -

de los dos personajes mencionados arriba, También compara -

el ]ersonaje palencano con un bajo-relieve encontrado en 

Labpak, Yucatán, Dice: 

"In each case tln figure is holding elevated in one 
hand a small object, on which is s·~uatting a dwarf 
or baby, 1·1hich is ::ip:parently being presentad as an 
offering or sacrifice, The dress of thc two figures 
is very similar, ..• In the glyph places above the 
.W.bphak figure is seen a cross, and tm sume syrubol 
is also to be observed in the henddress, In the 
glyph place between figures 3 and 4, plate XXX, the 
same sy"bol also appears. The cross is in both 
cases of the sarue shape,1162 
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Ahora bién, Gnnn ha encontrado semejantes temas re­

¿resent:idos en lados o;iuestos de la enorme zone. maya, no s~ 

lo en términos de distancia sino también en el tiempo. Con 

forme con su jJro¡iia posición en el ambiente científico a fl 

nes del siglo, abarca aún más terreno cuando liga las cultu 

ras mexicanas con las de la zona maya, 

Gann ve a Huitzilopochtli, deidad ['.Jexicana, en el -

fragmento de pintura mural que se encuentra en el muro oes­

te, Es la calavera que se ha representado en el ta['.Jbor que 

toca un personaje con la mano derecha y que agita una espe-

cie de son~ja con la mano izquierda. Este fragmento es el 

que se ha reproducido ;ior cnsi todos los .:iutores 1;,ue han --

tratado el tema, 

11 The central figure represents a de<lth' s-head within 
a sort of altar, Speech signs are proceeding from 
its mouth and from the top of the altar, This is 
probably meant for Huitzilopochtli, the Me;:ican god 

63 of death, who is often re;1resented by a death 1s-hcad, 11 

Debemos apuntar, antes de seguir adelante, •{ue la 

deidad citada por Gann no es de la muerte sino de la guerra. 

Ligando los murales aún más con el altiplano, comp~ 

ra la realización del tema, (semejante a los de la misma á­

rea segÚn el autor) con el arte azteca y tolteca, Dice: 

11 In regarding thc pD.inting as a whole, that which 
strikes one most forcibly is its highly conventional 
ch..".l'acter, and, indeed, this is a peculiari ty which 
seems to be inseparable frorJ all Aztcc and Toltec 
art. 1164 

El artista de los murales de Santa Rita, segÚh Gann, 



• 27 -

carece de sensibilidad artística; en raras ocasiones se ven 

huellas de dicha cualidad aquí y all! en los murales.. Dice: 

11 The artist appears to have had no conception of 
perspective~ but the minutest detail of dress is 
most cnrefu ly indicated, both in outline and in 
coloring. nb 

Sigue: 

"The wall was, in fact, not intended as a work of 
art, but as a pictographic record of certain im­
portant events; and looking at it in this light, 
wc can understand why artistic feeling shoUld have 
qeen sacrificed to minuteness of dctail, fQr no 
~oubt the most insignificant dctail in drcss ~q 
ornrunent convcyed a mc~ing to the ini tiated whicll 
to us is forever lost, nbó 

Al tratar de determinar quiénes fueron los constru~ 

· tores de los raontfoulos, Gann acude a los jerogi!f'icos r~-­

presentados en las pinturas, Opina que los glifos son de -

origen maya-tolteca, Describe y trata de identificar cada 

glifo en las pinturas, 

En r!n, Gann concluye que estas. pinturas se deben 

atribuir a la mismn gente que edificó las ciudades de Yu· 

catón, Guatelilllla y Honduras. Sin embargo, basándose en el 

estilo y la realización del tema, el autor añade que pert~ 

nacen más bién o tienen más en común con los pueblos mixt~ 

cos de la parte sudeste de México. Además, probablcocnte 

eran aliados y quizá contemporáneos de los Últimos, Aún -

sin todas las otras evidencias ya mencionadas, los jerogll 

ficos solos jrobar!an que el edificio era la obra de una -

PAl't~ clel pueblo maya-tolteca,68 
i ·~. ·, . ' 

~ .. _; \ 
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Venos que Gnnn ha usado la terminolog{a (mixteca, 

tolteca, azteca y oaya·tolteca) indiscrininadanente en sus 

observaciones e inter.,Jretaciones. El descubrimiento de es . ~ 

tas pinturas llenó muchos huecos en el fondo de inforoaciÓn 

a la disposición de los investigadores de las culturas ao~ 

riconns pero t<llilbién af1rraó concepciones erróneas de esas 

cismas culturas, Bn esta época no se hnbfo precisado un 

cuadro en el cual quedaran colocadas adecuadariente las d.! 

ferentes culturas americanas, Adenás, la abundancia de -

material escrito sobre las culturas de la meseta confirra~ 

ba las teorías que designaban dichas culturas corao bs --

principales. Gann natural~ente presenta los culturas co-

no la moya-tolteca y la mixteca en un solo cuadro cultu--

ral. Usa las dos designaciones alternativaBentc. 

· Sin embargo, en años posteriores, con nuevos des· 

cubriQientos en la zona aaya, se estableció que los pueblos 

~a habían engendrado grandes civilizaciones y que en 

una época tronsicional habían recibido 6entes procedentes -

del altiplano •1uc participaron y dominnron en el segundo y 

Últioo período de grandeza del pueblo naya. 

Ahora bién, teniendo presente el est~do en que se 

encontraba la reconstrucción de la historia de las culturas 

americanas a fines del siglo XIX, veoos que Gann no se reti 

ró auy lejos, si acaso lo hizo, de las aceptadas ideas de -

la época. Al descubrirse las pinturas ourales en Santa Ri-
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ta, rué muy natural encontrar tma pieza raás en esa recons· 

trucciÓn de la historia en que las culturas oexicanas se -

consideraban como las principales, k\s pinturas con sus -

cara~ter!sticas semejantes al arte :)ictérico de la raeseta 

se prestaron fÚcilLlente a las ideas que formaban esas too· 

rías,* 

Edward H, Thompson 

I:dward Thonpson es más bién conocido couo el prioe· 

ro que trató de verificar lo que Fray Diego de Landa relatÓ** 

*Véase Beyer·Heraann: La Ligadura de los Tunes, nota acerca 
de las pinturasoliraTesüit'S"anta 1Hfa, Honduras Bri· 
tánica, llieoorié:\s de la Sociedad Científica 11!J1tonio 
Alzate. 11 Toii10 39, 1920-1921. (P()l'~ una inter¡ircta· 

. , d 1 i . ' , '1 · d c10n e as µ ncuras c¡ue, segun veo, es aas va i a -
que la de Gann debemos acudir al trabajo citado a~uí.) 
En la ¡)ágina 522 BGyer dice: 11tendrfaL1os, entonces, 
represento.dos los veinte tunes r;uc couponcn un Katun 
que comienza con el tun 18 ahau 1 y terQina con el 
tun 110 ahaut, los patrones de los tunes, con dos o 
tres excepciones, están pintados cono nmnrrndos con 
una soga, femando así, mm hiler:i de )risioneros 
que, en mi concepto, es una expresión :;iictórica de 
la :idea de que el katún forw1 una ligadurn de los tu 
nes. 11 

**lklnda, Fray Diegg de: R~laciÓn de las Cosas de _Iucatán., 
Introduccion por 'ngc! ~la, 1raribay K, ócfav5lfilfcion, 
editorial Porrua, S. A. México, 19J9. CaµÍtulo 
XLII, pág. 114, !lunda dice: "En este pozo han ve­
nido y tenían entonces, costuobre de echar hombres 
vivos en sacrificios a los dioses en tieapos de se­
c~,. Y pensaban que ~o morían aunque no los veían -­
mas, Echaban tnmbien otras muchas cosas de piedras 
de valor y que tenían preciadas. 11 
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sobre el uso del cenote de Chichén Itzá. Comprobó que el 

cenote se había usado para sacrificios, como Landa había di 

cho, al rastrear una porción del fondo entre los años de --

1904 a 1907. 

Además de los trabajos logrados en el cenote; Thomi 

son llevó a cargo varias expediciones de reconocimiento a 

Tzulá, Chacmultún y Xkichmook, a fines del siglo XIX y a -- . 

principios del presente siglo. J..os resultados de estas ex­

pediciones se publicaron en dos obras,69 En conjunto con -

el texto se reprodujeron a color copias de los vestigios de 

pinturas murales! 

Las observaciones de Thompson sobre las pinturas -­

son ligeras, Usa la palabra enigmática, 11 tesoros de arte11 , 

para describir la pintura de Chacmultún. Además, las com­

para con las representaciones de arte del antiguo oriente. 

Dice: 

"Sorne of these painted figures strikingly resemble 
portions of the codices, but others, especially 
those in black, are uni~ue among the mural paintings 
known to exist in Yucatan, Many of the figures have 
a slight resemblance to t~ose of the ancient east, 11 70 

Al describir otras pint1 ;•as en el mismo edificio en 

ChacmultÚn1 pero en diferente cámara, Thompson nos da una -

valorización más específica. Dice: 

11 The originals are drawn in strong even lines showing 
the master hand, and the artist about to copy them 
stood for some time in admiration of this vestige of 
the work of the prehistoric artist, 1171 

Thompson se dedica en mayor parte a describir las -
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pinturas, Con la excepción de las frases citadas arriba, no 

aporta más que datos ligeros. Evidentemente, apreció las --

, , ' 1 d pinturas que enf:!cntro pero no paso mas ade ante en esarro--

llar sus sentiillientos ante estas pinturas. 

Adela C. Breton: 

Adela Bretón logró copiar todas las pinturas existen 

tes en el templo de los Tigres a principios de este siglo, -

Entre los años de 1900 y 1904 y otra vez en 1907 se dedicó a 

copiar esos restos de pintura, inspirada por la sugerencia -

hecha por Maudslay, Hizo otros trabajos de esta Índole* en 

la misma ciudad pero aquí nos concierne lo que ella nos dice 

tocante esas pinturas, Publicó sus observaciones en varias 

ocasiones,72 

Breton da las dimensiones del Templo de los Tigres73 

y menciona que Le Plongeon limpió la cámara en 1884. La m,¡: 

yor parte del trabajo lo dedica a una descripción del tema 

representado en los distintos muros. Además menciona brev~ 

mente los restos de pinturas en dos cámaras de la Casa de -

las Monjas de la misma ciudad. Dedica la mayor parte del -

texto a las pinturas del !emplo de los Tigres, Del dibujo 

Breton nos dice que • • • "the drawing (is) firm and 

spirited, the colouring vivid and harmonious.n74 

*Hizo copias de los relieves en el templo inferior de los Ti 
gres en la misma ciudad, -
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De las pinturas en conjunto: 

"These wall paintings are of the hightest interest not 
only from the point of view of archeology but from 
that of art. In colour, drawing and design they can 
hold their own any where, although to the modern eye 
they may appear quaint and

7
childlike as do those of 

the early Italian school, 11 ? 

Sigue con más detalle: después de numerar los colores 

usados nos dice cómo se usaban por el pintor maya, 

11 .... although there is no attempt at shading, they are 
so skilfully contrasted that there is strong effect of 
relief, One figure will be light ngainst the ground 
and another dark, It is only when copying them that 
one can appreciate the art with which each colour is 
added to enhance the brillinnce and harmony of the 
whole as otie does in copying Turner 1 s best water 
colours. 11 7b 

Después de un análisis de las pinturas Breton encuentra 

el trabajo de dos distintos pintores en los murales del templo, 

11 There were certainly two artists employed anl their 
methods were different. One was a master who knew 
exactly what he meant to do, and did it in a calm 
methodical way, with certainty and swiftness of 
brush in the sweeping outlines. 11 77 

Según Adela Breton el pintor metódico dibujó las figuras cu,! 

dadosamente con un color rojo en el momento en· que todavía -

estaba húmedo el muro; también trazó las masas principales 

con colores lisos en esta etapa del trabajo, Hace notar que 

se pueden ver las diferentes tintas de color, porque sólo se 

preparaba lo suficiente para cubrir las tareas de un dado d{a, 

Después de esta etapa los detalles se aplicaron en seco, y a· 

flade: 

11 ... then the details were added in dry colours, Few 
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of these are left, and the devices of the shields 
have been almost entirely obliterated by modern 
visitors, to insert their own names. 1178 

Atribuye la mitad del trabajo a este Último pintor: 

la parte sur del muro este y todo el muro oeste. La famosa - -
batalla que se ha publicado tantas veces pertenece a la Pª! 

te sur del muro~ o sea a la derecha de la entrada del 

templo,· 

Según Breton el otro pintor es el autor de los mu·· 

ros ~ y~ y el centro y la parte norte del muro ~· 

De este pintor nos dice: 

"The other, more impetuous; dashed in figures just 
as they came into his head, after he had fixed the 
positions of the shields ... 11 y añade: .... he under· 
stood how to place one tint over another to give a 
rich and glowinl effect, He put in few outlines, and 
the greater par or his work is in dry colour which 
comes off easily, or peels away in patches."79 

Con la excepción de un fragmento que se encuentra en 

la parte superior del muro ~ en que se representa un sacri 

ficio, no se ha publicado copia completa del trabajo del Pi,!! 

tor mencionado arriba~ 

Ahora bién, Adela Breton fue la primera en publicar 

un trabajo, aunque de muy modestas dimensiones, dedicado ex· 

clusivamente a nuestro tema, Desde luego, Edward H. Thompson 

diÓ un breve informe80 de sus descubrimientos de pinturas mu· 

rales en Tzulá y Chacmultún al Congreso Internacional de Ame­

ricanistas en Nueva York en 1902, Adela Breton presentó el -

trabajo que hemos citado arriba ante el mismo congreso cuatro 
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años después. Considero a Breton como la primera porque -­

Thompson se dedicó a hablar de las pinturas murales sólo en 

términos muy generales. Su propósito principalmente i'ue de 

sólo dar un informe del descubrimiento. Publicó algunos d~ 

talles de las pinturas en 1904. 81 

Eduard Se ler : 

Encontramos menciones de pinturas murales en el tr~ 

bajo sobre la ciudad de Chichén Itzá presentado por Eduard 

Seler a principios de este siglo. 82 Menciona brevemente u· 

na pintura que se encuentra en una de las cámaras del Tem·· 

plo de las Monjas. Stephens, Maudslay y Breton también ha· 

bÍan mencionado la existencia de dichas pinturas en ese ed1 

ficio. Seler nos da una descripción de la pintura, dónde -
I ' se encuentra exactamente, de que se trata y que semejanzas 

tiene con otros ejemplares pictóricos de Mesoamérica. Nos 

dice: (es una escena de una batalla). 

11 We recognize steep and lofty temple pyramids and 
other structures enclosed by a common wall, 
crowned by towers quite after the style in which 
these are represented in Mexican historical picture 
paintings, 11 83 

En cuanto a ejemplares en la misma ciudad nos dice: 

11 The style of painting is similar to t}l.at in the 
Temple of the Jaguars and Shields.,. 1181¡. 

Al referirse a las pinturas encontradas en el int,!; 

rior del Templo de los Tigres, Seler menciona a Stephens y 

le Plongeon, quienes visitaron y escribieron de estas mis· 
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mas pinturas.* Nos da una descripción de las pinturas, y~ 

numera los colores usados, .Del muro~' parte sur, en -

que se encuentra representada una batalla que se lleva a c~ 

bo cerca a una aldea, Seler nos dice: 

11 It consists of round thatched huts with roofs taper­
ing upward such as we see along with square roofs in 
Codex Vaticanus B, Codex ~~d, Codex Fejervary-Mayer 
and even in Codex Borgia," ' 

Nos da una descripción·de la parte inferior del muro 

~' lado sur, en que se encuentran,. según él, los Itzaes en 

su pueblo, y dice: 

11Crouching before them (los Itzaes) or with one knee 
resting on the ground, in reverential posture, are 
the petitioners, seekers for justice or those in­
dicating their submission, 1186 

le Plongeon menciona esta actitud también, y aún ci·· 

ta los cronistas (Cogolludo) igual que Seler,** con la dife­

rencia que llega a conclusiones totalmente distintas, 

Según Seler el disco solar, que se encuentra en la -

parte inferior del mural del centro, es un altar ••• 

* Como el lector sabe, estas pinturas le recordaron a stephens 
, las pinturas de las tumbas egipcias, le Plongeon y 

su señora interpretaron los jeroglíficos y también -
estas pinturas como agua y vieron en ellas la histo­
ria de la vida del príncipe Coh y su esposa la reina 
~o. 

**En la nota 1 al pie de la página 27, Seler dice: 

11 Luego· que llegaron, saludaron los dos capitanes ( It· 
zaes), a los dos religiosos, a sus usanzas (que es, 
echar el braco sobre el ombro, .en señal de paz y a··· 
mistad.u 

Villagutierre y Sotomayor: Historia de la conquista de la 
provincia del Itza, Libro 2, cap. 2 •. 
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"a place of worship, for at the i'oot of this frame 
there is a red block corresponding exactly to that 
in the upper part of the south wall over which the 
sacrifice is thrown there and which therefore re­
presen ts the sacrificial stone, 11 87 

De esta parte del templo (muro~' parte sur) Se­

ler interpreta el tema como un ataque de los Itzaes, que vi~ 

nen del pueblo representado en la parte inferior del mural, 

ante los habitantes del pueblo de la parte superior, 

Nos da una descripción de la escena de un sacrificio 

que se encuentra en la parte superior del muro ~· 

Del muro~' en donde hay un fragmento de una ese~ 

na en que se ven animales, serpientes, árboles, pájaros, ho.!!! 

bres y mujeres, casas (Plate XL en la obra de Maudslay); ---

Seler ve, por segunda vez, una influencia mexicana. 

11We are tempted to relate this scene to the Mexican 
myth of the 1Paradise•, Tamoanchan or Xochitl icacan 
(the country, where the rlowers stand erect), which 
narrates that the gods 1who inspired fear of them•, 
the Tzitzimime, the star gods, were thrown down and 
came to earth, because they plucked flowers against 
the command of the lord of this paradise, Here ~~ain 
we evidently have expressions of Mexican ideas. 11 5 

Ahora bién, no nos proporciona datos nuevos sobre las 

pinturas de Chichén Itzá. Adela Breton nos da unas descrip-­

ciones aún más detalladas, Debido a la disciplina de Seler, 

encontramos, en muchas de sus observaciones, paralelos en las 

culturas mexicanas a saber; alusiones o comparaciones con -­

los códices mixtecos, interpretaciones de un fragmento como -
J I I el para1so mexicano, y por fin su observacion de la piedra s~ 

crificial, 
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4. - ".Li\ CONSIDERACION DE LOO VESTIGIOO MU'ERIAIES DE !AS CUL 
TURAS AMER !CANAS COMO OBRAS DE ARTE: Hl!MERA EPOCA, n • 

Durante la segunda mitad del Último y a principios • 

del presente siglo se escribieron trabajos por viajeros int2, . . . 

resados, aventureros, historiadores, artistas, etnógrafos y 

arqueólogos sobre los vestigios materiales de la cultura ma· 

ya. Fué una época de gran actividad en el campo, Varias ex -
pediciones de reconocimiento dieron luz a nuevos hallazgos -

de pinturas murales mientras que sitios, conocidos desde la 

conquista, suministraron nuevos datos debido a las explora·· 

ciones llevadas a cabo por investigadores más capacitados •• 

que los de años anteriores, Trabajos de preservación y res· 

tauración se llevaron a cabo tanto en los viejos como en los 

nuevos sitios, Sobre todo, las culturas americanas empeza·· 

ron a recibir la atención que tanto merecían. Empezó a to·· 

mar forma la historia de:l México antiguo, las pinturas, que 

aquí nos interesan, se estudiaron por investigadores de dis· 

tintas disciplinar con el resultado que emergieron observa·­

ciones aisladas que reflejaban esos distintos intereses, 

Herbert Spinden: 

Spinden rué el primer investigador que se dedicó al 

estudio del arte maya. También trató de interpretar las del 

dades que se encontraban representadas en los murales. Pero 

, l'', ' lo que es mas importante, desarro lo aun mas alla que nadie, 
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hasta entonces, una valorización estética de la pintura, Co 

mo todo investigador acude a las comparaciones de la pintura 

maya con la pintura de otros pueblos, Dice: 

"In the knowledge of foreshortening and composition, 
the Mayas were superior to Egyptians and Assyrians, 
They could draw the human body in pure profile und 
in free and gracefUl attitudes and they could com­
pose several figures in a rectangular p·anel so that 
the result satisfies the eye of the modern artist, 1189 

Es loable colocar a los mayas en una posición más s~ 

perior en comparación con los egipcios y los asirios en cuaE 

to a la resolución de problemas de espacio y composición so· 

bre una forma bidimensional. Catherwood recordó al mismo -­

pueblo ··los egipcios·· al describir las pinturas murales de 

Chichén Itzá, Llegó a la misma conclusión. Spinden al ref~ 

rirse a las pinturas en el !amplo de los Tigres de la misma 

ciudad dice : 

11The scene is very natural, as if viewed from a con· 
siderable height, and the absence of perspectiva does 
not make itself felt, A group of trees in a corner 
or the scene is drawn with much decorative effect, 
When, however, the artist puts his hand to drawing a 
mountain or hill with men clambering over it, he goes 
quite beyond his power, One or two such attempts are 
very crude, 1190 

Sigue más adelante describiendo las mismas pinturas, Según 

el autor, aunque hay falta de perspectiva el artista maya ha 

trascendido esta falta, . Además, también logra una obra de -

arte aunque no ha realizado las sombras y luces en la pintu-

ra. 

11A lar ge number of figures are painted wi th an astonish· 
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ing brilliancy of eoloring. There is no reproduction 
of light and shade, but the painting as a whole is in 
tone. The background is green or blue and thus makes 
an admirable contrast for the warmer flesh tints. 
From an examination of the tones, which are numerous 
but always laid on flat, it seems probable that the 
artist made color blends, mixing bis paint fresh for 
each piece of color, 1191 

Spinden describe las expresiones de los personajes en 

la pintura. Seftala las varias reacciones de diferentes indi­

viduos en ciertas situaciones. Dice: 

11Eicept in the core or less grotesque figures, there 
is very little in the way of expression, The droop­
ing eye in profile faces gives a certain air of sad­
ness, and the finest faces in the full round have 
perfect serenity, Sometimes,- however, there is a sul­
len expression upon the faces of the captives that is 
probably intentional2 as may be seen from the four 
kneeling persons in Lintel 12, Yaxchilan. In 
grotesque conceptions, however, grimaces and scowls 
are admirably portrayed. 1192 

Ahora bién, Spinden comparó las pinturas murales con 

las del Cercano Oriente y las encontró superiores porque co­

rresponden más a las ideas del espacio y el modo de expresa.r 

se en el arte occidental. También usó la fidelidad de la --

realización del tema al naturalismo como norma en su valori· 

zación. Sin embargo, el autor reconoció las limitaciones de 

dicha posición, Señaló los problemas del hombre del siglo -

XX cuando trató de entender el arte de esa cultura. Si tene 

mos presente, dice Spinden, que el arte maya rué esencialme.n 

te religioso y que las deidades representadas en ese arte no 

se concebieron como imagen del hombre, los problemas de en-­

centrar un enfoque adecuado se disminuyen, Spinden sugiere 
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el camino que debemos seguir. para lograr una más amplia co_! 

prensión del arte maya. 

"as we break away more and more i'rom the shackles oí' 
our own artistic conventions, we shall be able to ap· 
preciate the many beauties oí' hlcient Í\lllerican 
Sculpture, 1193 

Aunque no se re·rfore específicamente a pinturas en es ta Úl ti· 

ma cita, tomamos la libertad de usarla para ilustrar el pens! 

miento de Spinden sobre el arte maya. 

Finalmente, en mi concepto, lo fundamental que aportó 

la obra de Spi~den rué darle más categoría al arte maya •. Es 

y sigue siendo una de las más importahtes contribuciones a su 

estudio. 

'· • 
11IA SEGUNDA EPOCA DE EXPLORACION, RESTAURACION Y CONSERVA 
CION. 11 -

Durante los años después de la publicación del libro 

de Spinden, siguieron los trabajos de exploración en la zona 

maya,· Puede designarse esta época de reconocimiento y expl,2 

ración como parte del estudio total, en el campo, que empez6 

con los viajes de Stephens y Catherwood en el siglo XIX, En 

realidad, forman parte de un período continuo que sólo se iE 

terrumpiÓ con la revolución mexicana de 1910. La única dii',2 

rencia es que ya no figuran individuos sino instituciones -­

que respaldan equipos enteros, que pasan varias temporadas -

en sitios arqueológicos llevando a cabo trabajos de explora· 
, , , J 

eion, restauracion y conservacion. En fin, llegan definiti· 

vamente al campo de estudio hombres científicos. Todavía --



• 41 . 
hay los aventureros y los que persisten en buscar orígenes 

de las culturas americanas fuera de este continente, pero 

ya forman un elemento de menor importancia. 

Samuel K. wthrop: 

L:lthrop dirigió la expedición que se llevó a cabo en 

Tulum, Quintana Roo, empezando en 1916 y extendiéndose por -

varias temporadas, hasta 1922; se realizó bajo el patrocinio 

de la Carnegie Inititution y publicó los resultados en 1924,94 

Se habían dado a conocer restos de pinturas en algu­

nos edificios en la obra de Stephens;95 sin embargo~ no se -

hizo una exploración completa hasta este siglo, bajo la di·­

recciÓn de !Dthrop. Este publicó aopias de las pinturas en· 

centradas en varios edificios y trató de identificar los pe! 

sonajes representados en las pinturas; diÓ descripciones del 

tamafio, colores empleados y las posibles derivaciones de las 

formas empleadas en dichas pinturas. Además trató de colo-­

carlas en un marco estilístico con otros ejemplares en la -­

misma zona y el altiplano, 

Describe uno de los elementos pictográficos en el ID.);! 

ral exterior del Castillo y su posible conexión con las cul­

turas del altiplano, Dice: 

11At the left side we see a peculiar looking animal 
known among the Aztecs as Cipactli, the primordial 
alligator from whom the earth was created, This 
beast is definitely associated with the Aztecs, and, 
like so many other mythological conceptions; was 
doubtless inherited from their predecessors, the 
Toltecs. Its presence at Tulum we can only regard 
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as proor of strong Mexican influence, 1196 

Al describir las pinturas en el pasaje del Castillo, 

Lothrop dice: 

"It depicts large figures in bread, crisp, black 
line of un usual vigor, 1197. 

Opina que la mayoría de los edificios encontrados en 

la costa oriental de la península de Yucatán estaban pinta·· 

dos. en el interior y el exterior, ya sea con colores unifor­

mes, al fresco, o con figuras,98 

Debido a los trabajos realizados por Lotbrop se die· 

ron a conocer las pinturas de Tulum, en varios cuartos y el 

pasillo del Castillo; en el exterior e interior del Templo 

del ll.ios Descendente y en el Templo de los Frescos; también 

en el cuarto ! de las Estructuras 20, 21 (el Gran Palacio}, 

y 27; en el exterior de la Estructura 77 ( 'lbrre de Guardia) 

y en varios otros edificios, 

Además de las comparaciones de las pinturas de Tu· 

lum con pinturas en otros sitios, !Dthrop compara entre sí 

las encontradas en distintos edificios de Tulum, Al refe-

rirse a las pinturas en el Templo del Dios Descendente y del 

Templo de los Frescos, dice: 

11 The figures are slightly smaller than those of the 
second group (interior del Teop1o deil Dios Des.cen­
dente} and have an even greater mass of detail."~9 

No encuentra antecedentes de las pinturas de Tulum 

en la zona maya, en cuanto a la expresión artística, pero 

los temas son semejantes, a su parecer, a los de las pintu· 
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ras de Santa Rita, en Honduras Británicas; sin embargo, ••• 

11The quali ty of the line is totally different, many 
more colors are used, the tone of the design is de­
cidedly restless instead of calm, and many i5811 
details are directly borrowed from Mexico. 11 O 

Cuando se refiere a México, Iothrop habla de las pinturas -

murales de Mitla, Oaxaca. 

Concluye el autor con la o?servaciÓn de que si bien 

las pinturas de Tulum pertenecen a la corriente general del 

arte maya, no contribuyen ni se derivan de ninguna fuente C,2 

nacida. Sin embargo, les encuentra semejanzas 101 con la ª! 

tesan!a de algunos objetos dragados del cenote de Chichén -

Itzá. 

T. A, Willard: 
, 102 ' El proposito principal del libro de Willard fU~ 

el dar a conocer los objetos que habían sido extraídos por 

5 
, , 

Edward H, Thompson del Cenote agrado de Chichen Itza a --

principios de este siglo; más aún, trató de dar una somera 

biografía de su aliligo Thompson. No obstante sus objetivos 

encontramos menciones de pinturas murales en varios pasajes 

del libro de Willard. 

Menciona murales al hablar ·de las Monjas, del Tem­

plo de los Tigres y1 por segunda vez*, vemos la inclusión 

de una pintura encontrada en una piedra que ya no estaba en 

*John L. Stephens menciona lajas con pinturas en ICiuic, "Paga, 
lft>~. l¡.7, .. 
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su lugar original. Morley encontró más tarde en el escom­

bro del templo, al que diÓ el nombre de "Templo de los Bu­

hos", una laja con pinturas perteneciente a la clave de la 

bóveda. 

De las pinturas del aposento interior del Templo -

de los Tigres nos habla Willard de su estado actual, ento_!! 

ces (1926), y de su tema, Al hablar de la ejecución del -

mismo, nos dice: 

"The many figures, each in a different posture each 
group differently clothed or nrmed, all cleveri · 
~' in good proportions, and elaborate y co ored, 
are capable of holding the most casual observer by 
the hour and are a never ending delight to the en­
thusiast. 11103 

También encuentra estos murales más interesantes --

que todos los otros restos de pinturas existentes (1926) en 

ese tiempo. 104 Reproduce una copia de las pinturas del mu­

ro oeste, hecha por Teoberto Maler, según Willard, hacia el 
105 año de 1900, De la pintura nos dice: 

"The colors are vivid and the battle action en­
thralling. nlOó 

De la parte izquierda superior del mural, en donde 

se encuentra un guerrero con una serpiente, nos dice que es 

su protectora porque .. ;n ( it) is spi tting fire and venom 

at the enemy. 11107 

Al disco solar, que Seler interpretó como un altar, 

Willard lo denomina como 11the time-keeper with his calendar 

~11108 
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Además, identifica los otros guerreros que atacan a 

los Itzaes representados en el lilUI'o ~ coco Totonacas, l09 

y hace una descripción muy detallada: 

"A curious thing in the Tiger Temple painting is the 
fact that the invaders are shown coming over moun­
tains, not even a high hill, But in the state of 
Vera Cruz there are mountains. There is little to 
substantiate any theory that the people of the 
Sacred City invaded Vera Cruz and it is much m~lO 
probable that the Totonacs were the invaders•" 

Willard considera la técnill que·1os mayas usaron pa-

ra pintar dichas obras; luego se refiere a las muchas foto-­

grafías que logró tomar de las pinturas existentes en esos -

años, o sea en la primera década del siglo veinte y nos dice: 

11Because many of the murals in the Sacred City have 
reached the critical point of deterioration in th:l 
last decade ar so, I have made a point of photo­
graphing as many of them as possible. Much of the 
photography has employed the color-separation pro­
cess. All told, I have taken upward of a thousand 
photographs 1 and in addition I have made a large 
number of drawings or tracings where it was il:lpos· 
sible to use the camera, A nU!Jber of murals which 
wbre clear and perfect during my·earlier trips to 
Yucatan, sorne eighteen years ago, are now entirely 
faded or chipped ofr,nlll 

Menciona su amistad con Teoberto Maler y el secreto 

que le reveló el alemán sobre una pintura mural encontrada 

por él, en un templo de una ciudad desconocida en el centro 

de Yucatán. Maler le mostró una copia de dicha pintura, -

Por su parte, Willard logró hacer una copia de la copia y -

la reprodujo en su libro. Pero, desafortunadamente, Maler 

falleció antes de revelar el lugar exacto donde encontró e· 

sos restos de pinturas, Como Maler creía en la teoría de -
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la Atlántida, es posible que esta pintura haya tenido una P! 

quefia transformación al ser copiada por él, suponiendo que -

existió tal pintura, Según la copia y descripción de Willard 

vemos: 

"a water scene, with a volcano spouting·fire and 
smoke, buildings falling into the water, people drown· 
ing, and a figure dressed like a1~~rrior paddling 
away from the scene, in a boat," 

Por Último, Willard menciona las pinturas en "las Mo,!! 

jas11 : una escena en la bóveda de una de las cámaras en que -

se representa una batalla. Es la misma que mencionan Breton 

y Seler. Willard encuentra en esta pintura una representación 

de la "Iglesia", edificio de una sola cámara que se encuentra 

al lado este de 11 las Monjas". Por su parte, Seler viÓ seme· 

janzas entre esos edificios y los de los códices mexicanos._ 

De la piedra encontrada por Morley en el Templo de • 

los Buhos (OWls), nos dice, después de describir el tema, -­

que ••• 11 The whole was majestic and exquisitely done,11113 

El autor lQgró tomar fotografías en colores y en -­

blanco y negro de esta pintura, La piedra después fue des­

truída cuando el edificio en donde se había colocado se que-

' mo. 

Como dijimos antes, las observaciones de Willard so· 

bre la pintura mural son de menor importancia, SÓlo forman 

parte de una exposición dedicada a la ciudad de Chichén Itzá, 

y específicamente al Cenote Sagrado de dicha ciudad. Por o· 

tro lado, Willard rué el segundo en reproducir una copia de 
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la pintura mural del curo oeste, la batalla, del Templo de -

los Tigres, 114 

Thomas Athol Joyce: 

La obra que nos concierne más de cerca en nuestro es­

tudio es la que publicó Joyce en 1927 sobre el arte del México 

antiguo.115 Su obra publicada én 1914 sobre arqueología mexi 

cana no será considerada aqu{. 

Joyce se dedica a describir las pinturas que se encuen . . 
tran en Tulum, Quintana Roo, y en Santa Rita, Belice; según él, 

el artista precolombino obró con las oismas limitaciones que 

han mencionado tantos otros escritores: 

11rigid conventions and the demands of an exuberant 
symbolism. 11 116 

Opina que la pintura de los códices tenía las mismas licita· 

ciones y que sólo la pintura de la cerámica permitió más li­

bertad en cuanto al tema representado, 

nales: 

De TulUI:l nos dice que las pinturas son auy convenci~ 

11 The subjects of these mural paintings are s~bolic 
and reli~ious, and the art is highly conventiOnalized; 
but the ~g interior wall spaces in the case of one 
example, running eight feet high by seven feet on 
either side of a doorway, gave scope for the skill 
of the drauyhtsman as well as for effective colour­
grouping, nl 7 (Templo del Dios !Escendente?) 

Joyce considera los curales mexicanos inferiores a -

los mayas en cuanto a la ejecución; y aún cuando vemos ejem­

plares de murales del período tolteca en la zona maya, cree 
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11 .,. a deterioration in the quality of Une and ~­
spectiv'é'""occurred, although the range o'f"COlours was 
remarkably increased. Pinks as well as reds were in· 
troduced; and a durable dull green was added to the 
older blue, yellowi black and grey,. Newly discovered 
frescoes at the to tec site

8
of Teotihuacan show this 

great variety of colour, 11 ll 

En primer lugar, Teotihuacan se consideraba como si·· 

tic tolteca cuando Joyce escribió su libro, y aún como la ra­

mosa ~.mencionada en las fuentes indígenas. En segundo 

lugar, menciona la perspectiva de la pintura antes del per{~ 

do maya-tolteca en la zona maya, lo que no parece justificado •. 

Los murales de Uaxactún y Bonampak, los únicos dos ejemplares 

pertenecientes a la época de las Series Iniciales, no se ha· 

b!an descubierto; quizás se refiere a la pintura de la cerá-

mica, 

Menciona los sitios de Santa Rita y Mitla como repr~ 

sentativos del arte pictórico tolteca temprano o formativo y 

dice: 

" .... here (en Mitla) and at Santa Rita the brush of 
the artist followed increasingly an ular lines 
crowding all spaces with detail, an osrng, at" the 
same time, the gracei'ul vi9or and sense of ~­
s2ective that render certain Early Maya wor'lfad~ 
m1rabie, 11 ll9 

Aquí, indudablemente, Joyce se refiere a la pintura 

de la cerámica. 

Ahora bién, Joyce mencionó sólo las pinturas murales 

de Tulum y Santa Rita y las consideró·muy convencionales; -

sin embargo, las colocó en un nivel artístico superior, en 
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comp1l!'ación, con las pinturas de Teotihuacnn. Finalmente, 

puede decirse QUe todas las observaciones de Joyce sobre -

las pinturas curales son confusas; en esa época (1927) ha­

bía la tendencia entre muchos investigadores de las cultu­

ras araericanas de atribuir todos los restos materiales en 

Mesoamérica a la cultura tolteca. 

Gregory; Masen: 

Gregory Masen con otros compañeros, entre ellos -­

Herbert Spinden, hizo un viaje exploratorio de la costa o­

riental de Yucatán y Quintana Roo en 1926. Iban en busca 

de ciudades desconocidas, Visitaron ciudades ya conocidas 

pero también encontraron varias de las .¡ue, hasta entonces, 

no se tenia noticia alguna. 

Después de una descripción general de los templos 

de la costa oriental, Mason nos dice: 

11 ... the walls of these temples, like others of 
their type, are about two feet thick. The lintel 
over the door is set in, and nearly always has 
traces of paint, nl20 

Masan encontró vestigios de pinturas ourales en Cha-

kalal, Quintana Roo, Spinden hizo una copia del fragmento y 

Masen re¡lrodujo dicha copia en blanco y negro en su libro, ,g 

demás habla de las condiciones en que estaba y del tema • 

"Maya art, , •• followed a course of conven.tionaliza­
tion that took it to the opposite pole of such 
realistic portrayal as is now all the rage in the 
literatura of the United States,nl21 

Según !1nson, la io~ortancia de esta pintura consiste 
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en su estilo, tan distinto al de las pinturas conocidas has-

ta entonces de los sitios mayas de la costa oriental de la 

península de Yucatán, Menciona los sitios con pinturas raur! 

les, ya conocidos, de Tulum y Santa Rita! No encuentra sem~ 

janzas de estilo en esos sitios pero ••• 

11The nearest things to them in artistic treatment are 
certain representations found in the Tro-Cortesianus 
CODEX, one of the three old Maya books which fortuna 
preservad from the destructiva bigotry of the 
Spaniards. This CODEX is assigned by authorities 
to Northern Yucatan, and to a date not later than 
the beginning of the 13th century. There is no 
cvidence of Nahua or Toltec influence in the Tro­
Cortesianus Codex, for we have found it in many of 
the buildings along this coast. 11122 

El autor sigue diciendo que el arte del altiplano era infe-­

rior al maya y que se alegró al encontrar vestigios de arte 

de la cultura maya pura. 

Como hemos visto, el arte del altiplano siem~re re-­

sulta en una posición inferior, porque se aleja nás que el ª! 

te maya de las normas artísticas a que nosotros estamos acos­

tumbrados. En el libro de Mason se encuentra la única repr_2 

ducción de la copia hecha por Spinden del fragmento de pintu­

ra mural descubierta durante la expedición. 

Tru:ibién Mason habla de restos de pintura mural en un 

edificio en Muyil, Quintana Roo. Dice: 

"a soall temple interested us because of a fragment 
of painting on the rear wall over the altar. Try 
as we did we could not bring to light enough of this 
painting to tell vhat it had been, a scene of 
sa~rifice, perhaps, or a portrait of sooe grotesque, 
anthropomorphic god, 11123 
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Es, definitivamente, un entusiasta de la cultura ma· 

ya, Cuando encontró el fragmento del mural en Chakalal se a 
. -

I I I { legro porque, segun el, pertenec a al estilo de la cultura -

maya pura en vez de aquél manifestado en las pinturas de Tu· 

lum y Santa Rita, Finalmente, como tantos otros investigad,2 

res, Masen colocó los vestigios pictóricos del altiplano en 

un nivel inferior en comparación con el de la cultura maya, 

Ann Axtell Morris: 

La señora Morris tiene la distinción de haber publi· 
124 , cado el trabajo mas largo hasta el presente sobre la pin· 

tura mural de la zona maya, Su estudio forma parte de los • 

dos volúmenes publicados por la Carnegie Institution de 

Washington sobre las temporadas de exploraciones iniciadas • 

en Chichén Itzá en 1923. Este grupo de especialistas se en· 

cargó de llevar al cabo obras de exploración y restauración 

en el Templo de los Guerreros, mientras que los especialis·· 

tas del Qlbierno llxicano se encargaron de explorar y resta~ 

rar el Castillo y el grupo del Juego de Pelota, 

Morris proporciona todos los datos sobre las pintu·· 

ras descubiertas en el Templo del Chac Mool, encontrado en • 

el n-acleo de la pirámide cuando se iniciaron las excavacio·­

nes en el Templo de los Guerreros; además,. incluye las pintl;! 

ras de este Último tecplo y de la Columbata Noroeste, 

Primeramente, la autora dedica parte de su trabajo a 

las consideraciones técnicas·:~l!S la preparación del !JUl'o, -
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la técnica usada, los pigmentos, el origen de los colores, -

el análisis de éstos, los pinceles empleados, el esquema ~e 

decoración, el modo de usar la línea y el color y, finalmen­

te, el tema. y la composición. El resto del trabajo lo dedi­

ca a una descripción detallada de las pinturas encontradas -

en cada uno de los tres templos ya mencionados.126 

El propósito general de las pinturas se limitaba en 

cierto modo, según la autora, por la tradición, pero la ex­

presión se derivaba de la observación directa. Conceptos -

religiosos y leyendas tienen su lugar pero es obvio que la 

mayoría del tiempo el pintor se dedicó al estudio de la vi­

da diaria. 127 

Hablando más espec!ficru;iente de las figuras huoanas, 

Morris dice: 

11Men were almost the only humans represented, ei ther 
in sculpture or in painting; there were but rew 
women and no children. n12!l 

Sin embargo, hay una diferencia en el punto de vista del Pi¡, 

· tor maya y el pintor del Viejo Mundo, 

"There was no preocupation with sex and no delinea· 
tion of the intrinsic beauty of the huoan bodyf suih. 
as are to be found in the works of the old wor d, 11 ~ 

La col!lposiciÓn: 

"·,, extremely well organized, The plan is clear and 
precise, but at no time wooden; every figure is fa!r­
ly instinct with life and1~dro1tly placed in accord 
with subtle equilibrium, 11 jO 

El dib'Cjo: 

u ... at times, (it) is more naive than skillful, but 
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again one is otten startled by the clever proficien• 
cy or the painters. They possessed a remarkably co· 
ordinated eye and hand that enabled them to sketch 
the continuous contours of their figures with a 
single flexible linei without hesitation or neces· 
sity ot correction, 11 31 

' J ' El pintor maya odio el espacio vac10; nunca comprendio el • 

valor del espacio en contraste con una forma, 

"A vacuum was never more abhorred, .• When pertinent 
devices were exhausted, scrolls for scrolls' sake 
were made to absorb whatever remaining space had 
chanced to be neglected, 11 132 

La intención del pintor del México antiguo, era: 

"•,, a striving for clarity which the painters con· 
sidered to exist in a depiclion ot 1'ull1 rather than 
ordinarily visible detail, Viewed i'rom that angle 1 
toreshortening would be considered a real detect, 
since it obscured1 rather than aided1 a clear re· 
presentation or an object or group or objects. The 
concept is one or true realism, nlJ3 

/lflade que el pintor no sintió la necesidad de usar el reco! 

te de las figuras; sólo en un ejemplo se ve la ineficacia· 

del pintor: cuando trata de representar los collares de •• 

perfil. Sin embargo, no se ve la cisma tilidez en la repr! 

sentación de los escudos que portan los guerreros en la es· 

palda, 

Según la autora, la figura humana y el animal sie! 

pre se presentaba en perfil, a menos de que formaran parte 

de. un emblema en los escudos, También menciona la conven· 

c1Ón de representar el cuerpo parcialmente de lado, Cocp! 

1 1 I ra esta convencion empleada por el artista maya con e me· 

todo usado por el artista egipcio: 
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11 ... the face and feet are in strict profile, a sys­
tem similar to but much more subtle than the st1ff 
Egypt1an methoA, wherein under t~ slll:le circumstances, 
the shoulders were inconsistently presented in 1'1111 
face, whereas the Maya artist arranged that the three 
planes ot two arms and body were to be viewed, one 
beh1nd the other as they would naturally appear. 11 134 

La pintura egipcia resulta en una posición inferior 

carente de sentido artístico, rígida y aún más convencional 

que la pintura maya. Catherwoo~ hizo la misma comparación. 

Los pintores de Chichén Itzá ignoraron tambi¿n el • 

uso de la perspectiva científica, pero eoplearon otro r:iéto· 

do que estaba más en armonía con los esfuerzos del pintor: 

la claridad del te~a. lo cocpara con la perspectiva ecple! 

da por los primitivos italianos que se expresaron por medio 

de elementos en el fondo de la pintura en varios plenos as· 

cendentes. 13$ 

Al final de la pri1Jera parte de sus observaciones 

Morr1s dice que hay que aprender a leer el manerisoo de la 

pintura maya para realmente apreciarla. 

La mayor parte del texto sobre las pinturas es de! 

criptivo, sólo en el resUI:1en encontramos, por segunda vez, 

una serie de observaciones sobre las pinturas como obras de 

arte; ain el:lbargo, talilbién hay valor11aciones vagas en el • 

texto descriptivo. 

Templo de Chac Moolt 

Primero describe Morris los restos de pinturas en·· 

contradoa en los muros del Tecplo del Chac Mool, Original· 
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mente hab!a ocho enormes serpientes pintadas en los J;!Ul'OS: 

cuatro en cada cáoara, Observa el trabajo de dos distintos 

pintores en ambas cámaras y considera de mayor calidad al -

artista que se encargó de la cámara interior, 

Eh cuanto a las dos bancas que se encuentran en la 

cámara interior y que tienen vestigios de pinturas, Morris 

habla de cómo se reconstruyeron en una forma inteligible, 

de su teca, de los colores empleados, de la interpretación 

de los personajes representados y de la posibilidad de ha­

ber sido obra de dos pintores,136 Describe la pintura de 

la banca sur en que se representan una serie de personajes, 

entre ellos sacerdotes, deidades y personificadores que ven 

hacia un altar situado en el centro de la cánara. La cisma 

situación se encuentra en la banca norte en cuanto a la di­

rección de los personajes; aquí se ven representados guerre 

ros sentados sobre jaguares, Considera la banca sur una -

obra lograda con más cuidado que la de la banca norte, La 

Última hace contraste por haberse pintado a través de graa 

des pinceladas que le dan un aspecto tosco, Sin embargo, 

después de la descripción de uno de los guerreros, la aut2 

ra dice: 

"The quality of the work is superb, Indeed it is 
one of the best examples of Maya painting which 
has ever been recovered, 11137 

Templo de los Guerreros: 

Para facilitar la reconstrucción de los muros con • 
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restos de pinturas del Templo de los Guerreros, las dos cáma· 

ras del templo se dividieron entre zonas designadas numérica· 

mente,138 Es decir, las zonas se determinaron tomando en ••• 

cuenta varios aspectos. Cuando se derrumbaron los muros ca· 

yeron las piedras lógicamente, en una zona más o menos dete! 

minada; de all{ sólo se apartó el escombro encontrado en ca­

da zona material para la reconstrucción de los muros. No só 
. -

lo tuvieron que determinar qu4 piedras pertenecían a cuáles 

muros, sino también cuáles pertenecieron a la bóveda o te·· 

chumbre, As!, debemos tener presente lo dicho, al hablar • 

de los restos de pinturas de este templo, Algunas zonas pr.2 

porcionaron más material de estudio y1 naturalmente habrá -

más que decir sobre ellas, 

De la zona 17 y 16 se reconstruyó la conocida bata· 

lla que se ha reproducido muchas veces: guerreros peleando 

cerca de una aldea y un lago, La autora describe el tema, 

proporciona las dimensiones y algunas interpretaciones, 

Además, Morris encuentra manifestaciones de cierto 

sentido de humor en las figuras de peces139 con atributos 

h:ll!lanos y en los rostros de los cautivos. l40 

1'.J. siguiente zona con vestigios de pintura de al~ 

na importancia es la careada con el número 191 en la que se 

representa Uh sacrificio hUIJano, Describe la escena y opi· 

na que el mismo pintor trabajó en las zonas 20 y 21• El •• 

templo representado al fondo se ve de perfil, mientras que 
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los participantes en el sacrificio se ven en otro plano. • 

O~ina que el pintor quizo presentar todos los detalles de • 

la escena simultáneamente. 141 Por Último, dice que la ser· 

piente domina la escena: 

11 The powerful, abrupt coils of the body, in the ir 
brutal, tense harmony1 give an eloquent summation 
ot the dreadful power of the reptile. The pre­
sence of the god completely overshadows the 142 wretched human who is yielding up his life. 11 

En las zonas ady~centes a la 19, o sean 1~ ~O y la 

21, se representa una escena marítima: es una batalla. La 

autora describe los guerreros, sus armas, indumentaria, las 

canoas y los peces. En un detalle observa, por segunda vez, 

dificultades del pintor al tratar de representar una canoa 

en el agua, pues la ha representado diagonalmente; a prime­

ra vista parece que la canoa está hundiéndose; pero no hay 

tal, lo que sucede es que ha representado sobre la playa, -

que está en la parte inferior de la pintura. l43 Es otro e~ 
so en que el espacio se representa en la pintura a través -

de planos ascendientes; además, la escala, en comparación -

con otras escenas marítimas, es más grande; ;or otra parte, 

el artista no pintó la re¿resentaciÓn del agua con mucho -­

cuidado. Sin embargo: 

11 ••• the scene is free from cluttering. lar ge 
figures, boldly drawn take the place of the usual, 
overcrowded surface, as in area 21 (se refiere a 
la aldea cerca de un cuerpo de agua). But above 
all, the composition of the group is done in an 44 admirable and consciously constructive manner. ul 
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Morris habla luego del uso de los elementos pictóricos, co· 

. . • 
lar, masa, línea, ~ara demostrar lo que nos ha dicho de es· 

ta pintura y agrega: 

"Every line, every mass, is selectiva ··this artist 
was not obsessed by the prevalent idea that every 
unit of space must be filled. One regrets that 
more of h!s work did not rema:!.n in position.111~5' 

En las zonas 22 y 2) se encontraron representacio· 

nes de guerreros, sacerdotes y dignatarios en una especie 

de procesión. Describe en detalle una de las inevitables 

serpientes y admira la fina calidad del trabajo del pintor, 
146 manifestada en este fragmento, 

La autora menciona los restos de pintura pertene·· 

cientes a los arranques de bóveda. En general todas estas 

piedras tenían vestigios de un bosque, de un lago, de un -

templo, del tributo y de un campo de cactus, que no forma· 

bsn un esquema total sino fragmentos imposibles para la r.!: 

construcción. 1~7 Hay una eicepc1Ón: cinco piedras propo! 

cionaron una escena en un templo, con un jaguar en la par· 

te superior de dimensiones monumentales, y dice: 

"The head or the beast unfortunately missing, is 
not needed to enforce {he conception of vigorous 
realism conyeyed by the magnificently drawn hind· 
quarter. 11 li+tj 

La zona 23 proporcionó vestigios de un gran~mplo, 

restos del rostro del dios de la muerte y un guerrero. 149 

Morris describe la posición de siete pájaros de la 

zona 2~, sus colores, y enumera los distintos codos emple_! 
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dos en la representación del plumaje, de los picos, etc, -

150 Considera al pintor un gran observador de la naturaleza 

porque se hnn podido reconocer cuatro variedades de picos 

de pájaros. 

En la zona 27 se encontraron vestigios de un guerre­

ro típico y otro distinto a los demás guerreros que se ven -

en los muros de .este templo. Además, hay dos fragmentos de 

un templo pintado con vestigios de una serpiente, vista con­

tra el perfil del templo, y un rostro con un tocado semejan­

te a los que portan los personajes representados en la banca 

sur de la cámara interior del Templo del Chac Mool, l5l 

Morris reacciona en forma negativa cuando se refiere 

a la pintura de la zona 30 y parece necesario incluir textual 

mente parte de lo que escribió, porque es raro encontrar di­

cha reacción de un entusiasta de la pintura de la zona maya, 

Habla de una serpiente 11wretchedly executed. 11 

11 Without doubt, this bit is the wors t Maya mural 
that has ever come to light ••• His work lacks 
every element of artistic propriety. The coils 
angle stiffly and, although evidently conaeived 
with sorne sort of geometric scheme in m1nd, are 
distributed with a careless disregard for even 
spacing. Probably his crowning failure lies in 
the unskilli'Ully bunched or ?ainfully :!solated 
plumes which usually were the glory ot Maya draft· 
manship, 111$2 

Arriba de esta pobre serpiente se encontraron ves­

tigios de una procesión de figuras hucanas, dos serpientes 

de diseño muy convencional, parte de' un disco solar y, po"'. 

si~lemente~ una tercera serpiente. 15'3 Morris no proporci,2 
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na más valorizaciones como l!E que se han mencionado arriba, 

sólo describe el tema, 

Llegamos ahora ·a la zona 31 que corresponde a la -­

pintura que se ha reproducido tantas veces: la aldea tren· 

te al mar. Morris dedica gran parte del texto a esta pint]. 

ra porque representa uno de los dos esfuerzos de restaura·­

ción o reconstrucción tomando en cuenta los vestigios disp2 

nibles, La autora habla del procedimiento seguido en esta 

tarea~ 1~ antes de describir el tema con gran detalle, Al 

hablar de los remeros en una de las canoas, hace una obser· 

vación semejante a la de Charlot en su artículo sobre el mu . -
ral en el Templo de los Tigres. Veremos las observaciones 

de Charlot en su propio lugar, Morris seffala las tres posi 

ciones sucesivas en los remeros que se asemejan a las unid! 

des de una película que al unirse dan la impresión de movi· 

miento,1)) 

Como en el caso anterior, cuando Morris mencionó -­

los pájaros, nos informa que se pueden reconocer catorce -­

clases de peces en la pintura debido a la fidelidad de la -

representación de las características salientes de cada es· 

pecie. 1)6 

La escala, o mejor dicho, lo que llamaríamos caren­

cia de escala, se debe, según Morris 1 a que el pintor no t~ 

nía un plan preconcebido al pintar el mural. Cuando se le 

venía a la cabeza una forma de animal lo pintaba no en rel! 
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ción con los otros ni con el cuadro, sino sólo con su forma 

correspondiente sin respecto a nada, 

Después de una serie de posibles explicaciones de -

las diferentes partes de la pintura, Morris dice que 

" .. , the whole landscape is dedicated to fish, Dead, 
they dot the landscape--heaped under trees and 
clustered in baskets; alive, they infest the sea, 
They set the whole note for the whole composi tion. 1115'7 

En la zona 33 se ven vestigios de una batalla sobre el 

agua en una canoa muy semejante a la batalla ya descrita de 

las zonas 20 y 21. La autora describe el tema: los tres -

barcos, sus pasajeros; los peces que, según ella, son repr~ 

sentaciones de especies no vistas en otros murales de la -­

ciudad; las estructuras arquitectónicas; finalmente la más­

cara de la muerte, Interpreta la presencia de esta Última, 

con las dos figuras que se encuentran en los mismos fragme_!! 

tos de pinturas, como representaciones de un hombre y una -

mujer que han sido sacrificados,178 
' . Por ultimo, la autora dice de la pintura que: 

11 the figures in this area are cllllllsy creations, but 
they are, a t the same time we 11 knit and ( they) 
possess an inherent strenglh ••• Without doubt the 
painter of this area worked with a heavy hand, but 
one not lacking in power. 11 15'9 

El área 34 se encuentra en la esquina suroeste del 

templo. La parte sur de esta esquina se había caído hacia 

atuera, Lo poco que se podía ver de estas piedras indica­

ba que se había representado una escena marítima, El muro 

oeste era una continuación de la escena marítima reconstr~ 
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ida en el área 31. De este muro se fotografió una parte que 

estaba en buenas condiciones pero después desapareció compl~ 

tamente, debido a una tormenta de granizo.160 

Hasta aquí llega la resefia de las observaciones de la 

autora sobre los restos de pinturas encontradas en el inte·­

rior del Templo de los Guerreros. Veamos ahora lo que dice 

de los fragmentos encontrados en el exterior del mismo tem· 

plo. Al investigar el talud del lado norte, se encontraron 

no menos que 131 capas de estuco aplicadas al talud¡ en la 

capa 22 aparecieron vestigios de pinturas. Morris da las -

dimensiones y una descripción del tema: una procesión de -

figuras humanas y de animales. Compara un personaje de la 

muerte con los que se encuentran en los códices Dresden, -­

Tro·cortesianos, y en los códices mexicanos. Hace notar la 

doble representación de la cabeza que recuerda la misma si­

tuación en uno de los frescos de Tulum (se encuentra en el 

Templo de los Frescos).l6l Otros dos fragmentos de pintu·­

ras en el talud sur tenían temas zoomÓrficos, l62 

Finalmente, Morris dice que la escala grande era n~ 

aesaria porque a una distancia relacionada con los otros -­

templos requería que tuviera la pintura mayor visibilidad. 

La ejecución de las pinturas se llevó al cabo en "a sweep-

ing style, bold and free, with no regard for the relativa 
163 size of the subjects. 11 
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Columnata Noroeste: 

Se encontraron vestigios de pinturas murales en va· 

rios lugares en la columnata que se encuentra frente a la -

escalinata de la pirámide, o sea en el basamento del Templo 

de los Guerreros. Como se ha seilalado arriba, e'i Templo del 

Chac Mool se usó como núcleo en la construcción de la pirá­

mide. La mayor parte del templo se cubrió por la estructu­

ra posterior, con una excepción: el muro posterior del an· 

tiguo templo formó parte del.muro adyacente a la columnata 

noroeste que se encuentra al sur o sea a la derecha de la -

gran escalinata de la pirámide del grupo de edificios de los 

Guerreros, Ahora bién, Morris dice que este muro se preparó 

para las nuevas pinturas con nuevas capas de estuco, Como 

en muchas otras ocasiones, aquí también se ven las serpien· 

tes representadas en los muros, Pero los investigadores de 

la Carnegie Institution encontraron vestigios de pinturas, 

o mejor dicho decoraciones, en este muro que son contempori 

neas con las del interior del templo del Chac Mool. La au· 

tora dice: 

11 the original mural pattern, •• made up entireli
4
or 

bands of various colora, irregularly spaced,uló 

En la figura 29) en la página 439 se ha reproducido un es· 

quema de estas bandas de color. ¿Representan los nueve ci,2 

los? 

El fragmento más completo de pinturas perteneciente 

a la ~olU11111ata se encuentra sobre el altar que descansa so· 
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bre el altar que descansa sobre este antiguo muro. Son Pº! 

teriores a las bandas de color que también habían estado ~ 

teriormente en este muro, 

Se encuentran representados en este fragmento, que 

se reconstruyó de dieciseis piedras, dos filas de persona· 

jes que participan indudablemente en una ceremonia. Morris 

explica cómo se logró restaurar la escena, l~? Observa que 

el esquema de decoración es distinto a cualquier otro hasta 

entonces descubierto en Chichén Itzá, 

"The background was a dark, rich red, laid on so 
thickly and evenly as to indicate that several 
coats of paint had been applie4,,. The effect is 
strange and rather beautiful. 11100 

Después de una discusión del teraa, Morris concluye 

que la pintura en total (de la cual sólo se conocía un fra¡ 

mento), debe haber estado dividida en tres partes, semejan­

tes a las pintl.ll'as de Santa Rita. 167 

La Última parte del trabajo representa un resumen y 

clasificación de los temas antropomórficos, zoomÓrficos, f.! 

tomórficos y mitomÓrficos que se encuentran en las pinturas 
. MB 

encontradas en el grupo de edificios de los Guerreros, 

No viene al caso entrar en detalles aquí sobre lo que dice 

Morris sobre estos diferentes temas, Suficiente es decir 

que ha clasificado con mucho detalle todos los diferentes 

vestigios de pinturas en las categorías mencionadas arriba. 

Además, hace comparaciones con obras pictóricas de la época 

clásica; con representaciones en los códices de la zona ma-
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ya como del altiplano; y hasta cierto punto hace comparaci,2 

nes con el arte de la meseta, pero sólo a través del tema, 

Al conclu!r, Morris clasifica las pinturas de la -­

ciudad de Chichén Itzá en tres categorías: primeramente •• 

hay aquellas pinturas dominadas con el tema principal de la 

serpiente; en segundo lugar encontramos figuras representa­

das en procesiones formales; por Último vemos las escenas -

descriptivas que nos relatan una historia o un acontecimieB 

to de la vida real. 169 
Cuando la autora compara la pintura con la escultu-

ra concluye que la pintura ••• 

Siguiendo esta misma clase de observación, la autor~ ajlade 

con más detalle: 

"The capaci ty for graphic narration, wherein a suc­
cession of events is depicted within the bounds of 
the same picture,-is much greater in wall painting 
than in sculpture, for aside from technical dif­
ferences, sculpture tends to the purely decorative, 
while painting is inherently a pictorial art. 11171 

Finalmente, la autora ve que el docinio teocrático en el B.! 

te durante la época clásica es una i'uerza de menor ~mp.ortai!' 

ci~ en la pintura de Cpichén Itzá. Di~ef 
'i 1-., . 

"a· great r~iru,c~tion ~f theocratic control was taking 
place at'Chichen Itza, where the mural& deal so 
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largely with rreely dravn GENRE scenes ot a most in· 
ttmate quali ty' and or pronouncedly ditterent tlavor 
from the succession of gods and h1storic~l personases 
that contront one in other locali ties." i·12 

En resumen vemos que los trabajos de exploración y • 

restauración de pinturas en el complejo de los edificios de 

los Guerreros, llevados a cabo durante varios anos, fueron 

hasta entonces los más extensos que se habían hecho en los • 

monumentos arqueológicos. 'la investigación sacó a la luz ·-

tantos fragmentos de pinturas murales que los resultados de 

los estudios se publicaron en una obra de grandes proporcio· 

nes en que nuestro tema ocupó más de cién )áginas. 

Por primera vez se reconstruyeron pinturas murales -

que ya no existían en su propio lugar sino en el escombro de 

un templo (del Chac Mool) cuyos muros se habían derrUlllbado 

para construir otros edificios. la autora dedica la prime­

ra parte de su trabajo a una discusión de los métodos que se 

siguieron en la reconstrucción de las escenas pictóricas y 

a unas observaciones sobre la técnica usada por los pintores· 

para lograr dichas pinturas. 

Entre las observaciones principales incluidas en el 

texto, que se dedica a una descripción detallada de cada -­

fragmento de pintura, encontramos las siguientes que sobre-

salen: la realización del tema se logró a través de una o~ 

servación directa de la vida que rodeaba al pintor o pinto­

res: por lo general, el pintor se interesó en presentar el 

tema con claridad con el resultado de que todos los detalles 
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se representan para este f!n y no como existen en la reali· 

dad; ea decir, se desarrollaron perspectivas opuestas a las 

nuestras que les sirvieron mejor en la realización de su t! 

rea; temas antropomórficos y zoomÓrficos se presentan por -

medio del perfil que los identifica de inmediato; además, -

el pintor representó los animales no co,o existen en rela·· 

ción con otros sino por sí mismos y no como se ven, sino de 

acuerdo con su intención; por eso no existe en estas pintu· 

1 
, , 

ras una esca a basica en que los ternas antropomorficos, Z0,2 

mórficos y fitomÓrficos se representaran como aparecen en -

la realidad, 

Como Adela Breton, l73 Ann Morris señaló el trabajo 

de distintos pintores, después de un estudio de las pintu· 

ras de los tres sitios en el conjunto de edificios de los 

Guerreros, Además, hace comparaciones con el arte de la ·· 

época clásica en la zona maya, con los códices de la zona 

maya y, hasta cierto punto, con el arte de la meseta, 

Finalmente, la autora pone la pintura en un nivel superior 

a la escultura porque las dimensiones de la Última y el m.!!: 

terial impiden que temas narrativos se desarrollen en el • 

mismo grado en que lo ha hecho la pintura, 

George c. Vaillant: 

Aunque Vaillant174 contribuyó en mayor parte a la -

arqueológía en el altiplano, encontramos en uno de sus tra· 

bajosl75 referencias específicas a la pintura mural de la -
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zona IDSfa. Todos los restos de pinturas, con excepción de • 

las de Uaxactún y Bonampak, se conocían cuando Vaillant es·· 

cr1biÓ este trabajo que nos ocupará a cont1nuac1ón. Vaillant 

atribuye la techa de ejecución de los frescos conocidos en 

la zona maya como poco tiempo antes de la Conquista.176 

Al referirse a las pinturas murales de Tulum, Quint,! 

na Roo, y de Santa Rita, Honduras Británicas, Vaillant dice 

que son 

"••. purely religious withou¡ w secular elements 
being introduced by humans," 1Y -

Aquí se refiere a los·personaJes no como individuos sino co· 

mo representaciones de deidades y aflade: 

"... the element or design is dom1nant and the di -
v1nit1es are arrangei according to the dictates or 
ceremonial pattern. 11 71' 

Se refiere al disefto por la apariencia del mural, Todo e! 

tá trazado con una linea fina. Tiene, en consecuencia, un 

.sentido bi ·d1mensional, 

Además, encuentra semejanzas entre las pinturas de 

los dos sitios y de la ciudad de Mitla en Oaxaca. 179 

Al referirse a las pintl.ll'as murales de Chichén It· 

zá, Vaillant habla de la falta de líneas para limitar las 

áreas y de perspectiva. Menciona los mismos dos ejemplares 

que Charlot trató en un artículo que cencionaremos más ade· 

lante: los Guerreros, Hay semejanzas en las valorizacio· 

nes de Charlot y Vaillant. Ambos ponen en un nivel más a,! 

to la pintura del Templo de los Tigres. 
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Vaillant ve en ló.s dos pinturas de los templos men· · 

c1onados arriba la inlsma falta de la tridimensionalidad 'I -

la perspectiva. Unicamente las encuentra en diferentes es­

tados de desarrollo al lograr lo que él considera esencial: 

el espacio. De las pinturas del Templo de los Guerreros, • 

dice: 

"In one a seaside village 1s shown, and in the other 
the defeat ot a toray by marauding strangers. · There 
is no real grasp of roreshortening, but the arrange· 
ment of the tiiures suggest a dawning knowledge ot 
perspective. 11 1!!0 

Aunque el autor expresa la falta del pintor en lograr 

la representación de los personajes en el espacio, siempre • 

nos dice que está a punto de realizar el uso de la perspect! 

va. Mientras que en el mural del Templo de los Tigres 

11.,. soce rather successt'ul attempts at foreshorten· 
1ng have been achieved,11181 

Cuando se refiere a las pinturas de Chacmultún 'I o· 

tros sitios, el autor brevemente las despide con la observ_! 

ción siguiente: 

"··· scenes have been attempted but the draughthlan· 
ship is crude. 11182 

El propósito de la pintura precolombina, según Vai· 

llant, excluía consideraciones artísticas o bién se relega· 

ban a segundo lugar, en cambio era importante la exposición 

del tema. 183 

En rín, Vaillant relega la pintura mural a una posl 

ción inferior en comparación con la arquitectura y escultu· 
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ra 1 dice: 

11 1be ritualistic restrictions which controlled the 
architecture and sculpture have 11m1ted pa1nt1ng 
even more, far this art was contined to a didactic 
or explanatory supplement to the rel!g!ous symbolism 
expressed by the stone carvings or else was used for 
simple narrative pur~pses in connect!on with the 
historical annals. 11lts~ 

Vaillant considera, pues, los ejemplares de pinturas 

l:IUl'ales en la zona niay~ inferiores ~rt!sticainente en compa· 

ración con los vestigios arquitectónicos y escultóricos. •• 

Principalmente las ve como carentes de sentido artístico ·• 

porque se rigieron por el dictamen teocrático de lo que se 

debía exponer; consecuentemente sUfrieron tal limitación b! 

Jo este sistema, son simp'lemente disefios bidimensionales •• 

sin referencias espaciales, 

Jean Char lot: 

Jean Charlot nos interesa por haber asistido a las 

grandes exploraciones emprendidas en 1923 por el Gobierno 

Mexicano y la Carnegie Institution de Washington en Chichén 

Itzá. Duraron cerca de veinte ai'los las exploraciones y o·· 

bras de restaurac16n, Charlot en colaboración con 11ll11 Ax·· 

tell Morris tuvo la tarea de restaurar y copiar los restos 

de pinturas encontrados en varios edificios, Más tarde ~ 

ron publicados los resultados científicos por la Carnegie 

Institution. 18; Como resultado de su participación en di·· 

chos trabajos de restauración, Charlot, por su parte, vubll 
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có dos artículos sobre el arte maya. 186 

Primeramente nos ocuparemos en sus observaciones so· 

bre la pintura mural de la batalla que se encuentra en el •• 

Templo de los Tigres. Según Charlot, la probable fecha de ~ 

jecuc1Ón ha de haber sido en el siglo doce por encontrarse • 
I I I 187 en uno de los monumentos mas antiguos de Chichen Itza. • 

Sigue en el artículo describiendo el estado actual de las •· 

pinturas, los colores empleados, sus dimensiones, y la técnl 
, , , ' 188 ' ca usada, Segun el, la ejecucion fue al fresco. Mes ad! 

lante nos habla del método empleado para restaurar y copiar 

las pinturas, que describe en detalle, mostrando temas fito· 

mÓrficos, antropomórficos y mitológicos, 

Entraremos ahora en la consideración de los puntos • 

salientes que Charlot desarrolla en su artículo sobre las ·· 

pinturas en el Templo de los Tigres, Habla de los elementos 

en la pintura: línea, color, espacio, proporción, movimien· 

to, y composición. Nos da sus propias interpretaciones so·­

bre el uso de estos elementos pictóricos, 

El orden en que consideraremos sus observaciones no 

coincidirá, desde luego, con la disposición de dichos comen­

tarios en el artículo. 

En primer lugar vemos que el pintor caya hacía un bo! 

quejo a línea con un color rojizo de calidad transparente ,,, 

"In this first phase of the work, the artist sought 
rather the balance of masses than a detailed story· 
telling, It must have been to him something of a 
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daub, as great chunks of wall were covered at one -
sitting. The brush, vigorously wielded, has left 
many spatters of the too liquid tone most visible on 
the lower areas,11189 

En la primera etapa de la pintura el artista maya concebía y 

llenaba el plano pictórico con las áreas delineadas en el C,2 

lor rojizo. Además, se ven, según Charlot, correcciones de 

trazos, indicaciones anatómicas bajo las vestiduras, cambios 

de idea concernientes a los accesorios de los personajes,190 

Charlot opina que el pintor maya lograba desde el principio 

desarrollar los requisitos de la composición de la obra; de! 

pués la perfeccionaba con detalles usando color y una lfnea 

negra, 

11 The local colors of people and objects were lightly 
sampled in a water color effect, When this part of 
the work was dry anot~r technique was put into use, 
The painter instead of using a liquid color changed 
to a pigment of much body, a kind of thick tem~era 
which admittedd' more depth and variety of tone¡ 
over the frescos proper was s~read this new set ~f 
colors of a density and intensity of enamel, ,,, 91 

Charlot, como es pintor, ve la pintura principalmen· 

te en términos de composición; mejor dicho, dedica la aayor 

parte del artículo al desarrollo de un estudio de la coapo· 

sición. Divide la pintura en tres bandas, la parte superior 

que representa el pueblo, la inferior con personajes seden-­

tes y en medio la batalla. La parte superior y la parte in· 

feriar enoarcan la batalla, sirven como marcos por su compo· 

sición que es estática,192 Entrando en detalle, el autor -­

menciona los elementos pictóricos más salientes en la parte 
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central del mural. 

"Though the scene is one of extreme agitation seen 
close to, the more one recedes from it, the more a 
kind of secret arder eoerges, 11193 

De la parte principal, que es la batalla, Charlot • 

nos habla con más detalle aún. 

11 The artist has played a casterly gace of geometry, 
using as units the circle which is the shield and 
the straight line which is the spear. Both elements 
dovetail into a series of ?Yramiding forms, the 
lower enes more obtuse, the higher enes sharper. 111 
those diagnals surging upwards from the outside 
towards the center bring a compositional order the 
more adcirable for using as its means the very ex· 
cess of action depicted, Each individual drama co· 
operates into constructill'g this ideal pyracid which 
is the hidden goal of the artist. 11191+ 

Y continúa: 

11 0nly two men hold lances horizontally and those are 
placed at equal distances from the horizontal mid· 
dle, substantially at the place where the golden 
sections would be, a unique proof of the universa¡ 
aesthetic appeal of this venerable pro por tion, 11195 

Las bases geométricas, la elasticidad de los teoas simétri· 

cos y el uso de todos los elementos pictóricos hacen de es· 

ta pintura, según el autor, 11 a nodel cooposition cooparable 

to the best of whatever age or country. 11196 

Charlot compara esta pintura con el arte del Cerca· 

no Ck'iente; dice: 

"In its absence of codelling, of cast shadows, of 
atmospheric perspectiva, it differs froo our own 
realistic school, being closer to the conventions 
of the Near East. 11 197 

Sin embargo, seHala las diferencias entre acbas actividades 
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en este ejemplo y las pinturas del Egipto: la escala y ob· 

serva que el problema se resolvió en distintos modos. 

nBut while the Egyptians would at least have had them 
all of the same size, here the more they recede the 
i;iore they increase in scale; a most unusual effect to 
the eye trained1 as ours is, in the postulates of 
Italian perspective, '.rhe Chieftans in the foreground, 
drawn directly over the dado, are less than h!llf the 
size of the warriors that are to be seen behind the 
houses of the village, perhaps a mile off in space.11198 

/llora bién, Charlot ha observado la falta de espacio 

según la perspectiva, pero no considera ésta como una lii;iita­

ción, sino como un modo raro de resolver el problema del esp~ 

cio. El crecimiento progresivo hacia arriba de los persona· 

jes representados tiene su razón de ser. Como la cáoara es -

muy angosta, el observador sedente tiene una vista diagonal 

al ver hacia arriba, Entonces se pintaron los guerreros en • 

la parte r,uperior en una escala más grande que los de la par­

te inferior, para corregir la distorciÓh visua1,199 

Comparando las proporciones de los personajes en la 

pintura las encuentra sLlilares al "canon" del griego tard{ó. 200 

Sin embargo, al comparar las proporciones de los personajes en 

el Templo de los Guerreros con la regla griega nos dice que 

"· .. the art fashion of the tiae nust have been as 
quickly changing as ours for this elongated ap­
pearance which we identify as 11refined11 gave way 
within a few generations to a different one which 
we see displayed in the neighboring Temple of the 
Warriors. 11201 

Además, compara las proporciones de las figuras de la pintu· 

ra en que se ven los guerreros con las de la escultura Ne--
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gra,202 Volviendo a sus observaciones sobre la pintura en -

el Templo de los Tigres, vemos que recuerda una vez más a los 

griegos: 

11 This lack or interest in natural spectacles, this 
focusing on man, shows a very different mental state 
from that of the orient. It leans to the Greek, 
whose line drawings on vases are also stylistically 
very near to the drawing of our muralist. But we 
lack here the godly postures that lilan strikes in 
Greek art; here the keen observation of familiar de­
tails, the good humor and quick action remind one, 
in spite of a different plastic language of a Flemish 
picture á la Brueghel, Mayan art defies any label. 11203 

El segundo artículo de Charlot, que mencionat1os arri· 

ba ("Maya Art", Magazine of J;rt, July 1935'), trata el arte ~ 

ya en general, Por limitaciones de espacio no será posible • 

dedicarnos a la exposición de sus ideas sobre el tema, pues 

hemos de ocuparnos en lo que se ha escrito específicamente sg 

bre la pintura mural. 

;\hora bién, Cl)arlot describe las diferentes etapas en 

el desarrollo de la pintura y compara las pinturas del Templo 

de los Tigres con el arte del Cercano Oriente, sin embargo, -

la realización de la figura hUJ:Iana se acerca más al arte gri~ 

go; además, la realización del tema --basándose en los deta·· 

lles de la acción, humor y la observación de la vida-- le re· 

cuerda alguna semejanza con la pintura de Brueghel. En rfn, 

lo que Charlot admira sobre todo es la composición y hace un 

análisis detallado de ella, pues, según él, se ha realizado 

en tal forma que resulta un acontecimiento admirable, 
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Miguel /.ngel Fernández: 

Miguel ltngel Fernández nos concierne ?Or las explo· 

raciones y obras de conservación y restauración que realizó 

en Tulum a partir de 1938 y que llevó a cabo durante varios 

anos. Trabajó bajo los auspicios del Instituto Nacional de 

Antropología e Historia. Se habían realizado trabajos icpo! 

tantea en la misca ciudad veinte afies antes por ~throp, de 

la Carneg1e Institution, 

De los varios trabajos2o4 publicados por Fernández 

sobre TulUC1, emplearemos uno que se publicó en conjunto con 

otros en 1941, 205 Fernández se dedica al estudio de las -­

pinturas encontradas en la fachada y en el interior del tec· 

plo Número 5 o sea el del Dios Descendente. 

Fernánd~z dice que encontró una pintura que no había 

sido vista antes por los expertos de la Carnegie Institution: 

11 ... porque estaba cubierta por gruesa capa de carbonato de 

cal, la que levanté yo misoo (Fernández), haciendo uso del -

procedimiento del ácido ouriático.11206 

Elilpieza por la fachada, y habla de los personajes re -
presentados en unos tableros rectangulares, forcados por los 

cuerpos entrelazados de dos serpientes. las serpientes for· 

man tres fajas divididas en dichos rectángulos en los cuales 

se encuentran los personajes pintados; pero sólo dos escenas 

se conservan. 

El autor describe el tema de las pinturas de toda la 
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rachada, En ella encuentra peces y agua, deidades y ojos e! 

telares, e interpreta el contenido como agua, tierra y cielo: 

11 ,,, así es que en la parte inferior está representa· 
do el elemento agua¡ las fajas de encima representan 
la tierra,y la faja estel~ superior simboliza el cie 
lo. 11207 . . ' . . . -

En e.l in~ér.ior. del templo se ve la pintura qué file· ~t, 

piada parciall!lente- por· les expertos de la Carnegie Institution: 

en 1924. Fernández la encontró en pésimas condiciones y ex·· 

presa su disgusto al verla en tal estado, Pero Tulura no re·· 

presenta una excepción en este aspecto; el autor menciona las 

pinturas que en esos años ya estaban desapareciendo en las ci~ 

d 
, ' , da es de Chichen Itza, Santa Rita, y Chacmultun, Finalmente, 

indica los cedios que se deben emplear para conservar estas -

pinturas.208 

va que 

En cuanto al tema y su presentación, Fernández obser· 

"• .. el artista, para dar J:l&YOr sensación a la mano • 
izquierda, la desproporcionó con la intención de que 
se vea que coge fuertemente el vaso, 11209 

A mi ver, fue el simple hecho de que las convenciones le imP,2 

dÍan al pintor maya representar la mano en forma realista, es 

decir, lo que nosotros llamar:!atJos lo real: la representación 

de los objetos de modo que parezcan o den la impresión de las 

tres dimensiones. Acostumbrados a este modo de ver, esperamos 

que el dibujo de la mano contenga un objeto oayor, que no se 

puede abarcar totalmente (e.g, el vaso), todo realizado en fer 

ca distinta; la mano izquierda, o sea la mano al fondo, no se 
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dibujaría. Interesado más en representar los objetos en una 

forma clara, el pintor naya no sintió escrúpulo alguno en dl 

bujar la mano de tal modo que se vieran todas sus partes co­

nocidas: su totalidad, 

Como otros escritores, Fernández ve las semejanzas -

entre las pinturas de Tulum, las de Santa Rita y las de Mi-­

tla, Nos dice: 
·ti 

"Las pinturas murales de la fachada• así como el ta­
blero interior, tienen l~s caracter1stica~ del códi­
ce Peresianus, Por su tecnica y concepcion se aseme 
jan grandemente a las pint~i8 y de Santa Rita y un­
poco menos a las de Mi tla, 11 

Por Último, Fernández fija la fecha del Teaplo del -

Dios Descendente por sus características arquitectónicas, -­

pertenece 

"·., a la penúltima época de Tulum, comprendida apro 
ximadamente entre el afio 1000 y 1200 de la era cris-= 
tiana (período de colonizaciÓn), 0211 

6,- 11 .IA CONSIDERACION DE LOS VESTIGIOS MATERI/.IES DE Ll.S CUL 
TURAS AMERICANf.S COMO OBR/.S DE AR :IE : SEGUNDA EPCCA. 11 -

Con el descubrimiento en 1937 de las pinturas mura­

les en la Estructura B-XIII en Uaxactún por los especialis-

tas de la Carnegie Institution, los estudios de este arte 

entraron en una fase totalmente distinta a la que se había 

desarrolladQ desde los viajes de Stephens y Catherwood un -

siglo antes, Todos los conocidos restos de pinturas mura-­

les se encontraban en el norte de la península de Yucatán, 

Los investigadores de esta zona por necesidad acudían a los 
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ejemplares que se encontraban en Chichén Itzá. Durante el • 

siglo XIX cualquier oenciÓn de pinturas en la zona maya se • 

relacionaba con dicha ciudad. El descubrimiento de las pin· 

turas en Chacraul tún y Tzulá por Edward Thoopson y las de Sl!E 

ta Rita por Thocas Gann no cambió la situación apreciablemeE 

te, Las anteriores se asignaron a un período un poco antes 

de la conquista española y las Últimas, naturalraente, se as2 

ciaron de inmediato con el altiplano. En r!n, todos los re! 

tos de pinturas murales se asemejan al arte del altiplano •· 

más que al de la entonces ilamada época del 0J1ntiguo Imperio". 

Aún en la primera parte de este siglo se llevaron a cabo tr! 

bajos de restauración y exploración* en sitios donde ya se • 

habían encontrado vestigios de pinturas curales. Consecuen­

temente se copiaron no sólo los conocidos restos sino también 

los nuevos. Por primera vez, entonces, las pinturas de Uaxa~ 

tún dirijieron la atención de los especialistas hacia la cul· 

tura clásica de la zona maya. 

í1hora bién, el descubrimiento de las pinturas en Uaxac .. 
tún diÓ µor primera vez una idea de como ha de haber sido este 

.. , 

arte durante la época clásica en la zona oaya. 'Sin embargo, 

los primeros comentaristas212 no la colocaron en el mismo ni~· 
':' I•.; 

•Adela Breton copi6 las pinturas del Templo de los !!gres a •• 
principios de este siglo. Durante la segunda década, 
lqs expertos de la Carneg!e Institution cop~aron no • 
solo conocidas sino tambien nuevas pinturas en las •• 
ctt!dndes qe Cplchén Itzá y Tulum. Ultitiamente (1938), 
Fer~ández ~ncóntró aún más pinturas de la éiudad de TU lu¡;¡, . . . ' ' ~ 

,, 

1 
1 
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vel artístico que los códices mayas ··especialmente el de ·­

Dresden·· y el arte de las estelas. 

Salvador Toscano fue el pricero en publicar213 unas 

observaciones preliminares sobre las pinturas de Uaxactún en 

conjunto con las otras ya conocidas. Amplió sus cooentarios 

cuatro años después,21~ pero sin cacbiar su valorización a·· 

preciablemente. Esta obra queda en pri1:1er lugar cronolÓgic~ 

mente en esta parte de nuestro trabajo; pero dejaré la consl 

deraciÓn de sus comentarios para después, con el objeto de -

incluir su trabajo21' sobre las pinturas de Bonacpak. Creo 

{ , ' que as daremos un paso mas natural a la ultima fase que pe! 

seguimos del estudio de la pintura cural en la zona maya. 

A trinci?ios de 1962 se descubrieron nuevas pinturas 

murales en un pequeño templo en el sitio llamado Mulchic, que 

aún no se han estudiado. Estas nuevas pinturas seguramente 

aopliarán nuestro concepto del arte de la época clásica. 

Pál Kelemen:216 

El capítulo dedicado por Kelemen a la pintura mural 

del México antiguo abarca la zona del altiplano, el valle • 

de Oaxaca, y la zona maya. Aquí nos ocuparemos sólo en las 

observaciones de Kelemen sobre la pintura cural de la zona 

maya. Si hay mención de los murales de las otras zonas, es 

decir mexicanas, cocentarecos sobre ellas sólo cuando el a~ 

tor las haya inclu!do en conjunto con sus observaciones so· 

bre nuestro tema, 
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Primeramente Kelecen hace unas observaciones genera· 

les sobre la pintura mural del México antiguo. Segúri el au· 

tor, 

11 , .. in Pre·Coluobian llmerica (mural painting) did 
not have the broad educational purpose as in Medievel 
Europe, but rather WlS reeerved for the initiate, It 
decorated the temple sanctuary and the palace, far 
i'rom the walks or humble folk. 11217 

El pintor, pues, debe de haber sido un miembro dis·· 

tinguido del grupo de artesanos, como el escriba (de los có· 

dices), el trabajador o tallador del jade, o el joyero pero 

11 , .. it was apparently not the intention of any of 
t~se craftsmen to create art for art•s sake, for 
the cere practice of virtuosity and the production 
of 1beautiful1 objects. The pr1mary zurpose of 
their work seems to have been to record or to in· 
voke the ~ower or magic, and the art never compíete218 ly lost 1 s symbolism to become purely decorative, 11 

Nos sigue diciendo que la pintura cural de Mesoaraér,! 
, , 1 ca uso los mismos elementos pictoricos que la pintura de os 

, , . 
codices. La unica diferencia reside en el tacafto de la for· 

ma material. En ambas actividades hay una ausencia de pers· 

pectiva, 219 El modo de representar el espacio es poner lo -

que está junto al observador, en la parte inferior del mural, 

y lo que se encuentra lejos, en la parte surerior¡ sin etlbar· 

go, el tamaño de las figuras no disminuye cooo se ve en la --
220 realidad, 

Sigue hablando Kelemen de los eleoentos de la pintura: 

11The contrast of lifht and shade, one of the tricks of 
suggestlng perspect ve1 Is not aracticed by any or 
thec, Figures are e.renly llghte , without shadows; 
trees stand in the same tone of color in the foreground 
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as 1D the background, and movements are conveyed 
Dainly thro~h the expresa{veneas or t&; ÍÍnes. The 
surface to e palnte~ls, as a rute, tüily used too 
crowaea tor our eye. 11 221 

Vuelve a i:iencionar el propósito de la pintura. Coco 

ha seftalado nnteriormente, el pintor no trataba de usar la • 

superficie simplemente para pintar algo bello. Su propóst·· 

to 

11 ... vas to comamorate an event, or by applying 
mag1c BJl!lboli, to atate an eaoter1c truth, or as· 
sure the benevolence or godS 1ñ whose nonor a par· 
ticular building had been erected. Tberetore, ,!! 
we, with our consc1oua esthetic approach, find our 
itandards ªf U cable to hls work, 1t is purely ror· 
tültous."22 -
Entonces Kelemen ve el arte de la pintura cural y • 

de la pintura de los cÓdices del México antiguo, ligado con 

el tema. Memás había sólo algunos individuos que sab!an • 

leer las pinturas, lo que significaban para ellos. No eran 

para el ¡1ueblo; no tenían los propósitos de enseflar, coao -

en la Europa medieval, Agrega que los elementos pictóricos 

que nosotros ecplea1:1os en nuestra propia pintura no ex1st1,2 

ron en la de los pueblos del México antiguo; que la pintura 

de los códices usa los mismos elementos pictóricos que los 

murales. Pero Kelecen encuentra una excepción a todo lo -· 

que ha dicho arriba: los cayas. Nos dice que los oayas 

11 ... were so highly developed in their artistic sen· 
s1tivity that they 1felt 1 differently for a cural 
than a manuscript,n223 

Al hablar de las pinturas descubiertas en 1937 en U,!! 

xactún, Kelei:ien hace coraparaciones co~ una pintura encentra-
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da en el ~mplo de la Mricultura en TeotihUacan. Coloca la1 

de Uaxactún en un nivel su~erior a las del Templo de la Agri· 

cultura, Considera este Último 

"•, , composed of small wooden uni ts and while each 
figure has a certain animation in. ilself, the picture 
as a whole is flat and static. 11221+ 

En cambio los personajes de la pintura de Uaxactún 

11 ... are not detached from one another, as if introduced 
one after the other into the composition, but ar~ 
blended in to a rythmic free·flowing procession." 27 

La realización espacial, es decir, lo que nosotros considera­

mos esencial en una obra pictórica, no existe en la pintura -

Teotihuacana. Nos dice: 

"... the figures are placed above each other, a¡iparent· 
ly as space afforded. n22ó 

Mientras que en Uaxactún , , • 

"· .. use is made of two divided levels, exactly de· 
fined. Superior effectiveness must also be granted

227 the delineation of dark figures on a light ground." 

Del ldificio 3 en Chacmultún, Kelemen nos dice que, 

aunque no parece ser una copia tan fiel como la que hizo Te­

jeda de la pintura de Uaxactún, siempre nos da una idea de • 

la pintura original. Sigue: 

11 Its story takes place on one level, 7'he ceremonial 
character of the scene is evident, In the upper 
half of the surface the lavish headdresses, standard•, 
and c~8pies are distributed with considerable feel­
ing, 11 

Hace otra comparación con la pintura de Uaxactún; es· 

ta vez se refiere a su valor artístico, Naturalmente pone la 

pintlll'a de Uaxactún en un nivel superior a la de Chacmultún. 
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Sin embargo, nos dice que 

"· •• it is still a whole world removed from the frozen 
friezes of Egyptian tomb frescoes and has nothing of 
the stiffness or early Christian mosaics and wall 
paintings. The figures are light and varied, as they 
stand poised, step onto the platform, lean forward, or 
rest the hand on the hip; an'adroit execution of de· 
tails provea that the abundant artlstlc tradltlon ot 
~a2Prevailed to a high degree also in the New 
Empire." 2'1 

Del Templo de los Tigres, Kelemen nos habla de la ba· 

talla que está representada en el muro oeste, parte sur: 

"Considering the crowded space, the variety and turbu· 
lence in the scene, the picture is beautitully com· 
~ The presentation ot the actlon is especl8íiy 
liijeñfously solved: the quiet happenings take place 
on a horizontal line, while tbe vehemence ot the fight· 
in¡ group is ª~Bted by the oblique, upward trend ot 
thetr movement,1123 

En el muro este, del mismo Templo, encontramos el tra¡ 

mento copiado por ~ Plongeon y Maudslay y descrito por Seler 

como el Tamoanchan. Kelemen lo compara con la pintura descu• 

bierta por los investigadores de la Carnegie Institution en • 

el templo de los Guerreros: la aldea frente al mar; los rel! 

ciona estilÍsticamente. Sin embargo, encuentra diferencias • 

en unos detalles, como en el disefto de los árboles en ambas • 
. , 231 Q , pinturas; luego nos di una descripcion del tema, uizas, 

en la comparación hecha se ha guiado más por el tema que por 

la expresión, 

Cuando habla de la pintura de la aldea trente al mar, 

recuerda las pinturas de Gauguin, Además las compara con la 

pintura del Templo de la J\81'1cultura en Teotihuacan; con el • 

resultado, desde luego, que la Última queda en una posición • 
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inferior. 

•'Here (Templo de los Guerreros) the same ~ictorial 
manner is applied as in the Teotihuacan mural, but 
with much more ~· 11232 

Kelemen reconoce indirectamente que es un error es· 

timar la pintura del México antiguo a través de nuestros v! 

lores cuando nos dice que si una de ellas llega a coincidir 

con nuestro modo de ver, no.es que as! lo haya intentado el 

pintor. Sin e~bargo, el autor sigue este procedimiento, y 

al final siempre una o la otra quedan en posición su¿erior 

· o inferior según las obras comparadas y, desde luego, según 

el punto de vista, Entonces la pintura mural del altiplano 

viene a quedar en posición inferior y resulta as! porque -­

Kelemen ve la pintura de la zona maya en una posición elev! 

da, porque responde más bien a nuestras ideas de lo que de· 

be ser una pintura, As! nos resulta difícil valorar la pi!! 

tura de la meseta según este patrón, establecido de anteca-

no, 

Manuel Cirerol Sansores: 

El sefior.Cirerol publicó varias teorías sobre moti· 

vos pictóricos mayas en revistas y periódicos en los años de 

1937 y 1939, en las que expone su vasta imaginación cuando -

interpreta unos fragmentos de pinturas murales encontrados -

en Uxmal por él mismo. Sus ideas sobre los temas menciona-· 

dos causaron furor en los diarios de la ciud~d de México y -

' ' ! la ciudad de Mérida, Su interpretacion de las cuadr culas -
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en los templo$ de Yucatán, de estilo Puuc, ~orno serpientés • 

entrelazadas .t'ue aceptada, según él, por varios mayistas, e.n 

tre ellos Sylvanus Morley. Sin embargo, tuvo dificultades • 
. , 

cuando presento su trabajo ante el Congreso Internacional de 

1\mericanistas que se llevó a cabo en México en 1939. Cirerol 

nos dice que Rpffid\í~· y ~ic Thompson 

"opinaban de simples fan~as:fas y un lnfonso Caso lle­
gaba a la audacia de declarar lo hecho por mi como u­
na enorme farsa carente de interés y valor cientÍfi·· 
co,11233 

Sus acusaciones contra los investigadores de las cul· 

turas americanas llegó a ridículas proporciones, No viene al 

caso seguir comentando sobre este asunto; pero lo he mencion! 

do sólo para demostrar los antecedentes del señor Cirerol en 

· el campo oaya. 

Nos ocuparemos con más detalle de los fragmentos de -

pinturas encontradas en el edificio que está enterrado debajo 

de la pirámide del Adivino en Uxmal, Cirerol nos habla de los 

dibujos que encontró en el piso del edificio: 

"· •• de los tres dibujos que se ven en pisoi el del • 
centro resultó una ori ·inalÍsima estilizacion de ser· 
piente cascabel, di a a a gran proporc on pues m e, 
al Igual que íos otros dos motivos laterales, más de 
medio metro cuadrado. Su resolución pictórica puede 
calificarse de perfecta; está ejecutada por medio· de 
gruesa linen negra debidamente sombreada para lograr 
el erecto de redondez o c~nformación tubular, propia 
del cuerpo del reptn. 11 23'1' 

Sigue hablando de la serpiente que encontró en el piso, repro -
duce su interpretación del dibujo, varias fotografías del mo· 

tivo original y de los btros que menciona.23$ Su interpreta· 
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ción del dibujo s.e ve, a primera vista, que no es muy 

fiel si la comparamos con la fotografía que nos proporci~ 

na. Finalmente dice: 

"Esta genial composición, al igual que la anterior, 
era para mí una novedad en el vasto campo del arte 
mayense y aún más, puedo garantizar sin avergonzar· 
me de ello, que mi habilidad como dibujante dista · 
mucho de poder crear una obra igual, Pláceme, s!, 
que fUeron mis dibujos evolutivos-analíticos los ·· 
que lograron arrancar el secreto pictórico tan celo 
samente guardado por el raro trazo geométrico mayaT236 

Ecos de le Plongeon. 

Según Cirerol, los restos de pintura en los muros • 

del mismo edificio son de técnica distinta que los del sue· 

lo. 

"En la pared norte hay varias interpretaciones de · 
carácter fálico as! como la figura de una mujer des 
nuda que constituye un caso insólito en la pintura­
Y escultura de los antiguos mayas. En el mismo gru 
po es de admirarse también el •árbol de la vida 1 , -: 

composición inspirada en un cuerpo humano con los -
brazos extendidos1 cuyos impresionantes trazos nos 
recuerdan el estiio del gran artista mexicano Julio 
Ruelas, que floreciera hace más de medio siglo. 11 237 

En la pared del fondo encontró • , , 

"un trazo geométrico de estrella, el pájaro •tucán• 
de largo pico, la paloma montaraz de gracioso colla 
rín y unos bocetos de caras humanas en perfil, eje-= 
cutadas con tal estilo ~ue los hacen dignos de ser· 
vir como ejemplo al tracista más rápido de nuestros 
tiempos, 112Jtl 

et?e~i;· entonces, se dedica a darnos su interpret~ 

ción de una de las figuras, que parece ser la más completa 

de las que encontró. Dice que representa el 11S{mbolo del · 
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Ma!z11 , porque •• , 

"el penacho está compuesto de matas del maíz en un. -
atado que habla de la cosech~ lograda; las serpieg·· 
tes del mismo indican el fenomeno de la fecundacion; 
el girasol que es la floración y, por Últiao, las DE; 
zorcas cuajadas de granos que alimentaban al pueblo 
maya, y para mayor realismo, tiene un importantísimo 
detalle que sirve de eslabón entre el indio maya de 
antaño con el actual: en la mano izquierda sostiene 
airosamente la tradicional ofrenda que todo milQero 
hace en agradecimiento por la buena cosecha.1123~ 

Sigue diciendo que aquí hay prueba conclusa de que 

los mexicanos o toltecas no fueron los que esculpieron los 

relieves de Chichén Itzá, en donde se encuentra otra repre­

sentación del 11SÍmbolo del Maíz", Según el autor, el boce· 

to del mismo personaje, que se encuentra en Uxraal, pertenece 

a una época indiscutiblemente maya y por consiguiente Chichén 

Itzá es totalmente maya, 

Habla del procedimiento seguido en la reconstrucción 

de la escena del personaje a colores y del modo en que llegó 

a sus conclusiones del porqué de tales bocetos; pero podemos 

ver que su método es ilÓgico, 

11La reconstrucción del •símbolo del mafa 1 uxmalense 
la hice guiándome del rudimentario boceto original Y. · 
de unos puntos, aparentemente ajenos a la composición, 
que existen cerca del mencionado dibujo pero que por 
su situación tan próxima al extremo del brazo trunca· 
do, indicáronme claramente ser granos del maíz lanza­
do por la faltante mano derecha, oisoa que por tratar 
se de un boceto o croqu

4
1s no estimó necesario ejecu--= 

tar el artista aaya, 112 O 

Cuando Cirerol trató de extraer el porqué de estos bocetos, -

no encontró, desde luego, documentación escrita que le ayuda· 

ra; entonces dice: 
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11 ... para llegar a la verdad, decid! ir en busca de 
ella valiéndome de la imaginación y la lógica, Men 
talmente me incorporé a los lejanos tiempos de la -: 
grandeza maya, 11241 

' , As1 logro construir en su mente la escena de los sacerdotes 

y de los pintores reunidos en el mencionado templo o edifi· 

cio, para 

"llevar a bella interpretación pictóri¡::a un determi 
nado concei)to simbÓlico·religioso •• , 11242 -

Sylvanus Morley: 

El valor de la obra de Morley243 reside en haber pr.2 

sentado en conjunto la cultura maya tal como se había recon! 

truÍdo en 1946. El enfoque del autor es desde el punto de -

vista arqueológico e histórico. Nos concierne aquí lo que -

dejó escrito sobre la pintura mural de la zona maya. Como -

en otras obras de esta Índole se encuentra un capítulo dedi­

cado a nuestro tema. 

Morley no aporta dato nuevo concerniente a la pintu­

ra mural. Expone brevemente la información accesible hasta 

1946. Mos da los nombres de los sitios en que se han enco.u 

trado restos de pintura, fechas de ejecución, dimensiones, 

descripción de los pinceles usados, colores empleados y su 

origen, el tema en general y, en algunos casos, describe el 

tema con mucho detalle, 

Tocante a la función de la pintura en el arte maya, 

Morley coincide con Lothrop al declarar que 

"•·• se usaba en la decoración de las paredes inte-
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riores y exteriores, es decir, en frescos pintados244 
directamente sobre el acabado de mezcla blanca ... " 

Al referirse a las pinturas encontradas en los coro-

namientos de la bóveda maya, Morley nos dice que 

"··· las figuras de estos coronamientos, como se ha -
dicho an~eriormente, se parecen mucho a las de los có 
dices. 112~5 -
Por todo el libro de Morley, encontramos valoraciones 

tocante a los restos materiales de la cultura maya, ya sean -

arquitectónicos, escultóricos o pictóricos, que expone en una 

tabla en su obra,246 Dos de ellas nos conciernen en nuestro 

trabajo: 

"La P.intura mural cás antigua ... Muro posterier de 
la cámara en la Estructura B·XIII, Uaxactún, 112 7 · 

La otra se refiere a la pintura mural en el templo de los Gu~ 

rreros: 

"La pintura mural más interesante ••• Aldea de Pesca 
dor~s del muro del '1'3mplo de los Guerreros, Chichén­
Itza.n21+t! 

Desde luego, las pinturas de Bonampak se descubrieron el mi! 

mo afio en que se publicó la obra de Morley, pero rué demasi~ 

do tarde para incluirlas. Indudablemente entregó el texto a 

la Stanford University Press con mucha anterioridad al dese.!: 

brimiento de Healey, Morley escribió posteriormente un tra­

bajo sobre las pinturas de Bonampak. 249 Por ahora nos ocup~ 

remos en las observaciones que encontramos en su libro sobre 

la cultura maya, 

Volviendo a las valorizaciones mencionadas arriba, v~ 
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IOS que no explica porqué considera la pintura de la aldea · 

d ' ' e pescadores la mas interesante obra cural. Quizas acudie,!! 

do a una observación subjetiva hecha por Morley, en otra P8! 

te del texto sobre esa misma pintura, tendremos un indicio o 

indicación de sus razones: 

11El conjunto es a acible sereno atriarcal, ningún 
acto violento ni sangr en a ceremon a re g osa per-· 
turba el ritmo tranquilo de la vida aldeana. 112,0 

Morley encuentra otros ejemplares pictóricos desagradables no 

por su ejecución sino por su contenido; ante todo por el tema. 

Al referirse a la pintura encontrada en el templo de 

los Tigres, dirige la mirada a la ejecución: 

"la com osiciÓn es de mucho movimiento; los guerreros 
1 ran una uc an ma a y as mu eres están aterrori 
zadas, No hay en el fresco líneas su¡:¡erfluas: el ar 
tista que lo P1ntÓ estaba seguro de sf mismo y cono-': 
cía su tema. n25l 

En resumen vemos que Morley siempre consideró las pin 

turas como fuentes históricas y etnográficas, aunque en algu· 

nas ocasiones las designa corao 1'lnás interesantes" • • • 11las me -
jores11 , etc, Sin embargo, su obra tiene importancia por ha-­

ber presentado todos los aspectos de la cultura maya en una -

forma clara y concisa, 

7, - "EL PRES EN TE", 

Salvador Toscano: 

La obra de Toscano252 presenta un panorama general -

del arte prehispánico de México, Guatemala y Honduras, Divl 
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de su libro en capítulos dedicados a la arquitectura, escul­

tura, pintura y las artes menores, Para nuestro propósito, 

veremos sus comentarios sobre la pintura mural, 

En el capítulo sobre pintura, no sólo trata Toscano 

la pintura mural sino también la pintura de los códices, La 

pintura de la cerámica se presenta en otro capítulo dedicado 

a las diferentes manifestaciones artísticas en este material 

de las distintas culturas de Mesoamérica, El autor presenta 

sus observaciones sobre la pintura mural de los mayas, de -­

los teotihuacanos, de los nahuas, de los mixtecas, y de los 

zapotecas. Para principiar su capítulo sobre la pintura (m~ 

ral y de los códices) Toscano hace unas observaciones gener! 

les sobre la composición y finalmente sobre el colorido, 

Nos dedicaremos solamente a exponer sus ideas sobre 

la pintura en general y en especial la pintura mural de la -

zona maya.253 

Primeramente, para apreciarse la pintura prehispáni· 

ca, Toscano dice que 

"• •• se debe tener presente que la pintura, en espe· 
cial la de los códices, no alcanzó unª' autonomía ab· 
soluta con respecto a la escritura. 11254 

Además dice, que si encontramos belleza en una de ellas es .. 

porque el pintor logró trascender lás limitaciones inheren·· 

tes a dichas restricciones de expresión. 

Toscano denonina la pintura de los códices "dibujo • 

1 2')5 , , ' ' co orido". Segun el, la pintura prehispanica alcanzo la 
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ser:.'llllda etapa del desarrollo de la pintura en las culturas 

humanas, pues dice: 

11 Priaero rué la línea, el contorno de las cosas; -
después, rué el color; y por rfn1 el oodelado, 1~ 
profundidad en la perspectiva, el claroscuro, 1125b 

Basándose en el desarrollo de la pintura según las etapas 

citadas arriba, opina que el siguiente paso hubiera sido h.!!, 

cin 

11 , .. el conocimiento de la verdadera perspectiva -­
fundada en las tres di~ensiones, sin cohtar el em-­
pleo del' modelado en el dibujo y del claroscuro en 
la piritur·a. 112'7 

Aqu{ vemos la expresión de la fe en el progreso en el arte, 

Se .llega de una etapa primitiva al pleno desarrollo en el -

arte pictórico, ejemplificadó por la representación de la 

realidad en las tres dimensiones, 

El codo de representar los temas, ya sean antropo-­

córficos o zoomÓrficos, no es, como se sabe, en términos de 

la perspectiva sino a través de planos. Toscano como Hoer-

lm ' ' sche an, le llama a esta convencion en el arte 11 planigraf1 

ca,11 

"En efecto, el pintor indígena expresó los elementos 
de ló. .realidad ... reducidos a un solo plano, ya sea 

. viéndolos de frente o de perfil, según que l~ figura 
presentara mayor cla.ridad para su estilizacion en de 
tercinado ángulo. rr251:l -

As! es ~ue se presentaban en el misoo plano hoobres 

de perfil, aniJJales vistos desde arriba, casas vistas de -­

frente, 

Sin embargo, el pintor indígena e~contraba 11dificu1 
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tadea inSuperables" al tratar de representar el hombre de lrtr . 
te •. o.).11 ttatll'. de representar ciertos animales de cualquier 

ángulo, de frente o de perf'il. En r:!n, al pintor del México 

antiguo le interesaba representar los objetos desde el punto 

de vista que presentase los mayores elementos reconocibles. 

Según el autor, este punto de partida diÓ luz a "perspectivas 

dislocadas o irreales. 112S9 Sigue dando eJemplos de esta cla• 

se de presentación en las pinturas murales y la pintura de •• 

los códices; y termina esta parte diciendo: 

11 Hás aún, el· pintor no ve la realidad, la crea. la • 
estilización, por lo mtsmo, puedi ser ••• a la ~6ª 
maya, transrormando y elaborando la naturaleza." 

Sigue seftalando la carencia de la perspectiva en la pintura 

indígena. lJ hablar de la composición el autor la denomina 

11barroca11 • 

"Sin embargo, la composición es clara y la escena se 
desenvuelve con naturalidad; las deidades y los sa·· 
cerdote1 que luchan denodadamente, 101 cam¡>esinos •• 
que ofrecen sus ofrendas a los dioses, loa actos de 
aacritic1016todo está e!Pl'eaado con sencillez l sim· 
,elicidad. "t 1 

Al hablar brevemente de las pinturas murales del "• -
plo de los Tigres en Chichén Itzá, Toscano dice que 

"habremos de convenir que las figuras no carecen de 
naturalidad (como muchas figuras en los códices) y 
que ios movimientos están expresados con tal 1oltu· 
ra qua se antojan inspirados en la realidad. n'1a2 

Al hablar del colorido de las pinturas, menciona loa 

colorea empleado• en las pinturas, su origen y su modo de ti -
~v. Por lo general el 
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11color1do es rico, y si en det~rminadas pinturas ex1! 
te pobreza de colores, se debio en gran part~6~1 !!!• bolismo que ahogaba la fantasía del pintor. 11 j 

Y se refiere a algunas de las convenciones que dictaban el u· 

so de determinados colores para distintos objetos. 

~l llegar al capítulo sobre la pintura mural de la Z.2, 

na maya, presentó una breve vista de las pinturas conocidas: 

en Uaxactún, en el templo de los Tigres en Chichén Itzá, en • 

el Templo de los Guerreros en la misma ciudad, en Tzulá, en • 

Chacmultún, en Santa Rita, Belize, y en Tulum, Debido a las 11 
mitaciones de espacio., nos da el mínimo de datos importantes 

sobre estas pinturas. Por lo general, Toscano da una descr1R 

ción y una posible interpretación del contenido de dichas pia 

turas. Eltpresa su estimación y apreciación de las pinturas 

' ' * encontradas en Chichen Itza, en Santa Rita y en Tulum, 

Describe brevemente la pintura encontrada en la Estruc -
tura B•XIII de Uaxactún: su descubrimiento en 1937, el tema 

y la posible fecha de ejecución. l!2 la coloca en un nivel -

artístico correspondiente a los otros ejemplares del arte de 

ese período: específicamente los dinteles y estelas de Yax· 

.chilán, de Palenque, de Piedras Negras, de Naranjo y Copán, 

así como los vasos policromados con escenas de Chamá, de Ne· 

baj y de Ratinlixul.264 Ji.demás~ 
"··· no corresponde a la elegancia, preciosismo y fi -

*En el tiempo en que se escribió el libro no se habían·descu 
bierto las pinturas de Bo~pak. Sin embargo1 engo,n 
tramos en la segunda edigion consultada, en el apen 
dice, una breve exposicion sobre dichas pinturas. 
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neza de línea de los pintores del códice de Dresden,1.26) 

Comyara esta pintura con las de Teotihuacan: 

"la escena, or el diseño de los ersona es, y por la 
coloración ro o a magre e on o, presen a semejan·· 
zas de tiempo con las pictografías Teotihuacanas, 11266 

i\l referirse a las pinturas de Chichén Itzá, encuentra 

"las ••• del Templo de los Tigres probablemente las 
más hermosas que mano indígena haya dibujado antes 
de la llegada de los espaffoles. 11 267 

En su valorización coincide como hemos visto con Jean Charlot 

y Sylvanus Morley. Sigue dándonos una breve historia de su -

-descubrimiento y de los investigadores que se han dedicado a 

copiar y restaurar dichas pinturas, Describe la pintura en -

el muro oeste parte sur (la batalla), Reitera la interpreta· 

ción dada por Tozzer de que los guerreros son toltecas, iden­

tificados ~or su frente normal, por la escasa oblicuidad de -

los ojos, por el tocado de plumas y por el es~ejo o broche a­

tado a las espaldas. 268 

La pintura en el T~mplo de los Guerreros de una aldea 

maya y el desfile de vencedores y cautivos corresponde proba· 

blemente a una composición más extensa e importante que recu· 

briÓ casi todos los muros de los edificios de la época tolte· 

ca en Chichén Itzá.269 Toscano se basa en la apariencia del 

mismo tema en las pinturas en el Templo de los Guerreros, de 

las Monjas, y de los Tigres: pinturas representando comba-­

tes entre mercenarios toltecas y mayas, 

In.s dos pinturas encontradas en el templo de los Gu~ 

rreros son para Toscano, 
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Menciona brevemente las pinturas encontradas en Tzulá y en • 

la cámara 10 de Chacmultún, Fija amba~ pinturas en un solo 

marco cronológico correspondiente a los siglos XIV o XV. 

las pinturas de Santa Rita, Belice, son obra de la • 

"nación maya-tolteca", la que está representada en. la estill 

zaci&n del signo de la palabra, en loe a{mbolos ~eroglÍticos 

de la ceneta venusina, y en los jeroglíficos del pedernal y 

de la cafla. 271 En esta interpretación estilística, coincide 

con Gann, el descubridor de las pinturas. Tocante a la 1n·· 

terpretación del tema sigue a Beyer·y dice: 

11 la fineza de la pintura deriva del dibujo cuidadoso, 
del esmero y del colorido r;co, aunque apagado, del 
escriba, Hay escenas mitologicas, como la menciona­
da ceremonia lÚgubre, que no dudamos en calificar de 
obra maestra por la discreción del color. y delicade­
za del pincel con que l'Ue realizada, Representa ex· 
celentemente la destreza de los artistas mayas, los 
que algunos afies antes pintaron el Códice de Dresden, 11272 

las pinturas de Tulum, 

11presentan afinidades de tiempo con las pinturas de 
Santa Rita,· En éstas el dibujo es más cuidadoso y 
el colorido mns rico. 11273 

Ve en las pinturas un origen tolteca. Dedica la oayor parte 

de sus comentarios sobre la pintura de Tulum a las del Tem·· 

plo de los Frescos, por su excelente conservación cooparadas 

con los otros ejemplares de la misma ciudad, Describe las • 

deidades representadas en dicha pintura, pero no aporta dato 

nuevo. 
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II 

Toscano tuvo la oportunidad de desarrollar unas ideas 

preliminares sobre las pinturas de Bonampak además del apénd1 -
ce incluÍdo en su gran obra sobre el arte del ~xico Prehisp! 

nico y la nota preliminar en el trabaJo de Villagra,274 en un 

artículo publicado en 1947.27' 
Desde un principio Toscano dice que los mayas fUeron 

más que nada 11excelentes dibujantes 11,
276 Esto se ve en las 

pintlll'as y en los relieves de las estelas y los dinteles, 11Y 

por lo mismo predominó el valor de los diseños y de la compo· 

siciÓ~ •• ~77 -
Al referirse a las 'pinturas de Bonampak, admira este 

vestigio de la cultura maya sin reservas: 

''En efecto, ~onampak vino a comprobarnos que los ma­
yas fUeron mas que nada excelentes dib antes y pin­
tores, que por la liberta y a exce ene a e la com· 
osición, por la soltura en los trazos, era una isla 
IJSOSpec~da e insuperable, una Capüla Sixtina de J.­

merica.112 ~ 

Debemos mencionar que cuando Toscano escribió este -

trabajo se habían copiado solo las pinturas de la primera c! 

mara. El resultado es, que al hablar del posible significado 

de dichas pinturas, menciona la posición de Villagra en esta 

etapa del estudio¡ esa posición cambió después de haberse te! 

minado los trabajos de 1947 y 1948_, 

Toscano aenciona dos posibles interpretaciones del t~ 

ma expuesto en las pinturas: 

"la primera propuesta por Villagra, pretende que la -
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escena toda· se refiere a un rito relacionado con el 
culto al dios de las lluvias, Chac; la segunda, que 
la ea~~na sea una ceremonia de naturaleza histori·· 
ca,•~1~ . 

Entonces expone una serie de pruebas y contra prue· 

bas para ver cual sería más adecuada para explicar el por·· 

qué de las pinturas, Hace notar que qUizás pueda dar la --

clave el n1ffo que aparece en las pinturas dos veces, 

"si aceptamos que la escena es de carácter histÓri • 
co, la escena toda es la presentación de un prÍnci· 
pe infante al sacerdocio y a la nobleza de Bonam·· 
pak. 1121:10 

Pero si aceptamos que es una escena dedicada al dios de las 

lluvias, como Villagra propone en esta etapa de los trabajos, 

Toscano nos hace recordar que en el altiplano se acostumbra· 

ba sacrificar niffos con relación a Tláloc, dios azteca de las 

lluvias, 

Nos da una posible explicación de la representación 

de una batalla y sacrificios, 

"Un sólo detalle, fotografiado por Healey, basta P! 
ra situar al maestro de Bonampak entre los grandes 
artistas de la humanidad: una ti~ura caída sobre -
sus espaldas que retuerce en dramatica agonía.,, 11 281 

Esta misma figura forcará parte de muchos trabajos posterio· 

res escritos sobre las pinturas de Bonampak. Toscano sigue 

hablando del mismo individuo; 

"La soltura del trazo, la seguridtd y libertad de -
las H'.neas, la expresión y el reaHsmo renacentista, 
convierten esta figura de esclavo en agonía, en

8
1a 

obra illaestra de la pintura americana antigua. 112 2 

... 
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"Pero si por su belleza y estado de conservación 101 
frescos de la primera sala convierten·a Bonampak en 
el santuario artístico del mundo maya, las pinturas 
de la segunda sala, por su libertad y soltura, cons· 
tituyen un eJemplo inusitado de belleza técnica que 
hace del oscuro maestro que las pintó uno de los mu· 
ralistas más destacados del arte de todos los tiem·· 
pos. 112!!3 

Hás adelante Toscano se refiere a los demás vestigios 

pictóricos de Bonampak. Habla de las estelas y lápidas enco,n 

tradas en esta ciudad con·e1 mismo entusiasmo que muestra al 

referirse a las pinturas. Sin embargo, coloca los relieves -

en una posición artística inferior a los murales. 

"En efect~, las pinturas de Bonampak no son sino la 
realizacion mural de la pintura de los vasos altos 
del estilo llamado Tepeu, cuya patria de origen se 
había buscado hacia Chama, vista la abundancia de -
ejemplares procedentes de aquel lugar; pero el ha-· 
llazgo de Bonampak, como la amplia distribución hoy 
conocida de estos vasos pintados con escenas - Ua·· 
x~ctihi, Calcetok; Copan, en el área del Fetén, Yuc! 
tan y Honduras -, nos impone un criterio menos res· 
tringido y nos obliga aceptar, ~n tanto no se com-­
pruebe lo contrario, que existio un estilo realista 
común, de finos disenos ele antes trazos, drrüñd1= 
do en toda e area e ama o guo mperio o de 
las Series Iniciales. 11 2 

Ahora bién, Toscano consideró la pintura precolom­

bina de los códices y de los muros ligada con la escritura. 

Sobre todo, la colocó en la segunda etapa del desarrollo de 

la pintura en el mundo occidental: el contorno de lasco·· 

sas y luego el color. Según este esquema, el modelado hu·· 

hiera sido la siguiente etapa en el arte gráfico de ese mlJ!! 

do precolombino. Además, el pintor presentó los objetos a 

través de planos y no en términos de la perspectiva con el 
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re1ultado que a nuestros ojos aparecen "perspectivas disloc! 

das o irreales," Esto se debe a que les interesaba presen-· 

tar los elementos de la realidad no como existen en conjunto 

con el espacio, sino en sus características salientes que i• 

dentificaban el objeto representado de inmediato, Es decir, 

se presentabnn los elementos en cierto ángulo según el méto· 

do más adecuado o el que prestara mayor claridad. La pobre· 

za de colores que se ve en muchas de estas pinturas se debe 

al "simbolismo que ahogaba la fantasía del pintor". 

Toscano describe brevemente los principales murales · 

conocidos entonces (1944) y trata de colocarlos en un cuadro 

cronológico, ,\demás, atribuye dichos murales a las naciones 

correspondientes (maya, maya·tolteca) según los temas y el • 

estilo de presentarlos. 

Con el descubrioiento de las pinturas de Bonampak, -

la mayoría de las opiniones sobre la pintura precolombina en 

affos anteriores tuvieron que revisarse, De un dfa a otro •• 

cambiaron las normas o modos de ver este arte entre los pue· 

blos del México antiguo. 

Salvador Toscano, uno de los. priaeros especialistas 

en estudiar estas pinturas, expresó gran entusiasmo ante Bo­

nacpak. Las pinturas comprobaron que los mayas fueron ante 

todo "excelentes dibujantes y pintores", Denominó esas cám! 

ras con pinturas una "Capilla Sixtina de li1Jérica", e hizo u· 

nas interpretaciones preliminares, Finalmente, las pinturas 
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de la primera cácara afirnaron la posición de categoría ar• 

tística del crundo oaya, nientras que las de la segunda CIÚ:l] 

ra hiqieron del pintor uno de los muralistas más destacados 

del arte de todos los tienpos. 

Agustín Villagra Caleti: 

Villagra ha realizado trabajos de restauración y •• 

conservación en sitios arqueológicos en el altiplano que -­

conservan vestigios de pinturas nurales. 285' Aqu{ nos con-­

ciernen los trabajos de esta Índole que se llevaron a cabo 

durante dos temporadas en los años de 1947 y 1948 en la ci~ 

dad de Bonacpak. Junbas temporadas duraron seis senanas. 

Villagra publicó los resultados de sus trabajos de 

la primera expedición de 1947. 286 Había logrado COtiar las 

pinturas de la pri~era c!Ú:lnra. Fué en este Disao año que -

Salvador Toscano escribió un artículo sobre esta primera --

jornada, 287 Por lo pronto nos ocu;iarewos en ver sus obser­

vaciones de las dos teoporadas de trabajo terminadas en 1948, 
288 

y publicadas en 1949. 

El autor nos dice que antes del descubrimiento de -

los nurales de Bona::ipak, los conocidos restos de pinturas -

curales en la zona maya no se podían coaparar con las este­

las en cuanto a realización artística. El gran evento en -

19li6 del des!!ubriaiento por Healey de esas pinturas, canbiÓ 

todo esto, pues en Bonaopak hay ejemplares que igualan y aún 

superan, en algunos casos, el arte de las estelas y de los -
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dinteles. 
' . . "Sin hiperbole alguna, puede afirmarse que los mura 

les de Bonan¡iak colocan a la cultura 1:1aya en el 1:1is 
co nivel estético de la egipcia y de la helénica. 11'289 

Villagra luego habla del estado en que se encentra· 

ron las pinturas, explica el procedioiento seguido en CO?iO.:, 

las,290 y proporciona observaciones sobre la técnica y los -

~ateriales usados ?Or los pintores indÍgenas.291 Describe -

el edificio en que se encuentran las pinturas y da las diraeE 

sienes correspondientes a las distintas cáoaras,292 Descri­

be las pinturas del interior de la cúraara uno. En la parte 

inferior del curo~' en donde se encuentran los músicos, 

observa que los quitasoles están ,,, 

"uayistraltlente dibuudos, con certera observación 
de a pers€ectlva, s artfstas oayas, para dar -
mas cocpie a vlslon de estos trabajos de pluma, di 
bujaron un qui tnsol de frente y otro de perfil, 112'93 

En el muro opuesto se ven otros dos personajes tru:ibién por-

tando quitasoles y dice: 

"., • fueron tacbién cinuciosanente di bu ados y colo 
cados con el canifies o propos o e Ell.U rar la :: 
composición,n291t · 

El dibujo de los vestidos de los personajes que 11~ 

van capas blancas, representados en la parte superior de ·­

los muros este y sur, "es finísimo; , .. 11 295' Sigue hablando - -
del dibujo cuando se refiere a los tres personajes que se -

ven en la parte superior del muro~¡ después de descri­

bir la indumentaria, dice: 

11 k>s tres tienen como cascos la cabeza de un dios -
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finacente trabajada, blanco sobre blanco, secejando 
·delicado encaje, 1.rriba, hacia adelante,~obresale 
la fi51ll'a de un ¡:iez de exquisito dibujo, 11 9t> 

En el cuarto segundo donde se ve la guerra, encuen· 

tra un tema que se había presentado en algunas estelas de • 

la oisoa zona: 

"· .. la escena de la guerra no puede ser r.iás oovida 
y real. Nos recuerda las descripciones de los cro­
nistas espaftoles que, aún cuando fJUy posteriores, -
revelan que en &eneral la forma de pelear ha sido -
la oisoa a traves del tiempo. 11 297 

Ahora bién, Villagra considera el dibujo en la pri · 

mera cár.iara aagistral, oinucioso, fino y exquisito; adeaás, 

considera a los artistas como grandes observadores de la v! 

da real, Pero cuando se refiere a la representación de los 

cautivos en el ouro ~ de la segunda cáaara, su entusia! 

oo se desborda: 

11En este ouro fué donde el pintor maya llegó a la -
cucbre artística. Estacas ante una obra de arte -­
pictórico tan bella cowo las oejores ~ue se hayan -
realizado por otros pueblos de la antigüedad. El -
dibujo representa el aooento en que son.castigados 
y ejecutados unos prisioneros; ya conoc!anos por la 
magnífica estela doce de Piedras Negras, una escena 
parecida. Pero con ser tan heraoso aquel relieve 
no alcanza, creo yo, la expresión artística de este 
aural. "~"º 

Después de algunas interpretaciones de vurios detalles en -

esta escena, dice porqué considera dicha escena la obra ª8' 

na de los raayas : 

"• •• oe parece la parte cás bella del ourai, la ce­
jar realizaci6n pict6rica de los urtistas aayas, Es 
el trozo cás finaoente logrado y la escena de llllÍs • 
draoatisuo de la obra. 1129' 
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Se refiere a la figura del cautivo recostado y que evidente· 

mente rué sacrificado, de la manera siguiente: 

11El movimiento de la figura ha sido plasmado con una 
gran sencillez; en un magistral escorzo donde la lí­
nea juega con la forma hUDana, creando una suave ar· 
oon!a. Si recorremos el trazo que baja de la cabeza 
hasta el pie, nos etrcontraoos con que los artistas -
cmyas fueron extraordinarios dibujantes~ 11300 

¿Por qué r~acgionaoos tan enocionall:lente ante la representa­

ción de una figura humana que está dibujada con "gran senci­

llez" y 11 finamente lograda"? ¿Qué los mayas no lograron re! 

lizar, en for~a material, otras obras bién logradas? La re~ 

puesta es obvia. Claro que sí; pero éstas de Bonam~ak con·· 

mueven porque se acercan a la sensibilidad occidental, sobre 

todo cuando aparecen los desnudos, el sentido de arnon!a ge­

neral y los detalles que sugieren la tercera dimensión: 

11 ••• el artista maya nos da la visión de la guerra -
con los oás puros elementos estéticos: conposicién, 
color y forma, admirablemente cianejndos. Allí están 
sus magníficos desnudos, el movL1iento de sus fieu·· 
ras, la estu¿enda realización de las pieles de tiere 
y en general de sus vestidos, 11301 

Además de reconocer su importancia artística, Villagra, cono 

Salvador Toscano, reafirma su valor etnográfico e histórico.302 

Cuando se refiere a las pinturas del tercer cuarto -

recuerda el encaje al describir parte de la indut1entarin de 

los danzantes: los penachos. 

"· •• son verdaderaaente espectaculares. Es un derro 
che de colorido y de forna, pues los distintos ador~ 
nos se cruzan y se enlazan, Las plumas caen ondulan 
tes hacia adelante o ha9ia atrás, los cascos tienen­
dibujados animales fantasticos, pero tan sutillilente 

l 
1 
1 
1 
¡ 

i 

1 
1 
1 
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hechos que parecen un finísimo encaje,. ,,11303 

De la parte central del muro ~ en que se encuentran dos i,!! 

dividuos que atan a otro de pies y manos, dice: 

"Esta escena es de una lran belleza plástica; desgra 
ciadamente la mayor P.ar e de la figura atada está --= 
destru{da, pero es fácil imaginarse que cuando estu· 
vo com1leta describiría un arco en medio de la esca· 
linata Y. con las líneas hgf izontales de ella haría -
un magn!fico contraste. 11 3QI+ 

Ahora bién, vimos que en las prineras dos cámaras vi 
llngra expresó una gran admiración por el dibujo y ~or los ~ 

lamentos estéticos: composición, color y forma; en cambio, 

de la cámara tercera sólo menciona "la plasticidad ele bs e! 

cenas". De los graves errores que Proskouriakoff 307 encontró 

en el dibujo de algunas de las figuras, Villagra no menciona 

nada. Por fÍn, da su propia interpretación de las pinturas, 

En algunos p~rrafos cita a Morley sobre las costwnbres mnye_g 

ses tocante a ceremonias y bailes. De la tercera cámara di· 

ce que representa el "HOI.CAN OKOT o danza de los guerreros, 11 306 

Villagra cree que las tres cámaras en conjunto se d~ 

dicaron a tres personajes,en los lados de cada una de las -­

tres entradas.307 En la primera hay tres personajes princi· 

pales, como en la segunda, los que llevan pieles de tigres, 

ny por Úl~imo, en el ~ercero, los danzantes que ~stán 
en el penultimo escalon y en la plataforca tambien -
son tres,nJOtl 

Villagra sigue.diciéndonos que los tres aposentos se 

relacionan: 

11 •• , en el pr¡mer aposento los preparativos y la de· 
signación de os principales guerreros; en el tercero 
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la danza de éstos para pedir la victoria en la lucha 
y en el de en medio la batalla y el triunfo. Esta • 
es la interpretación que doy a las decoraciones. 11309 

Finalmente, cree que el templo rué dedicado al dios 

de la guerra, Cit Chac Coh "Padre Puma Colorado", Villagra 

ha ex¡>uesto sus ideas sobre la pintura Clllral del México an­

tiguo en otras ocasiones,310 pero de sus artículos public! 

dos su interpretación de los pinturas de Bollal:lpak es la cás 

importante, desde luego, para los propósitos en el presente 

trabajo, 

Tatiana Proskouriakoff: 

Tatiana Proskouriakoff se ha dedicado a estudiar el 

arte ca.ya desde un punto estilístico, En cierto sentido ha 

continuado el trabajo que empezó Spinden: determinar el d~ 

sarrollo de las formas en los relieves mayas,311 ~ltimame_!! 

te ha colaborado con J, Eric Thompson y Karl Ruppert en la 

publicación de un trabajo sobre los murales de Bonampak,312 

Es éste el que nos interesa específicamente. 

la obra se divide en varias secciones: Ruppert la 

princ;p1a con una consideración del sitio desde el punto de 

vista arqueológico. Thompson describe e interpreta los mu­

rales; Proskouriakoff se dedica a exponer las ideas artíst,! 

cas de dichns pinturas, Las reproducciones de las pinturas 

son tollllldas de las copias realizadas por el guatemalteco Ji:,: 

tonio Tejada, Por Último, se incluye un vequeflo comentario 

sobre la identificación de los piguentos, por Gettens. 
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Proskouriakoff determina la fecha de su ejecución a 

través del procedimiento que ella misoa expuso en su obra, . . 
A Stuc!y of Classic Maya Sculpture. Es decir, por el desa· 

rrollo de ciertas formas en el arte maya. Usando estas no! 

mas, coloca las pinturas de Bonaillpak en la cUIJbre de la é­

poca clásica (después de la fecha 9.16,0.0.0. pero antes • 

del rín del siglo) a fines del Cl~lo VIII de nuestra era. 

Las pinturas corresponden al período denominado por la au-

tora como "dynamic phase", y dice: 

11The dynamic quality or late ti~s is not so !JUCh 
a tendency to exprese action as a tendency to 
adapt and arrange forCIS in such a way that they 
stress compositional line and direct the attention 

. or the observar, n313 

Como lllUchos otros escritores también ha incluÍdo .!! 

nas observaciones sobre la técnica empleada en los murales, 

sobre los colores usados, y sobre el tena. De este Último 

nos dice ~ue en la pintura oaya encontr01Jos el rito pero • 

que también vemos la representación de la vida diaria. ~ 
I 1 I I bido a lo ultico, el pintor tenia, segun la autora, mas 11 

bertad en expresarse que los otros que obraron en otras -­

ciudades~ en otros tiempos del Máxico antiguo,314 I.1s pi!! 

turas, entonces, nos dan la representación de una experieB 

cia real que a la vez nos deja entrever la vida de esos ·­

tiempos. Naturalmente acepta que además de su valor artÍ! 

tico tiene µn valor histórico, 

La autora no sólo se dedica a comentar sobre las -
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pinturas de Bonampak stno también menciona las de Chichén It -
zá, Hitla, Santa Rita, 'I Tulum• En cuanto a las pinturas de 

Ch1chén Itzá dice : 

"lts artistic treatcent is realistic since its aim • 
1s to exprese its subject 1n forms that can be re· 
cognized by~their intrtnsic nature rather than as 
symbols, 1131, 

Sigue: 

"This realism, however, is strictly limited to the 
adequate presentation of the event and evinces no 
interest on the part of the artist either 1n visual 
et'fects· or in natural forms for their own sake-;--

. tnere is no ¡>erspective, no chlaroscuro, no study 
of line and form. In sp1te of the v1olence of the 
action portrayed there is no atteogt to groduce an 
illusion of cotion. Nor does tne arranrment or 
Ene com~osltlon occupy tne artist, Res concerned 
prÍJ:llll'Í y wifh a cíear, graphic exposition of 
historical f'act. u3ló 

Al hablar de las pinturas de Tulum y Santa Rita, dl 
ce que el simbolismo en dichas pihturas es aún cás ex~l!ci· 

. to que el de las pinturas de Chichén Itzá. Según ella, las 

pinturas de los dos sitios, anteriormente cencionados, tie· 

nen características semejantes a las de los códices, Apar­

te de su funcionamiento como decoraciones a color, tienen • 

el propósito principal de presentar un discurso sicbÓlico,317 

Volviendd a las pinturas de Bonampak, Proskouriakoff 

observa que s6lo en la pintura de la época clásica y en alg~ 

nas de laa de Chichén Itzá, encontramos al artista tratando 

de comunicar experiencias direct11L1ente a través del medio -

pictórico; ya sea esa experiencia social o histórica, cooo 

se ve en las pinturas de Chichén Itzá, o una experiencia cás 
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íntima y personal como la vemos en el caso del maya clási·· 

co,318 

En cuanto al desarrollo de las formas, la autora o· 

pina que las pinturas de Bonampak ejemplifican el afán del 

pintor maya de apreciar la forma en s! misma como estética· 

mente expresiva y la lleva al punto donde trata de abstraer 

sus cualidades expresivas, las exagera, usándolas en el di· 

seño para crear "mood and motion", 3l9 Sigue atribuyendo al 

pintor maya el deseo de crear formas y gozarlas por sí mis· 

mas, Expresa esta misma idea muchas veces en su trabajo, 

Al seguir hablando del desarrollo de las formas en 

las tierras bajas, la autora apoya la idea del progreso de 

esas formas hacia un estilo más ornamentndo, complicado y 

naturalista, separado del tema religioso, hasta que llega 

el hombre maya a una estimación y apreciación de la belle· 

za abstracta de sus propias creacione~,320 La autora ob-­

serva, como muchos investigadores antes y después, la con· 

vencionalidad de presentar los rostros de las figuras mayas 

casi siem~re de perfil, y dice: 

11 .. , his habit (del pintor oaya) of coo~osing forms 
in silhouette el111inated the need for backgrouñcrel'­
T'ects in whích scenery could have been effectively 
used, This, of course, does not explain his failure 
to utilize drapery, which holds such a Jrominent 
part In both oriental and western arts, 11321 

Tocante al sirabolismo del color no encuentra suges· 

tión de "direct color symbolism or distortion for decorative 

purposes11 , 322 Pero, al referirse al uso de 1 colar en las --
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pinturas, dice que existen otros colores ~ue quizás tengan 2 

tro significado, Sin duda, conJetura la autora, los traJes 

blancos que portan algunas figuras y la pintura corporal de 

color negro y rojo, han de haber tenido un significado en el 

mundo cultural de los mayas, y por eso se re~resentan por el 

pintor, 

"••• as data of his observation rather than as syinbol· 
~~ 

Reconoce el posible significado del uso de algunos colores, 

pero no le da mucha importancia. U> importante en las pin· 

turas, según ella, no es el tema en sí, sino el modo de pr~ 

sentarlo, 

1.1 seguir hablando de los elementos de la pintura, 

Proskourinkoft pone atención, en parti~ular, a la línea y -

el modo en que se usa, Memás de las finas l{neas negras -

para trazar la forma, también se encuentran l!neas blancas 

sobre fondos oscuros, que se emplean para lograr finos det! 

lles en los tocado~:324 

Sigue: 

Aftade: 

11The outline alone is given, with a few functional 
lines to indicate the underlying torm. How much 
they could express in sim?le outline is really ad· 
mirable; for example, the intensity of the drama in 
the scene on the walls of Room 3 is adequately conQ 
veyed by nothing more than the swirling lines of 
the plumed headdresses of the dancers. 11 325' 

11 The sureness, accuracy1 and purity of line in these 
is truly remarkable. 11 326 (Las pinturas de Bonacpnk.) 
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"In the Bonampak mural:l the artistry is so delicate 
the line so sensitive, that we can fUlly appreciate 
it only by a close ~xamination of the photographs 
ot the original." 32'/ 

J.l estudiar las figuras encuentra algunos errores -

notables en las posiciones y en las proporciones, que no -­

puede ignorar. Como no logra reconciliar estos llalllados ".2 

rrores 11 con sus valorizaciones anteriores, ofrece varias e.! 

plicaciones sobre este problema, 

"The modern observar is likely to be shocked by the 
occasional glarinf errors in the construction o~ 
!he hüiñan form a rtlcult to reconcile with such 
subtle and acule observation of outline, The error 
can be ex?lained only b~ the Mayas habit or per­
celving a 1 torms In si houette and

8
neglectlng their 

reiatlon to the th!rd d1menslon11 .32 

Pero esta explicación no es suficiente y aún la autora se da 

cuenta de su ineficacia porque sigue conjeturando sobre las 

posibles explicaciones, 

"••• positions of the body which require a three­
dimensional view are fer the most part avoided, and 
when one is undertaken it is likely to be distorted• 
Thus, the Juncture of the arms and neck to too torso 
of the prisoner pleading before the chief in Room 2 
is proper for a figure in front view, but not fer 
one whose terse is turnad, as this one is, so that 
we see the back of the shoulders. 11329 

Encuentra la misma peculiaridad de posición en las figuras 

encontradas en la estela doce de Piedras Negras y la este-. 

b quince de Yaxchilan, 

Proskouriakoff ofrece otra explicación del error -

mencionado arribaf 

11Possibly the twisted losition or the torso or of 
tbe feet was at this t me an innovatlon which the 
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Maya had not yet learned to handle with ease. u330 

~ adelante dice que quia~s puede haber otra explicación y 

se refiere otra vez a los prisioneros: 

"There is a possibility that the figures were 
originally drawn correctly and that their faults 
are due ~o a later oversight. 11 331 

Para ·sostener esta tesis, la autora habla de las varias et! 

pas que rigieron a los artistas mayas y, además, de la sug! 

rencia que ya ha presentado, ofrece otra posibilidad en la 

explicación de estos llamados errores: 

"If these operations were performed by different 
persona, we can easily understand how the artist 
who did the final outlining may have missed the 
original linea, and used those which were customary 
for a figure in front view, without noting the 
resulting incongruity, We see in several other 
places that the outline does not ~oincide exactly 
with the edges of color areas. 11 33 

Después de ofrecernos todas las posibilidades expl,! 

caciones de los errores de disefio en la forma humana, desi! 

te de juzgar negativamente al pintor, porque, al fÍn y al • 

cabo las pinturas comunican sus propósitos: la tensión y· 

· el sut'?'imiento, 

"The silhouettes or the Bonampak pr1soners, however' 
are so perfect, and successful in crenting the fine 
distortions ar lines a cood or tension and suffer· 
ing, that one hesitates to accuse the nrtist of gross 
ignorance or inattention to anatomical structure. 11 333 

Después de absolver al pintor maya, la autora encuen· 

tra otro error que no puede dejar pasar: 

"Another gloring example of error occurs in Rooc 3 
where the central figure on the throne seems to 
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lack the right knee, which should appear above its 
left foot. The knee, however, is indicated on the 
Y1llagra version of the paint1ng lllld perhaps there 
is some contusion now with respect to tinal linea 

· and the structural lines,.of' the painting which have 
been exposedby wear. 1133't 

Proskouriakotf ve distintos estilos en las pinturas 

de la cámara 1 y en las pinturas de las cámaras 2 y 3. Ha,! 

ta cierto punto se pueden relacionar· las diferencias con •• 

los temas representados, pero cree que se debe: a otras raz,g 

Posiblemente, opina la autora, las pinturas de las 

cámaras dos y tres se ejecutaron por un artista más joven y 

radical que el autor de las pinturas de la primera cámara. 

Sin tl:lbargo, se detiene antes de llegar a afirmaciones posi 

tivaa por no haber tenido la oportunidad de estudiar las •• 

pinturas originales.336 

La autora dice que probablemente en el tiempo en que 

los murales de la primera cámara se pintaron, la civiliza·· 
, f , 

cion de los mayas ya hab1a alcanzado' o aun pasado, su epo· 

peya de ·brillantez y se enfrentaba a un tiempo de crisis.337 

Volviendo a la distorciÓn de las figuras humanas en 

los casos ya seftalados arriba, vimos que la autora no lo co!! 
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sideró como un grave error. Pero lo que sí ve como gran fal 

ta es la eliminación de los paisajes y las limitaciones del 

ropaje como veh!culo de la expresiÓn,338 Expresa aqu! el d,2 

seo de ver todos los elementos que se han usado en la expre· 

sión pictórica del mundo occidental y dice: 

"••• the potentiality of folds, which can add angular 
and dramaticl soft or rippling lines to the design, 
was never t'u ly realized, We miss, therefore, in 
maya painting the wonderful skill with which tbe 
Chinese transformed mountains into harmonies of rrthm 
and the minor motions of their Une of drapery. n)j9 

Ahora bién, vemos que la autora compara las pinturas 

de Bonampak con la pintura de la China, con el resultado que 

los pintores de Bonarnpak quedan en una posición inferior: 

"Comparison wi th great painting of the Renaissance 
or later western styles·which were concerned with 
three·dimens1onal forms, visual color effects, and 
chiaroscuro, would be unJust, Equally unjust, 
would be contrast that we might draw with the high· 
ly idealistic arts of the middle ages in Europe and 
Byzantiuc. Maya art in its forthright and un· 
pretentious observation eones nearer to realizing 
the objectives of Oriental painting, As coupared 
with Chinese painting, however, it is severely handi· 
capped by its ¡ireocculation with the silhouette, and 
its ne~lect or al! na ural forms except thñt of t~ 
human 1eyre. 11 3r+ó 

Se da cuenta que no se debe cooparar con la pintura 

occidental porque ambas pinturas tienen distintos puntos de 

partida y ciferentes voluntades en el arte, Sin eobargo, · 

vuelve a comparar la pintura de Bonampak con la pintura ch_! 

na: 

"In any case it seems to me that the primary aesthetic 
value of the Bonampak paintings lies not in their 



• 116 • 

coloring, but in their lines, 81ld that they are best 
resarded as colored drawings. 11 3~1 

Proskouriakott clasifica las pinturas de Uaxactún •• 

(Is true tura B·XIII) y la pintura de la cálillll'a 1 de Bonampak 

como representativas del alcance más elevado del estilo clá· 

sico maya en su terma pura.342 Hace algunas comparaciones • 

entre ambas pinturas y encuentra semejanzas. Sin embargo, · 

ve peque~as diferencias: 

Sigue hablando de las pinturas de estas dos ciuda·· 

des (Uaxactún y Bonampak), notando las diferencias en compl!. 

ración con las pinturas de Teotihuacán, Monte Albán, Mitla, 

Tulum y Chichén Itzá. 

Finalmente, ve la ciudad de Bonampak como una depen· 

dencia cultural de la más grande ciudad de Yaxchilán. 

En resumen, Proskouriakoft coloca las pinturas de B,2 
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nampak a fines del siglo VIII de nuestra era, después de un 

estudio estilístico basado en las ideas expuestas por ella 

en su estudio sobre la escultura maya y, como ya se dijo, • 

datos sobre la técnica empleada, los colores usados y des·· 

cribe el tema de las pinturas. 

Ade~ de sus comentarios sobre las pinturas consi· 

deradas, también incluye otros en relación con Chichén Itzá, 

Tulum y Santa Rita. Las primeras le parecen realistas y que 

se ligan entre sí por el interés narrativo. Seftala la falta 

de la perspectiva, del claroscuro y aún de interés en la lí· 

nea y el color, hdemás, no percibe el ~ovimiento de ~ue ta,u 

to habló Charlot, 

Las pinturas de TulUI:l y Santa Rita se asemejan a las 

pinturas de los códices; además de ser decoraciones a color, 

son discursos simbólicos, 

Las pinturas de Bonampak representan una experiencia 

' ' J social, quiza historica, en una forma intima y personal. El 

pintor sí se interesó en el desarrollo de las formas para e.! 

presar sentimientos y movimientos, hasta llegar a un estilo 

más ornamentado, complicado y naturalista, separado del tema 

religioso; ésto llevó al horabre maya a una estimación y a·· 

preciaciÓn de la belleza de sus propias creaciones. 

Sin embargo, la autora encontró algunas limitaciones; 

sobre todo, la preocupación de presentar los objetos en si· 

lueta. Atribuyó los errores en el dibujo de algunas figuras 
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a la costumbre de presentar los perfiles o siluetas de los • 

objetos; o quizá representan esfuerzos de incluir posiciones 

que, por ser nuevas, daban lugar a dichos errores; o bien se 

deben a que varios pintores trabajaban en la ejecución de e! 

tas pinturas y quizá el que diÓ los Últimos toques no siguió 

laa líneas originales. 

la autore distingue el trabajo de varios pintores en 

las diferentes cámaras; quizá las cámaras dos y tres se eje­

cutaron por un pintor más jÓven que el que se encargó de la 

primera, 

Considera la eliminación del paisaje y lo abstracto 

del vestuario de los personajes como una gran falta; porque 

estaban preocupados por la presentación de la silueta y la 

exclusión de todas las formas de la naturaleza, con la exce_e 

ción de la humana. 

Finalmente, tocando en cuenta las pinturas de Uaxa~ 

tún y Bonampak, la autora considera que son variaciones de 

un sólo tema; sin embargo, hay diferencias aparte de las 

obvias que debe1:1os tener presentes: en la prinmra hay una 
, 1 , preocupac1on por a presentacion del tema de manera clara y 

en la segunda hay un interés en las formas de la naturaleza 

como elementos pletóricos, con importancia en sí mismas, 

Paul Westbeim: 

Aunque Paul Westheim ha tratado el tema del arte -· 
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prehtapénico en previas pub11cac1ones,34S nos ocuparemos en 

revisar sus observaciones en su más reciente obra, titulada 

Ideas Fundamentales del /ll'te Prehispánico de México,31f6 

Westheim dividió su libro en cinco grandes cap!tulos 'I cada 

uno de éstos en varios subcap!tuloa. El capítulo de mayor in -
' ' 1 I teres para nuestros propositos es e tercero: 111.a Concepcion 

Artística", que divide en dos partes : 11Ia Expresión Pictóri­

ca" y "la Expresión Escultórica". Tendremos que ;ioner nuestra 

atención únicamente en "la Erpres1Ón Pictórica", :ú::Ígicamente 

Westhe1m ha subdividido esta Última en: I) 11La Pintura Mural", 

y II) 11.La Pintura de los Códices", La pritEra parte, que es 

la que nos conc1eme, contiene las ideas del autor sobre la -
. . 

pintura mural de Teot1huacan, de las tumbas de lt>nte Albán, • 

de M1tla, de los altares de Tizatlán, de Tamu!n, de Bonampak, 

de Chichén Itzá, de Tulum, y de Santa Rita, 

Al principio del capítulo Westheim aclara la diferen· 

cia entre la pintura mural y la pintura de los códices. No • 

está de acuerdo con MJrley, quién 

"·, , opina que podemos formarnos un concepto, aunque 
vago, de aquella pintura (del llamado vieJo,imperio) 
contecP.lando las escenas pintadas en la ceramica de 
llaxactm Holmul Chama1 y de la región del R{o 
Chixoy, 11as cuales he

1
.1lamado en alguna ocasión -­

frescos circulares 111 ,3"t7 

Aunque los orígenes de ambas pinturas son semejantes, se a­

partan,· segÚb·Westhelc, por su tamafto, su colocación y, en 

t!n, por su razón de ser: 

r 
1 
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111a pintura mural - que no es ciniatura como el dibu 
jo del códice, no está qestinada a la m~ditaciÓn e~-: 
peculativa - debe emplear un lenguaje mas claro, mas 
inmedia~o, más lapidarip; pero también ella es inter 
pretacicn de lo que e¡ hoC1bre cree y de.be creer, 11 34~ 

Al hablar de las pinturas de Teotihuacán, Westheim -

las coloca en el mismo nivel que la I:layor!a del arte preco--

lombino: 

11 La voluntad del arte que rige la creación en l~s re 
lieves es la misma que alienta en la pintura, 113't9 -

Se refiere a lo que él ha denominado "expresión de esa con-­

cepciÓn mítico-religioso del mundo del indÍgena, 11 

11 No se reproduce la realidad,. se crea una realidad: 
la del pensamiento m:!tico, 11 3?0 

Específicamente la función de la pintura mural de -

Teotihuacán, 

"no era decorar la superfici~ sino dar expresión a 
un concepto mágico-m!tico."3:Jl 

Westheim sigue elaborando su tésis al decirnos que debemos -

verla 

11 ... en la total ausencia de imágenes ilusionistas 
y en esa tendencia a la unidad rítmica de la super 
ficie, tan IDS!}ifiesta en la voluntad artística teo 
tihuacana, 11352 -

Sus observaciones de la pintura mural de Monte Albán, de Tl 

zatlín, de Tamuín, y de Mitla se basan en las mismas noroas: 

la concepción del mundo mítico-religioso. Para nuestros pr_2 

pósitos, en el presente trabajo veremos con más detalle sus 

observaciones sobre la pintura mural de la zona maya. 

Westheim encuentra distintas las pinturas de Bonam-
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Plk a lu plnturu del altiplano; 

"Dan te de 111a actividad artística D!Uf distinta de la 
de Teotlhuacán 'l. Monte lllbán; también su contiguración 
tormal y su temática son fundamentalmente diferentes. 
A u! no lor1ticación de las deidades ni inter· 
~e ac on e o. que se enaa za es un acon 1 • 
mento de la historia profana: ™ guerra en que la • 
gente de Bonampak tr1untÓ sobre alguna tribu vec1na. 11 3S3 

Aunque afirma las diferencias en dichas pinturas, s1e,e 

pre menciona las representaciones de deidades en las pinturas 

de Bonampak. 

"A pesar del carácter acusadamente mundano de la obra 
no puede· faltar una referencia a los dioses, antepas! 
dos de aquellos halach huinicoob, que no cesan de jac 
tarse de tal desceñdencla. Aí'riba la evocan mascaro-= 
nes de Chac, dios de la lluvia; abajo se despliega, a 
lo largo de las cuatro paredes un destile de músicos 
y personas disfraza.das de animales acuáticos, en honor 
de la divinidad. 11 351f. 

Menciona, además, la diferencia entre dos representa· 

cienes de un tema similar como el que se ha mencionado arri· 

ba: la danza sagrada en honor de ~uetzalcoátl, repres¡ntada 

en el Códice Borbónico, 

Una vez discute la pintura de la cámara central de • 

Bonampak: la batalla, el triunfo y el sacrificio de los pr1 

sioneros de g!lerra. Considera esta pintura la obra más imP,2 

nente de todas las obras de arte encontradas en Bonampak y • 

af!ade.: 

"No cabe duda de que en época alguna y en nin~ co,a 
tinente se ha pintado~"gna escena de batalla lll3S gr~ 
diosa y fascinante. 113i5 

Describe sus elementos pictóricos: 

"··. un hervidero de figuras enmaraf!adas, en movi1:1ie,e 
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ObsePYl·las·diferéncias entr~ las plñÍtras de Tepllft~ 

tit!á: (él. paraíso terrénal) y las d& Eonantp~ y concluye l!ue 

na hay medios :adecuados para compararlas, porque surgen de -

dos distintas esferas espirituales. 

"la diferencia, CIUY. clara, muy patente, es diferencia 
de ia voluntad artistica, que a su vez denuncia otra 
cortéepclon del mundo y1 no en Último lugar, una acti· 
tud distinta frente a la vida, La obra Teotihuacana 
se halla impregnada de la angustia del hombre ante el 
destino; vibra en ella un hálito de misterio. Las -­
pinturas murales de Bonampak traducen el afán de poder 
y la soberbia de la casta gobernante. En lugar de lo 
emotivo, cualidad distintiva del mural de Teotlhüacan, 
·redomlna en Bonam ak lo re resentatlvo, o por io menos 
es e o ra n o e a emoc on que a en a en sus pintu· 
ras: entusiasmo por la suteriofidad guerrera, admira· 
ción de la grandeza terrenal. 113ól 

Trata brevemente las pinturas representativas del 11! 

mado Nuevo Imperio que se encuentran en Chichén Itzá, Tulum y 

en Santa Rita, 

De Chichén Itzá toma y describe los conocidos restos 

de pintura mural del Templo de los Tigres; las dos pinturas 

del Templo de los Guerreros; la aldea de pescadores y una b,!! 

talla; y el. fragmento de mural en que figura un sacrificio, 

iestheim está de acuerdo con 1'lnn /.xtell Morris en denominar 

este Último como 

11 , •• el momento decisivo, la cl~ve de las otras pin· 
turas: la batalla y la procesion de los sacerdotes 
y guerreros. 11362 

Aqu{ se refiere a las pinturas y a los relieves en el Templo 

de los Guerreros, 

Westheim opina que aunque no se han encontrado restos 
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to apasionado; un caos·de cuerpos, de masas de colo· 
res. Cada fi~ura cada gesto estan estupendamente 
observados yraslaaados al muro con maestr1a consu­
mada, "156 -

Con entusiasmo contempla las figuras y al hablar de la orga­

nización de éstas en el conjunto, considera al artista como 

heredero del mismo afán que caracteriza al pintor occidental: 

la unidad estructural de la superficie, 

"En la organización de la superficie empleó concien· 
temente los medios de expresión pictórica: la dis·­
tribución y el contraste de colores Y. masas, los va· 
lores del plano y del espacio, La irnea vibra y sue 
na, los colores se escalonan, se compenetran, se po~ 
tencian mutuamente, El movimiento de los cuerpos en 
choque violento revela esa se~idad q~ confiere el 
dominio perfecto del oficio," 357 

y continúa: 

"Pero en todo esto el artista nunca perdió de vista 
la ~ran unidad y la articulación estructural del to· 
do,1358 -

También admira el logro de coporeidad a través del color ma· 

tizado y la observación del pintor en cuanto a los escorzos 

y las intersecciones, as! coco las expresiones de los perso­

najes, de la pasión y el dolor.3~9 

Reafirma el punto de partida de los pintores al rea· 

lizar esta expresión en las pinturas a través de la observa· 

ción de los rostros de personajes: 

u14 voz está representada a través de la expresión -
de las ceras no ~or medio de la voluta del habla: -
los· Jefes estén discutiendo, hay guerreros que can-­
tan, pero el signo no aparece en ninguno de los mura 
les. Otra rueba de ue a u! la creación · artiÓ de· 
la rea no e a mag nac on, ••• recurr eron -­
tamblen a la perspectiva, espejismo de la apariencia 
que rechazó el arte de la ~seta Central, nJóO 
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' de pintura mural en Tula, Hidalgo, 

11 ••• es muy posible que allí, hayan ,existido los mod~ 
los de las pinturas de Chichen Itza, tal como se de· 
riva la decoración en relieve de las pilastras. 11 363 

Sigue demostrando las semejanzas de las pinturas del Templo 

de los Guerreros con las del altiplano, citando a la Sra, Mo­

rris. Se han tratado estas características cuchas veces y no 

pienso que sea necesario repetirlas aquí. Basta decir que 

Westhei1:1 denomina dichas pinturas "hieráticas", como las de 

la 1:1eseta central. Coincide con Salvador Toscano en ver la 

pintura del México antiguo ligada con la escritura, 

Al terainar sus observaciones sobre las pinturas de 

Chichén Itzá, trae a colación una idea interesante: 

"Si para nosotros el realisno ilusionista y la re1Jre 
sentación en perspectiva de las estelas de Quirigua­
y Piedras Negras significan 11el progreso"' cooo lo -
significan para algunos mayistas, tendríamos que co~ 
siderar el hieratisrao de los murales del templo de -
los Guerreros ·en comparación con Bonampak· cowo un 
aso atrás, retorno a un estilo anticuado de'Scie1iiiCía 

mucJ10,lli64 

Westheim está de acuerdo con algunos mayistas en esto Últioo, 

¿Por qué, pregunta, no asimilaron los toltecas las tradicio·· 

nes artísticas llegadas del llamado Jtntiguo Imperio? Y da o· 

tra respuesta a su pregunta, usando su analogía: el ejeoplo 

del Gótico que fué heredero de la filosofía, hasta cierto pun 

to, de los griegos, pero que rechazó suerte; del mismo modo 

los toltecas rechazaron el arte maya porque 

11 ... necesitaban la forma simbólica para dar expre·­
sión artística a su fe, 1136? 
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El autor se refiere a la venida de Kukulkan·Quetzalcoátl, con 

todo su ritual ya.desarrollado y dice: 

11Su furor religioso, para el cual el mundo del mito • 
era e! mundo real, el únic9

6
mundo real, se mapifiesta 

tambien en la pintura,, •11 3b 

Por Último, considera los murales de Tullltl y $anta Rl 
ta, códices traspuestos a la pared y reafirma lo que Ipthrop 

1 

y Miguel llngel Fernández habían dicho sobre las posibles afi· 

nidades con otras pinturas murales de la meseta y de los cÓd1 

ces. 

En sUlila1 la parte del libro de Wastheii;i ;¡ue nos inte­

resó para nuestro estudio se ¡iuede dividir, para mayor clari · 

dad, en sus comentarios sobre la pintura mural de gran parte 

de los sitios de Mesoamérica y sus observaciones sobre la ci!! 

dad de Bonampak, La pintura del altiplano obedeció las nor·­

rnas establecidas por la concepción de un mundo mÍtico-religi_2 

so. los pintores de Bonampak respondieron a otros insentivos, 

a saber: lo que el autor ha llamado un 11entusiasoo por la Sl! 

perioridad guerrera y una admiración de la grandeza terrenal," 

.westheim conteapla la batalla de la cáaara interaedia, 

admirándose de su aspecto "grandioso y fascinante", las unid! 

des, las figuras, en fÍn el uso de todos los elementos pictó­

ricos para lograr la unidad de la superficie. Hace algunas • 

comparaciones con obras pictóricas de otros centros de Mesoa· 

cérica. Sin ecbargo, declara que no hay medios adecuados pa· 

ra comparar las pinturas de Bonampak con las del altiplano --
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porque ambas surgieron de dos distintas esteras espirituales. 

Encuentra las pinturas de Chichén Itzá fuera de la tradición 

clJfa de la época clásica. Es probable, adem~s, ~ue los mode· 

los de las pinturas de esta ciudad existieran en Tula1 Hidal· 

go. Coincide también en una de sus observaciones de Salvador 

Toscano al ver estas pinturas ligadas con la escritura y las 

denocina 1'hieráticas 11 • la pintura de Tulum y Santa Rita son 

sólo cÓdices traspuestos a los muros, 

Por Último, Westheim colocó las pinturas de Bonampak 

en un nivel artístico superior, en comparación con los otros 

restos de obras pictóricas de Mesoaoérica, 

Raúl lmguiano: 

Raúl Anguiano rué uno de los individuos que partici· 

paron en la expedición formada por varios grupos interesados 

en ver las pinturas de Bonampak en 1949. Margain, otro de -

los expedicionarios, publicó sus experiencias en dicho viaje 

en 19SO y 19)1.367. Las observaciones de Raúl Jinguiano fue·· 

ron publicadas diez años después, en 1959,368 

Desde un principio considera la arquitectura y la e! 

cultura de Bonacpak en el misao nivel artístico que las pin· 

turas. Sin eabargo, no encuentra ningún otro ejemplar pictó -
rico en todo mesoarnérica que se acerque a las pinturas mura· 

les de Bonarnpak y dice:369 

"ws P.intores de Bonacpak habían llegado a una aadu· 
rez técnica y formal de la que carecían los artistas 
que realizaron las pinturas precolonbinas conocidas 
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hasta ahora.11370 

Proporciona datos sobre las dimensiones (la i.ltura • 

del centro ceremonial) el estado de las pint~as (en 194<))37l 

y los procedimientos necesarios para la conservaeiÓn de los 

. curales. 372 

Al hablar de las pinturas, recuerda las obras pictó-

ricas del lejano Oriente: 

11.Ia lilanera típicamente oriental como están sentados 
algunos personajes, nos hace recordar·las estampas 
de China y el Japón. "373 

En cuanto al prisionero recostado, en la cá:Jara dos, 

dice que es: 

11 •• , una de las más bellas de estos frescos, se pare· 
ce a Ia bacante dormida de un fresco de Pompeya, por 
la manera que empleó el pintor para resolver el es·· 
corzo del cuerpo humano. 11374 

Pero no obstante esas comparaciones, 

11 .. , el arte de los antiguos mayas, si bién guarda • 
semejanza con el arte de otros pueblos es original -
en grado surao. 11375 

Reacciona en forma negativa cuando encuentra comparaciones • 

hechas por otros escritores: 

"Se ha comparado a estos l:lurales con las obras de Ve 
lázquez o del Tiziano. Se les ha llamado 1la Sixti~ 
na de .'i!nérica1, Nada más falso su erficial, Si -
hemos de hacer col:lparac on1 encon raremos e emplos -

' T ' cas valederos en el arte persa, en ,apon o en Pompe-
Z!l• 11376 

Sigue diciendo que ante todo debemos tener presente que es--

tos lllUl'ales se pintaron seis siglos antes de que Giotto pin· 

tara sus maravillosas obras y que 11 ... no tienen nada en co-
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lilÚn con Tiziano, Miguel Angel o Velázquez11 .377 Es muy cie! 

to, pero el hecho de que haya una difereocia de seis siglos . , 
no tiene nada que ver con la falsedad de la comparacion. • 

sí, nada tienen en común, Sería válida esta advertencia si 

los dos ejemplares perteneciesen a uno sola cultura o cult~ 

rns relacionadas y que la única variante fuese de grado, a 

causa de tiempos distintos. 

Para asentar las diferencias entre ambas pinturas fi!! 

guiano dice que las de Bonampak son bidimensionales: 

"··· tanto el volUI:len como la perspectiva están suge 
ridas sabiamente por la línea y el color, La gracia 

I -sa actitud de algunas figuras, el suave y r1tmico º2 
vimiento de las manos, guardan estrecha semejanza -­
con los dibujos y miniaturas persas. 11 378 

Denomina la expresión, tanto en las obras pictóricas 

como las escultóricas, como un "realismo sintético11 ,379 

11 Hay un marcado contraste entre la observación de la 
realidad y la recreación y estilización de la misma, 11 380 

En cambio, las cabezas: 

"parecen retratos fieles de personajes reales y vivien 
tes, 113tll -

!.demás, interpreta las exageradas caras de los prisioneros C,2 

mo representativas del buen humor de los mayas,382 

En dos ocasiones más /nguiano recuerda las estampas 

japonesas y el arte persa respectivamente. Compara el per-
/ , , 

fil del personaje principal en la camara numero uno con las 

estampas japonesas, por los ojos oblicuos y por los finos ~ 

talles.383 Al referirse a un personaje gordo en la parte d,2 
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recha de la misma cámara recuerda, por segunda vez, a los ·­

persas. 384 

Describe los tocados y la indumentaria de los músi·­

cos con sonajas y el tambor en la parte inferior de la cána· 
, 

ra numero uno. 

Mlade: 

11
1 ,. No obstante el fuerte contraste entre el blanco 

de los tgcados, los rojos y los sienas de las carnes 
de los musicos y el verde esmeralda del fondo, se ha 
conseguido una perfecta armonía de color, por la sa· 
bia distribucion de las superrici~s pintadas y por • 
la matización de los pigmentos, 11 3ti5 

llllguiano opina que la 11decoraciÓn11 de la segunda cá-

mara fue ejecutada o dirigida por un pintor o maestro disti_u 

to al que se encargó de la primera,386 

Vemos aquí la misma interµretaciÓn que nos proporci.2 

nó Proskouriakoff 1. a saber: evidencias de que los murales -

son obra de distintas manos, Añade que las filas de guerre-

ros con tocados son una de "•·• las más bellas composiciones,11387 

Memás, la batalla 

11 ,,, resalta por su fuerza expresiva y por la rique· 
za de colorido,,,11388 

Cuando compara las pinturas con las de la primera cámara di· 

ce que se ve 

Si la clásica belleza de la composición realtlente -~ 
. ' ' . 

' ' ' . ' existe, entonces ¿por que es mas valido com~arar estas pint,!! 
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ras con las del Cercano y el :Lejano Oriente y no con las del 

Renacimiento que tiene más relación con lo clásico? Porque 

hay que comprender que se trata de un cierto aspecto del ar­

te clásico de occidente que se percibe en estas obras mayas, 

pero ·1ue, por otra parte, son de concepción tan distinta, -

Sin embargo, es inevitable que nos aproximemos a ellas desde 

nuestro modo de ser, que es occidental, Las comparaciones -

con el arte oriental son, en cierto modo, posibles por esa -

extrafia relación que puede haber entre artes no occidentales, 

Aunque no hay el uso de lo que denominamos perspecti­

va, 4nguiano dice que "••• el jefe de los vencedores está más 

al fondo que el prisioneron ,390 

Veámos una Última cita para ilustrar la posición o -

el punto de vistn de ílllguiano: 

110tra figura interesante es la de un prisionero senta 
do a los pies del vencedor y en actitud suplicante, ~ 
Habla con las manos maravillosamente dibu adas, que 
se mueven para expresar sus sen im en os, rostro 
de perfil con ceño fruncido, el ojo azorado y el pelo 
en desorden, acentúa la expresión de súplica y angus­
tia de este desnudo e inerme prisionciro. 11 391 

Este prisionero es el que Proskouriakoff encontró d1 

bujado con un error en la colocación de los brazos, detalle 

por demás irrelevante si se evita juzgar estas obras con no! 

aas naturalistas. 

Ahora bién, Anguiano no sólo coloca las pinturas en 

el mismo nivel artístico que tienen la"escultura y la arqu1 

tectura del mismo sitio, sino también las considera superio· 
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res a cualquier otro ejemplar pictórico de Mesoamérica. Ad,2 

más, tiende la mirada hacia el arte de otros pueblos· para e.u 

centrar semejanzas en cuanto a la realización de las pintu·· 

ras ~actitud de las figuras, sus posiciones, gestos de las 

manos y aún la oblicuidad de los ojos de los personajes~ con 

las persas, chinas y japonesas y las de Pompeya. Sin embargo, 

rechaza, y con razón, las comparaciones hechas por otros co· 

mentaristas con las obras de Tiziano, Velázquez y Miguel /..n· 

gel. 81 se han de hacer comparaciones se debe señalar seme· 

janzas entre estas pinturas y las de los pueblos mencionados 

arriba; pero, no obstante las similitudes, siempre resulta el 

arte maya original en °sumo grado11 , 

Finalmente, cooo Proslwurinkoff, Anguiano encontró • 

la obra de dos pintores en ambas cámaras de Bonampak, después 

de un estudio de las pinturas, Por otra parte, taobién Bre· 

ton encontró la obra de distintos artistas en las pinturas lil.J:!­

rales del Templo de los Tigres en Chichén Itzá, cono lo hizo 

Morris en su estudio sobre las pinturas murales del complejo 

de los Guerreros de la misma ciudad, /Jlguiano es uno de los 

más recientes investigadores que ha visto las pinturas de la 

zona maya con ojos de artista, y el resultado es que sus co· 

mentarlos no difieren esencialmente de los ya seflalados en • 

las publicaciones de Catherwood (1844), Breton (1904), Mor· 

ris (1931)1 Charlot (1938) y Últimamente Proskouriakoff 

(1955). 

j 

1 
1 
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Los primeros europeos que llegaron a este continente 

no vieron vestigios de pinturas murales. Si las vieron no • 

lo dicen. Había tanto que ver en este Nuevo Mundo que quizá 

las pinturas de los muros no les llamaron la atención sufi·­

cientemente para comentar sobre ellas, la única referencia 

a pinturas murales en la zona maya la encontramos en la obra 

de Fray Diego de landa. Sin embargo, rué hasta principios del 

siglo XVII cuando referencias específicas a pinturas de esta 

{ndole se hicieron por Sánchez de Aguilar, Menciona las pin· 

turas en los templos de las ciudades de Uxmal y Chichén Itzá, 

Aún más las usó como prueba en su tesis de que los puebloa que 

engend?aron las culturas de la península yucateca fueron los 

mexicanos y no los cartagineses como se había supuesto por los 

primeros europeos del siglo XVI. 

Hacia fines del siglo XVII y a principios del.XVIII e!! 

pezÓ a reaparecer el pasado indígena americano en la conscien8 

cia europea, Después de todo quizá los indígenas de estas ti,!!. 

rras no habían sido tan bárbaros como se había pensado, Sin • 

embargo, no fUe hasta el descubrimiento de la ciudad de Palen­

que a fines del siglo XVIII en que realmente empezó a crecer un 

interés en las culturas americanas, Pera la segunda década del 

1 
, , 

sig o XIX con la publicacion en ingles del relato de Antonio .. 

del Río (1822) sobre esta misma ciudad, el interés en estas cul 

turas trascendió las fronteras de Centro América. 

Con los viajes de Stephens y Cathervood veinte atlos de! 

• 132 • 
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pués empezó realmente el estudio científico de las culturas ame 
' -

ric~s. Estos viajes proporcionarón tantos descubrimientos de 

ciudades precolombina1 con restos di pinturas que aún hoy no se 

han igualado. Stepmns menciona no menos de trece sitios en que 

se encontraron vestigios de pinturas murales en difere~tes gra· 

dos de conservación. 
, . 

Como hemos visto Stephens expreso, en general, un entu: 

siasmo ante los vestigios de las pinturas murales, Las comparó 

con las pinturas del Egipto y las encontró superiores artístic!! 

mente, Pero más importante, apreció estos vestigios de las cu,! 

turas americanas sin reservas, Además, viÓ una posible relación 
, 'l entre las culturas de Yucatan con las del altiplano, Y por u • 

timo, rué uno de los primeros en declarar que los que constr1JY! 

ron los monumentos precolombinos fueron los indígenas que habi­

taban en el tiempo de la conquista y seguían habitando estas -· 

tierras a mediados del siglo XIX. 

Unos afloa después Catherwood comparó favorablemente las 

pinturas murales de Chichén Itzá con las pinturas de ·Pompeya y 

Herculanum··ambas ciudades dll Imperio Romano cerca del Volcán 

de Vesuvio·· 1 las encontró superiores a las pinturas del EgiJ! 

to. 

Ahora bién•·Stephens y Catherwood vieron los vestigios 

de las culturas americanas y las mostraron al mundo culto para 

probar que aquí en el Nuevo Mundo había culturas tan v1eJas ce -
mo las del VieJo ~o. Sus obras expresaron la voz del mundo 

nuevamente liberado de EUl"O~)ue empezaba a buscar su propia 

-.~ ·~ 

¡ 
1 

1 
¡ 
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nacionalidad~ Desde luego, los descubrimientos esPectaculares . . 

en el Egipto. dieron lua a comp8l'aciones de las cultúras ameri· 

c~as con otras; las culturas Hebreas. habían sido las ruentes 

principales a que habían acudido los primeros europeos en el -

siglo XVI en sus estuerzos de explicar los orígenes de los mo· 

numentos precolombinos. 

En ia segUnda mitad del siglo XIX vimos la aparición • 

de viajeros franceses (!ePongeon y Charnay ), Alenianes (Maler), 

ingleses (Maudslsy, Breton y Gann) y norteamericanos (Edward 

Thompson y Holmes). Todos publicaron los resultados de sus tr! 

b 3 
, , , 

a os de exploracion, conservacion y restauracion. Siguieron 

el trabajo empezado por Stephens y Catherwood, Fué sólo una • 

diferencia de grados. 

Con la pasible excepción de los trabajos de Ii!Plongeon 

los demás respondieron a los requisitos necesarios para un es­

tudio más a fondo de las culturas americanas; compilación de 

datos. 

Para nuestros propósitos los trabajos de Adela Breton 

marcan el plUlto de partida para todos los estudios posteriores 

sobre las pinturas murales de la zona maya. No sólo hizo co· 

plas de pinturas sino también publicó algunas ideas sobre ellas. . . 
Pué la primera en publicar un trabajo dedicado exclusivamente a 

este te'Dia1 Además, vemos en sus comentarios el primer intento 

de estudiar las pinturas como arte, además de usarlas como tue!! 

tea históricas y etnográficas. r.ógicamente encontró él trabajo 

de varios ptnt~es en los muros de un sólo templo: la clmara • 

¡ 

1 
1 
! 

1 

j 
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Interior del Templo de los Tigres~ 

Durante los mismos affos se descubrieron pinturas mura· 
... , , 

les en Santa R1 .. a, Belice, por el arqueologo ingles Thomas Garm 
. , . . . l; , . 

y en Chacmultun por el dip omatico americano Edward Toompson. 

Es.tos dos hallazgos confirmaron las ideas que dominaban el ¡ien· 

samiento cient!rico a fines del siglo pasado y a principios del .. 

presente: la preponderancia de las culturas mexicanas por toda 

la vasta zona hoy llamada Mesoamérica según la reconstrucción -
' ; de la historia del Máxico antiguo¡ 

Consecuentemente Gann encontró deidades mexicanas en -­

las pinturas de Santa Rita y también vió las semejanzas entre -

dichas pi~turas y las de Mitla, Oaxaca. Eduard Seler vió las 

pinturas de Chichén Itzá como una expresión de los pueblos del 

altiplano. Encontró también semejanzas entre las pinturas y -

los códices mexicanos, En r!n, por varias razones, lo conoci· 

do a principios del siglo de pinturas murales se ligaba más 

bién a las culturas mexicanas que a las mayas: Gann por expre 
' -

sar lo obvio en ese tiempo en cuanto a las culturas americanas 

y Seler debido a su disciplina (dedicación al estudio de las -

cúlturas mexicanas), 

El trabajo de Spinden marcó una etapa definitiva en el 

estudio del arte maya (191~)~ Desarrolló aún más que nadie, -

hasta entonces, .una valorización estética de los vestigios ma· 

teriales de la zoria niayá (arqUitectura, escultura y pintura), 

Co~ Stepbans y Catherwood Spinden también comparó laa pinturas 

murales con las del Egipto, . Inclu,ó además en esta comparación 
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el arte de los asirios •. ·· Encontró los Últimos p;.eblos tnterto· 

res en cuanto a la resolución de·problemas ·de espacio y compo· 

sición sobre una forma bidimensional.· .. 

Durante los siguientes afios después de la publicación 

del libro de Spinden empezaron de nuevo las exploraciones que 

se habían interrumpido temporalmente por la Revolución ~xica· 

na. 

En esta categoría caben los trabajos de .J'.othrop en la 

costa oriental de la península de Yucatán específicamente en 

TUlum (1916•1922) y los trabajos de exploración, restauración 

y conservación llevados a cabo a partir de 1923 en Chichén It· 

zá por los expertos de la Carnegie Institution y los especia·· 

listas del Gobierno Mexicano. 

Los otros libros que hemos incluido en esta parte de. -

nuestro trabajo, por Willard, Joyce, y Masen, nos proporciona• 

ron las ideas de hombres con distintas disciplinas, a saber: 

un entusiasta de las culturas americanas, un arqueólogo y por 

fin, wt aventurero •.. Debemos tener presente que aunque Willard, 

un millonario americano, expresó un gran entusiasmo por las • 

culturas americanas siempre buscó y encontró rostros hebreos 

en el arte del México antiguo,. Como Teoberto Maler, Wtllard 

creía en las teorías de la Atlántida, además de aceptar las • 

viejas teorías sobre las tribus perdidas del Israel. 

Joyce, arqueólogo inglés,· incluyó unos comentarios so· 

·bre las pintUl'as conocidas en los sitios d1 Tulum y Santa Rita, 

Encontró semejanzas en estat pinturas con las de Mitla en el es .-
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tado de Oaxaca. Sin embargo, la visión de Joyce fue limitada, 

porque aún no se habían diferenciado apreciablemente las cult~ 
, , j , ras del Mexico antiguo. Teotlhuacan, por e emplo, aun se cons,! 

deraba como sitio tolteca, Consecuentemente se consideraba -· 

parte de una línea directa que ligaba cultur~lmente esta ciudad 

con las ciudades del norte de la península de Yucatán. 
J. I I I Gregory Mason particivo mas bien en un viaje de aven• 

tura aunque lo acompaffÓ entre otros el eminente historiador e 

investigador· de las culturas americanas Herbert Spinden. Su 

libro relata el viaje y sólo de pasada menciona las pinturas o 

mejor die~~ fragmentos que encontraron en Chakalal, Quintana -

Roo, 

Ann iJttell Morris,_, como hemos visto, publicó un estu-­

dio sobre todos los restos de_ pinturas encontrados en el cocp~ 

jo de los Guerreros en Chichén Itzá en_ un tomo de grandes pro· 

porciones. Este trabajo se acercó más bién a lo que otra inves . . -
tigadora había logrado en el mismo campo en vez de ligarse a .:. 

. ···-· . . . .. .. 

los otros trabajos, que se habían publicado en esos afios. Me r~ 

fiero a Adela Breton. La única diferencia es la cantidad de -­

los restos estudiados. Ambas copiaron murales y también publi· 

caron sus ideas sobre dichas pinturas. Hicieron estudios sist~ 

máticos; se enteraron de la técnica seguida por los pintores an .. 
tiguos, y más importante, por tener las capacidades de copiar ~ 

las pinturas, ocuparon una posición negada a otros investigado­

res y se l~s reconoció en forma· especial, Consecuentemente en· 

contr.allOI en los trabajos de ambas escritoras alusiones a la ma .. . . . . . . -
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no de obra de distintos pintores en los murales que estudiaron, 

Ambas estudiaron las pinturas principalmente desde un punto ar· 

tístico, Tatiana Proskouriakoff veinticinco aflos después (1955) 

vino a continuar ese tip(lcde estudios. 

En esos affos de los treinta siguieron trabajos de expl2 

ración (la Carnegie tnstitution en Uaxactún y el Instituto Na· 

cional de Antropoiog{a e Historia en Tuli.un); además aparecieron 
' . ' 1 ; trabajos mas y mas especializados. Vai lant, arqueologo ameri· 

· cano, publicó una guÍa ( 193') para el American Mus·euin of 

Natural History, sobreeél arte y los artesanos de la antigua 

América Central. Principalmente en sus comentarios sobre las 

conocidas pinturas murales Vaillant consideró este arte infe· 

rior en comparación con los vestigios arquitectónicos y escuJ 

tÓricos. Consideró las pinturas simplemente como disefios bi· 

dimensionales sin referencias espaciales, 

Jean Charlot publicó un artículo (1938) sobre la pin· 

tura de la batalla en el Templo de los Tigres en Chichén Itzá. 

Vimos que Charlot seffaló, como su compaffera en los trabajos de 

restauración en la misma ciudad, Ann Axtell r.brris, la caren· 

cia de perspectiva no como una falta, sino como un modo pecu­

liar de resolver el problema de espacio. Charlot describió -

las diferentes etapas seguidas en el desarrollo de la pintura; 

comparó las pinturas del Temp!o de los Tigres con el arte del 

Cercano Oriente. Sin embargo, la realización de la figura hu­

ID8JJ8 se acerca más al arte griego. En rín, lo que Charlot ad· 

Cli~Ó sobre todo rué la compostción, e hizo un análisis detall! 

l 
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do de ella. Realizó su estudio en tal forma que nos ha propor· 

cionado una visiÓn de la pintura precolombina como un aconteci· 

miento notable y admirablemente presentado• . 

Miguel Angel Fernirndez escribió sobre los trabajos de • 
, . , , , 

restauracion y conservacion que el dirigio en la ciudad de Tu·· 

luma partir de 1937, Como.otros escritores vió las semejanzas 

entre. las pinturas de Tulum, lae de Santa Rita y las de Mitla, . 

Además, Fernández encontró. unos fragmentos de pinturas que no • 

habían sido vis~os por los especialistas de la Carnegie Instit~ 

~ion veinte aflos antes, 

El descubrimiento de las pinturas de Uaxactún, como he· 

, 1 ' mos visto, dirigio por pricera vez a atencion de los investi&! 

dores hacia el arte de la época clásica de la zona maya, Sal· 

vador Toscano i'ue el primero en publicar unos comentarios (1940) 

sobre las pinturas. En los aflos de los cuarenta, varios libros 

sobre las culturas americanas incluían observaciones sobre este 

sitio, ~ snber:. Toscano (19~~), Kelecen .(191+6), Morley (191+6),. 

Aparecen por primera vez los libros de índole general que tra· 

tan las culturas americanas, .. Toscano y Kelemen se dedicaron a 

exponer una vista general del arte del México antiguo mientras 

que Morley se dedicó a un estudio de la cultura maya basándose 

principalmente en la arqueología, epigrafía, etc, Kelemen co! 

paró la pinttU'a de Uaxactún con la del Templo de la Agricultu· 

ra, con el resultado de que la Última quedó en una posición i,!! 

rerior ·artísticamente. La pintura de Chacmultún se consideró 

también 1Ílt'erior en comparación· con la de Uaxactún. Sin emba!, 
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go, no consideró tan tiesas &as figuras como las dei Egipto y 

de los primeros mosaicos cristianos, 

Salvador Toscano desarrolló, más que nadie hasta ento.!! 

ces (primero en 19lto, luego en 19ltlt y finalmente en 1947 )~ un 

estudio de todos los restos conocidos de pinturas l!!Ul'ales en 

Mesoamérica. Como hemos visto, la mayoría de los trabajos so -
bre este tema se habían limitado a sitios particulares que ~ 

b{an suministrado vestigios de pinturas·~ . Aún los que habían 

escrito sobre varios sitios (Vaillant 193S) no habían consid,2 

rado los restos conocidos de pinturas, dignos de ser estima-~ 

dos en el mismo nivel artístico en que se encontraban, desde 

el siglo XIX, los monumentos arquitectónicos y escultóricos, 

Por primera vez aparecen ErStas pinturas lillll'ales de Mesoaméri· 

ca en la obra de Toscano en el mismo nivel que los otros ves~ 

tigios artísticos de las culturas 11111ericanas. 

Sin embargo, Toscano no consideró el !lllll'al de Uaxac· 

tún digno de colocarse en el plano artístico de las obras e! 
, de I• , .cultoricas ese periódo. En esos aftos consideraba el Cod,! 

ce Dresden la obra cumbre del arte pictórico de la zona maya. 

Todo esto cambió, como hemos visto, cuando se descubrieron • 

los muralesdte Bonampak en 19'16. Desde ese mol!lento hasta el 

presente esta obra ha ocupado a todo quién se interesa en es· 

te te1:1a. S1n.excepc16n, todos los que han escrito sobre las 

pinturas murales de Mesoamérica durante estos Últinos dieci• 

siete aftos han colocado la~ de lbnampak en el lugar de honor 

en el cuadro del arte de ese mundo, Aún algunos las han es· 
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timado en el mismo ·nivel artístico en que se encuentran los • 

vestigios semejantes de Greciá. Un honor máximo para el mun· 

do occidental, EspecÍt'ical!Íen.te vimos que Toscano designó a 

Bonampak como la "Capilla Sixt~na11 de América, mientras que • 

Villagra las consideró a la altl.U'a que ha. ocupado el arte gri~ 
, 1 ' go por mas de dos m1 enios, con la excepcion de la Edad ~dia,. 

. ' en el mundo europeo, Westheim siguio afladiendo juicios posi • 

tivos a los que ya se habían escrito durante diez años desde 

su descubri~iento. Este autor ha edifictdo, a través de una 

serie de ideas sobre el mundo del México antiguo, una estruc· 

tura formidable y ha explicado la razón de ser de ese arte en 

una forma aceptable para muchos investigadores de las cultu-­

ras americanas.· Sin embargo, las pinturas de Bonampak le co!! 

movieron tanto que declaró que quedaban tuera de todas las •· 

t'ueraas propulsoras del arte precolombino, Responden a uha · 

estera espiritual distinta a la que alienta la cayor!a de las 
, . 

pinturas murales del 1'féxico antiguo. 

Raúl Anguiano también consideró estas pinturas la o·· 

bra magna del arte Mesoamericano. Sin embargo, no está de a· 

cuerdo con los que han comparado estas pinturas con el arte • 

renacentista, Prefiere compararlas ··si se van a hacer comp! 

raciones·· con el arte persa, chino, japonés y el poCIJleyano, 
. . 

Proskouriakoff, en cambio, encontró algunas limitaci,g 

nes en dichas pinturas, sí, las.comparó favorablemente con 

los otros ejeoplares pictóricos de Mes6américa, pero cuando 

dirigió la·mirada hacia el arte de otros pueblos encontró los 
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pintores de Bonampák un poco limitados, por haber visto y haber 

realizado todas las. formas de la natural4za de perfil o mejor -

dicho casi en silueta• 

No las comparó· con el arte occidental porque las pint] 

! ' ' ras de Bonampak resultar an en una posicion inferior. Mas 

bién debemos dirigir nuest•a atención· al arte de la China pa· 

ra encontrar semejanzas en cuanto a la realización del espa·· 

cio en forma bidimensional,· Sin embargo, aquí también resul· 

tar!an las pinturas de Bonampak en una desventaja, porque la 

tela y otras medios, as! cooo las foroas en la naturaleza ad! 

más de las humanas, que tanto enriquecieron al arte oriental, 

no se tllaron en ese arte para desarrollar la obra pictórica, 

Resúmen: Por el recorrido hecho en la presente investigación 

puede verse que la aparición de las pinturas murales en la -­

conciencia histórica ha sido lll1.l1 lenta, Fuera de las ligeras 

menciones en las crónicas y relatos de los primeros europeos 

no existe la pintura mural por ningún lugar colilo reliquia de 

una cultura ya desaparecida, ni mucho menos como parte de las 

observaciones que las designen como arte, Ese lugar le tocó 

a John L. stevens. &1 1841 'I 1843 aflos en que publicó sus -­

dos famosas obras sobre sus viajes a Guatemala, Chiapas y Ju· 

catán empezaron realmente a existir las pinturas como vesti-· 

gios materiales que tienen valor no sólo histórico sino tac·· 

bién artístico, El estudio de las pinturas de la zona oaya • 

sigu{Ó z:iás o menos.al mismo paso en que se fueron estudiando 
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la arquitectura y la escultura.. Sin ecbargo, menciones de -

pinturas se incluían sólo de paaada en obras más bién dedic.!! 

das a estudio de la arquitectura y escultura (Maudslay) o se 

· hacían estuerzos por fortalecer ideas 4uer.dei:.'lll1~1Jadotnootro 

ligaban los vestigios Dateriales precolocbinos con las cult_!! 

ras del Vie3o Mundo (~Plongeon) •. 

A principios del presente siglo se diÓ.otro paso aás 

en la consideraci&n· de las pinturas conocidas como arte en . 
la conciencia histórica;. con los trabajos de Adela Breton en 

el Tecplo de los Ti~e~. Puara de forraar parte de uh estudio 

dedicado a otros fines aqtiÍ ápai'eoli por pricera vez un estu-­

dio sobre dichas pinturas desde el punto de vista artfstico; 

Con la publicación de la obra de Spinden ya se incl~ 

yeron todos los conocidos restos de pintura lilural en una o·­

bra dedicada exclusivamente al arte precolombino, 

El otro paso definitivo 1'ue el de Toscano al consid~ 

rar dichas pinturas en el mislilo lugar en que colocaban los 2 

tros restos cateriales del México antiguo y con el simple ~ 

cho de dedicar· un capítulo en su gran obra al arte pictórico 

en el cual inclUfÓ la pintura mural. 

Desde luego, los descubrimientos de nuevas pinturas -

en la zona maya causaron interés en este arte en un grupo ca· 

da vez más grande1 Pero el descubr1o1ento que ha causado ma· 

yor espectaciÓn en todo el 1111U1do es el Templo Número Uno con 

los muros pintados en la Ciudad de Bonampak, Chiapas. Estas 

pinturas han colocado a este arte en una posición cuy respe-



- ll¡lr -

table en el cuadro del arte universal. Pero ha sido una victo -
ria relativamente 1'Ícil, porque estas pinturas responden a una 

parte de nuestro ser y nos cor1'1Jeven y nos .hacen participar en 

ellas sin hacer un esi'u.erzo especial emotivo o intelectual; -­

respondemos a su meosaje porque nos es fácil entrar en relación 

con ellas, Los otros ejemplares de pinturas murales no han res -
pondido tanto como l~s de Bonampak, con el resultado de que se 

han olvidado o se han valorizado como obras ligadas con la es· 

critura de un mundo desconocido; así automáticamente se les ha 

restado valor artístico. En resumen, vemos que estas obras r_2 

presentan un mundo que sólo hemos penetrado superficialcentei 

Pero, después de Bonampak se nos ha abierto la posibilidad de 

acercarnos a otras obras, pues por esas pinturas que nos son t! 
ciles de apreciar, relativamente, podemos entrar en ese mundo 

del México precolombino y empezar a ver y a comprender otros .2 

jemplares de la pintura mural; 

El propósito del presente trabajo ha sido formarnos una 

conciencia de la situación de la pintura mural maya en la his~ 
, , , d toria, de como empezo a ser considerada, de como se han i o a-

1 I I firmando lentamente sus valores art1sticos y esteticos, de que 

juicios, estimaciones y conside~aciones ha sido objeto y con 

qué tipo de ideas se la ha relacionado •. 

Sin la investigación llevada a cabo, que hasta hoy dÍa 

.badie.habÍa realizado, estamos en condiciones de sustentar do· 

cumentalmente las siguientes. tesis: 
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lº) que tuera de menciones en las cr&nicas antiguas y 

en otras informaciones de carácter general a finales del si·· 

glo XVIII no se habla fijado la atención en la pintura mural 

maya como arte, 

2º) que no fue sino hasta l)tdiados del siglo XIX 

(Stephens) cuando los restos de las pinturas murales mayas •• 
I , , 

i'ueron consideradas con valor art1stico, ademas de su interes 

histórico, 

3º) que no vinie?on a ser consideradas las pinturas.· 

1 , ' murales mayas en el mismo plano, va or e interes historico •• 

que otros restos de la misma cultura (arquitectura y escultu· 

ra) sino hasta nuestros días (Toscano), 

,4°) que con el descubrimiento de las pinturas murales 

de Bonampak se abrió definitivaoente un nuevo campo de estu·· 

dio, por su importancia y porque sus fornas son nás accesibles 

' '1 ' que otras a la conprension y al gusto accidenta nas tradicio· 

nal en el CaIJpo del arte, 

70) que si bien se han hecho algunos valiosos estudios 

parciales de la pintura aaya (Breton, Proskouriakoff, Villa-­

gra, Toscano) es necesario hoy día ecprender otros estudios 

cuidadosos de cada 1.Ula de las pinturas cayas conocidas o, al 

cenos, del cayor núcero posible de ellas, con enfoque y cét~ 

dos propios de la actual crítica histórica del arte, con ob· 

jeto de forcarse cabal idea de sus valores forcales y sicbÓ· 

licos, respecto de la cultura aaya y cocparativ81Jente de las 

otras culturas mesoacericanas, Posteriorcente será posible su 
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consideración ed la historia universal de la pintura,_ 

Soy conciente de que la presente investigación si bien 

tiene unidad y se· justifica por sí cisma, puede ser coopletada 

con los estudios de las. pinturas ciscas, según queda_ indicado. 

, 1 ' ' Ahora bien, e proposito de· este trabajo no solo ha si· 

do dar a conocer cómo tué apareciendo la pintura l:lllral de la Z,2 

na llBl8 en la conciencia histórica, coco cedio para que podaaos 

dar el paso tan necesario en nuestra búsqueda d&l porqué de es· .. 

tas pinturas. Este es el paso prelicinar que nos ayudaría a es -· 
tudiar cás a tondo los restos conocidos de pinturas curales de 

esa zona. 

El estudio de los vestigios oateriales de la cultura e! 

ya·~el&jÓ de existir hace cás de un cilenio··nos ayudará, co· 

mo el estudio de todo gran pasado de la hw:lanidad, a extender 

nuestros propios horizontes hucanistas, ya que nuestro deseo fl 

nal es encontrar algo esencial que haga seoejantes a los hoo·· 

bres de unos tieopos y de otros, porq1.1e.nos interesa en rela~· 

ción con nuestra propia existencia,· . 



1,- 11UN NUEVO CRITERIO 1~0DERNO Q.UE NOS HACE VER LAS PIN 
TURAS HURALFS l:IAYAS COMO ARTE: 11 -

A) Datos Historicos 

Con ol abandonamiento de temas antroponi6rficos por 

grupos do pintores contemporanoos vimos tambi6n la re--

nuncia de otras convoncionos on al arto cuyo uso había 

impedido la visi6n anto ol arto de otros pueblos, So~ 

bandonaron las convenciones artísticas que so habían do~ 

arrollado desdo el Renacimionto, Todos los olementos -

do la pintura se seguieron usando pero de difercnts ma• 

noras, La línea, quizá el elemento más importante en -

el arte, aun sigue sugiriendo el ritmo on la pintura, -

las masas y las forr.ms poro on manaras que difieren do 

su uso tradicional···oj: la subordinaci6n, como los de­

más olomontos, a la clase do toma que se usaba en la -

pintura, 

El os,Eacio no ha dejado do existir en el arte occ! 

dental, So desarroll6, a po.rtir dol Renacimionto, en -

la porspoctiva cient!fica; adomás, so ha aliado con el 

claroscuro; es decir, al uso de luz y sombra para dar -

volumen primero y finalmente para dar la ilusi6n do la 

llamada ventana abierta: ol dosplazanuonto real de la -

luz, 

El lector bi6n sabe c6mo se fueron re•intorpretan­

do estos elementos durante la segunda mitad dol siglo p~ 

.. J.L,7. 
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aado por los impresionistas hasta que se abandonaron sus 

formas tradicionales por completo. Durante la segunda • 

mitad del siglo pasado se dejd de usar la l!nea (con al­

gunas exoepciones) y se elevd el~ a un lugar donde 

fue el elemento principal en el esfuerzo de crear aun • 

mds la ilusi6n de luz y s6lo secundariamente las sombras. 

Esto di6 lugar por fín a principios del presente siglo • 

al uso 11 arbitrario11 del color y de la Hnea por 11les 

fauves 11 , 

Aunque los impresionistas y los que los siguieron 

(post-impresionistas-pointillistes•fauves) reinterpreta­

ron los elementos-·-línea y color···Y sus relaciones con 

el espacio, siempre seguían usando un s6lo punto de ref~ 

rancia. A principios del presente siglo, el grupo de Pi!! 

toras, despu~s nombrados 11 cub~stas 11 , rechaz6 totalmente 

esta manera de ver el espacio, Con la posible excepci6n 

de Cednne, todos los pintores antes del cubismo habían 

·empleado, sino estrictamente la perspectiva científica, 

siempre algo parecido o aliado a esa convenci6n artisti· 

ca. Los cubistas, en cambio, presentaron diferentes Pua 
tos de vista simultaneamente respetando el plano bidimeg 

sional, Con movimientos posteriores (Dada·Surrealismo)las 

normas pict6ricas oe re-interpretaron ai1n m~s. Se usaron 

los elementos en difer~ntes modos, que a la vez reflejaban 

nuevos puntos de vista, Con el surrealismo se exploraron 

las fuerzas conmovedoras en el seno del artista que dese!! 
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bría el mundo d0 la :;ubconcLn·;ia hasta ::mtonces ignor.~do 

:m el arte. 

}~s noce:::ario ~1ancionar aquí qu::i no se han s::iüalado -

'.;n ~:stus y1r1:'2fos los iiilpulsos qu.; tli:;1'on luz a toüo~. ::::;to:i 

moviwicutoa, LJÓlo 3S llillJJr<1tivo hacer hinc.:ipi:.: ;;n suo iuani 

fcstacion::is obj::tiv:rn, cta:'.ia ¡1or ctap2., ¡;;·ara vor co;¡¡0 ce 

fue libcro.nl'.o :ll il0mbrc occic1cntal dn l:ls nociones liis 

t i . . . ' . ' ' ' • or1cas para crear u;1:\ v1sLn l:~nuo ne su prvp ia esnra 

do la s:.:j:1C!rien_;ia nu:wa. 

Con otros i:lOVL.Jiontos a.uo tfonsn sus orÍg}nes a pri.1! 

cipios del :iJNmmto sielo (con la obra úc K~nc:Lrnky) so 

lib:ll'Ó la visión d :l ho111mi c .. nto~;por:_m::io al punt~ quu 

j1uc1.o taner la ca::-iaci0.c1d de a:.1rcciar ;.:un . .iás a f:mdo '.;l ::.rtc 

Cio otros :pueblos. 

Ahora bi::m, ~1 arto c0nt'.l:'1:::01°2nGo non lH! nbiGrto un 

horisontc, noJ liJ. li1>cr;:ido do l;;.s anti2ua ~ convencion:'.ls -

d.'.;l arte (r(nr::ocnt.::ción cu los ~bj.;tos .1 tr,w'.D cJ.cl n:ou_e, 

12.do, luz y sombH. y la :::~roy:cti va) !lll3 ;1abfon ii.1:_iodido 

la aprociaci6n c1c otras b:ill::izao 1 otras ,,1c.n3rc.s de ver. 

liur:::nte los tio:,rpos ,m qu3 se v::rificarun los :uriil:iros 

c0ntac·tos con ·~:l 2.Tt,3 de otros )lUOi.Jlos se confundfon lilG 

convcnciJncg t1el z:1'te con los )rinci;lion de 0sa c.cti vidad. 

Los tGüF'.G y GU r:1::iliEaci611 en :il arte occi~entc.1 c10 esos 

tioI:Jpos ( conv:;nci0nes) o·J c0nsit~Gr2.1J.:,n como lo ssGncii'.l. 

,;;l .1rtc no-obj~:tivo nos h~ ::mooíüdo a_ue 12: i;nyoría tlo 

(JS'~·jS tc;:Ds no son .J.:.nj_~~-~~~b}n1. Js dcci.r, oe ha on0a]: 
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zado la imuortancia de toilos aaucllos clc¡¡wntoa de la ;Jin . . - ... '· -
tura en la realización de una obra de arte inde:JGnüicnts-

mente del tema. J.<!sto, naturalmente, nos ha llavado a la 

conclusión qua el toma que so representa no es esencial -

on la Tcalizaci6n do una obr~ d3 arte. rlealuente, no es 

un nuevo punto de ~artida. 3üM;,re se ha advertido que en 

el arfa occiciontal el c6mo en vez ácl s.~~ ha. sióo lo iJl! -

portante en una obra. Sin embargo 1 la t1'<:q1ción hmil;:nis·ta 

durante cuatro si¿los había ccli¡;sado los otros valoro¡¡ -

econciales en .:il ;::rte. 

Adcm~s, aunque se han r:;chazat;o tonos los tcuas tr::'.di 

cionalcn, si..:m:;irc debemos s0iialar que aún no ha ce<m"Ji::tdo 

oscncialm:mtG la vis ion occidental, cii§lidOS dca(,o ,ü ifana-

cüuento. Sólo se han clarificado le.s idC·'.s LJnortant3:; -

en el arte, .íü artista cont::;füoranao no J:m r:;ch.:tzatlo la. -

idoa de n,uc existe un ciorto ordJn :;n d uaiv~rso ci:3iil¡!re 

11rcscrnt0, ?ero hay que onc·Jntrar o:::e ord:m. .>sa visión -

del wndo alionta to.nto el art::J COiilO tod-::.s las otris a.et_! 

vidadc13 <le lv. civilización ::c·Gual. 

.r;l arte conto,,norJnoo, libar.-::do ele la c·_,nv:mci6n' ele -
'I 

ro'Jrosentar objetos~-, ha s;:ilal ·cio lo que sioltl;ml ha nido -

~r j5l surgbdoñto"d'e-fo""i1intura-filúro1 ;i1exic.~na ~1liiíl1'1--·: 
siglo es un caao sin).tlar. Guantlo la figura humm:i::i ac i¿;­
noraba 9!1 el artG occid:mtal los gr~mdJs pintor::c ilcxica-­
nos se bamiban pr:;cisa,,ient'l on kw9.S aL!trop@6r-iicos. 
Ada¡¡¡,1s, se :;;u;_;loaron Giclios tci11as para OX)rJsar idoas-
polítícas y social::o, cosa quo no IJG nía .}n el arte -

(continúa :m la ~·¿.~illíl 151) 
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es.mcial en el arte, a. sa1rnr, la ,;;..'J?resión, 8. tr2..vós de una 

seria o un 11,.;'.l'Upa;Jion·~o de sÍiilllolos, d0 la 1_cl3a o sensa---

ciSn ante un objeto o OX)Grioncia hur,mna. 

;;'n r~mumen, s~ l1a visto qu:i todas la3 r2.zon.;s :lJr las 

cu.~les ao h2.bía c.msidcrado el .:rts d:.i otro::; · ucblos son 

h .. ' · . t L t ,.._. i:noric."!s, inro 0_1t• yD. no f.!G ;1110um ::ios ·'mor. a es e ~1ca 

do h0y día nof.! hn pcrillitieco abrir nucvof.! horizontes a la -

cx;icricncia J' ha ·Jnriqucciclo mcstrc: !1l'opia visión. ;~n -

fin, el hombro cont.;ill:;or·211130 ha com)r~ndido incquiv~ca----

11ontG que cxist·'.m otros valoren r.;cep"tablcs en sl arte. 

B) pp.ioQ..~; 

Duranta los Úl ti11os cien aZio::i se iian pros::mcialio 12-s 

revoluciornis on el art·) o<;ciúont:ü ~.uo han hecho 1.:osible 

la inclusión G.Gl 2.rte de distintos p1u.~blos en cr:t.:.g:iríc.s -

que he.n tr.::scendiclo fronteras nc.cbn::tlGs, Sin 11mbar30, en 

todo cdc, son disccrnitl'.ls dos :..1ancr2.s de conta;iJ}Üar el -

arto no .. ·occidcnt:i.l quo ho.!l 'm:5•mdrado coniusionis TJara. 

aqu:íllos ;ue se int;:irosan on :il toma. Por un l~do, 1) 

veiilOS al observador (lUC ha usado .:il arte de otros ;;ucblos 

21ara f.jrt:'.lccer ::ms l1ro~üos nnfüorzos do cx1üicar lo que -

~:(continuaci6n)- Guropeo. füty ':.i:c(ncioncs (pintores Ab-­
mo.nos del ~xiríodo ~,mt1·a la Irünra Guerr::i. .:iundü:l y ol 
advonilJ!iGnto de hitler, lo. extensa o~ra ele ?:i.caaso en la -
cual aTJarocen an ciertas 5·:;ocus sL!ilaros kilar.:: li'u:ii·nica) 
p0ro no s0n COill!,Jal'a·o1os a fa u2.gni tud tlel Arte hic:ffeaño-·­
de ese período. 
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ca el arto en gons¡·al, en cambio, 2) ve¡¡¡os al otro obsor--

vador que ha insistido qua cada arte tfone su l)ro:)ia rar,6n 

de ser y nl valorizarlo ao i1oc.1sario t:;m:r :?rascntc laa -

ido:rn r~uo dieron luz a osa ci:,1r'.ls16n. Ambos ti.;11\m razón 

pero taltlbi6n vcrci:1os que sus ')Osicicincs los lbvc.n a extr~ 

mo::; que -;ot!.rían rcmtHar en v2.lorizaciorn1a falsas, 

1) !tl prim'.:ro toiita la obN do otro :mc:blo y la val o---

riza a base di.l conoic1cr2.cionas estéticas¡ es tlecir, :_)Or -

suo for¡¡ias 1 i_;1!or2ndo el ::iig;lificado c:uo ha dQ haber teni­

do uara :Jl croaúor de coa obra (lo aua int3ntó el artista). . . 
Poro cota valorización no o::; tc:.:1 nuporficial como supo----

namos a prih1c¡·a vista. Sí, r:ichasa o no hace el :;ofuerzo 

de 8ncontrar al a;,io1·ta ele la o1m:i----nu razon da sor --·-

pe;:·o oricu.Jntra otro sizni:'.'icado ~·cl;-:cionado con nua :1ro---

jiias nomas ~n 31 arte, ,;r.rtas normas son lJIUY os:1ecialos í 

son clul :¡:r.rcsor!to. VJloriza la obra r:;i;;nlaillcnto a travé3 -

do nori.llas válidas en el ai·to de su :n·o~~·in cultura, Y si -

corro;:;noi1c1c a su aotio dG ver¡ au1J.qu:i lo r·Y>No:inLllO quode 

inintdi_;iblc, la uC'.:rota sü1 reservas. 

2) 1a set,undo trata dc co;,01•:md8:..' ;l ;:iorqu3 do la 

obra Jst•1düm6.o la cultura q_u8 0ngenür6 ose arte en todos 

sus anpactos para accrca:..•se a .lo que ól CJllGic!ora lo c:rnn-

cial :m el arte:. ;:;nto grupo se liga al pro:o6si to ele la -

obr;,
1 

::1 si.;;-nificado, lo que se tr·ataba do decir, en fín, 

el to;~a, al tratar de valorizarla 00¡10 arta. Seiiala con -

_., ... , .... .;. ... 
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raz6n que t'lob.Jmos hacerlo así :riorque los artistas de casi 

todos loG puoblos de la e.nti:;uedad no int~mtaron cr·3ar 

una obra cio c:rt:; .;n fll '.rnltiú•) moderno en aue entend3mos 

nosotros, 

Lo csnn9i2.l, entone.Je, :is la idea ~uc está :·1or comu-·-

·nfoc.rso y al enterarnos cl:3 esa idea, se@.Ín esta :oosici6n, 

loeraiuos acercarnos a su 1:;5í timo ve.lar artístico, 

Ds·i;a ¡1osición j)r:JS:Jnta dificultr.des porQUO 0s innosi-

blrJ trancm1dor lon J.imi'G·~s toJJ~1oralos. Sí, podohtOs accr-

carnes a una valorizaci.Jn uel arte do un pmiblo cGtudinndo 

todas las !;1anifc0tacioncs da e0a cultura ~ara lo8·rar un r;.n 

tom'liiaümto d;l cc:lürí tu com1ovel.lor d:i ose arto, P~ro on 

el últiilo análisis, si la 01.:Jra no das)iert:J. al.:;una )arte -

de mtuotro sor cl:ijáni:onos ver la coao art0, s:i~ún lo :mt:m-

demos, 1:ntonccs nu:istros J:Jfu:1rzos de 'JOnctrar ese :i.mbientc 

S'Jré.n .Jn vano. Ssta v.:lorización no se jJUCdo b::.sar an con 

ve11cion&.s ~ua han ;x;r·ltido su =;i;:¡;~ificado ¡ d·~bo ser a base 

de las norao.s que distin(lUcn tocl.<:1.s lao ;nanifcGtacionos 

:matcria.hs lmmf!nr.s de Gsta ·fodol8, 

Ahora bien, :il ~irüm· enfoque ;m9de Dar muy su;ierfi--

cial iiorque puede rechazar lo quo ontá yor co11mnicarnc al 

.;ozar sQlO ele l?.c fomus 1 el S8C1undo ~ :r·ircscnta un ªsmb -

a;\·;J2.l" porque pr3tande tener la llave, el único carnina -

::prupiado ::iara ver ano arte, Aquí se :0iordG da vista Q.UC 

la .i~?~-<?..~~~·~~-~.~~E.~.~ ... tc.~ os lo ii1qortanto en la -
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obra, !!_~JE:.. ic1::_~-~nE.,_~2-t~~ 11.!.~?d que se rc)resanta :m 

él y que en illllChOD casos sólo so ontionO.c lJOr el iniciado 

en su olii1bolismo ¡ es decir, lo ihl'1ortEmto no os Gl aconte-

ciü1iento que vemos atravós de todos los olem:intos de la 

pintura sino lo si5nificado, la vi::lión particular d(Ü ej::i-

cutant:i, rcp'.1°o::;ontanto da una visión ¡¡f:ís amplia, de un 

pueblo, que sci couiunica a través do for~ms artísticas, no 

iLiporta cual oca :ll toilla, Ea válido ver los clea,mtos de 

una pintura sin rcfor:mci;:i al¿,'llna al to;na, ;;~ cambio 

basarse sólo en lo que cntá rcprcs.;nt:1.do, como homos visto, 

tamb15n 0s orronco, •r:mumos ~.uc :.Jensar an los dos o;:trc--

mos para 105rar un cnfoq_u:i aO.acuado en nuestro osfuerzo de 

encontrar el significado artíotico histórico. Si nos en--

tera¡,¡os de lo que está cx:)resado noo ac;;rcamos más a la -

valorización de la obra; j):;ro de'uernos t.'.!mbién c0nt%nlarla 

tohlando :;n cuenta un cri tGrio basado :m una J3tética con--

·Gamporanoa, Si la obra no rcsj1onde a :isa cualid.::d que la 

soiíala corno arto entonces no im ·1orta cuanto nos esforzcmos 

en determinar lo qua el artista había trat::cdo dG üecir. 

2. 11 !~L AH'fi.': D ;L i:i.-;I!J.v A'.iTI..RJO", 
Obsorvacioncs G.rnorales y ts73cíficas 

I'rimcramente 1 nos tomamos la libertad de hacer algu--

nas observaciones generales sobre el arte. Aunque no cxi~ 

tan conceptos universales aplicables, sí hay unas tcnden-­

cfos univcrsalss hacia la ::iroducoión ele lo que llamamos -
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arte. La única diferencia entre las producciones de dis-­

tintos 1iueblos, r.ie~x1rados no sólo en térlilinos de CS)acio -

sino también :in el tiempo, JS ~;l :mnto do partida; el pro­

¡J6si to o las fuGrzas conmovedorns de esa uro6.ucci6n (las -.. ~ 

diferencias externas que existen y que se reconocen inme--

diatannnte en el arte de clistintos :~·ttablon, se deben a la 

visi6n particular de los e,jccu·i;antos; a esto le lla;,1a;nos -

estilo en 01 arte). 

Lo que tbncn :m común tocios los artistíl.s del ::msado 

y del ~rescnte, al ejecutar una obra, ~s la conci8ncia de 

hac:;r algo bión. 31 hr:ccr al¿o bién depGndc de lo que se 

trata de liacor. Hay t'1ntas ih1plicacion:;.1 an lo que se ha 

dicho arriba que tendré quo ::cl;irar, o soa, lo qua cntinn-

O.o por biSn hocno y .:m consJcu.mcia lo que es arte; no en 

el sentió.o universal, sino arte '.ln el ;¡¡1.mdo dol i~~xico an-

tic.;11~ • 

. &1 los tcxtos392 procodc.:Ltos del j.IUeblo n2huntl *en-- . 

contra;nos unos cle&icaclos a lo guo 1 :'.)[!ra. ellos, era el 

arte, :~n esos textos encontramos alusivncs ex:ilícitas so-

bre lo que ellos designaban sor buen artista y mal ~rtista, 

-, La cul türañáhuatl-sa.discührir-5\)j_'Qcoilló ÜnafuÓ,;e iñ_. 
directa que no's ayudará nnt.;ndcr la cultura maya. En -
cuanto a fuent<is mayas en que :)odemos :mcontr::-.r mención 
del arte o Cic la ·:Jintura, vc¡¡¡os que hay muy :,1oco. Jisto se 
dobe ~1ás bión a la escasez d<; fuente.~ nayan cncritas. Si 
nos basamos :m la a:iundancia d ·J r·J:é'Cr'.mcias oscri tas en -
los textos :;n idio1la máhuatl, con itlUCha GO;~uridad, l'!OS j_)O­
dtJiilOS sent.ir1 al doc1r que los r.iayas cou10 los indÍt3onas de 
habla náhuatl no o6lo 11ansarun ::;n lo que es el arto nino 
taMbión escribieron sobre él. 
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Los náhuas voian a lo::i tol tocas como sus ant.3pasaé,os. 

So sentían ser herederos de la cultura tolteca. ·Ji taremos 

parte de un texto que cx:;ilica el orígcn do tod:Js las artes 

que poseían los nahuas gracias a los toltecas, 

11Los toltqcas :.m:m gonte e;:;1crimcntada, 
todas sus obras eran buenas, todas 
rectas, todas bién hechas, todas 
aó.;;1irab10s;·.7' m. ·--..... 

Subrayamos la frase todas bién hechas (las obras de los -

toltecaa), Se encuentra ost;:i. frase en muchos de los tcx--

tos que hablan del arte. ¿~uó significaba algo bión hecho 

~1al'2. el hombre del f.í6xico anti3uo? lH único modo de decir 

alG'o verdadero en la tiorra394 , es determinar lo ciue se -

trataba do hacer o decir. Aquí surgo u:iia serie ele prn3'lln-

tas que se dobon contostar o por lo liunos tener pres:mte. 

¿C6mo dotcrainamos lo que se trataba do. hacer o decir? -

Dcs)uós de qu:J hayamos logrado este último, ¿qué tiene que 

ver eso con el arto? Si el hombro logra hacer lo que pro-

cura hQcer, ¿es eso arte? Para dar resnucstas a Gstas pr~ 

guntas tenclrcmos que dar una G:q)osición de las ideas o.ue -

creemos iiirportuntcs en un eaquoma dol artci dol iJ5xico iJrc-

colombino. 

Tradicionalmonfo, antes clol HenacLionto, lo im:oortan 

t::i en una obra do arto era la comunicación de algo. A la 

oitonsi6n que se losraba decir eGe algo dct~rminnba el ~xJ: 

to de la obra, 
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Se.::,ún vemos, ha de haber existido un modo particular 

de decir algo para que fuese Gi0110 de llamarse arte. En 

cualquier ensayo sobre el arte ilay por lo ¡¡¡onoG una m:m-­

ci6n ele la forma que debe ll:;var la obra para q_ue sci llame 

arto. La fori:ia q_uo se dGbc sst,iuir rm el 103ro do la cara 

o la forma que :Jor fin viene a t;mer la obra al sar t:m4 

nada, Se le ha llarnado por lilUCb.os nombrci:i a e:stc. cualidad 

p·Jro por falta de una brlllinología 11')jor nosotrvs le llam­

aremos por su nombre tradicional. lo bello. 

itclacionrmdo la b:üleza con nuestro teiin nos veuios -

obligados a colocarla '.m los dos moldes qu'.J ;¡ta h:;mos mcin·-­

cionado arriba, a saber; a alJo bi6n hccao y a la comunicil; 

ci6n de algo, La balbza '.lS 1 cntoncGs 1 algo bi5n hocho; -

y el ser mcr:rn0d.,r d:.: e; ta c:üi11cs.ción 6.qiondc dtl lo qua 

so ha procurado hacer. ;;n fín, lo quo no se expresa bién 

o es ininteligible no se :m:ld~ considerar bello no importa 

cuanto ce aprecie ¿or sus for"tas, su colorido, cus linaas. 

A11ora bifo, al00 es bello cuando está bién techo y es 

verdadero¡ y esto iiuplica t:mer pres:mte lo que oe va a -

expresar. .ü artista no pinta un o·>Jjeto !iOrque lo cree -

bello. Lo. b:llezn no os ;Jl :ounto da partida ni o:; ol pun­

to de llegada. La belleza no es el fín de la obra do ar-­

te¡ es la cualidad ~ue viene a SJr ~arte de la obra. Lo -

importantí.l es lo que el artista trata do coiilUnicar a tra-­

vés de la 'Üntura. Y si as arte 1 lo comunicado as on for­

ma bella y así, está bi6n hecho, 
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La b~llcza es, entonces, la p~rfecciún entendida como 

esa cualidad que nos hace que nos Dnfr:mt.:mos y tr1temos -

do comprender el toma qmi está j1or comunicarse, 

Ahora bién, hciuos visto qu:i aunqu:i no G7.istan concep­

tos universales aplicables al artíi, sí hay unas t::inden----

cias universalea hacia la producción de lo que llaraamos -

arte. Lo quo ticnan en corinín todos los artistas del pasa-

do y del prosont3 1 al ejecutar una obra, es la conciencia 

do hACl:!fi ALJO J.lIEF.. Sogún las inf orGnciRs j)roliminares -

hechas cl.e los textos indÍJonas que hablan del artG, hemos 

visto i!Ue el artc es el luccr bién lo que se n:Jcosi ta 

hacer o el único modo corrocto de hacer al;;o, que la dct~1_!: 

minaci6n do al&o como bién hecho sG rclc.ciona con lo que -

se trata de hacer o docir; Jn la extensión quo sa lo.:;·ra d_g, 

cir o presentar oso algo dotormina Gl.éxito do la obra. -. 
Si la obra eo lo que designamoo como arte, entonces es en 

forma bella. La belleza on lo que nos hace g_ue nos cnfre.u 

tamos y tratemos do com:mmdcr el tcrn2' que está ;.ior comu--

nicarso. La bcll:iza no es 01 fín de la obra; viene a ser 

parto de la obra. 'fa¡J~¡oco es lo ~tiSdO aue la verdad*; es 

*Aquí debo acl~rar la diferencia scJÚn vemos la b9lloza -
y lo vor¿adcro. hay una t6ndcncia de pcmsur 1n la b:ille-­
za c0mo sinónima con la v<irdaii. 2cnsaBos .;n la bolleza 
couo la cualidad que efJ fa vcrd:::.d da lan cosas. Si vGmos 
la bellozu do 12.s cosas lrnmos vistos lo vordadero. fonsa­
mos que eso es su sJntido. ?ero la belleza no es ~n sí Jo­
mismo que lo verdadero. ..;s .. 1 vehículo que nos revela la 
verdad de las cosas. Si la bcllc:;.:a no GS sinónrna con lo 

( continú;i en la p.~gina 159) 
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síntoma y al mismo tic~)O una invitación a lo verdadero. 

Veamos otro texto míhuatl '1ara clarificar un poco más 

el concepto CJ.Ue tcnfan los n?huas del arte; 

11Toltócatl: el artista, disci;Julo, é'.bundante, 
múl tipfo, inquieto . 
JU verdadero artista; ca;;iáz, s'.l adicstr.1.

1 
os 

hábil¡ dialo.za CJn r;u cvrczón, 3ncuGntra las 
cosas con su mente. 
,'J'l verdadero artista ·~odo lo saca de su cora­
zon; obra con deloitc, 11:;.cc las cosna con cal­
lik'l1 c:.in tiento, obra como toltoca, compona, 
obra MbilHontc, orea¡ .-:trrcgl2 las cos39

5 
las 

hace atild:::das, hace ouc :w Jjust.m. 11 

Los primeros dos renglones no necesitan ninguna ex-.-

plicaci6n porq_uo rofloj.:i.n ideas muy S'.lli1cj<mtcs a las nmi~ 

tras sobre el verdadero artista. 

,;1 tercer renglón contiene dos concc•1tos i;s1ortantís_! 

moa respecto a las ideas quo onc0ntramos al dedicarnos al 

estudio ücl ?.rte; el Cúrazón y Ll íJ:nto (Gl aspecto subje­

tivo y el objetivo en el ortc). 

Según León ·?ortilla, ol artista náhuatl, nl dialogar 

con su coraz~n "podrá atraer al fín sobro si mismo la div,! 

na inspiración, 11 396 Sigue dici611<lonos qu:J el artista ná--

lmatl 11se convertiría ontonccs un un Yoltéotl, 1 corazón º.!.! 

-----·----. --~-----------
*(continuaci6n) verdadero no os indicación quJ dobon separ­
arse. La b:illcza os ::iÍntoma y al i:lis110 ti:JM;10 un<.. invita­
ci6n a lo verdadero; como lo vord~,dero :J'} cvi!i'Jr::ndc a tra­
vés d~ll rntohcto, la belleza nos commovc o. h::ccr ol os-­
fuerzo de raalizarlo. 
(V6aso; Joomaraswumy, An.::nda; 2hristian :mcl. vrioA..t.'.Ü fhil­
osophy __ o..f_!rJ. Dovor Pub. Inc. H. Y" N. Y.'""T95b. 

Vóase la nota al ::ic de la página 20. 
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diosado', que equivale a <bcir visionario anhelante de co­

municar a las cosas la ins: iración r.1cibida. a397 De aquí 

es Jj]l)_y fácil hablar de la imnimci6n divina r¡ue cntcnde-­

mos como nGc:isaria en la realización t1e una obra ;irtfatica 

una inspiración espiritual, una influ::mcia divina y no una 

inspiración del romanticismo. "xcJ.uÍ!ilos h ins 01ir~ci6n -

del roruanticisJno, porque el énfasis cm sst:< i.iOViabnto oe 

relacionaba con el individu'llis;,10. La ii:i::3inación y el 

sentiiiliento del artista illisrno dcter111inaba el valor de la .2 

bra: recibía la fuer~a instiBud0ra desde los fondos de su 

~ropio ser. jfa cambio 1 la inspir.1ción nuc s:: encuentra en 

el taxto se cntümdc como divina, fu:m1 del rndivicl.uo. 

La segunda parte del torcer ronglón 1 ":mc~n~tra las 

cos:'.:s con su ;;1Jnt,;" 1 es directo y ::,reciso¡ ·;oro no LJUY 

claro. Si so~ui.1os 1JF1clo el resto del tcxto 1 VCii!OS que 

sobre todo
1 

el corazón es la fUnntc prii1chü del arte; 

11 ~1 verdadero artiirta todo lo saca de su curazSn". 

Las otr~s reforcncias 2. la uanto se3ur2,,t·:1lt;1 son las 

que hablan del acto 8.rtístico: 11haco 1.13 cos:::s con calma", 

• , , "2.rrcgl<1 las cos.::s, lc.s iwcc atildaü::s 1 hace que se a-

justen". lor 01 2cto c:rtístico, q_ui'.lro d::cir la ,J:mte '.Jn 

un sentiQO conscinnto; pero 3StJ activid~d Jj das.'Uás de 

haber encontrado 1-~s cosas con la mcnt,;, ¿3Jn dus distin-

tos actos d,; la ;1cntalidad? ¿Sa refiere a lan cosas cncO.!]; 

tradas en el acto de r:ializarlo.s en forii1a pl<ística'? .; 1 
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¿se refiere al acto anterior, antes de empozar a crc~r? 

Irofiero }1Jnsar on esta rafer.::mcia a 12 iil:mtc como ante­

rior al acto do :üntar o .scul,ür. ;~1 arr:iglo do las co­

sas 1 y el ajust::;illionto do l.::ri co::ias clarar,rmte se rofiara 

al acto mismo do crear. Aquí hamJs tlistin311ido entre dos 

actividades do la ;,¡en fo: ln mento y el ·-,a;1d que desarro­

lla en la prc:.iaración c!e la obra y lo. montD en .Jl :>cto de 

creación. La nctivid::.d anterior yucd::: signific.:tr osa fa-

cul t?.d con la cud concobirnos la ra:::lidad, La mente en 

este sentido so li,p con la fra30 cncontrcda inmediatamen 

te antes :m 81 ter.to: 11diélloga con r.iu corazónª. fos dos 

facultades son fücntos instig~doras an li! r.;::lizaci6n de 

la obra. 

Honus diferenciado ~mtre nJCntc ant:Js e.e la creación, 

la consideración de una idea·-- la icka n::cesarié: al tra­

tar de crear una obra de arte---y lG mr;nte an el ~cto crQ 

ativo. J:lGro hay otro caso en r.uG la HCffGJ :mtr2. on la -

propar.:ci6n de la obra. 

;~1 artista ªdido:s.:: con su cor::;,z6nª. ltccibc la div3: 

na inspirr.ción; es decir, la :iarcib·J, Dentro d:; sí, rc2-

liza, o percibo lo verdadero; lo soilaludo ?Or la divini-­

dad. Pero esto no os decir que ol artista o; única¡xmto 

un instrumento l1asi vo d·; ID divinidad. :fo un ser conscie_g 

tG 
1 

que trate. de expresar lo. indicado }10r el sac 1rdocio '. 

Además, la divinid:id o la ins~ iración os la fU:mtc que le 
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abre el camino, le illllcstra la forfil8. do la obra. ~n el 

acto do recibir la divina ins1üraci6n el artist~ actúa 

consciant\lraonte, No es consci}nto en 31 nivel del intcl 

acto, que ya vimos como la otra parto de la faso proyar~ 

toria do la obrn; la idoa o el toma "ro:~ontado por ol s~ 

cordoto. Actúa conscicntc:u1Gntc en 81 nivel d::: un razon-ª 

mi::mto o levado, a;:iartc del intcbcto. ]onscbntc 1 no en 

el nivel del ponsamwnto sino ;m el ninl cl:J la oont~rn1--

placi6n. Y la contompl2.ci6n infiere una actividad con--

structiva a través de los s;ntidos y la Lnnto, J~n fín, 

no so ic::.cntifica tot2.lmonte con -31 intohcto o con los 

s:mtidos, sin oLJbargo, participa ,;n los dos, Por los oon 

tidos no :mtondo1;¡os el acto de ver sino una visión¡ 11or 

la m:mte .en este caso ¡10 ~nt~nd:iL10s la consid:Jración c"io 

idc2.s 1 cl mtolocto 1 cino .sa po.rto d~ la ::1onta 0uc he 

llamado un razonflrnionto :Jlovado. A Jsta última fc.cultad 

s:irá mejor id;;ntific'!rln como la intuición. ;~ntoncoo al 

11 dialogar con su corazónª ;.:l artista ruíhuatl actúa a tr~ 

vós de una divina ins;Jiración o como lo hJmos ox11rcsado, 

a través de la mtuici~n. 

Volvamos a la última ¡mrtc dol 'e :xto ouc h.:mos cita .. . 
do anteriormente para ver l::i otra actividad rn~ntal: :m 

el acto croativo. 
11.:.1 verdadero artisto. todo lo srlca de su corc.­
zón ¡ 
obra con deleite, hace las cosas con calmu, 
con tiento, 
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obra como toltcca 1 com:,1om, obra hábilmmto, 
crea¡ 
arregla. lns crnsas¡ las' hnce atildadaa, 11::.cc que 
se a .uston. irJ~ 

;n G::mtido total do esta parte del texto nos mostraría . 

la idea de la coLJ¿oaición on :.ll arta 1 si qui ~i6ra:,1os ver 

lo así: 11 c0iilpon:: ••• arregla las coso.s •. , l:ace que so -~ 

just:m 11 • Poro dob0mos reflexionar y darnos cuonta que 

lo que s:: 1ntfond::i aquí no as la. coin:.10 üción :n el sontl: 

do occidental. Bión h:imos repetido, al punto de a'Jurri-

miento, las diforencills .mtro ambas acti vidados artfati­

cas. Púo dobei:ios SOGUir haciónGolo. 

~l artista precoloobino se interesó yrincipalmonte 

en el asunto q_uc debía cxprosar, no en su wo~ia expre--

si6n, ni CJn la conci.:ncia tL croar una obra de arto; o-­

bra de arte en que todos los cloillontos }1ictóri.cos f órman 

:parte de una unido.d. .;l artista :micolombino j1onsó en 

la com:,iosicién, no ;;omo um activido.d con una ini:,ortan--

ciz. on sí, sino como algo ligado con lo que ac debía do-

cir. 

Si el pintor precolombino logró una co.,;i osi;ión di_g 

na do nucatra admiración d:b8mori rccurdar que esa. coJJ•10-

sición se ri.;i6 · or ol cont·mido y j)Or las dimnnoiones 

materiales a su disposición al realizar el contmido a 

la mano y no IJOr las fuerzas qus d1t1ruinaron nuestra -

valorización. 

:n artista del h13xico anti,juo os conccisnto, 11arre-
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gla las oosas .,, hace que se ajusten .. , compene11

1 pero 

'1n1oamente en cuanto a que es consciente de si mismo al 

tratar de comunicar la idea, la tesis en forma material¡. 

Tiene ttro prop6sito al pintar o· esculpir,. El arregle' -

de los elementos pict6ricos no se persigue .como un fin -

en si, sino comt esos elementos que le ayudar&i a comuni 

car el contenido, 

Ahora bi~n, hemos visto que el artista obra a tra-­

v6s de una inspiraci6n divina, que lo logra con la mente, 

no en el·nivel del pensamiento sino en el nivel de un r! 

zonamiento elevado que se aparta de los sentidos y el f!! 

telecto pero que, sin embargo, participa en los dos. De!!_ 

tro de si, ·realiza o percibe lo verdadero, lo señalado -

por·la deidad; la deidad le abre el camino, le muestra -

la forma de la obra, Esto es .lo que entendemos por in-~ 

tuici6n, Ademds el artista debe tener un estimulo o idea 

que dirija su voluntad hacia lo que se va a hacer, · Ad-­

quirida esta idea el linico deber que ~iene el artista -

precolombino es tratar de exponer esa idea en la forma -

más inteligible posible o más misteriosa para el vulgo, 

Siguiendo esta tesis nos sentimos obligados a decir que 

esto último es lo más importante en una obra de arte del 

M6xico antiguo, La forma material tiene su importancia, 

pero s6lo en la medida en quo sirve como el medio oomun!. 

cativo de la idoa que está por exprosarso, · Finalmonte, 

el mayor inter6s del pintor fu~ el de comunicar la idoa 

ó la creoncia, on uno o en una serie de símbolos agrupa­

dos, 
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TABLA 1 

PIUT"üRAS MURALF.S !.!AJAS 
en la Conciencia Historica 

----------------------
Uaxactfili 

.. -·--·--··---------------
Roferancia Tesis, Valoraci6n o Comparaci6n 

----------- -· 
Toscano, s., 
1944, p. 340 

1-So debe fijar la fecha do ojocuci6n 
~ntro 500 y 600 de nuestra ora, 

2-Ho correspondo a la ologancia1 precio• 
sismo y finoza·do 11nca do los pinto-­
ros del Codice Dresdon, 

3-Prosenta--por ol disoño de los persona 
jos y el color del fondo do rojo alma:' 
gro--semojanzas de tiempo con pictogra 
f!as Tootihuacanas, -

Kelomen, P ,, 1-Muos tran quo los mayas s~nti oron on -
1946, V, I·ps, 321- forma distinta ante un codico y un mu-
322, ral, 

2-l.!uastran un ni val artístico suporior a 
las Tootihuacanas (Templo de la Agri-­
cultura), 

3-!!uostran un nivel art!stico superior a 
las do Chacmultún,. 

-·--·-·-·----····-·----------·-------------------------------
Morley, s,, 
1946, p •. 454, 

1-Roproscnta una ceremonia on honor de i 
lustros visitantes que so von en el iñ 
torior dol edificio, -

2-El edificio data de antes de 633 do -
nuestro. ora, 

--------------------·----------------------------------------
Smith, L,A,, · · 
1950, ps, 52.58, 

l-Proporcion6 datos sob~e la pintura: di 
mensionos, ,doscubrirnion~o, rostauracion 
y protoccion, doscripcion dol tema y • 
su estado actual, . . 

------------------------------------------------------------· 
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Uaxactún 

( continuaci6n) 

Proskouriakoff, T., l·Roprosontan, con las de la prim1)ra c~-
1955, p, 43 mara de Bonampak, ol alcance n&s olova 

do dol ostilo clásico maya en su forma 
pui•a.. 

Vlesthoim, P., 
1957, ps. 113·1~ .• 

Pijoún, Jos6, 
1946, y .X.,· ps • 
275-27° 

Kubler, G,, 
1962, ps, 16h.-66, 

2-Correspondo a las formas naturales tal 
como oxiston, 

3-Son más inteli:;iblcs y por cxtonsi6n -
mas siGtúficativaii pa11a nosotros como 
obras de arto quo las pinturas do Tco­
tihuacan, Monto Albán, !Ti tla, fulum y 
do Chich6n Itzú, 

1-Ro~rosonta una importante coromonii: -
toma encontrado en ol vaso do Chama, -
Dintel No. 3 de Piedras Ho~as, Templo 
do la Cruz de Palenque, y aun on Bon~ 
pak, 

1-Son escenas do vida aristocrática, sin 
ref oroncia a trabajos a~~ícolas u ocu­
paciones culturales, 

2-Informa sobre las costumbras do las -
clases suporioros, 

3·El ostilo es animado, las figuras os•­
tún dibujadas con una r;ran intonción -
do realidad, hay atisbos do porspecti• 
va, ol movimiento de cada porsonaj o -
tiene un valor expresivo para definir 
qui6n es y lo que lo QUovo. 

h-Pueden comparase :i lo mejor quo so pr~ 
dujo en Europa durante la 6poca romfili­
tico., 

1-Roprosonta on dos roGistros tres esce­
nas: una conforoncia entro los dos por 
sonajas do pie al lo.do izquierdo oxtro 
mo, tras sodontos en el odifi.cio y cu~ 
tro o quiz~ ocho danz~ntos al lado doE, 
ocho bailando al compaz do un taG1bo1• y 
acompañados por más do una docena do 
oxpoctadoras, 

i 

l 
l 
~ 

1 
1 
1 

' 
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Uaxac tdn 
(continuaci6n) 

·····-----·---·---·---------·------~-----------------------·· 
Kublor, G, 2-Apnrocon tres oscnlas: grande, mediano 

y pequeño que probablemente corrospon­
don al rango de los porsono.j os, 

3-So empleo.ron dos m6todos de expresar • 
ol espacio: sobrcpu9stos (figuras) re­
presentan su posicion visualmente cop• 
rroctu y ol uso do dos registros muos• 
tra la porsistoncia do convoncionos • 
conceptuales, 

-------··---------- .. ·------------------ .. ---------- .. ----------

,, ::t· 
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;.- 11LOS mros DE PINroRAS MURALES EN LA ZONA MAYA, 11 

a) UAXACWN, GUATEMALA: 

En 1937 los especialistas do la Carnegie InstitB 

tion oncontraron restos do pintura on ol muro occido!! 

tal al norte do la entrada de la cámara siete do la -

ostl'llctura B·XIII. Fu~ ovidonte que hab!a restos de 

pintura en uno da los otros muros ~ero hab!an dosap~ 

ocido por completo, El piso so había oa!do con ol r~ 

sultado que la humedad lo hab!a perjudicado. Unas lÍ 

neas ligeras fueron lo iñúco que quedaba en esta par­

to del muro cuando so descubrieron, 

El mural, que aqu! nos ocupar~, mad!a 3.2 metros 

de largo por 90 cent!motros do alto,399 y quedaba en­

marcado por una banda ancha do color rojizo (V~ase ld 

mina III), 

El mural so encontraba on buenas condicionas 

cuando so doscubri6, Según Smith,4°0 qued6 protegido 

con una cubierta cuando salieron los especialistas do 

la Carnagio do Uaxactún al terminarse los trabajos. • 

Dosgraciadrunonte, la cubierta so quit6 posterioI'l!lonto 

por personas desconocidas y ol mural dosaparoci6 por 

comploto, Por fortuna ol Sr. Tejada logr6 copiar ol 

mural a colores, Sin embargo, no so ha publicado co­

pia a colores hasta la focha. Todas las roproduocio­

nos publicadas han sido on blanco y nogro. 

----- - ---- -----------~-

! 
1 
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La literatura sobre las pinturas no ho. sido oxton­

sa, So han incluído roforoncins on varias obras do !n­

dolo genoral sobro las culturas del M6xico antiguo,4°1 

(V6aso la.Tabla 1), 

El sitio arquool6gico fue descubierto y bautizado 

con el nombre do Uaxac ti1n on 1916 por Syl vanus G, líor-· 

loy,4°2 Expediciones ciont!ficas bajo ol patronato do 

la Carnogio Insti tutiori of' Washington vi si to.ron ol si-· 

tio on los años do 1921, 1922, y 1924.4°3 Excavaciones 

emprendidas por grupos dó la misma instituci6n so ini-­

ciaron on 1926,4°4 Sin ombo.rgo, on 1924, Frans Blom do 

la 'IUlane Univorsity oscribi6 poro no public6 un ostu-­

dio detallado sobro sus invostigacionos gonoralos del • 

si tio,4°5 

El.primer estudio ciont!fico publicado4°6 abarc6 -

las oxploraoionos llevadas a cabo entro los años do 

1926-1930; incluídas on osto primor estudio fueron las 

oxploro.cionos dol grupo E do 1931, Una sorio do mono-­

grafías so public6 on osos años sobro tomas espoc!fioos 

y reportes escritos a mdquina so presento.ron anualmente 

al gobierno de Guatomala, 

La sosunda fase da las investigaciones se llov6 a 

cabo entre los años do 1932 a 1937 en quo so exploraron 

los odifioios encontrados on el llamo.do complejo !• Las 

exploraciones se terminaron en 1937 para publicar los • 

resultados do los cinco años de trabajo en el sitio, • 



-172-

Por f!n se publicaron dichos resultados en 1950 por la 

Carnogie Institution, 

Las oxploracionos emprendidas en 1932 y terminadas 

en 1937 en ol complejo A·V facilitaron el conocimiento 

de un desenvolvimiento de desarrollo do element~s arqu! 

tect6nicos sobro un periodo do seiscientos años,. Esta 

oronolog!a ha formado las bases nooosarias en la formu• 

laci6n de un cuadro cronol6gico quo abarca la ~poca el! 

sica en la zona maya, Este desarrollo se dividi6 on • 

varias fases por Smith! Us6 la presencia o ausencia • 

do ciertos elementos arquitoctdnioos para dividir las • 

diferentes 6pocas, Sog\Úl ol cuadro cronol6gico expues­

to por Smith, las rasos arquitect6nicas coinciden con· 

las conocidas fases cronol6gicas basadas on la cerámica,. 

Es decir, el sitio tiene sus antecodentos en ol llamado 

horizonte pre-cl&sico y llaga a su apogeo on ol clásico 

tard!o quo so ha definido con una focha terminal do 88~ 

D. C, 

•ml!l pfigina vi oncontrrunos1asiguiento-taola: 

Por!odo Cultural Fase Fase Focha 
Arqui toct6nica Cerámica füyn 

····-········------------------···-···-··-·----·--·----Desarrollo Temprano Pre-1.fasonry Mammon ? 

Desarrollo Tard!o Pre-Vault 

Cldsico Temprano Vault I 

Cldsico T!U'd!o Vault II 

Chicanel 8,12,0,0,0, 
(278 n,c·,) 

Tzakol 8,12,0,0,0,._ 
9,8,0.0.0. 
'( i78-59j' D ,e• } 

Topou 9,,8,0,0,0,. 
10 ,3 ;,O ,-O ,O, 
('593.889 D~G,) 



-173-
El Mural en la cámara 7 de la estructura B·XIII: · 

El mural se encontr6 en la cámara 7 que perteneci6 

a un complejo de cámaras cuya construcci6n se llev6 a ca 

bo durante varias ~pocas. Debido a la costumbre de usar 

edificios o pirámides existentes como n~cleos, dicha cá­

mara qued6 sumergida bajo construcciones posteriores, 

Esta cámara como las otras adyacentes era de planta 

rectangular con techumbre plana y con una pequeña incli­

naci 6n para las aguas. Todas las cámaras constru!das en 

esta fase tenían techos planos (hechos con mortero y vi­

gas de madera) soportados por postes de madera y muros -

de cal y canto. 

Segdn Smith, la cámara siete perteneci6 al período 

clásico temprano (327·534.D. O,), Hay un lapso de tiom• 

po de más de docientos años, peri6do demasiado largo P! 

ra situar la·cámara en el tiempo satisfactoriamente, D2 

bemos acudir a los datos sobro la construcci6n de esta • 

estructura (B-XIII) para situar la c&mara cronol6gicamen 

te con m!s precisi6n, 

Hubo tres 6pocas de construcci6n en la estructura -

B-XIII:407 desarrollo del complejo (fase a), construcci6n 

de cámaras adicionales en ol mismo complejo (fase b), y 

finalmente, el uso del complejo como ~~oleo en la con--· 

strucei6n de aiin m!s cámaras (fase c), La cámara siete 

se construy6 en la fase b o sea durante un período medig_ 

no entre las fechas señaladas por Smith del período clá· i 

1 
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sico temprano; os decir, probablomonto durante la primera 

parte del siglo V do nuestra ora. 

El tema general de la pintura es antropom6rfico, Se 

ve una serio de figuras (27) de pie y sedentes, arregla-
. . 

das en dos filas, Adom~s, so ven cuadros do jerogl!fi·· 

cos entre las figuras y un poquoño edificio roprosontado 

en ~a forma esquomdtica qua muestra su corte longitudi­

nal, 

.se han empleado pocos coloras bdsicos,4°8 a saber: 

rojo, runarillo, nogro y blanco; además, so han usado co!!! 

binac~ones de estos cuatro colores (anaranjado, gris y -

rosa), El fondo so ha pintado con un color rosa-oscura 

on una forma rayada y jaspeada, La banda horizontal ~n 

la parte suporior de la pintura os de un color rojizo, • 

Las líneas que representan ol suelo que soporto.n todas -

las figuras y ol edificio son do color de rosa. El odi· 

ficio os do color do rosa poro principalmente do color -

rojizo; las jambas y el dintel do color de caoba y la • 

plataforma del color del fondo, La banca o altar on el 

interior del odificio es do un color anaranjado insípido; 

el bordo do la parto horizontal os do un oaf 6 mostaza, 

Hay seis escenas interrolacionadas o divisiones pi~ 

t6ricas representadas en las dos filas: 1) los dos pers~ 

najas do pie al extremo lado izquierdo, 2) los tres ind! 

viduos sedantes on el interior del edificio, 3) los ind! 

viduos (se ven vestigios de J.l+) de pio que ven hacia la 
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izquierda y una figura sodonto quo toca un pequeño tatn•• . 

bor, 4} los individuos al lado izquierdo de la fila sup.!!. 

rior y finalmente, 5) los individuos al lado derecho de 

la misma fila, 

El color natural do los personajes se ha indicado • 

éon colores que var!an entro un amarillo rojizo claro • 

(light tan) y un caf6 claro, La pintura corporal es de 

un ~ojo-anaranjado oscuro, un rojo brillante, rosa y no• 

~º· 
Una interpretaei6n do la pintura so puedo lograr º.!!. 

tudiando 1) la indumentaria, los accesorios que portan • 

los personajes, 2) la deeoraci6n de los personajes ado·· 

m~s del vestuario (pintura corporal),.3) el trunaño, pos! 

ci~n, y actitud de los personajes y finalmente, 4l los ~ 

otros temas representados (jeroglíficos y arquitectura), 

l) La indumentaria de los protagonistas los identi· 

fica como gonto do alta categoría en ol pueblo de esa 6· 

poca, Todos usan, por lo monos, el adorno de la cabeza, 

bragas, o EX, y accesorios como ornamentos nasales, CO•• 

llares, or.ojora~, br~zalotos, pulseras, rodilleras, to-­

billoras, y on un caso, sandalias. 

El personaje indudablomonto mds importante on la • 

pintura os al que so vo al oxtromo lado izquierdo, Ado· 

mds do usar todos los atributos ya mencionados arriba, • 

porta algunos mds (capa de plumas, ornamento sobre la º! 

palda tambi6n de plllll!as,· el signo do Kan en el collar, • 
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la cabecita con tres pendientes que cuelgan de la ointu .. 

ra, las conchas que forman parte de las bragas y los in­

strumentos que porta en ambus manos) que lo establecen· 

en el lugar que le hornos asignado, 

Los instrumentos que porta el personaje quiz~ nos • 

don la clave del tem~ representado en la pintura. Si la 

interpretaci6n do Morloftº9 es corroct~ en cuanto al o_2 

jeto que empuña el porsonaja en la mano derecha {lo idtJ!! 

tifioa como ol hulch6) entonces so trata del halach unic 

como ol jofo militar m~s alto del estado, 

A mi ver, el hulch6 roprosontado en la estola 3 do 

Bonampak1 tanto como ol instrumento que porta ol porson~ 

jo do la pinturaí os un objeto coromonial que simboliza 

el podar dol portador, y no un hulch6 que se usaria en · 

la guerrai 

En la mano izquierda el personaje porta un pequeño 

escudo y, sog&i Morloy, un bast6n; Smi th opina que os • 

una hacha,410 Probablemento no se trata do una hacha r! 

al sino un objeto ceremonial como el hulch6. Si aun se 

trata do una hacha rn idontificaci6n se nos facilitarfa 

cuando vom~s quo la roprosontaci6n on la pintura os do ~ 

color gris, Sogdn voo~ d se trata do una h~cha ooromo ... 

nial, qua aumonta la catogor!a dol porsonajo, 

Los otros personajes importantos, adomás do los sois 

*En ln ostola-fde ln-"Ciuda-d do Uaxaot&i so ve un pors2 
naja do perf!l semejante a esto con el hulch6 en la rn! 
no izquierda, 

1 
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que se ven en la fila inferior entre el personaje ya mea 

cionado y el que toca e~ pequeño tambor, son los que so 

ven en la fila suporior, Las bragas son más elaboradas 

que las faldas que usD.n los que so von en la fila infe·• 

rior; además usan tobilleras, accesorio que s6lo se ve • 

on el lado izquierdo do la pintura en la fila inferior, 

Ahora bien, la indurnentaria señala aquellos person~ 

jos en la pintura que portonecon a un cierto nivel en la 

jornrqu!a política y social, quizá religiosa, del pueblo 

maya do osa ~poca, Poro la falta do documentos escritos 

directamente relacionados c0n osa cultura impido la ex-· 

tensi6n do nuestras interpretaciones. S6lo podemos de-· 

cir que tal y tal individuo, por su indumentaria y posi• 

ci6n on la pintura (que veremos mds adelanto) es mds o• 

monos importante en relaci6n con los que lo rodean, 

2) Tonemos que acudir a la ornamentaci6n do los por• 

sonajas (pintura corporal) además dol vestuario para ver 

si podemos acercarnos m~s al toma qua cstd por oomunic~ 

so. 

La mayoría do los individuos llevan pintura corpo-­

ral, Los mds obvios son los que llevan pintura negra so 

bre todo ol cuerpo (ol porsonajo do pie al extremo lado 

izquierdo y los sedentes on el interior del edificio); • 

los demds usan rojo por todo el cuerpo (como el .primero 

on ol lado izquiordo) o so han jaspoado parto del cuerpo, 

Los coloras negro, azul y rojo so usaban en ol cuo! 

-··~~--·---··. ------
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po segdn el r!n dosoado y so~ ol porsonaje. Los gue-­

rroros usaban negro y rojo on las batallas,, Los saoord2_ 

tos usaban negro, azul y rojo, El negro so usaba en ªY!! 

nos .ritualos. Lm1da menciona varias voces ol uso del º2. 

lor ne~o para festejar o conraomorur ciortos acontoci--· 

miontos, Describo una do las coromonias efectuadas on -

el mos Pop; ora ol primor d!a del afio nuovo y todo el -

pueblo.participaba on las fiostas.411 En esta coromo-­

nia se limpiaban al tizno neg1•0 qua habían usado los va­

rones duranto un por!odo do ayunos, Monciona otra cos-· 

tumbre relacionada con ol mismo color. Dice: 

11 embadurn5bans o do color negro hasta qua so ca­
saban y no

4
so solían labrar hasta cnsados, si· 

no poco, 11 12 

Tozzor413 dosoribe ontro· los laonndones la mnnufao-· 

tura coromonial do la pintura negra del tizno dol copal 

colectado on el interior do una vasija ospociul, En es• 

to rito hay una conexi6n con las nubes oscuras de la 11)! 

via como ol di6s de la lluvia so llruna Monsabak, 11 tho -

makor of the black powdor or soot, 11 414 
Adom&s, Landa menciona otras costumbres relaciona-­

das con el color rojo antro la gonto do Yucatan; dice: 

11
, 1.usaban pintarse do colorado ol rostro y cuer 
po y les parpc!a muy mal, poro ten!anlo por : 
gran gala¡11 415 

Aun a principios del presente siglo, Tozzor vi6 a • 

los lacandonos todav!n manch§.ndoso la cara, la ropa y • 

los incensarios con pintura roja dospu6s do haberla ofr~ 

r 
1 
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cido (la pintura) a sus diosos,416 

Los colaros negro y rojo son los que se han usado -

por los personajes on la pintura para untarse la cara y 

el cuerpo,, Sin embargo, no podemos relacionar la pintu­

ra (el tema) con ninguna do las reforoncias especificas 

hachas por Landa por falta de mds datos. S6lo podemos • 

conjoturlll', eliminando las posibilidades a nuestra disp~ 

sici6n, Hemos identificado a uno do los porsonajos como 

a un mandatario, quizá militar; por lo tanto podemos, S,2 

gdn veo, relacionar la pintura corporal con esta intor-· 

pretaci6n, Además, fortalecemos nuestra posici6n ante -

la importancia de los personajes hacia el lado izquierdo 

do la pintura, cuando vemos que la pintura corporal dis­

minuyo hacia el lado derecho de la pintura, Los de ese 

lado llevan menos y monos pintura corporal, Quizá entro 

más lejos se encuentro el personaje de la escena, obvia• 

mente mds importante al lado izquierdo de la pintura, m~ 

nos importancia tiene en la jerarquía maya de la 6poca -

clásica. 

Los dos personajes de pie al extremo lado izquierdo 

ovidontemente ost~ ofootuando una importante ceremonia, 

quizá una iniciaci6n del personaje do color negro a la -

clase guerrera, La tercera figura sedente en el interior 

del edificio so asemeja al personaje mencionado arriba, 

¿Se ostar~ preparando para una ceremonia que se llevará 

a cabo ante el personaje principal que se ve al extremo 

lado izquierdo? 
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3) Brovemonte podemos aumentar nuestras observaciones 

mencionando las posiciones y actitudes de los personajes 

en la pintura, Los dos porsonajos que han ocupado el l~ 

gar c6ntrico en nuestras observaciones sobresalen a~ • 

m~s por al brazo levantado de uno do ellos en acto do 

mando y al brazo derecho sobre el pocho en acto de sumi• 

si6n del otro, Los personajes do la fila superior segu• 

ramente ocupan lugar importante on la ceremonia, So ha 

indicado poni6ndolos on esta posici6n elevada, No os n_2, 

cosario mencionar los individuos sedentes en el interior 

del edificio ni los dos do pie a la dorocha; finalmente, 

por su posición en grupo, do oxpectaci6n, podemos decir, 

quo los personajes do pie a la derecha del que toca el -

tambor, ocupan e~ lugar do observadores o forman parte • 

do una procesión¡ 

4) Por dltimo vomos quo los jeroglíficos son los ún!, 

cos elementos que faltan on nuestra reseña. Quizá nos • 

podr!an informar sobro el significado de la pintura; do! 

graciadamento, aún no so han descifrado. Sin embargo, -

vamos qua los porsonajos quo se han ensalzado, por su i!! 

dumentaria, pintura corporal, y su posici6n y actitud, • 

aún siguen morociondo esta posici6n si señalamos ol númo 

ro do glifos corca do cada personaje, Los dol oxtromo • 

lado izquierdo tienen el númoro mayor do glifos (27) con 

los dos al lado derecho dol edificio sigui6ndolos con 24 
(?) en total, Los del interior del edificio y los que· 
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se oncuontran on la fila superior tienen varios jeroglí­

ficos corca a cada uno mientras quo los que ost~n on el 

grupo quo hemos denominado observadores tionon algunos • 

glifos· on la parte superior sobro las cabezas de algunos 

de ellos, . 

l) Hemos visto quo el personaje do la izquierda os -

importante por llevar falda do piel do jaguar y pintura 

corporal distintiva¡ los individuos que lo acompañan tll!!! 

bi6n son do importancia porque cada uno morooo un cuadro 

do glifos, Evidentemente la pintura rcprosonta una im-· 

portante ooremonia en que so va a iniciar una o varias -

personas a un puesto importante on la jorarqu!a do la v! 

da secular del pueblo maya do la 6poca cl5sica temprana, 

2) Tambi6n hemos visto que los personajes importan-· 

tos on la vida maya do osa 6poca iban desnudos do la cin 

tilra para arriba, poro con riquis!mas bragas que los cu­

brían las caderas y parto do las piornas. Adomús, usa-· 

ban todos los accesorios quo hemos monoionado arriba, Y 

por f!n, podemos vor quo los informes quo nos suministra 

Fray Diego do Landa on cuanto a pintura corporal tenían 

sus antocodontos en un milenio do historia• ·Ya para os­

ta 6poca se usaban diforontos colores on ol cuerpo para 

ciertas ocasionos, 

3) Finalmente, osta pintura os s6lo una parte do las 

domds escenas que han do habar estado pintadas on los ID!:!, 

ros do esta misma cdmara.. Soguramonto form6 parte de la 
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relac~6n de un acontecimiento que so desarroll6 en los ~ 

muros do esta c"1ara, como podemos comprobar en los ros• 

tos de pinturas que se han encontrado on Bonampak, Santa 

Rita y on Chich6n Itzá, Desgraciadamonte·tonemos enton­

ces s6lo un fragmento do una obra. de mayoros dimensionas, 

En resumen podamos decir, a posar do que no tonemos 

la pintura complota sino unic:unento partos que forman º! 

cenas aisladas poro complotas en sí, que su astado ac--­

tual nos ha permitido hncor unas interpretaciones y llo• 

gar a ciortas conclusiones. Sin embargo, ol pintor no • 

tuvo ol prop6sito do dejarnos una roprosontaci6n dol vos 

tuario do los porsonajos quo hornos señalado, o do su ar­

quitectura, Estos informes los señalamos porque nos in­

teresan, poro ol pintor trat6 do docir algo quo para no• 

sotros dosgraciadamonto es un enigma, ¿Sor!a un aconto­

cimionto hist6rico o quizd simb6lico? Soa lo que sea, • 

los pocos informes qua nos ha comunicado no son 'bastan·· 

tos para permitirnos roalmonto participar on la totali·· 

dad do la pintura. Sin ombargo1 estos vostigios nos po~ 

miton formar unas ideas sobre la vida do los mayas do • 

oso período, sobro la oxpresi6n en formas artísticas do 

sus idoas de la oxistoncia; en f!n, usando los datos quo 

nos suministran on conjunto con los restos do otras obras 

pict6ricas do la misma y do otras culturas aliadas, ton.2. 

mos la oportunidad do dar forma a ideas quo nos facili·· 

tan una visi6n m~s clara do osa cultura. 
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Valorizaci6n de la pintura: 

Podemos analizar todos los usos de los elementos .. 

tradicionales (color, espacio, masas, linea etc.) de la 

pintura y su apariencia en la pintura mural de la zona • 

maya pero no creo que har!a mds que ayudarnos a dar un .. 

paso más allá en nuestra bdsqueda del valor esencial de 

lá obra; revisándolos fuera de sus contextos no puede pa 

sar fuera de una cosa superficial, Otros escritores, c~ 

mo hemos visto, han hecho esto siempre ensalzando su di· 

ferencia en comparaci6n con el modo de usar estos eleme!! 

tos en la pintura occidental, Sin embargo, podemos rev,!. 

sarlos teniendo siempre presente que al ver cada elemen­

to y su lugar en la pintura nos ayuda acercarnos a su e• 

sencia como arte pero no nos da una f6rmula que podamos 

usar en nuestras definiciones de lo que es arte, S6lo ;. 

fonnan parte, como el tema que está por comunicarse, de 

la obra completa, Se tienen que tomar en cuenta los dos: 

la forma (a base de los elementos ya mencionados) y el • 

tema, 

l) Linea: 

Una fina linea negra se us6 en la pintura de Uaxac­

tdn, como en el arte pict6rico de todo Mesoam~rica, para 

delimitar todos los contornos de los objetos• Espec!fi• 

camente, se ha usado para sugerir las masas de las figu• 

ras las cuales ~presan cierto movimiento en sus actitu­

des y posiciones.,· 
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2) Color: 

El color, limitado en esta pintura en comparaci6n -

con obras posteriores de la misma zona, se ha usado sim­

b6licamente. Es decir, en aquellos casos en que tenían 

el color para designar al~n objeto (piel de jaguar) lo 

usaban de dicha manera. Adem~s, todos los personajes se 

pintaban de un color rojizo o un caf~ claro para desig··· 

nar la piel y otros colores para señalar pintura corpo-­

ral. Sin embargo, por ser tan limitado el nillnero de co­

lores a la disposici6n del pintor, vemos algunos casos • 

en que se ha usado arbitrariamente s6lo tomando en cuen­

ta los requisitos de la pintura, En estos casos muchos 

colores se distribuyeron segi1n la discresi6n del pintor 

y no a base do normas que regirían los pintores de Bon!!J!! 

pak posteriormente en que vemos colores usados estricta­

mente aliados a los objetos representados, a saber: azul 

para el cielo, verde para ol campo, diferentes matices • 

de cai'~ rojizo po.ra las pieles de los personajes etc.,. 

Como bien se sabe, el color no se us6 para dar la • 

ilusi6n de luz y sombra ni estrictamente sin referencia 

a la naturaleza; es decir, empleo arbitrario on que los 

colores se usarían según las normas del pintor y nada • 

mds (como Matiss e y algunos otros del grupo llamado 11 Les 

Fauves 11 ), Aunque el color se us6 principalment o según • 

normas simb6licas, relacionadas con el objeto reprosont_!! 

do,. no vemos el esfuerzo de usarlo para sugerir las masas 
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de las figuras, es decir a trav~s del modelado; so ha a· 

plicado en una forma plana, rellenando los contornos que 

posteriormente so delimitaban con una fina linea negra, 

3) Espacio: 

El espacio en que actuan los personajes es poco pr.2, 

~do. Se han representado en dos planos sin reforoncia 

alguna a plataformas o perspectivas que los colocara en 

un espacio tal como el que nos hemos acostumbrado a ver, 

Las figuras do la fila suporior como las do la fila inf.!!, 

rior se ven do un solo punto do vista para cada figura. 

El observador no so encuentra en una posici6n fija en • 

que se relacionaran las figuras do cierto horizonte. Es 

decir, todas las figuras so von de un s6lo punto de vis• 

ta estando al nivel do la figura y no vi6ndola de arriba 

ni de abajo o de lado izquierdo o derecho. Es una per-· 

spoctiva dosarrollada sogún los roquisitos de oso arte • 

y no a base de la apariencia roal de los objetos on ol • 

espacio, Sin embargo, las figuras sí presentan su colo· 

caci6n en ol espacio tal como aparecen vistos de perfil, 

do tres cuartos o totalmonto do fronte. Esto se logra • 

a trav6s ·da la linoa, 

4l Forma: 

El uso do la palabra aquí no so rofioro a los obje• 

tos, o la configuraci~n do ellos, su masa, su figura si• 

no a la realizaci6n dol tema a trav6s do los elomontos • 
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ya monc1onados on un matorial bidimensional, Aqu! nos .. 

conciernen las formas prosontadas en t6rminos do l!noa y 

color en ol espacio para realizar una obra do arto. 

El ·pintor, con mayor sensibilidad, coloc6 todos los 

personajes en el plano pict6rico, Como soñalamos las d! 

ferontos escenas tom~ticas para los prop6sitos do dos··· 

cripci6n, aqu! tambi6n podamos mencionar ahora el coloo! 

miento do las figuras on la forma bidimensional, No s6· 

lo el tamaño, la actitud, posición do las figuras sino • 

tarnbi6n los colores y el vestuario (como imagon) con qu? 

se representan los personajes nos atraen do cierto modo, 

Aunque la pintura os osoncialmontc horizontal siempre .. 

hay mucho movimiento expresado a posar do quo la vcrtic! 

lidad do las figuras on dos filas horizontales so pros•• 

tan a formas cstdticas, 

Primarrunonte los dos porsonajos do la izquierda nos 

. llrunan la atonci6n, no s6lo por la riqueza do su vostua­

rio y pintura corporal sino tambi6n por su tamaño y act! 

tud do majostad y sumisi6n, La posici6n do los brazos • 

del porsonajo do la izquiorda--una sorio do diagonales-­

nos llama la atonci6n; ol bast6n qua porta en la mano i! 

quierda apunta al cuadro do los jorogl!ficos quo pict6r! 

camonte ocupa ol mismo valor qua los dos porsonajos; os 

decir, forma parto do osta oscona sin tomar la aparencia 

do algo superfluo en la pintura ni tampoco algo que dom! 

na. So lo ~a su lugar ospacialmonto on rolaci6n con las 

dos figul'as,. 
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.1ea. 
El e.dificio en seguida, ropresontado sin relaci6n -

a oscal~ ocupa el mismo.valor pict6ricamonte quo los dos 

porsonajos a la izquierda,. Aquí la forma del edificio -

os casi cuadrada con su simetría aun m~s marcada con la 

columna do en modio; sin embargo~ se quiebran las líneas 

roctas con la reprosontaci6n de las figuras sedentes de 

tal forma qua las esquinas so oponen por formas curvilÍ• 

noas, Forman casi un olipso las tres figuras sedentos • 

en el interior dol edificio, 

Las dos figuras a la derecha dol edificio ocupan ol 

contra pict6rico do la pintura, La posici6n do los pios 

y piernas los da un movimiento ligero haci6ndalas asumir 

una posici6n inclinada hacia ol modio que a la voz da i!!l 

portancia a la columna vertical de glifos, La parto su• 

porior do esta columna termina dando empieza la figura •. 

dol extremo lado izquierdo do la fila superior, Pict6ri 

camonto las dos figuras on la parto inforior hacen una:• 

ospocio do pirOOnido quo apunta a la figura ya mencionada, 

Hacia la derecha de osta pirdmide imaginaria vemos la p_g 

queña figura vista do fronte con un brazo alzado qua so 

aparta do astas tres figuras pero no lo suficionto para 

quedar fuera de esta parto do la pintura, Apuntando ha· 

cin ostns cuatro figuras o mojor dicho onaltocicndo su • 

posici6n por ol espacio vac!6 entro ambos grupos ost~ -

las dos figuras de pie en las dos filas quo formon una -

línoa directa diagonal que ompioza a la dorocha del por-
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sonaj e que toca el tambor y termina en ol tocado de la • 

tercera figura do la fila superior, 

Y aqu! llegamos al Último grupo pict6rico. Las fi· 

guras a la derecha dol quo toca ol tambor forman un gru­

po con las do la fila superior, Las posiciones de los • 

pies y piernas expresan un movimiento ligero; las posi·· 

ciones do los brazos rompen la monotonía do todas las f! 
guras en el grupo; adomds las diferentes alturas tienen 

el mismo prop6sito, Aquí el pinto~ no sólo ha variado -

los espacios entro los pies sino tambi6n ha expresado un 

ritmo opuesto a la verticalidad do las figuras con las -

posiciones do los brazos y con los diforeritos niveles en 

que se ven los rostros do los personajes debido a las -

distintas estaturas do dichos personajes, 

Ahora bien, el pintor ha usado las figuras humanas 

como el vehículo principal en la realizaci6n do una obra· 

do arto; lo ha logrado variando las actitudes y posicio­

nes do los personajes sogdn sus res pee ti vas si tuacionos 

on la vida secular y oclosidstica dol pueblo maya¡ vari• 

ando el tamaño do dichas figuras no s61o do acuerdo con 

la importancia dol personaje sino tambi6n a baso do ob-· 

servaci6n do la figura humana, Empleando los usos con-· 

vencionales do los olomontos ya revisados ol pintor do • 

· Uaxact~ logr6 una obra pict6rica de gran vitalidad, Las 

figuras vibran con movimiento expresado principalrnento -

a trav6s do la l!noa; adem~s el movimiento individual en 
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conjunto hace quo el observador muove su visidn ~ibromell 

to do una parte a otra sin rostarse o detenerse innooos! 

riamento en una sola parto¡ la vista so muovo hacia los 

ladoa y regresa, se dirige hacia arriba, en f!n se han • 

representado en tal forma que nos hacon que participemos 

en olla como obra do arte y tratemos do extraer su osen• 

cia a trav6s de la contomplaci6n y ol estudio, 



Ref orencia 

Toscano, s,; 
1947, ps, b-9 

TABLA 2 

PINTURAS MURALES MAYAS 
en la Conciehcia Hist6rica 

. Bonarnpak 

Tesis, Valoraci6n, o Comparaci6n 

l·Compruebon que los mayas fueron más quo 
nada excelentes dibujantes y pintores, 

2-Por la libertad y la excelencia do la • 
composici6n, por la soltura en los tra~ 
zos, ora una isla insospechada o insup!!_ 
rable, una Capilla Sixtina de Am~rica. 

3-Si las pinturas del primor aposento con 
vierten al sitio en el santuario art!s: 
tico del mundo, las del segundo aposen­
to hacen dol oscuro maestro uno de los 
muralistas mds ·destacados del arte de • 
todos los tiempos, 

4·El esclavo recostado (c~mara 2) os la • 
obra maestra do la pintlll"a americana 11!! 
ti gua. 

o.Son la realizaci6n mUl"al do la pintura· 
do los vasos altos del estilo llamado • 
TEPEU, 

····-··········-·····-··········-········-··················· 
Viilagra Caloti, A, l•Reprcsontan un mismo nivel est5tico con 
19491 ps, 1-31 el arto egipcio y hol6nioo, 

2-Muostran que los artistas fueron gran-· 
dos observadores do la vida real (pri-­
mer aposento), 

3·La segunda c~ara os la obra magna del 
arto maya. 

4-So dedicaron (los tres aposentos) a 
tres personajes; principalmente fue de­
dicado al dios do la guerra, Cit Chao -
Coh 11 Padro Puma Colorado11

, 

·191· 
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Bonampak 
( continuaci6n) 

·············-····-····--·--·-·················-----········· 
Villagra Caloti, A, 5·Pr.imor aposonto: proparativos y la do·· 

signaci6n de los principales guerreros. 
Torcer aposento: la danza para pedir la 
victoria y on el do on modio la batalla 
y el triunfo, 

----··-------------------------------------------------------
Proskouriakoff¡ T, 1-Tiono adem~s do valor artístico un va-· 
1955, ps, 41-l~o. lor histórico, 

2-Roprosent~n una oxporioncia social qui• 
zd ~:ist6rica en una forma Íntima y per­
sonal, 

3-Formnn parto do una tradici6n artística 
quo fuo progresando hacia un ostilo or­
nado do alta complexidad y naturalista, 
qua so aloj6 por fin do su toma rcligi.2, 
so, gozando en la bollóza abstracta do 
sus propias creaciones, 

4-Portcnocon al siglo VIII do nuestra ora, 

5-Ii!uestran limitaciones por Uearso a la . 
roproscntaci6n do las figuras en silue­
ta, .Existan muchos errores do posici6n 
en las figuras, 

6-So limitaron a~ mds con la oliminaoi6n 
do pnisajo y ol vostuario do los perso• 
najes como vehículos do oxprosion, 

7-El valor ost6tico rosido en sus l!noas; 
por oso so dobon considerar dibujos a -
coloras, 

8-Hay una decadencia incipionto on las do 
la toreara cámara; las do la segunda o! 
mara so han rondido con mds procisi6n • 
pero tumbi6n carccon do la línea pura -
do la 6poca cldsica quo distingue la • 
primera cdmara,· 

9-No os justo compararlas con ol arto ro• 
nacontistn, modioval o Bizantino¡ so a­
carean mds a los prop6sitos del arto • 
Oriental, 
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Bonampak 
(continuaci6n) 

··-·-·--·····---~-----~---··············----·-··---~---···--
Proskourinkot'i', T. lO·Muostro.n un nivel nrt!stico inferior .. 

al arto chino• . 

ll-Viono a sor ln ciudad do Bonampak una 
dcpondoncia cultural de la mds granda 

· ciudad do Ynxchildn, 

12·Quizd cuando so pintaron las dol pr1•• 
mor aposonto la civilizaci6n ya había 
alcanzado quizd pasado su apogeo do • 
brillantez y ya so enfrontaba a un 
tiempo do crisis, 

•••••··•••••·······••·•·•········•••··•····••·····•······•••• 
Thompson,. J 1 E,¡1 
1955, ps,. 1!-7·66. 

l-La oscona (parto inferior do la c5.mara 
l) roprosonta ol principio.do una coro· 
monin m~s importante qua so llevar~ a -
cabo on los otros aposentos, Entonces 
so 1erific6 on honor do los·nuovo rayes 
dol interior del mundo y al mismo tiom• 
po roprosonta una oscona preliminar pa• 
ra los aposentos 2 y 3. 

2-Roprosontan (las.siete mdscaras en la• 
banda suporior--Cdmara 1) deidades do • 
la tiorrn. 

3·Si se acepta la conjotura posible do quo 
los do osa zona hablnbnn Chol, la osco• 
na (la incursi6n guorrora en los muros 
occidental, meridional y oriental) on-· 
toncas roprosonta una incursi6n anto U• 
na aldoa fronteriza do los Tzoltal-Maya 
o algdn otro grupo maya, como los Ixil 
corca do lns tierras altas do Guatemala,· 

4-Los cautivos (igual quo no,·5) represan 
to.n las clases bajas; los guorroros soñ 
do la aristocracia,· Las diferencias do 
facciones no so dobo nocosnriamonto a • 
la realidad; las minorías do las clases 
altas siompro so han"sontido aparto, • 
mental y fls1camonto, 
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Bonrunpak 
( continuaci6n) 

···········-------------·-----·------------------------------
Tbompson, J, E. 

Wosthoim, P,1 
1957, ps. 114· 
115. 

5-Reprosonta (omplazrunionto do los cauti• 
vos) la cabeza decapitada posiblomonto 
la dol joven quo impersonifica al dios 
dol mn1z on la parto inferior del apO·· 
santo uno, 

6-El omplaznmionto do los prisioneros es 
s6lo una oscona preliminar a la gran ce 
remonia quo so llevará a cabo en la e!: 
mnra 3. So han verificado algunos sa•• 
orificios, 

7-El Halach Uinic que so vo como oxpecta· 
dor on la parto inf orior do la primera 
o&nara se vo al1ora discutiendo el dosti 
no do los prisioneros con los tres Bata 
bes quienes so von a su izquierda y a = 
su derecha. 

8-El nrunoro do glifos corca do los porso• 
najas (emplazamiento de los prisioneros) 
so relaciona con la importancia del in• 
dividuo, El Halach Uinic.moroco m~s • 
que los domds 1 

9·Es probable que los diez individuos que 
so ven on la primera cAmara son los mis 
mos quo so von en la cámara tras. -

10-Roprosonta (ol individuo sobro la lite 
ra on la crunara 3) la deidad do la Tia 
rra Mam, -

ll·La figura recostada (on la crunnra tros) 
os la victima sacrificial que so ha a• 
vontado hacia abajo do las ¡:;radas de -
la plataforma, 

12-La escena dol baile y ol sacríficio os 
ol acontecimiento culminante do las • 
tres crunaras. Es posible qua los tros 
Batabos y el Halách Uinic participen • 
on la gran danza, 

l·La crcaci6n par~i6 do la realidad, no • 
do la imaginacion. 
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Bonampak 

. (continuación) 
··············-···------····-··-·······-·---------------····-
V/es thoim, P, 2·Roprosonta un aoontocimionto do la vida 

profana: una [J'U¡µ'ra en quo la gonto de 
Bonampak triunfo sobro alguna tribu vo• 
cina. 

3·Sin ombargo, hay tnmbi~n alusiones a • 
las deidades (primor aposento): en la• 
parto superior so ven mascarones del -
dios Chac y ab~jo so despliega por los 
cuatro muros musicos y personas disfra• 
zndas do animales acuáticos, en honor • 
do la divinidad; 

4-La batalla (segundo aposento): no so ha 
pintado una osco~a de batalla en 6poca 
alguna y on ningun continente tan gran­
diosa y fascinante, 

5·Lo que sobrasa.le anta todo os la ostru~ 
turación do la superficie pict6rica a -
trav6s do los olcmontos, color, espacio 
oto,, 

6-1.!uostrnn un nivel artístico superior al 
arto do Mosorun6ricai 

············-·-····-···-····--·------------------------·--··· 
Anguiano, R., 
1959, 

l·Son comparables con la escultura y ar-· 
quiteetura do la misma ciudad, 

2-Muestra un ni vol superior al arto do lvfo 
soam6rica, -

3·La manera como están sentados algunos • 
personajes rccuordnn las estampas do • 
China y ol Japón, 

4-El prisionero recostado (c~ara 2) so • 
paroco n la bacante dormida do un fres­
co do Pompeya, 

5·Es falso hacer· comparacionos con ol ar• 
to Europeo¡ si so van hacer comparacio­
nes entonces debemos acudir al arto Per 
sa, Japon6s y Pompoyuno, -
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Bonrunpak 
(continuaci6n) 

····-·······-··-·-·····------~--·--·--·-·---·-------------...... . . . 

Anguiano, ~· .. 
\. ·~ 

6-La graciosa actitud do algunas figuras, 
el suave y r!timico movimiento do las ;. 
manos, guardan estrecha semejanza con -
los dibujos y miniaturas persas, 

7·El que pint6 o so oncarg6 del aposento 
dos os distinto al quo fue responsable 
por el primero¡ 

---·-········-··········-···-·-------------------------------
Kubler, G,z 
1962, ps~ i66-
170,. 

1-El arreglo do las escenas, s6lo mds ol~ 
horadas, so asemeja al de las do Uaxac­
tlin, 

2·La escala correspondo no a la importan• 
cia del individuo como on Uaxactún sino 
a la estatura do cada personaje, 

3-Las escenas más coreanas al observador 
probablomonto son más coreanas on tórmi 
nos do tiempo también, -

4·Muostran (cámara uno) una narraoi6n fo;. 
tima..,. Portonoco a la tradici6n dol • 
Usumacinta y a las pinturas do la corá­
mióa do Alta Vorapaz do los siglos V y 
VI,. 

5-A base do un ostudio estilístico, ol 6~ 
don do las cámaras debe ser 1 y 3 y ~l;. 
timo la do en modio, La l y la 3 mues .. 
tran las.escenas on registros mientras · 
que la segunda muestra mds variodad: la 
tras monos turbulento y la primera la • 
mds ost5tica, 

6-El bailo on el tercer aposento: los ox• 
poctadores son ol príncipe sobro. ol tr~ 
no acompañado por su familia y en los -
lados do los danzantas on la parto info 
rior so ven dos personajes con oquipo do 
jugador de pelota, 

7~un grupo d~ familia (hombre y mujer con 
hijos y sirvientes) aparece 011 las cám~ 
ras 1 y 3, 
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Bonampak 
( con tinuad6n) 

-···------·--------------------------~--~-"-------·-------··· .. 
Kubler, G, 8-Los tres principales individuos on·1a ~ 

primera crunara aparecen on la segunda -
en el emplazamiento do los cautivos y • 
on la parte superior de la plataforma -
en la tercera crunara, 

9-Los diez personajes con.capas blancas a 
parecen on la crunara primera y tercera'; 

10-La cdmara 2 no guarda somojanzas con el 
conocido arte pict6rico de la zona ma­
ya, 

ll·Representan dos escenas relacionadas -
(crunara 21 muros este, sur, y oosto -
con el norte): la primera muestra gran 
agitaci6n y ruido; la segunda expresa 
el silencio y os estática, 

12-Muestran una forma de vida insospecha· 
da en años anteriores en el área del·­
Usumacinta: teocritico y militarista¡ 

····-···················----------------··-----·--------·---· 
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b) BONAMPAK1 CHIAPAS: 

El hallazgo de pinturas mUI'alos on ol templo ni1me· 

ro uno del sitio arqucol6gico dospu6s bautizado con el· 

nombro de Bonamps)l7 ~or Sylvonus Morloy tuvo repercu­

siones internacionales, füngdn otro dos cubrimiento do 

rociontes años hab!a causado tanto inter5s on rolaci6n 

con las culturas del M6xico antiguo, El doscubrimionto 

do la tumba real do 'I\ltankhara6n en 1922 en ol Ecipto h~ 

b!a causado similares reaocionos on la prensa interna-· 

cional, Lleg6 a ocupar lugar importante en los pori6d!, 

cos dol mundo como lo hizo on años posteriores el nom-· 

bre do Bonampak, 

Las pinturas murales so descubrieron on mayo do • 

1946 por Hoaloy418 en la rogi6n del R!o Lacanha; afluen 

ta dol·Laca~tdn, on el oriento dol estado do Chiapas, • 

M~xico, Otros dos oxtranjoros John G. Bourno y Oarl 

Frey habían ostado on ol sitio en fobroro dol mismo año 

poro no vieron las pinturas, Sogiin Bourna419 Acasio :· 

Chan, un chicloro, fuo ol primero qua visit6 ol sitio.• 

Sin embargo, tampoco vi6·las pinturas, Lo toc6 a Hoaloy 

vor las pinturas primero, Dosdo osa rocha, empozaron a 

llegar gl'Upos ~o individuos interesados respaldados por 

instituciones ciont!ficas y por otras empresas quo to·• 

n!an otr0$ intoroses y, dosdo luogo, llagaron tambi6n • 

los curiosos•· 
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La primera expodici6n lleg6 a la_ ciudad en agosto 

de 1946 y pormanoci6 all! varios d!as, Fueron Healoy .. 

y Antonio Tojoda bajo los auspicios de la Garnegie In·· 

stitution of V/ashington con permiso del Instituto Mac12 

nal do Antropolog!a o Historia, Tojoda logr6 copiar s6 

lo un fragmento do las pinturas, 

La segunda oxpodici6n dirigida por la Carnogio so 
. 420 llevd a cabo durante ol invierno de 1947, Los espe~ 

cialistas de l~ Carnogie empozaron a llegar al sitio a 

finos de enero, Con ellos llegaron a mediados do marzo 

Antonio Tojoda de la misma instituci6n y Agustín 

Villagra C~loti del Instituto Nacional de Antropolog!a 

o Historia, Permanecieron on el sitio copiando las pin 

turas por mds de un mes, El grupo sali6 de la ciudad• 

el 21 de abril,. 

Otra expodici6n bajo los auspicios do las dos in•• 

stitucionos mencionadas arriba llog6 el 17 de marzo y • 

sali6 el 21 do abril de 1948. Esta voz fueron Villagra 

y Tejeda para seguir copiando las pinturas y otro dibu· 

janto Hipolito Sanchoz Vara del Huseo Arqueol6gico1 Et· 

nogrdrico e Hist6rico1 C!llllpoche, 

Un grupo bajo los auspicios de la compañia do pel! 

culas "Novedades do M6xico 11 llog6 al sitio on ol verano 

do oso mismo año (1948), 

En abril do .1949 llegd otro gruPJ de personas inteo. 

resadas organizado por ol Instituto Nacional do Bollas 
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Artes, Entra esto grupo encontramos a Carlos M!ll'gain • 

del Instituto Nacion~l de Antropolog!a e Historia y • 

Radl Anguiano, pintor, . 

Ultimamonto El Instituto Nacional de Antropolog!a 

e Historia ha iniciado obras de conservaci6n de los ed! 

ricios y pinturas do Bonampak, La oxpedici6n al mando 

de Radl Pavdn ~brou parti6 de Tonosiquo, Tabasco el 4 · 
de enero do 1962,421 

Pcrmanoci6 ol grupo do ospeciali! 

tas en la ciudad varios mosos,. Sogdn un roportajo on -

Excelsior dol 26 do agosto do 1962: 
11Se ha cons tru!do un 'paraguas' sobro ol edi• 
ficio de las pinturas para quo la lluvia no 
so filtre hasta los frescos,. So inyectan a 
las paredes substancias especiales para evi­
tar quo el secamionto1.~o ollas quiebro la • 
pintura y la boto, 11 itG2 

Como resultado do las oxpodicionos que so han hacho 

se ha acumulado copiosa bibliografía, sobro al sitio .• -

La primara noticia publicada sobro las pinturas so on·· 

cuontra en una publicaci6n do la Carnogio on 1947~423 
Dospu6s do esta focha noticias publicadas en diarios424 

en Europa y on asto continonto son tan extensas qua es 

imposible enumerarlas todas aquí, Sin embargo, en los 

primeros años dospu6s dol descubrimiento se publicaron 

varios trabajos que s! debemos mencionar por Villagra, 425 
Tosollilo,426 Morley, 427 Margain,428 L1zardi Rrunos,42~ 
Proskourialcoff y Thompson, 430 y·d1timamonto Anguiano,4'1 

En rociontos afios so tratan las pinturas do Bonampak on 
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obras gonaralos sobro el arto dol M6xico nntiguo.4~2 -

Esperemos que on el futuro ~ormon parto do obras sobro 

historia dol arte universal, 

Sogdn las similitudes encontradas on la arquitoc~ 

ra y la escultura de Yaxchilfili y Bonampak so ha conclu! 

do que la dltima, una ciudad do menores proporciones, -

fuo dopendionto cultural y politicalr.1onte do la primo·~ 

ra~433 No s6lo so han encontrado semejanzas en las ;º!: 
mas sino tambi6n on los tomas reprosontados.434 

Sin o~bargo, hay un lapso do 150 años ontro los .~ 

dos gl'llpos, .sogdn Thompson,435 oata situaci6n so on-· 

cuontra on otros sitios, a sabor: Uaxacti1n, Sogi1n los 

restos de escultura ol sitio tuvo un pcr!odo do activi· 

dad art!stica.d1:11'anto el cl~sico tardío (Siglo VI-IX) • 

( 573-810 D. C,), 

No hRy evidencias do que el sitio haya estado ocu­

pado despu6s do su abandonamiento durnnto ol siglo IX, 

Si llegaron grupos postoriormonto a ocupar el sitio.no 

dejaron huella alguna quo haya marcado su prosoncia, 

El Mural cm la estructura I: 

Los murales so encontraron on ol edificio mds grll!! 

do do la ciudad: la Estructura I do tros cámaras longi• 

tudinalos con entradas a cada c5mara on la fachada nor-

to. Los otros odificios son do una sola crunura. La ... 

moldura sobre las entradas os do tres miembros semojnn• 
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to a las molduras do los edificios do Chacmultún. Esta 

gruesa moldura divide ol oxtorior do la estructura en .. 

dos zonas. La zona superior contiono un nicho sobre C! 

da entrada o sea tras, en que so encontraron vestigios 

do. figuras sedentes do estuco (una figura on cada ni·• 

cho). Tambi6n se encontraron in situ restos de una fi .. 

gura de pio, trunbi6n do estuco, entro el nicho do on m! 

dio y el dol lado occidental. Es decir, entro los ni·· 

chos quo corresponden a las entradas do las cámaras 2 y 

3~ 

El interior do lo. estructura, como so ha dicho arr!, 

ba, os do tros cknaras longitudinales. so·ha usado la 

conocida b6voda maya con su inclinaci6n hacia la parto 

superior hasta quo so culmina o so cierra con una laja, 

Onda cdmara tiene ostn inclinaci6n on su eje longitudi· 

nal osto-oosto. Las cdr.taras do las dos e~tremidados (1 

y 7) tionon una inclinaci6n m5s hacia adentro on ol la• 

do correspondiente a cada extrotlidad dol edificio, la•• 

dos este y oosto. Los muros que respaldan los muros do 

lo. c~a central (2) son vorticalos; os decir, los '1n! 
cos muros verticales tionen un ojo norte-sur y corres•• 

ponden al muro occidontal de la primara cámara, los mu· 

ros oriental y occidental do la segunda crunara y por .. 

dltimo el muro oriental do la torcora ·cknara. Dosdo • 

luogo todos los muros son verticales dosdo ol piso has­

ta ol arranque do la b6veda. Los muros citados arriba 
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siguen as! hasta la clavo da la b6voda, 

En ol s6fito da cada dintol de las tros ontradas • 

estdn los conocidos roliovos do guarreros venciendo a • 

un individuo que so rop1•osenta sodonto o acostado y to­

mando por los cabdllos por el vencedor, 

El edificio mido 16,55 m, do largo por 4.12 m, do 

. ancho por 7 m, do alto,436 Encontramos las dimensiones 

en ol trabajo do Villagra, Dice: 

11Al entrar encontramos que s6lo un pequeño es­
pacio conserva el nivel del suelo; todo ol -
rosto del cuarto está cubierto por una plata­
forma do 60 cm, do altura; los muros, son vor 
ticalos hasta un nivel do 1,75 m. y dospu6s : 
so inclinan formando la falsa b6voda maya, -
dando un to~al do 5 m, do altura an la parto 
intorior, 11 i+37 

Una do las fochas p~oliminares atribuidas no ospoc.! 

ficamonto a las pinturas murales sino posiblomonto a la 

ciudad do Bonampak la encontramos en los trabajos do • 

~sean~ y Villagra escritos a poco tiempo del descubri­

mionto.- Ambos mencionan la focha docifrada por Morloy 

(692 D. C.),.' Sogdn osta fecha Toscano dice que los mu­

rales so pintaron: 

" .. ,cuando los Paloncanos cincelaban los ro-­
lleves do la Cruz,. ol Sol y la Cruz Enramada, 
cuando Tikal orig!a sus ¡;randiosas pirámides 
y Copan iniciaba su ascenso artistico quo h~ 
b!a do culminar con la orocci6n del Templo -
XXII, 11 438 

Basdndoso on la misma focha Villagra situo. lo. ciu• 

dad do Bonampak on el 11 Viejo Imporio Maya11 sin roferir· 

so espocificamonto a los muralos, Thompson439 so rofi2, 
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re a la misma fecha leida por Morley en la banda de je­

rogl!ficos representados en el primer aposento de la es . -
tructura I, Sin embargo~ '!hompson opina que la fecha -

puede ~eerse como 9,18,0,3,4, (791 D. C,) en vez de 9. 
13,0,3,l~, {692 D. C,), la interpretaci6n de lilorley, El 

estado incompleto de los jerogl!ficos da lugar a ambas 

interpretaciones, pero ni.ompson favorece la fecha post2 

rior porque corresponde a la fecha determinada por 

Proskouriakoff a base de un estudio estil!stico de las 

pinturas. Siguiendo el m~todo que ella misma ide6 y P!! 

blic6 en 195044° Proskouriakoff dice; 

11 , .. the Bonampak murals were painted certainly 
after 9,16,0,0,0 and probably before the end 
of the cycle1 in the period wp,ep. the dynamic 
tendency Vlas at its hei¡;ht •11 441 

Es d~cir, los murales se pintaron entre 751 D, C, y 81? 

D, e,. !.l~s bUn a fines del siglo VIII de nuestra era, 

El tema general que cubre la superficie interior • 

de los tres cuartos es bi~n conocido: procesiones; ba--

tallas, sacrificios, bailes y otras escenas relaciona-­

das con estas clasificaciones generales, 

Primer aposento: 

La primera c~ara se divide en dos grandes planos 

en que se representan una o varias escenas relacionadas 

entre s! y con las dem5s, Los cuatro muros hasta el -

arranque de la b6veda constituyen el primer plano, El 

segundo empieza desde el arranque de la b6veda y tel'l!li• 
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na en la parte superior de la c~ara, Esta plano se d!, 

vide en tres partes separadas por bandas de color rojo 

en la parte inferior y superior, 

No ser~ mi prop6sito aquí repetir lo que todo mun-

do sabe en cuanto a las descripciones detalladas de los 

personajes, · Esto se ha hacho ya muy bi~n por otros in· 

vestigadores, m~s capaces que yo, Tratar~ do evitar -

tambi~n repeticiones en cuanto a interpretaciones de -

las escenas, S6lo se mencionarán brevemente cuando nos 

sirvan en esta trabajo, Valorizaciones por otros eser~ 

toras se repetirán s6lo cuandosea absolutamente necesa-

rio para la lucid~z y continuidad del texto. Esto ya -

se ha discutido ampliamente en la primera parte do este 

estudio, 

En ol primer plano se ve una ceremonia en que par• 

ticipan 36 personajes ~eprosontados sobre un fondo azul, 

{V~ase Ldminas IV y V),. En el muro sur (al fondo vion-

do desdo la entrada) so oncuentran tres individuos riC.!!, 

monte ataviados, En ambos lados viondo hacia ostos tres 

personajes están los der~s participantes formando una • 

procesi6n quo empioza desdo las jambas do la ontrada y 

termina a poca distancia do los tres personajes, 

Las dos roprosontacionas do los quitasoles (muros 

orienta y poniente) marcan los límites do la faja info· 

rior del s·ogundo plano en los muros esto, sur y oeste~ 

En esta angosta faja so onouontran inscripciones joro--

------ -, ... , ...... . 
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gllficas~ Sobre esta faja se von tras escenas sopara-­

das s61o por los distintos muros en quo so representan, 

La m~s grande so encuentra en el muro sur en que conver_ 

san diez personajes do pie ataviados con tocados, capas 

blancas, bragas, y sandalias, Sobro cada personaje hay 

un cuadro para jeroglíficos, 

Los personajes en las escenas do ambos lados on -

los muros esto y oosto están a un nivel más alto que -

los del centro, En la primera oscona (muro esto) están 

cuatro personajes viendo hacia su lado izquierdo y par_!! 

dos sobre lo que podría sor una pequoila plataforma, 

Llevan la misma indumentaria que los del muro sur. En 

ol lado opuesto, dando si so trata do un plataforma, º! 

tful varios individuos sentados a un lado y sobro un tr~ 

no o un altar con uno parado a la extrema derecha, 

En al muro norte o soa sobro la entrada dol aposo~ 

to so encuentra la iS.ltima escena (atavio do los tres -

personajes), Ultima s6lo en el sentido en qua so han -

descrito la pinturas. 110 en la secuencia del signific_!! 

do do las escenas, En la parto inferior quo viene a -­

sor una oxtonsi6n do la faja con los glifos so von unos 

individuos sedentes y arrodillados, 

La faja superior quo sigue alrededor do la c&marn 

completa asto segundo plano, En los muros norte y sur 

est6.n roprosontados unos mascarones, de frente y do pot 

fil, En ol muro asto so vo una serpiente do cuyas fau-
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ces emerge la garra de un tigre, 

La figura humana se coloca sobro el fondo on tal -

forma quo ambos participan en la totalidad do la obra. 

Es decir, el espacio que onvuolve las fi@ll'as queda in• 

togrado en la pintura. Piot6ricamonto lo quo domina on 

osta c&nara os la simetría. Aqu! no vemos la famosa -

seoci6n do oro. Su roalizaci6n so ha logrado a través 

do la vía m~s directa y sencilla. Viendo de la en.trada 

do cualquier lado (do izquierdo a derecho o viceversa) 

dosda abajo hacia arriba las osco!\ln sobro los muros º! 

to, sur, y oeste se inter-rolacionan, El vclúculo mds 

obvio quo caractoriza esta simetría son los dos quitas~ 

los a ambos lados do ¡a escena principal (do ostos tros 
I 

muros) on la parto inferior del muro sur. Do alli to--

dos los olomontos so rigon por osto plan: la escena vi~ 

ta alrododor do la cámara en la primera faja (músicos, 

individuos disfrazados do diosos, sirvientes y los tros 

principales porsonajes al centro); los quitasoles en la 

parto inferior do la segunda faja; los porsonajcs do • 

pio en ol muro oriental, los del muro sur, y los perso­

naj os parados y sentados en ol muro occidental; y fina.! 

manto, los mascarones on la faja superior. 

Todo queda bion enmarcado en cada banda¡ os decir, 

partas do los accesorios do lps personajes en la faja -

inferior del muro sur torminan al llogar a la banda ro-
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ja on voz do seguir sin interrupci6n a osta segunda se-º. 

ci6n cosa, quo so vo on la segunda y tercera crunara\ 

Una oxcopci6n so ve on los muros oriental y occidental 

on los cuales ostán representados los quitasoles que -

sirven como marcos para la inscripci6n alrededor do es­

tos tras muros, El otro ejemplo lo vemos en el muro • 

norto pues allí ol penacho do uno do los porsonajos que 

ost~ casi totalmente ataviado pasa a la parte irú'orior 

do·la dltima faja on la cual so han representado los -

mascarones. ¿So tratará do dos pintoras? Evidentomon­

to los tres personajes en asto muro que so están propa• 

rando para una ceremonia so von ya totalmonto adornados 

on la parto irú'orior (primera faja) del muro sur..** Se 

han transferido do un muro a otro on línea directa; os 

decir, ol mds bajo do estatura on ol muro norte ostá en 

ol lado izquierdo y al roprosontarso on la primara faja 

del muro sur queda en el lado derecho. Existen dos do· 

tallos on estas rcprosontacionos on ambos muros qua nos 

hacen pensar on dos pintores: primoramonGo1 el modo do 

*Parto superior dol muro occidental (una ospocio do 
arma qua so pasa a la ~ltima faja)., Torcer aposento: 
el penacho dol personaje c6ntrico en el muro sur • 
tambi6n so pasa a la siguiente faja{ por ~ltimo las 
trompetas (muro norto, primera faja¡ se pasan a la 
siguiente faja, 

**Por lo gonoral, diforoncias do tiempo on las pintu­
ras precolombinas so expresaban a trav6s do dif oren 
tos planos; os docir, escenas on las fajas suporio· 
res so llevaban a cabo untos do las quo se oncuen-· 
tran on la faja inferior .• 
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utilizar las fajas ya mencionado arriba (ol pintor del 

muro sur so limita a las dimensiones a su disposici6n • 

mientras quo ol otro so pasa do una faja a otra) y so-­

gundo, aunque los principales accesorios de ostos pors~ 

najos se asomojan on ambos muros, los penachos difioron. 

Los penachos do la primara faja so han atado en lus o-· 

rillas con el resultado quo el arco formado por las pl~ 

mas so interrumpo antes de terminar en sus orillas. El 

ponacho do la izquierda como el do la dorocha se ha do:!_ 

parramado para variar ol movimiento do la l!noa dándolo 

elegancia, El do en medio queda intacto. Adom~s cada 

penncho so ha utilizado para conectar una parte do la • 

pintura a otra; existo un arco en ol lado izquierdo que 

empieza con los brazos dol maraquero y siguo por las • 

maracas do all! al penacho que tar.1bi6n apunta a los gl! 

fos entre ol mdsico y ol personaje. El sceundo penacho 

apunta a los glif os en forma do escuadra entro los O••• 

tros dos porsonajos. El torear penacho no funciona tan 

bi6n como el do la izquierda. El personaje a la derecha 

del torcer personaje quod6 muy cerca con ol resultado • 

que los gli~os ontre ambas figuras quedan apretados on 

el espacio que so los ha asignado, Es como si dos pin­

tores hubieran empozado do lados opuestos hacia el con· 

tro f do los muros sur y occidental) y al llagar a esta 

posición, ol espacio no rosult6 lo suficiente amplio P! 

ra las figuras, Por otro lado, los penachos del muro • 
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norte son más sencillos on su composic16n (no so han a·· 

tado corca de sus orillas) aunque on su proscntaci6n -

son mds flamígeros. Los tres ejemplares so dividen en 

dos partes desiguales para formar dos arcos, 

La posibilidad do que haya habido otros dos pinto. 

ros que so encargaron do la o.scona alrededor do los cu! 

tro muros on la parto inferior se puedo fortalocor al • 

fijarnos on la roprosontaci6n do los quitasoles, Los -

del muro oriental so han dibujado con mds detallo; os • 

decir, sus partos individualos (plumas (?), los flecos 

y principalmonto, los poquoños mascarones) so han doli· 

mitado en su totalidad con una fina línea negra mien--· 

tras quo on ollado opuesto dichos quitasoles se han -

presentado on una forma más esquemática, (A no ser que 

osta parto do la pintura haya astado mds dostru!da,) • 

El pintor so conform6 con s6lo indicar las formas con -

un m.!nimo do detallo; más bion dibujando lo osoncial, -

ensalzando sus olomontos principales y dejando que el • 

observador transformara el rosto de la imagen, Ademds, 

el agrupamiento do las figuras on ambos lados difiero; 

los del lado izquierdo (muros norte, parto oriental, y 

ol muro oriental), aunque son muchos más (20) que los • 

del lado opuesto (13), son más compactos. Por todo os• 

te lado el pintor utiliz6 el espacio con suma maestría. 

Aunque algunos porsonnjos (los que portan los quitase-­

los) quedan casi ocultados, al efecto no resulta aprot! 



·217· 

do,. A'1n el amontonamiento de figuras rompo la monoto--. 

n!a porque la distuncia ontre los trompetistas y los m! 

raqueros (sonajeros?) es casi igual, cosa que resulta·· 

r!a ostdtica si la posici6n do los brazos y las maracas 

no so hubiera variado, 

En resumen, vemos que las primeras tres figuras fo!: 

man tres verticales equidistantes¡ in111odiatamonto des·• 

pu~s esta verticalidad so quiebra por los individuos -· 

disf1•azados do diosos en diferentes aoti tudas: rectos, 

. agachados y sentados; dospu6s siguen los tros músicos • 

que tocan los carapachos do tortuga con astas do venado 

separados igual quo ol rosto do los músicos; sin ombar• 

go, aquí se forma un c;rupo compacto con la adici6n do • 

los dos individuos que portan los quitasoles al ·fondo; 

luego viene ol quo toca al tambor vertical que digamos 

sirvo como separaci6n o marco para ol grupo anterior • 

que detiene la vista dol observador untes do seguir al 

siguiente Gl'UPO de maraqueros ya mencionado, Aqui ve•· 

mos otro curioso detallo somojanto a la conjetura men-· 

cionada por Charlotl¡li.2 basada on los guarreros en el • 

Templo do los Tigres do Chich6n Itz~. Los atribuyo as• 

pecto do pclicula; es decir, la soparaci6n do varios • 

cuadros.que, al unirse on movimiento, dan la improsi6n 

do cine, Aquí la posici6n do cada maraca en la mano i! 

quiorda do cada músico so ha roprosontado on distintas 

posiciones con ol rosultado quo, al pasar la vista do • 
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lado izqui~rdo hacia el contro, nos da la sensaci6n do 

movimiento, 

Ln distnncia antro los ocho personajes a la doro--

cha de la osoona principal en ol muro sur os casi igual¡ 

sin embargo, las posiciones do cada porsonajo varfan lo 

sui'ioionto para prestar intor6s a esta parto del mural; 

. ~ algunos so ven do porf!l, otros do tros cuartos; lo qua 

si var!an son las actitudes do los torsos y los brazos; 

algunos voltoan hacia atrás mientras quo otros platican 

animadamente, 

Volviendo a la tosis do que quizá dos pintores se 

encargaron do estas dos partos do una sola escena vemos 

que por segunda voz podemos señalar la reprosontaci6n • 

do uno do los tocados (el quinto porsonajo a ln derecha 

do la oscona principal) qua so pasa adentro do la banda 

roja quo sopara las dos fajas, En cambio, on ol lado • 

opuesto (muro oriental) ol tocado dol músico quo toca • 

ol tcponaztlo sogurrunonto so hubioso dibujado adentro • 

do esta misma banda roja poro el pintor, si os quo so -

trata do dos personas, so mostr6 consistonto por to.do • 

osto lado y suprimi6 ol tocado como lo hizo con los pe­

nachos do los principales del centro on ol muro sur, 

Aunque primero homós descrito on mayor parto las º! 

cenas alrododor do los cuatro muros on 111 faja inferior 

paroco quo las escenas en las fajas suporioros son pre­

para ti vas p~ra la anterior, Romos visto que los tras • 

• 
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principales personajes se están preparando en la segun• 

da faja del muro.norte; ¿las escenas de esta misma faja 

on los otros muros serdn momentos antorioros tambi~n a 

las escenas do la primera faja? 

Quizá son propio quo la narraci6n empiece on ol ~ 

ro oriental (como la trayectoria del sol para todo indf 

gona marcaba gran parte dol concepto de la vida) y all! 

' vemos parte do la oscona quo se ofoctua on al muro sur, 

Los cuatro porsonajos von hacia ol grupo do personajes 

do pie ricamonto ataviados; la distancia entre los per­

sonajes se ha variado· on tal forma que pict6ricamento • 

tonemos varios grupos contenidos on una fila quo do o-· 

tra manera hubiera resultado mon6tona, Primeramonto, -

los tras dol muro oriental aunque están do fronte, in·­

clinan ol cuerpo y voltean la cabeza hacia la escena -

del muro sur; luogo vienen dos personajes do porfíl quo 

forman parte do todo esto grupo con los dos siguiontos 

personajes obesos qua tambión voltean on osa dirocci6n; 

todos ponen atenci6n al personaje (el único con falda) 

quo les habla, El último forma un rectángulo vertical 

con el siguionto que plática con los dom~s a la derecha; 

los ~ltimos cuatro on posici6n id6ntica (do fronte con 

ol rostro volteado hacia ol lado izquierdo) forman un • 

roctdngulo horizontal on ol cual las partos verticales 

so varian s6lo por la anchura de cada personaje, ¿Es•• 

tardn discutiendo la ceremonia quo se efectuará en la • 
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faja inforior? y adom~s ¿qui6nos során los elogidos pa~ 

ro. los .tros importantes papolos quo so doso.rrollnr&l no 

s~lo en esta cámara sino tambi6n en las dos siguientes? 

No parece sor que los tres personajes vengan do esto .. 

grupo porque la escena (segunda faja) por todos estos .. 

muros os continua¡ so pasa do un muro a otro: hay una ~ 

plataforma qu~ empieza on ol lado dorocho del muro sur, 

abarca ol muro occidental y termina al lado izquierdo .. 

del muro norte, El individuo qua carga el niño en los 

brazos quoda aislado on una posici6n clavada sobre la .. 

plataforma en esta parto del mural¡ sin embargo, llama 

la atonci6n no s6lo sobro s! mismo por su posici6n sino 

tambi6n sobro el grupo encima del trono al voltear ol • 

rostro en osa diroeci6n; a'1n su tocado apunta a oso mi~ 

mo lado, 

El plano pict6rico del muro oriental so ha rosuol• 

to scncillrunonto¡ las diagonales interiores do los sopo!: 

tos del trono forman la baso do unn pir~mido cuya cum-· 

bro la ocupa ol personaje principal dol muro.l; queda en 

el moro centro de ostn oscona, Sigue ol plan de simo··· 

tria quo hemos señalado arriba con la adici6n do dos • 

figuras on ambos lados do este personaje¡ las dingona•• 

los opuestas do los soportas apuntan hacia afuera de la 

oseonn, cosa quo hubiora sopo.rudo la oscona on tres P~!. 

tos, si no so hubieran puesto los dos individuos on ol 

piso de la plataforma (uno sentado y el otro do pio) ... 
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Estos -dltimos que por su posici6n suprimen la dirocci6n 

de las diagonales, enaltoccm la posici6n dol personaje 

·c6ntrico sobro ol trono: hacen que la miro.da del obso~ 

vador so muovo en un arco do un lado a otro y viceversa 

siempre ddndole. importancia al personaje sobro ol trono, 

El muro norte contiene la escena que a primera vi! 

ta paroco desviarse do la simotr!a que hemos señalado -

on las otras escenas, Sin embargo, se divide on dos -

partos; ol personaje do la dere~ha domina eso lado y • 

los otros dos ol lado izquierdo, El anterior os atend~ 

do por dos individuos en ambos lados y on ol lo.do doro• 

cho hay otros cinco sirvientas (do tres cuartos, dopo~ 

r!l y do frente); hay mds variaci6n on la posici6n do· 

estos cinco individuos qua en cualquior otra asoana do 

osta cdrnara, Por ejemplo la posici6n do los pies y las 

piernas do las figuras en la primera faja muestran muy 

poca variaci6n (si ost~n do porf!l uno o el otro pio, • 

sog6n la dirocci6n dol personaje, so avanza adelanto • 

del otro; la otra posici6n os do fronto con los pios D.• 

puntando hacia fuera en &nGulo de 180 grados), En cam· 

bio, los sirviontos en ol muro norto muestran estas po­

siciones y otra más, con las piernas juntas como solda· 

do on que el pie dol fondo queda ocultado, Además so • 

o.corcan tanto quo ol fondo, do poca profundidad por to• 

do el mural, aqu! ondea; os decir, si los personajes so 

observasen do una altura vertical casi todos quedarian 
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en línea rocta con asta excopci6n en qua los sirvientes 

ondularían un poco fuora do asta línoa, Los unicos O•• 

tros casos en que asta profundidad se acentúa los vamos 

en la primera faja del muro oriental (los portadores do 

los quitasoles) y on la so~nda faja del muro occidon·· 

tal (los personajes enfronto Y.sobre al trono). 

Los otros dos personajes que ostán on varios esta• 

dos de atavío ocupan la otra mitad del plano pict6rico 

con s6lo dos sirvientas y los armazones emplumados para 

las espaldas ocupando ai rosto dol espacio; do esta fa• 

ja nos pasamos a la parto inferior en la cual so repre• 

senta, adem~s del sirviente que se pasa do una a otra -

al ayudar al personaje de la izquierda en su atavío, o­

tros sentados e hincados, Aquí tambi5n vemos ol plano 

pict6rico dividido en dos partos con cuatro figuras on 

cada lado dol centro. 

Los mascarones on la faja superior siguen al mismo 

plan de simetría con tmo do fronte representado en ol -

centro y das do porfíl on ambos lados, 

En resuman, vemos que los acontocirnicntos represo~ 

tados en estos muros no so muovon en direcci6n vertical 

ni diagonal sino horizontal¡ los muros so han divido en 

fajas horizontales bien enmarcadas por bnndas do color 

rojo; la narraei6n so pasa do un muro a otro poro en •• 

línoa horizontal. Entonces, l~s osconas no so limitan 

por divisiones de los muros; toda una escena abarco los 
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cuatro muros en la faja inferior; en cambio, on la par-

te superior de la segunda faja vemos escenas qua so o•• 

' f'Octuan ul mismo tiempo poro ligeramente relacionadas: 

los personajes do pie ocupan los muros esto y sur y el 

sirvionte con el niño y los individuos sobre el trono • 

forman parto do una sola escena, La segunda oscona, on 

la cual los tros personajes so preparan para una cerom.2, 

nia, so liga con la anterior por la oxtensi6n de la pl_!l 

tnformn on cuyo centro so roprosenta el trono, Fuora • 

do osta conoxi6n ol muro norte forma otro acontccimion-

to aislado, 

Prdeticamonta, entonces, ol pintor maya rosolvi6 • 

su toma, por necesidad, en planos pict6rieos que so as~ 

mojan a largas tiras horizontales, Dentro do esto plan 

la· mejor rosoluci6n so logr6 a buso de la simetría, Y 

con suma maestría prosont6 sus personajes on numerosas 

actitudes aunque las posiciones do 6stos en la mayor!a 

do los casos eran rectas (uno quo otro ostá sentado}: -

la mirada del observador so muevo en l!neu ondulante d.!:_ 

bido principal¡nonto ,n las posiciones do los brazos do • 

los porsonajos, Adcm~s la mayor variaci6n so indic6 • 

con los espacios entro los porsonajos: en algunas par-• 

tos so amontonan, on otras so soparan, seg6n la impar·· 

tnncia del individuo, poro siempre teniendo presento la 

importancia del efecto total do la oomposici6n dentro • 

do co.dn faja, 
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Segundo aposento: 

Aqu1 se encuentra la muy conocida batalla y la es• 

cona do los cautivos; Sobro los muros esto, sur y oos. 

to so dosarrolla IUla batalla entro individuos muy bi~n 

armadoo con lanzas, macanas y escudos y unos pocos ind.:f. 

viduos que traen lo m!nimo do vestuario y aún alglUlos • 

andan desnudos. Los primores ado~s du estar bi6n a:rm~ 

dos usan tocados do dif orentes formas. Los vencidos, • 

ropresontados on diforontos formas p,iro siempre en una . 

posici~n inferior, son pocos en rolaci6n con los vonco­

dores. El vencido so roprosonta por lo gonoral tomado 

por los cabellos por IUlO o dos do los agresores, 

Los guerreros batallan sobre un fondo vordo con º! 

piralos do color rojo qua soguro.monto roprcsontQ el C!l!l.! 

po (V6aso LWrl.nas VI y VII), Esta parto ocupa un ospn• 

cio oquivalonto al primor plano y la primara faja del • 

segundo plano on ·la primara cdmara, Es decir, hasta ol 

nivel donde so oncuontran los agujeros en la parto inf.9, 

rior do la bovoda para los postas o vigas do madera quo 

so colocaron on IUl principio horizontalmonto on ojo no::, 

to•sur, Do aquí hacia arriba ol fondo cambia do color· 

(azul para al ciolo) hasta un nivel quo corrospondo a • 

la faja suporior do la primera ciimara d6ndo so oncuon-· 

tran los mascarones, Quoda asta faja superior marcada 

por unas bandas do color naro..~ja, rojo y un azul claro; 

la bandn so pintd n tal nivel quo los agujeros; do mon~ 

ros proporcionas que los antorioros, apenas quodan don• 
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tro de esta faja superior, 

En la faja superior en los muros este y oeste hay 

vestigios de roleos que sugieren el mismo tema que se • 

encuentra en la faja superior del primer aposento: mas• 

caronas. En la misma faja sobre el muro sur se ven ~ 

tres cartuchos en los cuales hay personajes sedentes, .. 

En ambos lados del cartucho del centro hay personajes .. 

sentados viendo hacia los cartuchos de los lados, Par! 

ce que están desnudos con los brazos hacia atrás en fo! 

ma de prisioneros atados de las muñecas, 

En el muro norte está la conocida escena del juicio 

de los cautivos,. Se ven numerosas figuras sobre unas .. 

gradas que quizá sean los diferentes cuerpos de una Pl,!! 

taforma que llega al mismo nivel que el fondo verde en 

los mures adyacentes, En el primer plano a ambos lados 

de la entrada hay 3uerreros parados de perf!l, seis en 

cada lado, Sobre las ~ltimas dos divisiones superiores 

de esta plataforma se ven nueve cautivos en diferentes 

posicion~s, ·En el centro del plano pict6rico está el • 

cautivo recostado que ha causado tanto comentario en .. 

forma escrita desde el descubrimiento de estas pinturas, 

A la izquierda do esta figura hay tres individuos 

sedentes: uno da frente y dos de perfil. A su dorecha 

en el pen~ltimo cuerpo estdn otros tres cautivos santa· 

dos,. Todos ven hacia arriba y al centro de la escena .. 

ddnde se encuentran los personajes principales sobre la 
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cumbre de la plataforma en ambos lados de un cautivo -

sentado con los brazos levantados en forma de súplica. 

Aqu1 tambi~n se ven seis figuras en cada lado del cauti 

vo; la lanza vertical portada por el primer personaje· • 

del lado derecho forma el centro de la pintura, 

En la faja superior se ven cuatro cartuchos, En • 

los dos del centro so ve un individuo sentado en cada -

uno semejante a los del muro sur, En los cartuohos do 

la izquierda y de la derecha se ha representado una el! 

so de animal y una tortu0a (?) rospectivamente, 

Las dos principales escenas en el segundo aposento 

(la batalla y el juicio de los prisonieros) evocan dos 

distintas emociones, La primera, por su violencia, nos 

grita con alaridos a trav6s de una maraña de figuras h!:!, 

manas, lanzas, tocados, escudos, quitasoles y trompetas, 

El muro oriental, el más comploto, contiene agresores -

y vencidos on actitudes violentas que se acentúan por -

las diagonales de las lanzas y trompetas, La parte su­

perior do la escena on el muro sur contiono tanta fi¡;u-. 

ra en distintas acti tudas que en conjunto parecen una -

bola de individuos al principio de una carrera que han 

recibido la señal para empezar y se han desparramado c~ 

mo un lanzamiento de resorte, Hacia la derecha de este 

grupo pero relativamente solo so ve uno de los princip! 

les guerreros en la posici6n cl~sica del vencedor, La 
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posici6n de los guorroros a ambos lados de este persoll! 

je lo dan ailli mds impo:t'tancia por stts acti tudos de pro• 

toctores en caso de que necesitara ayuda, Aqu! si ve• 

mos una desviaci6n de la simotr!a tan patente en la cá­

mara anterior, Todos los guerreros en esto mismo plano 

del lado izquierdo del LUorroro mencionado como del de~ 

rocho apuntan esto acto singular., El guerrero princi•• 

pal queda a un lado dol ~entro del plano pict6rico del 

muro sur; si trazamos una línea vertical con su v6rti~e 

con esto c;tterrero vemos que la r.iayor!a do los guerreros 

al lado izquierdo de asta línea (que se extienden hasta 

ol muro oriental) van hacia eso lado derecho mientras -

que los que quedan en ol lado opuos to (parto del muro -

sur y el rosto del muro occidental) ven hacia el lad• -

izquierdo, Entonces, por primera vez el empleo do la ~ 

simetría debido principalmonto a los requisitos del to• 

ma: la batalla, 

En cambio, la escena representada en el muro norte 

da la sonsaci6n opuesta: on voz do pasiones desonfrona­

das vemos la austeridad, la tensi6n despu6s do la bata! 

la y en cierto aspesto una serenidad expresada a trav~s 

do numerosas figuras que por lo gonoral so paran rectas, 

Aqu! volvemos a la simetría; sin embargo, el pintor ya 

no se limita a una larga tira horizontal para desarro-­

llnl' su obra. AqlÚ ya usa la mayor parto del muro nor. 

te para representar el juicio do los prisioneros, En• 
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la parto que correspondo a la primera faja de la primara 

odmara vemos guerreros de pie on actitud de espora como 

guardias que adn so numonta oon la vorticalidad de las 

lanzas, Ambos lados do la entrada se resuelven piot6r! 

oamente de la misma manera, Lo que aparece en un lado 

aparece en ol otro, Lo mismo ocurro en la parte supe•• 

rio del muro donde so desarrolla la oscena principal, • 

Aqu! las distanoias entro oada porsonajo no var!an tan• 

to entro los guarreros ricrunento ataviados on el lado • 

izquierdo como entre los tros individuos al lado doro•• 

cho quo parecen corrospondor a los del trono en ol muro 

occidental del primor aposonto. Los sois Guerreros al 

lado izquierdo do la lanza vertical portada por ol per• 

sonaja principal (que divido la pintura oxactamento por 

la mitad) ostdn do perf!l y respaldan al primero quo • 

discute con ol principal sobre ol posible destino· del 

cautivo que ostd on actitud do s~plica a sus pies, Por 

sogunda voz el guerrero quo ompuña la lanza on el oen-· 

tro do la pintura moroco ol mdximo espacio alrededor do 

su porsona, El ritmo vertical en la parto inferior co­

mo on la parte superior so rompe s6lo por los cautivos 

que so han roprosontado on diferentes posicionas. Si • 

dirigimos nuestra atenci6n al lado dorocho donde est~ -

el prisionero sentado sobre el quinto cuerpo de la pir! 

mido (seguramente so trata do la misma quo so ve en el 

torcer aposento) vamos quo la posioi6n do oada cautivo 
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sucesivo apunta al muerto quo a su voz señala la cabeza 

decapitada sobro ol quinto cuerpo, So logra un movi-... 

miento do ese lado (derecho) on una diagonal ligara quo 

llaga a la base de la lanza quo empieza cerca del ros-­

tro dol sacrificado; de aquí cambia do dirocci6n opues­

ta y el cuerpo recostado forma un mareo on ol cual se -

prosonta on la parto superior ol cautivo on actitud de 

sdplica y abajo ol primero do los tres siguientes pri .... 

sionerts sentados¡ luego bajamos la vista otra voz para 

prosonciar al ~ltimo cautivo sentado sobre el quinto -

cuerpo al lado izquierdo que al parecer ha recibido ho .. 

ridas on la mano izquierda por un individuo do pie poro 

agachado, Ahora bion, si do aquí regresamos a dando O!!! 

pazamos, vamos quo ol individuo quo ha infligido el d~­

ño al primor cautivo forma una ospocie do gancho por su 

posici6n y do allí hasta ol lado dorocho so logra un ri.!!, 

mo ondulante quo so opono a la estricta verticalidad do 

los por:~onaj os do pio en la parto inferior y superior • 

do la pintura, 

En resumen vomos quo entro dos filas (en dos par0000 

tos do la pintura inferior y superior) ol pintor ha lo­

grado una pintura llona do expoctaci6n y tcnsi6n con el 

simple voh!culo do variar ol movimiento vertical do_las 

figuras y la posici6n on la pintura do los cautivos, ! 

domds para contrariar esta verticalidad que s6lo so ha 

variado por los cautivos, el pintor ha representado los 
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cuorpos do la plataforma con bandas horizontales do un 

lado a otro de la pintUI'a, 

En el torcer aposento so encuentran los danzantes 

roprosontados on los muros esto, sur y cesto; la escena 

do autosacrificios en la parto superior dol muro osto; 

ol personaje cargado sobro una litera soportada por un 

·grupo do figuras casi totalmente borradas on la parta• 

superior del muro oosto; y por ~ltimo una fila do pors.2_ 

najas con capas blancas y olaborndos tocados en una os­

pecio do conf orencia en el muro norte, 

La osconn principal quo so desarrolla on ambos la· 

dos do la entrada y quo culmina on ol lado sur sobro la 

superficio total do esto muro y parto do la b6voda, so· 

comprende dioz porsonajos con unas alas horizontales • 

prendidas o atadas a la cintura do cada uno (V6aso Lruni . -
nas VIII y IX), Sioto do los dioz so von en al primor 

plano on posici6n frontal con los brazos ostrochados; • 

todos ven hacia el centro donde so oncuontrnn dos sir·· 

vientos con brazos subidos tomando otro individuo de • 

las muñecas y do los pies, Esto 1'.ltimo so ha represen• 

tado con ol cuerpo on forma do arco, Es dif!cil datrnl'­

minar si ol individuo ost~ recostado sobro el quinto • 

cuerpo do la platafo!'llla o si los dos sirvientas lo han 

levantado hacia arriba, 

Al fondo do esta escena so von los cuerpos do una 
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plataforma que empioza dosde los muros oste y ooste y 

tormina on ol muro sur, En estos dos muros so han ro-· 

prosontado los cuerpos en forma do pirrunido; os docir, 

cada cuerpo quodo. más adentro que el anterior, oon ol -

resultado quo hacen una diagonal que termina on la cum­

bre que so extiendo a lo largo del muro sur, Esta pla­

taforma llega al mismo nivel que la plataforma ropresea 

tada on ol segundo aposento; os decir, hasta la parto • 

inferior de los acujoros que llevaban las vigas do mad! 

ra, Sé ha incluido, igual quo on ol caso anterior, un 

pequeño pedestal para resolver ol problema do osos agu• 

jaros,. Aunque la pirámide llega al mismo nivel qua la 

anterior y ovidontemontc se trata do la misma plata.t'or• 

ma, aqu! so han pintado ldJ.ó' cuerpos on la misma altura 

mientras que en el segundo aposento s6lo so pintaron • 

si ato, 

En la cwnbro de la plataforma se han roprosontado 

-tres personajes con ol mismo trajo (con variaciones in• 

dividua.los) que llevan los siote a la baso do la pirámi 

do: alas horizontales atadas do la cintura, enormo toe,¡;, 

* do emplumado, penachos, ~ brazaletes, rodilloras, t~ 

billoras y una ospocio de abanico on la mano dorocha, • 

Esto abanico lo llevan también los dos a la oxtroma do· 

racha a la baso do la pirámide y posiblamento el do la 

* Maxtlatl en Mdhuatl, El taparrabo, 
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extrema izquierda en el mismo plano, 

Al extremo lado izquiordo de la base do la pirruni• 

do quo termina o empieza en el muro este hay dos figu·· 

ras de pie con dos quitasolos lovantados hacia arriba -

en ~l espacio dejado por la diagonal de la pirrunide on 

~e~o. 

En ol lado opuesto que correspondo a estas mismas 

posiciones, se encuentran trunbi6n do~ individuos levan• 

tnndo quitasoles, S6lo que aqu! se han arrinconado Pº!: 

que el tocado del áltimo personaje de este lado ocupa • 

parto del espacio dejado por la diagonal de la pirrunido, 

El pintor rosolvi6 osta parto do la pintura on esta fo!'. 

ma debido a que so encuentran cuatro de estos persona-­

jos (con las alas) on esto lado mientras que on ol otro 

s6lo hay tros 1 Dotrds do estos dos sirvientes hay sois 

figuras do pie, El primero porta lo que paroco una la:! 

za, Los siguientes cuatro individuos portan trompetas, 

dos do ellos las tocan¡ ol 6ltimo toca unas sonajas. 

Hay dos escenas on la parto superior do los muros 

esto y oosto qua correspondo a~ pequeño pedestal sobro 

los agujeros, En ol muro este se ven cuatro figuras • 

con tdnicas blancas sentadas sobro un trono vorde con -

círculos rojos. Al pie dol trono está otro individuo • 

sentado trunbi~n con t~nioa blanca y un niño (?) on los 

brazos, A la derecha del trono so vo un sirviente nrr.2, 

dillado que vo hacia los persona.jos sobro ol trono, 
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F.n el muro oeste que correspondo al mismo nivel• • 

se vo ol personaje sobro ln litara que mira hacia ol m]! 

ro sur, donde ostffii los tros danzantes on la parte SUP,!!. 

rior do la plataforma, 

En el Im.ll'O norte se encuentra una escena que se d! 

vide en tres fajas por unas bandas de color rojizo, En 

la faja inferior que se encuentra al mismo nivel que la 

faja inferior del segundo plano del primer aposento, -

hay nueve personajes sentados de frente evidentemente • 

conversando, Usan ~ y tocado sencillo en comparacidn 

con los tocados emplumados representados en los otros -

muros adjuntos , 

Se ven diez personajes que platican en la siguien­

te faja sobre un fondo azul y al mismo nivel donde se -

encuentra la escena de autosacrificios y la de la lite­

ra, Estffii divididos en dos grupos de cinco cada uno, -

Todos ven hacia el lado donde se enfrentan los dos del 

centro, Todos están de frente con la cabeza volteada -

en direcci6n del centro segilli su posici6n, con excep-·• 

cidn del personaje del extremo lado izquierdo que esta 

de perf!l, Usan tocados, capas de tela blanca y amar!· 

lla y el ex, Sobre cada individuo hay un cuadro de je· 
. -

rogl!ficos, 

En la faja superior sobre un fondo amarillo se ven 

unos mascarones representados semejantes a los del pri-

mer aposento: el mascardn se ve de frente y en ambos l! 
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dos de perf!l. Sdlo que aqu! los que se ven de peri'!l 

claramente representan serpientes con las fauces abier• 

tas en ltngulo de noventa grados~ De las fauces de es·· 

tas serpientes emergen los rostros de un personaje con 

el brazo que sobresale y la mano en forma de garra de ~ 

jaguar, 

En el muro sur se ven los mismos mascarones con • 

las serpientes de perfíl en runbos lados. El personaje 

ya descrito emerge do las fauces de la serpiente de la 

izquierda s6lo que aquí se ha representado hasta el to!'. 

so, En las faucos do la serpiente del lado derecho se 

ven restos de lo que podría sor tambi~n un personaje S,!! 

mejante, 

Una especie de m~scura con roleos se ve en lu faja 

del muro este, La misma posici6n on el muro oeste se -

ha dejado on blanco, pues ol personaje de pie sobro la 

litera ocupa esta parte del muro, 

So representaron diso~os geom6tricos sobro un fon• 

do caf6 claro on color caf6 rojizo on las lajas de la -

clavo de la b6voda, 

La resoluci6n do las formas sobre el.plano pict6r! 

co on ostn c&nnra no so logr6 con ol 6xito que so m!Uli• 

fiesta en las dos crunnras anteriores, Los elementos o~ 

namentnles (penachos, tocados, accesorios de los perso~ 

najos sobro los muros esto, sur y oeste) so han emplea• 

do con un cierto descuido, 
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Las i'iglll.'as humanas so han subordinado anta los n! 

m!goros penachos 'y tocados emplumados y las alas hori·· 

zontalos, Sobro todo los penachos, por sus formas si-­

nuosas, son inquiotantos, Ocupan la mayoría dol ospa-­

cio dol m~ro sur y parte do los mu~os adyacentes (parte 

inferior}, AID1 la horizontalidad do los cuerpos do la 

pirrunido no logra com;:iensar ol movimiento do dichos or• 

namentos, Los ~ltimos se han distorsionado tanto que -

so sobrepasan en su pro6sito obvio do expresar ol movi• 

miento ae la danza, de la oxaltaci6n dospu6s do la vic-

toria ropresontada en al segundo aposento, Sus formas 

ondulantes ocupan el ospaeio a la disposici6n dol pin•• 

tor y algo m~s; es decir, so pasan do un plano a otro -

bien delimitado por la banda roja (personaje dol centro 

on la parto superior dol muro sur) y a otras secciones 

indicadas por los espacios entro las formas del mural -

que quizi no so hubieran violado por otro pintor con • 

mds sensibilidad, En f!n, el descuido mencionado arri• 

ba os esto, el no fijarse en ol manojo de las formas a 

trav6s dol color, la l!noa, las masas por todo ol plano 

pict6rico: ol valor do las formas on s! y el espacio -

que las rodea, su disposici6n, 

La escena principal, entonces os asta qua roprosog 

ta una danza y posiblcmonto un sacrificio (al centro • 

del muro sur, parto inferior) y quo so desarrolla por • 

toda la parte inferior do los cuatro muros y ol muro • 
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sur, Los acontocimiontos so llevan a cabo sobre una Pi 

rámide do ocho cuerpos; so ha omploado para enmarcar la 

escena on la forma señalada on las cámaras anteriores; 

a trav6s do la simotría, Su altura os tal quo divide -

ol mural on dos partos id6nticas; al ciolo os do las -

mismas dimensionas vorticalmcnto, Sus lados oxtromos -

forman una diagonal on los muros oriento y poniente, ~ 

das las figuras so distribuyen on esto plan, Lo que so 

oncuontra on un lado so balancea pict6ricamonto por su 

valor oquivalonto on el otro, Es posible trazar una 11 
nea vortical on modio do la fi¡;ura en ol muro sur (par­

to inferior) qua forma un careo y siguirla hasta ol por 

sonaja c6ntrico sobro ol último cuerpo do la pirámide, 

Adom~s, encontramos ol mismo omploo do los quitasoles -

on ambos lados_do esta osoona quo so ajusta al plan si­

m6trico do la pintura somojanto a los que vimos on ol -

primor aposento_, Dichos qui tasolos ocupan al espacio -

dejado. ?n blanco por la diagonal do la pirámide, Sin -

embargo, on ol muro occid0ntal (parto norte) los quita" 

solos se insertaron on un espacio inadecuado debido a -

que parto do los penachos y ol tocado emplumad~ del Pº!: 

sonajo on asto lado so roprosont6 on oso ospncio, Dos· 

de luego, so roprosontaron cuatro personajes al lado d~ 

rocho del centro mientras que en ol lado opuesto solo -

vemos tras. Adom&s, m~s hacia ol lado derecho (muro -

norte, primara faja) vamos otro amontonamiento quo nos 
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reouorda los personajes Vi8tos on esta misma posio16n on 

la primera c~mara; poro aquí, do acuerdo con ol prooed.!, 

miento seguido por asta c!Únara, nos impresiona otra vez 

ol descuido, Mo rofioro a la disposici6n do las tromp~ 

tas, No s6lo so sobrepasan do una· faja a otra sino t!l!!!, 

bi6n impiden el funcionamiento adecuado do la siguiento 

faja on la cual so oncuontran porsonajos sedentes, En 

cambio, los,porsonajos on ol lado opuesto sí so intorr~ 

lacionan antro s! y no dejan do portonecor pict6ricame!! 

to a la oscona adyacente, 

Siguiendo ol plan sim6trieo, ol pintor roprosent6 

el grupo dol trono (muro asto, parto superior) y su O•• 

quivalonto en ol muro opuosto, el r,rupo con ol persona· 

jo sobro la litera, Sin embargo, el primero no sigue, 

como escena aislada, el mismo plan; es docir, las figu­

ras dispuestas a un lado y sobro el trono no so dividen 

en dos partos. Más bi6n, el 5mtasis os hacia ol lado • 

izquierdo do la pintura en el cual so amontonan las fi· 

guras, Por otra parto, la escena con la litara no pue­

do sor más sim6trioa, El toma lo roquioro y las dimen­

siones do la suporficio impiden que so rosuolva do otra 

manera, 

Soguramonto los personajes que so van on la parto 

superior dol muro norto son los mismos que so onouen--­

tran sobro ol muro sur do la primara cámara.: Sin ombll!'., 

go1 aquí no vemos la dolicadoza do dibujo ni el detallo 
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dol vestuario y los accesorios do los primores aunque o~ 

viarnonte usan scmojantos atavías (capas, tocados, .9! d_g, 

corado cte.), En contrasto con los primeros, vemos quo 

la disposici6n do las figuras so ha roalizado on forma 

distinta, Aquí aparecen con más altura aunque roalmon­

to es la misma escala porque la faja horizontal quo so 

los ha asignado os más anr:os ta, debido a que la faja ig, 

forior so ha empleado para la roprosontaci6n do los po~ 

sonajas sedentes, 

Resuman: 

Evidontcmontc, como so puede apreciar al estudiar 

los pinturas do las tres cáwaras con dotonimionto, la 9. 

bra os do varias manos, quizá el resultado do un maos-­

tro que dirigía un tallar. La prueba más patento os ol 

resultado qua muestra, como hori1os visto, distintas man!!. 

ras do resolver ol problema do las masas sobro la forma 

bi-dimonsional, Es dificil vor variaciones en ol uso -

do la línea debido a quo el estudio, por nooosidad, so 

ha hecho a baso do copias por Villagra y Tej oda, Es-.. 

to, dosdo luogo, so pierdo :m las copias a nuestra dis· 

posici6n. Sin ombargo, se puedo apreciar la finura do 

los pincolazos do línon n0cra por todos los aposentos .. 

a trav6s do las roproduccionos qua so publicaron por la 

UNESCO (Moxican V/all Paintings of tho Maya and Aztoc -

Poriods, Introduction by Ignacio Bcrnal, 1959), Además 
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la caligrafía do los glifos se pierdo totalmente en las 

copias, Aqu1 (en las fotografías) vemos un sentido muy 

desarrollado do la línea y su empleo en los glifos; es 

decir, hay tal variaci6n entro la línea de diferentes -

dimensiones (grueso y fino) quo dichos signos trascien­

den su simple prop6sito do símbolos denotativos (escri· 

tura~, So pasan de esta esfera y entran al reino del • 

arto; expresan una sensualidad y suavidad a trav6s do • 

variaciones interminables do elementos necesarios en ca 

da glifo quo los da una identidad particular. 

El color nos ayuda hasta cierto punto para ver quo 

nuestra tesis (obra do distintas manos) tiene validez; 

es decir, su empleo on conjunto on ciertas escenas nos 

hace pensar en que probablemente las difcroncias so de· 

bon más a dif ercntcs ru.•t:i.stas ·que simpléri1e1:te a los tr~ 

bajadores bajo· el mando de· un maest1•0, 

Hemos visto que estas diferencias so manifiestan • 

aiin más cuando estudiamos el manojo do las formas en ol 

espacio. Hemos considerado bajo asta categoría las ma· 

sas, su desarollo en ol plano bi-dimonsional y por ox·· 

tonsi6n su lugar on la composici6n, 

So ha visto quo on Uaxactiin (C~ara 7, Estructura 

B·XIII) so han usado tnmbi6n bandas on las cuales so -

han representado figuras en distintas actitudes, En • 

las pinturas do Bonampak hay más variaci6n por el sim·· 

ple hecho do quo han llegado más complotas hasta nuos--
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tros días mientras quo nos quoda s6lo un fragmento de • 

las pinturas do Uuxnctilll, Como en oso centro coremo--­

nial, on Bonampak hay ausencia dol claroscuro y do la -

porspoctiva científica, 

En la primera cámara la composici6n se logr6 a tr.!!_ 

v6s do bandas o tiras horizontalos on lns cualos domin6 

la simetría, En la primara faja so expone una oscona -

sobro todos los cuatro muros mientras qua en la segunda 

faja se desarrollan dos escenas ligeramente relaciona-­

das y por fín en la faja superior vimos la representa-· 

ci6n do los seros mitol6gicos, La simetría os patento 

en todas las escenas on las tres fajas do asta cámara, 

En la segunda cámara la horizontalidad do las fa·· 

jas so quiebra; sin ombargo, sigue la·simotr!a on la -

oscona dol juicio do los cautivos on ol muro norto, E! 

to mismo plun so sigue on los cartuchos do la faja sup,g, 

rior, Por Último, vimos qua lo. asimetría ruó más ado• .. 

cunda en la oscona principal (la batalla en los muros -

esto, sur y oeste) debido al tema quo quería exponorso,· 

Aquí el pintor us6 el má:dmo espacio a su disposiei6n: 

el equivalente a dos fajas del primor aposento¡ Aquí -

no fue un antojo del pintor usar la asimetrfo ni las di 

mansiones mayores do esto aposento; tampoco fuú capri-• 

cho del pintor o pintaros do la primera cámara usar la!'. 

gas fajas horizontales, La resoluci6n do la obra en o~ 

tas distintas formas so dobi6 al toma que so ton!a que 
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oxponor¡ debemos tenor prosonto estos requisitos en voz 

do ponsar en la oxprosi6n do distintas tradiciones on • 

el arto; a mi ver, no so pueden usar estas diferentes -

maneras do resolver las formas on el plnno pict6rico c2 

mo Índico en una intcrprotaci6n quo afirma quo dichos ~ 

jcmplaros muostran un desarrollo proGrosivo o rogrosivo 

sog&n ol comentarista, En ol primero fuo nocosario u-­

su~ tiras horizontales porque so dob!an representar la~ 

gas filas do personajes (ceremonias, procesiones)¡ on -

el sogundo so emple6 más espacio porquo ora nocosnrio • 

roprosentar la batalla quo hubiora resultado ridícula • 

on las mismas dimensiones, 

En ol toroor aposento so sigui6 usando el rr·h:imo • 

espacio para la escena principal do la danza, As! so -

logr6 oxprosar ol movimiento, la grandiosidad do los a­

contecimientos nll! representados. En cambio las otras 

escenas Jn los otros muros son supodi tudas a esta prig 

cipal oscona, Aquí s! so usaron poquoños planos pict6-

ricos, Esto porque dichas escenas formaban parto socu~ 

dnria do la principal, Y aqu! so sigui6 usando la sim~ 

tría con algunas oxccpcionos (ol Grupo del trono), 

En fin, hemos visto que los tres aposentos, obra -

do distintas manos, siempre expresan una cierta unidad 

on su prosentaci6n¡ todas las osconas roprosontan una -

sola tradici6n en ol arto con pequeñas variaciones, 

Los pintoras do la primara y segunda cámara muestran -
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m~s sonsibilidad quo ol pintor o pintores do la toreara. 

En osta ~ltima tambi~n so von rasgos de suma maostr!a • 

on ol manojo de las masas en al plano pict6rico; sin º!!! 

bargo, la fuerza do las pinturas on esta cámara so vo -

principalmonto on detalles do las figuras y no on el -

conjunto de las formus ( lu com¡iosici6n), Es decir, li~ 

bi6n so debe al descuido on la roprosontaci6n do ci.<ll'•-

tos olomontos (penachos, alas) el desequilibrio en la -

totalidad do la obra. 

Todo investigador quo so ha ocupado do los murales 

do Bonampak hn buscado o tratado do loor las pinturas -

de los tras aposentos como una serio de escenas rolaci~ 

nadas. Es decir, todos han tratado do colocar los apo-

scntos en una secuencia relacionada con el desarrollo .. 

pict6rico de la historia, Por lo general la socucncin 

se rigo sobro la intorprotaci6n do las pinturas, Cons.2 

cuontomonto algunos investigadorosliJ¡.3 proponen que la -

historia principio on la segunda crunara y termino con -

la torcora. La más aceptada secuencia es la quo ha pr~ 

puesto Thompson444 en que tonomos simplemente en orden 

las cdmnras 11 2 y 3. 

En la primera c~mara so han representado, según -

ntompson,li45 las preparaciones do un baile que so efec­

tuar~ por personajes quo representan deidades torres--· 

tres, En la segunda c~.mara se ve el ataque y la captu· 

1 

1 
1 
1 
i 
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ra do prisioneros on una poquoña nldoa y ol juicio do .. 

los infortunados, Finnlmonto, en la toreara cámara pr~ 

soncirunos una ceremonia sacrificial y la danza, 

La otra secuencia propuesta por Villagra principia 

con ln primera c&mara donde se roprosontun 11 los proparg, 

tivos y la dosignnci6n do los principales guerreros; en 

el tareero la danza de estos para pidir la victoria en 

ln lucha y en la cámara de en modio la batalla y al 

triunfo, 11 446 

Entonces vemos quo todos los quo han escrito sobro 

estas pinturas han pensado en un solo motivo roprosont~ 

do on las tras cámaras, S6lo difieran on cuanto a la .. 

socuencin do las cámaras on el desarrollo de la narra--

ci6n, 

Las socuoncias mencionadas arriba so han basado on 

los aspectos narrativos do las pinturas.. Sin embargo, 

se han propuesto otras secuencias quo cuentan con estu­

dios estilísticos do los murales .• Goorge Kublar447 di-

fiero do las interpretaciones dadas por Thompson y 

Villagra al colocar las pinturas de los aposentos 1 y 3 

on un. mismo período quiz~ obra de un solo pintor y la .. 

pintura dol aposento do on modio on un período poste•-· 

rior, Aquí el autor so basa en el modio comunicativo y 

su roalizaci6n, En un principio el muro so divid!a en 

fajas o como Kublor lo expresa en registros (muros do .. 

las cdmarns 1 y 3) hasta llegar a la unificaci6n dol -
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muro entero (cdmara 2) en la realizaci6n do uno o va·-· 

rios concoptos, 

Sin ombnrgo no fuo tanto ol estímulo do procedi··· 

mionto el que determin6 su realizaci6n sino los roquis! 

tos del toma, Simplomonto fuo nocosario narrar los a--

'Contocimiéntos (la batalla) en forraa qua difiere do los 

tomas astáticos do las cámaras 1 y 3. A no sor quo la 

batalla so hubiese representado on distintas fajas lo -

quo no pareco sor muy factible, 

S!, so von lmollas do distintas manos en la obra-­

poro no es posiblo deterrünar secuencias a baso do su -

presontaci6n, !.lás bi6n, si os que fueron varios los -

qua pintaron estos murales, nuestro templo so pint6 por 

gantes movidas por las lilismas necesidades culturales y 

quo al mismo tiempo participaron on una sola tradici6n 

artística,. 



Tabla 3 
PINTGRAS laJRALES MAYAS 

en la Conciencia Historica 

ChacmulMn 

~~~~·~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~-

Referencia 

Thompson, E. H., 
iéº4'. p~. 8-10, 14-

Edificio 3, c. 10 
Edificio 3, C, 8 
Edificio 4, C, 8 

Tesis, Valoraci6n o Comparaci6n 

l,La subdivisi6n (C, 10, Ed, 3) se aseme 
ja a los bajo-relieves del Templo da : 
los Tigres, parte inferior de Chich~n 
Itzá, 

2-Se asemejan a ciertas figuras en los -
c6dicas, 

3-Muchas de las figuras muestran ligera 
· · semejanza con las del Cercano Oriente, 

·-------------------·----------------------------------------
Spinden, H,, 
1914, p, 132 

(General) 

Vaillant, G, e,, 
1935, P•. 52 

1-Es probable que sean puramente mayas, 

1-Se han intentado escenas pero el dibu­
jo es tQsco (crude draughtsmanship), 

·--~--------·····--------------·-----------------------------
Kelemen, P,, 
1946, p. 322 

Edificio 3 

l·l.!uestran un caracter ceremonial, 

2-1'.iuestran un considerable sentido art!s 
tico (feeling) 1 -

3-Muestran un nivel artístico inferior a 
las de Uaxactún, 

4-Se deben colocar en una posici6n supe .. 
rior en comparaci6n con las Egipcias, 
o las del Cristianismo temprano, 

··-··········---~--------------------------------------------
Proskouriakoff, T,, 1-Se pueden clasificar como un variante 
1955, P• 41 resional del estilo clásico Maya, 

Estructura 3 2-Como las de Chich~n Itzá, muestran una 
claridad en su composicion, 

.. 245. 
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·chacmultilli 

(continuaci6n) 

······--···-------------------------------·-----·---··-······ 
Proskouriakoff, T, 3·El tema en comparaci6n con los de 

Chich~n Itzá, es más intimo y se ha • 
presentado con más detalle. 

4-El arreglo linear de las fi¡jllras es t! 
pico de la~ composiciones de clásicas· 
mayas; el enfasis está en la silueta • 
de la figura humana elaborada con acc!!_ 
serios decorativos, 

~~""--"·-----------·-·-----------------·---·------·-···-····· 
Kubler, G,, 
1962, p~ 170 

1-La obra muestra (movimien~os tiesos de 
las figuras) un estilo provincial y a· 
trasado·del clásico tardío, 

\ 
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c) CHAC?.!ULTtT?V, YUCATAN: 

Aunque el sitio se conocía desde el siglo xrx44B no 

fue hasta principios del presento siglo cuando pinturas 

murales fueron encontradas por Edward H •. '!hompson, Se -

anunci6 por primera voz el hallaz30 de pinturas en ambos 

lugares (Chacmultún y Tzul~) en ol Congreso Intornacio--

nal do Americanistas que so reuni:6 en N'uova York on 1902 

(¡¡o public6 on 1905449}. Más tardo (190445°¡ Thompson -

Public6 u:1 estudio más dotallado de los dos sitios, 

Tooborto Malor había visitado el sitio unos años ~ 

tos; en 1895 public6 un libro45l on el cual incluy6 U•• 

nas fotografias del sitio y unos com0ntarios del mismo, 

M5s tardo (1913) Juan fü1rtinez Hornandez, Inspector do .. 

1Jonumontos Arquool6gicos1 public6 un estudio on el cual 

nos da una doscripci6n de los edificios, fotografías y -

la otimologfa dol nombre (CHAG: rojo; HUL: corro artifi­

cial y '.ItnT: piedra), Sin embargo, l~s pinturas no caus! 

ron mayor intor6s entro los estudiantes de la cultura m! 

ya. Por lo gonoral so han incluido breves comentarios -

sobro las pinturas on obras do índole 6onoral ( V6as o la 

Tabla 3), 

Thompson no suministra datos cronol6eicos, Spindon 

dosdo un principio opin6 quo las pinturas portcnoc!an al 

ostilo maya 11 puro11 ,452 Oomo la mayor parto do los mura.­

los on la zona maya conocidos por los años do los troin· 

ta so encontraban on la poninsula do Yucatán, Vaillant -
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opinaba quo los do Chacmulti1n portonoc!an a una ~poca r.!!. 

cionto, un poco antes do ln conquista,453_ Mds tardo -·· 

(1944), Toscano los coloc6 (Chncmulti1n y Tzulá) on ol -

mismo horizonte quo los mu.ralos do Chich6n Itd¡ os do·­

cir, on ol siglo XIV o xv.454 Kolemen tambi6n 1os colo­

c6 en al llamado 11 Nuovo Imporio11
, 455 Sin ombargo, nuo--

vas exploraciones on las ciudades do Yucatan suministra-

ron datos qua impulsaron otras intorprotacionos, So ro­

chaz6 la idea do quo hnbfo existido un 11 Viojo 11 y un 11 lfo.!!, 

vo Imporiou; por ol contrario, la mayorfo do los sitios 

on el norto do la peninsula do Yucatdn habían pertonoci-

do al horizonte clásico <{UO so dosarroll6 por todo Meso-

run6rica, Estilos arquitoct6nicos como ol Puuc (al cual 

portonecon las ciudades do Chacmult~n y Tzulá) so inclu 

yoron on ol clásico tardío en los siglos VI a X,456 Do-

acuordo con osta nuovn intorprotnci6n, Proskourinkoff o 

trav6s do un estudio estilístico coloc6 los murnlos en -

ol mismo horizonte culturnl,457 Kublor oxprosa la misma 

intorprotnci6n: los murales do Chacmulti1n como los do -

Tzuld portenocen al final del período clásico do la zona 

mnya,458 

ChncmulMn: 

So encontraron vestigios do pinturas murnlos on la 

cdmarn 8 (quo no so copiaron) y 10 (las mds complotas) -

del Edificio 3, la cámara 8 del Edificio 4 (V6aso Lamina 
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XI). Las ~ltimas so asemejan a una pintura encontrada· 

en Palenque (Edificio i;IE del Palacio: pinturas on las • 

jrunbas do la entrada •Véase la L~mina ZZIV), 

El Mural on la cdmara 10, Edificio 3: 

Sogdn Thompson159 esta cdmarn mido 15 pios do largo 

por 10 pios 2 pulgadas do ancho con una altura do l' pios 

10 pulgadas. En fronto do la entrada qua da haci~ al l! 

do sur, adosado al muro del fondo (norto), está una pla .. 

ti:torma, un ospocio do trono o altar. Esta cdmara os U• 

na do diocisois cuartos construidos on forma do T (mayú! 

cula) sobro una plataforma granda, 

Thompson oncontr6 vestigios do pinturas en todos •· 

los mur~s y los arranques do b6vcda do .asta cámara. S:in 

embargo, estaban on muy malas condiciones,. El fragmento 

quo se logr6 copiar so oncontr6 on ol muro norte sobro·. 

ol altar o son al fondo viendo do la entrada. Sog-dn ol 

autor los cuatro muros so dividieron on tres fajas o zo• 

nas por unas bandas do color somojante n las pinturas do 

Uaxact6n y Bonrunpak. En la parto inforior do la b6voda 

o sea el arranque do la misma, Thompson vi& vestigios do 

una banda do 6 pulgadas do ancho pintada do color rojo y 

delimitada en las partos inferior y superior por una fi· 

na l!noa do color morado, Las escenas roprosontadas on 

los muros on las distintas fajas no parocon haber estado 

· relacionadas, sogdn al autor, ontro las fajas do cada • 
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mUl'o y nucho monos antro los distintos muros. Sin embar 

go, nos dico quo on al centro dol muro (no especifica -

cual o si so trata do los cuatro) so encuentra una figu­

ra negra complicada qua so pasa do la faja superior (tor 

cera) a la segunda on una forma curioso. y orr6tico..460 

La compara con al roliovo pintado on ol Templo inferior 

do los Tigres do Chich6n Itz&. Dosafortunadamonto no • 

nos doj6 copia do ostn figura ni do los otros fragmentos 

do pintura do la c6.mara; s6lo public6 ol fragmento qua • 

so ha reproducido on varfos obras sobre el l.l6xico anti·· 

guo,· Por nocosidad nos ocuparemos do esto fragmento en 

ol prosonte trabajo (VÓase la Úmina X), 

La copia del fragmento muestra vestigios do 26 por• 

seno.jos roprosonto.dos sobro unas bandas qua dividon la • 

pintura o~ dos fajas (24 on la faja superior y 2 on la • 

inferior), Los colores amploados en osl;a pintura son ol 

rojo (oscuro y anarnnjadizo) caf6 (muy oscuro) o.zul (dos 

tonos) amarillo, verde (dos tonos) y un color morado quo 
·~ 

so acareo. al color cnf6. Desdo luego, tambi6n usaron 

ol blanco y ol neGro,· Los porsonnjos usan el ~ toca-· 

dos emplumados, penachos, orejeras, pectorales y on un • 

caso sandalias (ol personaje a la derecha on la faja in~ 

forior); portan estandartes y lanzas sencillas y on va--

rios ojomplos algunas decoradas do tal forma que practi­

crunonto hubieran sido inútiles on una batalla. Además -

on ol contra do la faja suporior so von las gradas do -
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una oscalinata on lo. cual so roprosonto. un individuo que 

abarca dos oscalonos, Al lndo izquierdo dol personaje • 

comploto do la fajo. inforior so vo otra pequeño. plato.fo!: 

ma con tras escalones, Al extremo lo.do izquierdo do os• 

ta misma faja so vo lo quo paroco un templo do dos cuer• 

pos roprosonto.do on forma osqucmática; on su fachada so 

van dos pequeñas fi[jU!'as que probo.blomonto representan • 

imdgonos do <loidados a no sor que la diforoncia do osco.­

la entro ostas y las dor,1~s on el mural so debo ignorar -

y dobomos intorprotar los porsonajos como sores humanos, 

pero no paroco muy probable, Como on ol mural do Uaxac· 

t~ aquí tambi6n se ha roprosontado un pequeño edificio 

do dos cdmaras (lado dorocho, faja inferior}; sin embar­

go, aquí ol ojemplo.1• mue3tra el techo inclinado y hecho 

dóipaja como las chozas quo aún so usan en la zona maya. 

Las figuras muestran diforontos actitudes; asto lo 

da o. la pintura un cierto movimionto; aunque todas las • 

figuras ost~n do pie hay algunas quo so agachan on difo• 

rentos astados do inclinaci6n como si ostuvioran al pun· 

to do saltar, Algunas levantan ol pie aunque forman PU:: 

te do una filu que evidontamonto ost6 fija (do lado iZ·• 

quiordo ha?ia ol dorccho vemos ol segundo, ol sexto, y -

ol d6cimo), Adom5s la inquietud so acontua por las posi 
. -

cienes do los ostandartos y las lanzas, 

El centro do la faja suporior so cncuontra alrodo·· 

dor do la figura quo asciendo lo. escalinata; a su lado • 
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izquierdo so von dos individuos casi superpuestos y otro 

que ca.mina en lado opuesto poro con ol torso y ol rostro 

voltoado en osta misma dirooci6n, a no sor que tambi6n • 

está a punto do asconder otra osc.alinata quo se ha borr,!! 

do, En ol lado izquierdo se von ocho guerreros quo por• 

tan lanzas y estandartes, y vestigios de otro (noveno) -

quo s6lo muestra parto dol torso y ol rostro, Al lado -

doroche so van dos individuos que pict6ricamonto quiebran 

ol o.montano.miento do figuras dol lado izquierdo; a su d~ 

rocha so von tres porsonajos rico.monto ataviados (toca-· 

dos) que so dirigon hacia ol centro¡ luogo hay un indiv! 

duo que ve hacia la derecha y quo porta una lanza con m~ 

tivo circular en su parte superior, Luego se von vosti· 

gios do cuatr~ figuras con coraplicadas lanzas que ven h! 

cia el centro, Los cinco olomontos (el templo, dos por­

sonajos que discutan, una lanza muy complicada que mues­

tra aspecto do un estandarte y ol pequeño edificio ya • 

mencionado arriba) on la faja inf orior ocupan el mismo • 

espacio en esta parto do la pintura qua s6lo abarca la -

mitad de la do arriba~ Descansan sobro una banda granda 

con olomontos goom6tricos (grecas) on su parto inferior, 

Esta parto haca contrasto por su astricta vorticalidad_­

con los acontocimiontos qua so han roprosontado arriba, 

Esto i'ragmonto muestra afinidades con las pinturas 

do Uo.xact~ y Bonampak por su tema (principalmonto ol •• 

hombro actuando en una ooromonia) su proscntaoi6n (on d!, 
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ferontos fajas separadas por bandas do color) a posar de 

que la copia obviamonto no os muy fiel a la original, • 

Todas las figuras (con oxcopci6n de la do la faja info•· 

rior) se roprosentan do porfíl, Sin embargo, aquí ol m~ 

vimionto no so ha logrado con la sutileza que demuestran 

las pinturas do Bonampak y Uaxact&n. Los movimientos ox 

prosados a trav6s do las posicionas do los personajes -

son m~s acontuados y on algunos casos exaeorados. En • 

cambio, aunque s6lo nos ha lle¡:;ado un f11agmonto y hg.sta 

oso desfigurado, de la obra original, siompro podamos.a• 

preciar al manejo de las formas on el plano pict6rico, 

Los espacios ontvo las fi@tras varían do tal manora qua 

no rosulta forzado; so lo~Ta una buona resoluci6n de un 

toma que por su Índole no deja do tener sus limitncionos, 

Y osto so logra no tanto por los personajes qua dominan 

la pintura sino por sus accosorios, principalmente los • 

tocados do diferentes formas y sus armas: las lanzas, • 

qua a vacos toman la fama como do sombreros fanMs tic os, 

Esto. pintura, entonces, resulta sor s6lo una varia!!_ 

to regional do la tradici6n pict6rica do las m&s anti-·· 

guas ciudades on las tierras bajas del sur.· No s~lo so 

puodo nprociar asta corrolaci6n antro ambas ~oas por • 

los comentarios tan brovos qua hornos prosontado sino t!I!!! 

bi6n demostrado por los estudios logrados do la arquitc.Q. 

tura do las ciudades dol ostilo Puuc, 



Tabla 4 
PIMTURAS l.!URALJ!S. MAYAS 

en la Concioncia Historien 

Chich6n Itzá 

~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~-

.Ro~o~ol).c:!,a 

Sánchoz do A,, 
1639, p, ll~o. 

(General) 

T~s~s, .Valoraci~n o Comparo.ci6n 

l·Pruoban qua los vestigios materiales • 
do la poninsula de Yucatan son obro. do 
los Mexicanos y no do.los Cartagineses 
como so ho.b!o. pensado, 

-···--------------·------------·-··-····-··--------"···------
Stophons, J, L,, 
1843 (V6aso primera 
parto, cap, 2 do 
osto trabo.jo,) 

(General y de los 
Templos de las 
Monjas, Casa Colo­
rada, el Caracol y 
do los Tigres.) 

1-Los indígenas son responsables por las 
ciudados dispersadas por todo !.l~xico y 
Controam6rica, 

2•Hay rolaci6n entro las obras do Yucat&n 
y las del Al tiplo.no (los Mexicanos), 

3·Muostran un nivel art!stioo superior • 
al do la escultura de la misma ciudad, 

4-son comparables con las do las tumbas 
do Tobas, Egipto, 

---·-·-------------------------·······-··--------------------
Cathorwood, P ,, 
1844 (aqu1 consul­
to la od,· do 1950). 
ps, 130.35, 

( Gonoral y del 
Templo do los 
Tigras) 

1-Muostran un nivol artístico superior -
al do la ascultura y arquitectura de • 
la misma ciudad, 

2·Muostran un nivel artístico superior • 
al dol arto Egipcio, 

3·Son comparables con ol arto pict6rico 
do'Horculo.nilm y Pompoya,· 

-------------------------------------------------------------
Charnay, D,, 
1885, P• 305 
(Templo do los 
Tigros,) · 

1-Mucstran la vida diaria y ptiblica dol 
puoblo maya, 

-------------------------------------------------------------
-256. 
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Chich6n Itz! 
(continuaci6n) ...... ----............ -------------·------........ ----------------------

Maudslay, A. P ,, 
1899.1902 V. III 
ps. 15, 19, 21, 29· 
31 
( Tomplós do las 
Monjas, La Iglesia, 
ol Caracol y do los 
Tigres,) · · · · · 

l-S6lo describo los restos do pinturas y 
reproduce las copias do.algunos frag-­
montos (Planchas: x:;QCIX, XL, XLI), 

-------------------------------------------------------------
LoPlongoon, A,, 
1902, ps, 127-28, 

(Templo do los 
Ti.gros) 

l·Müostran los acontecimientos que dio-­
ron lugar a la decadencia do la civili 
zaci6n maya, -

2-Pruoban la oxistoncia do contacto cul· 
tural entro ol Ecipto y los pueblos m_I! 
yns. 

-----·--··-----------------------····-··---------------------
Brotan, A,, · 
1906 y 1912 
ps. 1·7 y 
ps, 1,2. 

(Templos do las 
110!).jas '.{ do los 
Ti.gros i) · · · 

1-Tionon valor tanto artístico como ar•• 
ciuool6gico, 

2-Son somojanto3 a las do los pintores • 
Italianos del Renacimiento Temprano -
(s, XIV), Ambos aparocon a primera • 
visto. extraños ( 11 quaint 11

) y ingenuos • 
( 11 ohildliko11 ) ¡ . · 

··········--········-------··--------------------------------
Solor, E., 
1908 (aqu! consulto 
la od~ do 1939) 
ps, 6, 27·29 

Los Templos do las 
!tTonja~ y do los 
Tigros. 

1-Son somoj::mtos {las Monjas) a los G6di 
e os Hoxic::mos, -

2-Los conquistadores (los llo::icanos) do 
Chich6n Itz~ construyeron al Juogo do 
Pelota y so vulioron do edificios ya • 
on existencia para narrar sobro los mu 
ros sus historias do conquista, -

3-Los tomas representados son do proco•• 
doncia Mexicana: el Tamonnchan y la • 
piedra sacrificial, (muro asto do los 
Tigras) •. 

4-Son somojantos {lus reprosontacionos -
do casas en El Templo do los Tigres) a 
los c6dicos Vo.ticanus B, Laud, Fejor-­
vary-Mayor y ol Borgia, 

----···-················------·-~· .. ----.---~-----------------
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Chich6n Itz~ 
O(continunci6n) 

···----·-·---------·---------------------····----------------
Spindon, H,, 
1914, ps. 30, 31 · 
92, 98-99 y 132. 

Templos do lns 
Monjas y do los 
Tigres. 

1-El pintor mnyn roprosonta con gran fa• 
cilidad figuras sobro un fondo plano • 
pero muostrn sus limitncionos cuando -
trata do representar.figuras aparocion 
do sobro las cumbrus do una montaña o­
corro, 

2-Muostran influencias (los Tigras) do -
M6xico, 

3-Mucstran un nivel art!stico superior -
al dol arto Egipcio y Asirio, 

-------------------------------------------------------------
Tozzor, A •. !il,, 
19~0, ps. 155·58 
104 •. 

Templo do los 
TiBros• 

1-Los Mexicanos (como lo soñnl6 Soler) -
uso.ron edificios mayas (Monjas) para -
roprosonto.r batallas, 

2-Muostran claramente los guarreros l!a·· 
· ·yas contra los Toltecas,·· 

-----------·········-----------------·---····----------------
Willard, T. A.,, 
1926, ps, so, til 
214-218, 227, 
230-234, 

Templos de las 
Monjas, dol Buho, 
do los Tigras y de 
una ciudad descono­
cida, 

1-Son los m5s interesantes (Templo do -
los Tigres) murales on osa ciudad. 

2-Hay una l'opres ontaci6n (las !lonjas} do 
la Iglosia; Soler compar6 ol mismo to­
ma a los C6dicos !.\oxicanos. 

3-:1luostran (Templo do los Tigras, muro -
os to) claramonto los Totonacas emorgio!! 
do sobro los corros y ato.cando a los 
Itzaos, 

·--·········--·····---------·------------------··-·····------
Morris, A, A,, 
1931, ps, 348-484 

Templos dol Chac 
Mool, intorior y 
oxtorior do los 
Guarreros y do la 
Columnata Noroeste. 

l·El desarrollo do perspectivas y osca-· 
las diforontes a las nuestras, so debo 
al intor6s dol pintor y no a una inca­
pacidad do hacorlq do otra manara, 

2-Huostran tras clasos do tomas: sorpion 
tos, procosionos formales y osconas = 
narrativas quo rolatan una historia o 
un acontocimionto vcr!dico, 

3-Muostran un nivol ardstico suporior .:. 
al do la escultura do la misma ciudad, 
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Ch1ch6n Itzd 
( continunci6n) 

4-Muestran un nivel artístico superior .. 
al dol arto Egipcio, 

5-son scmojantes a los c6dicos y ül arto 
clásico do la misma zona; además so a­
somojan al arto y a los c6dicos dol Al 
tip~ano, -........................................ ____________________________ _ 

Vaillant, G. C ,, 
1935, P• 52 

Templos do los 

l·Muostran uri ni vol artístico inferior -
al do la escultura y arquitectura do -
la zona maya, 

Guarreros (interior) 2-Muostran (los Tigras) un pas6 más allá 
y do los Tigres, on la roalizaci6n do la porspoctiva • 

ci cntíf ica, 

3-Muostran (los Guerreros) un nivel ar-· 
t!stico inferior al do la pintura do -
los Ti13ros, ............................................................................................... 

Oharlot, J., 
1938, ps. 29·41 

Templo do los 
Tigres; de los 
Guorroros 

1-El p!ntor (do los Tigras) ha trascondi 
do ol mundo maya al travós dol arto,.-

2-Son comparables con al arto dol Corca• 
no Oriento, 

3·Son oomparablos con el arto pict6rico 
do la corámicn do Grecia; sin embargo, 
en su totalidad so as«imojan nl arto • 
Flamenco o. la Brou13ol, 

4·La osco.la do las figuras (do los Guo.~~ 
rroros) so asemeja a la escultura Ne-· 
gra, ............................................................................... 

Kolcmen, P ,, 
1946 _ps, 321, · 
323-~24, Vol. r, 

TomPlo do los 
'l'i~os y do los 
Guerreros, 

l·Iíuos tron una voluntad por las formas ;. 
propias; si rospondon a nuestros valo­
res os solo casualidad y no que as! lo 
intont6 ol pintor maya. 

2-Muostran un nivel artístico (Templo do 
los Guerreros) suporior al do la pintu 
ra dol Templó do la Agricultura do -
Tootihuoncan, 



Kolomon, P, 

Morley, s.~ 

tit~~3;s465~~6~54' 
Templo do los 
Tigras, y do los 
Guorroros, 
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Chich6n Itz! 
(continuaci6n) 

3-Sc asemejan (Aldea fronte al mar on -
Templo do los Guerreros) a las pintu-­
ras do Gauguin, 

4-Son comparables (los árbolos1 p~jaros, 
ate, en ol muro esto do los Tigres) • 
con las pinturas dol Templo do los Gua 
rroroa, · · · · -

l·Son principalmonto fuontos hist6ricas 
y etnogr~fioas aunque en algunas oca-­
sionos las designa como 11mas intorosna 
tos 11 11 las mojoros 11 etc .. 

2·Prcsont6 la informaci6n acccsiblo so-­
bro las conocidas pinturas do osa ciu~ 
dad, 

·-----------------------------------------------------------· 
Toscano, S., 
1944 (aqu! consulto 
la od, de 1952) ps. 
341, !if, 43. 

l·Los fragmentos ( on 'los uuros do los • 
Templos do los Tigres, do los Guarro-­
ros y .do las Monjas) muestran s6lo pa_;: 
to do grandes composiciones quo so han 
do habar dosárrolladó on todos los mu-

Tomplos do los ros do ostos templos, 
Tig¡-os, los Guarreros · 
y do las li!onjas, 2·Sigue a Tozzur en su interprotaci6n do 

los guerreros Mayas y Toltecas en la • 
pj,ntura dol Templo do los Guorroros, 

3-Muostran un nivol artístico superior • 
al de cualquier otra obra do Mosoamori 
cá; os docir, on cuanto a dibujo (Tom: 
ple.do los Tigres), · 

·······-··-------~--~-------------------------------~--------

Proskouriakoff, T., 1-Muostran acontocimiontos hist6ricos, 
1955, P• 41 
Templos do los 
Tigras, do los Guo­
rroros y do las 
Monjas, 

2·El pintor so intoros6 on presentar su 
toma on la forma m~s clara posible sin 
preocuparse con problemas do arto, No 
muestran intorÓs on la porspoctiva, al 
claroscuro, ni on ol estudio do línou 
y forma; tampoco so ha hacho ol osfuor 
zo do roprosontar ol movimiento; tamp~ 
co ol árroglo do las f armas y la comp2_ 
sioi6n, 
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Chich~n Itz' 
( continuaci6n) 

.. ~~-------------------·-··--·-----·-····--·-------------------
Wosthoim, P,, 
1957, ps, ll5·ll6 

Templos do los 
Tigres, los 
Guorroros, 

1-Quodan fuera do la tradici6n maya do • 
la 6poca clásica, 

2-Es posible que los modolos de esas pin 
turas oxistioron on Tula Hidalgo, -

3·Son hieráticas; coincido con Toscano • 
en verlas ligadas con la escritura, 

···-······--·--··-·---········--·-······--------------------· 
Kublor, G., 
1962, ps, 202-204 

Templos do los 
Tigras, Guarreros, 
ol Chach l;iool 

1-Las del Templo do los Tigres son·más • 
antiguas que las del Templo do los Gu~ 
rroros, 

2-So pueden fechar (los Guerreros) hacia 
el fin do la apoca tolteca-maya (siglo 
XII)., 

3-Las dol talud exterior (Guerreros) que 
dan fechadas entro las del Chacmool y­
las del interior del Templo do los Gu~ 
rroros,. 

4-so acercan mds (los Tigres) al ospirÍ• 
tu y composici6n do las do Bonampak, 

5-Se supone quo los guerreros (los Ti··· 
g~es) y la víctima sacrificial recibi~ 
ran su rocomponsa en al paraíso rcpro• 
sentado en el muro oriental, 

6-Las pequeñas figuras y los contornos • 
oxagorados dol paisaje (muro oriental, 
lós Tigres) anticipan ciertos manuscri 
tos hist6ricos Mexicanos como el C6di:' 
co Fornándoz Leal o al C6dico Xolotl, 

7-Los paisajes (los Guerreros) recuerdan 
on sus jl'reglos en tiras y sus diseños 

···cartogriú'icos a los c6dicos Mexicanos, .......................... ·-~------·-···---··----------···-····· 
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d) CHICHD I'l'ZA: 
' 

El centro coromonial do Chich6n Itz~ so conoce dos• 

do los años do la conquista puos allí hubo un encuentro 

entre los españolas bajo ol mando do don Francisco liontE, 

jo y los indígenas do la poninsula. Sin embargo, no on· 

centramos monci6n escrita do pinturas murales hasta ol • 

siglo XVII (Sdnchoz do AQlilar, 1639); a partir do osta 

focha, durante la 6poca colonial las pinturas y los o--· 

tres restos matorialos do esta ciudad como los do otros 

centros precolombinos so roloearon al olvido, 

En el siglo XIX rosurgi6 un nuovo intor6s on los • 

ros tos arquool6gicos dol !:!6xico antiguo¡ empozaron a apg_ 

rocor libros do viajeros y oxploradoros on los cuales f! 

furan moncionos do pinturas murales, Principales ontro 

6stos son las obras do Stophons y Cathorwood. F.ncontra­

ron vestigios do pinturas en varios edificios: Conjunto 

do las Monjas, Casa Colorada (Chichan-Chob), Caracol, y 

Templo do los Ti.gros, Adcm~s do comentarios sobro las -

pintu!'as incluyeron una copia do un fragmento dol i1ltimo 

templo, 

Los viajeros que visitaron ol sitio on años pesto•• 

rioroe (Charnay, Lo Plongoon, lfaudslay, Holmos, Malar y 

Broten) s6lo añadieron sus observaciones y en algunos ca 

sos lograron copiar las pinturas ya conocidas (Templo do 

los Tigres y las Monjas ) , 
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No hubo nuevos doscubrimiontos do pinturas hasta º! 

to siglo cuando so omprondi6, a partir do 192}, una sorio 

do oxploracionos científicas y obras do rostauraci6n y • 

oonsorvaci6n bajo ol patronato del Gobierno Moxicnno y -

la Carncgio Institution of Washington, So encontraron • 

vestigios do pinturas on ol Templo· dol Chac Mool, Templo 

drr los Guorroros {interior y exterior dol templo), y la 

Columnata Noroosto, Las copias do estas nuevas pinturas 

so dobon a Anno Morris y Joan Charlot .• 

La mayoría do las pint-uras han desaparecido por co!'!l 

plato, So von vestigios do colaros y figuras an el Tom• 

plo de los TiGres y nada mds. Todas las pinturas do os­

ta ciudad las conoconios a trav6s do copias. 

Chich6n Itzd ha sido uno do los sitios m5s frocuant.t! 

dos dosdo ol sislo XVI, Do esto naturallnente ha result.Q: 

do en copiosa bibliogr~f!a on quo so mencionan las pint!:! 

ras (V6aso la Tabla 4). 
En asto siglo han surgido nu.11erosos problemas sobro 

la cronología o historia do osta ciudad, ·Muestra un do• 

sarrollo cultural desdo los tiompos formativos hasta un 

poco antos do la conquista¡ existan formas arqui toct6ni• 

cas y oscult6ricas que nos hablan do dos distintas cultu . . -
ras (Maya~ Tolteca), So ha explorado intonsivnmonto on 

asto siglo.. Adom,s, os uno do los pocos sitios qua so -

mencionan on las fuontos ind!gonas (Libro dol Chilam Bo­

lam), Sincronizar todos los datos disponibles on un cu~ 
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dro cronol6gico ha sido un problema que, hasta ol prescn 
. -

to, no so ha rosuolto satisfactoriamente. Mo rofioro a 

problomas do interprotaci6n fuera del obvio dosacuordo -

entro los especialistas sobre las correlaciones que se -

deben emplear en los asuntos de cronología. Por un lado 

existo ol cuadro cronol6gico quo so basa on los resulta-

dos do las oxploracionos do la Carnogio y los estudios -

do Tozzor462, Ultimamonto Kublor463 ha postulado adomás 

do su adherencia a la corrclaci6n alternativa (Spindon) 

una secuoncia de las diforontos 6pocas do construcci6n 

qua difioro do las fochas do edificaci6n tradicionalmon­

to asignadas a los monumontos de esa ciudad. 

Para al prop6sito do esto trabajo usaremos la más -

aceptada secuencia do construeci6n a baso do la corrola­

ci6n Martincz-Goodman~Thompson; usando datos do Tozzor464 

y Ruz465 prosontamos ol siguionto cuadro: 
Tozzor 

Edificios1 !$oca: 

Cnracol Chichon I 
Subostructura del Castillo 
Castillo Chichon II 
Juego do Pelota 
Templo do los Guarreros Chichon III 

Rúz 

lº período form­
ativo o proclási 

ºº 2º por!odo clás!_ 
co maya 
3º período maya­
toltoca 
h0 periodo doca­
dento 

Focha: 

600-1000 n.o. 

984-1145 D.C, 

1150-1260 n.c. 

(? siglos A, e, 
-siglo III D, C,} 

(siglos VI a 
x n.o.) 

(siglos XI a 
XIII D, C,) 
(siglos XIII 
a XVD,C.) 

1 

1 
1 
1 

! 
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Pinturas on ol Templo dol Cha.e Mool: 

Todos los vostigios do pinturas on ol Templo del •. 

Chac Mool doscubiortos durante las oxploracionos do la • 

Carnegio Institutioi: of Washington so oncontraron en ol 

escombro dol tomplo. Esto so dobe n que ol templo y su 

plataforma so usaron posteriormente on el núcleo para la 

eonstrucei6n dol Templo do los Guerreros. Do las varias 

escenas roconstruíclas por Anno Morris comentaremos sobro 

las pinturas on las bancas norto y sur dol templo. 

El templo ora do dos cúmaras rectangularos do las • 

mismas dimensiones con au entrada principal en ol lado • 

oesto. Ambas cdmaras tenían cuatro pilares como sopor-· 

tos on ojo longitudinal norte-sur. Había una pequeña º!! 

trada al nposonto interior on al cual so encontraban las 

dos bancas con pinturas on los lados norte y sur en f or­

mn do L invortida. Las bancas ocupaban, hasta una altu-
- ·466 

ra do 87 cm. , todo al muro norte y sur y parto dol m]! 

ro oriental un el cual so encontraba un altar. Cada bB.!! 

ca, entonces, tenía tres lados designados por Morris a, 
467 

b1 y e (Lado a: 4.39. m; Lado b: 2 m y Lado e: 1,40 m.). 

En la banca :mr, al lado derecho do la entrada al !l 

posonto, so lograron reconstruir los vestigios do 14 po!:_ 

sonajas sodontos (V6aso Ldmina XII). Las primaras 12 f.!, 

guras (lados a y b) van on dirocci6n del altar¡ os decir, 

hacia ol orionto. Los ~ltimos dos van on dirocci6n opuo~ 

tn dobido n su posici6n on rolac~6n con el altar, Las 
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figuras m6s complotas son las donominadas III a VIII en 

el lado a. Las otrns figuras (X a XI~, lados b y e} s6-

lo muostro.n partos do los granc'os armazones emplumados -

quo llovan sobro la espalda, los pios y parto do las · • 

piornas, y los asientos, El torso do los personajes IX 

y VIII os todo lo quo quedaba do osta parto do la pintu-

ra, 

Los porsonajos sobro un fondo morado van ricamente 

ataviados con tocados emplumados Y. on algunos casos toe!! 

dos con mascarones (figuras III-V), penachos, orojorns, 

m&scnras (los mismos tras ya citados), narigueras, cora­

zas, armazones emplumados sobro la espalda, brazaletes, 

faldillas do cuoro (los individuos disfrazados do dio·~· 

ses), faldas (los sacordotos), rodilleras y sandalias. -

Los individuos disfrazados do diosos (figuras III-V)'ll.Q. 

van adonms do pintura corporal (azul y amarillo) un co-· 

tro on forma do sorp~onto on la mano dorocha. y un escudo 

on la niano izquierda, Los coloras omploados en la roprE, 

sontaci6n do los personajes citados alternan antro rosa 

y vordo, Los personajes III y V: tocado emplumado do • 

vcrdo y armaz6n do rosa emplumado sobre la espalda de rE. 

sa; Porsonajo IV: tocado do rosa y al ornamento do la º! 

palda do vordo, Un azul claro so ha usado en partos do 

las volutas, tocados del di6s B y on los cetros, El su~ 

lo os dol m.tsmo color,468 Los si~uiontos tras porsona•M 

jos (VI-VIII) llovan una olla on la mano dorocha en la • 
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cual so von tres objotos amarillos on onda una {copal?­

mazorcas?), En lugar do la voluta dol habla so ha ropre . -
sontndo una sorpionto, Entro las figuras III a VI so • 

han roprosontado poquoñas figuras y una sorpiento, lo -

que quiz~ podr!a sor ol oquivalonto del glifo locativo o 

do idontificaci6n do cada porsonajo, La parto superior 

do todos los asientos os do piel do jaguar. 

La serpiente os ol olomonto dominante on la parto ~ 

dondo so oncu?ntran los tres individuos que van disfraz! 

dos do diosos, No s6lo llevan tocados on forma dol dios 

B (do la lluvia) sino tambi6n van onmascarados con la -

forma do la misma deidad al ostilo do los GUcrroros azt,g, 

cas on qua s6lo so doja una abertura para la boca, La -

voluta dol habla y parto dJl cotro tambi6n son sorpion-· 

tos, Aún la pintura corporal del torso y los brazos si­

mula la sorpionto complotando ol atav!o con una cola so!'._ 

pontiformo, 

Evidontomcnto, la sorpionto aqu! so relaciona con -

las lluvias y por oxtonsi6n la fertilidad¡ si las figur! 

tas on la parto superior do la pintura identifican a los 

porsonajos ontoncos tonemos aqu1 varios individuos impo!'._ 

tantos quo acompañan a los cuatro porsonajos quo siguon 

(sacordotos o hochicoros) quo colobran una coromonia on 

la cual so haca.una ospocio do ofrenda a las doidados do 

las lluvias (?), 

Tomando on cuanta la clase do construcci6n on quo -
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se encontraron estas pinturas y la roalizaci6n do la 0-00 

bra podamos decir quo ya había influencias dol altiplano 

poro no.lo suficiente para suprimir la tradici6n art~ti· 

ca maY.ª• Hay una mezcla do olemontos do ambas zonas t!l!! 

~o on el edificio com~ on la pi~turn pero la roalizaci6n 

do la pintura os maya, La voluta del habla os idea dol 

altiplano como las figuritas quo quizá son los nombres " 

do los personajes on voz do glifos al ostilo maya, En • 

cambio, la roprosontaci6n dol dios B (tambi6n en lo~ to• 

cados dol III.Y ol VI so vo una flor acuática) y ol co-00 

tro (aunquo aq~! so ha transformado si lo co~paramos con 

los cetros portados por los personajes do las estolas do 

la 6poca clásica) son elementos caractorísticos do la · .. 

cultura maya, Adomds, la riqueza dol movimiento, y va-­

riaci6n do los tocados y los otros accosorios emplumados 

son caracter!sticamonto maya, La rosoluci6n dol plano -

pict6rico so acoren más a la ~poca clásica maya cuyas • 

formas a primera vista dan la improsi6n do algo dcmasia· 

do recargado, ol llamar.o temor a los espacios blancos, -

Cada olomcnto, principalmonto la línoa qua defino todas 

las formas, trasciendo los requisitos del toma, Aunque 

el simbolismo dol tema os muy importante siompro sobrosfi 

lo lo qua conocemos por maya: al movimiento expresado a 
. . 

trav6s do una fina línea ,unquo aqu! al toma y la forma 

dol matorial so prostan a una roalizaci6n astática (una 

sorio do porsonnjos sodontos on posici6n id6ntica on una 
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tira horizontal), Por cada forma o l!noa rocta hay un· 

eco o fol'llln opuesta (ondulant~ por lo gonoral) que con·• 

trapono la direcci6n anterior. 

En resumen podemos decir que aunquo ya hab!an llog_!l 

do influencias (concoptos) del altiplano cuando so pint6 

osta banca ln tradici6n maya dol arto siompro dominaba, 

Dospu~s voro~os quo casi ~osaparoco por comploto en esta 

mis~a ciudad, .sobro-todo, lo quo expresa esta pintura • 

os una visi6n maya on la cual domina el hombro a posar 

do quo en este ojompl~r ya hay ovidoncias de ideas do a­

fuera (la voluta del habla, el escudo con rostro humano) 

conceptos abstractos qua so usaron simb611cnmonte en ol 

lugar de su .origon a tal grado que el hombro ocupa un l!:! 

gar secundario on ol arto. En cambio, en la zona maya, 

no importa cuanto se rocar~o el personaje con atributos 

quo lo identifican, siempre no doja do asomarso lo huma-

no,· 

Domina la forma curvil!nea ya son plumaje, volutas, 

scrpi?ntcs, cetros; la suavidad do astas lineas expresa 

un movimiento qua so contiene on ol plano pict6rico, Si 

nlg\Úl elemento so acoren a los límites materiales do la 

pintura so rogrosa con una forma (gancho o roloos) qua • 

contieno la vista, Sin embargo, la vista no so muevo l!, 

bremento do una parto a otra, El pintor so concontr6 -

m!s on la roaliznci6n do las formas ontro si y los ospa­

cios que las rodean on voz del conjunto do las formas on 
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ln pintura, Aqu! vomos una proocupaci6n no por la compo 

sici6n on la cual cadn forma os una masa q_uo so arrogla 

on cierta manera para fornk~r unn unidad sino un conjunto 

do formas bien dolimitadas con una fina línea qua logran . . 

un movimiento ligero, un ritmo suavo, Es decir, oxpresa 

la visi6n do un mundo que no domuostra aspectos indivi-· 

dunlos sino fuerzas naturales o soros mitol6gicns quo o­

morgon aquí y all! poro qua no puedan rolacionarso con -

un s6lo punto do vista, Cada cosa, cada aspecto de la -

naturaleza ticno diversos atributos, Cada deidad por º! 

tonsi6n tiono cualidades quo so·oxprosan por distintos -

colores a trav6s do las cuatro direcciones cnrdinalos, -

Podamos vor esto on ol arto pict6rioo de asta cultura -

puos no hay un s6lo enfoque o punto do vista en el cual 

todo olomonto do la pintura so relaciona con 61 sino una 

roalizaci6n total dol toma cuyas partos tienen la misma 

importcmcia.. Como on la visi6n del r:1unclo dol hombro ma• 

ya (sus conceptos dol tiempo, una serie do por!odos qua 

so ropiton infinitamente otc,) todo so relaciona; os de• 

cir, hay un movimiento incosnnto do las cosas en el mun· 

do¡ lo quo aparece on un tiempo dado bajo un cierto nu-· 

men aparecer& do otra forma bajo las mismas o distinto.s 

condicionos porque los rogidoros do la roalidnd so pasnn 

libromonto de una esfera a otrn, As! en ln pintura, T~ 

do quoda bion delimitado poro no rosulta inmutable; las 

mismas formas so vuelvan a repetir por toda la pintura -



·272· 

con ol resultado quo no nos atrae una sola forma sino tE, 

da la pintura, 

. La banca norto sigue ol mismo plan quo la banca an-

torior, a sabor: una sorio de personajes sodontos quo • 

ven hacia ol altar {V6aso Lrunina XII), En voz do asicn• 

tos forrados do piel do jaguar (semejantes a los qua so 

von on los c6dicos) aquí se han representado on forma de 

jaguar; ha do sor un especia do mueblo como ol jnguar r2_ 

jo incrustado con piezas do jadoquo so oncontr6 on la sn)?_ 

-estructura dol Castillo do la mismn"ciudad, Sobro os-· 

tos muebles do un caf6 rojizo so han representado guorr.!!. 

ros sobro un .fondo morado, Llevan tocados cilíndricos • 

do color azul, panachos, or.1jcras azulos, brazalotc3, • 

lanzas, atlatl, etc, So roconstruyoron cuatro asientos 

·do jaguar vistos do fronte y dos do lado, Desgraciada-· 

monto solo so log1•6 encentrar vostiuios do un guerrero • 

m6s o monos comploto., Los clomás muestran lanzas, los • 

pies con sandalias, un atlntl, y nada más, Por lo tanto 

os imposible considerar esta pintura con más dotonimien• 

to, Sin embargo, podemos estar sc:wros quo aqu1 el gue­

rrero típico tolteca ya ostá representado .• 

Los muros do cada aposento llevaban cuatro grandes 

sorpiontos, ocho en total, 

Pinturas on ol Templo do los Guerreros: 

El Templo do los Guerreros tiono la misma.planta quo ; 

1 
l 
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ol Templo dol Chac lfool poro do mayores dimonsionos 1 dos 

aposentos rectangulares con una entrada principal por ol 

lado occidental y una mds pequeña al aposento interior, 

En vez do tenor s6lo una fila do pilares como on ol tem• 

plo anterior aqu! so hn usado la b6voc1n maya en conjunto 

con pilares, lo quo permi ti6 espacios interiores m5s am­

plios, En el aposento interior tnmbi6n so oncontraron • 

vestigios do un altar y bancas (forma do L invertida) on 

los muros norte y sur y parto dol muro oriental. 

So re~onstru;y-oron escenas marítimas, batallas, sa-• 

orificios y fragmentos de. templos, campos do honoquón, • 

pdjaros otc •. Sin embargo, las dos mayores rcconstrucei2_ 

nos (una batalla y una alclon corca nl mar) no caben on -

los prop6sitos do esto trabajo, Fueron tan fragmenta··· 

rios los vestigios do pinturas omploados on la roconstru~ 

ci6n quo su valor reside en darnos informos sobro el ve.!!_ 

tuario, costumbres, an fin datos qua quedan fuera do os• 

to trabajo, cuyo i~ter6s os ante todo artístico {V6aso -

Ldmina XIII a y b), Quedan muchos espacios en ln pintu• 

ra qua por nocosidacl se dejaron on blanco; solo dan una 

idoa do como hn do haber sido la pintura, 

So encontraron restos do pinturas on el talud oxte·• 

rior del tomplo do los Guerreros. En el curso clo las º! 

ploracionos so vi6 que so habían aplicado 131 capas do • 

estuco al talud norte dol tomplo (V6aso L6mina XIV), En 

la capa 22 so encontraron vestigios do unn pintura do • 
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grandes dimensiones---una procesion de figuras humanas -

y de ~males---una tira de 7.92 m. de largo que empeza­

ba a 2.44 m. del lado occidental y terminaba en el lado 

oriental. Tenía una altiU'a de l.4é m,469 

Los personajes descarnados que se asemejan a los r~ 

lieves de Tula (Coatepantli: muro de serpientes) llevan 

un cuchillo de pedernal en una mano y una cabeza decapi­

tada en la otra, Ademas se ve un águila de las mismas • 

proporciones (que los personajes) y un ciempies pintado 

a la misma escala. El fondo es de oolor caf e rojiz~. -

El personaje del rostro descarnado lleva moños en las ID)! 

ñecas y las rodillas, faldillas y plumaje de azul claro, 

El color pri~cipal de los personajes y las volutas es a• 

marillo oscuro, Al extremo lado izquierdo el tocado em-

plumado es de color verde, 

Aqu{ vemos ya un punto de partida distinto al de la 

~poca clásica no s6lo en la realizaci6n de la pintura -

(se ignoran las diferencias do escala entre las varias -

figuras) sino también en el material usado: el exterior 

de los edificios para pinturas, Fuera do esto, no pgde· 

mos comentar más por el estado fragmentario de la pintu-

ra. 

Otras Pinturas murales: 

Llegamos ahora a los restos do pinturas murales que 

han causad.o tanto inter6s desde ol siGlo diociseis hasta 
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nuestros d!as, Durante mds do un sir,lo a partir de los 

viajes do Stophons y Cathorv1ood las pinturas (principal· 

mente las dol Templo do los Tigres) se consideraron re-· 

presentativas de la oxprosi6n máxima dol arto pict6rico 

do Mosoam6rj.ca. Esta vulorizaci6n se dobo principalmen .. 

te a que no existían otros ojomplar~s de la misma índole 

quo rivalizaran con dichas pinturas, A finos dol siglo 

pasado hubo varios descubrimientos do pinturas en Tooti• . . 

huacnn, Tzuld, Chacmultún y Santa Rita poro so ignoraron 

por no rosponder a las norn1as occidentales del arto, 

Altornativamontc las pinturas so consideraron info• 

rioros o superiores a la escultura y arquitectura do la 

misma ciudad sogdn el comontariste., ·.Poro siompro se 0, ... 

signaba ol lugar do honor a la pintura moncionada arriba, 

No importa qua haya sido ol punto do vista de los obsor .. 

vadoros que ya hornos visto en la primera parto do esto • 

estudio, siompro so consideraba como la mejor, la mds b2_ 

lla, oto, 

Sin embargo, todo osto cambi6 cuando so doscubrio··· 

ron las pinturas murales on ol Templo Nwnoro Uno do Be·• 

nampak, · Llcg6 a tal punto ol olvido, quo Proskouriak•í'í', 

on ol estudio sobro Bonampak (1955), los rost6 todo ol • 

valor art!stico quo so hab!a acumu!ado por mds do un si• 

glo (1843·1946),· 

Es necesario entonces revisar do nuovo los mencion! 

dos restos do pinturas murales para vor quo valor tienen 

para nosotros hoy día, . 
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El mural en ol Templo de los Tigres: 

El Templo do los T:i.Gros os do dos piezas como los • 

tomplos ya citados; sin embargo, es do menores dimensio­

nes, Tampoco so omploaron los pilares en ol interior P! 

ra dar mayor amplitud; s6lo huy dos columnas scrpontifo!:, 

mos a la entrada dol templo y una poquofia ontrada al ap~ 

santo interior, So us6 la b6vcda maya como tochumbro, -

Tiono m~s o menos la misma oriontaci6n que lÓs tomplos • 

mencionados arriba; os docfr, la entrada principal os -

por ol lado oriental, Los Templos del Chao !íool y do -

los Guorroros tionon una oricntaci6n do unos 25 Grados y 

al Templo do los Tigres tiene una oriontaci6n do 340 gr! 

dos. on rolaci6n con el norto, 

Cuando Stophons visít6 el templo, el aposento into· 

rior so encontraba lleno do pinturas por todos los muros . . 
y los nrro.nquos de b6veda! Dosafortunadamonto, s6lo • 

nos hnn llogado copias do la escena m5s completa dol mu­

ro costo lado sur, parto do la pintura on el arranque do 

b6voda dol muro sur y unos fragmontos del muro esto (V6~ 

so las Lrunnas x.v y XVI ) , 

* Cuo.ndo Maudslay visit6 ol sitio (1888) todavía so en-· 
centraban las pinturas on buen estado aunque so habían -
desfigurado por gantes que usab~.n los muros para esgra·· 
fiar sus nombres, Poro no tenía mntorinlos apropiados • 
para copiar las. pinturas, Unos años dospu6s Brotan y 1.!.!!. 
ler lograron copiar la batalla on el muro costo al lado 
derecho do la ontrndn dol nposonto interior dol tomplo, 
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Ad~mds, había vostigios do pinturas on ol primer a­

posento,. Sogi1n Broton,47° todavía a principios do esto 

siglo so veían rostes do escudos y figuras, lo que de-·­

muestra que ol tema ha do haber sido ol mismo que se ro• 

presont6 en el aposonto interior, Estaban en muy malas 

condiciones porque el tocho so había caído con al resul­

tado quo so hnbfon expuesto n la intemperie, 

El aposento mido 8 metros do largo, 2,36 do ancho • 

con una altura do aproximadnmento 6 metros,47l 

Broton472 nos. dice que so usaron dos r?jos, dos az!! 

los, cuatro verdes, amarillo, blanco, negro, un tono mo- . 

rado y varios tonos do caf6 para la piel do los persona• 

jos, 

En la batalla on ol muro costo parto sur del aposo!! 

to interior so ven más do cien figuras sobro un fondo • 

verde claro, La pintura como ol rosto do los muros dol 

aposonto se dividi6 on tros bandas, En la banda inferior 

se han ropresontado dos individuos do ¡:;randas proporcio-

nes sentados antro pocos y flores acu~ticas sobro un fon 

do azul oscuro que sostienen la encuna principal con un 

brazo cada uno, Luego viene la primara parto do la osc.Q_ 

na principal on la cual so von porsonajos sodontos aden­

tro y a un lado do chozas redondas, El rosto do la pin• 

tura os una batalla antro guarreros armados con lanzas, 

atlatl y escudos, En la parto superior do la pintura so 

von las casas do los dofensoros; antro las casas so von 
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guorreros y mujeres. 

Si ln interprotaci6n de Tozzer os nceptablo473 nqu! 

so ha roprosentado unn batalla ontre toltecas on la par-

to inforior y mayas en la parto superior¡ agrega que la 

sumision de los mayas so ha reprosentado en la segunda • 

bandn donde se van los personajes sedantes enfronto do • 

las chozas ya mencionadas, 

Los agresoras usan rodilleras y tobilleras do algo­

d6n, poquoñas oscudos do color verdo on lu cintura on la 

parto posterior (lo quo Selor llnm6 espejo dorsal o 

i~xcacuitlaPilli), orejeras redondas do color vordo y C9_ 

llares, Los penachos son mds elaborados quo los de los 

~orroros de ln aldon on la parte superior, Los últimos 

usnn un tocado redondo con dos o tras plumas do color a· 

zul, orojoras tubulares, camisas blancas y escudos rodog 

dos con un motivo do media lunn on su centro, Todos los 

guorroros usan lanzas y el atlntl, ~ 

El vestuario do ln mnyor parto do los personajes d2_ 

finitivnmonto los idontifica como originarios dol alti·· 

plano, poro ¿a cual tradici6n del arte respondo asta pig 

tura? So omploaron convonoionos do ambos lugares, La • 

voluta del habla os del altiplano, ol modo do pintar loa 

&rbolos so asomoja a los del mismo lugar; ol modo do ro­

prosontar las chozas o casas correspondo tanto a los ojúfil 

plaros da pintura do la 6poca clásica como a los do los 

c6dicos,, Sin embargo, aquf tonemos un ojomplar quo no so 
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puedo relacionar ostrictamonto con un lugar u otro. Es 

mds bi6n una fusion do las dos culturas. 

Aunque la batalla domina la pintura no se expresa -. 

con extrema violencia, Cada guarrero actu~ on su aspa -

clo asignado sin inturf ePir con los qua lo rodean.. Cada 

individuo so representa en diforontos actitudes do movi­

miento, saltando, andando, Sin embargo, los elementos -

que dominan son las lanzas y los osoudos. 

Los personajes sedantes en la parto inferior so pr,2 

sontan do un punto do vista (do fronte) mientras quo ol 

rosto do la pintura so vo do una posici6n olovada, 

Los c!rculos do los escudos expresan un movimiento 

quo sorpontoa por toda la pintura, Si movemos la vista 

dol lado derecho superior corca dol dintol vemos qua los 

escudos forman un ospccio de marco para las casas do la 

aldea qua forma una parto ost&tica do la pintura; luego 

so vo on el lado izquierdo un porsonajo con escudo man-· 

chado y una sorpionto ompluraada, Corca do 6sto 61timo -

los escudos forman un oca (volviendo la vista on dircc-­

ci6n dol dintel) a los primeros corca de la aldoa. Los 

nntorioros llagan al otpo personaje dol lado dorccho ab~ 

jo dol dintel tnrnbi6n con una sorpionto emplumada poro -

do mayores dimonsionos 1 Entonces los escudos forman va­

rias lineas do dirocci6n qua ondulan por la parto ccn--­

tral do la pintura, so acercan al disco solar al centro 

en la parto inferior del mural y llegan a formar un osp.Q_ 
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cio do marco circular con su foco on el disco solar y 

sus orillas a ambos lados del mural para la escena do -

los personajes sedentes enfronto y adentro de las chozas 

do campo, Las lanzas aumentan oste movimionto as! como 

las actitudes do los guorroros, 

En rosumon vemos qua los murales do esto templo ov.:!:, 

dontomonto so realizaron bajo ol mando do amos oxtranjc• 

ros, castas guorroras on voz do una jcrarqu!a sacerdotal, 

Obviamonto los oxtrnnjoros snldr6n vonoodoros, 

Sigue onalteci6ndoso la importancia del hombro a • 

posar do sus atributos abrumadoras, No doja do dominar 

on la pintura, So roprosontan acontccimiontos impulsa-· 
, 

dos por ol y no por los diosos, 

El fondo respondo a un espacio distinto dol qua so 

usa para prosontar a los personajes, Persisto la prooc~ 

paci6n por la posici6n que lo portenoco a cada individuo; 

cada figura tiono su realidad conformo a un punto do Vi!!_ 

ta y as! so van roprosontando hasta quo llenan ol plano 

pict6rico; os docir, hasta que so cumplo con los roquis! 

tos dol tema, Lo quo otros comentaristas han llamado • 

una roalizaoi6n concisa y do mayor claridad, 

Por primera voz en nuestro trabajo encontramos ves­

tigios do pinturas qua difieren do hs ojomplaros ya vi! 

tos on UaxactlÚl, Bonampak y ChacmultlÚl, Dofinitivnmonto 

muos tran influencias oxtrnnj oras, Sin embargo, no so s~ 

primo por comploto la tradici6n artística maya, En las 
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pinturas del Templo dol Chac Mool, las m~s antiguas do .. 

osa ciudad, ~ncontramos rasgos mayas y toltecas (bancas 

sur y norto), Do acuerdo con los clomontos arquitoct~n! 

cos que so basan on patronos procodontos del Altiplano -

las pinturas so encuentran sobro bancas, idea empleada • 

en Tula on los roliovos do las bancas corca do los pila• 

ros adjuntos a la pir&mido cuyo templo omplc6 los atlan­

tes do ¡¡ucrroros para soportar el techo, Las pinturas .. 

do la banca norte roprosontan guarreros netamente tolto .. 

quizados, En cambio on la banca sur hemos visto porsong, 

jos quo,sino son mayas, sicmpro roprosontan olomontos do 

osa cultura, Las pinturas encontradas en los muros 1nt_2 

rioros dol Templo do los Guerreros, Tomplo do los Tigras 

y on una do las c&maras del Edificio conocido como do • 

~as Monjas, muestran osconas do batallas, Aunque no so 

pierdo por comploto ol concepto do representar escenas • 

on fajas horizontales lo qua sobresalen son los campos -

do batalla. (cuerpos do agua con canoas on los Guarreros; 

campos con chozas on los Tigres y murallas on las Monjas} 

que so representan en porspectivas ascendentes, El ~nfg, 

sis cambia a tal grado que perdemos do vista la mano di­

rigente dol sacerdocio, Ya no so roprosontan ceremonias 

como on la_6pocu cl&sica sino guerreros ojerciondo su P.!! 

pel md~ importante: on batallas, La 6nica ceremonia qua 

hemos presenciado os la quo so of ectúa en el talud norte 

del Tomplo do los Guerreros; so trata evidentemente do • 
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sacrif ici os humanos como lo comprueban las navajas de pe 

dornal y las cabezas decapitadas, Tambi6n so oncuontrnn 

osconns do sacrificios humanos en ol interior dol mismo 

edificio y on ol arranquo do b6vodu on ol muro sur del • 

Templo do los Tigras ( V6as e la Lámina XVI), 

Ahora bi6n, hemos visto una mezcla do conceptos ma• 

yas y toltecas on las pinturas do Chich6n Itzú quo dan • 

lugar a obras do arto quo no so pueden clasificar como .. 

mayas o toltecas, Do aquí en adelanto veremos rosoluci!?_ 

nos pict6ricas que so nlej:m aún más quo las do Chich6n 

Itzn do las do la 6poca clásica. 

Hemos visto quo 1) los patrocinadores de las pintu­

ras ya no son los sacerdotes sino las castas guerreras; 

· 2) los muros interiores como los oxtorioros do los tcm~­

plos so emplearon para roprosontar batallas y sacrifi·-· 

cios humanos; 3) s!mbolos pict6ricos que forman parto do 

los acontecimientos narrados en las pinturas dan lugar a 

rosolucionos muy ospociales, cosa qua quiebra por compl.2. 

to con la tradici6n artística do la época clásica, Es -

decir, las volutas del habla, los seres descarnados on • 

ol talud norto do los Guarreros simbolizan ideas del al• 

tiplano que presentan otros requisitos al pintor distin­

tos a los do 6pocas anteriores, Ya no es importante ro­

prosontnr porsonajcs disfrazados de tal forma que no so 

pierda do vista la humanidad de toma sino soros mitol6gJ:. 

cos o do cualquiera !ndolo roprosontados a la misma osca 

la al lado do otros (águila, eiompios) con prop~edados -

simb6licns cuyo significado total so ha pordidq~ 



Tabla 5 

PINTURAS MURALFS MAYAS 
en la Conciencia Histórica 

.. Rof eronc;ta. .. 

Stophons, J •. L.,· 
1843, (V6aso pri~ 
mora parto do es­
to trabajo). 

Tulum 

.. Tos+s, yaloraci6n.o Comparaci6n 

l-S6lo menciona la existencia do vosti·• 
gios do pinturas murales en el Templo 
do los Frescos y en ol del Dios Deseen 
dento¡ · · · · ':'" 

•••••••••M••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••• • 

Gann; Thomas, 
1900, p. 109 

(Gonoral) 

1-Asigna una fecha do ejocuci~n poste·-• 
rior a la señalada para las pinturas • 
do Santa Rita, Bolieo (dcspu6s dol si· 

·glo XIV¡ XV)i 

······-···-·······-------------------------------------------
Lothrop, s,, 
1924, ps • 50.53 

Templos no, 5, 
16 y ol Castillo· 
(interior y exte­
rior), 

Otros on Tulum: 
enmara a do las 
ostructüras 20, 
21 (ol Gran Pala­
cio) y 25¡ en el 
oxtorior do la 
Estructura 55 
(Torro do Guardia), 

' 1-Portonecon a la tradicion maya dol ar-
to pict6rico¡ sin embargo, no contribu 
yon ni so derivan do una fuonto conocI 
da, -

2-son casi id6nticas a ciertas vasijas • 
dragadas del Conoto Sagrado do Chieh6n 
Itz~. 

3-Algunas deidades roprosent~das en Tu·· 
lum so encuentran en Santa Rita. 

4-En cuanto a toma las del Castillo so • 
asemejan m~s quo las otras {Templos 5 
y 16) al arto Uoxicnno, 

5-EstilÍsticamonto so relacionan al C6d! 
ce· Porosianus ¡, 

················-------------------------------------------·-
Joyco, A. T., 
1927, ps. 131-32. 

(General) 

1-Los tomas son simb6licos y religiosos, 

2·El arto os altamente convoncionalizado. 

3-Muostrnn un ~ivol artístico superior • 
al arte pictorico do Tootihuacan (s6lo 
la pintura ~el tomplo do la Agricultu­

. · · · · rn·so conocía}¡ · · · · 

------------.. ··-··-····-····----------·-···--·-·----------·· 
·287· 
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fulum 
... ( continuaci6n) . 

............................................................. 

Mason, G,, " 
1927, ps • 256.57 • 

(General) 

l·So asemejan a ciertas roprosontaciones 
dol C6dico Tro-Cortesinnus; sin embar­
go, muostran influencias del Altiplano, 

2·Muostran un nivel artístico superior • 
·a1 árto dol Altiplano¡ 

••M•••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••• 

Vaillnnt, G. c., 
1935, p. 52 

(Gonoral) 

1-Son puramonto reli¡;iosos, sin la intor 
ferencia do la forma humana, -

2-Domina ol olomonto do diseño; las dei• 
dades so han representado sogill¡ ol die 
tamon dol sacerdocio, -

3·Muostran un nivel artístico ::.,'lferior a 
los vestigios nrquitect6nicos y oscul• 
t6ricos de la zona maya, 

4-Muostran fuortos afinidades en cuanto 
a toma y estilo a las pinturas do Mit• 

· · la¡· 

··-~··················-··-·---------·-----------------------· 

Fornandoz, M., 
1941, 1945, ps. 
loo; Lo1, io3 y 
105;..169;.175 y 
179--113, 115, 
117-118 y 120, 

1-l:iuestran influencia Tolteca (las dol ,;, 
pasillo do la subestructura del Casti· 
llo), 

2-Donota un verdadero sentido artístico, 

3-Roprcsenta on tros fajas (la pintura • 
do la fachada del Templo numero 5) la 
tierra, on medio, en la parto inferior 
el olomonto agua y en la parto supo·-· 
rior ol ciclo, 

4-Roprcsonta (el tablero en al muro asto 
dol interior dol Templo numero 5) en • 
la parto inferior el mar, en seguida -
la tierra y en la parto superior ol •• 
ciolo, quo en esto caso os nocturno. 

5-Muostran caractor{sticas (Templo numo• 
ro 5 interior y oxtorior) semojantos a 
las dol C6dico Porosianus, 
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· · ·(continuaci6n) 
··--·---···--·······-·-····--~-----.. ·-----------------------· 
Fornnndoz, M, . 6-Por su t6onioa y oonoopci6n so asomo-­

jan grandomonto a las pinturas do San­
ta Rita y un poco monos a las do Mi tla, 

7-Son comparables con las do Malinalco; · 
(las del Castillo quo muestran los oo• 
loros rojo, azul, vordo, ocro y negro; 
en cambio los otros ejemplares do la -
misma ciudad muostr<m ol negro y un -
vordo e o bulto), 

8-Portonocon a lu 6pooa Tolteca, quizi • 
ln liga do !Jayapan, · 

··········-·••••••••••••••-•••••••••••••••••••••••••••••••••M 

Toscano, S., 
1944, p, 345 
Templo no, 5 

1-Prosontan afinidades do tiompo con las 
de Santa Rita, 

.................................................................................................. 
Proskouriakoff, T., 1-So asemejan a la pintura do los c6di·· 
1955, P• 41 oos, 

Gonoral 2·Adcmas de ser doooraoionos a color, -
· son discursos simb6licos¡ · 

-------·-----·-·-------------------~-------------------------
Vlosthoim, P., 
1957, ps, 117-
118, 
(General) 

1-Son c6dicos traspuestos a la pared, 

2-So asemejan a las pinturas murales de 
la r'1es ota y' a los c6dio os, 

.......................................................................................... 

Kubll:l11
1 G., 1962 

p, 206 

Gonornl y rachada 
dol Templo do los 
Frescos, 

1-So acarean más a la tradici6n maya--ón 
cuanto a toma--quo las do Santa Rita. 

2-Muostran conoxionos mctallirgicas on la 
cualidad do la Hnoa (discos do motal 
trabajados a baso dol proceso de la -
11 oora perdida") y conexionas con los -
manuscritos on ln divisi~n dol muro en 
rogistros y cuadretosi 

················-··---··-·····----··--··----~----------------
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o) TUL'lnil1 QUINTANA ROO: 

Es posible quo la cnpturn do Valdivia y sus hombros, 

sobroviviontos dol naufragio do la carabela con rumbo a 

Santo Domingo en 1511, haya acontecido en la ciudad hoy 

conocida como Tulum, Las versiones do la captura e hui· 

da on cuanto a los sitios difieren en las cr6nicas y ro• 

luciones dol siglo XVI*¡ sin embargo, s&nchoz de Aguilar478 

moneioha a los dos sobroviviontos do la tripulaci6n do • 

Valdivia (~or6nimo do Aguilar y Gonzalo Guerrero) como -

osclavos del caciquo Iü.nich do la ciudad do Zruná. ~sta 

ciudad so ha identificado por Lothrop479 como Tulum, 

Adomds, os probable qua los españolas vieron la ci)! 

dad on 1518 on la oxpodici6n bajo ol mando do Grijalva • 
480 

que pas6 por la costa oriental de Yucat&n, 

So ignora la ciudad on las obras escritas sobro Yu· 

cat~n duranto la 6poca colonia!. ·El descubrimiento dol 

sitio arquool6gico, dofinitivamonto designado como Tulum, 

so debo n "Juan Jos6 Gúlvoz, soc:ún carta do Juan P!o -· 

P6roz 11 • 4
81 

Sin embargo, las primeras noticias do pintu~ 
ras murales y descripciones do los principales edificios 

482 fueron dadas por Stophons on 1843 (Voúso la tabla 5), 

* Landa~75 indic6 ol lugai' do la captfa como la 11provi!! 
cia quo llaman do la Maya. 11 tMmora1H identifica al ca• 
ciquo quo los ayud6 cuando so escaparon, como señor do • 
Xamanzan¡l en el territorio do Ah Kin Cutz; Corvantcz do 
Salazar ~77 identifica a esto mismo señor como Ah Kin • 
Cuz (Aquincuz) do Jamancona. 

• 
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.Monciona las pinturas on ol interior dol Templo do los • 

Frescos ("destruidas y borradas") y los vestigios do pin 

turas on el exterior quo so conservan hasta nuestros -­

d!as, Tambi6n nos da noticias de pinturas on los muros 

y b6voda dol Tomplo del Dios Descondento (s6lo el tablo• 

ro que veremos adelanto so conserv6), 

Tulum se oxplor6 detallamcnto en osto siglo; la ox­

podici6n diri¡;ida por Samuol K. Lothrop bajo ol patrona· 

to do la Instituci6n Carnegio do Washington trabaj6 en • 

ol sitio durante va1•ias temporadas (1916-1922), Además 

do las pinturas vistas por Stophons y Cathorwood, so on• 

contraron vestigios do murales en al interior y exterior 

dol Castillo, 

Años m~s tardo (a partir do 1938) 1.!iguel Angel 

Forn~ndoz comisionado por ol Instituto Nacional do Antr~ 

polog!a o Historia llev6 a cabo oxploracionos y obras do 

consorvaci6n y rostauraci6n en asta ciudad, Además do • 

las pinturas ya conocidas descubrió otros frag1:10ntos on 

ol Castillo qua no so hc.bían visto por los investigado--

ros anteriores, 

Las pinturas so oncuontran on rolativamcnto buen º!!. 

tado, Las pin~uras mojor conservadas son las del Templo 

do los Frescos, Durante las exploraciones dirigidas por 

Lothrop y Forndndoz so limpiaron las pinturas y so toma· 

ron medidas para conservarlas, Conocemos las pinturas a 

trav6s do.fotografías y copias hechas por Lothrop y 

Forn~ndoz·, 
! 
l 
~ 
'~ 
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Las pinturas so han inclu!do on casi todas las O••• 

bras publicadas do índole gonoral sobro el arto dol . . 
M6xico anti01.lo ( V6aso Tabln 5), Los mayores datos sobro 

las pinturas los encontramos 011 al libro do Lothrop483 

y en los trabajos do Miguel Angel Forn&idoz,484 

Sogdn los estudios do la arquitectura, la pintura y 

la cor&iioa la ocupaci6n do Tulum encaja on el post-cl~­

sico: siglos XIII, XIV y posiblomonto XV, Sin embargo, 

so ha encontrado una ostola con una focha antigua qua c~ 

rrospondo al año do 564 D, C, sogiñl la corrolaci6n do • 

'lhompson,485 Esto prosonta una contradicci6n porquos t~ 
dos los olomcntos cmploados.por los arquo6logos (arqui·· 

tectura, oscultura, pintura, y cor~mica) sit1fon la ciu-· 

dad 600 años más tardo, Alborto Ruz486 opina quo dicha 

ostola quizd procoda do otro contra ceremonial mds anti· 

·:uo quo ol qua aetualmonto so los ha asignado, Por fal· 

ta do más datos corrospondiontos a la 6pocn cl&sicn ton· 

dramas que contar con las fechas a baso do estudios do • 

la corámicn, arquitectura y la pintura para ol prosonto 

estudio: os decir, las pinturas murales do asta ciudad • 

indudablo111onto portonoco a los tras siglos inmodiatamon• 

to antas do la conquista, 

Los murales dol Tomplo dol Dios Doscondonto: 

El Templo dol Di6s Doscondonto (Templo Ni1moro 5) do -

una sola c&iara con entrada al Ponionto descansa sobro • 
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una plataforma quo antiguamente fue un edificio do tocho 

plano; 6sto ·so rellon6 posteriormente para la construc-• 

ci6n del Templo superior.· 

Los muros dol templo so desploman hacia afuera on • 

la parto superior: la puerta se desploma hacia adentro o 

soa on dirocci6n opuesta, La cornisa de tras olomontos 

le da al edificio aspecto do sombrero, El primero (vio!!, 

do hacia arriba) muestra vestigios de pinturas semejan •• 

tes a las qua so von al lado norte do la entrada; en.al 

segundo so ven rosetones en cuyo centro so puedo apra--

ciar una ospocio do longua b!fida en cada dos do ollos, 

La parto superior, do color liso, complota la cornisa, • 

Sobro la entrada se encuentra un nicho on el cual so va 

la deidad on estuco pintado qua di6 lugar al nombro dol 

edificio, 

Sogt1n Forndndoz toda la fachada habh astado llana 

do pinturas (V6aso L&ninu XVII), Desgraciadamonto s6lo 

oncontr6 suficientes datos para reconstruir algunos fr~ 

montos en ol lado izquierdo do la fachada, Sin embargo, 

doduji6 487 que on los lados norte y sur do la entrada, 

sorpiontcs entrelazadas habían formado tres fajas divid! 

das en rectdne;ulos; ademds, por las varias osconas con-­

servadas, so pudo vor qua los otros espacios so hab!un • 

utilizado para ol toma principal, la rcprosontaci6n do • 

los diosos, 

En la parto inferior do la cornisa so roprosontan ~ 
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ojos estola.ros, con fleco on forma goom6trioa, Esta (U. 

tima parto su áiv1do en tres partos dejando as! dos roc· 

tángulos en los cuales so han pintado osconas somcjantos 

a las quo so von más abajo, En el primor espacio al la• 

do izquierdo so ven dos grandes rocipiontos on cuyo con· 

tro so vo el signo do !Can, Un recipiente semejante se • 

ve en el tablero on ol interior dol mismo templo, En ng 

bos ojomplaros so han representado dos piezas circulares 

en la parto superior (en otros casos so van tres piezas), 

Luego so va un com:)licadomoños entrelazado (so ha usado • 

on ol tablero interior tambi6n) entro las dos piezas y • 

un ospeci e do motivo vegetal desparramado en dos partos• 

Las piezas qua empuñan casi todos los personajes en las 

pinturas do esta ciudad parecen sor una variaci6n en for 

ma vertical do estos rocipiontos ya descritos~ Fornand:z4SS 

identifica la pieza que empuña el personaje sodonto al • 

lado izquierdo on la faja superior al centro como una o­

frenda do bolas do pozole rematada con la mazorca do 

maíz, Otros oscritorcs489 identifican estas ofrendas (?) 

como estandartes lo que no os muy probable como veremos 

más adelanto, 

So van on total cinco personajes sentados sobro po• 

quoños bancos roctangularos, En la cornisa al individuo 

sodonto vo a la izquierda hacia una ofrenda do las mir-· 

mas dimonsionos que las dos ya descritas on al lado iz-~ 

quiordo; on la faja superior formada por las sorpiontos 
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entrelazadas so von on ol roctdngulo central dos persong, 

jos; on ol root6ngulo do la derecha corca do la entrada 

so vo otra ofronda y lo. mmo qua la empuño., Desgracia~ 

monto ostd borrado ol rosto dol cuerpo del porsonajo quo 

soguramonto vo!o. ho.cio. la izquierda. 

Forndndoz490 roconoco al Di6s D (Itzamn5) on ol la-

do izquierdo on la oscono. del centro, En la fajo. infe·­

rior on ol lado izquiorrlo el mismo autor identifica al -

dios E (dios dol ma!z).49l En asta escena so vo la mis­

ma ofrenda antro ol dios E y otro personaje sodonto (1-­

dontificado como ol dios B)492 qua so ha roprosontado on 

la cornisa y on manos do algunos do los porsonajos sedo~ 

tos. 

Incluiremos nuestras observaciones sobro su realiz,!! 

ci6n on los comentarios do las pinturas en ol interior -

dol mismo tomplo (V6aso LOOnina XVIII). 

El tablero pintado on ol interior dol templo qua so 

oncuontra al fondo (rauro oriental) so copi6 pnrcialmento 

en 1918 por los exportas do la Instituci6n Cnrnogio y on 

su totalidad por Fern5ndoz 20 años m5s to.rdo,493 Mido -
. . 494 

3.30 m. do largo por 0.90 m. do alto. El tablero os-

M dividido on cuatro partos, 11 romato.do por uno. faja co­

lesto nocturno., y en la parto inforior,,,rcstos do otro. 

fo.ja, probablomonto marina, como so vo en el exterior -

del edificio 495 . . 
Los cuadretes so onmarcnn como on lo. fachada por -
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sorpiontos ontrolazadas. Las sorpiontes quo desciondon 
, 

del cielo so rlividon on cl·ccntro por un roseton (semo-· 

jante a los do la fachada), En la parto superior las • 

sorpiontos son do color nogro; por ol rosto do la pintu­

ra son do color azul, En ambos lados do las serpientes 

del contra so ven dos doidados qua miran hacia los lados 

del tablero on acto do recibir una ofronda presentada • 

por sacerdotisas (?) sedantes qua llevan ricos tocados ~ 

I 

omplumados, orojoras, brazalotos, quochquomitl y faldas, 

El personaje al lado izquierdo del centro (cuadrete 2) • 

so identifica como el dios K,496 
ol dios dol viento, No 

os posible identificar la otra deidad por la falta dol • 

rostro, En los dos cuadretes do las orillas so ven dos 

doidados id6nticas qua miran hacia ol centro, Según -­

Fornándoz, 497 parecen sostonor el ciclo con la extonsi~n 
do la banda colaste que so prendo a las espaldas do am-­

bas deidades, Fornándoz las identifica como Eh6catl, -

dios dol viento del Altiplano, Esta idcntificaci6n do -

las deidades como Eh5cutl y por oxtonsi6n como cargado·· 

ros del ciclo mo pareco insostenible, En primor lugar -

ol rostro aunque tiene aspecto do pico (motivo ossncial 

do Eh6catl) no os la máscara bucal que por lo gon.Jral so 

representa on al Altiplano. Es más bien un pico do páj~ 

ro con diontos, En segundo lugar, las roprosontacionos 

do Eh~catl como sostonodor dol ciclo r.iuostran la deidad 

(on escultura) como car!atido y on los c6dicos on más o 
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monos la misma forma; os docir, al ciolo sobro los hom-· 

broa con ol apoyo do los brazos, 

Sin ombargo1 la identificaci6n dol dios riaya del -

viento en la parto central no quedaría fuera dol toma -

prodominanto roprosontado en estas pinturas, ol do las -

lluvias y la focundidatl, Como ha indicado G6sar Sáonz,49B 

11 ,. ,no había on ln mentalidad indÍgcna, poco antes do la. 

conquista, una diforonciaci6n muy clara antro los atrib);! 

tos dol dios dol viento Eh6catl y los dol di.os do la 11~ 

via Tláloc, 11 

Adomás, Fomándoz nos dico quo on 11 la parto inferior 

(dol tablero) comprendida entro las dos banquetas, axis• 

ton rostas do pintura qua sin tluda roprosontaba ol mar, 

qua en el caso ospocial do Tulum, simboliza al bajo rnun• 

do (lo quo está más abajo dol suelo) y sin duda pintaron, 

pocos y otros animalos m::.rinos, como puodcn verso en la 

parte inforior do la fachada, 11499 

Forn&ndoz, vo ontoncos, en ost? tablero la roproson 

taci6n dol mar on la iXJ.rto inferior, ln tierra en modio 

y on la parto superior al ciclo, 

Los pocos datos qua nos suministran las pinturas do 

osto tomplo (oxtorior o interior) nos hablan do una doGi 

caci6n a las fuerzas bon6volas dol mundo, Las doidados 

simbolizan todos los elementos qua figuran on la oxiston 

cia dol hombro: Itzamná, señor do los ciclos, do la No-­

cho y dol ñ!a;5oo al dios dol maíz, como Itzar.má y Ghac, 
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es una deidad bon6vola, un dios do la vida, prosperidad, 

abundancia y fructificaci6n¡ 
501 

el dios K, dol viento, • 

so relaciona con Chao. Las ofrendas do pozole do cuyo • 

centro brotan plantas do ma!z so puedan relacionar con • 

los rituales dol dios Sacal Puc5°2 que fuo uno do los -

primores conquistadores mexicanos de Yucatan; a\Úl figura 

on los ritos do los yorbatoros. como ol nrimer hombro quo 

ofroci6 pozole a los Chacs. 

En resumen vemos qua no so han representado aconto•· 

cimientos vor!dicos como on los otros centros ceremonia-

los (UaxactlÚl, Bonampak, Chacmult\Úl y Chich6n Itz~); os 

decir, coromonias, procosionos, batallas etc, sino actos 

simb61icos, Por lo tanto so han empleado ideas mayas con 

mexicanas. Adcmds vemos doidados del 11nnto~n maya roali 

zadas en un ostilo sor.1ojanto al dol c6dico Porosianus • 

mientras qua las fajas do ciclos nos recuerdan ojompla-· 

ros encontrados on los c6dicos mexicanos, 

So han omllleado muy pocos colores qua por lo visto 

no fue necesario para los prop6sitos do la pintura, Los 

fondos son blanco o nogro y el IÚlico color adicional os 

un azul turquesa y blanco o sea con finas líneas blancas 

y azules on los fondos negros. Dichos colores son muy~ 

propindos para ol Dfa y la Uocho que figuran ostrochnrno!}. 

to on os tas pinturas. Adori1ds el color azul so puedo li· 

gar con ol agua, los Chaca~ 

Las pinturas on conjunto presentan una serio do os• 
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canas bion dolimitadas on sus espacios correspondientes. . . 
Aquí ya no vemos las líneas ondulantes do los otros cen-

tros coremonialos, Predomina la fina línea rocta con ·• 

curvas o diferencias do dirocci6n logradas cuidadosrunon-

to para no perder ol ofocto total do sobriedad y ostabi· 

lidnd, Lns pinturas no s61o so proscntan austorrunento • 

on pocos coloras sino tnmbi6n on cuanto nl uso do la li­

non. Toda forma ostá bi5n delimitada; no hay roleos, v2 

lutas dol habla, movimiento sugerido por la ¡)osici6n do 

las manos, o por fieuras en diferentes actitudes; s6lo -

lo nocosario para lograr unn rcprosontaci6n do los ¡iorsg_ 

najas y sus atributos identificadores, 

El mtiriil en ln fachada rlol Tom¡)lo de los Frascos: 

Las pinturas muro.los so encontraron on la fachada -

dol tomplo original de un complejo do odificios con va-· 

r1as 6pocas do construcci6n. Los muros hasta la cornisa 

do cuatro elementos son vorticalos. La entrada de casi 

las mismas dimonsionos do uno do los lados llova un so--

porto on modio to.mbi6n lleno do pinturas, El Templo mi· 
" 50~ 

do 8.50 m. do largo por 2.00 m. do alto, Sobro la og 

trnda a lo largo dol toraplo so vo al primer olemonto do 

la cornisa con rosetones y lineas pintadas on forma do • 

flecha quo ai1untan hacia ol sur¡ esto olomonto horizon•• 

tal sirvo como mnrco ¡;ara ol segundo olomonto, un friso 

tambi6n con pinturas; ol otro olonicnto o son ol marco • 
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suporior dol friso so divido en <los partos para permitir 

ol desc0nso dol dios en forma invertida somojanto al dios 

alado del Templo Número 5, En asto marco las l!noas a·· 

puntan on lados opuestos hacia ol norto y ol sur. 

La ostructura.16 prosonta varias 6pocas do construc 
: -

ci6n: I • Tomplo do los Froscos; II - una galor!a con c~ 

lumnas y pilaras rodeando al templo on tros lados; III • 

Templo superior supor-;1uosto a las construcciones anta--

rioros; IV • contrnfuorto oxtorior, pilar y rofuorzos do 

la b6voda y V • una plataforma baja, adosada on la parto 

posterior de la galoría, 

Las pinturas .divididas on tras fajas por sorpiontos 

entrelazadas so pintaron sobro un fondo negro con finas 

línons do color azul y cafo (V6aso Lámina XIX), En al ~ 

lado norte do la ontra~a so von cuatro.escenas: dos en .. 

modio, ·una arriba y otra abajo, Adem~s, en la parto in­

ferior so ven vestigios ele 1;1oti vos acu5tiaos, Sobro as­

ta faja. so va la. oscona tot:i.lmonto oru:mrcnda ¡Jor los 

cuerpos do dos sor;;iontos quo so entrelazan arriba para 

dividir la. siguionto faja on dos rectángulos; las sor••• 

piontos so sopara.n otra voz para. formar la toreara. fa.ja 

qua forma la parto superior do las pinturas dol muro al 

nivel do la entrada, El friso so divido on dos escenas 

on ol lado norte do la fachada, 

Adosados a los cuerpos do las sorpiontos tanto ón • 

asta oscona como on toda la pintura so von motivos vago• 
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tales y diforontos floros. Hay una planta con vaina (do 

frijol?) y flor que sobresale y so aparta de las otras -

plantas r.1ás sencillas, Brotan do los cuerpos do las so!, 

piontos en los lados oxtromos do la faja B * una más po-­

qucña en ol centro do la faja C y otra hacia el lado do· 

rocho quo forma parto dol utav!o de la espalda dol pors~ 

naja que ofrenda una roprosontaci6n do Chao. En al mis• 

mo laclo dorocho do la faja D so von rostas do asta misma 

planta. 

En la faja D so van restos do una olla con tras bo­

las do pozole o nixtrunal(?)5o4 on ol moro centro do la -

escena; al lado dorocho ostd un personaje sentado qua ve 

hacia ol centro, Llova on las manos un cotro on forma • 

do sorpionto; muestra en su rostro la voj oz¡ además llo-

va un tocado muy complicado quo so oxtiondo hacia la os-

palda.. El tocado muestra los mismos objetos quo hornos - · 

visto on las ofrendas: 2 bolas do ¡iozolo o nixtamal (?) 

do cuyo centro brota una r.mzorca do ma!z. Sobro la os•• 

palda carga una espacio do rooipionto cor.i;1licado dol 

cual tambHn croce una mazorca do maíz, Además del co•• 

tro sorpontiformo lleva una cabeza do sorpionto sobro la 

fronte on ol tocado, A la izquierda está otro rocipion-

to somojanto al quo lleva sobro la espalda con su corros 

*Usaremos las closignncioncs c1o Lothrop¡ os decir, do la 
parto superior hacia abajo las fajas so designan como A, 
B, C, D y E, 
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pondionte mazorca do ma!z, El lado opuesto do la pintu-

ra ostá muy borrado, 

En la siguionto osconn (fnjn C) está un porsonaje • 

sentado sobro un animal (?) y otro do pio, Von hacia u• 

nas scrpiontos ontrolazadns con un roset6n on su centro, 

En el extremo laclo izquierdo so vo un pequeño personnj e 

rodeado do flores quo brotan por toílos larlos, En so gui­

da ostá el ?Orsonajo sontado fronte a una olla con agarra-

•doras con tres bolas do pozole o nixtrunal (?)y dos ID! 

zorcas do rná!z on la parto superior,. Fornancloz505 lo i­

dentifica como ol dios solar, En ol lado derecho está ~ 

tro pcrsona~0 con faldas que hace una ofrenda do una of.!, 

gio do Chao, Lleva un comillioado tocado como los demás 

porsonajos que so exticnc1o hacia la os1mlda, Sobro la • 

ospalda formando parte <lol tocado so va una figura ic16n­

tica po¡io un i)Oco más g11nndo quo la anterior, Las dos • 

fajas, con la faja E do los peces quedan onmarcudas al • 

nivol do la iilataforma y on los lados norte y sur del mg 

ro ~Jor una sorpionto mucho más gr:mdo quo la que fo!'li1a • 

las fajas horizontales en cuadretes, Es um.sorpionte do 

dos cabezas que s6lo muestran la mandíbula SUiJerior, 

Una so va on el oxtrcmo lndo derecho <lo la faja C corca 

do la entrada y la otra en ol lado o;mosto~ Aquí, so ve 

al ojo además do la manrl!bula superior, La forma y la -

docoraci6n (con pequeños circulas on la ;.:iartc central) -

do la mand!bula superior muestra ostrocha somojanza con 
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las narices esculpidas do los Chacs on las ciudades del 

estilo Puuc¡ 

En la faja B so ven tros ;Jcrsonaj os de pi e, Los • 

tres llevan complicados tocados cuyas partes superiores 

so forman por mazorcas de ma!z, El del lado dorocho 11~ 

va aclcm&s un tocado fol'liiacio por un rao.sco.r6n, En la par­

te postrera dol tocado lleva una cabezo. do sorpionte, • 

Adn parece que lleva una m6scara en el rostro, Empuña· 

un cotro (?).invertido cuyo. parte superior descansa so-• 

bro ol suelo, El do onmedio hace una ofrenda al del la· 

do izquierdo qua a su voz extiendo m1 objoto q_ue cae ha· 

cio. el suelo, . Entro estos dos iiOrsonajos so vo una olla 

sus~1onc~ic10. o.l nivol do los rostros con lns tres bolas do 

pozolo o nixtamal (?), 

En ol friso so ven dos escenas a runbos lados do los 

serpientes ontrolazo.das quo desciondon de la parto supo• 

rior del friso, Al lado izquierdo so ven restos do un • 

personaje quo ompuña una ofrenda seriojnnto a la que ya -

so ha descrito on la parto central de la faja B, En so• 

guida ost~ una olla id6ntica a la que so vo on la faja D, 

En la oscona do la derecha so vo una mujer hincada usando 

un metate, Vi6ndola ost~ un pequeño persono.jo de pio, • 

A los lados extremos del friso se von lo que parocon las 

colas do las serpiontos entrelazadas al contra, -Las SO! 

piontos do onmodio so ontralazan on la parto central¡ so 

apartan en dirocci6n horizontal; luogo so tuorcon hacia 
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arriba con sus fauces abiertas en ~ngulo do 180 grados • 

o sea quo forman un suolo do cuyos fondos brotan dos ma· 

zorcas do maíz en carla una, 

En ol lo.c!o sur so ven fraguontos do s ori)i entes y -

?Crsonajes con ofrendas, En el friso sur se ven dos in· 

dividuos do pie¡ al do la izquierda lleva una ofrondn do 

una poquoñn fi[jura¡ hacin ol lado dorocho so van ~1orson~ 

jo~ sodontos mirando hncia ol centro, 

Groo quo aqu{ dofinitivar:1onto las sor¡1iontos se puE_ 

don relacionar con la tierra do cuyo seno brotan las fl~ 

ros y los nlililentos del hombro, Con una delicia so han 

roprosontado flores y ;üantas creciendo ;:ior todos lacios, 

llonnndo los espacios entre los porsonnjos, Surgo un m~ 

vimionto n trav6s do las actitudes do los pcrsonajos quo 

por lo general parocon ostai- a punto do caminar con las 

manos extendidas ya en acto de ofrocor o recibir objetos 

relacionados eón la tierra y ol agua qua por oxtonsi6n • 

simbolizan ol sustento clol hombro, 

Aquino so vo la tir.1idoz do rosoluci6n, quo obsorVf!:. 

mes on el Tomvlo dol Dios Doscondcnto, Esto quiz~ so d.9, 

' bo al esta.do fragmontai-io do las ;ünturas, El ultimo • 

sogurrunontc os postorior a la construcci6n dol Tcnplo do 

los Frescos, El tomplo so construy6 sobro un edificio -

mds Mtiguo qua ha. do habar sido do la misma 6poca a la 

que pertoncco ol Templo do los Frascos, Adom~s on ol QU 
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terior se emplearon ideas netamente mexicanas (cielos S! 

mejantes a los de los c6dices del Altiplano), mientras -

que el de los Frescos no muestra similares resoluciones: 

s6lo en el dibujo do los pies y los cuadretes, Sin em•• 

barg9, el modo de representar escenas en fajas abiertas 

no se aleja grandemente de las convencionalidades de la 

6poca clásica, El tema simb6lico es propio de Tulum, -

!Ms bién se puede relacionar con los c6dices mayas que -

con los c6dices o murales del Altiplano, 

La rectan~ularidad de las fajas se quiebra por la -

profusi6n de flores y plantas, Crecen por donde el pin­

tor encontr6 luga11 despu6s de haber inclu:Ído todos los -

personajes, TOdos los espacios entre las formas se lo-­

gran de tal manera que la mirada se dirige fácilmente de 

un lado a otro, 

~Jue yo sepa no hay on el arte pict6rico de Mesoam6· 

rica ning® otro ejemplm• que muestre el uso de serpien­

tes de cuyos cuerpos brotan plantas, Además, las plan-­

tas con vaina (de frijol?) tampoco se encuentran en el -

arte del México Anti[','UO, En el periodo cHsico de la z~ 

na maya la flor acuática es la que sobresale en los bajo 

relieves y pinturas, Durante la ~poca Maya-Tolteca au-· 

menta el numero de temas fitom6rficos: arboles, heneqden 

etc,, Pero las diferentes plantas en los murales de •• 

Tulum son casos singulares, 

Otro detalle que llama la atenci6n se encuentra en 
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las mand1bulas superiores de las serpiontes a los extra• 

mos do la faja D, Su forma de trompa es id6ntica a las 

representaciones del dios Chac en las ciudades del Esti• 

lo Puuc: UxmaJ.1 Kabah etc,. Las serpientes procodentes 

de Chich6n Itzá que son id6nticas a las del /U.tiplano -

presentan características ajenas a las quo 0stamos consi 

dorando, Lo confuso es quo astas pinturas muestran in· .. 

fluencias oxtranjoras poro po11 lo vist-0 no so identifi ... 

can fácilmente con la invasi6n tolteca, ¿Sorá un elemeg 

to formal procedente do la 6poca clásica tardía (Puuc) -

que llog6 a Tulum via Mayapan sielos dospu6s? Esta man_Q. 

ra de roprosentar la serpionto pertoneco a ose ostilo • 

que so desarroll6 on los siglos antorioros a la invasi6n 

tolteca on la poninsula, Durante la faso floroconto do 

la ciudad de Ghich6n Itzá en los si0los X a XII (Maya­

Toltoca) so sigui6 usando ol mascar6n del dios Cha.e on • 

edificios notamonte toltecas (ol Templo do los Guerra••• 

ros}, Poro Tulum no muestra afinidades do estilo con el 

arto pict6rico do osa ciudad, Por et~o lado la corrunica 

encontrada on Mayapan so relaciona con la do nuestra ci!!_ 

dad, Por lo tanto, portonoco al mismo horizonte (siglos 

XIII-XV) quo la anterior, cuando la faso Maya-Tolteca on 

Chich6n Itzd hab1a llagado a su apogeo y so encontraba -

en una faso docadonto, 

Entoncos Tulum roprosonta un estilo qua surgi6 do • 

las culturas homog~noas (Epoca cldsica maya), hotorog~ .. 
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noas (Maya•Toltoca) y por ultimo un ostilo representado· 

por r.!ayapan que seguía identificándose con ol Altiplano·, 

Sin embargo, Tulum so desarroll6 a baso de estos antece­

dentes con una inclinaci6n a lo que designamos maya, 

¿Como se oxpli~an los motivos pict6ricos (ciclo: • 

Templo dol Dios Doscondonto) quo so asemejan tanto a las 

pinturas do los c6dicos do la Mixtoca? Nos perseguir~ • 

at1n mds osta pregunta al considerar las pinturas de Santa 

Rita, Belice más adelanto,· 

Pintura on El Castillo: 

El Castillo, ol más alto edificio sobro una gran pl! 

tnforma, prosonta como los otros edificios varias 6pocas 

• do construcci6n, 

La estructura tiono la misma oriontaoi6n quo los dos 

tomplos ~a vistos¡ os decir, con su ontrada en ol lado • 

ponionto, El odifico original, dol primor período, te•• 

nia una gran entrada cuyo dintel so sostenía sobro nueve 

columnas, So logr6 mayor amplitud en la primera galería 

con la adiei6n do ocho columnas.· El muro al fondo daba 

acceso a la cámara interior por tras pequeñas ontradas, 

1 !-Primor por!odo: edificio do doblo galor!a con colll! 
nata, sobro un basamonto bajo, 

II-Sogundo período: templo superior con escalinata, s~ 
.. bro un basamento alto y reforzado, 

III-Torccr período: adoratorios adosados a runbos lados 
do la oscalino.ta • .-
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Los rostos do pinturas so encontraron on ol muro, entra 

las entradas dol centro y la dol sur, En ol sogundo pe• 

riodo se construy6 unn plataforma por la parto central • 

del edificio cuya anchura correspondo al espacio entre • 

los lados interiores do las dos entradas extremas y oxc! 

diondo on ojo oste-oosto la anchura dol primor edificio 

(V6ase L&nina II). En ul lado occidental se oxtondioron 

los példaños do la antigua escalinata para ol ascenso al 

tomplo suporior, En el lado opuesto la plataforma so El! 

tondi6 para reforzar ol edificio (nruro en forma do talud; 

un contrafuerte), So dej6 un Pasillo a lo largo dol mu· 

ro central del primer edificio; fuo posible entonces pa•· 

. sar debajo dol basamento del segundo por!odo do un lado 

al otro dol primor edificio ahora dividido on dos, 

Lothrop oncontr6 restos do pinturas on ol pasillo, 

o sea on los muros del primor edificio, Representan gr~ 
506 . . 

des figuras sobro un fondo blanco pintado en linea ll! 

gra con la adici6n do un nzul turquesa y anaranjado (V6,a 

so Lbina XXV)., En la parto superior del muro so repro· 

sontan deidades, serpientes y un ani.mal en ol agua somo· 

janto al cipactli (monstruo do la tierra) del Altiplano 

(en la p~gina 75 dol C6dice Nuttall hay semejante ani•• 

mal),. Entro esto ultimo y una cabeza de serpiente ost! 

el dios do la lluvia, Chao, En la parto inforior dol mu -
ro se ven una procosi6n do figuras con ricos tocados em• 

plumados, rodilleras, complicadas sandalias y cuerpos y 
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cabezas do sorpiontos ontrcmozcladas con los personajes. 

Uno de los porsonajos fue desfigurado por personas dese.!!, 

nacidas, Sogilll Lothrop5o7 algui6n deliberadamente rasp6 

la pintura hasta que so logr6 borrar el rostro y los ho!!! 

bros del porsonajo, Esto no os un caso singular, Los -

ind!gonas borraron parto do las p~nturas descubiertas -

por Gann antes do quo se copiar n, Thompson ha mencion~ 

do qua los mayas hoy día suelan desfigurar los caras do 

las pinturas y lns estolas dobido a la creencia on los -

espiritus malignos qua residen on ollas, Afortunadrunon-
508 . 

to Forn&ndez dosoubri6 ol rostro do uno do los porso-

naj os que no so había dañado debido n una ~ruosa.capa do 

carbonato do cal quo lo cubríu1 (V6aso LWitlna XX), .so º!! 

cuontra al lado.izquierdo dol personaje cuyos hombros y 

rostro so habían borrado, 

So puado apreciar en grnn detallo ol personaje dos• 

eubiorto por Fernándoz; llova tocado on forma do sorpion 
. -

to(?), llova máscara do turquesa, jados1 o conchas bln!! 

cns y rojas, una bolsa do copul qua cuelga dol brazo do• 

rocho y haco unn ofrondn do una vasija(?) con colgantes 

de papal y una cabeza do pavo en la parto superior (ofr,2 

ca alimento?), 

Los fragmentos do pinturas descubiertos por Lothrop 

y dospu6s por Forn~ndoz muestran fuortos similaridados • 

.-~~-, 

Encentro cuatro capas do estuco, En la toreara oncon-
tr6 los vestigios quo aqut· nos· interesan, 
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do toma y roprosontaci6n con las culturas dol Altiplano, . 

Las cabezas do sorpicntos son casi id6nticas a las quo • 

so 011cuontrnn pintadas y esculpidas on Chich~n Itzá, El 

sacordote con pintura facial, con dos bandas horizonta·· 

les do color naranja quo dofin9n los ojos, y la boca da 

un lado dol rostro al otro y ol resto pintado en forma • 

do m!scara do turquesa o otros matorialos apreciados so 

ascmoja a las roprosontacionos del Altiplano, ¿Sord mds 

bien una ro1'loxi6n de ideas quo procedan do la mixtoca? • 

Otro olemonto que sostiono osta t6sis os el glifo en el 

contro do la vasija¡ Forn~ndoz lo identifica como Kan ~ 

quo no paroco muy probablo, Kan en ol arto maya os en • 

forma do cruz, . Aqu1 ol ~lifo os una forma diagonal con 

varios olomontos: una línea ondulanto on modio y en los 

lados barras con volutas en sus extremos opuostos, 

Con estos pocos datos podamos vor quo la linea os • 

m!s sovora quo los ojomplaros encontrados on los otros • 

edificios do la misma ciudad; ol tamaño do la figuras os 

mds grande, las ofrendas son distintas otc,, Sin embnr• 

• Informo personal dado por John Paddock: La mayoría do· 
las m!scaras compuostas on t6cnica do mosaico so han en• 
centrado en la füxtoca, Sin embargo, hay oj omplarcs on 
la zona maya (m!scara do jada encontrado por Ruz en ol • 
sac6fago ori ol intorior do la Pirrunide dol Templo do las 
Inscripciones do Palenque), . Seg6n Paadock, Bornal ha in 
dicado que do 50 ojomplaros conocidos, 48 son do proco-: 
dencia descónocida o bien do la mixtoca y 2 provionon de 
la zona mo.ya, 

., ..... ,,,,-
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go, no podamos elaborar ~ostras obsorvacionos por no t! 

ner oscenas mds complotas. Solo podemos decir que hay • 

marcad~s inf'lu~ncias probnblomonte de la mixtoca (?) on 

estas pinturas, 



Tabla 6 
PINTURAS MURAL~ MA1Afl. 

en la Conciencia Historica 

Ro~oroncia 

Gann; Thomas1 · · 
1900, P~· 655.92. 

Monticulo l 

Santa Rita, Belice 

Tosis, Valoraci6n o Comparaci6n 

1-Se deben atribuir a la misma gento que 
cdific6 las ciudades do ·yucatan, ·-
Guatemala y Honduras. 

2-Pretenecen al pueblo maya-tolteca, 

3-Roprosontan algunas deidades mexicanas: 
Quotzalcoatl y Huitzilopoohtli, 

4-Las fechas se han indicado con glifos 
mayas mientras quo las figuras son -
mexicanas; debe haber sido despu6s de 
la invasi6n tolteca. 

5-Son, como todo arte tolteca y azteca, 
muy convoncionalizadas. 

6-carecon de sentido art!stico¡ no se 1n 
tont6 una obra do arto sino un regis·: 
tro pict6rico de ciertos acontecimien­
tos importantes·, 

7-Los personajes roprosontados son some• 
jantes a ciertas figuras do estuco en­
contradas orí Palenque, Chi"apas (Templo 
do la Cruz). 

8-Estilístioamonto so asemejan al arte -
piot6rico do los puoblos mixtecos, 

································-·······-·····---·--··-~·-··· . . . 

Spinden, Horbert, 
19~, ps. 132 y 
214. 

1-Reprosontan probablemente conquistas, 

2·Parcce posible identificar el dios del 
cetro maniqu! y, el dios do la nariz • 
Romana; sin embargo esta ~ltima ident.! 
ficaci6n no os muy segura, 

· 3-Son semejantes ost!lísticiunonto a los 
de Mitla; muestran adem~s, en al dibu· 
jo y <in los tomas, influencias extran• 

· · · ··joras i · · · · · · · · · · · · · · · ---------------···----------------·--..------------·-.. .. 316-
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Santa Rita, Belice 
· ··(oontinnaei6n)· · · ·· · · 

................ ~---~---········-··-·--·····----·-···~·-····--···~ 
Lothrop; S •1 

1924·· 
l·Algunas deidades roprosontadas so en.;. 

cuentran tambi6n en las pinturas de • 
Tulum; sin ombargo, no muestran somo·­
janzas artísticas con las dltimas; ol 
uso·ao la l!noa es distinto--mns agita 
da·~muestran mds colores y algunos do:: 
tallos se han transcribido diroctamon• 
to dol Altiplano, 

· · 2•Son semojantos ·o: las· pinturas· de· Mi tln. 
~~ ..... ¡¡·.; ...................................... ~---······-········ ... -

Joyco, ·A. T; 1 
19271 ps, 131·32 

1-La Hnea, como en Mitla, es an.,l'l'lllar; • 
llena todos los espacios con detalles, 
perdiendo asi, el gracioso vigcz:oy ol • 
sentido do espacio demostrado en ciar;,; 
tos ojomplares do la cultura maya tem­
prana, 

2-Son altamonto convencionalizadas, 

3-Hucstran un nivel art!stico superior • 
al arto pict6rico Tootihuacnno (Templo 

...... · .... · do la· Agrieultura) • .. · · · · ............................................................... ~-----·--····· 
Boyar, 'T,, 19FO· 
21, ps, 520-24 

1-Rcpresonto.n una ligadur~ do veinte tu~ 
nos quo compqnon un Katun (muro norto, 
parte osto), 

2·El edificio se dodic6 al KatÚn repro-­
sontado, 

,.so relacionan (los cuatro muros) con • 
los puntos cardinales: Además, 

Muro Este--Guorra (secundario a la • . 
primera intorprotaci6n do los·­
tunos ¡ · 

Muro Norto·•Cautivorio, 
Muro Ocsto--Triunfo {e o.bozas dooapi• 

to.das), · · 
Muro Moridional--aunquo muy'borrada 

debo habar sido muerto, 

4-So rolaoio~o. (la fachada quo do. al no,t 
to) ol Katun con una deidad do la muer , ,-
to o hace alusion a algun hecho histu• 
rico do caractor'funosto que aoonteci6 

.. · .. durant o el· Katifu; · .. · · .. · 
--·-----···-···----------------·-----·-····-.~- .. --·------
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Toscano, S·,, 
1940, p. 572 

Toscnno, S.¡ 
194}+, P• 345 

· l·ta intorpretaci6n do Gann no· es acepta 
ble; sigue la quo se ha citado arribn .. 
por Beyor, (Vor Toscano, 19l¡J+.) 

l·Son do la naci6n mayn·toltocn. 

2·Es obra maestra por la discrocidn dol 
color y dolioadeza dol pincel con quo , 
fu6 realizada; muestra· la destroza do· 
los artistas mayas, los que algunos a• 

·ños·antos pintaron ol C6dico de Dresdon • 
........................................................ ~ .. ----···· 
'lhompson, J •. E,, l·Muostran marcadamente una influencia • 
1956;_-p~ nlr · · · · · · · 'Mllxicana¡ · · · · 
··-··········--~······-··--·····-----··-·-·-··········-------

Pl'oskouriakoff, T., l·Gomo las do'Tulum tionon caractor do· 
1955,_P• 41 los cddic~s. 

2-Aparto ~o ser docoracionos·a colores•• 
su proposito principal os presentar un 

· discurso· simb6Uco ¡ .. · · · 
................................................................... ~ ........... 

Vaillant, G, C,, 
1935, P• 5¿ . 

l·Son puramonto religiosas; la forma hu· 
mana no so ha usado, 

2·Domina ol elemento do disoño; lns dei· 
dados so han representado sogi1n el di.2, 
tamon dol sacerdocio, 

3-Muostran fuertes afinidades en toma y 
estilo a las do Mitln, 

4-!!uostran un nivel art!stico inferior ·a 
los vostigios arquitoct6nicos y oscul· 

· · · · · · · t6ricos·ao·1a·zona·mayn9· · 
............................................................. 

Westhoim, P,, 
1957~. . ... 

l-Son o~dicos traspuestos n la pared, • 
· ( Igúal qúo · Tulum.) · · · · 

······-·---·-··-···-·-····-··----------·--·········-········· 
Kublor, G,, 
1962, ps .• 204.206, 

1-Muestran conoxionos Mexicanas igual • 
quo las do Chich6n Itz' poro so acor•• 
can mds a la tradici6n Mixtaca qua n • 
la Tolteca, 
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Santa Rita, Belico 
(continuaci6n) 

............................................... -..................... ----
Kublor, G, 2-Si fueso posiblo relacionar una focha 

con ol estilo Puuc astas serían las -
mds antiguas pinturas murales mostran· 
do influencias Mexicanas, 

3•So asomojan ostil!sticaraonto a los c6• 
dices !.!ixtocos tal como el Bo1·~ia y a 
las pinturas do fütla, 

4·Los glifos son Mayas (forma), los por.-. 
filos arquitcct6nicos recuerdan ol os·· 
tilo Puuc; algunos detalles (las caras, 
los ojos, las manos) so rolacionan al 
estilo dol C6dico Drosdon, 

5-Glifos maya mixtos con figuras Mixto•• 
cas so encuentran tambi6n en tros dis• 
oos do oro dragados dol conato sagrado 

· .. de Chich6n Itzd-1 · · · 

···········-·····--··-········-----------~---------·---------

1 
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t) SANTA RITA1 BELICE: 

A partir do 1896 Thomas Gann, nrquo6logo ingl6s, cm -
prondi6 obras do axploraci6n on un sitio quo se onouon•• 

tra nproximadamonto a un.kil6motro ! modio do la costa y 

corca do Corozal, Belice, El lugar, escogido por sus co 
. -

rros o mont!culos para dichos trabajos, so nombr6 Santa 

Rita por onc~ntrarso en la propiedad do la hacionda dol 

mismo nombro,, Para 1900 Gann había logrado estudiar 16 

de los numerosos montículos do Santa Rita.. En oso año -
509 public6 los resultados do las oxploracionos dedicando 

la mayor parto dol trabajo al Mont!culo Uno on ol cual • 

so encontraron las pinturas murales quo aqu! nos intoro• 

san. 

Dospu6s do las oxcavacionos so vi6 que l!ab!a .rostas 

do un edificio on clnÚcleo dol lr!ont!culo Uno, So encon· 

t.rnron las pinturas on los muros norto, esto y costo en 

ol espacio entro el suelo y la cornisa., · El primoro con .. 

servaba sus dimonsionos oriGinalos mientras quo los dlti 
' -

mos 'dos quedaban parcialmonto intactos, El muro sur os· 

tnba totnlmonto dostru!ao,* 

* Las dimensionas do.das por Gann on pios y pulgadas so ... 
hnn convertido on motroo para mayor facilidad pues las -
otras modidns que so han incltÚdo on asto trabajo so ba· 
san on ol sistema m6trico, . 510 
Muro norte: i.47 m, do alto por l0,87 m, do largo cov. 

tina entrada do ,91 m, de ancho on ol centro. ·· 
Muro esto: 5,04 m. 51

5
f2 Muro oeste: 2,74 m, 
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Gann logr6 copiar las pintura~ do los muros norte 1 

oeste y parto do las del muro ast·e, Los murales se con,2_ 

can hoy d!a gracias a dichas copias, Han desaparecido • 

complotlll!lento~ · 

Por lo gonoral· los murales so han incluido on casi 

todos los libros y monograf!as que hablan del arte del • 

M6xico antiguo, (V6an la tabla 6h . 

Las pinturas on los muros exteriores del Mont!culo U~ l: 

· Muro este: 

La~ pinturas mds fragmentarias son las dol muro o-­

riental, Fueron las primo~as qua.so encantaron al prin• 

cipio do las exploraciones,· Dosgraciadamonto Gann no t2_ 

n!a los materiales apropiados para hacer buenas copias • 

el d!a que so descubrieron, Esa misma n?che los ind!ge­

nas destruyeron las pinturas do oso muro, Gnnn s6lo·bi­

zo copias do unas figuras en al lado norto. ColU!lillaB do 

glifos q~e so encontraban en ol lado sur no se copiaron 

a tiempo, 

Muro norte: 

En ambos lados do la entrada dol muro norte so on~~ 

centraron las oscénas m5s complotas dol edificio• En la 

parto superior so va una faja colaste semejante a las de 

los c6dicos mixtocos, La oscona principal so encuentra 

on la faja central• So ve.una procesi6n do porsonajos.~ 

do pio y sodontos, templos, animales, p~jaros y glifos, 
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Todos los porsonajos llevan tocado~ complicados, compuo.!!. 

tos principalmonto do plumas rojas, amarillas y vordos • 

con la adici6n do listones bandas, cuadros y cfrculos do 

varios colores, 

Sioto coloras so emplearon on las pinturas do los • 

tros muros: negro, azul, vordo, gris, rojo, blanco y run! 

rrillo,5l) En el muro oriental y on ol lado esto dol ~ 
ro·norto el fondo era do un azul oscuro; en el muro oca• 

to y la parte occidental dol muro norto el fondo ora do 

color do rosa, Los rostros, brazos, piernas y otras PO!: 

tos del cuerpo sin pintura ceremonial oran usualmonto do 

color rojo o amarillo, Todas las formas---lns figurus, 

sus ntav!os---so delimitaron con una fina l!noa nogrn. 

Muro norto, parto oriontul: 

En ol ludo oriental dol muro hay nuovo porsonajos • 

·quo van atadas do las muñecas (V6an L&inina XXI). Los • 

primeros tros so unan con ol cuerpo de una sorpionto (?) 

que sirvo para atarlos~ igual que ol cuarto y el quinto, 

El soxto y ol s6ptimo van atados do las muñocas con lo • 

quo dofinitivamonto os un mocato quo so pasa sobro ol • 

hombro_dol octavo y torminn anudado on las muñecas dol • 

novonoi 

En las fajas inforioros hacia ol lado do la entrada 

so vo una cabeza do sorpionto quo amorgo do un collar • 

quo so asomoja a los discos solaras del Altiplano, Luo• 
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go so vo una lanza (de lns varias quo hny on ostas pin~ 

ras) ensartada on una banda oon poqueños c!rculos quo di . -
vide ostas dos fajas, En la faja inferior se ve un poz 

muy estilizado con doblo voluta (pluma, vegetal?) que S! 

lo do la boca, La lanza como ol poz so asomojnn a simi· 

laros roprosontncionos on al c6dice Nuttall. La figura 

que so encuentra cerca de la entrada y quo, sogún Gann,5~ 
trunbi6n so reprosont6 on ollado ponionte (en ambos la-· 

dos do_la entrada), pnrcco sor una cabeza do sorpionto -

altamente estilizada, So puodon reconocor lns fauces a• 

biortas en dngulo do 180 g11ados formando ns! un marco p~ 

ra la entrada dol edificio, 

El primer porsonajo on ol lado izquierdo (nrunoro l 

on la ldmina XXI) roprosonta a un anciano {Xiuhtecuhtli?). 

Llova una avo on tocado (¿Sord el buitre, cozcaquauhtli, 

doeimosoxto signo dol c~londario dol Altiplano quo so a• 

saciaba con esta deidad?): Va atado do lns muñecas; -

lleva una ospocic do capn o cresta con muescas en ol bo!'. 

do .con clomontos docorativos qua forman cruces en ol in• 

torior; la lleva sobre la cabeza y la espalda, 

Lo. figura 2 llova un tocado sorpontiformo; os decir, 

ol rostro del porsonnjo emerge do la fauces do la ser••• 

pionte cuya mand!buln superior va sobro la cabeza y la • 

inferior so extiende horizontalmonto do su barba, Vo h! 

•• V6asa P•. 161 T •. I do Solar: C6dico Borgia¡ 
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cia ol ciclo o soa on actitud somojanto a la do muchas • 

figuras dol Cédico Borgia,* So von similaros roproscnt_!! 

cionos de la serpionto como tocado on ol mismo c6dico PE. 

ro casi siempre asociado con la diosa del agua. 

El personaje 3 llova, sin indicio alguno de rostro 

humano, una mdscara quo so asomoja al Chac, dios maya do 

la lluvia. Sin embargo, ~ucstra la gran trompa foliada 

quo tambi~n so relaciona con el dios K1 del viento, Anl· 

bas doidados van ostrcchamonto asociadas. Esto persona• 

jo como el 2 y ol 8 on ol lado poniente del mismo muro • 

(Ldmina XXI) son los ID1icos que muestran los ojos dibuja 

dos tal como se roprosontnn on el c6dice Drosdon, 

El porsonajo 4 va, como ol segundo, hacia el ciclo,. 

Llova tocado mds sencillo quo los anteriores, La parto 

principal dol tocado tiono la forma do trompa goomotrizg, 

da con círculos on ol centro y en su oxtromo un pequeño 

rostro humnno, Do los glifos on la parto superior al 9 

Ahau so roconoco fácilmonto, El 1 Ahnu so va corca dol 

personaje 2. 

El personaje siguiente (ni1mero 5)1 m~s comploto que 

los nntorioros, ostá sentado sobre un asiento que tiono 

la forma de una sor9ionto con las fauces abiertas on dn· 

gulo de 180 grados, Sin embargo, aquí en voz de los 

1 V6aso P• 29 del .C6dico Borgia 
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dientes ostilizndos so ven unn serie do picos triangula­

res (conos?), Como ol personaje 1, 6sto lleva pintura • 

facial y corporal: un color oscuro que cubro la parte s~ 

porior de la cara y las piernas blancas salpicadas con -

pequeños motivos horizontalos con puntos o círculos on • 

sus centros, Compar&tdolo con los otros porsonajes VO•• 

mos_ que, como ol 1 y al 5, llova un ornamento nasal an~ 

lar, escalone.do y orejera circular. En el tocado compl.!, 

cado lleva una cabozu do 3erpionto on fronte, luego un • 

penacho emplumado, ln parto c6ntricn on forma do sombro• 

ro do~by con al rayo solar on la parto superior, y por • 

dltimo, tros glifos antro los cuales so ve el 13 Ahau. • 

Entre osto personaje y el anterior so vo lo quo paroco • 

una sorpionto entrolazadn (somojcnte a las do Tulum) con 

un roset6n on modio y motivos vogotalos adosados a los • 

cuerpos. En la parto superior so vo una planta do vaina 

(?) y _más abajo unn planta más sencilla con una flor o • 

bot6n, Do las manos atadas dol porsonnjo 5 brota lo qua 

paroce una flor acudtica, 

El personaje 6 lleva un tocado tan complicado qua • 

apenas so ve su rostro viendo hacia ol suelo, En la PªR 

to superior al tocado so divido on tras penachos omplum~ 

dos~ En seguida so vo una poquoña cabeza do sorpionte • 

sobro la fronte y on la parto trasera dol tocado ostá u· 

na roprosontaci6n do animal do perfil quo vo hacia arri• 

ba con fauces abiertas que so paroco al dios visto do • 
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fronte on ol_roliovo dol Templo del Sol on Palenque (el 

dios jaguar), _El personaje estira los brazos hacia arr! 

ba y los lleva, como los domds, atados do las muñecas, • 

Sobro la capa ostá ol glifo 4 Ahau, En la parto superior 

entro ol tocado y la faja colosto está ol mismo _glifo 7 

Ahau poro formando parto do un glifo más grande, Do las 

muñocas la mirada so dirige sicuiondo do la soga o moca• 

to hacia la m..1no dorocha dol si;-:u,iento porsonajo (nrunoro 

7), Entro al rostro y al tocado do os to porsonaj o so va 

ol 8 Ahnu y otro glifo con ol valor num6rico do 5, El • 

tocado so compone do una cabeza do un anitnal desconocido 

(jaguar?) rematado con un penacho emplumado¡ sobro la n~ 

ca, poro formando todavía parto dol tocado, so ve a&n o­

tra variación do una espacio do sorpionto (?) con trompa 

(dios do la lluvia?), Sobro al pocho formundo parto do 

un pectoral (?) on forma do babero como al quo lleva al 

porsonajo 5 so vo un orno.mento on forma de la cD.ncha on 

I mayi!scula dol juogo do polotn, El mocato sigue hacia 

la dorocha, luego subo on ángulos rectos hasta quo so P,!l 

sa sobro ol hombro dol personaje 8, hasta qua termina on 

la misma forma corca del porson~je 9, El octavo como ?l 

anterior llova pintura corporal, Soporta el mocato so-· 

bro ol hombro con ol brazo dorocho y lo extion~o hacia • 

el noveno con ol brazo izquierdo, Sin embargo, las dos 

manos so han roprosontado como manos izquierdas. Sobro 

la cabozn agachada llova un brazo con su mano¡ antro os• 
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ta m~no y ol brazo izquiordo dol porsonajo so ve el 12 • 

Ahau, 

El porsonajo 9 cuyas raanos trunbi6n van tandas con • 

el mecate esd parado sobro un poquoño animal ( tcoozcni.!! 
• 

tlo?), Sobro ol tocado lleva un animalito qua so trans• 

forma on ponacho emplumado, En fronte dol tocado sobro 

un(?) glifo está un pájaro quo licva en voz de pico una 

planta con dos flores o retoños scmojanto a la planta ya 

descrita entre los porson;:jos 4 y 5, En la parto info·· 

rior ost! un pdjnro bocabajo, El porsonajo 8 ostd para­

do sobro un suelo quo muestra üiontos estilizados do la 

serpionte qua evidontomonto roprosonta la tierra, 

Muro norte, parto occidental: 

Las figuras en la parto occidental dol muro norto -

so han numerado como on ol lado oriental (Voaso Lámina • 

XXI), Sin embargo, debemos tenor presento que aunque s~ 

lo so ven vestigios do ocho figuras en realidad había • 

nuevo, Gann515 no incluy6 la primara al lado derecho do 

la puorta por sor semejante a la d6cima dol lado orion•• 

tal; o son la sorpionto estilizada con las fauces abior• 

tas quo forma el marco vertical do la entrada, 

La pintura de asto lado estaba mds destruida que la 

antorior, S6lo quedaron vostir,ios do la faja central • 

con personajes secantes y do pio, Sin embargo, se puada 

vor que forma parto do la oscona dol lado oriental lo • 
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que nos permito deducir quo on la•parto superior ha de·· 

haber ostado una faja colosto y on las fajas inferiores 

roprosontacionos acu~ticas. 

La figura l {dobo sor la sogunda) vo hacia la ontr!l 

da; hace ofrendas do alimento (?) on unos poquoños roci-

pientos; ambos tienen ol motivo decorativo visto on las 

pinturas do Tulum on la parto superior: un list6n tojido 

on forma do petate. El do la mano derecha tiono una fo!: 

ma c6nica con unos piquitos on la suporficio lo que lo • 

da una apariencia somojanto a roprosontacionos en estuco 

on ln misma costa al norto do ~lum.516 La do la mano -

izquierda tiono plumnjo on la parto superior on voz dol 

cono. El porsonajo so roprosonta on actitud do caminar 

con l?s pios puostos on suelo firmo poro a diforontos n! 

velos. Esto so dobo a quo ol soporto so compone do lo • 

quo parocon cuerpos delgados do sorpiontos (?) tal como 

los vimos on 'l\llun, quo so unon on ol centro atadas con 

ol moño complicado (tejido on forma do patato). 

Luego so von on la figura 2 vestigios do un templo 

roprosontado en forma usual visto on los c6dicos con gro 

cas en ln parto suporior (¿Sord ol corto transversal dol 

caracol como los dol coatopantli do Tilla?); una cornisa 

do tres olomontos somojanto a las do la 6poca cl~sica on 

las ciudades del río Usumancinta y mds al norte 011 ol -

Puuc { on Chncmultún); on la fachada adosada a la cornisa 

ostd una concha, La parte central del tomplo ostd muy • 
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borrada; sin ombnrgo, se puodo apreciar parte do un nni· 

mal(?) sentado como los animales vistos en ol interior 

do similares tomplos on los c6dicos mixtecos, Los muros, 

y la plataforma so componon do olemontos quo so asemojnrt 

nl cuorpo de una sorpionto y en nmbos lados do la plata­

forma so von dos cuadros dividicos en cuatro soccionos; 

on los cuatro espacios so ven cuatro rayos solares, 

El personaje 3 ost~ sentado on las faucos dol man·· 

struo do la tierra con ol pio dorocho doscnnsando on la 

plataforma dol templo y ol otro colgando hacia bajo, -­

Llova pintura corporal como los porsonajos 7 y 8 on ol • 

lado oriental. Roaparoco al mocato atado dol codo dol -

brazo derecho en voz do lns muñecas¡ alza con ol brazo -

dorocho una ofrond~ do una vasija con al moño complicado 

en fonna do patato, y on la parto superior osti un pors~ 

naja sodonto viendo en dirccci6n opuesta. Dol brazo do• 

rocho do asto poquoño porsonajo brota una flor; levanta 

al otro brazo hacia arriba, La mano os id6ntica a las -

quo so roprosontan on el C6dico Borgia, Sin embargo, so 

van similares ofrendas en los roliovcs do Palenque. En 

la cintura del personaje 3 so vo un olomonto on forma do 

punzan do huoso somojnnto al qua porta ol sacordoto ro-• 

prosontado on ol Castillo do Tulum, 

Los porsonajos 4 y 5 von hacia un animal con multi• 

plos atributoe: paroco un paz con alas y garra do ~guila 

(?)¡ salo do la boca una barra con rosot6n on modio.· Es 
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t4 parado con una sola garra sobre el signo 4 Ahau (7). 

En la p~gina 75 del C6dico Nuttall hay semejante repre•• 

sentaci6n de un animal en el agua que tiene cuerpo de • 

pez pero con detalles m1s relacionados con un p~jaro, 

Similares representaciones se encuentran en las tierras 

bajas dol sur en la 6poca clásica maya pero sin la garra 
, . 

de agu1la. 

El Último personaje atado de las muñecas con la so· 

ga que aparece en ostc lado corca del templo os el númo· 

ro 6, Vo hacin ol lado izquierdo; lleva pintura carpo·• 

ral, capa, tocado emplumado con una cabeza do ave en fro!! 

to y una sorpiento por dotrds. La misma ave reaparece • 

on ol taparrabo, Este y los dos siguientes personajes • 

son los illiicos completos on asto lado. El marco info··· 

rior do asta faja o son el sualo so raprosonta con ros•· 

tos do plumaj o quo, al compo.rl'.rso con las pinturas dol -

muro occidental, nos permito vnr qua portonocen al cuor• 

po do sorpionto qua simboliza la tierra. Desafortunada· 

monto aqui ostd borrada, 

El porsonajc 7 ost~ sentado a la oriental viendo h~ 

cia al Último personaje (al númaro 3), Lleva complicado 

tocado emplumado: la parte sobro la e.'.!boza o la base del 

tocado es la cabeza de un animal sin la parto inferior • 

do la boca, 

El personaje 8 ostd parado sobro dos sorpientos quo 

portan penachos emplumados. El tocado dol porsonaj o so 
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compone do. una poquoña avo sobro la caboza y un penacho 

omplumado en la parto superior, Llova ol ojo rizado so• 

mojante a.los dos porsonajos on ol lado oriental dol mi!!, 

mo muro (porsonajos 2 y 3). Porta on la mano dorocha un 

cotro en forma do sorpicnto onrozcada con un penacho cm-

plumado, Las sorpiontos entrelazadas como patato en la 

parto central so unen horizontalmonto on la parto inf o·· 

rior para formar ol suolo para al porsonajo, Una caboza 

do la sorpionto so oxtionao hacia arriba al nivol dol t.Q. 

cado dol porsonajo y la otr·a so nsoma en la parto info-­

rior do la pintura (sorá Quotzalcoatl?), 

Los glifos entro los dos porsonajos son: ol 11 Ahau 

y tros glifos (?) con valor do 6 on la parto superior a 

la izquierda; cerca dol rostro del personaje 7 so vo ol 

2 Ahau y mds abajo otro glifo con valor do 10, 

Muro occidental: 

La pintura del muro costo siguo el mismo plan qua • 

la antorior1 una faja cclosto on la parte superior, dos 

porsonajos do pio a los l~dos do un tambor, parto do un 

torcer porsonajo, ol cuerpo muy ostilizado do una sor--· 

piante simbolizando la tierra y on la faja inferior olo· 

montos acudticos, 

El personaje 1 lleva m5scara que lo cubro casi todo 

al rostro con o;ccopci6n do la boca, tocado con una cabo• 

za do sorpionto, ponacho emplumado, orejera circular, C.f! 
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pa, brazaletes, rodilleras y sandalias. Vo hacia el cie 

. . -
lo, agita una sonaja con ol brazo derecho y con la mano· 

izquierdo. toca el tambor, Al oxtromo lado izquierdo en 

lo. parto inf orior so vo ol signo 7 Aho.u. 

En seguida ost& ol tambor con un crlliioo en el con .. -

tro do cuya boca salen volutas ~uo so dividen on dos, -

una parto cao hacia ol suelo y la otra m6s largo subo -

vorticalmontc hacia arriba, formando así una especie do 

divisi6n entro el tambor y ol torcer personaje. Do la • 

parto superior del tambor surgen cuatro volutas sobro .. 

las cuales descansa un disco solar do cuyo. parto central 

superior amorgo un :.•ostro do las fuucos do una sorpionto~ 

El persono.jo 3 va similarmonto ato.vio.do que los do­

más; sin ombarr;o, aquí porta una ca.boza decapito.da(?} o 

mo.scara (?} on cada mano. La m~scara superior os id6ntJ:. 

ca a la roprcsontaci6n del dios L, Ek Chuah, dios do la 
. 7 

guerra., visto on los c6dicos mayas (Drosdon).
51 

Sin cm .. 

bo.rgo, ol do nuestra pintura. tiene la parto superior do 

la cara do color azul on voz do negro como en los c6di--

ces, Las manos como en el caso del porsonajo 8 dol muro 

1 En ol c6dic~ Borgia hay id6ntioas roprosonto.cionos do· 
estas volutas: on la p&gina 47 so ven las cinco Cihuo.to:. 
too, mujeres deifico.das, genios dol oeste, y loo cinco .. 
ahuiatotoo diosos do le voluptuosidad, eonios del sur -
que antro otros atributos muestran volutas do diferentes 
formas quo·omorgon do la boca. La del contra co mázo.tl, 
uno ciervo, con ol signo do qui&hui tl, o.gua y m6zo.tl, -
ciervo, muestra unas volutas somojantos a las do nuestra 
pintura que caen sobro un recipionto en ol suelo. 
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norte, parto oriental, portcnocon al brazo derecho o soa 

dos manos derechas, Llovn el mismo ornnmonto nasal vis· 

to en las figuras 1 y 5 del muro ya citado; sobro la ca­

beza so ve un pequeño animal (?); ol tocado, m~s senci-· 

llo que los demás, so forma sobro ln nuca en una rosca -

como ol corto transversal do un caracol dol cual brota " 

el penacho emplumado, I·Iacia bajo sob110 la espalda poro 

todavía formando parto del tocado surge otro complicado 

penacho emplumado, 

Los dos personajes usan on las muñecas en voz do bra 

zalotos, tros si011os do coro o corn¡Jlotaci6n on cadn unn, 

Corca del tocado dol personaje 3 so vo el signo 8 Ahau, 

Luego so va parto do la indumentaria, un pío y una cabe­

za do animal que ha do habor portonocido al atavío del " 

porsonaj o 4, 
La siguionto faja dividida on cuatro soccionos por 

líneas verticales con pltllilajo on la parto superior y una 

pequeña banda con círculos en ln parto inferior segura"• 

monte reprosantn la tierra, En la primera socci6n al l~ 

do izquierdo so vo parto do una lanza, luego tUl olomonto 

quo so pasa do esta parto a la faja inferior dando SJ ve 

una concha marina, El antol'ior quiz~ roprosonto ol fue­

go, En la segunda socci6n so vo otra lanza diagonal y ~ 

tra roprosontaei6n do fuoGo (?), La tercera socci6n di· 

fiero do las dem5s; (se compone do poquoños círculos on 

voz do bandas horizontales divididas on mm más poquoñus 
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unidados con un punto on cada 1ma que quiz~ simule las -

escalas do la sórpionto), So von dos mazorcas (?) osti· 

lizadas como las que so encuentran en el c6dice Borgia; 

un olomento on forma do 8 diagono.l (gusano?) y por r:f.n • 

on la cuarta socci6n un círculo con dos más pequeños en 

la parte inferior al estilo do los glif'os maya en cartu­

chos y aún otra lanza,· La parto m&s grande dol olomonto 

anterior so compone de otros dos circules interiores, • 

Varias líneas irradian del centro: cinco en total (lo • 

que corresponde a los cuatro puntos cardinales más ol • 

centro); los otros poquoños ro.yos se año.don entro la so• 

gunda banda circular: ocho on total lo qua nos da con la 

oxtousi6n do los cinco interiores ol número trece, la s2 

mana del calendario ritual, 

.Ahora bian, Boyor518 ha presentado una tesis quo -

quizá tiono validez, Propano que todos los porsonajos • 

atados por todo el muro norte simbolizan una ligndu.ra do 

los veinte tunes qua corJplotan un katun bas.1ndoso en los 

glifos roconociblos dol signo abo.u con su corrospondien• 

te valor num6rico. Aaomás por ho.borsc rcprosontado en -

la fachada norte debo relacionarse con un katun funesto, 

{V6nn la tabla 6). 

Sin embargo, hay muchos oloraentos on la pintui•a que 

quedan sin explicar, Sobre la figura 2 (lado oriental) 

hay un glifo corca dol 1 .Ahau que no so explica: so ind,! 
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Cllll los ndombros inferiores do un porsonajo visto do fro.!2 

te con glifos (?) en la cintura, Hay otro grupo do gli· 

fos corca dol 9 Ahau en la parto superior del porsonajo 

4, En la nuca do la siguionto figura 5 hny otros tres -

glifos (?) adom~s del 15 11J1uu, Boyar incluyo on su to_.­

sis ol 4 Ahau que so va en lu cnpa dol porsonaj o 6 poro 

no menciona ol multiplo ¡:;lifo en la parto superior del -

mismo persono.jo 011 qua so reconoce el 7 .Ahau. AdcnW.s, -

hay otro glifo con ol valor do 5 sobro al 8 PJ1au visto • 

entro los personajes 6 y 7. El ojomplo mús suliento so 

encuentra antro los porsonajos 6 y 8 dol lado poniente -

on ol cual so van adom1s del 2 Ahnu y 11 Ahau otros con 

valor do 6 on la parto superior y 10 on la parto info--­

rior, Es muy 16gico ver k serio do tunos que terminan 

on x Ahnu cada uno poro ¿qua siGnifican los otros glifos? 

Además, ¿quo parto juegan con los tunos las doidados quo 

so roconocon on la pintura? Bs ovidonto qua al@lnos do 

los personajes roprosontnn doidados y otros quiz& sacor­

dotos quo on su turno van disfrazados con al atavío do -

ciertas deidades, 

A1h1quo los olomontos formal os so as eme jan n&s a las 

pinturas do los c6dicos 1 0spocíficar 1onto el Borc;ia, sio!!! 

pro so asoman alr;unas idoas mayas (los i;lifos, ol dios K: 

figura 3 lado oriental; el dios do la guarra en ol muro 

costo), La faja colosto es id6ntica a las fnjus do la -

misma !ndolo vistas on los c6dicos mixtocos, Los pana--
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chos emplumados trunbi6n so puodcn nprocinr on los mismos 

c6dicos. Ln roprosonto.ci6n do todos los personnj es se -

acoren a lns pinturas del c6dice Borgia. Mo huy líneas 

ondulantes sino rectas. La profusi6n de detalle acontJa 

ol. movinlionto que a primera vista paroco domnsindo o.git~ 

do. Todos los contornos do las formas se delimitan con 

uno. finn l!noa negra¡ aclem~s so añaden líneas do otros • 

colores para incluir detalles en co.da forma pero por lo 

general hay numerosas Hnoo.s paralelas on muchos do los 

casos; por ojomplo el pintor no so di6 abasto con s6lo • 

dolinli tar cada pluma en los penachos que en conjunto yo. 

prosontnn dibujos.finos sin tambi6n incluy6 en cado. uno. 

otro. l!neo. po.ralela o. las que definan la forma; os de--· 

cir, por ol centro do la pluma como nervio, Y as! por -

todo. la pintura. 

So llena al espacio bidir.10nsional un un sinf!n do • 

símbolos, Las figuras en al lado oriental alternan var! 

ando la altura do cada segundo personaje, Por ejemplo, 

los personajes 2, lf y 6 se encuentran en posicionas con­

torcionadns para dejar espacio para los glifos quo so r~ 

presentan entre los tocados y la faja celeste. El l, 3 

y 5 llenan el espacio con tocados complicados hasta ol • 

ciclo, Estas diferentes alturas qua so logran con las -

posiciones raras do los porsonajos {unos rectos, otros -

levantando ol rostro hacia ol ciclo, uno agachado) dan • 

una ¡nquiotanto agitaci6n a la pintura, 
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Hay m!s variaci6n do formas on el lado ponionto po· 

ro sigu~ la misma agi to.ci6n, Por ejemplo, on los tras • 

porsonajes al oxtromo lado derecho awiquo so von en acti 

tudas normales, (do pie, andando y sentados) siempre la 

profusi6n do símbolos vibran on conjunto con los acceso­

rios de los personajes a tal pwito quo la r1irada brinca 

de wio a otro sin concontrarso en W1 solo olomonto. 

Sin embargo, el conjunto os muy agradablo, Awique 

el mural ostd recargada do formas el pintor logr6 W1 ba .. 

lance oxtraordinurio on ol cual todo tiono su lugar sin 

intorforir con los otros, o soa, con tanta claridad que 

parn el iniciado lo. pintura muostra un diálogo riquiSÍ·· 

mo, wia runalgaci6n do ideas propias y oxtranjoras. No -

hny muestra~ do ningwia timid6z en la pintura, Todo ti,2 

ne su lugar, su significado, en ol gran plan explicativo 

do W1 mwido tt~pido do fuerzas que de otra manera rcsult~ 

ría. sin orden, Jfo so expresa una fuerza primordial, quo 

domina ol conjunto, La totnlidnrl dol mundo está lleno, 

como on la pintura, do movimientos regidos por las fuer­

zas del cosmos expresadas a trav6s do los diosos. Y si 

la tosis do Boyar tiono vnlid6z entonces no so aloja del 

cuadro total oxprosado on esta pintura: las deidades r~ 

presentando fuerzas colostos y torrostros poro actuando 

on un cuadro temporal •. 



COMPARACIONES 

A) Su simbolismo
1

on rolaci6n con el arte maya: 

Las pinturas do Uaxactllli, Bonampak, Chacmultllli, Wllll --­

Chic y Chich~n Itzá forman parte íntegra de la tradici6n pi.!!, 

t6rica maya, ampliamente demostrada on los relieves 

(Palenque, Piedras Negras etc, .. ) y en las pinturas de la C,2 

r~mica, La preponderancia do la figura htunana en dichas -

pinturas y su presentación distingue osto arte entro las o--

tras culturas do Mesonm6rica, Aunque cado. persono.jo so pre· 

santa a trav6s dol vestuario apropiado, seGllli su posición en 

la estructura social, pol!tica, y religiosa do oso mundo, no 

so suprimo la humanidad dol toma, Despu6s do todo, la fuor• 

za que aliento esta pintura os el hombre, 

So ha dividido el medio pie t6rico en la pintura do 

Uo.xuctún, como en las do Bonampuk y Chncmultún, on varias • 

bandas o planos¡ estos diforontos planos sirvieron para col2_ 

car filas do fiGuras do pio y sodontos, .En todos los ojom-· 

plaros mencionados ol hombro so prosont6 como el protagonis-

ta principal en un drama lleno do ceremonias, batallas, sn-· 

crificios, en fin, actividades relacionadas con al hombro, -

Aqu! no vemos al hombro en relación con la naturaleza; ósta 

•no nqu! on adelanto mo rof oriró n la terminología gonóricn 
·-las pinturas murales mayas--aunquo hemos oxcluído las pin· 
turas do Tulum y Santa Rita on asta parto do nuestro estudio, 
Si bien las pinturas do ambos sitios participan do la misma 
tradici6n art!stica, siempre prosontan peculiaridades on to .. 
mas y realización quo nos obligan a dejarlas fuera do astas 
comparaciones con ol arto do otros pueblos, Es obvio, según 
vemos, quo las pinturas do ambos sitios son llliicas y qua so• 
r!a superfluo mencionarlas como oxcopcionos on cada comenta­
rio do asta parto, 
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so concobia como !lona de fuorzas qua rodeaban al hombro -

impidiendo y trunbi6n ayudándolo a sobrovivir, Esta natur~ 

loza so roprosontabo. a tro.v6s do doidados con atributos e! 

. 1 • poc10. os, Las doido.dos so concibieron con apariencia hu-

mano., on parto, poro principalmonto o. travós do tomas zoo .. 

m6rficos (por ejemplo, la propondcrancio. do lo. sorpionto -

on el arto mayo.), La no.turalozo. no so roprosont6 en lo. m~ 

nora conocida en al arto occidonto.l porque no la vieron º!2. 

mo una i'uorzo. bonignu (como al paraíso do los porsns o la 

fuonto. qua suministraría lo. osoncio. do lo. oxistencio. paro. 

los chinos) sino lleno. do vida, con al potencial do dos--­

truir al hombro con todas sus croo.cienos, El hombro mayo. 

tuvo quo buscar y encontrar al modo do vivir con osas fue! 

zas o.brumo.doras, El lactar bion so.be do lo. mo.torinlizo.---

ci6n do osas fuorzas on la roligi6n y mitología. do oso pu~ 

blo, No ontro.remos aquí, ontoneos, en este tomo., No cabo 

on nuostro trabajo, 

Los mismos tomas so representaron en los relieves (e! 

tolas y dintolos) y en lo. pintura do esta zona, Sin ombo.r 

go, ambas disciplinas rosolvioron al problema de prosonta­

ci6n en distintas formas, Las diferencias evidentes no so 

deben oxclusivo.mon~o al material empleado sino u las dimO!! 

• Jo.mds so onoontro.i'6' 10: roprosontnc10n_d_o nuocs- en el ar­
to pictórico do la zona muyo., Esto so debo o. qua el hom-­
bro maya no vi6 esa parto dol ciolo como un simple hecho -
físico, sino como a los Cho.es situados en los cuatro pun-­
tos co.rdino.los con sus vasijas llenas do aguo. que al rom-­
porso dosato.ban las o.guas o lluvias sobro las tierras, 
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sionos do osos mntorfolos: El muro so podfo hacorc::-_ r::".o:_ 

tas especificaciones raiontras que las lápidas so reGÍan -

por ol trunailo del material ncoosiblo, Entonces la vorti--

calidad do las !&pidas di6 lugar al desarrollo do un arto 

pict6rico muy especial, Las ldpidas so usaron pura ropro-

sontui• un aspecto más específico do la cultura maya, a sa­

bor: aquellos porsonnjos quo ocupo.ron lns cumbres do la -

jerarquía sacerdotal y su rolaci6n con la computación del 

tiempo transcurrido a trav6s dol conocido calendario maya, 

As! os quo vemos al gran sacordoto y al tiempo ocupando el 

lugar céntrico en el arto lapidario mientras que el hombro 

actuando ritunl y coromonialmonto on su vidn diaria forma 

el toma principal en l~ pintura mural, 

Los mismos tomas so uso.ron on los conocidos restos do 

pinturas on la ccrdmica, Existen lns obvias difc1•cncio.s -

ongendradas por ol matorial, 

En rosumon podemos decir qua ol arto pict6rico do los 

muros so dodic6 a la rcprcsontaci6n del hombre maya do oso 

horizonte; que la pintura ele la cerámica os somojanto a la 

pintura mural; que el pombro sigui6 siendo importante en -

el arto do las estolas poro sobro todo domin6 su posición 

simbólica on ol tiempo, a sabor: ol hombro como gran saco!, 

doto simboliz6 ol agente terrenal quo aguardaba y tro.nsmi-

""EVídontomonto las lápidas no se prestaron a los J:)ro1J6sI· 
tos do los tomas narrativos nunquo existen algunos ojem--­
plos en los cuales vemos temas somojantcs a· los do las pin 
turas murales (Estola 12 dJ Piodrns Negras), -
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t!a los conceptos abstractos dol tiempo u trnv6s do una º! 

critura complicada, Los c6dices conocidos so alojan al'in -

más (en cuanto al temu) de los muro.los su prop6sito princ! 

pnl siondo el rolo.to do ncontocimicntos o idens mitol6gi-­

cns y religiosas, (V6aso las conclusiones pura comentarios 

sobro lns pintm,as do Tulum y Santa Rita.~ 

B) Su simbolismo en rolaci6n con al arto de Mosoam6rica: 

fu t6rminos goneralos todas las culturas dol M~xico .. 

Antiguo representan vo.riacionos do un solo tema: uso.ron un 

calondario más o monos . igual, todos los pueblos ;ior lo mo­

nos vonornban u un dios do la lluvia, además do las doida .. 

des rogionalos, E;:istioron similitudes 1 on vl arto do e! 

tos pueblos debido a la 1Ll1idad del horizonte cultural, En 

todos los contras principales so han encontrado pir&midos, 

templos, palacios, esculturas, pinturas y cor&nica qua pr.Q. 

sontan afinidndos en su roalizaci6n~. Cado. regi6n tiono -

sus peculiaridades poro en·el·f9ndo- !as·fuer~aa impulsoras 

son lus mismas, 

En el arto pict6rico dol altiplano so ignor6 tnmbi6n 

la naturaleza como tema, Sin embargo, al hombre no ocup6 

ol mismo lugar qua hemos señalado on los murales do la zo­

na maya, Es decir, al hombro en sí no fue importante en -

ol desarrollo do lu pintura, No logr6 traacendor la impo;: 

tnncin dol vestuario qua porta; oso vostunrio lo daba sub~ 

stancin, realidad, on rfo, su raz6n do sor, !fo ora 61 si-
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no lo qua roprosontabn lo importante on la pintura, En la 

mnyoriú do los casos, yn soan sncordotos, doidados, guorr~ 

ros, lo osoncial ora la roprosontaci6n dol concapto onton-

dido en esas cualidndos (doido.d, sncordoto etc,,,). Adc-­

m6s, nqu! la pintura o.parece bidimonsionnl nun més qua an 

ln zona maya (aunque runbns zonas usaron al contorno, al d:!:, 

bujo on l!non con las formas dclimitndo.s llenadas por co-­

lor m6s o monos plano sin un esfuerzo do lograr al modoln­

do), Esto so dobo a qua ol artista del altiplano trataba 

do prosontnr un concepto on ln forma m6s olnrn posiblo, y 

no soros humanos concebidos como los quo hemos visto en ol 

arto do ln zona mnyn. Dichos conceptos do la realidad so 

imuginnron on dos dimonsionos¡ lo quo existo arriba y aba· 

jo y do lado a ludo, Ho habfo nccosidnd do presentar una 

doidnd, por ojcmplo, usando sombras y luces (claroscuro) 1 

o ol modolo.do, 

G) Su simbolismo on rolo.ci6n con obras oriontalos y occi-· 
dontnlos: 

Gompo.ro.r al arto do distintos pueblos para elevar uno 

do ellos sobro los dcm6s según normas fijas qucencajan un­

nrto y no otro, no os v6lido, Comparar pnrn ver como dis· 

•1os resultados po.t6ticos do los pintoras indígonas dcs-­
pu6s do ln conquisto. cuando trntubnn do nsiwilnr osas ideas 
ajenas muostra esto. ideo. claro.monto. No fue hasta que se 
pordi6 por comploto lo. visi6n indlgenn dol mundo que logra 
ron estos pintores o.cercarse a asto concepto, Los mismos­
concoptos dostruyoron ln est6tica cldsicn on ol mundo curo 
peo cunndo o.scondL6 lo. iglosin cnt6lica y domin6 ln vidn : 
do osos pueblos, o. partir dol siglo VID, de G, 



-345· 
tintos grupos humanos resolvieron los problemas on al des­

arrollo do un longuajo pict6rico os runplill!' nuestra propia 

visi6n, Es decir, colocar astas actividades en un cuadro 

comprensible qua abarca la mayoría do las oxporioneias ar­

tísticas dol hombro en el tiempo y on el espacio, 

Teniendo prosonto, lo qua so ha dicho arriba, nos va­

mos obligados desdo un principio a comparar las formas dol 

arto mural muya con al arto dol Coreano y ol Loj:.i.no Or.ion­

to: Estas compnrncioncs so prostnn porque ambos pueblos 

dosnrrollaron un arto que so aloj6 do las conocidas convo~ 

cienos dol arte occidental, En ol arto oriental como en -

ol do la zona maya, so i~noraron las sombras do los objo•• 

tos y la porspoctiva científica, con ol resultado que a • 

primera vista nmbos exhiban muchas similaridades, EspocÍ• 

ficrunonto, al contorno do los objetos so realizaba con una 

fina l!noa nogrn, dolittltnndo las formas qua dospu6s so • 

llonabnn con colores planos sin esfuerzos do representar • 

las sombras o al modelado, dnndolos un aspecto bidimonsio• 

nal: la falta do convoncionos (la porspoctiva cicnt!ficn) 

on ol arto qua aquí consideraremos so dobe a que ol artis• 

ta so ompoñ6 mds por expros~r ideas propias dentro do su • 

visi6n dol mundo en voz do reproducir los objetos on ol o!!_ 

pucia en rolnci6n con al hombro al modo occidental; os do· 

1 Si ignoramos problemas do tiempo y espacie podamos oncon 
trur ojomplaros que so prestan a ostus comparaciones, El­
arto do los paisos, on qua oncontraromos semejanzas tom&t! 
cas y formules en su prosontaoi6n, so desarrollaron on dis 
tintos tiempos, -
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cir, un mundo occidental ordenado, con entidades inter-re-

lacionndas, tnl como n0s hemos acostumbrado n ver, Sor!o. 

buono apuntar nqu! quo las diforoncins no so deben a quo -

los no occidontnlos so interesaron m&s on roproscntar i---

dons y que nosotros nos ompcfirunos por hacer tal y tal co--

sa, sino que ambos hnn tratado do expresar sus ideas unto 

la realidad, Lo quo ·difiero os la idea que ce.da pueblo -

tiene del mundo, ns! d~ndolos distintas matorializacionos 

quo roprosontnn su visi~n, su propia realidad, 

1) Culturas clásicas del Lojano Oriento: 

Las pinturas murales mayas son contamporanoas con al-

gunas do las altas civilizaciones dol mundo, Para oso tia~ 

po on ln 6pocn c15sica muya (siglos V-VIII D. do C,) la • 

Cultura chine. yn oro. ::mtiguo. con lo monos una trndici6n O!: 

t!stica do dos mil años,519 Sin embargo, las dinastías • 

quo dnr!o.n luz n grandes croacionos artísticas durnr!an • 

nWi otros mil años, 

La dinast!a que os contcmporanoa con las pinturas mu• 

rulos muyas do ln 6poca cl6sicu os lu denominada Tlang (s! 

glos VII-IX do nuostrn orn520), El arto do ostn dinnst!a 

tuvo mucha influencia en al arto dol Jap6n durante los si• 
521 glos VII y VIII. Voromos oso arto m6s ndolnnto, 

La dinnst!n Son (siglos X-XIII do nuestra ora5'2 ) hn 

personificado mds que otro período en la historia do la -

Chinn pura ol hombro occidontnl lo qua so entiondo por Pi!! 
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tura do oso pu!s. Sin embargo, al arto do oso por!odo no· 

so puado comparar con la pintura mnyn. Si acuso huy unas 

simili:bilded . .:~ (al silueta do lns figuras humanas realiza•• 

das en una fina l:!non negra) entro ambas actividades, no ~ 

existen basas que nos permitan comparaciones v~lidas, 

En primor lugar, el arto chi~o so dosnrroll6 n buso .. 

do una ostimnci6n do la nnturnlozn; según los subios do o• 

so pn1s, lo osoncinl do la oxistoncin1 el significado do .. 

la ronlidnd so debo buscar on la nnturalozn, En segundo .. 

lugar¡ si la formu hwnal1'.l so llog6 n usar, fuo s6lo para .. 

enfatizar la escala y la majestad do osa nnturalo~a. Sic!! 

pro so pierdo la corporeidad do la figura humo.na en la ·• 

grandiosidad do osos paisuj os on lns pinturas chinas, 

Estas ideas dieron luz a perspectivas qua so presta•· 

bnn muy bi6n u las nocosidndos do las obras chinns,523 En 

osos paisajes interminables presenciamos vistas realizadas 

do grandes alturas, Lus l{noas do vista no convorgon sino 

corran paralelas hasta qua so pierdan los vallas, montañas, 

rios, bosques, dobido a la acci6n do la dosmatorializaci6n 

(visualmonto) cnuscrda por la atm6sfcra; vemos perspectivas 

totalmonto distintas no s6lo on cuanto al arto maya sino • 

dol arto universal, 

2) El arto hindú: 

Existen ascusos vestigios do pinturas en la India quo 

portonozcnn al por!odo cl~nico do oso pa!s, Sin embargo, 
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bor sido osto arto on la India, 

En la India hay pinturas en los muros do los templos, 

Adcm~s do las similitudes . do tamaño y prop6sito on astas 

pinturas, hay somojnnzas on les t6cnicas omploadas, Aunque 

los artistas hind~os no usaron la t6cnicn del freseo, 524 
sí preparaban ol muro como lo hac!an los artistas mayas, ~ 

usnndo vnrios matorinlos para dar un fondo blanco y plano, 

Sobro esto fondo se dibujabun las formas proliminaros en • 

color rojizo525 quo so usaban como baso para la ronliza~-­
ci6n do la pintura complota en etapas subscqucntos, Poro 

aqu1 terminan las cor:iparc.cionos, Aunque so usaba tambi6n 

la línea negra para delimitar todas las formas hay una os• 

pecio do sombra (modelado) indicada en todas las figul'as • 

que les da una solidéz semejante a aquella realizada por • 

ol pintor italiano Giotto~ 

Sin embargo, s1 hay n.f'inidados entro ambas culturas • 

on ol arto, El hombro domina la pintura; adom~s, so pro-• 

sontn on un lUllbionto pobre con una indionci6n esquemática 

aqu! y ull! do un muro o un edificio, un árbol, una roca, 

on fin, lo indispensable en el paisaje para dar mayor im·• 

portancin nl hombro,526 

Es intorcsnnto vor que quizd ln misma nctitud alienta 

los dos pueblos {maya o hindd) on cuanto a la naturaleza, 

Ambos vivieron y desarrollaron grandes culturas en las la~ 

titudos quo los coloc6 on un runbionto do vogotaci&n abun·· 
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danto, nbrumndorn, aguas fuortos, con ol resultado que a·~ 

qu! no vomos ol culto a la nnturnlozn llovndo a cubo por 

los chinos u un punto jnm~s alcanzado por cualquier otro ~ 

puoblo; o la oxubornncia y alog~ía, oxprosndn por los por• 

sus (miniaturas qua veremos m~s adelanto) do osas islns do 

pnisnjos llanos do i'loros, ~rbolos, nnimnlos y desdo luego 

ol hombro actuando en oso ambiento sin dominar ni sor domi 
. -

nudo, s6lo existiendo lado n ludo sin exprésiones fi1656f~ 

cns dodicndns a ln naturaleza. 

3) El arto bizantino: 

Quiz~ hay otro arte qua se debo incluir on asta parto 

do nuostro trabajo por tonar afinidades do tiempo y do fo! 

mus con ol arto pict6rico do la zona maya, El arto cris·· 

tinno do los siglos VI al rx527 presenta semejanzas, sino 

positivas, ontoncos nogativns; os decir, arabas nctividados 

so acarean por lo qua so rochuz6 en oso arto, Sog6.n ol .. 

dogma do la Iglesia Cat6lica do osos siglos, ol arto clás! 

oo del ~ron dol Moditorranoo no so podía usar por su insis 

toncin on onnltocor valoras torronalos, finitos, en f!n .. 

temporales y ospncinlos, So olimin6, entonces, al espacio 

convencional y la luz y sombra, y ol modolndo, So rochaz~ 

ron estos olomcntos poro no ln l!noa, la forma (plana) y .. 

al color, Aqu! terminan las comparaciones; el arto biznn• 

tino do osos siglos rospondi6 a fuorzns njonas a las qua -

·:bnpuls1U'on· nl arto maya, 
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4) Las miniaturas porsas: 

tus minio.turas persas ( siglos XIV·"Y:r do nuostrn -

orn528·529·530·531) sUl'gioron do una tradici~n (Isl~ica) 

quo hnb!n.prohibido ol uso do tomas nntropom6rficos on ol 

arto, Sin embargo, astas pintUl'as so incluían entro las -

p&ginns do un libro a&ndolos ns! una libortnd on cuanto a 

los tomas oxpuostos, En algunos ojomplnros ln pintura oc~ 

pa una poquoña parto do la pdgina con ol rosto dedicndo al 

texto dol libro, Por lo general, lns pinturno ocupan pdg.:!:, 

nas ontorns con poquoños textos do poesía incluidos en -· 

ollas, 

Siompro so van los persono.jos actuando en uno do dos 

fondos, ya soun pnisajoo o fortalezas, castillos, Por lo 

gonoro.11 so van on un jardín llano do flores do toda !ndo­

lo, drbolos, y p&jaros, quo so oxtionde en la manara do -

unn alfombro. con el horizonte hncin la parto suporior do -

la pintura. Monto.dos hncin esto fondo, ost&n los protago-

nistas en uno. forma plr.na sin referencia a sombras, modal~ 

do, o oscnla, tos m&s importantes personajes, desdo luego, 

so roprosonto.ban m~s gr~ndos. Las perspectivas qua so cm· 

ploabnn son somojnntos n las que so usaron por los pinto--

res italianos dol T.rccont9, Todo so prcsontn on planos a• 

scondiontos dando ol aspecto dol punto do visto. quo origi· 

na do una ciorta nlturn mds o monos modio.no., El fondo so 

prosontn totnlmcnto plano ascondiondo hacia la parto supo• 

rior del cuadro; sin embargo, lns figuras so von on siluotn 
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como si portonooioson n otro fondo, Como on las pinturas 

mayas las figuras actuan on un mundo tridimensional aunquo 

so realizan s~lo a trav6s do línou y color sin emplear el 

modelado, Estas formns rocortudns, como so ha soñnln<lo • 

arriba, so montan sobro ol fondo plano, 

Adn las rocas do los paisajes so convoncionQlizuron -

hnstn qua pnrocon osponjas; los 6rbolos so coomotriznron -

sin roforoncin a su aparioncia¡ ol follnjo so oncorrabn on 

formas redondas, do gota, on fÍn su forma so dictaba por -

los roquisitos dol cundro--un oquilibrio logrado n trnv6s 

do un juogo do figuras goom6tricas sobro un fondo plano, .. 

Adom~s todo ost~ llono do dotnllo minucioso y doliendo, 

En resumoni las minfoturus porsns tionon algo on CO•• 

mdn con ol pintor maya, a sabor: bidimonsionalidnd dol CU.f! 

dro debido a que no so usó la perspectiva ciontíficn, ni -

so indicaron las sombras o ol modolndo, Sin embargo, dos 

fuerzas totalmonto distintas nliontnn ostas pinturas, Las 

miniaturas porsus fueron destinadas a las páginas do un 1,! 

bro, m5a bion docornbnn, suplementaban un toxto. Aunque 

ol artista porsa us6 tomas antropomórficos siompro ol pais,g_ 

jo ocupnbo. un lugar muy impo1•tu11to 011 la pinturn--nlgo pl! 

contero, una mntorinlizaci6n dol pnrníso persa, ln ubund~ 

cin y bolloza oo la nnturalozn--miontras quo on el arto • 

p1ct6rico do la zona maya ol paisaje so ignor6 casi por • 

• comploto. Si so us6 fuo s6lo pura dar un fondo pura los 

1Frngmontos on lns pinturas dol Templo do los Guorroros -
do Ohich6n Itzd muostran algunos rostos do pnisnjos: .irbo­
los, cactus, lagos, plantas do henoqu6n otc,,, 
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protagonistas míticos y humo.nos. 

5) El arte jnpon6s: 

El nrto jupon6s, que hn rooibido.fucrtos influencias 

chinas desde los siglos VII y VIII53Z·j3aurnnto 6pocns pos 

teriores, guarda muchas semejanzas con las pinturas murn·· 

los mayas. Espocíficamonte durante los períodos on quo el 

arto japon5s ha diferido del arto chino, ns! oxpres.nndo n.!, 

go propio, os cuando cncontrnrios mayores similitudes an­

tro ol Jap6n y ol M6xico Antiguo (zona r.1dya). Espooífioa­

monto hay dos períodos on ol arto jnpon6s on que onoontra-

mos somojanzns, a sabor: ol período Knr,mkura (siglos XIII 

y XIV do nuestra ora) 534·535 y parto dol llamado período • 

Edo (las ostnmpas do los siglos XVII y XIX), 536-537. 

Durnnto ol por!odo !Cumrururo. cmorgioron nuevas formas 

on ol nrto, El período anterior (Hoinn) había oxprosado • 

las refinadas normas do vida do la olnso gobornonto quo r_2 

flojnba el período Son do la China, Sin embargo, con la • 

omorgonoin del hombro militar on el nuo~o periodo, un nue· 

vo 6nfnsis en el hombre como importante en ol-úrto di6 fl'!! 

to n unn visi6n particular qua so acoren nl mundo del hom­

bro maya; so relataron acontocimiontos hist6ricos en los • 

largos rollos do papel qua so dosonvolvían. conformo con ol 

movimiento del rollo por el observador del lado uorocho h~ 

cia ol izquierdo! Esta forma do prosontnr pinturas procE_ 

*El tamnfio do las figuras os m5s poquoño en los rollos-ja 
penosos porque not~nn en un fondo ronl visto do una oiortü 
altura; el artista no observa a los protagonistas do corca, 
como lo hizo ol artista maya on Unxactdn y on Bonnmpuk, 
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do do la China poro all! so usaron para representar paisa• 

jos• 

En los rollos del Jap6n vemos batallas, conflagracio­

nes, porigrinacionos, on f!n al hombro actuando en un mun-

do do su propia crcaci6n. Croo yo que en algunos do estos 

ojomplaros hay no ·s6lo somejanzas en cuanto a la realiza-· 

ci6n dol toma sino trunbién en la misma clase do tomas om--

ploados, So muevo ol hombro on un mundo quo no os abruma• 

dor en si--un mundo quo forma ol fondo para sus activida·· 

dos voluntarias, En esto aspecto ol hombro japonés, cspc­

dricumonto el artista, so acol'ca al hombl'o maya on su a-· 

fán do pintarse do esta manara, rolog&ndoso ol sitio prin­

cipal on su visi6n dol mundo, 

Durante los siguiontos siglos vomos otra voz la in·-· 

fluencia china poro ya para ol siglo XVIII aparecían fer-­

mas muy japonesas on las ostrunpas (viñetas) quo so roalizg, 

ron primero s6lo on negro y después a coloros,53
8 

Esto ar­

to aguarda semejanzas con los pintoras mayas. So us6, co­

mo on la pintura maya, una fina línoa nogra quo defino to­

dos los contornos do los objetos rcprosontados; adem5s, t,2. 

dos los colaros se aplicaron sin el esfuerzo do rcproqon--

tal' ol modelado; 

Las pinturas murales mayas fuoron destinadas a un so.s, 

monto culto del pueblo, limitado desdo luogo, po!'quo so • 

pintaron on los muros do los templos do los centros coro-· 

monialos negados al vulgo. En cambio, las ostrunpas japon~ 
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sas, despreciadas por la gonto cultn,539 so hicieron para 

ol pueblo dol Jap6n dol siglo XVIII y XIX, So los negaba 

vo.lor artístico soeiSn las normas tradicionalos dol arto, -

primoramonto por ol proooso usado (obrn do distintas manos: 

ol pintor quo prosontaba ol dibujo, ol productor do la os• 

tampa, los talladoras y los quo aplicaban los colores on • 

lo~ to.lloros), El arto japon6s dopondía dol proceso sogu! 

do, Era importante no s6lo el uso do la brocha quo dotor-

minaba las formas realizo.das, su espontaneidad, sino tam-· 

bi6n la claso do tomas presentados, Las escenas do la vi-

do. cotidiana on las estampas no oran dignas do sor parto • 

do lo quo so consideraba arto, Sin embargo, los entusias­

tas dol mundo occidental (durante ol siglo pasado) las elE, 

varen a un alto nivel ostim&ndolas como arto do gran eali· 

dad, 

Ahora bion, aunque los dos artes (maya y japon6s) na-, 
ciaron do distintas nooosidados siompro hay similituda.B,. ·, 

La rica línoa qua enlaza toda forma, variando so~ los -

pinoolazos on lo. pintura maya y lo. fuorza vital do lo. 11 ... 

nao. on lo.s_ostampo.s, formo. ol foco principal on estas cam­

po.racionas, Los gastos do los por,gonajos so asomojo.n, la 

forma do dibujar las n111Ilos y los pi os ( on las ostrunpo.s) -· 

tiono un movimianto y la potoncialidad do oxprosar acci6n 

y sontimionto, Com.o on las pinturas mayas, lo quo domina 

on las estampas os la figura humano.. Poro lo roprosontado 

difiero, o. sabor: las estampas prosonto.n humo.nos siguiendo 
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actividades do ln vida diaria del pueblo mientras qua las 

pinturas murales mayas presentan oscono.s do los altos fun­

oiono.rios del ·pueblo rilllyu--ol saoordooio, los gttorroros, • 

ritos, y batallas, 

Ahora bien, hemos visto qua on tal y tal sitio so do• 

snrrollnron ciertos longuujos piot6rioos¡ qua diforontos -

grupos humanos, on ol tiempo y on al espacio, han realizo.• 

do semejantes resoluciones pict6ricas debido prinoipalmon­

to a quo son humanos y sooundariumonto al surgimiento do -

oondioionos similares y a ln disposici6n do ciertos muto•• 

rialos, 

Espodficnmonto, hemos visto qua las pinturas murales 

mayas tionon somojanzns1 si no procisnmonto con tomas, por 

lo monos con lo.s formas dol nrto do otros pueblos, Muas•• 

tran afinidades con la rosoluci6n do las idoas o la visi6n 

del mundo en que vivieron los hindúes (actitud hacia la ~ 

turnlozn) con los japonosos y los chinos (actitud o ol son 

tido do la línea) y con los persas (la rosoluci6n tridime!! 

sional do la figura humana a trav6s do la l!nou), En fin, 

todas lus comparaciones so han señalado por la prepondorU!! 

cia do la Hnoa on la pintura: definiendo· al contorno do -

las cosas, 



CONCLUSIO!OO 

A posar do que se hnn estudiado los m~s importantes -

rostas do pinturas murnlos do ln zonn maya huy ciertos pr,9_ 

blomas que limitan el presento trabajo, 1) Aunque la zona 

estudiada os domnsiado grande, ha sido nccosario ha.cor ca• 

togorins do todos los vestigios mntorinlos on un solo cuu• 

dro gonoral, porquo S? oncuontran en el ároa maya similn•• 

ros rasgos culturo.los, 2) El dosarrollo do astas culturas 

(maya clásica., mnyn-toltccu y mnya.-mixtoca (?)) dentro do 

ln que so hu donominndo maya on sontido más amplio es dom~ 

siado largo para nuestros prop6sitos, Para renlmonto for­

marse una buena idea do esto arto antro los mayas (un dos.§; 

rrollo hist6rico) sor!n necesario tenor a nuostrn disposi-

ci~n muchos más ojomplos, Sin ombnrgo, hemos podido llo·-

gnr a ciortas conclusiones a baso del trabajo qua hemos -

prosontado, 

Las pinturas corrobarun los osco.sos datos dtponiblos 

que nos dan una idea do la visi6n del mundo do los anti·-· 

guos muyas, Las pinturas (composici6n; su cstructuraci6n 

n trnv6s dó los olomontos--línon, color y masas) nos mues­

tran parto do dicha visi6n en formas artisticns como vero• 

mos m~s adulante, 

A) El mundo, conceptos do tiempo y espacio: 

Para los mayas, como para los otros pueblos do Mosca• 

m6rica, ol tiempo y ol ospacio·formnbnn parto integra do .. . . . . 
• 356 .. 
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todas las objoti vizncionos mntorialos que hnn llegado has• 

ta. nuestros dia.s ( o.rqui toe tura, oscultura y pintura). Es 

nocosario, ontoncos, comentar brovomonto sobro osas idons 

que alientan unn parto do osa producci6n artistica: la pi!! 

tura mural do la. zona maya, 

Las idoas asociadas con ol tiempo y ol espacio oran -

diversas. Por un lado los mayas tenían ol concepto do un 

universo sin l!mitos; su. f~ on la perpetuidad dol mundo ig 

dopondicntomonto dol hombro di6 lugar nl desarrollo do os­

quomas mntomdticos qua los pormit!a oxprosnr dichos canco.E, 

tos por modio do cifras astron6micns, Por otro ludo, poro 

todc.v~2 ce:ltro do estas observi:tcionos, había otras quo 11.9, 

gabnn m[(s corca nl seno del hombro, Aunque el imivorso e• 

rn infinito, ol hombro so habfo croado y dostru!do varias 

vacos. Anterior a la ~ltima croaci6n (el horizonte dol -

l!6xico Antiguo), los diosos hnb!M fallado cuatro voces on 

sus esfuerzos do croar nl hombro, Entonces, al hacho do -

qua ol mundo hab!a existido y fnllocido varias vacos co~-­

tradic!a, por lo visto, la idea do un universo perpetuo, -

Sin embargo, ambas ideas so complomontaban, Aunque los -

diosos hnb!nn ensayado varias vacos on sus esfuerzos do -

porfoccionur su obra (al hombro), al universo quedaba in-­

tacto, El hombro como todo lo dcm~s vive y muero indivi-· 

dual y coloctivaraonto sogdn los dictrunonos do los diosos 

quo moran on diforcntos partos dol mundo,. Entonces, no ~ 

porta por qua motivo so haya dostru!do al mundo, al hombro 
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mosoamorionno pod!a ostar soguro do quo los diosos volvo~ 

r!an a probar do nuovo dentro do un cuadro mds grando: ol 

univorso infinito. 

Ahorn bion, ol concepto do quo la historia dol hombro 

ora una serio do ciclos, dentro do los cualos acontocimio_a 

tos similares so ropet!un intorminnblomonte, os distinto " 

nl nuestro: on ol mundo actual la historia dol hombro si--

guo una Hnoa, sino totalmonto recta, siompro una trayocto 

ria que no regresa a su punto do partida. Los mayas, por 

ojoraplo, oxprosaban su propio concepto do la realidad on -

su calondnrio: dospu6s do 400 años empozaba do nuevo la •• 

serio do katunos 1 que roprosontaba un ciclo hist6rico co•• 

rrado, Es decir, cada cuatro siglos ol hombro maya snb!a 

quo la hist6rin dentro do un katt1n dado sor!n igual al po• 

r!odo untorior bajo ol mismo signo. Entonces vanos quo • 

oxist!nn poquoños ciclos {series do katunos) o círculos on 

tro otros mds grnndos (las croacionos) on la mentalidad -

dol hombro maya, Y m~s allá on ol ponsrunionto mds abstrn~ 

to er..ist!a ol universo infinito concoptualizado a truv6s -

do sistomas m~tomdticos que tamb16n so utilizaban en ol C.f!. 

londario lllD.ya. 

Entonaos, ol horizonto dol hombro maya variaba muy p~ 

co; como los ciclos do las lluvias quo so ropot!an año •• 

tras mio la historia do! hombro sogu!n ol mismo plan. Lo 

1 El knMn { 2a tunos ·o nños) orn uno do los muchos pario--
dos do tiorapo quo comprond!an ol cal9ndario maya. En los 
libros dol Ghilam Balrun, so oncuontrnn las profocías do tó 
dos los katunos, 20 on total quo entonaos sor!n un bakttlli; 
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!Úlico quo pod!n hacor ora tratar do nplncnr los malo augu• 

ríos do los kntunos por modio do ceremonias y ritos, ontro 

los cualos figuran ímportnntomonto los sacrificios. 

Adom5s, los conceptos inextricables dol tiompo y ol -

espacio so oxprosabnn en t6rminos mitol6gicos. Poro no -

viene nl caso olnborar sobro las conexiones entro la mito-

log!a y ol calondnrio mnya, os decir, problemas temporal os• 

Sin embargo, sí nos vemos obligados 11 comentar brqvomonto 

sobro la mitología on rclaci6n con ideas del espacio~ 

Nosotros vemos, g1•acias a la ci encía, el mundo como !::!. 

nn osforn qua hace sus vueltas 11lradodor dol sol acompaña­

do por los otros planotas on nuostro sistema solar; ndomns 

ol sol, fornm parto infini tosimnl do un sistema mucho m~s 

grande compuesto do innur,1orablos ostrollns quo on su turno 

sigue similar movimiento. Do all! sigue el movimiento ad 

infinitum en un universo sin l:!r.1itos ospacialos y tomporn• 

los• 

En cambio, el hombro maya vo!a al mundo on s6lo dos -

diroccionos, vorticnl y horizontalmente; o son concrotam?!! 

to oxprosndo on los cuatro puntos cardinalos y ol centro: 

Era osoncialmonto una visi6n bidimonsional. Visunlmonto, 

podemos prosontnr ostns idoas on ln siguiente forma: on la 

*Moncionaromos aíilé'rnnonto unos pocos conceptos on rolaci~n 
con ostns diroccionos, lo suficionto pura los propósitos -
dol prosonto trabajo, 
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parto suporior do un cuadro ol hombro mnyn vo!a ol lado o­

rionto (dondo naco ol sol), ol norte y ol sur a los lados 

izquierdo y dorocho (o soa a ambos lados del sol on su trg, 

yoctoria diaria) y finalmonto, ol ponionto on la parto in· 

forior (donde muoro ol sol), Adom~s, on otro cuadro visug, 

lizaban en una forma horizontal a los mundos celestial y -

subtorranoo (los nuovo señeros do la oscuridad), Aunquo -

no hay datos precisos sobro los diforontos ciclos relacio­

nados con el panto6n maya podemos inferir dicha oxistoncia 

culllldo vomos la divisi6n do los troce ciclos on la mitolo­

gía do los pueblos do habla ndhuatl, Si no existi6 tal i­

dea on la 6poca cl6sica oaya os muy posible quo on tiempos 

posteriores (en Chich6n Itzá) sí so adopt6, 

Adom5s1 so encuentran muchas doidados ligados con las 

difcrontos direccionas (puntos cardinales, el cuadro des-· 

crito arriba) y los mundos inferior y superior (ol centro 

quo so divido on troce fajas o registros), Casi todos los 

diosos (los cuatro chaquos por ojomplo) quo moran on los • 

rinconos dol mundo so mueven do una parto a otra con faci­

lidad, En ftn, muestran conceptos no s6lo dualos sino mll! 

tiplos, Y todos so identifican a trav6s do rn1monos muy -

procisos, 

En rosumon1 vemos quo los concoptós dol tiompo y ol • 

ospacio expresados a trav6s do un calendario muy complica• 

do y doidados con multiplos atributos ali.ontan n~ostras -

pinturas: la roaliznci~n objotiva y al contonido, 
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B) Las pinturas, forma objetiva: 

1) L!noa: En todos los ojomplaros estudiados (Uaxactún, 

. Bonrunpak, Chacmultrtn, Chich6n Itzá, Tulum y Santa Rita) la 

l!noa so ha usado para delimitar todos los contornos, dof! 

nir los núnuciosos dotallos do los atributos do los porso• 

najas, y m~s importante paro. nuestros proP6sitos, so ha u· 

sado para dar movimionto, continuidad y cstructuraci6n a •. 

la forma bidimensional; on f!n, la composici6n, 

La dofinici6n do todos los objetos con asta fina l!•· 

nea ora lD. oxprcsi6n del hombro mnya y su rolaci6n con las 

fuerzas qua lo rodeaban; os decir, una rosoluci6~ objetiva 

dentro del cuadro o visi6n dol mundo ya oxpuosto, Todos • 

los acontecimientos do la naturaleza ostab.'.l!l bien dofini·· 

dos, Todo nac!a, crecía y moría para volver a axis tir: • 

los ·diforontos mundos ya citados y, dentro dol horizonte -

del M6xico Antiguo, ol hombro, las lluvias, los astros ( ol 

sol, vonus, las ostrcllns ate,.,), 
e 
Entonaos, definir todo aspecto do la realidad hasta • 

ol Último detallo ora muy nocosario on ol horizonte que so 

ha estudiado, Todo existía dentro do un esquema que ora • 

posible predecir con cierta procisi6n, Todos los problo·• 

mas, los enigmas do la realidad so resolvían por modio do 

ideas mitol6gicas; o sea, a trav6s do las respuestas tan • 

ospooialos qua al hombro mosoamorionno di6 on sus osfuor·· 

zos do ontondor ol porqu6 do la oxistoncia, El uso do una 

fina l!noa para definir, captar, identificar todos los ob-
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j otos ora dospu6s do todo lo m~s importanto on la pintura, 

Romos podido ostudiar ol uso do la Hnoa on Bonampak 

y Tulum {fotografías do las pinturas origina.los)¡ por noc~ 

sidad hemos tenido quo usar copias de las pinturas oncon-· 

tradas on los otros sitios. Sin embargo, creemos quo los 

dos ejemplos ya citados nos bastan para diricir nuestros • 

cor.1ontarios a todas las otras pinturas, Las pinturas do -

Bonampak y Tulum son roprosontntivas do lns dos grnndos o· 

tapas dentro do las cuales pcrtenoco las dcm~s: 6poca clá· 

sica y post-cl&sica, 

La l!nca, cuyas dimensionas · (delgadez y espesor o dog 

sidad) varfon imporcoptiblomonto poro lo suficiente pnra • 

prestar intcr6s y mostrar la sensibilidad del artista, so 

us6 ~rincipalmento para tn1ir todos los olementos de la Pi!,! 

tura, Dentro do su ompleo para unir, o soa para lograr la 

estrueturaci6n, la eomposici6n do la pintura, la Hnoa tll.! 

bi6n expresa movimiento adcm5s del papal qua lo hemos asig, 

nado arriba: al elemento que da corporeidad, significado • 

(en forma artística) a las respuestas del hombro maya ante 

los problor.ms do la existencia, 

2) Espacio: El uso del espacio se ligl'. con la Hnea .. 

sobro un fondo Mdimonsional, Jam5s so vor5n vistas inte!:, 

rainablos como on ol arto ohino o los espacios logrados do~ 

do un solo punto do vista a trav6s do la perspectiva cien· 

t!fica, El uso do porspoctivas bidimensionales sirvieron 

ntuy bion los prop6sitos do los pintoras mayas, 
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Las obras pict~ricas do mundo maya co.bon dentro do • 

los conceptos ospo.cinlos descritos arriba. Persisto on las 

obras muro.los el concepto do fajas horizontal os (tal como 

las ~istinto.s capas subtorro.noo.s y colostinlos) on las cu!l 

los ncMan los persono.jos do nuostrns pinturas. 

En los primeros tres ejemplos (Uaxactdn, Bonanpnk y • 

Chncnmltdn), todos los personajes so colocaron en rogis··· 

tros o fajas horizontales, Ln mayor!a do J.os individuos .. 

so ven do porf!l, do tros cuartos y on algunos casos do -

fronto, poro asto. dltima posición no os muy usunl, Sin ºE! 

bargo, o.cti1an on un plano bidimensional, Ro.ro. voz so ocuJ:. 

ta un persono.jo por otro, Adn on lo. batalla do lo. sogui1do. 

cdmo.ra del tomplo no, 1 do Bono.mpak, todos los guerreros 

se roprosontan sobro un espacio idont!co o.l do las otras -

c.1maras, El campo so ha ronlizo.do a trav6s do lo quo pod,2 

mos llamar perspectivo. o.scondionto ndontras quo los porso· 

no.jos so von do distintos puntos do vista, El observador 

vo a cado. porsonajo siompro en uno. línea do roforancia quo 

so puado trazar porpcndicularmcnto al muro, Es decir cada 

persono.jo roquioro esto punto do vista, }iosotros astamos 

acostunbrados a vor (tro.diciono.lmonto) todos los objetos • 

on una pintura dosdo un solo punto do visto., 

Persisto al uso do tiras horizonto.los an las pinturas 

dol templo do Chnc Mool donde so oncuontran porsonaj os do 

porf!l sentados sobro unos poquoños bancos, En los frag ... 

montos dol interior dol Tor.iplo superior do los Guarreros • 
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tnmbi6n hay similuros rosolucionos, Aunquo hay oseonas s2 

bro paiso.jos torrostros y 1~arítim·,s (qua trunbi6n so ropro­

sontan on fajas) los porsonajos do porfil so realizan so• .. 

gi1n puntos do visto. corrospondiontos u cado. uno, El Tcm-­

plo do los Tigres difioro un poco do las perspectivas ya • 

vistas. Lo. batalla so llovo. u cabo sobro un fondo vordo .. 

quo so oxtiondo por lo. mayor parto dol nuro confinado en -

lo. parto inferior por porsonajos sodontos on una faja hor! 

zontal, La batalla so vo do una cierta altura aunque cada 

combo.tiento marceo su propio punto do vista, no importa .. 

cual soa su posici6n on el campo, 

Las pinturas do Tulum y Santa Rita presentan una ros2 

luci6n espacial distinta a la qua hemos vist on los otros 

contras estudiados, Persono.jos y doidados so siguen ropr.2, 

sentando on fajas horizontales poro en Tulum las fajas so 

han dividido on cuadrotos. Estas distintas rosolucionos so 

dobon al tomo. roprosontado, Los ojomplos do la 6poca clá· 

sien (Unxactili, Bonampak y Chacmult&n) y post-cHsica 

(Chich6n Itz~) roprosontan coromonias y batallas; os docir1 

ol hombro os lo m~s importante on dichas pinturas, Las do 

Tulum y Santa Rita nos prosontan tomas mitol68icos m&s bion 

relacionados con los c6dicos, El espacio utilizado os to­

talmonto bidimensional, Son osconas aisladas, clividido.s • 

por cuudrotos, qua forman una pintura on la cual so oxclu• 

yo casi por comploto ol hombro, Aun cuando so prosonta ol 

hombro (on Santa Rita), disfrazado do doidad, los atribu•• 
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tos que porta rosultrm abrumadoros, Dominan la pintura¡ • 

form::m parto osoncial del discurso simb6lico qua so expone, 

Aqu! ontoncos la ilusi6n do las tras dimensionas os ami · -

mds suporfluo debido al toma quo so ha expuesto, 

En rosUJilen, hornos visto quo, a posar do las rosoluoi~ 

nos aparontomento distintas on ol omploo dol espacio on -

las pinturas, siompro todos los acontocimiontos so Qfoc·•• 

t~an en un espacio biclimonsiono.l y los contornos do todos 

los objetos so delimitan d6ndolos un aspecto plano, aoon-· 

tua:ao mm m~s las dos dimensionas. 

3) Color: Como los dos olomontos ya menciono.dos ol co 

lor tambi6n so us6 do tuia manara qua difiero do la nuestra, 

Siompro so aplic6 on una forma plana y opaca, No so inton 

t6 lograr ol modelado con ílif orontos tonos do color, os d,2_ 

cir, la tridimonsionalidad, No croo quo sea nocosario en-

trar aqu! on las razones quo dieron lugar a esta pr~ctica, 

Las que no han oxpuosto on rolaci6n con la línea y ol,osp~ 

cio son aplicables a osto elemento talilbi6n, 

Los mismos colores so usaron on casi todos los ojom-• 

plos estudiados: negro (para l!noa); ~(para dotnllos, 

templos); rojo (pintura corporal, partos do vestuario, fo~ 

dos); amarillo (paja, tigres, plumajes---on Urumct~ y on 

ol Chac Mool, banca sur···pintura corpo11al); azul. (fondos, 

tocados, ciclos, ngua, plumajos·-·Chac Mool···Y parto do • 

los vestuarios);~ (los oarapos, plumajes, jades); y O• 

tros colaros quo oran mezclas do los que so hnn mencionado 

.. --·----·-·---·-- ~-~ .,.. ·-·-
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nrri ba: anaranjado, rosa, cni'6 morado, tonos claros y oscu 

ros do todos ellos (V6uso la tabla 7), 

En las pinturas de Unxactún no so us6 ol azul o ol 

vordo; asto quiz~ so dobo n qua dichos colaros no so ha--· 

b!nn doscubiorto, En todo caso posible so us6 ol color c~ 

rrospondionto a cudn. objeto cuya idontificc..ci6n so fncili· 

tar!u con tal omploo, Es decir, los personajes so ropro•• 

sentaron con tonos do cui'6 qua correspondan ul color do la 

piol y los accesorios so colorearon con al mismo f!n, Tras 

siglos clospu6s on Bornm1;)uk ya uprccon osos dos coloras ndo 

más de los otros ya mencionados con innumora.blos mozclus y 

tonos, 

En resuman vamos qua al color so us6 simb61icUlilonto, 

tanto on los contras clo la 6poca clásica como on los do la 

post cl6sica, En Uaxactún, Bonampak, Chacmultún y Chich6n 

Itz5 ol color so us6 pura ciertos objetos tal como existan 

on la realidad: tigras siompro so roprosonturon con ol co­

lor amarillo con manchas negras, los campos do color vord?, 

los ciclos do color azul, jades do color vordo oto,,, s6-
lo on Tuluin y Santa Rita vo~os ol color empleado en forma 

distinta, En Tulum, so us6 principa~ento un azul turque• 

sa, el blanco y una fina línea negra, En ol Gustillo (ol 

sncerdoto doscubiorto por M, A, Forn&ndoz) so omplo61 ade• 

más do dichos colores, ol rojo y unurnnja.do, En Suntu -· 

Rita, aunque so usaron m5s coloras, siompro no corrospon·· 

den a los do las otras ciudades, Por ejemplo los plumajes 

~-~ ---·-- '-·-· ··~··- ---.. ···· 
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negro 

blanco 

eris 

rojo 

morado 

rojo oscuro 

rosa 

caf6 

amarillo 

anaranjado 

azul 

turquesa 

azul oscuro 

azul claro 

vordo 

vordo oscuro 

verdo claro 

--Tablá 7· 

COLORES EMPLEADOS EN 
LAS PIN'IDRAS MURALES 

DE LA ZONA MAYA 

s I T I o s* 

Uax,Bonrunpak Chac, Chich6n Itza Tulum Sta,R, 
7 l 2 3 10 CM G CU TT D F C I 

X XXX XXX X X X X X 

X X X X X X X X XX X X X 

X X X X 

X XXX XXX 
.,. 
A 

X X X X X 

x;cx x xx 
X X X X X X 

X XXX XXX 

X X X X 
'' "\I' 'V' V JI. .1:. J\. .1\ 

,, 
A 

X 

X X 

X 

X 

X 

xxxxxxxx 

X X X 

X X X X 

X ~1' "1' 
A A X X X X 

X X X X X X X 

X X X X 

X X X X X 

X 

X X X 

X 

X X X 

X 

X 

X 

X 

X 

X 

1ABR!NIA'roRAS: Uax, : UnxacMn, Estructura B-XIII, crunara 7, 
Bonrun nk 2 : cdmnras 1, 2 y 3 dol Tomplo N&noro Uno, 
~··. : C ncmult-6n, Edificio 3, crunarn 10, 
Chich~n Itz~, CM G CN TT: Chac Mool; Guorroros; Columna­

ta !.foro este y el Templo do los Tigras, 
Tulum D F C: Dios Doscondonto; Frescos y ol Castillo 
Stn •. R, í: Snntn Rita, Montículo 1*noro Uno, 
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so pintaron do color rojo, amarillo y verde; a no sor quo 

so roprosontaron las plumas do pdjaros tropicales quo co-~ 

rrosponder!an a dichos colores, 

4l La forma: Tomundo on cuenta todos los olomontos ya 

discutidos (l!noa, espacio y color) llagamos a.hora a la 11! 

tima purto quo llamaremos ol uso do la forma o soa ln com .. 

posici6n, La estructura do los planos pict6ricos so logr6 

·principalmonto a trav6s do la línea como so ha dicho arri· 

ba sobro una forma bidimensional, En todas las pinturas .. 

no oxist o lo que poclr!umos llamar un s6lo punto do ~nfasis, 

En los ojomplos do la ~poca clásica la composici6n so rol~ 

ciona con tiras horizontales on las cuales la simctrfa pr.2. 

domina; lo quo so rcprosonta on un lado so balancea con el 

mismo valor on ol otro, Además, el movimiento on 11noa h~ 

rizontal so muevo do un muro a otro a trav6s do las posi·· 

cionos y actitudes do los porsonajos, sus atnv!os,otc. (V~ 

aso Uaxactfili, Bonrunpak y Chacmultú.11 en asto trabajo)o En 

las pinturas do Chich6n Itzá so siguieron usando las fajas 

qua dividen ol mural on tiras horizontales, Aunque fuo n~ 

cosario variar la estructura do la pintura on ciertas oca• 

sionos debido al toma expuesto (la batalla on ol Templo do 

los Tigras), siompro resultaban similares rosolucioncs1 la 

simotr1a tanto on fajas horizontales como on planos asean• 

dontos, Aunque on al ~ltimo ojomplo so roprosontaron mhs 

do cion figuras sobro un campo verdo aparoco la misma con· 

vonci~n; os docir, balancoar los lados do la pintura con • 

similares formas, 
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En el Templo de los Frescos de Tulum (el ~nico ejem-­

plo que nos pel'll1ite estudiar una pintura segiin los intere· 

ses de este trabajo que, sobretodo, son artísticos) vimos 

el mismo orden; Cada cuadrete en las distintas fajas tie­

ne. el mismo valor espacial, Además la serpiente estiliza­

da cuyo cuerpo forma un marco en la parte inferior y en -

los lados de dos fajas donde se pueden apreciar las dos c~ 

bazas también sigue el mismo plan de simetría, En Santa -

Rita hay id6ntica resoluci6n en la fachada norte; los per­

sonajes se representaron en tiras horizontales también con 

la adici6n de otras fajas cuyos contenidos son m~s estili­

zados que los otros ejemplos: las fajas celestes en la Pª!'. 

te super~or y la serpiente en la parte inferior con restos 

de peces 1etc,,, El mismo nillnero de personajes se encuen-­

tra a ambos lados de la entrada con la adici6n de cabezas 

de serpientes muy estilizadas que forman el marco vertical 

de la entrada, 

Entonces vemos, en t~rminos muy eenerales, que la vi­

si6n del hombre maya se cxprcs6 a trav~s de un lenguaje -

pict6rico bastante sencillo durante un milenio en el cual 

llegaron conceptos extraños (del altiplano en el caso de • 

ChicMn Itzá y do la Mixtecn (?) en la costa oriental). -

Como hemos visto, esto expresa su visi6n del mundo; un m!J!! 

do regido por fuerzas naturales objetivizadas a trav6s de 

diferentes deidades, la m~s importante segdn su apariencia 

en las pinturas: do las lluvias, 
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Ad emds, el mundo en ln mente del hombre del M~xico A!! 

tiguo se dividía en diferentes capas o fnjas horizontalos; 

es decir, viendo hacia arriba y abajo, los mundos interior 

y superior, En f!n, exprosar un solo punto do vistn o el 

volumen de las cosas y los espacios n trnv6s do ln perspe.Q_ 

tiva ciont!fica quodar!a fuera de estn visi~n del mundo, -

Todo en ln existencia quedaba bien definido; era importan· 

te saber las fórmulas precisas quo ayudar!nn en las cerem~ 

nias y ritos que so llovnbnn a cubo con ol fín do aplacar 

a los dioses, Ademds, orn necesario precisar ln forma ob­

joctivn do cadn fuorzn natural, quo so expresaba n trav6s 

de deidades que nbnrcnbnn acontecimientos de ln realidad -

bajo diferentes nrunones (las lluvias buenas, mulas, hola-­

das, viento oto, •• ), As!, vemos formas, roalizndas en si­

lueta con una fina línea negra, quo no pierdon su identi-· 

dad en conjunto con formas similares. Toda forma tiene v~ 

lor dentro del cuadro, Funciona rodeado do su espacio PU!:. 

ticular, En conjunto prosontan ritmos horizontales ya sean 

porsonnjes disfrazados do diosos, guerreros, deidades do -

pio o sedentes con pequeñas variaciones expresadas con las 

posiciones do lns manos actitudes, atributos que portan--· 

estandartes, ofrendas, armas---y tocados emplumados, 

Otra improsi6n dentro do ostn simotrfo os la o.parlen• 

cin do formas id~ntioas por toda la pintura, Existo poca 

varinci6n on los tocados, lns estaturas (con cxeopoi6n de 

los ojcmplos do Uaxact-dn y Bonrunpak); on Ghich6n Itzá (b~ 
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cas norte y sur del Templo dol Chac Mool) on n.ilum y on -

Snnta Rita vemos individuo tr~s individuo on posiciones -

quo aparecen casi id6nticas a primera vista, poro que, al 

ostudinrse con dotenimionto, so ve quo muestran pequeñas -

diferencias sog¡1n ol personaje presentado. Sin embargo, • 

on ol plano piot6rioo cada personnjo tiono ol mismo valor. 

Aquí vemos más que on· ol horizonte clásico la exprosi6n do 

oso mundo que ya hemos descrito. Un mundo cuyos propieda­

des so definen muy bien: las dif erontes direcciones y la • 

multiplicidad do los dioses. Los diosos moran on ciertos 

lugares on la tierra y on el ciclo, As! en la pintura. -

Cada forma se localiza on una parto de la pintura paro re­

aparece por todos lados. A posar do esto no resulta monó­

tono; on realidad lo qno m~s resalta a la vista os la com­

plejidad y, al mismo tiempo, la soncilloz do tanta forma ! 
déntica que en conjunto nos dirige la visión on movimion-­

tos suaves (Chac !.!ool), a vacos an&ularos (Santa Rita), h,!! 

cia los lados, hacia arriba, pero siompro runbulnnto jam5s 

~dlndose on un s6lo detallo. 

C) Las pinturas, tomas: 

Con la oxoopci6n do Tulum y Santa Rita vamos en los • 

otros oontros estudiados tomas cuyo protagonista principal 

os ol hombre, En Uaxact11n ol hombro donrlna toda la pintu· 

ra en una ceremonia que no os f~cil idontificnr; en 

Bonrunpak hemos visto al hombre actuando en coromonins, dis 
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trazado do dios, participando en batallas, autosacrificios, 

danzas etc.,,; ndcm5s, on los fajas suporioros no dojnn de 

apnrocer reprasontncionos do doidndos rolncionndns con lns 

lluvias, y por extonsi6n la fertilidad. En Chacmultún s-i-· 

guo dominante ol hombro on un ambiento pobre que carece del 

m!nimo do fondo. En Chich6n Itzá vemos todavía al hombro 

en ol lugar importante; on el Templo dol Chao Mool aparo .... 

con guerreros lado a lado con s~oordotes y porsonajos dis­

frazados de dioses que siempre so relacionan con las llu-­

vias, El hombro sobresale o.un m~s on la pintura dol Tem-­

plo do los Tigros ( V6as e la Tabla 8), 

En Tulum ol hombro nparoco sumergido bajo las ropro-­

sontacionos do los diosos, Sin embargo, aqu! siguen to·-· 

niondo importancia todos los símbolos relacionados con las 

lluvias y la fertilidad: diosos, plantas, ofrendas da ma!z 

(el sustento primordial dol hombro que domina, por ojomplo, 

la pintura del Templo do los Frescos), El hombro renparo­

co on dimonsionos mayores en los restos do pinturas on ol 

pasillo en la subestructura dol Gustillo do la misma oiU•• 

dad, 

En Santa Rita hemos visto deidades y personajes dis-­

frnzados do dioses oxprosando, sogilli Hormnn Boycr, una li· 

gadura do los tunos pnrn formar un kntIDi. En el muro vo-­

mos adom~s doidudcs do lu lluvia, dol viento, serpiontos -

que soguramonto simbolizan la tierra y on ol muro ponionto 

alusiones o In muerto quo no quedaría fuorn do las ideas -

·-~-.,-,,..,_, ... ,..*"""'' 



TEMA 

ANTRÓPOMORFICO: 
sacerdoto 
jefe mili tnr 
Guorroros 
cautivos 
m&sicos 
sirvientes 
mujeres (niños on 

Bon,) 

ZOOMORFICO: 
norpionto 
jaguar 
pájaro 
alacr5n 
pez 
caracol 

FI'IOMORFICO: 
flor 
5rbol 
honoqu6n 
paisnjo 

OTROS: 
j orogl!fi cos 
volutu del habla 
m~SC/ll'll 
pintura corporal 

-Tabla $ .. 

~ PRINCIPALES 
DE !jA8 PINTURAS MURALES 

DE LA ZONA MAYA 

Unx Bonampak e, Chich~n Itzá Tulum Sta,R, 
7 1 2 3 10 CM G CN TT D F C I 

X X X :icx X X X X 
X? ? X 1 X .lC" X X X X 
? X X X X X X x? 

X X? X X X 
X X X X? 
? X x? X 
X? X X X X 

X 
X X X X X 
X X 

X 
X x? 

X 

X X X X X 
x? x? 

X X X X X X X X 
X X X XX X 

X X 
X 

X X X X X ? X 
X X 

X X X X x? 
X X 
X x? 

X X X 

X X X X X X 
X X X X 

X? X X X X X X X X X 
X X X X X X X X X 

instI'tllllontos musicn· x x X X 
los 

armas X X X X X X X X X 

Templo, cnsa o X X X X X X 

Plataforma X X X X 
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relacionadas con oso punto cardinal, 

Bn resumen vemos que on los horizontes antiguos ol .. 

hombre form6 parto principal on lu visi~n dol mundo maya, 

Poro a la voz actuando on ceremonias, danzas, sacrificios 

y batnllas ostrechamento relacionadas con las principales 

doidados do las lluvias y la tierra, So fue pordiondo la 

relaci6n dol hombrocmlas ideas religiosas n tal punto on 

Ghich6n Itzd qua aparece el guorroro nl lado del sacordoto 

y los personajes disfrazados do diosos. En Tulum y Santa 

Rita la forma humana muy estilizada so usn simplomonto oo• 

mo un nl:'!!laz6n o como portador do atributos do las deidades, 

Poro hornos visto qua dur.ante todo esto milonio de historia 

--~do diferentes grupos mayas más otros do lfosorunorica ( tol 

toen y mixtoon (?)) ..... nunca so perdieron do vista las fue::, 

zas qua pormit!an o pod!an rostar el sustento del hombro: 

alusiones casi siempre prosontos a las fuerzas naturales, 

las lluvias y la tiorra, 

Hornos visto quo: 

1) Por lo recorrido pódomos astur seguros do que casi 

todos los templos y edificios importantes do los centros • 

coromonialos do la zona maya estuvieron originalmente lla­

nos do pinturas muralos, 

2) El uso do ln l!noa, color, espacio, masa que on • 

conjunto nos presentan unas composiciones muy ospocialos, 

expresan magn!ficamonto osa vision del mundo quo difiero .. 
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tanto do la nuostrn poro qua moroce, sin embargo, la mayor 

atención y admiración. 

3) No so trnt6 do c1•onr unn obra do arto on ol senti• 

' do modorno; sino una oxpresion sobro formas bidimonsiona--

los da lo quo so ton!o. por más importlh1to en la vida: el -

hvmbro on rolnci6n con l::>.s fuerzas que lo ayudaban o lo -

perjudicaban la oxistcncin, 

4l Evidontomcnto quo por los tomas oxpuostos en ln ~­

poca cHsica (Unxnctún, Bonrunpnk y Gbncmultún) los patroc,! 

nadares de eso arte ,eran los sacerdotes y funcionarios ro-

lacionados con ellos; quiz6 m1 posici6n inforior os tabnn -

los j of os mili taros • Mfts tardo, surgió ln importancia del 

jofc militar ojcmplificado por lns pinturas do Chich6n -­

Itzá. Hacia finos do los hori~ontcs estudiados on Tulum y 

Santa Rita volvi6 a dominar el sacerdocio poro en formas -

distintas, dobido posiblomento n influencias de la mixtoca •. 

5) Aunque so puodon encontrar similnros rosolucionos 

pict6ricus on diforontos partos del mundo y en diferentes 

ticmpos,el caso de nuestras pinturas ca cosu sinQJ.lar; son 

creaciones do una vision particular que existi6 libre do -

influencias oxtranj oras tanto dol Vio jo Hundo como dol Lo-

jano Oriento on la ~ona denominada Mosoamorioa, 

6) So expresaron multiplos ooncoptos on los muralos e 

en formas más irunodintas, más humanas que on la mayoría do 

las estolas, Los matorialcs usados en los relieves ton!an 

ciertas limitaciones (la forma y tamaño de la piedra o ma-
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d ora) quo, on la pintura do los muros, so podían trascen-· 

dor, Es decir, las dimensiones so podían hncor a la mod! 

da y ol mural por su natui•aloza lo pormiti6 al pintor más 

libertad en cuanto a tomas y su forma objetiva, En fin, -

ambos materiales dieron lugar a oxprosionos sumamonto ade­

cuadas a cada uno do ellos, 

7) Los ojomplos estudiados nos muestran qua dura.llto • 

un 111llonio do historia jamás so vi6 una pobreza do formas; 

desdo las pinturas do UaxactMn hasta lns do Santa Rita vo· 

mos la realizaci6n artística do un mundo abrumador; el va­

lor do las diferentes pinturas no docao on los Últimos tia!!!_ 

pos antas do la conquista española, Al contrario so sigu! 

aron desarrollando longuajos pict6ricos enriquecidos con -

ideas y formas do otras partos, primero del altiplano (los 

toltecas), y despu6s do Oaxaca (los mixtecas?) en la costa 

oriental, 

8) En contrasto con los otros restos materiales dol -

territorio maya (escultura y arquitectura) que siempre so 

han puosto en categorías con etapas floroscientos y doca-­

dentas, los murales do la misma zona llegaron a cumbres a!_ 

tísticas a las que portcnocon fácilmente los ojomplos del 

horizonte clásico• Aunque el 6nfasis cambia y el hombro -

no ocupa ol nivel do importancia en lo.s pinturas, siompro 

oxiston bellezas on las formas de dichas pinturas quo co-­

rrospondon n una visi6n dol mundo cuyo punto do partida os 

un poco distinto a los r.tlsmos problemas do la oxistoncia -
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expresados por todos nuestros murales, 

9) En fín, despreciar las pinturas do las ~ltimas 6p2 

cas por ser m~s ininteligibles quo las m~s antiguas sería 

un orror. Ambos horizontes dieron lugar a creaciones quo 

dospu6s dol estudio nocosario, que hu sido el intento mo-­

dosto del prc~·;;,tc trnbajo, onriquocoin nuestra propia vi 

si6n. 

10) Ligado con lo dicho arriba vemos quo ul estudiar 

las culturas quo ongondraron las pinturas on contextos hi~ 

t6ricos, otnol6gicos, mitol6gicos y artísticos hemos logr~ 

do acercarnos al valor do las obras pictóricas do los mu•• 

ros do la zona maya. Nuestra visión se ha enriquecido a • 

truv6s del estudio formal y simbólico do lns pinturas. 

11) El arte pie t6rico do los muros do la zona muya m~ 

roca un lugar do importmcin igual qua los rostas oscult6-

ricos y arquitoct6nicos do la misma zona, en la historia • 

universal del arto, 

i 

1 

1 

1 
l 
! 
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Mo os imposible dejar do .roconocor nqu! lns pinty, 

ras murales oncontrndo.s en J.lul-Chic on soptiombro do • 

1961 por los guardia.nos do Iú:ib6li,$4oSin embargo, dobi· 

do n lirnitncionos do espacio s&lo sord posiblo hncor !! 

nos brovos comentarios sobro dichas pinturas~ 

So oncontrnron rostes do pinturas on un odificio 

do una soln c6mara on los muros intorioros: muro oosto 

(8,60 m. do largo>542on cuyo centro ostnba la entrada y 

parto dol muro asto (V6nso lns láminas XXIV n-b y XXV), 

En ol muro cesto o sen n ambos lados do lu ontrn• 

du hny vestigios do varios porsonujos do pio rico.monto 
. . . 

ataviados---ocho on ol lndo sur,ontro ollos dos poquo­

ños individuos sodontos indicados como ol 4 y ol 7 on 

la l&nina XXIV,y diocisois on ol lndo norte, 

Usan toando complicado cuya parto inferior so O.SE, 

moja n los do los so.cordotos roproscntados en ln bunca 

sur dol Templo dol Chao Mool, Chich6n Itz~ (V6aso ldmi 

nn XII), Adomds del vostunrio usado por porsonnjos i!!!, 

portantes hay dotnllos quo no nparocon on ol o.rto pic­

t&rico do ln zona mo.yu, Mo rofioro n ln sorpionto quo 

amorgo do la bocn do los porsonnjos numero.dos 1·31 5, 

8-10 on ln l&minn XXIV. En ln ha.nen Slll' dol Cho.e Mool 

1V6nSo-Pfña C:hdil,- Romdn~b. cit, p, 2 parn datos so 
bro ol roportnjo orronoo pu'lillcaao on ol Diario do .: 
Yucato.n por ol Sri Jos6 D~nz Bólio qui6n aparociO,como 
iiICI'O'SC'ubridor do lns pinturas, Mds tnrdopublico on 
Novodndos o.lgunos detallas do lns pinturas, sin moncio 
nnr que ol Instituto do lmtropolog!a hnb!n hacho las : 
oxplorncionos on 1961. 
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so roprosentan sorpiontes cerca dol rostro do algunos 
' 

porsonajos poro no do la manera citada, 

Debido al vestuario do los personajes (e~agorado) 
¡ • 

la pintura aparcco muy rocargada con detalles, So a - · 

oontúa aÚn más ol sentido de amontonamiento debido a 

un espacio de \'enda~o. quo cubro los brazos y las piar_ 

nas do los personajes, 
. , 

En la pm•to norto del mismo muro se ofoctua una -

batalla entro individuos semi-desnudos pues usan sólo 
' 

el :it: ( tapru.'llabo), Ac¡u! tambiÓn presoncirunos curiosos - . 
detallas: so von unos individuos ahorcados (12-13);e1 

Último queda todavía suspendido do un árbol, No vamos 

lanzas ni macanr.s como en Donampalc sino piedras gran-
' 

des que so usan para subyugnr a los infortunados, 3e 

van restos do lhc•cacózO.y ol tórro: de una figura ( 16 )y 

el rostro do otra (20) aue han sucumbido bajo los 501 - ' -
pos de las piocll'aS arl'ojado.s contra ollos, ~1 porson.'.: 

je 17 levanta los brazos hacia arriba con lo. intención . ' 

de mirojar aÚn otra piedra m~s. En la parte suporior, 

al centro do la batalla, ostá un porson~je con navaja 

de podemal en la mano, 

En ol muro opuesto (~sto) se von vestigios do dos 

personajes pintados do color noGro que tambi6n portan 
' 

cuchillos de pedernal en· 1a mano izq~iorda, Al parecer 

so trata de una ceremonia SlJ.lr.Lficial, mientras que e~ 

el muro do la entrada se ofoct~nn ccromoniao rolacio-
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mu1:hm rmm IlJEtUicllld(? J, y una. ba.tall~; so van n~"' 

tos .on ol campo lo qua, p1•obablomcnto, indica que la 

batalla. no ~o lleva a ca.bo pa.ra oonsogllir víctimas s~ 

crii'ictalos, 

En !llllbos Jaui';cs so sigue ol mismo plan on la. roa• 

lizaci6n de la obra. que ya homes visto on otras do las . . 

pinturas do la zona ma.ya •. Es decir, ol mui•a.l so loGl'a 

sobro planos ho~izontalos, en que so representan cor~ 

monias y b.at~llns con el m!~o tondo (aqu{ vo1¡1os só­

l~ un árbol), y en la parto superior quedan vestigios 
' 

do Glifos ma.yas, 

Aunque al toma y su roa.liza.ciÓn (dibujo) nos ro• 

cuorda.n las pintura.a. do Bona.mpc!r venias algunas diferon 
1 -

cia.s, ".:a no .ªº ropeta ol espacio que co1•1•csponde a e~ 

da. persona.jo, r.o.s figuras so amonton~n y se sobreponen . 
unas con otras, Yo. no prosonciamos,. el plano pictórico 

estrictwnonte bidimensional, 

P?domes ostnr so~tU'OB al ver ol tema y su rea.11· 

ia.ción, de que csta.s pintura.s pertenecen a un horizon 
~ -1 

to tnrdÍo do la tpooa. clásica, 

En resumo~: las pinturas muestran, a. tra.vós de 

fonna.s vita.los, un arto sumrunonto importante, moroco­

dor do un luGar al lado do los seis sitios estudia.dos 

on ol presento tii~rijo, 
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