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INTRODUCCION

Bien sabemos quo se han realisado muchos estudios -
on los dltimos cincuonta afios sobre la cultura maya, So
han considerado todas las manifostaclones de esa cultura
{su arquitectura, su arte, su lenguaje, su religidn, su
mitologfa, su matemftica, y su astronomfa), aunque no on
la misme medida, ;:on ol rosultado que podomos contar hoy
dfa con un fondo considerable de informacién, Algunos =
aspectos ge han ostudiado mds quo otros, debido a la cla
e de‘invostigucﬁn que 8¢ ha intentado, Me refioro a =
los trabajos llevados al cabo por arqueblogos, opigrafis
tas, il6logos y linguistas, A posar do quo contamos -
con todo ese material vemos que ol arto maya no ha recis
bido la atoncisn quo moroce, Con la ozcopeifn do los o
tudios sobro ol tema do Spindonl, publicados on 1913, no
ha sido‘sino hasta rociontomonto.quo algunos investigado
ros se han dedicado al arto maya. Pero, afn asf, so han
ignorado temas quo morocon una investigacién mds a fondo,
Mo rofioro a la pintura mural do la zona maya, Contamos
con la obra de gran valor do Salvador Toscan02 on la -
cual oxpone una vista gonoral dol arto dol Néxico anties
guo, En olla oncontramos, on particular, unos capltulos
dodicados a la pintura mural do la zona mayas FPero la =
falta de ospacio, ya que ol toma forma parte do wna obra
gonoral del arto procolombino, las consideracibnes do =

Toscano caro:con de la 'amplitud nocosaria, Lo mismo se =

" puode decir do 1a obra do Paul Wcs:t:heim:3 os tambibn de
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fndole general, pero do dimensionos mds modestas si la =
comparamos con 1a do Toscanos No es, ni pretende ser, =
un estudio exhaustivo del arte prehispinico.,.

Pijoanh y Kelemax}5 s0 han ocupado tambifn en el are

te del México antiguo, pero con los mismos resultadose =

- La pintura.miral quoda inclulda en las obras do estos au

tores, ya que ambos tratan el arte precolombino on sus -

manifostaciones escuitéricas, arquitecténicas y pictbrie
case Recientomente se ha publicado una obra de Kubler_
que abarca una visidn general sobre ol arte y la arquie-
tectura de la America Antigus, Inclusive las culturas =
que se desarrollaron en Sudamérica, denominadas por ol =
autor "eulturas Andinas". Por nocesidad, 8sta y las de=
més obras antes moncionadas tratan la pintura mural den=
tro de un osquema total de las mayoros culturas america=
nas, _

La obra, que ha roprosentado un intonto nés ospecif
fico en o quo se refiore a la estética dol arte prehise-
pénico, es la de Justino Forﬁﬁhdez,7 Aunque no trata do
un modo directo la pintura mural de la zona maya, he fow
nido wn valor inestimable para todos log que 8¢ intore=
san en ol arto dol México Antiguo,

Adenfis, por otra parte, se han publicado algunas mo
nograffas sobre la pintura mural dol México prohispﬁnico;
limitadas a un sitio particular donde se han encontrado

vostigios de pinturas, La mayorfa do estos estudios han
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sido, con muy pocas exccpeiones, de tipo doscriptivo, =
Una de las mfs bollas publicaciones de esta {ndole os la
adicién sobre la pintura mural del Héxico antiguo con fo

tograffas roproducidas a coloros de las pinturas origing

" les y con un texto por Ignacio Bernal.8

Sin embargo, no se ha intentado, que yo sepa, un og
tudlo dedicado cspecificamontoe a la pintura mural de la
zona maya. Como un prineiplo a posteriores estudios, mi
propdsito en la presonte invostigacién es considerar la
forma on quo el tema fue aparcciondo on la concioncia -
histérica dosde el siglo XVI hasta nuestros dfas.

Ne os exclusivamente historia dol ponsamicnto o la
visién del obsorvador occidental hacia los vostigios pic
téricos del mundo precolombino, Tampoco os higtoria dol
arte on ogo mundo o on ol nuostro, i es dar la forma o
manora adecuada de vor estas pinturas murales, No es =
una ni otra de osbas mobivaciones las quo me hon dedica-
do a ostudiar oste toma cn la forma en que lo ho hecho,
pero si en ciorto grado todas ollase MNos interesa vor =
1a apariciln de las pinturas on la concioncia histérica,
poro no cstrictamonto para rolatar osqueméticamente la =
visidn occidontal hacia las culturas americanas dosde la
conquistae IEn muchas ocagiones voremos quo log comentaw
rios de los diversos autores reflejan ol ponsamionto que
prévalecia cuando ellog oscribieron sus obrag, Indirocf

tamente esto estudio puede sor wna fuonto quoe nos permle



-xii-
ta asomarnos al amblente cient{fico, filoséfico, y poll
tico de determinades fpocas durante éuatrOcientos afiog,
Pero, si bien esto es una parte de la historia de las =
ideas en relacion al arte maya, que a mi parecer se jus
tifica por si misma, lo importante para mi, son las pin
turas murales, Debemos ver como fue aparsciondo la pin
tura mural maya en la historia en los §ltimos cuatro~s=
cientos afios porque es el paso inicial necesario on ol
estudio de ostas pinturas, No se puode ignorar esta fa
g¢ necesaria del estudio.porque éoria rostarle parte do
su roalidad, Existon las pinturas o on la conciones
cla do aquollqs quo las contemplan; osa os su realidad,
Estudiar, ontoncos, log comontarios, las obsorvar=
clones, y las valorizaciones hochas on log ltimos cua=
trocientos ailos os, on clorto modo, ostudiar las pintu
ras mismas, Van tomando realidad conforme con ol ocstu-
dio do su existoncia on distintas 8pocas hasta quo nos

1logan a nuestros dfas ya con una ciorta realided forma

da a baso do todo lo quo ha transcurrido desde ol siglo

XVI., Esto eg lo nocesario antoes de tratar do satudiar
dichas pinturas,

Estudios posterioros podrdn situar, partiondo de =
osta faso preliminar, la pintura mural maya on la histo
ria dol mundo indfgona y on la historia do la pintura
de osc mundo y dol nuostro; los siguiontes pasos 18glcos

gorfan ontonces una bdsqueda de lag fuorzas conmovedoras
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de ose arte, el porqué o ol ffn a que fue destinada la
pintura do los muros, on suma, una bfisqueda dol valor -
quo tionon para ﬁosotros fuora de ser curiogldades do -
una cultura quo dojé de cxistir hace siglos,

i propbsito serd dar a conocor los muralos que se
han oncontrado on la zona maya; cuando y por quifn so -
dogcubrieron; quifn ha oscrito sobro ollos y, sobro to-
do, buscar la roalidad do ostas pinturas on una investi
gacibn do los comontarios, obsorvaciones y valorizacio=
nes hochas ante osos murales duranto los {ltimos cuatro

ciontos afios,

Dogarrollo del trabajo:

He procurado soguir un desarrollo 18gico dol tomae
Dospubs de haber planteado ol problema quo ge oxplorar&,
tratar§ do soguir ol siguicnte plany cxponer cronoldgi-
camonto ol descubrimiento do los sitios donde so coneuen
tran o go han encontrado vestiglos de pinturas muraloes)
por quiln y cuando so descubricron dichas pinturas; 0=

locar les pinturas on wn cuadro cronolégico y geogfﬁfi
co; en f{n, dar a conocor log murales que se han oncon=
trado on la zona maya.

El cuerpo dol trabajo se dividirf en siete capitu-
los en log cua;os voremog quienes han sgcrito sobre las
pinturas y 1o que os mis 1mpor£ante, qué so ha dicho d9

éstas pinturas, Esto formard lo egoncial en nuostro =
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Unos afios dospuﬁé aparecioron oquipos que iniciaron tra
bajos on el campo, respaldades por instituciones extran
jeras y por el gobiorno mexicano, El quinto capitulo -
so titularf: "Ia segu@da fpoca de oxploraciln, restaurg
¢ién, y conservacin',.

Dobido a la segunda guorra mundial muchas expedies

- clones extranjoras dejaron do soguir trabajos on ol cam

po, 3in ombargo, duranto estos afios aparccioron varios
libros de grandes dimensiones quo trataron todos los ag
poctos de las culturas amoricanas desde distintos pun-;
tos do vista, Este soxto capftulo se titulard; "La soe
gunda Gpoca do consolidacin", Seguimos on csta fpoca

pero he tenido que subdividir ol trabajo cn adn otro ca
pitulo quo 1levard como t{tulo: “El prosento", porque =
ol descubrimionto do las pinturas do Bonampak cambié de
un dfa a otro todo lo que so habfa oscrito y ;;nsado 0
bro esta actividad,

Una voz cumplido ol objoto de osta toesis aflado una
sogunda parto quo es un estudio especial gobre las pine
turas de Uaxactiin, Bonampak, Chacmultin, Chichén Itzf,
Tulun y Senta Rita (V8asc la introduccidn en las phgle

nas 7 ~ 16l ), con objoto do mostrar la forma en quo a

¥ {continuacién) jos de consolidacibn, S8lo he soguido
este plan para facilitar ol ostudio de la agaricidn de
la pintura mural maye on la conciencia histOrica, Adee
mfs, las distintas fpocas se distinguen porquo simbolie
zan por wna de ostas dos actividades o por ciertos acon
tocimientos que sobresalen aunguo no so habfan suprimi=
do por complato las otrag actividades,
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mi modo de ver, hay que ostudiar cada una do ellas, E1

.

estudio dol total ae las pinturas podfa darnos puntos =

de comparaciln ontre unas y otras y al final llegar a -

conclugsiones gonorales sobre la pintura mural maya,

Las pinturas muralog: su doscubrimiento .

No obstanto ol carfctor tan perecedero de oste are
te, so h#ﬂ encontrado numerogos vostigios de pinturas =
murales on la zona maya. Sin ombargo, on muchos do los
casos o3 imposiblo acudir a las pinturas originales, por
ser inaccosiblos o por haber desaparocido por comploto,
Por eso, tenemos quo centontarnos con roproduccionos o
copias do las pinturas originalos, 'Dosgraciadamonto, -
on muchos casos, copias de los rostos do pinturas no se
realizaron por un motivo u otro, y consecucntemente, =
nos quodan s8lo noticias eseritas do quo cn tal y tal =
sitio oxistioron fragmentos do pinturas muralos (Véaso
la figura 1),

Ahora bicn, sogun la figura 1 vemos quo Shnchez do
Aguilar fue el primero on moncionar 1a.oxistencia do =
pinturas murales on Uxmal y Chichén Itzf. Stephens fuo
ol sogundo en dar a conocer on dos obrag pfiblicadas som
bre sus viajos a Guatcmala, Chiapas y Yucatin la exiges’

toncia de pinturas muralos eon varios sitios en osa 6po-

ca (1859-11) y (1841-L2), A finos del siglo XIX hubo =

otros doscubrimientos por Thompson en Xidchmook (1898)
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Flgura = 1
ORDEN CRONOLOGICO EN QUE SE FUERON

DESCUBRIENDO LAS PINTURAS MURALES
DE LA ZONA NAYA

' (T Lelo,
Descubri= Noticia  Descubridor Sitio  Fgtructurs,
miento  Publicada Cémara)
imin 1639 Sénchez de Aguilar Uxmal, Yuc,
- 1639 Sénchez de Aguilar Chichén Itz4, Yuc,
180 181 Stephens, John L,  Sta, Rosa del Quichd
8 ga | a1 -—gg , .
1640 1641 Stephens, John L,  Palenque, Chis (EL
’ ’ ! elacio)
18l 18113 Stephens, John L,  Ummal, Yuc. (Casa de
i " ' fes Paiomas)
16l2 1843 Stephens, John L,  Chichén Itzd, Yuc,
(Templo de 1os
Tigres, Casa Co-
lorada, Monjas y
” " : el Caracol)
1 183 Stephens, John L,  Mayapén, Yuc,
182 1813 Stephens: John L. TE%EEEE% Camp,
18h2 1813 Stephens, John L, Sayfl, Juc.
182 1843 Stephens, John L, wic, Yuc,
18)2 1813 Stephens, John L. Sta, Rosa Xtempak, Yue.
182 1843 Stephens, John L, Xul, Yuc,
182 18)3 Stephens, John L,  Dzibilnocac, Yue;
182 1843 Stephens, John L, Sacakal, Yuc,
182 1813 Stephens, John L, Cobk, G, Roo
18);2 1613 Stephons, John L. Tolum, Q. Roo (Es=
tructura 16)
1842 18113 Stephens, John L,  Cozumol, Q. Roo
foma 1898 Thompson, Edward He Xkichmook, Yuc,
doen 190} Thompson: Edward H, Tzulf, Tuce
— 190)  Thompson, Edward H, Chacmultfin, Yucs (Ed.
T3, chmaras 8.y 10,
Ed, i, cémara 8)
waw 1901 Gann, Thomas Santa Roga,Belice
? ’ !MonEIcuio I)
m—— 1902 Maler, Teoberto Xealumkin, Camp
? ’ To Holactdn) )
Templo de lag In-
scripeiones
waen 192l Lothrop, S¢ K,-  Tulum, Q. Roo (Estruc-
, turas 1-5-16)
— 192l Lothrop, S, Ke: Tancéh, Qs Roo (Teme

- plo Yo, 12)
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Descubri- Noticia

miento

Publicada

Dagcubridor

(EdiTTclo,
Estructura, .
Cmara)

8itlo

1926
1926

1937

1938-40
1946

1927
1927

1931

1950

1900
1946
1946
1946
1950
1962

1962

Mason, Ge; Spinden,

Mas‘on, Gaj Spinden,

Morris, Ann Axtell

Smith, Ledyard

Fernéndez; Miguel
Cirerol, Sansores
Morley, Sylvanus
Healy;

Villagra; Amugtin

Proskouriakoff, T,

Chakalal, Q. Roo

M'll!il, Q. Roo

Chichén Itz4, Yuo, -
{Templo dei Chae
Mool, Guerreros
¥ la Columnata
Norooste).

Uaxactdn, Gua, (E§=
~Iructura B-XIII,"

chmara’7; Estruc-
tura A=V, cémaras

5Ly b9)e

Tulum, Q. Roo (Es=
tructura I)

Uxmal, Yuc,  {Tem

plo dol Adivino), -

. Yaxchildn, Cris.

atructura 53)

Bonampak, Chis, {Tom=
plo No, 1)

Palonque, Chise (El
Palacio),

Mayapin, Yue, (E1
ast1l10), ‘

Salazar, P.;Salazar, Mulchic , Yuc,

PedrojCasanova, R,
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en Tzuld y en Chacmulifn (190&). Durante 6503 mismog .
afios Gann descubrié las pinturas en el Hontfeulo Nfmero
Uno on Santa Rita, Honduras Britdnica (1901)¢ En 1937
se encontraron pinturas on Uaxactdn, Pero ol descubrie
mionto mfs ospectacular fue on 1946 en el sitio bautiza
do por Morley con ol nombre dé Bonampak, _
Ultimamente (a principios de 1962) se han encontra
do vestigios de pinturas murales en un templo quo se ha
bfa usado como nficlec en la construceién de edificios =
pogtoriores en el sitio 11amado Mulchie, on Yucatén, =

An no se ha publicado un ostudio de ogtas pinturas,

Zona Maya: Cuadro Geogrifico y Cronoldgico,

Cuando me refiero a la zona maya hablo do una ﬂﬁtl
dad comprendide de ciudades procolombinas que se CON=mes
gtruyeron durante un determinado perfodo de tiempo y =
que ocuparon ciortas arcas geogréficas. Es una ‘dosigna
¢ifn basada on ol ostudio de clemenbos culturalos (ol -
arte, la cioeia, la roligibn y la mitologfa) éue dieron
una cohesifn a los diforentes cgntros do poblacién con
variacionog roglonales pero que, sin ombargo, muestran
claramonte ol sollo do una sola cultura que llamamos ma
Jae

La cultura maya gso ha identificado con la parto =
sur do México o gsea la basc de la penfnsula de Yucatén.

y con los pafses do Guatomala y Honduras; En cambio, =
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ol norte de la penfnsula se ha designado como aguella =
regibn on quo se habla desarrollado la cultura éel sur
en una 6poca posterior con la intrusibn de clomentos =
" culturalos del Altiplano, En afios pasados egtas dos 4
grandes Bpocas an 1a historia do csta zona so han 1lama
do ol "Viojo" y ol "Nuovo Tmperio" respoctivamento, UL
timemento se han éojado do usar alugiones a "Imporids"
do cualquiora fndole,. Por falta do una torminologla =
ms precisa, se han diferenciado ostas dos §pocas llae=
- méndoles: "Maya Clésica" o do las "Series Iniciales”, y
"Haya-Toltoca",

Entoncos al roforime a la zona maya hablo de la -
vasta arca cn quo sc dosarrolld una'culturé quo dur -
corca do un milonio y hablo por nccesidad do la intrue-
sibn cxtranjora on la parto norto-central y la costa o=
riontal de la ponfnsula, cuando la cultura clisica ya «
habfa dojado de oxistir,

El froa do 1a zona maya so extionde dosdo las tie-
rras altas do Guatomala hasta las tiorras bajas quo se
oncuentran on los pafses do Guatomala, Honduras Britani
ca, la parto occidental do Honduras y la penfnsula do -
Yﬁcatén quo se divide on los ostados moxicanos de Chiaw
pas, Campocho y Yucatén y el territorio de Quintana Roo

(Véage LAmina 1), .

GoogrAficamento, las tierras bajas se pucdon divi
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dir on tres grandos éategorfés que on Su turno so puoden
subdividir aun més,.a sabors las tlerras bajas on la =«
parte contral Qe ia zona (Chigpas y Guatomala), la par=
te sur (Guatemala y Honduras), y la parte nort; {1a po=
ninsula de Yucatdn),: Primoramente en la partc central
tonemos ol Potén con las ciudades de Tikal y Uaxactln «
on ol norte de Guatemala, En la migma zona geografice
se encucntran_las prineipales ciudades de Piedras Hogrus
¥ Yaxchilfn on ambos lados dol Rfo Usumacinta cn la =
parte sudosto de Chiapas, El &roa hacia el sur do Gua=
temala on los valles de Motagua y Wuirigud 'y la parte =
noroesto do Honduras con los valles de Copén y Ulfa, =
comprende las tierras bajas del sur, - Aquf éncontramos
las ciudades do Copdn, Guirigud y Naranjo, Las tiorras
bajas del norto so oncucntran en la parto suroeste dol
ostado do Campoche y en ol rosto do la penfnsula do Yuw
catén,

Las tiorras bajas, donde so oncuontran 10s vostiws
gios de pinturas muraloes, go han sgbdividido aun mfs g
glin caractor{sticas rogionales quo definitivamente las
diforencian entre sf mismas, Estas divisiones sc han =
basado principalmente on los olomontos arquitecténicos
do cada ciudad, La parte sur quoda intacta como la men
cionamos arriba, En cambio, la parte contral debe sor
dividida entre las rogiones dol Potén y la del Usumacin

ta. Uaxactfn y Tikel forman un nfcleo mientras quo las
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ciudades de Pledras Negras y Yaxchilén con su extrana w
fronters cultural lim;tada por la ciudad de Palenque =
forman el otro, Las tiorras bajas del norte se puedon
dividir on varios importantes centros: principalmente
en la parte sup~ ceptral de la penfnsula con los llamae
dos ostilos Rfo Bec, Chones y ol Puuce So oncuentran -
on ol fltimo las principalas ciudados do Uxmal, Kabh y
Ohaémultﬁn. Hacia més al norte cn ¢l contro os donde =
s¢ gintié mfs la intrusién tolteca; allf encontramos =
las ciudados do Mayapin y Chichfn Itzd, En la costa o=
riontal ostd ol sitio do Tulwn, Hacia ol norocsto do =
lg penin;ula 80 oncuentran sitios como Cobd on Guintana
Roo que quedan aliados culturalmento con las 4reas del
Pet&q y dol Usumacinta,

Las diforentos 4roas dosignadas arriba sogin posi=
ciones geégréficas 7 diferoncias estilfsticas ocupan su
lugar on ol tiempo conforme con ¢l orden on quo se han
moncionado on ol toxto, Las fochas mfs antiguas so han
cfeibufdo a les ciudades dol Potén. Pop 1o tanto, 80 =
han considerado las ciudades mis antiguas, a saber; ==
Uaxactfn y Tikal aon ol surgimionto un siglo dospués do
las ciudados do Plodras Nogras, Yaxchilén y Palenguo en
ol Usumacinta y do la ciudad de Copin en la parto sur «
do las tiorras bajas; siguen las ciudades del norte que
se dogarrollaron en la ;egunda mitad do la fpoca clisi-

¢a, a sabor: ciudados que quedan dontro de log estilos

dol Rfo Boe, Chenes y Puuce
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Log controg ceramoniales moneionados arriba so han
colocado en un cuadro cronolégico‘quo s ha establocido
a baso de estudios do la corfmica, de clementos arquine
bocténicos y de la escultura, E1 perfodo clésico so ha
dividido antre ol desarrollo temprano y ol tardfo con -
una duracibn de ambos porfodos de aproximadamente tres
siglos.' Los dos grandos porfodos s¢ han subdividido -
conforme con la claso de fuonto usaéa on el cstableciw-
micnto de la cronologia:

La correlacién de ostas fochas mayas con ol calen-

dario cristiano no se ha resuelbo satisfactoriamenta, -

¥ . o :

Véaso Smith, Ledyard A.; Unxactdn, Guatomala Excavow-
tiong of 1951-37, Pub, 588 Carncgic Inst, of Wash. 1950
En 1a phgina vi so cncuontra una tabla en que 50 muos~=
tran los perfodos culturalos do Uaxactln divididos som=
glin las fases arquitecténicas y cordmicas on fechas ma-
yag con sug equivalontos on ol calondario cristiano so-
gln la correlacibn Martfnoz-Goodman-Thompson,

-=Véaso Progkouriakoff, Tatiana: 4 Study of Classic Ma=
%u Sculpture, Pube 593, Carnogio Institution of Washe =
ashe Do Ue

950s La autora hace lag siguicntes divie-
sionos dol cldsico soglin su cstudio ostilistico do la -
egcultura maye: lag fochas mayas so han traducide a la

misma corrolacibn,

{Sogln Smith:)
CLASICO TRMPRANO
Vault I Tzakol  278-593

(faso arqui- (faso

toetbnica) cordmica)
CLASICO TARDIO
Vault 11 Tepow 593889

(3ogln Proskouriakoff:)
CLASICO TEMPRANO

myTT
Barly II 35<53
Hiafus 553-595

CLASICO TARDIO

Formativo phaso 295-692
Ornato phase 92-551
Dynamic phasec 5515 10
Docadent phase  810-889
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 Existon mbtodos quo so han ofracido por varios oxportos
on el ostudio de las culturas americanas, Sin cmbargo,
se puedon aliar todos a dog campos mAs 6 monos dofinis=
dos: las correlacioncs do Martfnez-Goodman-Thompson T
las do Spinden., Sogln la primora corrclacifn las fom==
chas mayas do la épocalclésica caorfan ontre log siglos
IV y I¥ do nuostra ora, La filtima sitda las nismas fos
chas 360 afios antes quo la primora on ol calondario crig
tlano, Los estudios dol mismo problema logrados a trae
vbs dol procoso 1lamado Carbon 1l no han clarificado la
situacifn substancialmente, Los rosultados dol Carbon
1} hasta 1la focha corroboran las fochas oquivalentoes do
1a corrolacién Spindon con las fochas do la primora mi-
tad del porfodo clé.sico,9 miontras quo fortalocen las =
fochas do la corrolacién alternativa con la gogunda mi=-
tad dol porfodo clésico o sca ol tardfo.lo Sin ombaree
g0, las fochas consoguidas & través de esto método no -
go han controlado suficientomente para verificar o desg
croditar una o la otra dc las corrolacionos a nuostra -
disposicibn, Ultimamonte so han encontrado cvidoncias
que soportan las dos corrolaciones mencionadas, Trabae
jos on Tikalll han suministrado fochas que fortalocen =
1a posicién do la corrclacién Martinoz-Goodman-Thompsopc
En cambio, los trabajos do oxploraci§n v rostauracién -

1lovados a ¢abo on Dzibilohaltﬁnl2 on los dltimos afios




w XXV,

soportan la corrolacién do Spindons Para facilitar ol

desarrollo dol toxto dol prosento trabajo usard la més

acoptada correlacidn do Martfnoz-Goodman=Thompson, Aw=

quollos lectores quo profioran la alternativa pucdon -
rostar 260 afios do las fochas que ugard on cl curso do
mi trabajo,

Ahora bifn, nos quedan vestigios do pinturas IMro=
los reprosontativas do las subdivisionos mayorocs quo hq
hocho arriba on la vasta zona googrdfica, Los tros 51-
tios mayoros do Uaxactfn, Bonampak y Chacmultin corroge
ponden a las tiorras bajas del contro y ol norto;icspo—
efficanonto so oncuontran rospoctivamonte on ol Potén,
on los afluentes del Rfo Usumacinta y on la zona dosigs
nada ol Puugs Adcmls do ostos ojomplarcs sc oncuontran
vostiglos do pinturas muralos por toda la zona mayé,

Las pinturas principalos do Chichfn Itzd que so en
contraron on los Tomplos de los Tigros y Guorroros son
roprosontativas do la cultura maya-toltceas Las pintu;
ras do Santa Rita y Tulum corrosponden a culturas cuyos
rasgos las colocan fuera do la zona maya, En ol proson
to trabajo donominaremos ambog ojomplaros do pinburas =

nuralos como maya-mixtoca ().




1= "EL PRIMER CONTACTO CON EL ARTE PICTARICO DEL MEXICO
ANTIGUO," .

Los primeros europeos se quedaron asombrados al con
templar los edificios; esculturas, pinturas y los demas ves
tigios de las culturas del continente americano, Su reac=-
cién antes las culturas precolombinas se conoce bidn. Nos
quedan relatos; crénicas, historias; eseritas por los prime-
ros conquistadores mismos y por los religiosos que llegaron
mas tarde, Desde el siglo dieciseis se han escrito muchos
1ibros sobre el tema, Han entrado a la arena desde enton--
ces e.xpiloradores_,. viajeros, aventureros, y ultimamente los
cient{ficos encabezados por los arqueélogos; ep‘igrafistas;
lingiifstas , fildlogos, astrénomos, matematicos, antropdlo=
gos; 'e.tnélogos:; historiadores,

La reaccidn del espafiol y de todo espectador hasta .
el presente; ante las manifestaciones materiales de las cul
turas precolombinas, se ha resunido muy bién en la obra de
Justino Ferndndez: Coatlicue.! No es necesario repetir =
esag revelaciones que Justino Fernandez ha desarrollado en
su obra, Pero sf cabe en muestro estudto exponer la forma
que esa miswa visidn europea tomd al contemplar la pintura
precolombina; en particular la pintura mural de la zona ma=
ya. Tendré que sdvertir que los trabajos escritos durante
1a época colonial no contienen muchas referencias a nuéstro

tema, Ias resefias de esta primera parte por necesidad se -

.1.
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basaran en la pintura en geheral del mindo precolombino, =
Conforme con el material a nuestra disposicidn se precisaré
mas nuestro tema.

Bernal Dfaz del Castillo:

Bernal Dfaz del Castillo se refiere a pinturas en -
la parte de su obra que relata el primer viaje que hizo al
continente con la expedicidn de Francisco Hernandez de Cdrs
doba, Segin Bernal Dfaz, el primer contacto o desembarco -
fué en Cabo Catoche (o el Gran Cairo), Vieron las pinturas
la segunda vez que desembarcaron en busca de agua, Este lu
gar 1leva por nombre Canpech (Campeche), Es de este dltimo
lugar del cual nos dice quess.

"1levaronnos a unas casas muy grandes que eran ado

ratorios de sus fdolos y bién 1abrados de cal y can

to, y tenfan figurado en unas paredes muchos bultos
de serpientes y culebras grandes y otras pinturas -
de {dolos de malas figuras, .."
Evidentemente el autor no se refiere a pintura; en el senti
do aceptado. tnicamente usa la palabra para designar escul
turas o bajorre}ieves,

Siguiendo adelante; al relatar sobre la tercera ex-
pedicién; Bernal Dfaz nos dice de los pintores que Moctezus
ma envid a la costa con el propdsito de grabar la llegada -
de los espafioles encabezados por Hernan Cortés,3 Menciona
pinturas otra vez al referirse a las noticias que Moctezuma

recibid de la llegada de otros espafioles en la costa, Los

espafioles recién llegados eran los soldados a cargo de Nar-
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vdez, que habfan sido enviados por Veldzques, el gobernador
de Cuba, para emprender la captura de Cortés, Dice:

"Y toda la armada se la llevarﬁn pintada (a Moctezu
ma) en unos pafios al natural.®

Ademds de las alusiones a las pinturas ya citadas;
Bernal Diaz menciona esta misma actividad en ain otros con-
textos.*

Entrando hacia el centro del valle de México en ==-
1519, Cortés y sus soldados llegaron a la ciudad de Iztapa;
lapa donde fueron recibidos por el sefior de esa misma ciu=-
dad y por el sefior de Culhuacan., Se admiraron de los pala=
cios, los jardines y los patios de esa ciudad, De uno de -
los jardines con sus huertas, Bernal Dfaz dice, después de
una descripeion detallada,que

",..podfan entrar en el vergel grandes canoas desde
la laguna por una abertura que tenfan hecha, sin ==
saltar en tierra, e todo muy encalado y lucido, de

muchas maneras de piedras y pinturas en ellas que -
habia harfo que ponderar,..'")

jQué significa para el autor ia palabra pintura? ;la usa en

*Cuando los espafioles entraron al valle de Wexlco por prime
ra vez, hubo un encuentro entre Cortés J Cacamat--
zin, sefior de Texcoco, Segin Bernal Dfaz, Cortés
weellle abrazo (a Cacamatzfn) ¥y le hizo muchas qui-
ricias a é1 y todos los mds principales, y did ===
tres piedras que se llaman margaritas, gue tienen
dentro de s{ muchas pinturas de diversos colores..
+" (pag,. 183), E1 aufor usa la palabra aquf pera
deseribir 10s distintos colores {ue se ven al re=--
flejar la luz en las piedras.
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este caso para designar lo que nosotros entendemos por pintu,
ras? Bl problema se nos dificulta aln més cuando acudimos a
las traducciones que se han hecho de esa frase en inglés. Ci
taremos dos interpretaciones para dar a conocer al lector el
problema,- La primera la encontramos en la obra de Stephens

~ "Incidents of Travel in Central America, Chiapas, and Yucatan."
Stephens cita a Bernal Dfaz en la dltima parte del segundo to-

mo.® Dice:

"The whole was ornamented with works ogﬂgrt painted,
and admirably plastered and whitened.,.

Aqu{ vemos sue el traductor habla de la ornamentacich con =
obras de arte pintadas, la segunda interpretacion de esta
frase la encontramos en la traduccidn de Haudslay:

"And all was cemented and very splendid with many -
kinds of stone (monuments) with pictures on them.:,"

Maudslay ha traducido la frase como si fuesen sdlo unos monu
mentos de piedra con esgrafiados,

Aunque Bernal Diaz nos ha mostrado que no usa la pa-
labra consistentemente, s{ podemos estar seguros de gue ha=-
bla de dibujos quizd pintados, Pero no menciona muros. Has |

bién prefiero la traduceidn de Maudslay, porque Bernal Dfaz

*Segin la nota de pie de pigina, Stephens usa la edicidn dg
Madrid de 1632, Seguramente usé la primera y la n
nica edicion en inglés a su disposicidn al~tiqmpd'
en que escribio su obra. La primera traduccion en
ingles fue hecha por Maurice Keatinge en 1800, No
se hizo otra traduceidn en inglés hasta 1844, unos
affos después de que Stephens hab{a publicado "Inei-
dents of Iravel®,
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ha mencionado piedras y pinturass Por lo. visto han de ha-
ber sido piedras con esgrafiados y no, estrictamente hablan
do, esculturas, Al ver esculturas exentas nuestro autor las
deseribe como 'pinturas de {dolos de malas figuras!,

Ahora bién, las primeras noticias que tenemos de la
existencia de pinturas las encontramos en las obras de los -
primeros conquistadores, Sin embargo, hemos visto que las -
muchas alusiones hechas por Bernal Dfaz son confusas., Usd
"pinturas" para describir esculturas exentas, los libros az-
tecas, esgrafiados en piedra o madera, y atn para desecribir
el juego de Iuces en pledras preciosas o en cuentas., En fin,
el autor usd "pinturas" al hablar de imagenes de diversas ﬁg
doles y téenicas, Finalmente, aunque Bernal Diaz del Casti-
1lo mostrd una memoria extraordinaria en relatar la conguis-
ta de la Nueve Espafia en detalles minuciosos, no encontramos
referencia alguna que podemos certificar con certeza de pin-
turas murales,

Fray Diego de Landa:

Desafor tunadamente encontramos sélo wna mencidn de =
pinturas murales en la obra de Landa. Dice:

",s.blanqueaban (los muros) de muy gentil encalado y

lgs segores las tienen pintadas de muchas galante---

rias."

Como Bernal Dfaz, Landa también describe los libros

que usaban los ind{genas.

Hemos visto que los primeros pobladores europeos se
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quedaron aduirados principaluente de los edificios de cal y
canto. Adendn, mencionan los libros jue se usaban en la --
Nueva Espafia antes de lé'conquista. Por lo general; enton~
ces, reaccionaron ante estas manifestaciones nateriales en
forua noderada en comparacién con la reaccidn tan negativa
ante los fdolos,* Llegd a tal grado la reaccidn negativa

en Yucatdn que estalld en la inquisicion de 1562 contra la

idolatr{a, -

Doctor Don Pedro Sdnchez de Aguilar:

Segu{a siendo tan grave el problena de la idolatria
en Yucatan ain en las priveras décadas del siglo diecisiete
que encontrauios obras cono la de Pedro Sdnchez de Aguilar,9
dedicada al ofreciniento de nétodos Jue serfan necesarios =
seguir para la eradicacidn de ese problena.

fdends del tema prineipal gue expo.e, Sanchez de /-
guilar hace breve meneion de las pinturas murales yue se en
cuentran en Uxmal y Chichén Itza. Se refiere a ...

"los faiosos, grandes y éspantosos edificios de cal

y canto, y siller{a, y figures y estatuas de piedra

lgbrada, Jue dexaron en Oxuual (Uxual), y en Chichin

za (Chichen Itza), que oy se veen, y se puedieron -
habitar,"10 :

Nos sigue diciendo yue ...

"en las paredes destos dexaron los Mexicanos nuchas
figuras pintadas de colores vivos, [ue oy se veen -

*Jéase Perndndez, Justino: Coatlicue Estética del Arte Indf
gena, | ﬁrologo de Sarmel Rauos, Centro,de Estudios
Filosoficos. Imprenta Universitarie, México, D. F.
Pp. 52658,
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de sus sacrificios, y bailes: por donde se colige

ier obra de ngicanos,"¥1no de cartagineses como -

0s nuestros pensaron,

Ahora bién, Sénchez de Aguilar no sélo fué el prime
ro en mencionar pinturas murales en la zona maya; sino tam-
bién fué wno de los pocos en cbservar que los ind{genas de
estas tierras (los mexicanos) y no los cartagineses fueron
los que habfan construfdo los "fanosos grandes y espantosos
edificios de cal y canto", basandose en las pinturas mira--
les encontradas en los mismos,

Ins obras que se escribieron sobre los mayas en los
siguientes siglos no affadieron datos esencialmente nuevos,
Siempre aumentaba la perspectiva que se alcanzaba por la =-
distancia del tiempo que habfa pasadol&esde las primeras in
cursiones en la zona maya por los conquistadores. Ademds =
de la inclusidn de esas obras, de los datos que encontramos
en la obra de Diego de Landa; se inclufa el desarrollo del

pueblo maya principalmente en su evengelizocidn desde’la ==

conquista,

Diego Ldpez Cogolludo;

Una de las principales obras escritas en el siglo -
diceisiete fue lo "Historia de Yucatdn" de Diego Lépez Cogo
1udo, %2 Bn cuanto al tema, es miy semejante a la obra de
Landa, En el primer tomo se dedica a la conquista de Yuca-

tdn y a wn estudio antropoldgico de los naturales,
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El modo de ver la cultura maya no habia cambiado a-
preciablemente de aquél seguido por los primeros pobladores
espaffioles, lo diferencia bdsica entre la visidn de Cogollu
do y Ianda es de grados. En el tiempo de Cogollude ya no -
exist{a el espectro espantoso de la idolatrfa que habfa si-
do tan eminente en el tiempo de Landa, y ain siguid siendo
hasta prineipios del siglo diecisiete, Ia obra de Sanchez
de Aguilgr es wn buen testimonio de esta preocupacidn, =-
dunque exist{an elementos en la poblacidn maya que perse--
gufan la idolatr{a a medindos del siglo diecisicte, cuando
Cogolludo escribié su libro, ya no habfa el temor contra -=
los {dolos y 1ibros indfgenas, Al contrario sent{an la fal
ta de estas fuentes, Habfa surgido wn interés hacia los mg
yos ontiguos, Aunque Cogolludo sent{a el mismo horror coh-
tra la idolatr{a que los demds religiosos de sﬁ ticmpo y an
tes habfan sentido, le pesaba que se hobfon destrufdo tan--
tos vestigios de la antigua cultura de los mayas.

Entonces para mediados del siglo diecisiete ya empe
zoba a aparceer la consciencia histdrica curopea, e com=
prensidn que después de todo; los antiguos pobladores de e-
sa tierra no hobfan sido tan bdrboros como se habian supqu
to,

Desafortunadamcnte; Cogolludo no menciona nada so==
bre las pinturas murales en la zbna maya, En las obras pos

teriores del mismo siglo y del siglo dieciocho no cncontra«

mos ningin cambio de actitud,
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- WEL SURGIMIENTO DE UN NUEVO INTERKS EN LAS CULTURAS AVE
RICANAS",

Pgsar{a atn otro siglo antes de que los descendien-
tes de los conquistadores se intercsaran en los vestigios =
materiales de las culturas americanas., Con el descubrimien

o0 o fines del siglo dieciocho de la ciudad de Pzlenque, --
surgid un renovado interéds por el hombre del nucvo mndo pa
ra las ciudades que quedaron dispersadas por toda la area =
hoy 1llemada Mesoamérica, Este hallazgo causé tanto interds
en la Real Audiencia de Guatemala que entre los hombres mis
ilustres de la dpoca se formd, lo que Alberto Ruz ha llama-
do; una "tertulia o academis cient{fico-literaria“13 en la
cual se discutfa el origen* de los hombres que construyeron

dsta y las otras ciudades del Héxico antiguo,

*En el siglo XVI los primeros curopeos vieron o los natura-
les de este continente como descend1entcs de las -
tribus perdidas de Isracl, También se atribufa el
origen de los mismos, o los cartaginescs, El nuc-
vo descubrimicnto en el sizlo XVIII de uno ciudad
que mostraba odn en su es 2do arrulnado gue sus -~
constructores hgblun pertenecido o alta civili
zwcion, plonted de nyevo ¢l mismo )roblemu. Como
en el siglo XVI la biisyueda del hombre americono =
se concentro en el viejo mundo, o saber: una fuen
te Cgrtaalnes-Fenic1a. Adem5s, se proporcionaron
nuevas teorfos a srincipios del siglo XIX.. Con ==
los nuevos descubrimlentos en cl Egipto surgleron
michas ideas que atribufmn casi todgs las culturas
ontiguas a esto sol« fuente, Tombién andaba muy =
en moda la teorfa de la atldntida, Sln embargo, -
no se obandonoron las antigues teorlas, a s2 bcr° -
las tribus pordid s de Israel, El mds famoso pro-
ponente de csta Ultima en la primera mitad del si-
glo XIX fué Lord Kingsborough,. Llegd a tal grado -
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Con la publicacidn en 1822 en una versidn inglesa =
del informe de Antonio Del R1'oll+ sobre la ciuded de Palen--
que, el interés en las culturas americanas traseendio las -
fronteras de Centro América, De esta época datan los via--
Jjes hcc@os por entusiastas de las culturas americanas, En-
tre los primeros viajeros e interesados que dejaron trebajos

16 Kingsborough17 y

escritos encontramos a Waldcck,15 Dupaix,
Stephens.18 Literalmente en este perfodo = la primera mitad
del siglo XIX= empezd una ocumulocidn de datos preliminares

que formerfan las bases nccesarias pera los estudios cient{~

ficos de afios posteriores,

John Stephens:

Cuondo nos dirigimos a la obra de John Stephens ya =
entramos a wna visidn contemporanea, Es, con Stephens, que
encontramos un interds extroordinario hacia los antiguos cen
tros de los mayas en Centro América, Chiapas y Yucatdn, ===
Stephens expresé un entusiasmo sobre los vestigios materiales
de los primeros americanos, Pero debemos comprender que Ste-
phens sentfa ¢l anhelo de encontrar rafces antcriores a la ve
nida de los europcos para mostrar al Viejo Mundo que aouf on

el Nuevo Mundo hob{an existido culturos tan viejas como las =

*(continuacion)=su £¢ cn esta teor{a de los or{genes de los =
culturas americanas tue perdid toda su fortuna, en -
sus esfuerzos de probar su validez. Consecuenteien=
te, su nombre es, hoy dfa, sindnimo con esta teorfa,
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de Buropa, Y ademds, que ostas culturas americanas se po=
dfan comparar favorablemente con las antiguas cultures del
Eginto y las otras culturas subsecuentemente surgidas en el
Mar Mediterrdneo.
| Stephens expresd ante los restos de pinturas mura-

les wue encontrd en sus dos viajes por Centro América, una
admiracidn por la ejecucién;ﬁ’expresién del tema en dichas
pinturas, Lo dnica lamentable; segin él; fué el estado de
1as pinturas cuando ¢é1 las contempld, Su reaccién, aungue
positiva; siempre no pudo trascender su ticmpo., EL mejor
cumplido que pudo dar fué uno fidelidod al noturalismo en
la ejecucion del tema, - Al contemplar las pinturas que en-
contrd en Xul expresa este sentimiento:

",,., el dibujo muy bueno, actitud expresiva y natu

ral, y en su conjunto eran con mucho, aun en su es

tado de mutilacion, las mas 1nteresantef que yo Hi

biesc visto de este género en el pafs, 19

Sin emburgo, Stenhens fué el primero en apreciar -
las pinturas murales de la zona meya sin reservas, Mo fué
agobiado por la tradicidn que habia impedido a los eserito
res cue habfan escrito sobre los mayas en los siglos ante-
riores. Antes de Stephens cl interés o la visidn ante los
vestigios de la cultura maya habfa sido muy limitada, 1
tiempo era apropindo para gue surgiese un redescubrimiento

de las culturns indfgencs. MNos dice mds adelante cuando -

relate la existencia de pinturas murales cn ﬁiibillbkakaté

QD oo
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"Desgraciadamente estabon harto mutiladas para po-

der extracrse, y parecfa que sobrevivian ol univer

sal naufragio unicumente para probhr que los cons=
tructores aborigenes habfan posefdo mas habilidad
en el ramo menos durable del arte graflco.

Curndo Stephens 1legd o Chichén Itza, su entusios-
mo sobre las pintures murales que 211{ encontrd, le conmo-
vieron a colocar los restos de dichas ninturas en un nivel
mis alto que los esculturas procedentes del mismo sitio.

"Por largo tiempo estuvimos en un verdadero estado

de ansicdad desesperante con los fragmentos de pin

turas que {bamos encontrnndo, produciendo en noso-
tros la fuerte 1mpre31on, de gue en este arte nis
perecedero y destructlble los constructores de es-

tos edificios habfon hecho mds progreso que en la s

cultura, y de que osi cra en efecto, tenfamos la -

pruebc en aquel momento, "
Stephens se refiere o los restos de pintura mural gue encon
tré en el Templo de los Tigres, Hoblando mds espec{Ticamen
te de 1a pintura en sf nos dice que ...

"En los golpes de pincel hoy cicrtos rasgos, tuc ==

muestran lo libertoed y destreza con que el asunto =

era nonejado por manos maestros,"ed

Bl tema de 1z pintura no era extrafio: la conocida
batalla de guerrcros, cn una aldea con casas, escenes de vi
da doméstica, grboles, Pero cusndo Stephens topd con un te
ma raro no se £ij6 on la realizacidn del tema. Volvamos o=

4 . . . N .
tras para indicar su reaccidn ante otra pintura que vid en
Tankuché, Campeche. Nos da una descripeidn del edificio -
en que estas pinturas se encontraban, los colores dominan-
tes en ellas y luego nos da su reaccidn de una parte:

“Como la pieza estaba cubierta hasta arriba de lo=
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do, tuve la necesidad de sentarme, o mis bién de a-

costarme para poder examinar las pinturas. Una de

it e 16 acien Sesoier o ot uienmsecrdl
Indudablemente Stephens se refiere a la mascara que se en-
cuentra en el tablero de piedra al fondo del altar del Tem
plo del Sol, Se refiere a ese misma miscara en su libro‘i
sobre el viaje que hizo a Palenque. Después de una des-=-
cripcién detallada de los personajes'que se encuentran en
dicho tablero nos dice de la misma mascara representada al
centro del tablero y semejante a la mdscara que encontrd -
pintada en los muros del Templo en Tankuché, Campeche.,

",., a hideous mask, the eyes widely expanded and
the tongue hanging out,"@Yy '

Esta mdscara que Stephens encontrd tan horrenda representa
el dios solar, el dios jaguar, dios del interior y de la -
superficie del mundo de los mayas (Tepeyollotl, dios del -
interior del mundo de los mexicanos ).

Entonces vemos que Stephens se detenfa en algunas
ocasiones en rendir howenaje a los pintores precolombinos
cuando vefa algo incouprensible tocante al tema representa
do. Sin embargo; realizd wna apreclacién del arte preco--
lombino tnico en su época, Cuando se trataba de un tema -
comprensible Stephens lograba una apreciacidn laudable,

‘Al referirse a los restos de pinturas en el conjun
to de las Monjas en Chichén Itzd, Stephens nos dice que ...

"Entre estos restos, se ven algunas porciones de -
formas humanas ;L‘j%ctamente dibujadas con las ca-
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bezas cubiertas de 2glumeros 1levando escudos y lan
zas en las manos."

Un tema ain apropiado para el pintor de la época de Stephens;
la pintura del romanticismo., No cabe en nuestro estudio a-
nalizar la época de Stephens tocante al arte occidental y -
su realizacidn en la pintura, literature y la misica, El -
lector estd bidn familiarizado con el ambiente que reinaba
cuando Stephens eseribid su obra,

Ahora bién, Stephens realizd una apreciacidn del ar-
te indfgena jamds alcanzado por sus predecesores y contempo-
raneos, Ademds vid por primera vez, la posible relacidn en-
tre la cultura de la zona maya con las culturas del altipla-
no, Vi semejanzas en las representaciones de esculturas y
pinturas en Chichén Ttzd con sus equivalentes en el altipla-
no, Refiriéndose a las pinturas mirales en el %emplo de los
Tigres dice:

"Pero tienen estas pinturas un 1nteres superior al -
que pudieron producir, considerandolas simplemente -
como muestras del arte, porque entre ellas hay dise-
fios y figuras cue naturalfsimamente traen a la memo-
ria las muy conocidas pinturas de los mexicanos; y -
si estas analogfas se sostienen bien, entonces este .
edificio anexo a las murallas del Juego de Pelota, -
viene a ser un testlgo 1rrecusable de que ¢l pueblo
que habitaba México en la €poca de la conqulsth, per
tenecfa a la misma raza original de los que constru=
yeron las ciudades arruinadas de Yucatén,"?

Stephens vid a los constructores de estos edificios
como los antepasados de los indfgenas que habitaban y siguen
habitando estas tierras, ¥ esto cuando Waldeck y Kingsborough,

entre los principales exponentes de teorfas que ligaban el -
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Nuevo con el Viejo }mndo; buscaban semejanzas entre las =
culturas americanas y las culturas hebreas, Stephené re=
presenta entonces, una de las pocas voces Gue empezaban a

proclamar gue las culturas americanas eran autdctonas.

Frederick Catherwood:

Frederick Catherwood se ha ligado con el nombre =
de thn.L. Stephens por todos aquellos gue han visto y e
{do las dos obras gue se publicaron en 1841 y 1843, sobre
las ciudades mayas escritas por el ltimo e ilustradas ==
por el anterior, Es decir; Catherwood tiene su lugar en
la historia del estudio de la cultura maya principalmente
Jor los dibujos realizades en Centroamérica; Chiapas y Yu
catdn y publicados en las dos obras mencionadas arriba." |
Sin embargo, en 184k Catherwood publico"23 sus propias im-
presiones de dichos viajes. Esta pequefia obra fue el re-
sultédo de un plan de grandes proporciones propuesto por
Stephens y Catherwood para dar a conocer la grandeza de -
las culturas del México antiguo, Esta gran obra iba a ==
contar con mds de cien planchas por Catherwood y con tex-
tos escritos por los etnégrafos e historiadores uds desta
cados de esa época;-entre ellos Prescott, Gallatin y des-
de luego, Stephens, Debido a muchas desgraciaszg el pro-
yecto se abandond y Catherwood sdlo logrd publicar su li=
bro que aquf nos concierne con 29 planchas y con una in~

trpduccién por €1 mismo, Catherwood hab{a contado con la
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ayuda de Stephens pero, debido a razones ain todavia inex-

nlicadns,. Stephens no escribid el texto, que Catherwood -

tanto habfa solicitado.

En la introduccién a su libro, Catherwood menciona

las pinturas murales entre observaciones generales sobre -

las culturas de 1a Zona maya. Considerd el arte de la pin

tura superior al arte manifestado en la ereccion de pirami

. . . o !
des y templos, no s6lo en términos de estética sino también

en cuanto a la téenica: la preparacién, mezcla y usanza de

los pigmentos. Dice:

"Their painting is, indeed, swperior to their archi-
tecture and sculpture: 1like the same art amongst
the ancient Bgyptians, it was applied for purposes
of architectural decoration,"30

Sin embargo, el autor coloed la pintura de los ma-

yas en un nivel superior en comparacitn con la pintura egip

cia

"In the blending of various colors, they had at-
tained a step beyond the practice of that nation
(el Egipto), approaching more nearly to the less
severe style of art found in the frescos of Pompeii
and Herculaneum,, Such an assertion may seem to
need some corroborative proof, These remains, from
the very fragility of their nature, have, in too
many cases, utterly perished.!’s

Bs decir, se acercan mas que las pinturas egipeias a las =

normas de arte del mundo occidental, Hablando nds especi-

ficamente de las pinturas murales, Catherwood menciona las

que encontrd en el Memplo de los Tigres en Chichén Itzd, -

Proporciona las dimensiones de la cdmara y de las figuras
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représehtadas en el mural, Ademds menciona brevemente el
tema, Catherwood hace otra alusidn a pinturas cuando se
refiere a la ciudad de Palenque, Espec{Ticamente nos ha=
bla de la estructuravconocida como el Palacio. Aquf en--
cuentra vestigios de pinturas en los muros, Dice:
"Every part (los diferentes edificios del Palacio)

appears to have been elaborately decorated with
sculpture in stone, stucoes, and paintings."32

Sigue:

"In several of the apartments, which have the usual
triangular arch, I noticed that the walls have been
painted several times, as traces of earlier subjects
were discernable vhere the outer coat of paint had

been destroyed, The paintings were of the same
nature as the frescoes of Italy,-watercolours ap-

plied to cement,™3

Catherwood opina que todos los edificios importan-
tes han de haber estado llenos de pinturas en un tiempo, -
Basandose en las pinturas del"»jﬁﬁﬁl‘o de los Tigres en Chi-

chén Itzd, el autor dice:
M,... they (las pinturas) gave me a much higher opinicn
of the sta.te of civilization alxﬁfng the Indians than
I had previously entertained, "’
Catherwood termina sus observaciones con el mismo pesar ex
presado por escritores posteriores: la destruccidn o desa
paricidn de las pinturas murales del México antiguo.
Ahora bie'n, Catherwood desigrio' las pinturas murales
de la zona maya como arte, Ademds las presentd como mues=-

tras del alcance o grado de la civilizacidn de los pueblos

ind{genas, Por fin, Catherwood compard favorablemente las
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pinturas murales de esa zona con las pinturas de Pompeya y
Herculanum==- ambas ciudades del Imperio Romano cerca del =
voledn del Vesuvio == y las encontrd superiores a las pin-
turas del Egipto.
3.~ "IA PRIMERA EPOCA DE VIAJES Dﬁ RECONOCTHIENTO, EXPLO--
RACION, E INVESTIGACIONES SISTEMLTICAS,

Después de las obras tan esporadicas sobre el Mxi
co antiguo; escritas durante la época colonial; tenemos un
perfodo en que se publicaron un buen nimero de libros so=-
bre este tema, Este surgimiento de interés hacia las cul-
turas srecolombinas se debe a muchas razones. No serd nues
tro propdsito investigar a fondo los antecedentes de dicho
moviuiento: sélo debemos hacer constar que se llevd a cabo
durante la segunda mitad del siglo diecinueve,

Dos acontecimientos sobresalen cn los afios anterio-
res a esta actividad, que sirvieron como bases y fuentes de
interés para el estudio de la cultura maya: la publicacidn
de las obras de Stephens y el hallazgo y publicacidén del a
nuscrito de Fray Diego de Landa, landa proporeiond la cla-
ve para el desciframiento de los glifos calenddricos y los
dibujos de Catherwood, en los libros de Stephens, formaron
la otra parte tan esencial en esta operacién, Es decir; fue
en las décadas después de la publicacidn de estas obras; en

que realuente empezé el estudio cient{fico de la cultura ma

ya.
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Por lo general teneros noticias de viajes hechoe -
por extranjeros interesados: Desiré Charnay,35 Alfred P,
Maudslay,36 Teoberto Ihler,37 W, H. Holues, % Adela Bretdn, %9
]

Edward H, Thompson1+ y el incomparable le Plongeon, = To--
dos los individuos; rencionados arriba; publicaron los re=-
sultados de sus viajes, y sus trabajos de investigacidn y -
restauracion, S6lo mencionaremos aquéllos que nos dan noti

cias y datos de pinturas murales en las ciudades de la zona

maya,

Augustus Ie Plongeon:

Empezaremos con Le Plongeon en nuestra exposicidn =
de lo que se ha dicho de la pintura mural aunque teneamos no
ticias de otro francés que le precedio en viajes de explora
cidn en la zona maya: Desiré Charnay. Charnay menciona la

Y2

existencia de pinturas uurales’@ en Palenque y Chichén Itza,
La importancia de sus trabajos reside en las fotograffas que
tomd de los monumentos principales de las ciudades mayas y

k

no en el texto, El texto escrito por Ie Plongeon 3 tiene e
nos importoneia, pero lo meneionaremos porque representa --
gran parte de su libro y proporciona unas interpretaciones
tan thicas de las pinturas que no debemos pasar nds adelan-
te sin primero darles un vistazo,

Ie Plongeon nos ha dejado unas reproducciones de co

pias que logrd hacer de las pinturas del Bemplo de los Ti--

gres en Chichén Itzd, Su primera reaceidn le recordd monu-



-20-
mentos del lejano y del cercano oriente,

"It seemed as if we had been transported to one of
the royal tombs at Thebes, or to the cave temple-

in the Tsland of Ilephanta (isla cerca de Bombay,
India), "ves

Pero al comparar las pinturas de ambas culturas Ie Plongeon

considera la de los mayas superior a la de los dos lugares

nencionados arriba, Nos dice:
",.. only here (en el templo de los Tigres) ar-
tists were less tramacled by conventionalities in
art, Their designs, freer, truer,to nature, more
correct in their deiineations, particularly of
the human body, show that the artists whol+ xecuted
them were masters in the art of drawing."

Aunque Ie Plongeon considera a los pintores mayas grandes

dibujantes, siempre tienen deficiencias:

“Iike-the Egyptian, the Chaldee, and the Hindoo ar-
tists, the Mayas were little acquainted with-the

‘rules of gerspectgve. Their landscapes were, there-
fore, defective,

Ie Plongeon nos dice; adends, que el Templo de los
Tigres es la cdmara funeraria del principe Coh. ILlega a -
esta conclusidn porgue ve; en el interior del templo, los
mirales divididos en difercntes tableros por una banda de
color azul; y como ¢l color azul simboliza la muerte, as{
debe ser la interpretacién, Los murales, entonces, corres
ponden a la vida y la muerte de este personaje nowbrado -
por Ie Plongeon ¢l principe Coh, Iigeda con dicho prinei
pe; estd la reina Moo, El autor desarrolla wa historia
en que vemos los dos protagonistas represcntados en las -

pinturas del templo,
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le Plongeon interpreta la batalla representada en
el nuro geste, parte sur, como un ataque de los amigos ==
del principe ante una aldea mexicana (Planshas XIVIII y -
XLIX). Después de la batalla, segin el autor; el prinei-
pe se ve luchando con su hermano en el muro gste.® Final
mente, encuentra al principe muerto en la parte superior
del centro del muro geste, sobre la entrada (Plancha L),
Ie Plongeon interpreta estaz escena, que posteriormente se
interpretd como una escena sacrificial, como la prepara==
cidn del difunto para la cremacion,

Ie Plongeon ve a la reina Méo, que ya es viuda; en
el fragmento de una pintura que se encuentra en el muro es-
te (Plancha LI). Maudslay reproduce la misma escena.h7 Se
ler describe esta esccna como el Tamoanc’nan.l“8

Por £fn, el principe Aac, que, segin cl autor, ama
ba a la princesa, fuc rechazado por ella y; para vengarse;
empez6 las guerras civiles que, por f{n, destruyeron la --
cultura de esas tierras, Sigue relatando la historia de -
la reina Mo en cl Cddice Troano,

Ademds de las interpretaciones mencionadas arriba;
Le Plongeon cxpuso otras teop{as tan fantésticas; a saber:
contacto cultural entre el nucvo y el viejo mundo; la teo-

rfa de la Atldntida, y el origen de la cultura egipcia en

o es una lucha; son las dos figuras, tamaflo natural que
se encuentran en la parte inferior del muro este,
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1a zona maya; que las eopias de las pinturas hechas por &1
y el texto sobre dichas pinturas; son de muy poco valor, -
Sus copias son, por lo gencral, fieles hasta cicrto punto;
pues distorciond sus pinturas para satisfacer los requisi-

tos de sus teor{as.

é};red Maudslay:

Maudslay fue el primero de los que podemos realten
te 1lamer investigadores modernos de la cultura maya, Su
obrah9 monumental es; seglin Tozzer, indispensable para los
estudiantes de la escritura jerogl{fica maya y tarbicn nara
los arquedlogos de Mesoamérica, )0 Sus planos, dibujos; y
fotograffas son; cn opinidn del mismo autor; los nas deta-
llados, los nds correctos, y en todo aspecto cl estudio nds

51

satisfactorio de las ruinas noyas.

Su obra tiene interds para nosotros porque en ella
cncontramos, por primera vez, la reproduccidn fiel de unos
fragnentos de pinturos murales del %emplo de los Tigres. -
En la obra de Stephenss2 encontramos wnos dibujos de las -
mismas pinturas, pero sdlo unas figuras aisladas. Maudslay
es el prizero gque trata de hacer copias ficles de algunos
fraguentos, Por falta de recursos materiales no logrd co-
piar nds que los fragumentos que moncionarerios uas adelante,
Lo que no logrd hacer Maudslay, lo hizo Adela Bretcn afios -
despuds,3 Como henos visto; Ie Plongeon publicd copias de

algunas escenas que le sirvieron en sus interpretaciones =--
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tan {nicas de las pinturas. Sin embargo; distorciond las
escenas (el sacrificio) a tal punto que pierden mucho va=

. lor como datos,

Moudslay meneiona pinturas en la Cosa de las lMon=
Jasy nos dice de su contenido; tamafio de las figuras y los
colores empleados.5h Encuentra vestigios de pinturas en
la Iglesia.,s5 en el interior del Caracol’® y en la cdnara
del fondo del ¥=2mplo de los Tigres.57 Iogr6 hacer copias
de algunas escenas aisladas del ¥emplo de los Tigres, In-
cluy6 reproducciones de las copias en su obra, Describe -
el tema de la conocida batalla del muro oeste parte sur, -
Seﬁala; adeués; el mismo sacrificio que Le Plongeon inclu-
6 en su libro (Plancha L en 1a pag, 138) que se cncuentra
en la parte superior del centro del turo oeste. Reproduce
a colores las masas de los individuos cn dicha escena sin
detalle alguno., Explica porgue corecen las copias todos
los detalles cuando se refierc a la batalla del muro ocs-
te parte sur, Dice:

"Alas} I was only able to trace the outline; and

hadreither _time nor material for copying the

colours,"78

Yaudslay reproduce una porcion de la pintura del
miro “este cn que se ven casas; érbolcs, serpicentes, ani-
males, pdjaros, un guerrero y mijeres (Plancha XL)

En resumen vemos que no hizo mds que describir las

pinturas y, cucndo fue posible, proporeiond reproducciones
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an 'w
de las mismas, No interpreté dichas escenas* porgue no fué
su propésitd. Fué el dar a conocer los vestigios de pintu

ra en una forma objetiva para facilitar estudios futuros.

A Thomas Gann, arquedlogo inglés, debemos el descu
brimiento de pinturas murales en Santa Rita, Honduras Bri-
tdnica, Hn 1900, Gann publicd un trabajo?? sobre su descu
brimiento en el cual incluyé reproducciones de las copias
de las pinturas. No se han reproducide, que yo sepa, co-
dias completas de las pinturas fuera del trabajo de Gamn, -
Otros autores han reproducido sdélo una de las varias esce
nas encontradas yor el inglés,

En el trabajo que agu{ nos concierne, el autor pro
porciona datos sobre el sitio donde encontrd los vestigios
de pinturas murales; a saber: dimensiones de los muros, -
el drea total del edificio, el estado de las pinturas, una
descripeidn del tema; y unas observaciones sobre el posi--
ble propdsito de ellas, Da ffn, nos informa sobre el cur-
s0 de las exploraciones ¢ue fueron iniciadas en 1896,

Gann compara alguncs de los personajes Ilepresenta-
dos en los distintos muros con sus equivalentes en estuco
en la ciudad de Palenque en'el estado de Chiapas: Ademds,
intersreta dichos personajes como deidades mexicanas tal -

60

como Quetzalcoatl y Huitzilopochtli. Ho es sorprendente

que haya encontrado semejanzas enire representaciones an=-
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tropomorficas de Palenque y deidades del altiplano si recor
demos que en esa época la ciudad chiapaneca se consideraba

como una obra tolteca,

Especfficamente, Gann ve semejanzas entre una de las
nueve figuras representadas en la segunda uitad del muro nor
te, que se extiende de la entrada hacia el muro oeste, y la

figura al lado izeuierdo en la 1dpida del Semplo de la Cruz

en Palenque. Dice:

“The facial srofiles are almost identical, the head-
dresses are very similar (except that in @alenque
Tigure the plumes of feathers are absent), and there
is the strong similarity in each case between tle
gift or offering and the mode of presenting it. The
Palenque figure appears to be standing upon the head
of some monstrous animal, whereas figure 3 is sitting
vithin the widely open jaws of an animal, which, for
want of a better term, has hitherto been called a
dragon, whose jaws, curved teeth, and eye, gith con-
ventional eye ornament, are clearly shown,"0l

Serd este dragdn de Gann el monstruo de la tierra
que tanto se ve representado en los cddices mexicanos como
en los mayas? Vuelve a recordar mis adelante la semejanza
de los dos personajes mencionados arriba, También compara

el nersomaje palencano con un bajo-relieve encontrado en

Labpak, Yucatan, Dice:

"In each case tie figure is holding elevated in one
hand a small object, on which is squatting a dwarf
or baby, which is apparently being presented as an
offering or sacrifice. The dress of the two ligures
is very similar, ...In the glyph places above the
Lobphek figure is seen a cross, and tle same symbol
is also to be observed in the headdress. In the
glyph place between figures j and %, plate XiX, the
same syibol also appears.,, The cross is in both
cases of the same shape,"62
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Ahora bién, Gann ha encontrado semejantes temas re-
sresentados en lados opuestos de la enorme zone maya, no qé
lo en términos de distancia sino también en el tiempo. Con
forme con su propia posicidn en el ambiente cientifico a i
nes del siglo, abarca ain mds terreno cuando liga las culty
ras mexicanas con las de la zona maya.

Gann ve a Huitzilopochtli, deidad mexicana, en el -
fragmento de pintura mural que se encuentra en el muro oes-
te, Ds la calavera que se ha representado en el tambor cue
toca un personaje con la mano derecha y que agita una espe-
cie de soncja con la mano izquierda, Este fragmento es el
que se ha reproducido por cesi todos los autores cue han --

tratado el tema,

"The central figure represents a death's-head within

a sort of altar, Speech signs are proceeding from

its mouth and from the top of the altar, This is
probably meant for Huitzilopochtli, the Meiican god 6
of death, who is often represented by o death's-head. 3

Deberos apuntar, antes de seguir adelante, gque la

deidad citada por Gann no es de la muerte sino de la guerra.
Ligando los murales aun mds con el altiplano, compg

ra la realizacién del tema, (semejante a los de la misma a-

rea segin el autor) con el arte azteca y tolteca, Dice:
"In regarding the painting as a whole, that which
strikes one most forcibly is its highly conventional
cheracter, and, indeed, this is a peculiarity which
scems o be inseparable from all Aztec and Toltec
art,'

El artista de los murales de Santa Rita, segih Gamn,
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carece de sensibilidad artfstica; en raras ocasiones se ven
huellas de dichn cvalidad aquf y allf en los mirales, Dice:

"The artist appears to have had no conception of

perspective, but the minutest detail of dress is

most care ;ly indicated, both in outline and in
coloring.’
Sigue:

"The wall was, in fact, not intended as a work of

art, but as a pictographic record of certain in-

portant events; and looking at it in this light,

we con understond why artistic feeling should have

Been sacrificed to minufeness of detail, Tor no

oubt the most insignificant detail in dress and

‘ornament conveyed a meaggng to the initiated which

to us is forever lost,"

Al tratar de deteruminer quiénes fueron los construe

“tores de los montfculos, Gann acude a los jerogli{ficos re=-
i)resentados en las pinturas, Opina aue los gvliros son de -
origen maya-tolteca, Describe y trata de identificar cada
glifo en las ninturas.

En f{n, Gann concluye que estos. pinturas se deben
atribuir a la mismo gente que edificd las ciudedes de Yu-
catdn, Guatemala y Honduras. Sin embargo, basandose en el
estiloy 1a realizaeidn del tema, ol autor afiade que perte
necen mis bién o tienen nds en comin con los pueblos mixte
cos de la parte sudeste de México; Adends, probablemente
eran aliados y quiza contempordneos de los dltimos, Atn -
sin todas las otras evidencias ya mencionadas, los jerogl
ficos solos jrobar{an que el edificio cra la obra de wna =
parte del puchlo maya-tolteca.b8

kDY
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Veros que Gonn ha usado la terminologfa (mixteca,
tolteca, azteca y maya-tolteca) indiscriminadamente en sus
observaciones e interpretaciones, El descubrimiento de es
tas pinturas llend muchos hmecos en el fondo de informacidn
a la disposicidn de los investigadores de las culturas aug
ricenas pero también afirmé concepciones errdneas de esas
nismas culturas. In esta época no se hab{a precisado wn
cuadro en el cual quedaran colocadas adecuadanente las di
ferentes cultures americanas, Ademés; la gbundancia de -
unaterial escrito sobre las culturas de la meseta confirma
ba las teor{as que designaban dichas culturas como las ==
principales, Gann naturaliente »resenta las culturas co-
no la maya-tolteca y la mixteca en un solo cuadro cultu-=
ral. Usa Ias dos designaciones alternativamente,

" 8in embargo; en afios posteriores, con nucvos des-
cubrinientos en la zons uaya, se establecid que los pueblos
nayenises habfan engendrodo grandes civilizaciones y que en
ma época transicional habian reeibido gentes procedentes =
del altinlano aue particinaron y'dominaron en el segundo y
d1tino perfodo de grandeza del pueblo maya,

Ahora bién, teniendo presente el estado en que se
encontraba la reconstruccidn de la historia de las culturas
americanas a fines del siglo XIX, vemos que Gann no se reti
16 my lejos, si acaso lo hizo, de las'aceptadas idens de =

la dpoca. Al descubrirse las pinturas muales en Santa Ri-
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ta, fué muy natural encontrar wne pieza mds en esa recons=

truceidn de la historia en que las culturas mexicanas se =

consideraban como las principales, ILas pinturas con sus -

. ' ,
caracter{sticas semejantes al arte pictdrico de la meseta

se prestaron fdcilmente a las ideas que formaban esas teo=

rias,*

Edward H. Thompson

Tdword Thompson es mas bién conoeido como el prime=

ro que tratd de verificar lo que Fray Diego de Landa relatd**

*7éase Beyer-Hermann: lLa Ligadura de los Tunes nota acerca

de las pinturas murales de Sdnta‘tha, Honduras Bri-
tanica, Memorias de la Sociedad Cient{fica "intonio
Alzate." Tomo 39, 1920-1921, (Parz wna interpreta-
cién de las pinturas que, segun veo, es mas valida -
que la de Gann debeios acudir al trabajo citado aqui.)
En la pagina 522 Beyer dice: "tendr{anos, entonces,
representados los veinte tunes cue couponen un Katun
que comienza con el tun '8 ahau' y termina con el
tun '10 ahauf, los patrones de los tunes, con dos o
tres excepciones, estdn pintados como amarrados con
wa soga, formando asf, una hilera de srisioneros
que, en mi concevto, s una expresion pictdrica de
laidea de que el katin forua una ligadura de los tu
nes,"

**Ianda, Fray Diego de: Relacidn de las Cosas de Yueatan,

Introduccidn por "ngel Ma. JGaribay K, Octava Bd{cTon,
editorial Porrua, S. A, México, 1959, Capftulo
XLII, Dag, 11.. Londa dice: "Bn este pozo han ve-
nido’ v tenfon entonces, costusbre de echor hombres
vivos en sacrificios a los dioses en tieupos de se~
cg, ¥y pensaban que no mor{an aungue no los vefan -~
mis, Echaban tamblen otras muchas cosas de piedras
de valor y que ten{an preciadas."
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sobre el uso del cenote de Chichén Itzd., Comprobd que el
cenote se habfa usado para sacrificios, como Landa hab{a di
cho, &l rastrear una porcién del fondo entre los affos de =~
190% a 1907,

Ademds de los trabajos logrados en el cenote, Thomp
son 1levd a cargo varias expediciones de reconocimiento a
Tzulé; Chacmultin y Xkichmook, a fines del siglo XIX y a ==
principios del presente siglo., Los resultados de estas ex-
pediciones se publicaron en dos obras.69 En conjunto con -
el texto se reprodujeron a color coplas de los vestiglos de
pinturas murales,

Iag observaciones de Thompson sobre las pinturas --
son ligeras, Usa la palabra enigmética, "tesoros de arte",
para describir la pintura de Chacmultin, Ademds, las com-
para con las representaciones de arte del antiguo oriente,

Dice:

"Some of these painted figures strikingly resemble
portions of the codices, but others, especially
those in black, are unique among the mural paintings
known to exist in Yucatan. Many of the figures have
a slight resemblance to those of the sncient east,"70

Al describir otras pinticas en el mismo edificio en

Chacmultin, pero en diferente camara, Thompson nos da una =

valorizacidn mds espec{fica. Dice:

"The originals are drawn in strong even lines showing

the master hand, and the artist about to copy them
stood for some time in admiratlon of this vestige of

the work of the prehistoric artist,"7l

Thompson se dedica en mayor parte a describir las -
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pinturas, Con la excepcidn de las frases citadas arriba, nmo
aporta mds que datos ligeros. Evidentemente, aprecid las --
pinturas que encentrd pero no pasé mas adelante en desarro-

llar sus sentimientos ante estas pinturas.

Adela C; Breton:

Adela Bretdn logré coplar todas las pinturas existen
tes en el Yemplo de los Tigres a principios de este siglo. -
Entre los afios de 1900 y 190k y otra vez en 1907 se dedicd a
copiar esos restos de pintura, inspirada por la sugerencia -
hecha por Maudslay, Hizo otros trabajos de esta {ndole* en
la misma ciudad pero aquf nos concierne lo que ella nos dice
tocante esas pinturas, Publicd sus observaciones en varias
ocasiones.72

Breton da las dimensiones del Templo de los Tigres73
y menciona que Le Plongeon limpid la cdmara en 188%. Ia mg
yor parte del trabajo lo dedica a una descripeidn del tema
representado en los distintos muros. fdemds menciona breve
mente los restos de pinturas en dos camaras de la Casa de -
las Monjas de la misma ciudad, Dedica la mayor parte del -
texto a las pinturas del Pemplo de los Tigres. Del dibujo
Breton nos dice que . . . "the drawing (is) firm and

spirited, the colouring vivid and harmonious."']]+

*izo copias de los relieves en el templo inferior de los Ti
gres en la misma ciudad,
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De las pinturas en conjunto:

"These wall paintings are of the hightest interest not
only from the point of view of archeology but from
that of art, In colour, drawing and design they can
hold their own any where, although to the modern eye
they may appear quaint and ghildlike as do those of
the early Italian school,!7

Sigue con mas detalle: después de numerar los colores

nos dice edmo se usaban por el pintor maya,

",.s although there is no attempt at shading, they are
so skilfully contrasted that there is strong effect of
relief, One figure will be light against the ground
and another dark, It is only when copying them that
one can appreclate the art with vhich each colowr is
added to enhance the brilliance and harmony of the
whole as oge does in copying Turner's best water
colours, "7

Después de un analisis de las pinturas Breton encuentra

el trabajo de dos distintos pintores en los murales del templo.

"There were certainly two artists employed andtheir
methods were different, One was a master who knew
exactly what he meant to do, and did it in a calm
methodical way, with certainty and swiftness of
brush in the sweeping outlines,"77

Segin Adela Breton el pintor metddico dibujd las figuras cul

dadosamente con un color rojo en el momento en-que todavia -

estaba imedo el muro; también trazd las masas principales

con colores lisos en esta etapa del trabajo. Hace notar que

se pueden ver las diferentes tintas de color, porque sélo se

preparaba lo suficiente para cubrir las tareas de un dado dfa,

Después de esta etapa los detalles se aplicaron en seco, y a=

fiade s

",,. then the detalls were added in dry colours. Few
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of these are left, and the devices of the shields
have been almost entirely obliterated by modern
visitors, to insert their own names,"7
Atribuye la mitad del trabajo a este dltimo pintor:

la parte sur del muro este y todo el muro ceste. la famosa

batalla que se ha publicado tantas veces pertenece a la par
te sur del muro geste o sea a la derecha de la entrada del
templos:

Segin Breton el otro pintor es el autor de los mu=-
ros norte y sur y el centro y la parte norte del muro este.
De este pintor nos dice:

"The other, more impetuous, dashed in figures just

as they came into his head, after he had fixed the

positions of the shields.,." y afiade! ....he under-
stood how to place one tint over another to give a

rich and glowing effect, He put in few outlines, and

Thegredter Tart o HTE vork Is in Gy SoTow Which

comes off easily, or peels away in patches."79

Con la excepeidn de un fragmento que se encuentra en
la parte superior del muro sur en que se representa un sacri
ficio, no se ha publicado copia completa del trabajo del pin
tor mencionado arriba,

Ahora bién, Adela Breton fue la primera en publicar
un trabajo, aunque de muy modestas dimensiones, dedicado ex-
clusivamente a nuestro tema, Desde luego, Edward H. Thompson
did un breve informe80 de sus descubrimientos de pinturas mu-
rales en Tzuld y Chacmulttn al Congreso Internacional de Ame-
ricanistas en Nueva York en 1902, Adela Breton presento el -

trabajo que hemos citado arriba ante el mismo congreso cuatro
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afios después. Considero a Breton como la primera porque == .
Thompson se dedicd a hablar de las pinturas murales sdlo en
términos muyigenerales. Su propdsito principalmente fue de
sdlo dar un informe del descubrimiento. Publicd algunos de

talles de las pinturas en 190#.81

Eduard Seler:

Encontramos menciones de pinturas murales en el tra
bajo sobre la ciudad de Chichén Itza presentado por Eduard
Seler a principlos de este siglo.82 Menciona brevemente u-
na pintura que se encuentra en wna de las camaras del Pem=
plo de las Monjas. Stephens, Maudslay y Breton también ha-
bfan mencionado la existencia de dichas pinturas en ese edi
ficio. Seler nos da una descripeidn de la pintura, donde =
se encuentra exactamente; de qué se trata y qué semejanzas
tiene con otros ejemplares pictdricos de Mesoamérica. Nos
dice: (es una escena de una batalla),

"We recognize steep and lofty temple pyramids and

other structures enclosed by a common wall,

crowned by towers quite after the style in which

these are represented in Mexican historical picture

paintings,"83

En cuanto a ejemplares en la misma ciudad nos dice:

"The style of painting is similar to that in the
Temple of the Jaguars and Shields.,,"0

Al referirse a las pinturas encontradas en el inte
rior del Templo de los Tigres, Seler menciona a Stephens y

Le Plongeon, quienes visitaron y escribieron de estas mis-
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mas pinturas,* Nos da una deseripeidn de las pinturas, y e
numera 10s colores usados. -Del muro ggggg; parte sur, en -
que se encuentra representada una batalla que se lleva a ca
bo cerca a una aldea, Seler nos dice: -
"It consists of round thatched huts with roofs taper-
ing upward such as we see along with square roofs in

Codex Vaticanus B, Codex L@?d, Codex Fejervary-Mayer
and even in Codex Borgia,™

Nos da una descripcidn de la parte inferior del muro

oeste, lado sur, en que se encuentran, segin él, los Itzaes en

su pueblo, y dice:
"Crouching before them (los Itzaes) or with one knee
resting on the ground, in reverential posture, are
the petitioners, seekers for justice or those in-
dicating their submission,"86
Ie Plongeon menciona esta actitud también, y avn ci-
ta los cronistas (Cogolludo) igual que Seler,** con la dife-
rencia que llega a conclusiones totalmente distintas,

Segin Seler el disco solar, que se encuentra en la -

parte inferior del mural del centro, es un altar ...

* Como el lector sabe, estas pinturas le recordaron a Stephens
las pinturas de las tumbas egipcias. le Plongeon y
su sefiora interpretaron los jeroglificos y también -
estas pinturas como aiua y vieron en ellas la histo-
ria de la vida del principe Coh y su esposa la reina
Moo,

*#En la nota 1 al pie de la pdgina 27, Seler dice:

"Iuego-que llegaron, saludaron los dos capitanes (It-
zaes), a los dos religiosos, a sus usanzas (que es,
echar el brago sobre el ombro, .en sefial de paz y a==
mistad, "

Villagutierre y Sotomayor: Historia de la conquista de la
Drovincia del Itza, Libro 2, cap. 2.




-36.

"a place of worship, for at the foot of this frame
there is a red block corresponding exactly to that
in the upper part of the south wall over which the
sacrifice is thrown there and which therefore re-
presents the sacrificial stone,"o7

De esta parte del templo (muwro ceste, parte sur) Se-
ler interpreta el tema como un ataque de los Itzaes, que vie
nen del pueblo representado en la parte inferior del mural;
ante los habitantes del pueblo de la parte superior.

Nos da una descripeidn de la escena de un sacrificio
que se encuentra en la parte superior del muro sur.

Del muro gggg; en donde hay un fragmento de una esce
na en que se ven animales, serpientes, arboles, pajaros, hom
bres y mujeres, casas (Plate XL en la obra de Maudslay); =--
Seler ve, por segunda vez, una influencia mexicana.

"le are tempted to relate this scene to the Mexican

myth of the 'Paradise', Tamoanchan or Xochitl icacan

(the country, where the TTowers stand erect), which

narrates that the gods 'who inspiréd fear of them!,

the Tzitzimime, the star gods, were thrown down and
came to earth, because they plucked flowers against

the command of the lord of this paradise, Here ggain

we evidently have expressions of Mexican ideas,"

Ahora bién, no nos proporciona datos nuevos sobre las

pinturas de Chichén Itzd, Adela Breton nos da unas descrip==

ciones ain mds detalladas, Debido a la disciplina de Seler,

encontramos, en muchas de sus observaciones, paralelos en las
culturas mexicanas a saberj alusiones o comparaciones con =-
los 06dices mixtecos, interpretaciones de un fragmento como =

el parafso mexicano, y por fin su observacién de la piedra sa

crificial.
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L,- vIA CONSIDERACION DE I0S VESTIGIOS MATERIAIES DE IAS CUL
TURAS AMERICANAS COMO OBRAS DE ARTE: PRIMERA EPOCA,"

Durante la segunda mitad del dltimo y a prineipios =
del presente siglo se escribieron trabajos por viajeros inte
resados; aventureros, historiadores, artistas, etndgrafos y
arquedlogos sobre los vestigios materiales de la cultura ma-
ya. Fué una época de gran actividad en el campo, Varias ex
pediciones de reconocimiento dieron luz a nuevos hallazgos -
de pinturas murales mientras que sitios, conocidos desde la
conquista; suministraron nuevos datos debido a las explora--
ciones 1levadas a cabo por investigadores mds capacitados ==
que los de afios anteriores, Trabajos de preservacidn y res-
tauracidn se llevaron a cabo tanto en los viejos como en los
nuevos sitios, Sobre todo, las culturas americanas empeza--
ron a recibir la atencidn que tanto merec{an, Empezo a to=-
mar forma la historia dal México antiguo, Ias pinturas, que
aqu{ nos interesan, se estudiaron por investigadores de dis-
tintas diseiplinas con el resultado que emergleron observa=--

ciones aisladas que reflejaban esos distintos intereses,

Herbert Spinden:
Spinden fué el primer investigador que se dedicd al

estudio del arte maya, También trat de interpretar las dei
dades que se encontraban representadas en los murales, Pero

lo que es mas importante, desarrolld ain mds alld que nadie,
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hasta entonces, una valorizacidn estética de la pintura, Co
mo todo investigador acude a las comparaciones de la pintura
maya con la pintura de otros pueblos, Dice:
"In the knowledge of foreshortening and composition,
the Mayas were superjor to Egyptians and Assyrians.
They could draw the human body in pure profile and
in free and graceful attitudes and they could com-
pose several figures in a rectangular panel so that8
the result satisfies the eye of the modern artist.".9
Es loable colocar a los mayas en una posicidn mas su
perior en comparacidn con los egipcios y los asirios en cuan
to a la resolucidn de problemas de espacio y composicidn so=
bre una forma bidimensional, Catherwood recordd al mismo =-
pueblo ~-1os egipeios=- al describir las pinturas murales de
Chichén Itzd, Llegl a la wisma conclusidn. Spinden al refe

rirse a las pinturas en el Yemplo de los Tigres de la misma

ciudad dice:

"The scene is very natural, as if viewed from a con-
siderable height, and the nbsence of perspective does
not make itself felt. A group of trees in a corner
of the scene is drawn with much decorative effect.
When, however, the artist puts his hand to drawing a
mountain or h111 with men clambering over it, he goes
quite beyond his power. One or two such attempts are
very crude,"90

Sigue mds adelante describiendo las mismas pinturas. Segin

el autor; aunque hay falta de perspectiva el artista maya ha
trascendido esta falta, . Ademés; también logra una obra de -
arte aunque no ha realizado las sombras y luces en la pintu-
ra,

"A large number of figures are painted with an astonish-
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ing brilliancy of coloring, There is no reproduction
of light and shade, but the painting as a whole is in
tone, The background is green or blue and thus makes
an admirable contrast for the warmer flesh tints,
From an examination of the tones, which are numerous
but always laid on flat, it seems probable that the
artist made color blends, mixing his paint fresh for
each piece of color,"9

Spinden describe las expresiones de los personajes en
la pintura. Seflala las varias reacciones de diferentes indi-
viduos en ciertas situaciones, Dice:

“Except in the more or less grotesque figures, there

is very little in the way of expression, The droop-

Ing eye in profile faces gives a certain air of sad-

ness, and the finest faces in the full round have

perfect serenity., Sometimes, however, there is a sul-

len expression upon the faces of the captives that is
probably 1ntentiona1£ as may be seen from the four

kneeling persons in Lintel 12, Yaxchilan. In

grotesque conceptions, however, grimaces and scowls

are admirably portrayed. "9e

Ahora bién, Spinden compard las pinturas murales con
las del €ercano Oriente y las encontrd superiores porque co=
rresponden mas a las ideas del espacio y el modo de expresar
se en el arte occidental, También uso la fidelidad de la --
realizacion del tema al naturalismo como norma en su valori-
zacidn. Sin embargo, el autor reconocid las limitaciones de
dicha posicidn, Sefiald los problemas del hombre del siglo =
XX cuando tratd de entender el arte de esa cultura, Si tene
nos presente; dice Spinden; que el arte maya fué esencialmen
te religioso y que las deidades representadas en ese arte no

se concebleron como imagen del hombre, los problemas de en--

contrar un enfoque adecuado se disminuyen, Spinden sugiere
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el camino que debemos seguir para lograr wna mis amplia con

prensidn del arte maya,

"ag we break away more and more from the shackles of

our own artistic conventions, we shall be able to ap-

preciate the many beauties of Macient American

Sculpture,"93
hunque no se refiere espec{ficamente a pinturas en esta dlti-
ma'cita; tomamos la libertad de usarla para ilustrar el pensa
miento de Spinden sobre el arte maya.

Finalmente, en ml concepto, lo fundamental que aportd
la obra de Spinden fué darle mis categor{a al arte maya,. Es
¥y sigue siendo una de las mas importahtes contribuciones a su
estudio,

5o ;%gNSEGUNDA EPOCA DE EXPLORACION; RESTAURACION Y CONSERVA

Durante los afios después de la publicacidn del libro
de Spinden, siguieron los trabajos de exploracidn en la zona
maya,- Puede designarse esta época de reconocimiento y explo
racion como parte del estudio total, en el campo; que empezd
con los viajes de Stephens y Catherwood en el siglo XIX, En
realidad, formen parte de un perfodo continuo que sélo se in
terrumpid con la revolucidn mexicana de 1910, Ia iniea dife
rencia es que ya no figuran individuos sino instituciones --
que respaldan equipos enteros; que pasan varias temporadas -
en sitios arqueoldgicos llevando a cabo trabajos de explora=
cién; restauracidn y conservacidn, En ffn; llegan definiti-

vamente al campo de estudio hombres cient{ficos. Todavia ==



“4] -
hay los aventureros y los que persisten en buscar orfgenes
de las culturas americanas fuera de este continente, pero

ya forman un elemento de menor importancla,

Samuel K, Iothrop:

Iothrop dirigid la expedicidn que se 1levd a cabo en
Tulum; Quintana Roo; empezando en 1916 y extendiéndose por -
varias temporadas; hasta 1922; se realizd bajo el patrocinio
de la Carnegie Intitution y publicd los resultados en 1924.9h

Se habfan dado a conocer restos de pinturas en algu-
nos edificios en la obra de Stephens;95 sin embargo, no se =
hizo una exploracidn completa hasta este siglo; bajo la di=-
receidn de Iothrop, Este publicd copias de las pinturas en=
contradas en varios edificios y tratd de identificar los per
sonajes representados en las pinturas; did descripeiones del
tamafio, colores empleados y las posibles derivaciones de las
formas empleadas en dichas pinturas., Ademas tratd de colo=-
carlas en un marco estilistico con otros ejemplares en la --
misma zona y el altiplano.

Deseribe uno de los elementos pictograficos en el m
ral exterior del Castillo y su posible conexidn con las cul-
turas del altiplano, Dice:

"t the left side we see a peculiar looking animal

known among the Aztecs as Cipactli, the primordial

alligator from whom the earth was created, This -
beast 1s definitely associated with the Aztecs, and,
like so many other mythological conceptions; was

doubtless inherited from their predecessors, the
Toltecs. Its presence at Tulum we can only regard
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as proof of strong Mexican 1nf1uence."96
Al deseribir las pinturas en el pasaje del Castillo,

Iothrop dice:

"It depicts large figures in broad, crisp, black
line of unusual vigor."97

Opina que la mayorfa de los edificios encontrados en
la costa oriental de la penfnsula de Yucatan estaban pinta=-
dos en el interior y el exterior; ya sea con colores unifor-
mes, al fresco; o con figuras.98

Debido a los trabajos realizados por Lothrop se die-
ron a conocer las pinturas de Tulum, en varios cuartos y el
pasillo del Castillo; en el exterior e interior del Templo
del Bios Descendente y en el Templo de los Frescos; también
en el cuarto a de las Estructuras 20, 21 (el Gran Palacio),
¥ 29; en el exterior de la Estructura 55 (Torre de Guardia)
y en varios otros edificios,

Memds de las comparaéiones de las pinturas de Tu=
lum con pinturas en otros sitios, Lothrop compara entre sf
las encontradas en distintos edificios de Tulum, A1 refe-
rirse a las pinturas en el Templo del Dios Descendente y del
Templo de log Frescos; dice:

"The figures are slightly smaller than those of the

second group (interior del Templo del Dios Descen-

dente) and have an even greater mass of detail,'99

No encuentra antecedentes de las pinturas de Tulum
en la zona maya; en cuanto a la expresion art{stica, pero

los temas son semejantes, a su parecer, a los de las pintu-
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res de Santa Rita, en Honduras Britanicas; sin embargo, ...
"The quality of the line is totally different, many
more colors are used, the tone of the design is de-
cidedly restless instead of calm, and many mall
details are directly borrowed from Mexico, "0
Cuando se refiere a México, Lothrop habla de las pinturas =
murales de Mitla, Oaxaca.
Concluye el autor con la cbservacidn de que si bien
las pinturas de Tulum pertenccen a 1a corriente general del
arte maya, no contribuyen ni se derivan de ninguna fuente co

101

nocida. Sin embargo, les encuentra semejanzas™ ~ con la ar

tesanfa de algunos objetos dragados del cenote de Chichén =

Itza,

T, A, Willard:

E1 propdsito principal del libro de Willard % pug
el dar a conocer los objetos que habfan sido extrafdos por
Edward H, Thompson del Cenote Sagrado de Chichén Itzd a =-
prineipios de este siglo; mds ain, trato de dar una somera
biograffa de su amigo Thompson. MNo obstante sus objetivos
encontramos menciones de pinturas murales en varios pasajes
del 1ibro de Willard.

Menciona murales al hablar de las Monjas, del Tem-
plo de los Tigres y; por segunda vez*; vemos la inclusidn

de una pintura encontrada en una piedra que ya no estaba en

*John L, Stephgns'menciona lajas con pinturas en Kiuic,-pegse
y .. .
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su lugar original, Morley encontrd més tarde en el escom-
bro del templo, al que d10 el nombre de "Templo de los Bu-
hos", una laja con pinturas perteneciente a la clave de la
boveda,

De las pinturas del aposento interior del Templo =
de los Tigres nos habla Willard de su estado actual, enton
ces (1926), y de su tema, Al hablar de la ejecucidn del -

mismo, nos dice:

"The many figures, cach in a different posturei each

group differently clothed or armed, all clever

drawn, in good proportions, and elaborately colored,
are capable of holding the most casual observer by
the hour and are a never ending delight to the en-

thusiast, "103

Tasbién encuentra estos murales mas interesantes --
que todos los otros restos de pinturas existentes (1926) en
ese tiempo.lol+ Reproduce una copla de las pinturas del mu-
ro oeste, hecha por Teoberto Maler, segin Willard, hacia el

05

afio de 1900.1 De la pintura nos dice:

"The colors Sge vivid and the battle action en-
thralling, 1l

De 1a parte izquierda superior del mural, en donde
se encuentra un guerrero con una serpiente, nos dice que es
su protectora porque ..."(it) is spitting fire and venom

at the enegx."lo?
Al diseo solar, que Seler interpretd como un altar,

Willard lo denomina como "the time-keeper with his calendar
108

wheel,"
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Ademds, identiffca los otros guerreros que atacan a

los Itzaes representados en el muro gste como Totonacas,»109

¥ hace una descripeidn muy detallada:.

"A curious thing in the Tiger Temple painting is the
fact that the invaders are shown coming over moun-
tains, not even a high hill, But in the state of
Vera Cruz there are mountains. There is little to
substantiate any theory that the people of the
Sacred City invaded Vera Cruz and it is much more
probable that the Totonacs were the invaders.,"

Willard considera la téenim que los mayas usaron pa-
ra pintar dichas obras; luego se refiere a las muchas foto--
graffas que logro tomar de las pinturas existentes en esos -
aﬁos; 0 sea en la primera década del siglo veinte y nos dice:

"Because many of the murals in the Sacred City have
reached the eritical point of deterioration in the
last decade or so, I have made a point of photo-
graphing as many of them as possible. Much of the
photography has employed the color<separation pro-
cess. All told, I have taken upward of a thousand
photographs, and in addition I have made a large
number of drawings or tracings where if was impos=
sible to use the camera, 4 number of murals which
whre clear and perfect during my-earlier trips to
Yueatan, some eighteen {ears ago, are now entirely
faded or chipped off,"111

Menciona su amistad con Teoberto Maler y el secreto
que le reveld el alemin sobre una pintura mural encontrada
por él; en un templo de una ciudad desconocida en el centro
de Yueatén, Maler le mostrd una copia de dicha pintura,
Por su parte, Willard logrd hacer una copia de la copia y -
la reprodujo en su libro, Pero, desafortunadamente, Maler
fallecid antes de revelar el Iugar exacto donde encontrd e=

08 restos de pinturas, Como Maler crefa en la teorfa de -
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la Atléntida; es posible que esta pintura haya tenido wna pe
quefia transformacion al ser copiada por él; suponiendo que =
existid tal pintura, Segin la copia y descripeidn de Willard

vemos ¢

"a water scene; with a voleano spouting-fire and

smoke, buildings falling into the water, people drown-

" ing, and a figure dressed like aligrrior paddling

away from the scene, in a boat,"

Por ﬁltimo; Willard menciona las pinturas en "las Mon
jas": ung escena en la boveda de una de las cameras en que -
se representa una batalla., Es la mlsma que mencionan Breton
y Seler. Willard encuentra en esta pintura una representacion
de la "Iglesia", edificio de una sola camara que se encuentra
al lado este de "las Monjas", Por su parte, Seler vid seme-
Janzas entre‘esos edificios y los de los cdices mexicanose.

. De la piedra encontrada por Morley en el Templo de =
los Buhos (Owls), nos dice, después de describir el tema, =-
que ... "The whole was majestic and exquisitely done."113

El autor legrd tomar fotograffas en colores yen =
blanco y negro de esta pintura. Ia piedra después fue des-

trufda cuando el edificio en donde se hab{a colocado se que=

’

mo.
Como dijimos antes, las observaciones de Willard so-

bre la pintura mural son de menor importancia, S6lo forman
parte de una exposicicn dedicada 2 la ciudad de Chichén Itzd,
y especificamente al Cenote Sagrado de dicha ciudad. Por o-

tro lado, Willard fuf el segundo en reproducir una copia de
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la pintura mural del muro oeste, la batalla, del Templo de -

los Tigres.111+

Thomas Athol Joyce:

La obra que nos concierne mas de cerca en nuestro es=
tudio es la que publicd Joyce en 1927 sobre el arte del México

antiguo.115 Su obra publicada en 1914 sobre arqueologfa mex_i

cana no sera considerada aquf.

Joyce se dedica a describir las pinturas que se encuen
fran en Tulum; Quintana Roo; v en Santa Rita, Belice; segin €1,
el artista precolombino obrd con las mismas limitaciones que

han pencionado tantos otros escritoress

"rigid conventions and the demands of an exuberant
symbolism, i1

Opina que la pintura de los codices tenfa las mismas limita=

ciones y que sélo la pintura de la ceramica permitié mas 1i-

bertad en cuanto al fema representado,

De Tulun nos dice que las pinturas son miy convencip

nales:

"The subjects-of these mural paintings are sngolic

and reliEious, and the art is highly conventionalized;
but the big interior wall spaces in the case of one ’

example, running eight feet high by seven feet on
either side of a doorway, gave scope for the skill
of the draughtsman as well as for effective colour=

grouping, "117 (Templo del Dios Descendente?)
Joyce considera los murales mexicanos inferiores a =

los mayas en cuanto a la ejecucién; ¥ ain cuando vemos ejem-

plares de murales del perfodo tolteca en la zona maya, cree
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que:

",,. a deterioration in the quality of line and per-

spective occurrea, although the range of colours was

remarkably increased, Pinks as well as reds were in-
troduced; -and a durable dull green was added to the
older blue, yellow, black and grey.. Newly discovered
frescoes at the toitec site of Teotihuacan show this
great variety of colour,"ll

En primer lugar, Teotihuacan se consideraba como si--
tio tolteca cuando Joyce escribid su libro, y ain como la fa=
mosa Tollan mencionada en las fuentes indfgenas, En segundo
lugar, menciona la perspectiva de la pintura antes del perié
do maya-tolteca en la zona maya, lo que no parece justificado. .
Los murales de Uaxactin y Bonampak, los tnicos dos ejemplares
pertenecientes a la época de las Series Iniciales, no se ha-
bian descubierto; quizds se refiere a la pintura de la cera-
nica,

Menciona los sitios de Santa Rita y Mitla como repre
sentativos del arte pictdrico tolteca temprano o formativo y
dice:

",.. here (en Mitla) and at Santa Rita the brush of

the artist followed increasingly angular lines

crowding all spaces with detail, ané Tosing, aé'the
same time, the graceful vigor and sense of ﬁgg-,
gpective that render certain Early Maya work ad-
miraEIe."119

Iquf, indudablemente, Joyce se refiere a la pintura
de la ceramica,

fhora bién, Joyce menciond sélo las pinturas murales

de Tulum y Santa Rita y las considerd muy convencionales; =

sin embargo, las colocd en un nivel artfstico superior, en
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comparacidn, con las pinturas de Teotihwacan., Finalmente,
puede decirse gue todas las observaciones de Joyce sobre -
las pinturas murales son confusas; en esa época (1927) ha-
bfa la tendencia entre muchos investigadores de las cultu-
ras amepricanas de atribuir todos los restos materiales en

Mesoamérica a la cultura tolteca,

Gregory Mason:

Gregory Mason con otros compafieros, entre ellos --
Herbert Spinden, hizo un viaje exploratorio de la costa o-
riental de Yueatdn y Quintana Roo en 1926, Iban en busca
de ciudades desconocidas, Visitaron ciudades ya conocidas
pero tatbién encontraron varias de las Jjue, hasta entonces,
no se tenfa noticia alguna.

Después de una descripeion general de los templos
de la costa oriental; Mason nos dice:

".oo the walls of these temples, like others of
their type, are about two feet thick, The lintel
over the door is set in, and nearly always hos
traces of paint,"120

Mason encontrd vestigios de pinturas murales en Cha-
kalal, Quintana Roo, Spinden hizo una copia del fragmento y
Yason reprodujo dicha copia en blanco y negro en su libro, a
demds habla de las condiciones en que estaba y del tema,
"Meya art, ... followed a course of conventionaliza-
tion that took it to the opposite pole of such
realistic portrayal as is now all_the rage in the
literature of the United States,"l2l

Segin Mason, la importancia de esta pintura consiste
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en su estilo; tan distinto al de las pinturas conocidas has-
ta entonces de los sitios mayas de la costa oriental de la
penfnsula de Yucatén, Menciona los sitios con pinturas mura
les; ya conocidos, de Tulum y Santa Rita, No encuentra seme
Jjanzas de estilo en esos sitios pero ...

"The nearest things to them in artistic treatment are
certain representations found in the Tro-Cortesianus

CODEX, one of the three old Maya books which fortune
preserved from the destructive bigotry of the

Spaniards. This CODEX is assigned by authorities
to Northern Yucatan, and to a date not later than
the beginning of the 13th century. There is no
evidence of Naghua or Toltec influence in the Tro-
Cortesianus Codex, for we have found it in many of
the buildings along this coast,"122
El autor sigue diciendo que el arte del altiplano era infe--
rior al maya y que se alegrd al encontrar vestigios de arte

de la cultura maya pura.

Como hemos visto, el arte del altiplano siempre re--
sulta en wa posicidn inferior, porque se aleja nas que el ar
te maya de las n&rmas art{sticas a que nosotros estamos acos=
tumbrados. En el libro de Mason se encuentra la ﬁniéa Tepro
duceidn de la copia hecha por Spinden del fragmento de pintu-
ra mural descubierta durante la expedicidn.

También Mason habla de restos de pintura mural en un
edificio en Muyil; Cuintena Roo. Dice:

"a small temple interested us because of a fragment

of painting on the rear wall over the altar. Try

as we did we could not bring to light enough of this

painting to tell vhat it had been, a scene of

sacrifice, perhaps, or a portrait of some grotesque,
anthropomorphic god, "2
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Es; definitivamente, un entusiasta de la cultura ma=
ya. Cuando encontrd el fragmento del mural en Chakalal se a
legrd porque;'segﬁn é1, pertenecfa al estilo de la cultura =
maya pura en vez de aquél manifestado en las pinturas de Tu-
lun y Santa Rita, Finalmente, como tantos otros investigado
res; Mason colocd los vestigios pictdricos del altiplano en

un nivel inferior en comparacidn con el de la cultura maya,

fnn Axtell Morris:

La sefiora Morris tiene la distincidn de haber publi-
cado el trabaJo121+ mds largo hasta el presente sobre la pin-
tura mural de la zona maya. Su estudio forma parte de los =
dos volimenes publicados por la Carnegie Institution de
Washington sobre las temporadas de exploraciones iniciadas -
en Chichén Itzd en 1923, Este grupo de especialistas se en-
cargd de 1levar al cabo obras de exploracidn y restauracidn
en el Templo de los Guerreros, mientras que los especialis=~
tas del Gobierno Mexicano se encargaron de explorar y restau
rar el Castillo y el grupo del Juego de Pelota,

Morris proporeiona todos los datos sobre las pintu-=
ras descubiertas en el Templo del Chac Mool, encontrado en =
el nilcleo de la pirdmide cuando se iniciaron las excavacio=-
nes en el Templo de los Guerreros; ademés,.incluye las pintu
ras de este dltimo templo y de la Columhata Noroeste,

Primeramente, la autora dedica parte de su trabajo a

las consideraciones téenicesi®®? 1a preparacién del mro, -
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1a téenica usada; los pigmentos, el origen de los colores, -
el andlisis de éétos; los pinceles empleados, el esquema de
decoracidn, el modo de usar la lfnea y el color y, finalmen=
te, el tema y la composicidn, EI resto del trabajo lo dedi-
ca a una deseripeidn detallada de las pintufas encontradas -
en cada uno de los tres templos ya mencionados.126

El propdsito general de las pinturas se limitaba en
cierto modo, segin la autora, por la tradicién, pero la ex-
presicn se derivaba de la observacidn directa, Conceptos -
religlosos y leyendas tienen su lugar pero es obvio que la
mayor{a del tiempo el pintor se dedicd al estudio de la vi-
da diaria.127

Hablando mas espec{ficamente de las figuras humanas,

Morris dice:

"Men were almost the only humens represented, either
in sculpture or in paintigg; there were but few
women and no children,"12

S1in embargo, hay una diferencia en el punto de vista del pig
* tor maya y el pintor del Viejo Mundo,

"There was no preocupation with sex and no delinea-
tion of the intrinsic beauty of the human body su359
as are to be found in the works of the old worid."

la composicién:

", .. extremely well organized, The plan is clear and
precise, but at no time wooden; every figure is fair-
ly instinet with life and gsroitly placed in accord
with subtle equilibriun,"!

El dibajo:
Y,.. at times, (1t) is more naive than skillful, but
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again one 1s often startled by the clever proficien<
ey of the painters, They possessed a remarkably co-
ordinated eye and hand that enabled them to sketch
the continuous contours of their figures with a
single flexible line, without hesitation or neces-
sity of correction,"131
El pintor maya odid el espacio vacfo; nunea comprendid el =
valor del espacio en contraste con una forma,
"A vacuum was never more abhorred...When pertinent
devices were exhausted, scrolls for scrolls' sake

were made to absorb whatever remaining space had
chanced to be neglected,"132

La intencidn del pintor del México antiguo, era:

",.» a striving for clarity, which the painters con-

sidered to exist in a depic%ion of full, rather than

ordinarily visible detail, Viewed from that angle,
foreshortening would be considered a real defect,
since 1t obscured, rather than aided, a clear re-
presentation of an object or group of objects, The
concept is one of true realism,"l
Made que el pintor no sintid la necesidad de usar el recor
te de las figuras; sélo en un ejemplo se ve la ineficacia -
del pintor: cuando trata de representar los collares de ==
perfil, S5in embargo, no se ve la misma tiaidez en la repre
sentacion de los escudos que portan los guerreros en la es=
palda,

Segin la autora, la figura humana y el animal siem
pre se presentaba en perfil, a menos de que formaran parte
de un emblema en los escudos, También menciona la conven=
cidn Qe representar el cuerpo parcialmente de lado, Coupa
ra esta convencion empleada por el artista maya con el mé-

todo usado por el artista egipco:
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",.+ the face and feet are in strict profile, a sys-
tem similar to, but much more subtle than the stiff
Egyptian methoé, wherein under the same circumstances,
the shoulders were inconsistently presented in full
face, whereas the Maya artist arranged that the three
planes of two arms and body were to be viewed, oni
behind the other as they would naturally appear,"13%

La pintura egipcia resulta en una posicidn inferior
carente de sentido artfstico, rigida y ain mds convencional
que la pintura maya, Catherwood hizo la misma comparacicns

Los pintores de Chichén Itzd ignoraron también el -
uso de la perspectiva cientfﬁca, pero emplearon otro méto-
do que estaba mas en armonfa con los esfuerzos del pintor:
1a claridad del tema, lo compara con la perspectiva emplea
da por los primftivos 1talianos que se expresaron por medio
de elementos en el fondo de la pintura en varios planos as-
candentes, 135

Al final de la primera parte de sus observaciones
Morris dice que hay que aprender a leer el manerismo de la
pintura maya para realmente apreciarla,

La mayor parte del texto sobre las pinturas es des
criptivo, Slo en el resumen encontramos, por segunda vez;
una serie de observacioneé sobre las pinturas como obras de
arte; sin exbargo, tanbicn hay valorizaciones vagas en el =

texto deseriptivo,

Tedglo de Chac HO(;I;

Primero describe Morris los restos de pinturas en=-

contrados en los muros del Templo del Chac Mool, Original-
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mente habfa ocho enormes serpientes pintadas en 1os muros:
cuatro en cada camara, Observa el trabajo de dos distintos
pintores en ambas cdmaras y considera de mayor calidad al -
artista que se encargd de la camara interior,

En cuanto a las dos bancas que se encuentran en la
camara interior y que tienen vestigios de pinturas; Morris
habla de e¢dmo se reconstruyeron en una forma inteligible,
de su tema, de los colores empleados, de la interpretacidn
de los personajes representados y de la posibilidad de ha-
ber sido obra de dos pintores.136 Describe la pintura de
la banca sur en que se representan una serie de personajes,
entre ellos sacerdotes; deidades y personificadores que ven
hacia un altar situado en el centro de la camara, la misma
situscidn se encuentra en la banca norte en cuanto a la di-
reccidn de los personajes; aquf se ven representados guerre
ros sentados sobre jaguares, Considera la banca sur una -
obra lograda con mas cuidado que la de la banca norte, la
ultima hace contraste por haberse pintado a través de gran
des pinceladas que le dan un aspecto tosco, Sin embargo;
después de la descripeidn de wno de los guerreros; la auto
ra dice:

"The quality of the work is superb. Indeed 1t is

one of the best examples of Maya painting which
has ever been recovered."137

Temglo de los Guerreros:

Para facilitar la reconstruccidn de los muros con =
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restos de pinturas del Templo de los Guerreros; las dos cama-
ras del templo se dividieron entre zonas designadas nuzéricas
mente. 138 Es decir; las zonas se determinaron tomando en ===
cuenta varios sspectos, Cuando se derrumbaron los muros ca-
yeron las piedras légicamente, en wna zona mas O menos deter
ninadas de allf sdlo se apartd el escombro encontrado en ca-
da zona material para la reconstruccidn de los miros. No sg
lo tuvieron que determinar qué pledras pertenecfan a cuales
muros; sino también cudles pertenecieron a la bdveda o te==
chuzbre, Asf, debemos temer presente lo dicho, al hablar =
de los restos de pinturas de este templo, Algunas zonas pro
porcionaron mas material de estudio y; naturalmente habra -
mds que decir sobre ellas,

De 1a zona 15 y 16 se reconstruyd la conocida bata-
11a que se ha reproducido muchas veces: guerreros peleando
cerca de una aldea y un lago, Ia autora describe el tema,
proporciona las dimensiones y algunas interpretaciones.

Ademés; Morris encuentra manifestaciones de cierto
sentido de humor en las figuras de peces139 con atributos
hamanos y en los rostros de los cautivos.lho

la siguiente zona con vestigios de pintura de algu
na importancia es la marcada con el mimero 19, en la que se
representa uh sacrificio humano, Describe la escena y opi-
na que el mismo pintor trabajd en las zonas 20 y2l, El --

templo representado al fondo se ve de perfil, mientras que
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los participantes en el sacrificlo se ven en otro plano, -
Opina que el pintor quizo presentar todos los detalles de =
a escena similtdnsamente, ¥ Por dltimo, dice que la ser-
piente domina la escena:

"The powerful, abrupt coils of the body, In their

brutal, tense harmony, give an eloquent summation

of the dreadful power of the reptile. The pre-

sence of the god completely oversha@ows the 1h2

wretched human who is ylelding up his 1life,"

En las zonas adyacentes a la 19, o sean la 20 y la
21, se representa una escena mar{tima: es una batalla, Ila
autora describe los guerreros, sus armas, indumentaria, las
canoas y los peces, En un detalle observa, por segunda vez,
dificultades del pintor al tratar de representar una canoa
en el agua, pues la ha representado diagonalmente; a prime-
ra vista parece que la canoa estd hundiéndose; pero no hay
tal, lo que sucede es que ha representado sobre la playa, -
que estd en la parte inferior de la pin’cura.ll+3 Es otro ca
so en que el espacio se representa en la pintura a través -
de planos ascendientes; ademds, la escala, en comparacién -
con otras escenas mar{timas, es mas grande; por otra parte,
el artista no pintd la representacidn del agua con mucho --
cuidado. Sin embargo:

",,. the scene is free from cluttering, Iarge
figures, boldly drawn take the place of the usual,
overcrowded surface, as 1n area 21 (se refiere a
la aldea cerca de un cuerpo de agua). But above
all, the composition of the group is done in an 4y
admirable and consciously constructive manner.“1
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Morris habla luego del uso de los elementos pictdricos, co~
lor, masa, linea, para demostrar lo que nos ha dicho de es-

ta pintura y agrega:

“Every line, every mass, is selective --this artist

was not obsessed by the prevalent idea that every

unit of space must be filled, One regrets that

more of his work did not remain in position. ulky

~ En las 20nas 22 y 25 se encontraron representacio-

nes de guerreros, sacerdotes y dignatarios en una gspecie
de procesidn. Describe en detalle una de las inevitables
serpientes y admira la fina calided del trabajo del pintor,
manifestada en este i‘ragmento.ll’6

Ia autora menciona los restos de pintura pertene=-
cientes a los arranques de bdveda. Fn general todas estas
pledras tenfan vestigios de un bosque, de un lago; de un -
templo; del tributo y de un campo de cactus, que no forma-
ban un esquema total sino fragmentos imposibles para la re
construceidn, 147 Bay una excepeidn: cinco pledras propor
cionaron una escena en un templo, con un jaguar en la par-
te superior de dimensiones monumentales, y dice:

"The head of the beast, unfortunately missing; is

not needed to enforce éhe conception of vigorous

realism co%eyed by the magnificently drawn hind-
quarter, "1

La zona 23 proporciond vestigios de un gran templo,
restos del rostro del dios de la muerte y un guerrero, Lk
Morris describe la posicidn de siete pajaros de la

zona 24, sus colores, y enumera los distintos modos emplea
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dos en la representacién del plumaje, de los picos, ete, =
(1onsidera1'50 al pintor un gran observador de la naturaleza
porque se han podido reconocer cuatro variedades de picos
de pajaros,

En la zona 27 se encontraron vestigios de un guerre-
ro tfpico y otro distinto a los demds guerreros que se ven -
en los muros de este templo, Ademds, hay dos fragmentos de
un templo pintado con vestigios de una serpiente, vista con-
tra el perfil del templo, y wn rostro con un tocado semejan-
te a los que portan los personajes representados en la banca
sur de la cdmara interior del Templo del Chac MooL, 1

Morris reaccicna en forma negativa cuando se refiere
a la pintura de la zona 30 y parece necesario incluir textual
mente parte de lo que escribié, porque es raro encontrar di-
cha reaccidn de un entusiasta de la pintura de la zona maya,
Habla de una serpiente "wretchedly executed,"

"Without doubt, this bit is the worst Maya mural

that has ever come to light,.. His work lacks

every element of artistic propriety, The coils

angle stiffly and, although evidently coneeived

with some sort of geometric scheme in mind, are

distributed with a careless disregard for even

spacing, Probably his crowning failure lies in

the unskillfully bunched or painfullyisolated

plurmes which usually were the glory of Maya draft-
manship, 1152

Arriba de esta pobre serplente se encontraron ves-
tigios de una procesidn de figuras hunanas, dos serpientes
de disefio myy convencional, parte dé'un disco solar y, po=

siplemente, una tercera serpiente.153. Morris no proporcio
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na mas valorizaciones como lasque se han mencionado arriba,
sélo deseribe el tema,

Llegamos shora 'a la zonz 31 que corresponde a la --
pintura que se ha reproducido tantas veces: lz aldea fren-
te al mar, Morris dedica gran parte del texto a esta pintu
ra porque representa uno de los dos esfuerzos de restaura--
c¢idn o reconstruceidn tomando en. cuenta los vestigios dispo
nibles, la autors habla del procedimiento seguido en esta
tarea;m’ antes de describir el tema con gran detalle, Al
hablar de los remeros en una de las canoas, hace una obser-
vacion semejante a la de Charlot en su artfculo sobre el mu
ral en el Templo de los Tigres. Veremos las observaciones
de Charlot en su propio lugar, Morris seffala las tres posi
ciones sucesivas en los remeros que se asemejan a las unida
des de wna pelfcula que al unirse dan la impresidn de movi-
niento, 155

Como en el caso anterior, cuando Morris menciond --
los péJaros, nos informa que se pueden reconocer catorce ==
clages de peces en la pintura debido a la fidelidad de la -
representacion de las caracter{sticas salientes de cada es-
156

Ia escala, o mejor dicho, 1o que llamar{amos caren-

pecie.

cia de escala, se debe, segin Morris, a que el pintor no te
nfa un plan preconcebido al pintar el miral. Cuando se le

venfa a la cabeza una forma de animal lo pintaba no en rela
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cidn con los otros ni con el cuadro, sino sélo con su forma
correspondiente sin respecto a nada,

Después de una serie de posibles explicaciones de =
las diferentes partes de la pintura, Morris dice que

",.¢ the whole landscape is dedicated to fish. Dead,

they dot the landscape--heaped under trees and

clustered in baskets; alive, they infest the sea,

They set the whole note for the whole composition."157

En la zona 33 se ven vestigios de una batalla sobre el

agua en una canoa muy semejante a la batalla ya descrita de
las zonas 20 y 21, La autora describe el tema: 1los tres -
barcos, sus pasajeros; los peces que, segdn ella, son repre
sentaciones de especies no vistas en otros murales de la ==
ciudad; las estructuras arquitecténicas; finalmente la mds-
cara de la merte, Interpreta la presencia de esta ultima,
con las dos figuras que se encuentran en los mismos fraguen
tos de pinturas; como representaciones de un hombre y una -
mijer que han sido sacrificados.ls8

Por dléimo, la autora dice de la pintura que:

"the figures in this area are clumsy creations; but

they are, at the same time, well knit and (they)

possess an inherent streng%h... Nithout doubt the

painter of this area worked with a heavy hand, but

one not lacking in power."l

El drea 34 se encuentra en la esquina suroeste del
templo. La parte sur de esta esquina se habfa cafdo hacia
afuera, 1o poco que se podfa ver de estas piedras indica-
ba que se hab{a rep?esentado una escena marftima, Bl muro

oeste era una continuacién de la escena mar{tims reconstru
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ida en el drea 31, De este muro se fotografid wna parte que
estaba en buenas condiciones pero después desaparecid comple

tamente, debido a una tormenta de granizo.16°

Hasta aquf 1llega la resefla de las observaciones de la

autora sobre los restos de pinturas encontradas en el inte--
rior del Templo de los Guerreros. Veamos ahora lo que dice
de los fragmentos encontrados en el exterior del mismo tem-
plo. Al investigar el talud del lado norte; se encontraron
no menos que 131 capas de estuco aplicadas al talud; en la
capa 22 aparecleron vestigios de pinturas, Morris da las =
dimensiones y una descripeidn del tema: una procesidn de -
figuras humanas y de animales. Compara un personaje de la
muerte con 10s que se encuentran en los cddices Dresden, ==
Tro-cortesianos, y en los cddices mexicanos, Hace notar la
doble representacidn de la cabeza que recuerda la misma si-
tuacion en uno de los frescos de Tulum (se encuentra en el
Templo de los Frescos).161 Otros dos fragmentos de pintu--
ras en el talud sur tenfan temas zoondrficos, 02
Pinalmente, Morris dice que la escala grande era ne
gegaria porque a una distancia relaclonada con los otros --
templos fequerfa que tuviera la pintura mayor visibilidad.
La ejecucion de las pinturas se 1levd al cabo en "a sweep-
ing style, bold and free, with no regard for the relative

size of the subjects."l63



.63.

Se encontraron vestigios de pinturas murales en va-
rios lugares en la columnata que se encuentra frente a la -
escalinata de la pirdmide, o sea en el basamento del Templo
de los Guerreros, Como se hs seflalado arriba, el Templo del
Chae Mool se usé como ndcleo en la construceion de la pira-
mide, la mayor parte del templo se cubrié por la estructu-
ra posterior; con una excepeidn: el muro posterior del an-
tiguo templo form parte del muro adyacente a la columata
noroeste que se encuentra al sur o sea a la derecha de la -
gran escalinata de la pirdmide del grupo de edificios de los
Guerreros, Ahora bién; Morris dice que este muro se prepard
para las nuevas pinturas con nuevas capas de estuco, Como
en michas otras ocasiones; aquf también se ven las serpien-
tes representadas en los muros. Pero los investigadores de
la Carnegle Institution encontraron vestigios de pinturas,

o mejor dicho decoraciones, en este muro que son contempoqé
neas con las del interior del Templo del Chac Mool, Ia au-

tora dice:

"the original mural pattern..., made up entire}g of
bands of various colors, irregularly spaced." b

En la figura 295 en la pagina %39 se ha reproducido un es=-
quema de estas bandas de color, ' ;Representan los nueve cie
los?

El fragmento mds completo de pinturas perteneciente

a la columata se encuentra sobre el altar que descansa so-
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bre el altar que descansa sobre este antiguo muro. Son pos
teriores a las bandas de color que también hab{an estado an
teriormente en este muro,

Se encuentran representados en este fragmento, que
se reconstruyé de dieciseis piedras; dos filas de persona=-
Jes que participen indudablemente en una ceremonia, Morris
explica ¢dmo se logrd restaurar la escena.165 Observa que
el esquema de decoracidn es distinto a cualquier otro hasta
entonces descublerto en Chichén Itzd,

"The background was a dark, rich red; laid on so

thickly and evenly as to indicate that several

coats of paint had been applied,,. The effect is
strange and rather beautiful."l66

Después de una discusion del tema; Morris concluye
que la pintura en total (de la cual solo se conocfa un frag
mento), debe haber estado dividida en tres partes, semejan-
tes a las pinturas de Santa Rita.167

Ia ltina parte del trabajo represents un resumen y
clasificacidn de los temas antropomrficos, zoomdrficos, fi
tomorficos y mitomdrficos que se encuentran en las pinturas
encontradas en el grupo de edificios de los Guerreros,

No viene al caso entrar en detalles aquf sobre lo que dice
Morris sobre estos diferentes temas, Suficiente es decir
que ha clasificado con mucho detalle todos los diferentes
vestigios de pinturas en las categor{as mencionadas arriba,

Ademds, hace comparaciones con obras pietdricas de la época

clésica; con representaciones en los eddices de la zona ma-
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ya como del altiplano; y hasta clerto punto hace comparacio
nes con el arte de la meseta, pero 5610 a través del tema,

Al conclufr; Morris clasifica las pinturas de la --
ciudad de Chichén Itz en tres categorfas: primeramente ==
hay aquellas pinturas dominadas con el tema principal de la

serpiente; en segundo lugar encontramos figuras representa-
das en procesiones formales; por dltimo vemos las escenas -

descriptivas que nos relatan una historia o un acontecimien

169

to de 1la vida real,
Cuando la autora compara la pintura con la escultu-

ra concluye que la pintura ...

"is infinitely better adapted than sculpture to uh-
hampered delineation, Hence in mural decoration,
one would expect just what is borne out in the paint-

ings at Chichén; namely, a wide range of Bubjects
and freely handled depiction of objects and events,
salted by frequenf reverslog %0 a ceriain formallam
both in subject and style,"i7

Siguiendo esta misma clase de observacién, la autora affade

con mas detalle:

"The capacity for graphic narration, wherein a suc-
cession of events is depicted within the bounds of
the sawe picture,-is much greater in wall painting
than in sculpture, for aside from technical dif-
ferences, sculpture tends to the purely decorative,
while painting is inherently a pictorial art."i71

Finalmente, la autora ve que el dominio teocratico én el ar
te durante la época cldsica es una fuerza de menor mporta
cia en la pintura de Chichén Itzd, Dicer, <~

'ﬁa.great;rblaxgtion of theoeratic control was taking
place at'Chichén Itzg, where the murals deal so
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largely with freely drawn GENRE scenes of a most in-

timate quality, and of pronouncedly different flavor

Fhak contoont-one. 1o oter Loealitiea 2 T+ oo

En resumen vemos que los trabajos de exploracidn y -
restauracion de pinturas en el complejo de los edificios de
los Guerreros, llevados a cabo durante varios aflos, fueron
hasta entonces los m4s extensos que se habfan hecho en los =
monumentos arqueoldgicos. ‘la investigacidn sacd a la luz ==
tantos fragmentos de pinturas murales que los resultados de
los estudios se publicaron en wna obra de grandes proporcio=
nes en que nuestro tema ocupd mas de cién paginas.

Por primera vez se reconstruyeron pinturas murales -
que ya no exist{an en su proplo lugar sino en el escombro de
un templo (del Chac Mool) cuyos muros se habfan derrumbado
para construir otros edificios. ILa autora dedica la prime-
ra parte de su trabajo a una discusion de los métodos que se
siguieron en la reconstruccidn de las escenas pictdricas y
a unas observaciones sobre la técnica usada por los pintores
para lograr dichas pinturas,

Entre las observaciones principales inclufdas en el
texto, que se dedica a una deseripeidn detallada de cada ==
fragmento de pintura, encontramos las siguientes que sobre-
salen: la realizacidn del tema se logrd a través de una ob
servacidn directa de la vida que rodeaba al pintor o pinto-
res: por lo general, el pintor se interesd en presentar el

tema con claridad con el resultado de que todos los detalles
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se representan para este f{n y no como existen en la reali-
dad; e3 decir; se desarrollaron perspectivas opuestas a las
nuestras que les sirvieron mejor en la realizacidn de su ta
rea; temas antropomdrficos y zoomdrficos se presentan por -
medio del perfil que los identifica de inmediato; ademas, -
ellpintor representd los animales no cogo existen en rela==
cién con otros sino por s{ mismos y no como se ven, sino de
acuerdo con su intencidnj por eso no existe en estas pintu-
ras una escala basica en que los temas antropomérficos, z00
mérficos y fitomdrficos se representaran como aparecen en =
la realidad,

Como Adela Breton,173 Ann Morris sefiald el trabajo
de distintos pintores, después de un estudio de las pintu-
fas de los tres sitios en el conjuhto de edificios de los
Guerreros. Ademés; hace comparaciones con el arte de la -
época cldsica en la zona maya, con los cddices de la zona
maya y, hasta cierto punto; con el arte de la meseta,
Finalmente, la autora pone la pintura en un nivel superior
a la escultura porque las dimensiones de la dltima y el ng
terial impiden que temas narrativos se desarrollen en el =

mismo grado en que lo ha hecho la pintura,

George C, Vaillant:

funque Vaillant!™

contribuyd en mayor parte a la -
arqueologfa en el altiplano, encontramos en wno de sus tra-

bajosi?? referencias especificas a la pintura mural de la -
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zona maya. Todos los restos de pinturas, con excepeidn de -
las de Uaxactin y Bonampak, se conocfan cuando Vaillant es==
eribid este trabajo que nos ocupard a continuacién, Vaillant
atribuye la fecha de ejecucidn de los frescos conocidos en
la zona maya como poco tilempo antes de la Conquista.l%

Al referirse a las pinturas murales de Tulum, Quinta
na Roo, y de Santa Rita, Honduras Britdnicas, Vaillant dice
que son

",.. purely religious withou{ 9ny secular elements
being introduced by humans, "7

Aquf se refiere a los -personajes no como individuos sino co-

mo representaciones de deidades y aflade:

".,.. the element of design is dominant and the di-

:i:é;g:iazlargagxt'z:g?ﬁ,?according to the dictates of
Se refiere al diseflo por la apariencia del mural, Todo es
td trazado con una linea fina, Tiene, en consecuencia, wn
sentido bi-dimensionél.

Ademés, encuentra semejanzas entre las pinturas de
los dos sitios y de la ciudad de Mitla en Oaxaca. 179

Al referirse a las pinturas murales de Chichén It-
248, Vaillant habla de la falta de 1fneas para limitar las
greas y de perspectiva, Menciona los mismos dos ejemplares
que Charlot tratd en wn artfculo que mencionaremos mas ade-
lante: los Guerreros. Hay semejanzas en las valorizacio-

nes de Charlot y Vaillant. Ambos ponen en un nivel mis al

to la pintura del Templo de los Tigres.
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Vaillant ve en las dos pinturas de los templos men=
etonados arriba la nfsna falta de la tridinensionalidad v-
la perspectiva, Unicamente las encuentra en diferentes es-
tados de desarrollo al lograr lo que €1 considera esencial:
el espacio. De las pinturas del Templo de los Guerreros, -

dice:

"In one a seaside village is shown, and in the other
the defeat of a foray by marauding strangers.- There
is no real grasp of foreshortening, but the arrange-
ment of the f}sures suggest a dawning knowledge of
perspective," 160

Aunque el autor expresa 1a falta del pintor en lograr
la representacion de los personajes en el espacio, siempre -
nos dice que estd a punto de realizar el uso de la perspecti
" va., Mientras que en el mural del Templo de los Tigres

",,, some rather success } attempts at foreshorten-
ing have been achieved."

Cuando se refiere a las pinturas de Chacmultin y o-
tros sitios, el autor brevemente las despide con la cbserva

cidn siguiente:

n,.. scenes have been attempted but the draughtuan-
ship is crude, n162

El propdsito de la pintura precolombina, segin Vai-
1lant, exclufa consideraciones art{sticas o bién se relega-

ban a segundo lugar, en cambio era importante la exposicién

del tema.ls3

En tfn, Vaillant relega la pintura mwral a wna posj

cidn inferior en comparacidn con la arquitectura y escultu-
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ra y dice:

"The ritualistic restrictions which controlled the
architecture and sculpture have limited painting
even more, for this art was confined to a didactic
or explanatory supplement to the religious symbolism
expressed by the stone carvings or else was used for
sfmple narrative puigﬁses in connection with the
historical annals,”

Vaillant considera, pues, los ejemplares de pinturas
murales en la zona ﬁaya inferiores art{sticamente ep compa-
racidn con los vestiglos arquiteetdnicos y escultdricos, ==
Principalmente las ve comé'éarentes de sentido art{stico --
porque se rigieron por el dictamen teocratico de lo que se
debfa exponer; consecuentemente sufrieron tal limitacidn ba

Jo este sistema, son simplemente disefios bidimensionales ==

sin referencias espaciales.

Jean Charlot:
Jean Charlot nos interesa por haber asistido a las

grandes exploraciones emprendidas en 1923 por el Gobierno
Mexicano y la Carnegie Institution de Washington en Chichén
Itzd, Duraron cerca de veinte afos las exploraciones y o=
bras de restauracidn, Charlot en colaboracidn con Ann fx==
tell Morris tuvo la tarea de restaurar y copiar los restos
de pinturas encontrados en varios edificios, Mds tarde fue
ron publicados los resultados cient{ficos por la Carnegle
Institution.185 Como resultado de su participacidn en di=--

chos trabajos de restauracion, Charlot, por su parte, publi
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¢S dos artfculos sobre el arte maya.186

Primeramente nos ocuparemos en sus observaciones so-
bre 1a pintura mwral de la batalla que se encuentra en el --
Templo de los Tigres. Segin Charlot, la probable fecha de []

jecucidn ha de haber sido en el siglo doce por encontrarse =
187

-

en wio de los monumentos mas antiguos de Chichén Itzd,
Sigue en el artfculo describiendo el estado gctual de las =-
pinturas, los colores empleados; sus dimensiones, y la técqi
ca usada, Segin é1, la ejecucidn fué al fresco.188 s ade
lente nos habla del método empleado para restaurar y copiar
las pinturas, que describe en detalle, mostrando temas fito-
mérficos, antropomdrficos y mitoldgicos,

Entraremos ahora en la consideracidn de los puntos =
salientes que Charlot desarrolla en su artfculo sobre las --
pinturas en el Templo de los Tigres. Habla de los elementos
en la pintura: linea; color, espacio, proporeidn, movimien-
to, ¥y composicidn, Nos da sus propias interpretaciones so=-
bre el uso de estos elementos pictdricos,

El orden en que consideraremos sus observaciones no
coincidiré; desde luego, con la disposicidn de dichos comen~
tarios en el artfeulo.

En primer lugar vemos que el pintor maya hacfa un bos
quejo a lfnea con un color rojizo de calidad transparente ...

"In this first phase of the work, the artist sought

rather the belance of masses than a detailed story-
telling, It must have been to him something of a
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. daub as great chunks of wall were covered at one -
sitting. The brush, vigorously wielded, has left
many spatters of the too liquid tone most visible on
the lower areas,"l

En la primera etapa de la pintura el artista maya conceb{a y
1lenaba el plano pictdrico con las areas delineadas en el co
lor rojizo. hdemds, se ven, segin Charlot, correcciones de
trazos, indicaciones anatdmicas bajo las vestiduras, cambios
de idea concernientes a los accesorios de los personaJes.190
Charlot opina que el pintor maya lograba desde el principio
desarrollar los requisitos de la composicidn de la obra; des
pués la perfeccionaba con detalles usando color y una lfnea
negra,
"The local eolors of people and objects were lightly
sampled in a water color effect, When this part of
the work was dry another technique was put into use,
The painter instead of using a liquid color changed
to a pigment of much body, a kind of thick tempera
which admittedd more depth and variety of tone;
over the frescos proper was spread this new set ?5
colors of a density and intensity of enamel, ...
Charlot, como es pintor, ve la pintura prineipalmen-
te en términos de composicién; mejor dicho, dedica la mayor
parte del artfculo al desarrollo de un estudio de la compo-
sicidn, Divide la pintura en tres bandas, la parte superior
que representa el pueblo, la inferior con personajes seden=-
tes y en medio la batalla, la parte superior y la parte in-
ferior enuarcan la batalla, sirven como marcos por su compo=
sieidn que es estdtica,192 Entrando en detalle, el autor =-

menciona los elementos pictdricos mas salientes en la parte
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central del mural.

"Though the scene is one of extreme agitation seen
close to, the more one recedes from it, the more a
kind of secret order emerges,"193

De 1a parte principal, que es la batalla, Charlot -

nos habla con mds detalle ain,

"The artist has played a masterly game of geometry,
using as units the cirele which is the shield and
the stralght line which is the spear. Both elements
dovetail into a series of pyramiding forms, the
tower ones more obtuse, the higher ones sharper. All
those dlagnals surging upwards from the outside
towards the center bring a compositional order the
more admirable for using as its means the very ex-
cess of action depicted, Each individual drama co-
operates into constructing this idea% pyramid which
is the hidden goal of the artist."l9

Y continia:

"Only two men hold lances horizontally and those are

placed at equal distances from the horizontal mid=-

dle, substantially at the place where the golden

sections would be, a unique proof of the universa%

aesthetic appeal of this venerable propor tion,"19
las bases geometricas, la elasticidad de los temas simétri-
cos y el uso de todos los elementos pictdricos hacen de es-
ta pintura, segtin el autor, "a riodel eomposition comparable
to the best of whatever age or country."196

Charlot compara esta pintura con el arte del Cerca-

no Oriente; dice:

"In its absence of modelling, of cast shadows, of
atmospheric perspective, it differs from our own
realistic school, being closer to the conventions

of the Near East,"197

Sin embargo, sefiala las diferencias entre ambas actividades
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en éste ejemplo y las pinturas del Egipto: la escala y ob=
serva que el problema se resolvid en distintos modos,
"But while the Egyptians would at least have had them
all of the same size, here the more they recede the
more they increase in scale, a most unusual effect to
the eye trained, as ours is, in the postulates of
Ttalian perspective, The Chieftans in the foreground,
drawn directly over the dado, are less than half the
size of the warriors that are to be seen behind the 198
houses of the village, perhaps a mile off in space." 9
thora bién, Charlot ha observado la falta de espacio
segin la perspectiva, pero no considera ésta couo una limita-
cidn, sino como un modo raro de resolver el problema del espa
cio. El crecimiento progresivo hacia arriba de los perscna-
jes representados tiene su razdn de ser. Como la cémara es -
muyy angosta, el observador sedente tiene una vista diagonal
al ver hacia arriba, Entonces se pintaron los guerreros en =
la parte superior en una escala mas grande que los de la par-
te inferior, para corregir la distoreich visual, 199
Comparando las proporciones de los personajes en la
pintura las encuentra sinilares al "canon® del griego tara{s, 200
Sin embargo, al comparar las proporciones de los personajes en
el Templo de los Guerreros con la regla griega nos dice que
", .. the art fashion of the time must have been as
quickly changing as ours for this elongated ap-
pearance which we ldentify as "refined" gave way

within a few generations to a different one which
we see disga%yed in the neighboring Temple of the

Warriors."

Adends, compara las proporciones de las figuras de la pintu-

ra en que se ven los guerreros con las de la escultura Ne--
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gra.202 Volviendo a sus observaciones sobre la pintura en ~

el Templo de los Tigres, vemos que recuerda una vez mds a los

griegos:

"This lack of interest in natural spectacles, this
focusing on man, shows a very different mental state
from that of the orient. It leans to the Greek,

whose line drawings on vases are also stylistically
very near to the drawing of owr muralist, But we

lack here the godly postures that man strikes in

Greek art; here the keen observation of familiar de-
tails, the good humor and quick action remind one,

in spite of a different plastic language of a Flemish
picture 4 la Brueghel, Mayan art defies any label,n203

E1 segundo art{culo de Charlot, que mencionamos arri-
ba ("Maya Art", Magazine of Art, July 1935), trata el arte ma
ya en general, Por limitaciones de espacio no sera posible =
dedicarnos a la exposicion de sus ideas sobre el tema, pues

hemos de ocuparnos en 1o que se ha escrito especfficamente 80

bre la pintura mural,

JAhora bién, Charlot describe las diferentes etapas en
el desarrollo de la pintura y compara las pinturas del Templo
de los Tigres con el arte del Cercano Oriente; sin embargo, -
la realizacidn de la figura humana se acerca mas al arte grig
803 ademés; la realizacitn del tema --basdndose en los deta--
lles de la accién; humor y la observacion de la vida-- le re-
cuerda alguna semejanza con la pintura de Brueghel., En ffn,
10 que Charlot admira sobre todo es la composicién y hace un
analisis detallado de ella, pues, segin é1, se ha realizado

en tal forma que resulta un acontecimiento admirable,
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Miguel Angel Ferndndez:

Miguel Kngel Fernandez nos concierne jor las explo=
raciones y obras de conservacion y restauracidn que realizé
en Tulun a partir de 1938 y que llevd a cabo durante varios
aflos, Trabajé bajo los auspicios del Instituto Nacional de
Intropologfa e Historia, Se habfan realizado trabajos impor
tantes en la misma ciudad veinte affos antes por Lothrop, de
la Carnegie Institution,

De los varios traba;)osaol+ publicados por Fernandez
sobre Tulun, emplearemos uno que se publicd en conjunto con
. otros en 19#1.205 Fernandez se dedica al estudio de las ==
pinturas encontradas en la fachada y en el interior del tem- '
plo Nimero § o sea el del Dios Descendente.

Fernandez dice que encontrd wna pintura que no habfa
sido vista antes por los expertos de la Carnegie Institution:
"... porque estaba cubierta por gruesa capa de carbonato de
cal, la que levanté yo mismo (Fernandez), haciendo uso del -
procedintento del deido muridtico, 206

Eupieza por la fachada, y habla de los personajes re
presentados en unos tableros rectangulares, formados por los
cuerpos entrelazados de dos serpientes. ILas serpientes for-
man tres fajas divididas en dichos rectangulos en los cuales
ge encuentran los personajes pintados; pero s6lo dos escenas
se conservan,

El autor describe el tema de las pinturas de toda la
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fachada, En ella encuentra peces y agua, deldades y ojos es
telares, e interpreta el contenido como agua, tierra y cielo:
n,,. as{ es que en la parte inferior estd representa-
do el elemento agua; las fajas de encima representan
ig ﬁ%g;ra,y 1a faja estelap superior simboliza el cie
En el intérdor del templo se ve la pintura qus fie c'g
plada parcialmente por los expertos de la Carnegle Instifution"
en 1924, Pernindez la encontrd en pésimas condiciones ¥ ex-- -
presa su disgusto al verla en tal estado. Pero Tulum no re--
presenta una excepcién en este aspecto; el autor menciona las
pinturas que en esos afios ya estaban desapareciendo en las ciu
dades de Chichén Itza, Senta Rita, y Chactultin, Finalmente,
indica los medios que se deben emplear para conservar estas -
pinturas.208
En cuanto al tema y su presentacion, Fernandez obser=
va que
Moo el artista para dar mayor sensacion a ,la mano -
izquierda, la desproporciono con la inteneidn de que
se vea que coge fuertemente el vaso,"2
Aot ver; fue el simple hecho de que las convenciones le impe
dfan al pintor maya representar la mano en forma realista, es
deeir, lo que nosotros llamarfamos lo real: la representacitn
de los objetos de modo que parezcan o den la impresidn de las
tres dimensiones. Acostumbrados a este modo de ver, esperamos
que el dibujo de la mano contenga un objeto mayor, que no se

puede abarcar totalmente (e.g. el vaso), todo realizado en for

ng distinta; la mano izquierda, o sea la mano al fondo, no se



-78 -
dibujar{a, Interesado mas en representar los objetos en una
forma clara, el pintor maya no sintid escripulo alguno en di
bujar la mano de tal modo que se vieran todas sus partes co-
nocidas: su totalidad,

Como otros escritores, Fernandez ve las semejanzas =
entre las pinturas de Tulum, las de Santa Rita y las de Mi--

tla, Nos dice:

"Las pinturas murales de la fachada as{ como el ta-
blero interior, tlenen las caracteristicas del codi-
ce Peresianus, Por su téenica y coneepeidn se aserle
Jan grandemente a las pintugia y de Santa Rita y un”
poco menos a las de Mitla,"
. Por ultimo, Fernindez fija la fecha del Templo del -
Dios Descendente por sus caracter{sticas arquitecténicas, --
pertenece

",.. a la pendltima época de Tulum, comprendida apro
ximadanente entre el afio 1000 y 1200 de la era cris=
tiana (per{odo de colonizacion),"21

6,= "IA CONSIDERACION DE LOS VESTIGIOS MATERIAIES DE LiS CUL
TURAS AMERICANAS COMO OBRAS DE ARIE: SEGUNDA EPOCA.M

Con el descubrimiento en 1937 de las pinturas mura-
les en la Ehtfuctﬁra B=XIII en Uaxactin por los especialis-
tas de la Carnegie Institution, los estudios de este arte
entraron en una fase totalmente distinta a la que se habfa
desarrollado desde los viajes de Stephens y Catherwood un -
siglo antes, Todos los conocidos restos de pinturas mura--
les se encontraben en el norte de la penfnsula de Yucatdn,

Los investigadores de esta zona por necesidad acudfan a los
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ejemplares que se encontraban en Chichén Itzd. Durante el -
siglo XIX cualquier mencidn de pinturas en la zona maya se =
relacionaba con dichs ciudad. El descubrimiento de las pin-
turas en Chacmultin y Tzuld por Edward Thompson y las de San
ta Rita por Thomes Gann no cambid la situacidn apreciablemen
te, Las anteriores se asignaron a un perfodo un poco antes
de la conquista espafiola y las dltimas, naturalmente, se aso
ciaron de inmediato con el altiplano, Bn ffn, todos los res
tos de pinturas murales se asemejan al arte del altiplano ~-
mds que al de la entonces Ilamada época del "intigno Imperio",
Ain en la primera parte de este siglo se llevaron a cabo tra
bajos de restawracion y exploracidn* en sitios donde ya se =
hab{an encontrado vestigios de pinturas murales. Consecuen-
temente se copiaron no sdlo los conoeidos restos sino también
los nuevos, Por primera vez, entonces, las pinturas de Uaxac
tin dirijieron la atencidn de los especialistas hacia la cul-
tura cldsica de la zona maya.

ihora bién, el descubrinmiento de las pinturas en Uaxag
tin d16 por prizera vez wia idea de como ha de haber sido este
srte durante la época cldsica en la zona meya. Sin embargo,

los primeros ggmentaristasgl2 no la colocaron en el mismo ni=-

*\dela Breton copid las pinturas del Templo de los Iigres a ==
principios de este siglo, Durante la segunda década,
log expertos de la Carnegle Institution copiaron no -
8010 conocidas sino tambien nuevas pinturas en las =~

cludades de chichen Itza Jy Tulun, Ultinamente (1938),
Ferndndez encontrd aun mas pinturas de la ciudad de Tu

1uﬂ.
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vel art{stico que los eddices mayas =-especialmente el de --
Dresden=- y el arte de las estelas.

Salvador Toscano fue el primero en publicar213 unas
observaciones preliminares sobre las pinturas de Uaxactin en
conjunto con las otras ya conocidas, Mmplid sus comentarios
cuatro afios después,alu pero sin cambiar su valorizacidn a--
preciablemente, Esta obra queda en primer luger cronolégicg
mente en esta parte de nuestro trabajos pero dejaré la consi
deracién de sus comentarios para después, con el objeto de -
fnclufr su traba50215 gobre las pinturas de Bonampak. Creo
que as{ deremos un paso mds natural a la ltima fase que per
seguimos del estudfo de la pintura mural en la zona maya.

A prineipios de 1962 se descubrieron nuevas pinturas
purales en un pequefio templo en el sitio 1llamado Mulchic, que
ain no se han estudiado, Estas nuevas pinturas seguramente

anpliaran nuestro concepto del arte de la época clasica.

Pl Kelemen:2lf

El cap{tulo dedicado por Kelemen a la pintura mural
del México antiguo abarca la zona del altiplano, el valle -
de Oaxaca, y la zona maya, Aquf nos ocuparemos s6lo en las
observaciones de Kelemen sobre la pintura mursl de la zona
paya. S1 hay weneidn dé los murales de las otras 20nas, es
decir mexicanas, comentarenos sobre ellas solo cuando el au
tor las haya inclufdo en conjunto con sus observaciones so-

bre nuestro tema,
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Primeramente Kelemen hace unas observaciones genera-

les sobre la pintura mural del México antiguo. Segin el au-

tor,

",.. in Pre~Colucbian America (mural painting) did
not have the broad educational purpose as in Medievel
Europe, but ratheriwas reserved for the initiate, It
decorated the temple sanctuary and the palace, far
from the walks of humble folk."217

El pintor, pues, debe de haber sido un miembro dis--

tinguido del grupo de artesanos, como el escriba (de los cd-

dices), el trabajador o tallador del Jade, o el joyero pero

%,,. it was apparently not the intention of any of
these craftsmen to create art for art's sake, for
the mere practice of virtuosity and the production

of 'beautiful' objects. The primary purpose of

their work seems o have been to record or to in-
voke the power of magic, and the arE'never'comﬁIeteéls
1y 105t Igs symbollsm to become purely decorative."

Nos sigue diciendo que la pintura mural de Mesoaméri

ca usé los mismos elementos pictdricos que la pintura de los

cddices, La unica diferencia reside en ei tanafio de la for-

ma material. En ambas actividades hay una ausencia de pers-

pective,

219 El modo de representar el espacio es poner lo -

que esta Junto al observador, en la parte inferior del mural,

y lo que se encuentra lejos, en la parte superior; sin embar-

go, el tamafio de las figuras no disminuye como se ve en la ==

realidad, 2

Sigue hablando Kelemen de los elementos de la pintura:

"The contrast of liiht and shade, one of the tricks of
suggesting perspective, is not practiced by any of
then, Figures areeveniy IIgﬁfeﬁ; without shadows;

trees stand in the same tone of color in the foreground
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28 in the background, and movements are conveyed
painly through the expressivencas of the lines, The
surface to %eg painted 1s, a8 a rule, ﬁzﬂx used too

crowded for our eye,"221

Vuelve a mencionar el propdsito de la pintura, Como
ha sefinlado anteriormente, el pintor no trataba de usar la =

superficie simplemente para pinter algo bello, Su proposi--
to

".,. was to commemorate an event, or by applying

magic synbols, to State an esoterie truth, or as-
sure the benevolence of gods in whose Ronor a par-
ticuler building had been erected, Therefore, if
we, with our conscious esthetic approach, find our

‘Standards applicable to his work, it is puFely for-
m_.,,!ﬁpom. 118 _WOTK, 1

Entonces Kelemen ve el arte de la pintura mural y -
de la pintura de los cddices del México antiguo, ligado con
el tema, Ademas hab{a sdlo algunos individuos que sabfan =
leer las pintur'as., lo que significaban para ellos. MNo eran
para el pueblo; no tenfan los propdsitos de ensefiar, couo -
en la Europa medieval, Agrega que los elementos pictdricos
que nosotros empleanos en nuestra propia pintura no existie
ron en la de los pueblos del México antiguo; que la pintura
de los cddices usa los mismos elementos pictéricos que los
murales, Pero Kelemen encuentra una excepeidn a todo lo ==
que ha dicho arriba: los mayas, MNos diee yue los nayas

"... were so highly developed in their artistic sen-
sitivity that they 'felt!' differently for a rmral
than a manuscript,"223

Al hablar de las pinturas descubiertas en 1937 en Ua

xactﬁn, Kelemen hace comparaciones com una pintura encontra-



- 83 ‘-
da en el Pmplo de la Agricultura en Teotitmacan, Coloca las
de Usaxactin en un nivel superior a las del Pemplo de la Agri-

cultura, Considera este ultimo

",,. composed of small wooden units and while each
figure has a certain animation 1nhi self, the picture
as a whole is flat and static,"22

Pn cambio los personajes de 1a pintura de Uaxactin

",,. are not detached from one another, as if introduced
one after the other into the composition, but arszs

blended into a rythmie free-flowing procession."

La realizacidn espacial, es decir, lo que nosotros considera-
mos esencial en una obra pictérica, no existe en la pintura -

Teotihuacana, Nos dice:

",,. the fizures are plzged above each other, apparent-
ly as space afforded,™?

Mientras que en Uaxactin ...
",,, use is made of two divided levels, exactly de-
fined, Superior effectiveness must also be granted2
the delineation of dark figures on a light ground." 27
Del Bdificio 3 en Chacmultin, Kelemen nos dice que,
aunque no parece Ser una copla tan fiel como la que hizo Te-
jeda de 1a pintura de Uaxactﬁn, siempre nos da una idea de -
la pintura original, Rigue:
"Its story takes place on one level, The ceremonial
character of the scene is evident, In the upper

half of the surface the lavish headdresses, standards,
and cgagpies are distributed with considerable feel-

Ing,*
Hace otra comparacidn con la pintura de Uaxactin; es-
ta vez se refiere a su valor artfstico, Naturalmente pone la

pintura de Uaxacttn en un nivel superior a la de Chacmiltin,
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" Sin embargo, nos dice que

n,,, it is still a whole world removed from the frozen
friezes of Egyptisn tomb frescoes and has nothing of
the stiffness of early Christisn mosaies and wall
paintings. The figures are light and varied, as they
stand poised, step onto the platform, lean forward, or
rest the hand on the hip; an’adroit execution of de-
tails proves that the abundant artistic tradition of
aegsevailed to a high degree also in the New

Empire,"
Del Templo de los Tigres, Kelemen nos habla de la ba-
talla que estd representada en el muro oeste, parte sur:

"Considering the crowded space, the variety and turbu-
lence in the scene, the picture is besutifully com*
ggsed. The presen{ation of the actTon Is especlally
ngenfously solved: the quiet happenings take place
on a horizontal line, while the vehemence of the fight-

ing group is augmeated by the oblique, upward trend of
thetr movement,"e3

En el muro este, del mismo Templo, encontramos el frag
mento copiado por Le Plongeon y Maudslay y descrito por Seler
como el Tamoanchan, Kelemen lo compara con la pintura descu-
bierta por los investigadores de la Carnegie Institution en -
el templo de los Guerreros: la aldea frente al mar; los rela
ciona estilfsticamente, Sin embargo, encuentra diferencias -
en wos detalles, como en el disefio de los arboles en ambas =
pinturas; luego nos d1 una descripeidn del tema, 231 Quizas,
en la comparacion hecha se ha gulado mds por el tema que por
1a expresicn,

Cuando habla de la pintura de la aldea frente al mar,
recuerda las pinturas de Gauguin, Ademas las compara con la
pintura del Templo de la Agricultura en Teotihuacan; con el «
resultado, desds luego, que la #1tipa queda en wa posicidn -
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inferior.

Here (Templo de los Guerreros) the same pictorial

manner is applied as in the Teotihuacan mural, but

with much more dash, 232

Kelemen reconoce indirectamente que es un error es-
timar la pintura del México antiguo a través de nuestros va
lores cuando nos dice que si una de ellas llega a coincidir
con nuestro modo de ver, no es que as{ lo haya intentado el
pintor. Sin embargo, el autor sigue este procedimiento, y
al final siempre una o la otra quedan en posieidn swerior
"0 inferior segin las obras comparadas y; desde luego; segin
el punto de vista. Entonces la pintura mural del altiplano
viene a quedar en posicidn inferior y resulta as{ porque ==
Kelemen ve la pintura de la zona maya en una posicién eleva
da, porque responde mas bien a nuestras ideas de lo que de-
be ser una pintura, As{ nos resulta diffcil valorar la pin

tura de la meseta segin este patrdn, establecido de antema-

no.

Manuel Cirerol Sansores:

El sefior Cirerol publicd varias teorfas sobre moti-
vos pietoricos mayas en revistas y periddicos en los afios de
1937 y 1939, en las que expone su vasta imaginacion cuando -
interpreta unos frégmentos de pinturas murales encontrados -
en Uxmal por €1 mismo, Sus ideas sobre los temas menciona--
dos causaron furor en los diarios de la ciudad de México y -

la ciudad de Mérida, Su interpretacién de las cusdriculas -



| - 86 -
en los templos de Yucatén; de estilo Puue, tomo serpientes -
entrelazadas fue aceptada, segin €1, por varios mayistas, en
tre ellos Sylvanus Morley., Sin embargo, tuvo dificultades =
cuando presentd su trabajo ante el Congreso Internacional de
Americanistas que se llevo a cabo en México en 1939, Cirerol
nos dice que Spifidéd y Eric Thompson
Wopinaban de simples fantasfas y un Rlfonso Caso lle-

gaba a la audacia de declarar lo hecho por nf como u-
na enorme farsa carente de interés y valor cient{fi--

co.uz

Sus acusaciones contra los investigadores de las cul-
turas americanas 11eg6 a ridfculas proporeiones, No viene al
caso seguir comentando sobre este asunto; pero lo he menciona
do sdlo para demostrar los antecedentes del sefior Cirerol en

" el canmpo maya.

Nos ocuparemos con mas detalle de los fragmentos de =
pinturas encontradas en el edificio que estd enterrado debajo
de la pirdnide del Adivino en Uxmal, Cirerol nos habla de los
dibujos que encontrd en el piso del edificio:

"... de los tres dibujos que se ven en piso, el del -

centro resultd una originalfsima estilizacion de ser=

iente cascabel, dibujada & gran proporcion pues mIae,
al Tgual que 1os otros dos motivos laterales, mds de
pedio metro cuadrado. Su resolucion pictorica puede

calificarse de perfecta; esta ejecutada por medio- de
gruesa linea negra debidamente sombreada para lograr

el efecto de redondez o conformacidn tubular, propia
del cuerpo del reptil."23
Sigue hablando de la serpiente que encontrd en el piso, repro
duce su interpretacidn del dibujo, varias fotograffas del mo-

tivo original y de los dtros que menciona.235 Su interpreta-~
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cién del dibujo se ve, a primera vista, que no es myy ==

fiel si la comparamos con la fotograffa que nos proporeio

na.

Finalmente dice:

“Esta genial composicicn, al igual que la anterior,
era para mf una novedad en el vasto campo del arte

mayense y atn mas puedo garantizar sin avergonzar=
ze de ello, que mi habilidad como dibujante dista -
mucho de poder crear una obra igual, Pliceme, si,

que fueron mis dibujos evolutivos-analfticos los =~
que lograron arrancar el secreto p1ctorico tan celo
samente guardado por el raro trazo geométrico mayal

Ecos de Ie Plongeon.

Segin Cirerol, los restos de pintura en los muros -

del mismo edificio son de téenica distinta que los del sue-

lo,

"En la pared norte hay varias interpretaciones de -
cardeter falico as{ como la figura de una mujer des
nuda que constituye un caso ins6lito en la pintura”

y escultura de los antiguos mayas. En el mismo gru
po es de admirarse también el 'arbol de la vida'y -
composicidn inspirada en un cuerpo humano con los -
brazos extendidos, cuyos impresionantes trazos nos

recuerdan el estlio del gran artista mexicano Julio
Ruelas, que floreclera hace mas de medio siglo."237

En la pared del fondo encontrd . o .

"un trazo geométrico de estrella, el pajaro 'tucan'
de largo pico, la paloma montaraz de gracioso colla
rin y unos bocetos de caras humanas en perfil, eje=
cutadas con tal estilo gue los hacen dignos de ser-
vir como e;gmplo al tracista mds rapido de nuestros

tiempos, "2
01§é!dl;'ent6hbes, ge dedica a darnos su interpreta

cidn de una de las figuras, que parece ser la mis completa

de las que encontrd, Dice que representa el "Sfmbolo del -

236
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Mafz", porque ...

el penacho estd compuesto de matas del mafz en un -
atado que habla de la cosechy lograda; las serpien--
tes del mismo indican el fenomeno de la fecundacion;
el girasol que es la floracidn yy por ultlmo, las ma
zorcas cuajadas de grancs que alimentaban al pueblo

maya, y para mayor realismo, tiene un impor tant{simo
detalle que sirve de eslabon entre el indio maya de

antafio con el actual: en la mano izquierds sostiene
airosamente la tradicional ofrenda que todo milgero

hace en agradecimiento por la buena cosecha. ne

Sigue diciendo que aquf hay prueba conclusa de que
los mexicanos o toltecas no fueron los que esculpieron los
relieves de Chichén Itza, en donde se encuentra otra repre-
sentacidn del "Sfmbolo del Mafz", Segin el autor, el boce=
to del mismo personaje, que se encuentra en Uxmal, pertenece
a una época indiscutiblemente maya y por consiguiente Chichén
Ttzd es totalmente maya.

Habla del procedimiento seguido en la reconstruccion
de la escena del personaje a colores y del modo en que llegd
a sus conclusiones del porqué de tales bocetos; pero podemos
ver que su método es ildgico,

"la reconstrucclon del tsfrbolo del mafz! wxmalense

la hice guidndome del rudimentario boceto original Y

de unos puntos, aparentemente ajenos a la composicion,

que existen cerca del mencionado dibujo pero que por

su situacion tan proxima al extremo del brazo trunca-
do, indicaronme claramente ser granos del mafz lanza-
do por la faltante mano derecha, misma que por tratar

se de un boceto o croguls no estimo necesario ejecu~=
tar el artista maya."

* Cuando Cirerol tratd de extraer el porqué de estos bocetos, -
no encontrd, desde luego, documentacidn eserita que le ayuda-

ra; entonces dice:
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', .. para llegar a la verdad, decidf ir en busca de

ella valiéndone de 1a imaginacion y la 1dgica, Men
talmente me 1nc0£Rore a los lejanos tiempos de la =

grandeza maya. n
As{ logrd construir en su mente la escena de los sacerdotes
y de los pintores remnidos en el mencionado templo o edifi-

cio, para

"llevar a bella interpretaclon pictorlﬁa un determi
nado concepto simbolico-religioso..,"ete

Sylvanus Morley:

E] valor de la obra de Morley?'3 reside en haber pre
sentado en conjunto 1a cultura maya tal como se habfa recons
trufdo en 19%. El enfoque del autor es desde el punto de -
vista arqueoldgico e histdrico, Nos concierne aquf lo que -
dejd escrito sobre la pintura mural de la zona maya. Como =

en otras obras de esta {ndole se encuentra un capitulo dedi-

cado a nuestro tema.

Morley no aporta dato nuevo concerniente a la pintu-
ra mral. Bxpone brevemente la informacidn accesible hasta
194, Nos da los nombres de los sitios en que se han encon
trado restos de pintura; fechas de ejecucién; dimensiones,
descripeion de los pinceles usados, colores empleados y su
origen, el tema en general y, en algunos casos, describe el
tema con mucho detalle,

Tocante a la funcidn de la pintura en el arte maya;

Morley coineide con Iothrop al declarar que

",.. se usaba en la decoracidn de las paredes inte-
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riores y exteriores, es decir, en frescos pintados,
directamente sobre el acabado de mezcla blanca..."

il referirse a las pinturas encontradas en los coro-
nanientos de la béveda maya, Morley nos dice que
",.. las figuras de estos coronamientos, como se ha =

dicho anteriormente, se parecen mucho a las de los ed
dices,"?

Por todo el libro de Morley, encontramos valoraciones
tocante a los restos materiales de la cultura maya, ya sean -
arquitectdnicos, escultdricos o pictdricos, que expone en una
tabla en su obra.2l+6 Dos de ellas nos conclernen en nuestro
trabajo:

"la pintura mural ods antigua ... Mo pogterigr de
la camara en la Estructura B-XITI, Uaxactin,"2+/

la otra se refiere a la pintura mural en el templo de los Gue

rreros:

"Ia pintura nural mes interesante ... Aldea de Pesca

’

dores dﬁé miro del Templo de los Guerreros, Chichén
Itzd,"2

Desde luego, las pinturas de Bonampak se descubriercn el uis
mo affo en que se publicd la obra de Morley, pero fué demasia
do tarde para incluirlas, Indudablemente entregd el texto a
la Stanford University Press con mucha anterioridad al descu
brimiento de Healey, Morley escribid posteriormente un tra-
bajo sobre las pinturas de Bonampak.2h9 Por ahora nos ocupa
renos en las observaciones que encontramos en su libro sobre
la cultura maya,

Volviendo a las valorizaciones mencionadas arriba, ve
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Ros que no explica porqué considera la pintura de la aldea -
de pescadores la mas interesante obra mural, Quizds acudien
do a una observacicn subjetiva hecha por Morley, en otra pap
te del texto sobre esa misma pintura, tendremos un indieio o
indicacidn de sus razones:

"El conjunto es apacible, sereno y gatriarcal, ningin

firba o1 it toanqeilo de Ta vida aldeans 30
Morley encuentra otros ejemplares pictdricos desagradables no
por su ejecucién sino por su contenido; ante todo por el tema.

Al referirse a la pintura encontrada en el Templo de

los Tigres, dirige la mirada a la ejecucidn:

"la composicidn es de mucho movimiento; los guerreros

17bran una lucha animada y las mujeres estan aterrori

zadas, No hay en el fresco lfneas superfluas: el ar

tista que lo g%nto estaba seguro de s{ mismo y cono--
1

cfa su tema,

En resumen vemos que Morley siempre considerd las pin
turas como fuentes historicas y etnograficas, aunque en algu-
nas ocasiones las designa como "mas interesantes" .., ™las me
Jores", ete. Sin embargo, su obra tiene importaneia por ha--

ber presentado todos los aspectos de la cultura maya en una -

forma clara y concisa,
7.= "EL PRESENTE",

" Salvador Toscano:

I3 obra de Toscanoz52 presenta un panorama general -

del arte prehispdnico de México, Guatemala y Honduras, Divi
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de su libro eh cap{tulos dedicados a la arquitectura, escul-
tura, pintura y las artes menores, Para nuestro propdsito,
veremos sus comentarios sobre la pintura mural,

En el capftulo sobre pintura, no sélo trata Toscano
la pintura mral sino también la pintura de los cddices, La
pintura de la cerdmica se presenta en otro capftulo dedicado
a las diferentes manifestaciones art{sticas en este material
de las distintas culturas de Mesoamérica, El autor presenta
éus observaciones sobre la pintura mural de los mayas, de --
los teotihuacanos, de los nahuas, de los mixtecas, y de los
zapotecas., Para principiar su cap{tulo sobre la pintura (m1_1
ral y de los cdices) Toscano hace wnas observaciones genera
les sobre la composicion y finalmente sobre el colorido.

Nos dedicaremos solamente a exponer sus ideas sobre
1z pintura en general y en especial la pintura mural de la -
zona maya.253

Primeramente, para apreciarse la pintura prehispani~
ca, Toscano dice que

",., se debe tener presente que la pintura, en espe-

cial la de los cddices, no alcanzo ung autonomfa ab-

soluta con respecto a la escritura, 2
hdemas dice, que si encontramos belleza en una de ellas es -
porque el pintor logrd trascender las limitaciones inheren--
tes a dichas restricciones de expresidn.

Toscano denomina la pintura de los cddices "dibujo =

2 4 ’ ’
colorido”, 3 Segun el, la pintura prehispanica alcanzd la

1



-93-
segunda etapa del desarrollo de la pintura en las culturas

humanas, pues dice:

“Prinero fug la lfnea, el contorno de las cosas; -
después, fué el coIor, y por fin, el modelado, %g
profundidad en la perspectiva, el claroscuro, "

Basdndose en el desarrollo de la pintura segun‘las etapas
citadas arriba, opina que el siguiente paso hublera sido ha

cla

",,. el conocimiento de la verdadera perspectiva --
fundada en las tres dimensiones, sin cohtar el em--
pleo del modelado en el dibujo y del claroscuro en
la pintura."2

Aquf vemos la expresicn de la fe en el progreso en el arte,
Se :1lega de una etapa primitiva al pleno desarrollo en el -
arte pictérico; ejemplificadd por la representacidn de la
realidad en las tres dimensiones.

El modo de representar los temas, ya sean antropo--
uérficos o zoomdrficos, no es, como se sabe, en términos de
la pefspectiva sino a través de planos, Toscano coro Hoer=
schelnan, le llama a esta convencion en el arte "planigrdfi

ca,"

"En efecto, el pintor ind{gena expresd los elementos
de la.realldad ... reducidos a wn solo plano, ya sea

- viéndolos de frente o de perfil, segin que la figura
presentara mayor clagidad para su estilizacidn en de
terninado angulo. "25

As{ es yue se presentaban en el mismo plano horbres
de perfil, animales vistos desde arriba, casas vistas de =~

frente,

Sin embargo, el pintor indfgena encontraba "dificul
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tafies insuperables" gl tratar de representar el hombre de fren~
h..ﬁ:;ll tratar. de representar ciertos animales de cualquier
a'ngulo; de frente o de perfil, En f{n; al pintor del México
antiguo le interesaba representar los objetos desde el punto
de vista que presentase los mayores elementos reconocibles,
Segin el autor; este pumto de partida did luz a "perspectivas
dislocadas o 1rreales."259 Sigue dando ejemplos de esta cla-
se de presentacidn en las pinturas murales y la pintura de =-
los codices; y termina esta parte diciendo: |

"Mds avin, el pintor no ve la realidad,v la cres, la -

estilizacion, por Io mismd, puede Ser... a la 3

maya, transformando y elaborando la naturaleza,"
Sigue seflalando la carencia de la perspectiva en la pintura
indfgena, A1 hablar de la composicidn el sutor la denomina

“barroca”,

"5in embargo, la composicidn es clara y la escena se
desenvuelve con naturalidad; las deidades y los sa=-
cerdotes que luchan denodadamente, los campesinos =-
que ofrecen sus ofrendas a los dioses, 108 actos de

sacrificio ?iodo esta eggeaado con sencillez A sim-
plicidad, "6

Al habler brevemente de las pinturas murales del %m
plo de los Mgres en Chichén Itza, Toscano dice que

“habremos de convenir que las figuras no carecen de

naturalidad (como muchag figwras en los cddices) y

que 108 movimientos estan expresados con tal s %tu-

ra que se antojan inspirados en la realidad."

Al hablar del colorido de las pinturas, menciona los
colores empleados en las pinturas, su origen y su modo de fi

Jare Por 1o general el
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"colorido es rico, y si en determinadas pinturas exig
te pobreza de colores, se debio en gran partségl sime

bolismo que shogaba la fantasfa del pintor."

Y se refiere a algunas de las convenciones que dictaban el u-
50 de determinados colores para distintos objetos,

A1 1legar al cap{tulo sobre la pintura mural de la 29
na maya, presentd una breve vista de las pinturas conocidas:
en Uaxactin, en el Templo de los Tigres en Chichén Itzs, en -
el Templo de los Guerreros en la misma ciudad; en Tzuld, en -
Chacmultﬁn; en Santa Rita, Belize,y en Tulum. Debido a las 1i
mitaciones de espacio, nos da el mfnimo de datos importantes
sobre estas pinturas, Por lo general, Toscano da una deserip
cidn y una posible interpretacién del contenido de dichas pip
turas. Expresa su estimacidn y apreciacion de las pinturas
encontradas en Chichén Itzé; en Santa Rita y en Tulum,*

Describe brevemente la pintura encontrada en la Estruc
tura BSXIII de Uaxactin: su descubrimiento en 1937:, el tema
¥ la posible fecha de ejecucién. No la coloca en un nivel =
art{stico correspondiente a los otros ejemplares del arte de
ese pér{odo: especfficamente los dinteles y estelas de Yax-
childn, de Palenque, de Pledras Negras, de Naranjo y Copén,
as{ como los vasos policromados con escenas de Chamd, de Ne-
bej y de Ratinliul, %% Ademés;

"... no corresponde a la elegancia, preciosismo y fi

*En el tiempo en que se escribid el 1ibro no se habfan descu
bierto las pinturas de Bonampak. Sin embargo, encon
tramos en la segunda edicidn consultada, en el apén
dice, una breve exposicion sobre dichas pinturas,



- 9 -

neza de lnea de los pintores del cddice de Dresden. w265

Compara esta pintura con las de Teotihuacan:

"y escer}a; y_g_r_e%’l_og_@‘w?, y por la

coloracion rojo almagre del fondo, presenta semejanss

zas de tiempo con las pictograffas Teot{huacanas, 1266

AL referirse a las pinturas de Chichén Itza, encuentra

Mas ,,. del Templo de los Tigres probablemente las

mas hermosas que mano indfgena haya dibujado antes

de la llegada de los espaﬁoles."2g7
En su valorizacidn coincide como hemos visto con Jean Charlot
vy Sylvanus Morley, Sigue ddndonos una breve historia de su -
‘descubrimiento y de los investigadores que se han dedicado a
copiar y restaurar dichas pinturas. Deseribe la pintura en =
el mwo oeste parte sur (la batalla), Reitera la interpreta-
cion dada por Tozzer de que los guerreros son toltecas, iden-
tificados por su frente normal, por la escasa oblicuidad de -
los ojos, por el tocado de plumas y por el espejo o broche a-
tado a las espaldas.268

Ia pintura en el Tamplo de los Guerreros de una aldea
maya y el desfile de venceqores y cautivos corresponde proba-
blemente a una composicidn ma'is extensa e importante que recu=
brid casi todos los muros de los edificios de la época tolte=
ca en Chichén Itz4,209 Toscano se basa en la apariencia del
mismo tema en las pinturas en el Templo de los Guerreros, de
las Monjas, y de los Tigres: pinturas representando comba=-
tes entre mercenarios toltecas y mayas.

las dos pinturas encontradas en el Templo de los Gue

rreros son para Toscano,
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", por la rigueza en el colorido y 1a viveza en 1a
accion, por la lineza en e 0 y la excelencla
en Ia com osicion IOS mas a, 89 exponenEes Ee Ia -
pintura mral precolombina,

Menciona brevemente las pinturas encontradas en Tzuld y en -
1a cdmara 10 de Chacmultun, Fija ambas pinturas en un solo
marco cronoldgico correspondiente a los siglos XIV o XV,

Las pinturas de Santa Rita, Belice, son obra de la -
"nacidn maya-tolteca", la que ests representada en la estili
zacidn del signo de la palabra, en los sfmbolos jeroglfficos
de 1a cenefa venusina; v en los jeroglificos del pedernal y
de 1a cafa.2’} En esta interpretacidn estilfstica, coincide
con Gann; el descubridor de las pinturas. Tocante a la in--
| terpretacidn del teme sigue a Beyer'y dice:

"Ia fineza de la pintura deriva del dibujo cuidadoso,
del esmero y del colorido rico, aunque apagado, del

escriba. Hay escenas mitoldgicas, como la menciona-
da ceremonia ldgubre, que no dudamos en calificar de

obra maestra por la discrecidn del color, y delicade-
28 (6L ginceI con que Tue realizada, Representa ex-
celentemente Ia destreza de los artistas mayas, los

que algunos afios antes pintaron el Cédice de Dresden.

las pinturas de Tulum,
"presentan afinidades de tlempo con las pinturas de
Santa Rita. En éstas el dibujo es mas cuidadoso y
el colorido mds rico.!
Ve en las pinturas un origen tolteca, Dedica la mayor parte
de sus comentarios sobre la pintura de Tulum a las del Tem=-~
plo de los Frescos, por su excelente conservacidn comparadas

con los otros ejemplares de la misma ciudad, Describe las =«

deidades representadas en dicha pintura, pero no aporta dato

Nnuevo,
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I
Toscano tuvo la oportunidad de desarrollar wnas ideas
prelininares sobre las pinturas de Bonampak ademds del apéndi
ce inclufdo en su gran obra sobre el arte del México Prehispa
274

nico y la nota preliminar en el trabajo de Villagra,”’” en wn

art{culo publicado en 19#7.275

Desde un principio Toscano dice que los mayas fueron
pas que nada "excelentes dibu.jant’.es".276 Esto se ve en las
pinturas y en los relleves de las estelas y los dinteles, "Y
por 1o mismo predomind el valor de los disefios y de la compo-
stetdn, 27

Al referirse a las pinturas de Bonampak, admira este
vestiglo de la cultura maya sin reservas:

"En efecto, Bonampak vino a comprobarnos que los ma-

.yas fueron mas que nada M_r_lgms_d}.w%n%_s_ ¥y pin-

tores, Jue por la libertad y la excelenela de la com-

osieidn, por la soltura en los EFEEBE'?EQTTEETTETE

gmh?ga e insuperable, una Gapllla Sixtina de -

mérica,"2

Debemos mencionar que cuando Toscano escribid este -
trabajo se hab{an copiado solo las pinturas de la primera cg'
mara, El resultado es, que al hablar del posible significado
de dichas pinturas; menciona la posicidn de Villagra en esta
etapa del estudio; esa posicién cambid después de haberse ter
minado los trabajos de 1947 y 1948,

Toscano menciona dos posibles interpretaciones del te
ma expuesto en las pinturas:

"Ia primera propuesta por Villagra, pretende que la -
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escena toda se refiere a un rito relacionado ¢on el
culto al dios de las lluviag, Chac; la segunda, que
la egasna sea una ceremonia de naturaleza histori--
ca," .

Entonces expone una serie de pruebas y contra prue-
bas para ver cual serfa mas adecuada para explicar el por=-
qué de las pinturas, Hace notar que quizas pueda dar la --
clave el niffo que aparece en las pinturas dos veces,

ngy aceptamos que la escena es de cgrécter histdri-
¢o, la escena toda es la presentacion de un prinei-
pe inggate al sacerdocio y a la nobleza de Bonam=-
pak. "
Pero si aceptamos que es una escena dedicada al dios de las
1luvias, como Villagra propone en esta etapa de los trabajos,
Toscano nos hace recordar que en el altiplano se acostumbra=-
ba sacrificar nifios con relacidn a Tlaloe, dios azteca de las
1luvias,

Nos da una posible explicacidn de la representacidn
de una batalla y sacrificios,

" sélo detalle, fotografiado por Healey, basta pa

ra situar al maestro de Bonampak entre los grandes

artistas de la humanidad: una figura cafda sobre -

sus espaldas que retuerce en dramatica agonfa..."281
Esta misma figura formara parte de muchos trabsjos posterio=
res escritos sobre las pinturas de Bonampak. Toscano sigue
hablando del mismo individuoe

"La soltura del trazo, la segurided y libertad de -

las lfneas, la expresion y el real!smo renacentista,

convierten esta figura de esclavo en agonfa, en la
obra maestra de la pintura americana antigua,"202
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"Pero si por su belleza y estado de conservacidn los
frescos de la primera sala convierten-a Bonampak en
el santuario art{stico del mundo maya, las pinturas
de la segunda sala, por su libertad y soltura, cons-
tituyen wn ejemplo inusitado de belleza téenica que
hace del oscuro maestro que las pintd wno de los mu~
ralistgs mas destacados del arte de todos los tiem=-
pos, "2

Hds adelante Toscano se refiere a los demds vestigios
pictdricos de Honampak, Habla de las estelas y ldpidas encon
tradas en esta ciudad con el mismo entusiasmo que muestra al
referirse a las pinturas. Sin embargo, coloca los relieves -
en una posicidn art{stica inferior a los murales,

“En efecto, las pinturas de Bonampak no son sino la

realizacion mural de la pintura de los vasos altos

del estilo 1llamado Tepew, cuya patria de origen se
habfa buscado hacia Chama, vista la abundancia de -
ejemplares procedentes de aquel luger; pero el ha--
llazgo de Bonampak, como la amplia distribucién hoy
conocida de estos vasos pintados con escenag = Ua=~-

xactun, Caleetok, Copan, en el drea del Petén, Yuca
tan y Honduras -, nos impone un criterio menos res=

tringido y nos obliga aceptar, en tanto no se com--
pruebe lo contrario, que existid un estilo realista

comin, de finos disefios y elegantes Trazos, difundi-

do en todamﬂ'é?FﬁgMerio 0 de

las Series Iniciales."?

Ahora bién, Toscano considerd la pintura precolom-
bina de los eddices y de los muros ligada con la escritura.
Sobre todo, la coloed en la segunda etapa del desarrollo de
la pintura en el mundo occidental: el contorno de las co-=
sas y luego el color. Segin este esquema, el modelado hu-~
biera sido la siguiente etapa en el arte grafico de ese mun

do precolombino. Ademés, el pintor presentd los objetos a

través de planos y no en términos de la perspectiva con el
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resultado que a nuestros ojos aparecen “"perspectivas disloca
das o irreales," Esto se debe a que les interesaba presen--
tar los elementos de la realidad no como existen en conjunto
con el espacio, sino en sus caracter{sticas salientes que i-
dentificaban el objeto representado de inmediato, Es decir,
se presentaban los elemeﬁtos en ¢lerto angulo segin el méto-
do mas adecuado o el que prestara mayor claridad, La pobre-
za de colores que se ve en muchas de estas pinturas se debe

al "simbolismo que ahogaba la fantasfa del pintor".

Toscano describe brevemente los principales murales =
conocidos entonces (194%4) y trata de colocarlos en un cuadro
eronoldgico, Ademés; atribuye dichos murales a las naciones
correspondientes (maya, maya-tolteca) segin los temas y el =
estilo de presentarlos.

Con el descubrimiento de las pinturas de Bonampak, -
la mayor{a de las opiniones scbre la pintura precolombina en
afos anteriores tuvieron que revisarse, De un dfa a otro ==
cambisron las normas o modos de ver este arte entre los pue-

blos del México antiguo.

Salvador Toscano, uno de los primeros especialistas
en estudiar estas pinturas, expresd gran entusiasmo ante Bo-
- nempek. las pinturas comprobaron que los mayas fueron ante
todo "excelentes dibujantes y pintores", Denonind esas cama
ras con pinturas wna "Capilla Sixtina de /mérica", e hizo u-

nas interpretaciones preliminares. Finalmente, las pinturas
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de la primera cdnmara afirmaron la posicidn de categorfa ar=
t{stica del mndo maya, nientras que las de la segunda cimg
ra hieferon del pintor uno de los miralistas mas destacados

del arte de todos los tiempos,

ligust{n Villagra Caleti:
Villagra ha realizado trabajos de restawracion y =

conservacidn en sitios arqueoldgicos en el altiplano que ==
conservan vestigios de pinturas murales.285 fqu{ nos con=-
ciernen los trabajos de esta fndole que se llevaron a cabo
durante dos temporadas en los afios de 1947 y 1948 en la ciu
dad de Bonampak. Ambas temporadas duraron seis semanas.
Villagra publicd los resultados de sus trabajos de

2% Habfa logrado copiar las

la primera expedicidn de 19%7.
pinturas de la primera camara. Fué en este nismo afio que -
Salvador Toscano eseribid un artfculo sobre esta primera ==
;]ornadzx.287 Por 1o pronto nos ocuparezios en ver sus obser=-
vaciones de las dos temporadas de trabajo terminadas en 19#8,
y publicadas en 191+9.288

El autor nos dice que antes del descubrimiento de -
los murales de Bonaupak, los conocidos restos de pinturas =
purales en la zona maya no se podfan comparar con las este-
las en cuanto a realizacidn art{stica, El gran evento en -
194 del Jescubriniento por Healey de esas pinturas, canbio

todo esto, pues en Bonampak hay ejemplares que igualan y ain

superan, en algunos casos, el arte de las estelas y de los -
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dinteles,

"Sin hipérbole alguna, puede afirmarse que los mira
les de Bonanpak colocen a la cultura maya en el nis
mo nivel estético de la egipeia y de la helénica."289
Villagra luego habla del estado en que se encontra-

ron las pinturas, explica el procedinmiento seguido en copiar

290 ¥ proporciona observaciones sobre la téenica y los =

las,
materiales usados por los pintores indfgenas.291 Deseribe -
el edificio en que se encuentran las pinturas y da las dimen
siones correspondientes a las distintas cémaras.292 Descri-
be las pinturas del interior de la cdmara wno, FEn la parte
inferior del mrro este, en donde se encuentran los misicos,
observa que los quitasoles estdn 4..
"uaﬁistralmente dibuiados, con certera observacidn
de la EETSE9° va, los artistas mayas, para dar -
nas completa vision de estos trabajos de pluma, di
bujaron un quitasol de frente y otro de perfil,"293

En el mwo opuesto se ven otros dos personajes también por~
tando quitasoles y dice:

",,. fueron también minueiosamente dibu]ados y colo

cados cor-1’e1 rgsﬁifies 0 proposito dequiibrar la --

composicion, "

El dibujo de los vestidos de los personajes que 11e
van capas blances, representados en la parte supefior de ==
bmmwﬁygﬂ%mmW“ﬁ%ﬁmmmm
del dibujo cuando se refiere a los tres personajes que se -
ven en la parte superior del muro norte; despues de deseri-
bir la indumentaria, dice: ‘

"los tres tienen como cascos la cabeza de un dios =
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finamente trabajada, blanco sobre blanco, semejando
‘delicado encaje, /rriba, hacla adelante,ssgresale
la figura de un ez de exquisito dibujo,™

En el cuarto segundo donde se ve la guerra, encuen-
tra un tema que se habfa presentado en algunas estelas de =
1a nisma zona:

", la escena de la guerra no puede ser nas novida
y real. Nos recuerda lgs descripeiones de los cro-
nistas espafioles que, aun cuando uy posteriores, =
revelan que en general la forma de pelear ha sido -
la nisma a través del tiempo,"297

ihora bién, Villagra considera el dibujo en la pri-
mera cauara nagistral, ainucioso, fino y exquisito; ademas,
considera a los artistas como grandes observadores de la vi
da real, Pero cuando se refiere a la representacidn de los
cautivos en el muro norte de la segunda cdrara, su entusias
oo se desbordas

"En este ruro fué donde el pintor maya llegd a la -
cumbre art{stica. Estamos ante una obra de arte --
pietorico tan bella como las mejores .ue se hayan =
realizado por otros pueblos de la antigiiedad. Bl -
dibujo representa el nonento en que son.castigados
y eJecutados unos prisioneros; ya conocfanos por la
magn{fica estela doce de Piedras Negras, una escena
parecida, Pero con ser tan hernoso aquel relieve
no alcagég, creo yo, la expresion artistica de es{e
tural,!

Después de algunas interpretaciones de varios detalles en -
esta escena, dice porqué considera dicha escena la obra uag
na de los mayas:
", oe parece la parte nds bella del mral, la me-
Jor realizgeion pictorica de los artistas mayas. Es

el trozo mas finanente losrado ¥ la escena de mas =
dramatisuo de la obra."29
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Se refiere a la figura del cautivo recostado y que evidente-

nente fué sacrificado, de la manera siguiente:
"Bl movimiento de la figura ha sido plasmado con una
gran sencillez; en wn magistral escorzo donde la 1{-
nea juega con la forma hupmana, creando wna suave are

nonfa, 81 recorremos el trazo que baja de la cabeza
hasta el ple, nos encontrauos con que los artistas -

moyas fueron extraordinarios dibujantes,“300

‘Pbr qué reaccionancs tan emocionalmente ante la representa-
cidn de wna figura humana que estd dibujada con “gran senci-
llez" y "finamente lograda"? ;Qué los mayas no lograron rea
lizar, en forna material, otras obras bién logradas? ILa res
puesta es obvia, Claro que s{; pero éstas de Bonampak con--
mueven porque se acercan a la sensibilidad occidental, sobre
todo cuando aparecen los desnudos, el sentido de arwonfa ge-
neral y los detalles que sugieren la tercera dimensidn:
"... el artista maya nos da la visidn de la guerrg -
con los mas puros elementos esteticos: composieicn,
color y forma, aduirablemente manejados. All{ estén
sus magnificos desnudos, el woviziento de sus figu--
ras, la estupenda realizacion de_las pieles de tigre
¥ en general de sus vestidos,"

hdemds de reconocer su importancia artfstica, Villagra, como

Salvador Toscano, reafirma su valor etnografico e histérico, 302

Cuando se refiere a las pinturas del tercer cuarto -
recuerda el encaje al describir parte de la indumentaria de

los danzantes: 1los penachos,

".., son verdaderazente espectaculares, Es un derro
che de colorido y de forma, pues los distintos ador-
nos se cruzan y se enlazan, las plumas caen ondulan
tes hacia adelante o hacla atras, los cascos tienen
dibujados animales fantasticos, pero tan sutiluente

B

T ot e g b Rl i e
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hechos que parecen un finfsimo encaje,..."3°3
De 1a parte central del muro sur en que se encuentran dos in
dividuos que atan a otro de pies y manos, dice:
ot e T ahags ool
destru{da, pero es facil imaginarse que cuando estu-
vo completa describir{a un arco en medio de la esca-
linata y con las lfneas ho 0ﬁizontales de ella har{a -
un magn{fico contraste,"3
 hhora bién, vimos que en las priseras dos camaras Vi
1lagra expresd una gran admiracidn por el dibujo y por los e
lementos estéticos: composieidn, color y forma; en camblo,
de la edmara tercera s0lo menciona "la plasticidad de las es
cenas", De log graves érrores que Proskouriakoff3°5 encontrd
en el dibujo de algunas de las figuras, Villagra no meneiona
nada. Por f{n, da su propia interpretacidn de las pinturas,
En algunos parrafos cita a Morley sobre las costumbres mayen
ses tocante a ceremonias y bailes, De la tercera cgmara di-
ce que representa el "HOLCAN OKOT o danza Qe los gu.erreros."3°6
Villagra cree que las tres camaras en conjunto se de
dicaron a tres personajes,en los lados de cada una de las --
tres entradas.307 En la primera hay tres personajes princi-
pales, como en la segunda, los que llevan pieles de tigres,
"Y por ultimo, en el tercero, los danzantes que estan
:gne%rz:nxiaémo escaldn y en la plataforma también -
Villagra sigue diciéndonos que los tres aposentos se
relacionan:

",..en el aposento los preparativos y la de-
signacion d principales guerreros; en el tercero
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la danza de éstos para pedir la victoria en la lucha

y en el de en medio la batalla y el triunfo, Esta -

es la interpretacidn que doy a las decoraciones."3

Finalmente, cree que el templo fué dedicado al dios
de la guerra, Cit Chac Coh "Padre Puma Colorado", Villagra
ha expuesto sus ideas sobre la pintura mural del México an-
tiguo en otras ocasiones,31° pero de sus art{culos publica
dos su interpretacidn de las pinturas de Bonampak es la mds

importante, desde luego, para los propositos en el presente

trabajo,

Tatiqgg_Proskouriakoff:

Tatiana Proskouriakoff se ha dedicado a estudiar el
arte maya desde un punto estilfstico. En clerto sentido ha
continuado‘el trabajo que empezd Spinden: determinar el de
sarrollo de las formas en los relieves mayas, 31l 01t imamen
te ha colaborado con J, Eric Thompson y Karl Ruppert en la
publicacidn de un trabajo sobre los murales de Bonampak.312
Es éste el que nos interesa espec{ficamente,

Ia obra se divide en varias secciones: Ruppert la
prineipia con una consideracion del sitio desde el punto de
vista arqueoldgico. Thompson describe e interpreta los mu-
rales; Proskouriakoff se dedica a exponer las ideas artfst;
cas de dichas pinturas, Las reproduceiones de las pinturas
son tomadas de las coplas realizadas por el guatemalteco /n
tonio Tejeda, Por ﬁltimo, se incluye un pequefio comentario

sobre la identificacién de los piguentos, por Gettens,
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Proskourfakoff determina la fecha de su ejecucidn a
través del procedimiento que ella misma expuso en su obra,
A‘Stgéx of Classic Maya Sculpture, Es decir; por el desa-
rrollo de ciertas formas en el arte maya; Usando estas nor
mas, coloca las pinturas de Bonampak en la cumbre de la é=
poca cldsica (después de la fecha 9.16,0,0,0, pero antes -
del f{n del siglo) a fines del eiglo VIII de nuestra era,
Las pinturas corresponden al perfodo denominado por la au-
tora como "dynamic phase", y dice:

"The dynamic quality of late tiwms is not so much

a tendency to express action as a tendency to

adapt and arrange forms in such a way that they

.stress compositiog?% line and direct the attention
of the observer."

Como muchos otros escritores también ha inclufdo 1
nas observaciones sobre la técnica empleada en los nurales,
sobre los colores usados, y sobre el tema, De este ¥ltimo
nos dice yue en la pintura waya encontrauos el rito pero =
que tacbién vemos la representacion de la vida diaria, De
bido a lo dltimo, el pintor tenfa, segin la autora, mis i
bertad en expresarse que los otros Jue obraron en otras --
ciudades; en otros tiempos del México antiguo.3lh Las pin
turas, entonces, nos dan la representacion de una experien
cia real que a la vez nos deja entrever la vida de esos ==
tiempos., Neturalmente acepta que ademds de su valor artﬂg
tico tiene un valor histdrico.

La autora no sdlo se dedica a comentar sobre las =
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pinturas de Bonanpak sino también menclona las de Chichén It

23, Nitla, Santa Rita, y Tulum; En cuanto a las pinturas de

Chichén Itzd dice:

vIts artistic treatment is realistic since its aim -
is to express its subject in forms that can be re-
cognized bx 5the1r intrinsic nature rather than ae

symbols, "3

Sigue:

"This realism, however, 1s strictly limited to the
adequate presentation of the event and evinces no
interest on the part of the artist either in visual
effects or in natural forms for their own sake,

. TheTe 1s no perspective, no chiaroscuro, no scudy
of line and form, In spite of the violence of the
action pertrayed there is no attempt to produce an
11lusion of motion. Nor do€s arrangement or
The COmpoSItion oceupy Lhe artist. Be fs concerned
primarily with a c,gar, graphic exposition of
historical fact,"3!

Al hablar de las pinturas de Tulum y Santa Rita, di

ce que el simbolismo en dichas pihturas es ain mas explici-
“to que el de las pinturas de Chichén Itzd, Segin ella, les
pinturas de los dos sitios, anterformente mencionados, tie-
nen caracter{sticas semejahtes a las de los codices, Apar-
te de su funcionamiento como decoraciones a color, tienen -
el propdsito principal de presentar un discurso simbélico, 317
Volviendo a las pinturas de Bonampak, Proskouriakoff
observa que sélo en la pintura de la época clisica y en algu
nas de las de Chichén Itzd, encontramos al artista tratando
de comunicar experiencias directamente a través del medio =
pictdrico; ya sea esa experiencia social o histdrica, cono

se ve en las pinturas de Chichén Itzd, o una experiencia nis
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{ntima y personal como la vemos en el caso del maya clasi--

318

O,

En cuanto al desarrollo de las formas, la autora o=
pina que las pinturas de Bonampak ejemplifican el afan del
pintor maya de apreciar la forma en s{ misma como estética=
mente expresive y la lleva al punto donde trata de abstraer
sus cualidades expresivas; las exagera, usandolas en el di-
sefio para crear "mooq and motion".319 Sigue atribuyendo al
pintor maya el deseo de crear formas y gozarlas por s{ mis-
mas., BExpresa esta misma idea muchas veces en su trabajo,

Al seguir hablando del desarrollo de las formas en
las tierras bajas, la autora apoya la idea del progreso de
esas formas hacia un estilo mas ornamentado, complicado y
naturalista; separado del tema religioso, hasta que llega
el hombre maya a una estimacidn y apreciacion de la belle-
2o abstracta de sus propias creacione§.320 La autora ob--
serva, como muchos investigadores antes y después, 1a con-
venclonalidad de presentar los rostros de las figuras mayas
casi siempre de perfil, y dice:

",., his habit (del pintor naya) of composing forms

in silhouette elininated the need for background er-

Tects In which scenery could have been effectively
used, This, of course, does not explain his fallure

to utilize drapery, which holds such a prominent

part In both orlental and western arts,"321

Tocante al siubolismo del color no encuentra suges=
tidn de "direct color symbolism or distortion for decorative

purposes".322 Pero, al referirse al uso del color en las -~
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pinturas, dice que existen otros colores que quizds tengan [
tro significado, Sin duda, conjetura la sutora, los trajes

blancos jue portan algunas figuras y la pintura corporal de

color negro y rojo, han de haber tenido un significado en el

mundo cultural de los mayas, y por eso se representan por el

", .. as data of his observation rather than as symbol-
is0."323 LT

Reconoce el posible significado del uso de algunos colores,

pintor,

pero no le da mucha importancia. Lo importante en las pin-
turas, segin ella, no es el tema en s{, sino el modo de pre

sentarlo,

41 seguir hablando de los elementos de la pintura,
Proskouriakoff pone atencién, en particular, a la lfneay -
el modo en que se usa, Ademds de las finas 1fneas negras -

para trazar la forma, también se encuentran 1lfneas blancas

sobre fondos oscuros, que se emplean para lograr finos deta

1les en los tocado§:32l’

"The outline alone is given, with & few functional
lines to indicate the underlying form, How much
they could express in simple outline is really ad-
mirable; for example, the intensity of the drama in
the scene on the walls of Room 3 is adeyuately con-
veyed by nothing wore than the swirling lines of
the plumed headdresses of the dancers."32)

Sigue:

"The sureness, accm'acg6 and purity of line in these
is truly remarkable," (Las pinturas de Bonampak. )

Aﬁade :
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"In the Bonampak murals the artistry 1s so delicate
the line so sensitive, that we can fully appreciate
it only by a close axamination of the photographs
of the original,"32
h) estudiar las figuras encuentra algunos errores -
notables en las posiciones y en las proporeiones, que no --
puede ignorar. Como no logra reconciliar estos llamados "e
rrores" con sus valorizaciones anteriores, ofrece varias ex
plicaciones sobre este problema._
"The modern observer is likely to be shocked by the
occasional glaring errors in the construction of™
the Muman orm Hﬁi‘ﬂcul‘t’ to reconcile with such
subtle and acu{e observation of outline, The error
can be explained only by the Mayas habit of per-
celvin a%l Torms In sﬁﬁoueffe and neglecting their
relation to the ThITd H!mens!on".328
Pero esta explicacidn no es suficiente y ain la autora se da
cuenta de su ineficacia porque sigue conjeturando sobre las
posibles explicaciones,
",.. positions of the body which require a three~
dimensional view are for the most part avoided, and
when one is undertaken it is likely to be distorted.
Thus, the Juncture of the arms and neck to the torso
of the prisoner pleading before the chief in Room 2
is proper for a figure in front view, but not for
one whose torse is turned, as this one is, so that
we see the back of the shoulders."329
Encuentra la misma peculiaridad de posicion en las figuras
encontradas en la estela doce de Pledras Negras y la este-.
l1a quince de Yaxchilan,

Proskour lakoff ofrece otra explicacidn del error -

mencionado arribay

"Possibly the twisted gosition of the torso or of -
the feet was & s time-an Innovation which the
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Maya had not yet learned to handle with ease, 330

Mds adelante dice que quisds puede haber otra explicacidn y
se refiere otra vez a los prisioneros:
"There 1s a possibility that the figures were
originally drawn correctly and t?at their faults
are due to a later oversight,"33
Para sostener esta tesis, la autora habla de las varias eta
pas que rigieron a los artistas mayas y, ademés, de la suge
rencia que ya ha presentado, ofrece otra posibilidad en la
explicecidn de estos llamados errores:
“If these operations were performed by different
persons, we can easily understand how the artist
who did the final outlining may have missed the
original lines, and used those which were customary
for a figure in front view, without noting the
resulting incongruity. We see in several other
places that the outline does nos soincide exactly
vith the edges of color areas."33
Después de ofrecernos todas las posibilidades expli
caciones de los errores de disefio en la forma humana, desis
te de juzgar negativamente al pintor, porque, al fnyal -
cabo las pinturas comunican sus propdsitos: la temsidn y-
- el sufrimfento,
"The silhouettes of the Bonampak prisoners, however,
are so perfect, and successful in creating the fine
distortions of lines a mood of tension and suffer-
ing, that one hesitates to accuse the artist of gross
ignorance or inattention to anatomical structure."333
Después de absolver al pintor maya, la autora encuen-
tra otro error que no puede dejar pasar:

"Another glaring example of error occurs in Roon 3
where the central figure on the throne seems to
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lack the right knee, which should appear above its
left foot, The kmee, however, is indicated on the
Villagra version of !he paint;ng and perhaps there
is some confusion now with respect to final lines

- and the structural lines of the palnting which have

been exposed. by wear."33

Proskouriakoff ve distintos estilos en las pinturas
de la cdmara 1y en las pinturas de las cimaras 2 y 3. Has
ta clerto punto se pueden relacionar las diferencias con -
los temas representados, pero cree que se debe-a otras razo

nes mayores:

"The qualfty of the 1ine seems (en la cdmara 1) of
itself more expressive even when figures are in re-
pose and ornamental detail is more flamboyant and
less precise, There is an incipient decadence in

the painting of Room 3 especially, Hoom 2 1s per-
Raps more precisely rendereq, put 1t tOO JACKS Lhe
classic EurIEx of *Ine That 3Isﬂngu!sﬁes Toon 1.133)

Posiblemente, opina la autora, las pinturas de las

cdmaras dos y tres se ejecutaron por un artista mis joven y
radical que el autor de las pinturas de la primera camara.

Sin embargo, se detiene antes de llegar a afirmaciones posi
tivas por no haber tenido la oportunidad de estudiar las =-

pinturas originales, 3

La autora dice que probablemente en el tiempo en que
los murales de la primera cdmara se pintaron, la civiliza=--
cién de los Was ya habfa alcanzado, o ain pasado, su epo
peya de brillantez y se enfrentaba am tiempo de crisis,337

Volviendo a la distoreidn de las figuras h@mas en

Ios casos ya seflalados arriba, vimos Gue la autora no lo con
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siderd como wn grave error. Pero lo que s{ ve como gran fal

ta es la eliminacion de los paisajes y las limitaciones del

ropaje como vehfeulo de la expresi<§n.338 Expresa aquf el de

seo de ver todos los elementos que se han usado en la expre=

s1dn pictirica del mundo occidental y dice:

",.s the potentiality of folds, which can add angular
and dramatic, soft or rippling lines to the design,
was never fuily realized, We miss, therefore, in
maya painting the wonderful skill with which the
Chinese transformed mountains into harmonies of rgthm
and the minor motions of their line of drapery."3)%

Ahora bién, vemos que la autora compara las pintures

de Bonampak con la pintura de la China, con el resultado que

los pintores de Bonampak quedan en una posicidn inferior:

"Comparison with great painting of the Renaissance

or later western styles which were concerned with
three-dimensional forms, visual color effects, and
chiaroscuro, would be unjust, Equally unjust,

would be contrast that we might draw with the high-
ly idealistic arts of the middle ages in Europe and
Byzantium, Maya art in its forthright and un-
pretentious observation comes nearer to realizing
the objectives of Oriental painting, As coupared
with Chinese painting, however, it is severely handi-

capped by its preoccupation with the silhouette, and
its neglect of all na%ura! TOTIS eXcept Lhat 'oI"' The
THman_{Tgure, 390

Se da cuenta que no se debe comparar con la pintura

occidental porque ambas pinturas tienen distintos puntos de

partida y ciferentes voluntades en el arte. Sin embargo, =

vuelve a comparar la pintura de Bonampak con la pintura chi

"In any case it seems to me that the primary aesthetic
value of the Bonampak paintings lies not in their
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coloring, but in their lines, and that they are best
regarded’as colored drawings."gﬂl

Proskouriakoff clasifica las pinturas de Uaxactin ==
(Bstructura B~XIII) y la pintura de la cdmara 1 de Bonampak
como representativas del aleance mis elevado del estilo cla-
sico mayz en su forma pnra.3“2 Hace algunas comparaciones =
entre ambas pinturas y encuentra semejanzas, Sin embargo, -

ve pequeflas diferencias:

n,,, aside from the more ambitfous scope of the Bo--
pampak murals, and their much greater elaboration,
les in a shift in emphasis, which is not easy to
define but which one might say marks a transition

between a degree of correspondence to nature neces-
sary to express the subject clear and a preoc-
cupation with natural forms fop their own sake. 31*3

Sigue hablando de las pinturas de estas dos ciuda--

* des (Uaxactin y Bonampak ), notando las diferencias en compa

racidn con las pinturas de Teotihuacan, Monte Alban, Mitla,

Tulum y Chichén Itza.

"The scenes painted are not merely illustrations of
th as are those of Teotihuacan, Monte Alban, Mltia
and Tulum or ol RISTOry as Lhose of Chichen Itza.
TRey are scenes WNICH IeCOUNT an event the artist
himself may have witnessed and are compiled of his
own personal observations on the 1ife of his day. By
this rejection of higher abstractions and by an in-
terest focused on particulars within the scqpe of
individual experience, they achieve a catholic appeal,

and as works of art are more meaningful to us today
and less obscured by the cultural idiom of their time."3¥

Finalmente, ve la ciudad de Bonampak como una depen~

dencia cultural de la mas grande ciudad de Yaxechildn,

En resumen, Proskouriakoff coloca las pinturas de Bo
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nampek & fines del siglo VIIT de nuestra era, después de wn
estudio estilfstico basado en las ideas expuestas por ella
en su estudio sobre la escultura maya y, como ya se dijo, =
datos sobre la téenica empleada; los colores usados y des--
cribe el tema de las pinturas.

Adends de sus comentarios sobre las pinturas consi-
deradas, también incluye otros en relacidn con Chichén Itzd,
Tulum y Santa Rita. las primeras le parecen realistas y que
se ligan entre s{ por el interés narrativo, Sefiala la falta
de 1a perspectiva, del claroscuro y ain de interés en la 1f-
nea y el color, Ademés, no percibe el qovimiento de yue tan
to habld Charlot,

Las pinturas de Tulum y Santa Rita se asemejan a las
pinturas de los cddices; ademas de ser decoraciones a color;
son discursos simbGlicos,

Ias pinturas de Bonampak representan una experiencia
social; quiza histérica, en wna forma {ntima y personal, El
pintor s{ se interesd en el desarrollo de las formas para ex
presar sentimientos y movimientos, hasta llegar a un estilo
mas ornamentado, complicado y naturalista, separado del tema
religloso; ésto 1levd al hombre maya o una estinacidn y a~
preciacidn de la belleza de sus propias creaciones.,

Sin embargo, la autora encontrd algunas limitaciones;
sobre todo, la preocupacidn de presentar los objetos en si-

lueta, Atribuyd los errores en el dibujo de algunas figuras
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a la cogtumbre de vpresent"ar los. perfiles o siluetas de los =
objetos; o quizé representan esfuerzos de incluir posiciones
que, por ser nuevas, daban lugar a dichos errores; o bien se
deben a que varios pintores trabajeban en la ejecucion de es
tas pinturas y quizd el que did los dltimos toques no siguid
las 1fneas originales.

la autore distingue el trabajo de varios pintores en
las diferentes cimaras; quiza las cdmaras dos y tres se eje-
cutaron por un pintor mas jdven que el que se encargs de la
primera, |

Considera la eliminacidn del paisaje y lo abstracto
del vestuario de los personajes como una gran falta; porque
estaban preocupados por la presentacion de la silueta y la
exclusidn de todas las formas de la naturaleza, con la excep
eion de la humana,

Finalmente, tomando en cuenta las pinturas de Uaxac
tin y Bonampak, la autora considera que son varisciones de
un sdlo tema; sin embargo, hay diferencias aparte de las
obvias que debemos tener presentes: en la primera hay una
preocupacion por la presentacidn del tema de manera clara y
en la segunda hay un interés en las formas de la naturaleza

como elementos pietdricos, con importancia en s mismas,

Paul Westheim:
Aunque Paul Westheim ha tratado el tema del arte ==
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prehispanico en previss yubucacionss,3’*5 nos ocuparemos en
revissr sus observaciones en su mds reciente obra; titulada
Idess Pundamentales del irte Prehispanico de Méxtco,3¥o
Westheim dividid su 1ibro en cineo grandes cap{tulos y cada
uno de éstos en varios subcapftulos. El capftulo de mayor in
terés para nuestros propdsitos es el tercero: "La Concepeidn
Art{stica", que divide en dos partes: "La Expresidn Pictdri-
ca® y "la Expresion Escultorica”. Tendremos que poner nuestra
atencidn tunicamente en "la Expresidn Pletdrica®, Ligicamente
Westhetm ha subdividido ests Ultima en: I) "la Pintura Mural®,
y I1) "la Pintura de los Cddices". ILa primera parte; que es
la que nos concierne, contiene las ideas del autor sobre la -
pintura mural de Teotihuacan; de las tumbas de Monte Albén; -
de mtla; de los altares de Tizatldn, de Tamufn, de Bonampak,

de Chichén Itzd, de Tulum, y de Santa Rita,

Al prineipio del capftulo Westheim aclara la diferen-
eia entre la pintura mral y la pintura de los eddfces. No -

esta de acuerdo con Morley, quien

s+ opina que podemos fornarnos up concepto, aunque
vago, de aquella pintura (del llamedo viejo imperio)
contemplando las escenas pintadas en la ceramica de
Uaxactun, Holml, Chana, y de la regidn del Rfo
Chixoy, ‘las cuaies he ﬁamado en alguna ocasion --

frescos circulares!", 347
lunque los orfgenes de ambas pinturas son semejantes, se a-

partan,  segdh Westheim, por su tamafio, su colocacidn vy en

t{n, por su razén de ser:
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"la pintura mural - que no es uiniatura como el dibu

Jo del cddice, no estd destinada a la meditacion es”

peculativa = debe emplear un 1enguaje mas claro, mas

inmediato, mas lapidario; pero también ella es inter

pretacicn de 1o que e] hombre cree y debe creer,"3

Al hablar de las pinturas de Teotihuacdn, Westheim -
las coloca en el mismo nivel que la mayor{a del arte preco--
lombino:

"Ia voluntad del arte que rige la creacidn en los re
lieves es la misma que alienta en la pintura,"3¥9

Se refiere a lo que €1 ha denominado "expresidn de esa con--
cepeidn mftico-religioso del mndo del ind{gena."

"No se reproduce la realidad, se crea una realidad:
la del pensamiento mftico.“3%0

Espec{ficamente la funcién de la pintura mural de -

Teotihuacan,

"o era decorar la superficie sino dar expresion a
un concepto mdgico~mftico, 13D

Westhelm sigue elaborando su tésis al decirnos que debemos -

verla

",,, en la total ausencia de imaﬁenes ilusionistas
y en esa tendencia a la unidad ritmica de la super
ficie, tan mgnifiesta en la voluntad art{stica teo
t{huacana, "352
Sus observaciones de la pintura mural de Monte Alban, de Ti
zatldn, de Tamufn, y de Mitla se basan en las mismas normas:
la concepeidn del mmdo mftico-religioso. Para nuestros pro
pésitos, en el presente trabajo veremos con mas detalle sus
observaciones sobre la pintura mural de la zona mayas

Westheinm encuentra distintas las pinturas de Bonam-
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pak a las pinturas del altiplano;
"Dan fe de wa actividad art{stica my distinta de lg

de Teotihuacan y Monte Mlban; también su configuracion

formal y su tematica son Sundamentalente diferentes.

Aquf, n r%; glonncacion de las deidades ni inter-
etacion de que se ensalza €8 un acon 1'
mgenfo de la K!sf

oria profana: una guerra en que la

gente de Bonampak triunfé sobre alguna tribu vecina."353

Aunque afirma las diferencias en dichas pinturas, sien

pre menciona las representaciones de deidades en las pinturas

de Bonampak.

"A pesar del cardcter acusadamente mundano de la obra
no puede faltar una referencia a los dioses, antepasa
dos de aquellos halach huinicocb, que no cesan de Jac
tarse de tal descendencla, Er!ba la evocan mascaro=
nes de Chae, dios de la 1lluvia; abajo se despliega, a

lo largo de las cuatro paredes un desfile de misicos

¥ personas disfraggﬁas de animales acuaticos en honor

de la divinidad."

Menciona, ademés, la diferencia entre dos representa-
ciones de un tems similar como el que se ha menclonado arri-
ba: la danza sagrada en honor de Quetzalcoétl, representada
en el Cddice Borbinico.

Una vez discute la pintura de la camara central de -
Bonanpak: 1la batalla, el triunfo y el sacrificio de los pri
sioneros de guerra, Considera esta pintura la obra mis impo
nente de todas las obras de arte encontradas en Bonampak y -
aflade:

"No cabe duda de que en época alguna y en ningu con

tinente se ha pintado una escena de batalla mas gran

diosa y faseinante."3 5?

Describe sus elementos pictdricos:

.. un hervidero de figuras enmarafladas, en movimien
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ObserVi 1as' diférencias entre Yas pliteres de Tepan~
t{tla: (el parafso terrenal) y las de Bonampak y concluye yue
no hay medios ‘adecuados para compararlas, porque surgen de -
dos distintas esferas espirituales.

u[a diferencla, muy clara, muy patente, es diferencia

de 1a voluntad art{stica, que a su vez demuncia otra

concepeion del mmndo y, no en ultimo Iugar, una acti-
tud distinta frente a ia vida, La obra Teotihuacana
se halla impregnada de la angustia del hombre ante el

destino; vibra en ella un hilito de misterio, las =-
pinturas murales de Bonampak traducen el afan de poder

y la soberbia de la casta gobernante. En lugar de lo
emotivo, cualidad distintiva del mural 3¢ leotlhuacan,
predomina en Bonampak 0 TEpresentatlvo, O por 10 menos
€8 de otra Indole ga emoclon que allenta en sus pintus

ras: entusiasmo por la superiogidad guerrera, admira-
cidn de la grandeza terrenal,"36l

Trata brevemente las pinturas representativas del 1la
mado Nuevo Imperio que se encuentran en Chichén Itzé; Tulun y
en Santa Rita,

De Chichén Itzd toma y describe los conocidos restos
de pintura mural del Templo de los Tigres; las dos pinturas
del Templo de los Guerreros; la aldea de pescadores y una ba
talla; y el fragmento de mural en que figura un sacrificio,
Westhelnm ésté de acuerdo con Ann /xtell Morris en denominar
este ultimo como

“,.. el momento decisivo, la clave de las otras pin-
turas: 1la batalla y la procesion de los sacerdotes

¥ guerreros, 362

Aqu{ se refiere a las pinturas y a los relieves en el Templo

de los Guerreros,

Westheim opina que aunque no se han encontrado restos
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to apasionado; un caos de cuerpos, de mesas de colo-
res, Cada figura, cada gesto estah estupendamente
observados y %rasiaadaos al muro con ﬁéagfifa consu-
mada, T390
Con entusiasmo contempla las figuras y al hablar de la orga=

nizacidn de éstas en el conjunto, considera al artista como

heredero del mismo afan que caracteriza al pintor occidental:

1a unidad estruetural de la superficie,

"En la organizacidn de la superficie empleo concien=
temente los medios de expresidn pictdrica: la dis--
tribueidn y el contraste de colores y masas, los va-
lores del plano y del espacio, La lfnea vibra y sue
ne, los colores se escalonan, se compenetran, se po-
tencian mutuamente. El movimiento de los cuerpos en
choque violento revela esa seguridad gue confiere el
dominio perfecto del oficio,"357

y continda:

"Pero en todo esto el artista nunca perdio de vista

1a gran unidad y la articulacidn estructural del to-
do, 5;}58 " "

También admira el logro de coporeidad a través del color ma=
tizado y la observacidn del pintor en cuanto a los escorzos
y las intersecciones, as{ corio las expresiones de los perso=

najes, de la pasidn y el dolor,359
Reafirma el punto de partida de los pintores al rea-

1izar esta expresidn en las pinturas a través de la observa-

cidn de los rostros de personajes:

"]a voz estd representads a través de la expresion -
de las carasE Jio por medio de la voluta del habla: -

los- Jefes estan discutiendo, hay guerreros que can--
tan, pero el signo no aparece en ningung de los mura
%es. Otra prueba de que aguf la creacidn partic de
a realldad no de la 1UAZINGCION. ess TECUrrieron -
en a la perspectiva, espejismo de la a ariencia
que rechaz¢ el arte de 12 Meseta Central, "360
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de pintura mural en Tula, Hidaigo,

", .., s miy posible que all{ ,hayan existido los mode
los de las pinturas de Chichén Itza tal como se de-
riva la decoracidn en relieve de las pilastras,"363
Sigue demostrando las semejanzas de las pinturas del Templo
de los Guerreros con las del altiplano, citando a la Sra, Mo-
rris. Se han tratado estas caracter{sticas muchas veces y no
pienso que sea necesario repetirlas aquf, Basta decir que
Westhein denomina dichas pinturas "hieraticas", como las de
la meseta central, Coincide con Salvador Toscano en ver la
pintura del México antiguo ligada con la escritura,
Al teruinar sus observaciones sobre las pinturas de
Chichén Itzd, trae a colacitn una idea interesante:
"Si para nosotros el realismo ilusionista y la repre
sentacidn en perspectiva de las estelas de Quirigua
y Piedras Negras significan *el prOéreso"' coro 1o -
significan para algunos mayistas, tendr1amos que con
siderar el hieratismo de los murales del templo de -
los Guerreros -en comparacion con Bonampak= coio un
ago atras, retorno a un estilo anticuado de5de hacia
mICHo, M IO
Westhein estd de acuerdo con algunos mayistas en esto dltimo,

gPor qué, pregunta, no asimilaron los toltecas las tradicio=~-

nes art{sticas llegadas del llamado Mntiguo Imperio? Y da o-

tra respuesta a su pregunta, usando su analogfa: el ejemplo

del Gdtico que fué heredero de la filosoffa, hasta cierto pun
to, de los griegos, pero que rechazé su erte; del mismo modo
los toltecas rechazaron el arte maya porque

",.. necesitaban la forma simbdlica para dar expre=-
sion art{stica a su fe."365
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E1 autor se refiere a la venida de Kukulkan-Quetzalcoatl, con

todo su ritual ya desarrollado y dice:

"Su furor religioso, para el cual el mundo del mito -

era el mundo real, el unicg mundo real, se manifiesta

tazbién en la pintura..."306

Por ltimo, considera los murales de Tulwa y Santa Ri
ta, cddices traspuestos a la pared y reafirma lo que Qothrop
v Miguel Angel Pernandez habfan dicho sobre las posibles afi-
nidades con otras pinturas mirales de la meseta y de los eddl
ces.

En suma, la parte del libro de Westhein {ue nos inte-
reso pera nuestro estudio se puede dividir, para mayor clari-
dad, en sus comentarios sobre la pintura miral de gran parte
de los sitios de Mesoamérica ¥y sus observaciones sobre la ciu
dad de Bonampak, La pintura del altiplano obedecid las nop--
mas establecidas por la concepeion de un mundo mftico-religig
so; Los pintores de Bonampak respondieron a otros insentivos,
a saber: 1o que el autor ha 1llamado un “entusiasmo por la su
perioridad guerrera y wna admiracion de la grandeza terrenal,"

‘ Westhein contempla la batalla de la cdmara intermedia,
aduirandose de su aspecto "grandioso y fascinante", las unida
des, las figuras, en £1n el uso de todos los elementos pictd-
ricos para lograr la unidad de la superficie. Hace algunas =
comparaciones con obras pictéricas de otros centros de Mesoa~
mérica., Sin enbargo, declara que no hay umedios adecuados pa-

ra comparar las pinturas de Bonampak con las del altiplano =-
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porque ambas surgieron de dos distintas esferas espirituales.
Encuentra las pinturas de Chichén Itzd fuera de la tradicidn
maya de la época clisica. Es probable, ademss, yue los mode=
los de las pinturas de esta ciudad existieran en Tula, Hidal-
go. Coincide también en una de sus observaciones de Salvador
Toseano al ver estas pinturas ligadas con la escritura y las
denonina "hieraticas". la pintura de Tulun y Santa Rita son
s6lo eddices traspuestos a los muros,

Por dltimo, Westheim coloeé las pinturas de Bonampak
en un nivel art{stico superior, en comparacidn con los otros

restos de obras pictdricas de Mesoamérica,

Ratl Anguiano:
Radl Anguiano fué uno de los individuos que partici<

paron en la expedicion formada por varios grupos interesados
en ver las pinturas de Bonaupak en 1949, Margain, otro de -
los expediclonarios, publicd sus experiencias en dicho viaje
en 1950 y 1951.367_ Las observaciones de Radl Mnguiano fue-<
ron publicadas diez afios después, en 1959.368

Desde un principio considera la arquitectura y la es
cultura de Bonampak en el mismo nivel artfstico que las pin-
turas, Sin exbargo, no encuentra ningtn otro ejemplar pletd
rico en todo mesoamérica que se acerque a las pinturas mura-
les de Bonampak y dice:369

"los pintores de Bonampak habfan lleﬁado a una madu-

rez teenica y formal de la que careefan los artistas
que realizaron las pinturas precolombinas conocidas
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hasta ahora."37°

Proporeiona datos sobre las dimensiones (la iltura =
dél centro ceremonial) el estado de las pintﬁras (en 19’+9)371
y los procedimientos neéesarios para la conservasion de los
.murales.372

Al hablar de las pinturas, recuerda las obras pictd-
ricas del Iejano Oriente:

"la manera t{picamente oriental como estdn sentados
algunos personajes, nos hace recordar ‘las estampas
de China y el Japon."373

En cuanto al prisionero recostado, en la camara dos,

dice que es:

",..una de las mgs bellas de estos frescos, se pare-
ce a la bacante dorpida e un ITesco de Pompeya, por
1a manera que empled el pintor para resolver el es==
‘corzo del cuerpo humano, 37

Pero no obstante esas comparaciones,
",,. el arte de los antiguos mayas, si bién guarda -
semejanza con el arte de otros pueblos es original ~
en grado sumo,"37)

Reacciona en forma negativa cuando encuentra comparaciones -

hechas por otros eseritores:

"Se ha comparado a estos murales con las obras de Ve
1dzquez 0 del Tiziano, ,5e les ha llamado 'la Sixti=

na de Mnérica’, Nada mas falso y superficial, Si =
hemos de hacer comparacion, enconfraremos eJenplos =
uas valederos en el arte persa, en agon o en Pompe-
I 376

Sigue diciendo que ante todo deberos tener presente que es--
tos murales se pintaron seis siglos antes de que Glotto pin-

tara sus maravillosas obras ¥y que ",., no tienen nada en co-



- 128 -

min con Tiziano, Miguel Angel o Veldzquez", 377 Es my cler
to, pero el hecho de que haya una diferencia de sels siglos
no tiene nada que ver con la falsedad de la coﬁparacién. -
8{, nada tienen en comin, Serfa valida esta advertencia si
los dos ejemplares perteneciesen a una sola cultura o cultu
ras relacionadas y que la inica variente fuese de grado, a
causa de tiempos distintos,

Para asentar las diferencias entre ambas pinturas in
guiano dice que las de Bonampak son bidimensionales:

",,, tanto el volumen como la perspectiva estan suge

ridas sablamente por la lfnea y el color. La gracio

sa actitud de algunas figuras, el suave y ritaico o

vimiento de las manos, guardan estrecha semejanza ==

con los dibujos y miniaturas persas, 378

Denomina la expresidn, tanto en las obras pictoricas

como las escultdricas, como wn "realismo sintético",379

"Hay un marcado contraste entre la ob§ervac16n de la
realidad y la recreacion y estilizacion de la misma, " 380

En cambio, las cabezas:

"parecgn retratos fieles de personajes reales y vivien
tes.”301 =

Ademés, interpreta las exageradas caras de los prisioneros o
mo representativas del buen humor de los mayas.382

En dos ocasiones mds 'nguiano recuerda las estampas
Japonesas y el arte persa respeqtivamente. Compara el per-
£{1 del personaje principal en la cdmara nimero uno con las
estampas japonesas, por los ojos oblicuos y por los finos de

talles.383 Al referirse a un personaje gordo en la parte de
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recha de la misma cmara recuerda, por segunda vez, a los =-

persaB.38)+

Describe los tocados y la indumentaria de los misi--
cos con sonajas y el tambor en la parte inferior de la cdme-
ra mimero wno,

hfiade:

",.s No obstante el fuerte contraste entre el blanco
de los tocados, los rojos y los sienas de las carnes
de los musicos y el verde esmeralda del fondo, se ha

conseguido una perfecta armonfa de color, por la sa~
bia distribucion de 1as super?ic!gs pIntadas y por =
' 1a matizacidn de los pigmentos."38)

Anguiano opina que la "decoracidn® de la segunda ca-

mera fue ejecutada o dirigida por un pintor o maestro distin

to al que se encargd de la primera,3%

Vemos aquf la misma interpretacion que nos proporcio
nd Proskouriakoff, a saber: evidencias de que los murales =

son obra de distintas manos, Aflade que las filas de guerre-~

ros con tocados son una de "... las mas bellas composiciones."387

Ldends, la batalla

", ,, resalta por su guerza expresiva y por la rique-
za de colorido,,."38

Cuando compara las pinturas con las de la primera camara di=
ce yue se ve
... gran dinamismo en la composicidn, No obstante
la diversidad de actitudes y movimientos, la clasi-
ca belleza de la composicion jamas se rompe, 359

S1 la cldsica belleza de la composicidn realmente =v

existe, entonces jpor qué es mas valido comparar estas ﬁintg
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ras con las del Cercano y el iejano Oriente y no con las del
Renacimiento que tiene mds relacidn con lo cldsico? Porque
hay que comprender que se trata de un cierto aspecto del ar-
te cldsico de occidente que se percibe en estas obras mayas,
pero jue, por otra parte, son de concepeidn tan distinta. -
Sin embargo; es inevitable que nos eproximemos a ellas desde
-nuestro modo de ser, que es occidental. ILas comparsciones -
con el arte oriental son, en cierto modo, posibles por esa =
extrafle relacion que puede haber entre artes no occidentales,

Jungue no hay el uso de lo yue denominamos perspecti-
va, Ongulano dice que ".., el jefe de los vencedores estd mas
al fondo Jue el prisionero".390

Vedmos una Wltima cita para ilustrar la posicidn o -
el punto de vista de Anguiano:

"Otra figura interesante es la de un prisionero senta

do a los pies del vencedor y en actitud suplicante, -

Habla con las manos, maravillosamente dibujadas, que

Se mueven para expresar sus sentimientos. Kl rostro

de perfil con cefio fruncido, el ojo azqrado y el pelo

en desorden, acentua la expresion de suplica y angus-
tia de este desnudo e fnerme prisionero,"39l

Este prisionero es el yue Proskouriakoff encontrd di
bujado con un error en la colocacidn de los brazos, detalle
por demds irrelevante si se evita Juzgar estas obras con nor
mas naturalistas.

= Anora bién; Anguiano no sélo coloca las pinturas en
el mismo nivel artfstico que tienen la“escultura y la arqui

tectura del mismo sitio, sino también las considera swperio=
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res a cualquier otro ejempler pictdrico de Mesoamérica, Ade
mds, tiende la mirada hacia el arte de otros pueblos para en
contrar semejanzas en cuanto a la realizacidn de las pintu--
rag ——actitud de las figuras; sus posiclones, gestos de las

manos y ain la oblicuidad de los ojos de los personajes— con

los persas, chinas y japonesas y las de Pompeya, Sin embargo,

techaza, y con razdh, las comparaciones hechas por otros co-

mentaristas con las obras de Tiziano, Veldzquez y Miguel in-

gel, 81 se han de hacer comparaciones se debe sefialar seme-

Janzas entre estas pinturas y las de los pueblos mencionados

arriba; pero, no obstante las similitudes, siempre resulta el
arte maya original en "sumo grado";

Finalmente, como Proskouriakoff; Inguiano encontrd -
la obra de dos pintores en ambas camaras de Bonampak, después
de un estudio de las pinturas, Por otra parte, también Bre-
ton encontrd la obra de distintos artistas en las pinturas m
rales del Templo de los Tigres en Chichén Itzé; coro 1o hizo
Morris en su estudlo sobre las pinturas rurales del complejo
de los Guerreros de la misma ciudad, /nguiano es uno de los
mas reclentes investigadores que ha visto las pinturas de la
Z0na moya con 6305 de artista, y el resultado es que sus co-
- mentarios no difieren esencialmente de los ya seflalados en -
las publicaciones de Catherwood (1844), Breton (190%), Mor-
ris (1931), Charlot (1938) y Wltinamente Proskouriakoff

(1955),

T e i e S s A1 e .
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CONCLUSIONES

Los primeros europeos que llegaron a este continente
no vieron vestigios de pinturas murales, Si las vieron no -
lo dicen. Habfa tanto que ver en este Nuevo Mundo que quiza
las pinturas de los muros fxo les 1llamaron la atencidn sufi--
cientemente para comentar sobre ellas, Ia {nica referencia
a pinturas murales en la zona maya la encontramos en la obra
de Pray Diego de Landa, Sin embargo; fué hasta principios del
siglo XVII cuando referencias espec{ficas a pinturas de esta
{ndole se hicieron por Sdnchez de Aguilar, Menciona las pin-
turas en los templos de las ciudades de Ummal y Chichén Itad,
Ain mas las usd como prusba en su tesis de que los pueblos que
engendraron las culturas de la penfnsula yucateca fueron los
mexicanos y no los cartagineses como se hab{a supuesto por los
primeros europeos del siglo XVI,

Hacia fines del siglo XVII y a principios del XVIII em
pezd a reaparecer el pasado ind{gena americano en la consciend
cia europea, Después de todo quiza los indfgenas de estas tie
rras no hab{an sido tan bdrbaros como se habfa pensado, Sin -
embargo, no fue hasta el descubrimiento de la ciudad de Palen-
que a fines del siglo XVIII en que realmente empez0 a crecer un
interés en las culturas americanas, Pera la segunda década del
siglo XIX con la publicacion en inglés del relato de Antonfo ==
del Rfo (1822) sobre esta misma ctudad, el interés en estas cul
turas trascendid las fronteras de Centro América, |

Con los viajes de Stephens y Catherwood veinte afios des

- 132 -



- 133 -

pués empezd realmente el estudio cient{fico de las culturas gme
ricanas, Eétos viajes proporcionaron tantos descubrimientos de
ciundades precolombinaw con restos de pinturas que ain hoy no se
hannigualado. Stephéns menciona no menos de trece sitios en que
se encdptraron vestigios de pinturas murales en diferentes gra-‘
dos de conservacitn, A

Como hemos visto Stephens expresd, en general; wm entus
siasmo ante los vestigios de las pinturas murales. Las compard
cox{ las pinturas del Egipto y las encontrd superiores artfstica
mente, Pero nds tmportante, aprecid estos vestigios de las cul
turas americanas sin reservas. Ademés; vid una posible relacion
entre las culturas de Yucatdn con las del altiplamo, Y por dl-
timo, fué uno de los primeros en declarar que los que construye
ron los monumentos precolombinos fueron los indfgenas que habi-

taban en el tiempo de la conquista y segufan habitando estas -

tierras a mediados del siglo XIX.
Unos afios después Catherwood compard favorablemente las

pinturas murales de Chichén Itza con las pinturas de Pompeya y
Hercﬁlanum-?ambés ciudades del Imperio Romano cerca del Voledn
de Vesuvio?- y las encontrd supefiores a las pinturas del Egip
to.

hora bie'n;-Ste'phens y Catherwood vieron los vestigios
de las culturas americanas y las mostraron al mundo culto para
probar que aquf én el Nuevo Mundo hab{a culturas tan viejas 0
zo las del Viejo Mundo, Sus cbras expresaron la voz del mwdo

nuevanente 1berado de Eurofiyue empezaba a buscar su propia

e bt i e a2 e eoe et
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nacionalidad. Desde luego; los descubrimientos espectaculares
en el Egipto dieron lua a comparaciones de las culturas ameri-
céx’;as con otras; las culturas Hebreas habfan sido las fuentes
pfincipalés a que habfan acudido los primeros europeos en el -
siglo XVI en sus esfuerzos de explicar los orfgenes de los mo-
numentos precolombinos, '

En lg segunde mitad del siglo XIX vimos la apa;-tcién -
de vi'aj'efos- franceses (IePongeon y Charnay); Alemanes (Maler),
ingleses (Maudslay, Breton y Gann) y norteamericanos (Edward
Thompson y Holmes), Todos publicaron los resultados de sus tra
bajos de exploracidn, conservacidn y restauracidn. Siguieron

el trabajo empezado por Stephens y Catherwood, Fue sdlo una =

diferencia de grados,
con la posible excepeidn de los trabajos de LePlongeon

los demds respondieron a los requisitos necesarios para un es-

tudio mds & fondo de las culturas americanas: compilaeidn de

datos,
‘Para nuestros propositos los trabajos de Adela Breton

marcan el punto de bax'tida pars todos los estudios posteriores
sobre las pinturas murales de la zona maya, No sdlo hizo co-
plas de pinturas sino también publicd algunas ideas sobre ellas,
Fué la primers en pdblicar wn trabajo dedicado exelusivamente a
este tems, Ademés; vemos en sus comentarios el primer intento
de estudiar las pinturas como arte; adends de usarlas como fuen
tes '_histérieaa y etnogrdficas. Idgicamente endontrd el trabijo

de varios pintares en los muros de wn s6lo templo: la Cdmara -

T St v e e
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Interior del Templo de 108 Tigres,

Durante los mismos afios se descubrieren pintlras mira-
les en Santa Rita; Belicg; por el arqueclogo inglés Thomas Gann
ven Chacmaltdn por el dipioma'tic§ americano Edward Thompson,
Estos dos hallazgos confirmaron las 1deas que ddminébah' el pen-
samiento cient{fico a fines del siglo pasado y a principios del
presenté: 1la preponderancia de las culturas mexicanas por tods
la vasta zona hoy llamada Mesoamérica segin la reconstruccién -
de 1a historia del Mxico antiguo;

Consecuentemente Gann encontrd deidades mexicanas en ==
las pinturas de Santa Rita y también vid las semejanzas entre -
dichas pinturas y las de Mitla; Oaxaca, Eduard Seler vid las
pintufas de Chichén Itza como una expresion de los pueblos del
altiplano, Encontrd también semejanzas entre las pinturas y -
los cddices mexicanos, En ffn, por varias razones, lo conoci-
do a principios del siglo de pinturas muirales se ligaba mds
bién a las culturas mexicanss que a las mayas: Gann por expre
sar 1o obvio en ese tiempo en cuanto a las culturas americanas
y Seler debido a su disciplina (dedicacidn al estudio de las =
calturas mexicanas).

E trabajo de Spinden marc una etapa definitiva en el
estudlo del arte maya (191%), Desarrolld afin mds que nadie; -
hasta entonces; una valorizacidn estética de los vestigios ma-
terieles de la zona maya (arquitectura, escultura y pintura),
Como Stephens y Catherwood Spinden también compard lag pinturas
murales con las del Egipto. - Incluyo ademds en esta comparacidn
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el arte de los asirios.- Encontrd los dltimos pacblos inferio-
res en cuanto a la resolucidn de problemas de espacio y compo=
sicidn sobre una forma bidimensionals-

Durante los siguientes afios después de la publicacidn
del 1ibro de Spinden empezaron de nuevo las exploraciones que
se habfan interrumpido temporalmente por la Revolueidn Mexica-
na,

En esta categor{a caben los trabajos de lothrop en la
costa oriental de la penfnsula de Yucatan espec{ficamente en
Tulum (1916-1922) y los trabajos de exploraci’o'n;_restauracién
y conservacidn 1levados a cabo a partir de 1923 en Chichén It~

24 por 1os expertos de la Carnegie Institution y los especia-e

1istas del Gobierno Maxicano, .
los otros libros que hemos incluido en esta parte de. -

nuestro trabajo, por Willard, Joyce, y Mason, nos proporciona-
ron las ideas de hombres con distintas disciplinas; a saber:
un entusiasta de las culturas americanas; un arqueélogovy por
fin, un aventurero.. Debemos tener presente que aunque Willard,
un millonario americano, expresd un gran entusiasmo por las =
culturas americanas siempre bused y encontrd rostros hebreos
en el arte del México antiguo, Como Teoberto Maler, Willard
crefa en las teorfas de la Atléntida; ademds de aceptar las =
viejas teorfas sobre las tribus perdidas del Israel.

Joyce, arquedlogo inglés, incluyd unos comentarios so-
‘bre las pinturas conocidas en los sitios de Tulum y Santa Rita,

Encontrd semejanzas en estag pinturas con las de Mitla en el es
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tado de Oaxaca, Sin embargo, la visicn de Joyce fue limitada,
porque ain no se habfan diferenciado apreciablemente las cultu
ras del México antiguo, Teotthuacérx; por ejemplo, ain se consi
deraba como sitio tolteea, Conéeéuentemente se consideraba ==
parte de una 1fnea directa que ligaba culturalmente esta ciudad
con las ciudades del norte de la penfnsula de Yucatdn,

Gregory Mason particid mds bién en wn viaje de aven=
tura aunque lo acompafid entre otros el eminente historiador e
investigador de las culturas americanas Herbert Spinden. Su
1ibro relata el v}i‘aj_e_ y s0lo de pasada menciona las pinturasv 0
mejor dicho fragmentos que encontraron en Chakalal; Quintana -
Roo,

Ann Extell Morris;__ como hemos visto, publicd un estu--
dio sobre todos los restos de pinturas encontrados en el comple
Jo de los Guerreros en Chichén Itzd en un tomo de grandes pro-
porciones, Este trabajo se acered mas bién a lo que otra 1nves
tigadora habfa logrado en el mismo campo en vez de ligarse a -
 los otros trabajos que se habfan publicado en esos afios, Me re
fiero a Adela Breton, la unica diferencia es la cantddad de .-
los restos estudiados, Ambas eoplaron murales y también publi-
caron sus ideas sobre dichas pinturas. Hicieron estudios siste
maticoss se enteraron de la téenica seguida por los pintores al
giguos; y mds Importante; por tener las capacidades de copiar -
las pinturas; ocuparon una posicién negada a otros investigado-
res y se les reconoeid en forma especial_.v Consecuentemente en=

contranos en los trabajos de gmbaa escritoras alusiones a la ma
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no de obra de distintos pintoreé en los murales que estudiaron,
Ambas estudfaron las pinturas principalmente desde un punto ar«
t{stico, Tatiana Proskouriakoff veinticinco afios despuds (1955)
vino a continuar ese tippcde estudios. |

En esos afos de los treinta shguieron trabajos de explo
racidn (1a Carnegle Institution en Uaxactun y el Instituto Na-
cional de Antrc_iﬁoiogfg e Historia en Tulim); ademas aparecieron
trabajos mds y mds especializados. Vaillant; arquedlogo ameri-
1 cano, publie wna gufa (1935) para el American Museun of
"Na‘c-urale History; sobree@] arte y los artesanos de la antigua
América Central, Principalmente en sus comentarios sobre las
conocidas pinturas murales Vaillant considerd este arte infe-
rior en comparacidn con los vestigios arquitectonicos y escul
toricos, Considerd las pinturas simplemente como disefios bi-
dimensionales sin referencias espaciales.

Jean Charlot publied un artfeulo (1938) sobre la pin-
tura de la batalla en el Templo de los Tigres en Chichén Itzd,
Vimos que Charlot seﬂalo'; como su compaflera en los trabajos de
restauracion en la misma ciudad, Anm Axtell Morris, la caren-
cia de perspectiva no como una falta, sino como un modo pecu~
liar de resolver el problema de espacio, Charlot describid -
las diferentes etapas seguidas en el desarrollo de la pintura;
compard las pinturas del Tempdo de los Tigres con el arte del
Cereano Oriente, Sin embargo, la realizacion de la figura hue
mana se acerca mis ab arte griegé. En £fn, lo Que Charlot ad-

nﬁ'é sobre todo fud la compoéicién, e hizo mn analisis detalla

e okttt A RS 54 W1 o+ A bt e e e
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do de ella, Realizd su estudio en tal forma que nos ha propor-
cionado wna visidn de la pintura precolombina como un aconteci=
miento notable y admirablemente presentados .

Miguel Angel Ferndndez escribid sobre los trabajos de =
restauracién y conservacidn que é1 dirigid en la ciuded de Tu--
lun a partir de 1937, Como otros eseritores vid las semejanzas
entre. las pinturas de Tulum; lag de Santa Rita y las de Mitla, ,
Ademds, Pernandez encontrd unos fragmentos de pinturas que no -
hebfan sido vistos por los especialistas de la Carmegie Institu
tion veinte .aflos antes,

El descubrimiento de las pinturas de Uaxacfﬁn, como he=
mos visto; dirigid por primera vez la atencidn de los investiga
dores hacfa el arte de la época clasica de la zona maya, Sal-
vador Toscano fue el primero en publicar unos comentarios (1940)
sobre las pinturas, En los afios de los cuarenta; varios libros
sobre las culturas americanas inclufan ubservaciones sobre este
smo, a saber: Toscano (19%), Kelemen (19%), Morley (1946). -
Apa.r'ecen por primera vez los libros de fndole general que tra-
tan las culturas americanas, . Toscanol y Kelemen se dedicaron a
exponer una vista general del arte del México antiguo mientras
que Morley se dedicd a un estudio de la cultura maya basandose
principaluente en la arqueologfa, epigraffs, ete, Kelemen com
pard la pintura de Uaxactun con la del Templo de la Agricultus
ra; con el resultado de que la dltima quedd en una posicidn in
ferfor art{sticamente., la pintura de Chacmultin se considerd

taubién 1nferior en comparacidn con la de Uaxactin, Sin embar
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go; no considerd tan tiesas das figuras como las del Egipto y
de los primeros mosaicos cristianos,

Salvador Toscano desarrollé; mas que nadfe hasta enton
ces (primero en 1940, luego en 1944 y finalmente en 1947), wn
estudio de todos los restos conocidos de pinturas murales en
Mesoanérica, Como hemos visto, la mayorfa de los trabajos so
bre este tema se habfan limitado a sitios particulares que ha
bfan suministrado vestigios de pinturas: Ain los que habfan
eserito sobre varios sitios (Vaillant 1935) no habfan conside
rado los restos conocidos de pinturas; dignos de ser estima=~
dos en el mismo nivel art{stico en que se encontraban, desde
el siglo XIX, los monumentos arquitectdnicos y eseultdricos,

. Por primera vez aparecen estas pinturas mrales de Mesoaméri-
ca en la obra de Toscano en el mismo nivel que los otros ves-
tigios art{sticos de las culturas americanas.

Sin embargo, Toscano no considerd el mral de Usxace
tin digno de colocarse en el plano art{stico de las obras es
cultéricas de ese perfédo. En esos afios consideraba el Cédl
ce Dresden la obra cumbre del arte pictdrico de 1a zona maya,
Todo esto cambid, como hemos visto; cuando se descubrieron -
los muraleside Bonampak en 1946, Desde ese momento hasta el
presente esta obra ha ocupado a todo quién se interesa en es-
te tema. Sin .exeepcién; todos los que han escrito sobre las
pinturas murales de Mesoamérica durante estos ultimos dieeie
siete aflos han colocado las de Bonampak en el lugar de honor

en el cuadro del arte de ese mmdo, Adn algunos las hen es-
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timado en el mismo nivel ai'tfstiqo én que se encuentran log =
vestigios semejantes de Gfecié, Un honor maximo pera el mun-
do occidental, Espec{ficamente vimos due Toscano designd a
Bonampak como la "Capilla Sikt;_na" de América, mientras que -
Villagra las constderd a 1 altwa que ha ocupado el arte grie
go por mds de dos milenios, con la excepeidn de la Edad Media,
en el rundo europeo, Westhetm siéuié afladiendo juicios posi-
tivos a los que ya se habfan escrito durante diez afios desde
su descubrimtento, Este autor ha edifichdo, a través de una
serie de ideas sobre el mundo del México antiguo; una estruc-
tura fornidsble y ha explicado la razdn de ser de ese arte en
una forma aceptable para muchos investigadores de las cultu--
ras ameriéanas.; Sin embargo, las pinturas de Bonampak le con
movieron tanto que declard que quedsban fuera de todas las =-
fuerass propulsoras del erte precolombino, Responden a uha -
esfera espiritual distinta a la que alienta la mayorfa de las

pinturas mrales del México antiguos

Rail Anguiano también considerd estas pinturaé la o-=
bra magna del arte Hesoamericano.' Sin embargo, no esta de a=
cuerdo con los que han comparado estas pinturas con el arte -
renacentista, Prefiere compararlas =-si se van a hacer compa
raciones-= con el arte persa; chino, Jjaponés ¥ el porpeyano,

Proskouriakoff; en cambio; encontrd algunas lmitacio
nes en dichas pinturas, S, 1as comparé favorablemente con
los otr_.-os eJemplar_es p;ctéricos de Me'sdame'rica; pero cuando

dirigld 1a mirada haca el arte de otros pueblos encontrd los




- 142 -

pintores de Bonampak un poco limitados, por haber visto y haber
‘realizado. todas las formas de la naturaldza de perfil o mejor -
dicho casi en silueta, |

No las compard-con el arte oceidental porque las pintu
ras de Bonampak resultar{an en wna posicidn inferior. Mds
bién debemos diriglr nuestha ateneidn al arte de la China pa-
ra encontrar semejanzas en cuanto a la realizacion del espa=-
~ cio en forma bidimensional. Sin embargo; aqu{ también resul-
tar{fan las pinturas de Bonampak en una desventaja; porque la
tela y otras medios; as{ como las formas en la naturaleza ade
mds de las hunanas, que tanto enriquecieron al arte oriental,

no se usaron en ese arte para desarrollar la obra pictdrica,

Resimen: Por el recorrido hecho en la presente investigacion
puede verse que la aparicidn de las pinturas murales en la -
coneiencia historica ha sido muy lenta, Fuera de las ligeras
menciones en las cronicas y relatos de los primeros europeos

no existe la pintura mral por ningin lugar como reliquia de

una cultura ya desaparecida; ni mucho menos como parte de las
observaciones que las designen como arte, Ese lugar le tocd

a John L, Sbevens, En 1841 y 1843 afios en que publicd sus --
dos famosas obras sobre sus viajes a Guatemala; Chiapas ytu-
catan empezaron realmente a existir las pinturas como vesti--
glos materiales que tienen valor no sdlo histdrico sino tap=-
bién art{stico, E1 estudio de las pinturas de la zona maya -

s1gufd nis o menos al mismo paso en que se fueron estudiando
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la arquitectura y la escultura.. Sin embargo, meneiones de -
pinturas se inclufan s0lo de pasada en obras més bién dedica
das a estudio de la arquitectura y escultura (Maudslay) o se
" hacfan esfuerzos por fortalecer ideas duerdermdsnodotncotro
ligaban los vestigios materiales precolombinos con las cultu
ras del Viejo Mundo (LePlongeon),.

A principios del presente siglo se did otro paso ms
en la consideracidn:de las pinturas conocidas como arte en
la conciencia,his'téfica:,. con los trabajos de Adela Breton en
el Templo de los Tigred, Fuera de formar parte de wn estudio
dedicado a otros fines aqu'f apafect por primera vez un estu=--
dio sobre dichas pinturas desde el punto de vigta artflstico.l

Con la publicacidn de la obra de Spinden ya se inclu
yeron todos los conocidos restos de bintura mral en una o--
bra dedicada exclusivamente al arte precolombino,

El otro paso definitivo fue el de Toscano al conside
rar dichas pinturas en el mismo lugar en que colocaban los o
tros restos materiales del México antiguo y con el simple he
cho de dedicar un capftulo en su gran obra al arte pietdrico
en el cual incluyd la pintura mral,

Desde luego; los descubrimientos de nuevas pinturas -
en la zona maya causaron interés en este arte en wn grupo ca-
da vez mds grandes Pero el descubrimiento que ha causado ma=
yor espectacidn en todo el mmndo es el Templo Nimero Uno con
los muros pintados en la Ciudad de Bonampak; Chiapas. Estas

pinturas han colocado a este arte en una posicidn muy respe-
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table en el cuadro del arte universal, Pero ha sido una viet
ria relativamente ricil; -porque estas pinturas responden a una
parte de nuestro ser y nos congjueven y nos hacen participar en
ellas sin hacer un esfuerzo especial emotivo o intelectualj ==
respondemos a su megsaje porque nos es fdeil entrar en relacidn
con ellas, Los otros ejemplares de pinturas murales no han reg
pondido tanto como 1l3s de Bonampak; con el resultado de que se
han olvidado o se han valorizado como obras 1ligadas con la es=
critura de un mindo desconocido; as{ automiticamente se les ha
restado valor artfstico. En resumen, vemos que estas obras re
presentan un mmdo que solo hemos penetrado superficialuente,
Pero; después de Bonampak se nos ha abierto la posibilidad de
acerearnos a otras obras; pues por esas pinturas que nos son ré
ciles de apreciar; relativamente, podemos entrar en ese mndo
del México precolombino ¥ empezar a ver y a comprender otros g

Jemplares de la pintura murals

El propdsito del presente trabajo ha sido formarnos una
conciencia de la situacién de la pintura mural maya en la his-
toria; de emo empezd & ser considerada; de cdmo se han ido a-
firmando lentamente sus valores art{sticos y este'_ticos; de qué
Julcios, estimaciones y considefiaciones ha sido objeto y con
qué tipo de ideas se la ha relacionado,.

Sin la investigacion llevada a cabo, que hasta hoy dfa
‘hadfe habfa realizado, estamos en condiciones de sustentar do-

cumentalmente las siguientes. tesis:
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10) que fuera de menciones en las crdnicas antiguas y
en otras informaciones dé cardeter generél a rinales del si=-
glo XVIII no se habfa fijado 1a atencidn en la pintura mural
maya como arte, ,

20) qué no fue sino hasta gediados del siglo XIX
(Stephens) cuando los restos de las pinturas murales mayas =<
fueron consideradas con valor art{stico; ademds de su interés
histdrico,

39) que no vinieron a ser consideradas las pinturas -
murales mayas en el mismo plano, valor e interés histérico ==
que otros restos de la misma cultura (arquitectura y escultu-
ra) sino hasta nuestros dfas (Toscano),

.40) que con el descubrimiento de las pinturas murales
de Bonampak se abrid definitivauente un nuevo campo de estu-=-
dio; por su importancia y porque sus formas son uas accesibles
que otras a la conprensidn y al gusto oceidental nds tradicio-
nal en el canpo del arte,

50) que s1 bien se han hecho algunos valiosos estudios
parciales de la pintura naya (Breton, Proskouriakofr; Villa--
gra; Toscano) es necesario hoy dfa emprender otros estudios
cuidadosos de cada una de las pinturas mayas conocidas o, al
nenos, del nayor niibero posible de ellas, con enfoque y mto
dos propios de la actual crftica histdrica del arte, con ob-
Jeto de formarse cabal idea de sus valores formales y sitbd=
licos; respecto de la cultwra naya y comparativamente de las

otras culturas mesoamericanas, Posteriormente serd posible su
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consideracidn ed la historia universal de la pintura,

Soy conciente de que la presente investigacion si bien
tiene wnidad y se- justifica por sf nisma, puede ser completada
con los estudios de las pinturas nisuas; segun queda indicado,

Ahora bie'n; el propdsito de este trabajo no slo ha si-
do dar a conocer como fué apareciendo la pintura mral de la zo
na paya en la conciencia histérica, cono redio para que podanos
dar el paso tan necesario en nuestra bisqueda del porqué de es=<
tas pinturas, Este es el paso prelininsr que nos ayudar{a a es
tudisr pés a fondo los restos conocidos de pinturas mrales de

esa zona,
El estudio de los vestigios materiales de la cultupa mh

ya-tqued]o de existir hace nis de un nilenio--nos ayudard, co-
mo el estudio de todo gran pasado de la humanidad; a extender

nuestros propios horizontes hunanistas, ya que nuestro deseo fi
nal es encontrar algo esencial que haga senejantes a los honm=-
bres de unos tiempos y de otros, porque nos interesa en relg--

cidn con muestra propia existencia,



1.~ "UN NUEVO CRITERIO HODERNO QUE NOS HACE VER IAS PIN
TURAS MURALES MAYAS COMO ARTE:"

A) Datos Historicos

Con ol abandonamiento de tcmas antropombrficos por
grupos'do pintores contemporancos vimos tambifn la ro-=
nuncie de otras convenciones en cl arte cuye uso habia |
impedido la visibn anto ol arte de otros pueblos, Sc a
bandonaron las convencionos artfsticas que so habfan deg
arrollado desdc el Renacimiento, Todos los elementos -
do lé pintura se seguieron usando pero de diferents ma-
norase La lfnea, quizd ol clomento mds importante en -
el arbe, aun sigue sﬁgiriendo ¢l ritmo en la pintura, -
las masas y las formag poro on maneras que difioren de
su uso tradicional--=oj: la subordinacién, como los de-
mfs olomentos, & la clase do tema quo se ugaba on la -
pintura,

E1 espacio no ha dejado do cxistir en ol arte occl
dontal, So desarrolld, a pertir del Renacimionto, en -
1la porspectiva cientffica; adoms, so ha aliado con el
claroscuro; es decir, al uso de luz y sombra para dar =
volumen primero y finelmoente para dar la ilusidn do la
1lameda vontana gbierta: ol dosplazamionto real de la =
luz,

El lector bifn sabe c¢bro se fueron re-interpretans

do ostos elomontos duranto la gsegunda mitad del siglo pa

-111,7-
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sado por log impresionistas hasta que se abandonaron sus
formas tradicionales por completo, Durante la segunda «
mitad del siglo pasado se dejd de usar la lfnea (con ale
gunas excepciones) y se elevé el golor a un lugar donde

fue el elemento principal en el esfuerzo de crear aun -
mds la ilusién de luz y s8lo secundariamente las sombras,
Bsto dif lugar por fin & principios del presente siglo =
~ ol uso "arbitrario" del color y de la lfnea por "les =
fauves",

Aunque los impresionisfas y los que los siguieron
(post-impresionistas-pointillistes-fauves) reinterpretas=
ron los elementog=-=1fnes y color---y sus relaciones con
el espacio, siempre segufan usando un sélo punto de refe
rencia, A prineipiog del presente siglo, el grupo de pin
tores, despuds nombrados "cubistas”, rechaz6 totalmente
egta manera de ver el espacio, Con la posible excepcién
de Cezénne, todos los pintores antes del cubismo habfan

“empleado, sino estrictamente la perspectiva cientifica,
siempre algo parecido o aliado a esa convencibn artisti-
ca, Los cubistas, en cambio, presentaron diferentes pun
tos de vista simultaneamente respetando el plano bidimen
sional, Con movimiéntos posteriores (Dada-Surrealiamo)las
normas pictéricas se re-interpretaron afdn més, Se usaron
los elgmentos en diferentes modos, que a la vez reflejaban
nuevos puntos de vista, Con el surrealismo se exploraron

las fuerzas conmovedoras en el geno del artista que descu



bria el mindo Go la subconeisnsia hasta entonces ignorado
on el arte,

33 nacesario mencionar aqui que no se han saiialado -
an gstos pirrafos los impulsos qus dizron luz a todos <5t03
sovinientos, sélo es wmperative hacer hincapia on sus uani
festacionss objstivas, etana por otape, para vor cowo &
Tue liberanco »1 houwbre cccidental ds las nocioncs his -
tarlcsd para crear uad visiln érmtro de su pripia esfera'
de la experiencia mueva,

Con otros woviudontos que tienen sus origunes a prin
cipios del prasente aizlo (con la obra Ge Kandingky) se -
liverd la visién é:1 howbre cuntewporanso al punty que -
mdo toner la capacidad de anreciar aun :ds a fundo ¢l =rte
ée otros nueblos,

Ahora bisn, ¢l arte conteu nos La adisrto un
horizonts, nos ha liberade d2 las antijuas convencion2s ~
dz1 arte (renrasentacidn @ los objstos a travis el mode
ledo, luz y sombia y la agrgrictiva) quo ablan iupedido
la 2 rﬂc1ac16n ¢o otras bellezag, otras wmcneras Ge ver, -
lurente los ticumos on gue se verificaron los priueros -
contactos con ¢l exba de otros pueblos se confundian las
convenciones del srbe con los nrincinios de esa actividad.
Los temas y su realizacibn en ol arte oceicentel e esos
tiounos (con:snciones) 53 congiderahan como lo ssencial,

51 arte no-0bjativo nos ha cnsofiado que 12 inyorfa de -

egtss teuas no son indisponsablss. s dscir, s ha onsal

- -
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zado la imporfancia de todos aguellos eleusntos de la win

tura en la realizacién de una obra de arte indenendiente~
mente del teuwa, isto, naturalmente, nos ha 1lsvado a la

conclusidn que el tema que se representa no cs osencial -

en la vealizacién de una obra gz erte. Realuente, no es -

un nuevo punto de nartida, Sisamre se ha advertide que en
el arte occicontal ol eino en ves del oué ha sido lo im -

portante en una obra. Sin owbargo, la tradieidn humenista

&

durante cuatro siglos habia sclipsado los otros valoras

sneneiales en 2l arte,

A ’ .
Adewes, aunque se hen rachazaco todos los touas tradi

cionales, sixmre debemos scifalar que ain no ha camhiado

ogencialaente la vision oceidental, dizouos desie el iRena-

cimiento. Slo se han clarificado las iders iwnortantss -

en ¢l arte, £l artista conboumoranso ne he rachazado la -
idsa o que existe un eiorto orden on 5l uaiverso sisipre

nroscnte. Faro hay que encontrar es¢ ordsn, ssa visidn -

del mundo alienta tanto ¢l arte como todas las otras acti
vidades de la civilizacidn nctual,
b1 arte conteuoranco, libarado de la c,nVﬁP01on de -

t
revresentar objevosy, ha ssHal-do lo ous siowore he sido ~

e -

# i1 surginiento de lo ninture aural mexicona on ef
giglo o5 un caso sinmlar, Cwando la fizura hwaara 50 ig-
floxica--

noraba 2n ¢l arte ocecidsntal los grandas plnuornf
nos se basaban procisasents on t‘uas antropondriicos.
Adsmds, se suplearon (ichios tewas para CHOOGAr ideas -

politicas y soclales, cosa que no g vaia on el arte ~
(conclnun 2n la =é;ina 151)
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esmeial en ol arte, a saber. la cxpresidn, e través de wna
serio o un a;Tupamiento dz simbolog, de la idea o sensa---
cidn ante un objeto o exseriencia humana.

#n rasumen, s2 ha visto qus todes las rezonss »or las
cuales se hebia considorado ol arte de otros “ueblos son
histﬁficas, DITY CUS §2 no ge pueden sostaner, la estéiica
de hoy dfa nos ha peraitico abrir nuevos horizontes 2 la -
Sxperiencia y ha sariguecido suestra propia visién, in -
£in, el howbre contemsoraneo ha comprandido inequivqca-—-—

mente que existon otros valorss aceptables en ol arte

B) Snfoune:
Durante los ¥ltimos cien afics se han presenciado las

revolu01on°f ea el art> oscicental oue han hecho posible -
la inclusién éel erte de distintos pwsblos on eatigories -
que hen trascendido fronteras nacisnales, Sin cwbargo, en
todo ezte, son discernidlss dos weneras de contamnlar 2l -
arte no-oceldental gue han engsndrade confusionss para =
aquéllos cue s¢ intersson on ol toma. For un lado, 1)

venos al observador cue ha usado ol arte de otros nueblos

nara fortalecer sus pro~ios esiverzos de explicar 1o que -

#(contimacién)- suropso, Hay cicencionss (pintores Alz--

monas del noriodo entre la Frimsra Guerra AMndiul y gl -

adveniwiento de Hitler, la oxfonss obra e ricasso sn la -

cual aparcecen on ciertas Suocas siamilares tuma. u :nlca)
o

pero no son comparaples a la megnitud del Arte IeXicano
de ese periodo.
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og el arte en general, en cambio, 2) vemos al otro obser--
vador que ha insistido que cada arte tisne su pronia razén
de ser y al valorizarlo 26 nocasario taner jresente las -
ideas cue dicron luz a esa oxwresiln. Awbos tionen razdn
poro tambidn voremos que sus wosiciones los lleven a extre
s que sodérian resuliar en valorizaciones falsas,

1) #1 primoro toma la odra do otro ;meblo y la valo---
riza a bage Ga consideraciones sstéticas; es ceeir, yor -
sug foruas, igzrorando el significado cuo ha de haber teni-
do para sl creador de esa obra (lo que intanté el artista),
Tero esta valorizacidn no es tan superficial como supo----
nemos a primcra vista, 3, rechaza o no hace ol ssfuerzo
do encontrar el anorte de la obra---su ragon ds sor-

pero oncuantra otro significado relacionado con sugs Dro---
pias noruas on 2l arte, .dstas normas son umy esnceiales;
gon Gel presernts, Valoriza la obra simplesumente 2 través -
4 norass v8lidas en ¢l arte de su nronia cultura, Y si -
corresnonde a su :0do d2 ver; aunque lo ranregantado quode
inintaligidle, la acsnia gin reservas.

2) 51 segundo trata do couwpronder @1 sorqué de la -
obra estudicnéo la cultura oue engendré ese arte on todos
sus aspectos para acercarse a lo que 41 considera lo esen-
cial un el arte, soto grupo se liga al propdsito de la -
obra, <1 significado, lo que se trataba de decir, on fin,

nl toua, al tratar de valorizarla couo arte. Jaffala con -
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razén gue Gebemos hacorlo asi norque los artistas de casi
Yodos los pueblos de la ontizuéded no intantaron craar -
una obra de art> un ol sonbido moderno on que uannd in0s -
nosotros,
Lo csencial, entoncas, 25 la idea que esté nor comy--

=niserse y al enterarnos de esa ides, seglin esta posicién,

-

lograios acercarnos a su lsgitimo valor artistico,

Esta nosicidn prosenta dificultedes porque es imnosi-
ble traseender los limitss towporales, S8i, podeuwos acer-
carnos a una valorizacidn del arte de un pushlo astudiando
todas las manifestaciones dz2 esa cultura‘para lograr un on
tondiaionto Gol cspiritu commovedor &» ase arte. Poro an
el Ultins andlisis, si la obra no desdierta alguna »narte -
de ruoestro ser Gojdnconos verla como arte, soqin lo antsn-
demos, tntonces mesires asfusrzos de wongtrar ese ambieute
serén on vano, 3sta valorizacién no se pueds basar en con
venciones mue hen nercido su significado; dabe ser a base
de las normas que distinguen todas las manifestacioncs -
materialss humanas de cata dndole,

Aliora bion, 21 »riiop enfoque pusde sor mmy sunerii--
cial porque puede rechazar lo que ostd por coimnicarse al

gozar s§lo Gz leg forups; el segundo vowresenta un "sndb -
amieal” porque pretende tener la llave, el dnico cainino -
spropiado para ver ase arfe. Aqui s »ierde de vista que

la idsa o ssnsacién ante el tema es lo Luportante en la -
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obra, no la idea o sensacién literal que se reoresenta an

€1 y que en michog cases sélo se entiende or ¢l iniciade
en su simbolismo; es decir, lo imvortante no es ol aconte-
cimiento que veimos atrévés de todos los clementos de la -
pintura sino lo siznificado, la visién particular del eje-
cutante, representante de una visidn wis amplia, de wn -
pucblo, que s¢ cowunica a travds do formas artisticas, no
importa cual sea 2l toma., Es vdlido ver los elemcntos de
una pintura sin reforcneia alzune al toma. #n cauwbio -
basarse sblo on lo que estd repressntade, como hemos visto,
tambiin es crroneo, Tanomos cuc nensar en los dos exire--
mos para lograr un enfogue adacuaco en nuestro asfuerzo de
encontrar ¢l significado artistico histérico. S5i nos en--
terauos de lo que estd expresado nos acercamos mds a la -
valorizacidn dc la obra; poro debeimos vambién contamplarla
tomando 2n cuenta un criterio basado en waa sstética con—-
temporanca, 51 la obra no responde 2 ¢sa cualidad que la

fala como arte antonces no im-orta cuanto nog ssforzemos

se

en determinar lo que ¢l artista habia tratado de decir,

2, " ul ARTS DL XTI ANTISUOY,
Observaciones Genorales y ssnecificas

Trimeramente, nos tomamos la libertad de hacer algu—-
nas ovservacionss generales sobre el arte. Aunque no oxis
tan conceptos universales aplicables, si hay unas tenden—-

¢ing universales hacia la aroduccién de lo que 1lamamos -
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arte. la dnica diferencia entre las produccionss de dig--
tintos pueblos, separados no sblo en térwinos de gsnacio -
5ino fambién an el tiempo, 15 21 Hunto do partidé: el pro-
pbsito o las fuerzas comiovedoras de csa pfoduccién (las -
diferengias externas que cxisten y que se reconocen inme--
diatamente en ol arte de distintos wuzblos, ge dsben a la
visién particular de los ejecutantes; a esto lz 1lawamos -
estilo on ¢l arte),

Lo gue tiznen en comin todos 1os artistas del nasado
T del oresente, al cjecutar una obra, 25 la concizncia de
hacer algo bidn, 31 hacer elzo bidn depende de lo que se
trata de hacer. iay tontas iuplicacionss on lo que se ha
dicho arriba que tendré que aclarar, o sca, lo qus onticn-
do por bién hocno y an consccuincia lo gue es artes no en
el sentido universal, aino arte en ol .undo @21 ixico an-
tizuo,

dn los textos392 procadentes del miedlo nfhuatl *en--.
contramos unos dedicados a lo quo; 9era ellos, sra el -
arte. in csos textos encontramos alusiuﬂes explicitas so-

bre lo que cllos dssignaban sor bucn artista y mal artista,

“¥Ta cultura ndlwatl se diSCUtird S010 cowo una tuerte in-
directa que nos ayudard entonder la cultura maya, Bn -
cuanto & fuentes mayas cn que »odemos encontrir mencibn -
del arte o ce la wintura, vemos que hay muy poco., 45to se
dobe mds bién a la escasez de fuontes mayas oscritas, Si
nos basamos on la asundancia d: rofersncias escritas en -
los textos on idiowa wihuatl, con wucha sopuridad, nos po-
domos sentir, al docir que los mayas como los indigonas de
habla néhuatl no séle nensaron cn lo que es el arte sino
taubidn cscribioron sobre é1,
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Los n&huas vofan a 208 toltccas como sus antepasacos,
So sentian ser Lerederos de la cultura tolteca. Jitaremos
parte do un texto qua explica el orisen dz todas las artes
que poseian los nahuag gracias a los tolfocas.
"Los toltceas eran gente experimentada,
todas sus obras eran buenas, todas

rectas, todas bién hschas, todas
adairables,.,

Subrayamos la frase todas bién hechas {las obras de los -
toltecas), Sc cncuentra csta frase en iuchos de los tox--
tos que hablen del arte, w8 significeba algo bidn hecho
nara ¢l hombre dol México antiswo? X1 vnico modo de decir
algo verdadero ¢n la tl“TI3394, ¢s determinar lo que se -
trataba de hacer o decir, Aqui surge upe serie de progun-
tas que so deben contestar o por lo manos fener presante,
;06mo doterminamos lo que se trataba de hacer o decir? -
Desuds de que hayamos logrado este Ultimo, ;qué tiene que
ver eso con ¢l arte? i el hombro logra hacer lo que »ro-
cura hacer, jes eso arte? Para dar respusstas a estas pre
guntas tendremos que dar una sxposicién de las ideas que -
crecios importantes en un esquema del arte del Héxico nre-
colombino,

antes dal Henaciuionto, lo importen
A la

Tradicionalmente,
2 on una obra do arte era la commnicacidn de algo.

eitonsidn que se lograba decir cce algo determinaba el éxi

to de la obra,
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Sezin vemos, ha de haber existido un modo particular
de decir algo para que fucse Gijno de 1lamarse arte. En
cualquicr ensayo sobre el arts hay por lo ienos una men--
cién de la forwa que debe llovar la obra para oue se llame
arte, Ia forima que se debe seguir en el logro de la ovra
o la forma que »vor fin viene a toner la obra al ser terai
nada, S¢ le ha 1llamado por mmchos nombres 2 ssta cualidad
paro por falta de una terminologia wsjor nosotros le llam-
arsnos por su nombre tradicional. lo vello,
folacionando la belleza con nuestiro tai nos vewss -
obligados a colocarla on los Gos woldas qus ya homos men--
cionado arriba, a saber; a algo bién hecho y & la comunica
cién de algo, Ia bellsza as, cntonces, algo bidn hocho; -
¥ o1 ser aoracedur Go erta calificacidn dspende de lo que
g2 ha procurado hacer. .n fin, lo que no se cxpresa bhidn
0 es ininteligible no se wu:ds considerar bello no iumporta
cuanto se aprseic »or sus foruas, su colorido, sus lincas,
lora bifn, also ¢s bello cuando cstd bién hecho y es
verdadero; y esto iuplica tenmer presante lo que se va a -
expresar, sl artista no pinta un objeto torque lo cree -
bello. Ia brlleza no o5 el punto de partida ni o5 el pun-
to de llegada. Ia belleza no es el fin de la obra de ar--
te; ¢s5 la cualidad que viene a sor sarte de la obra. Io -
importante es lo que el artista trata do coimnicar a tra--
vég de la nintura, Y si es arts, lo commicado 2s en for-

ma bella y asi, csté biln hecho,
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La belleza cs, entonces, la perfeceidn entendida como
esa cualidad que nos hace que nos onfrantmos 7 tratemus.-
de comprender o) tema que estd »or comunicarse,

Ahora bién, houos visto que aunque no ezistan concep-
tos universales aplicables al arte, si hay unas $snden~---
cias universales hacia la produccidn de lo que llamamos -
arte. Lo quo tienen en comin todos los artistas del pasa-
do y del presente, al ejccutar una oora, es la conciencia
de HACSK ALGO JIBN. 'Sagdn las inferencias preliminares -
hechas de los textos indizonas que hablan del arte, homos
visto gue el arte es ol hacer bién lo que se nscosita -
hacer o cl vnico modo corrocto de hacer alzo; que la detsr
ninacibn ée algo como bién hecho se relaciona con lo quo -
ge trata de hacer o decir; on la extensidn quo se logra de
cir o presentar cse algo datermina el dxito de la obra, -
51 la obra es lo que designamos como arte, entonces cs en
forma bella, ILa belleza 25 lo que nos héce que nos enfren
temos y tratemos d@ comirender el tema que estd mor comu--
. nicarse. Ia bellesa no os ¢l f£in de la obra; viene a sger

parte de la obra, Taupmoco es lo wiswo que la verdad® es

*Aqui debo aclarar la diferencia segin vomos la balleza -
v lo vordadero., liay una téndencie de mensar an la bslle--
za como sindnima con la verda@, Pensamos 2n la ballsza -
coii0 la cualidad que cs la verdad dz las cosas, 31 vemos
la belleza do las cosas homos vistos lo verdadero, Fonsa-
@08 qua edo es su sontido. Pero 1a balleza no es sn si 1o-
nismo que lo verdaderc. -8 -1 vehiculo que nos revela la
verdad de les cosas. Si la belleza no e¢s sindnima con lo
‘ (continda on 1a pdgina 159)
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sintoma y al misuo tiemo una invitacidn a lo verdadero,
Veamos otro texto ndhuatl »ara clarificar un poco mis
el concepto que tonian los nalmas del arte:

"Toltéeatly ol artista, diseinulo, 2bundonte,
miltiple, inguicto .

KL verdadero artista: candz, se adiostra, ag
hdbil; dialoga cun su curezdn, sncusntra lag
€0823 con su mente,

sl vordadero artista todo lo saca de su cora-
zon; obra con deleite, hoee las cosas con cal-
m, cvn tiento, obra como toltece, compon,
obra hébilucente, crea; arrggla las cos§§ las
hace atildedas, hace cue s2 ajuston,® 5

Tos primeros dos ronglones no necesitan ninguna ex--
plicacién porduo reflejan ideas imy scaejantes a las nuos
tras sobre ¢l verdaders artista,

a1 tercer renglén contiene dos concentos imorfantisi
mos respecte a las idcas que cncontremos al dedicarnos al
estudio del arte: el corazdn y la mnte (el aspecto sudje-

tivo y el objetivo en el arte).

Segin Ledn Fortilla, ¢l artista nihuatl, al dialogar
con su corazin "podrd atraer al fin sobre si miswo la divi
na inspiracién.“396 Sigue dicifndonos quz ol artista nd--
lmatl "se comvertiria entonces en un Yoltéotl, 'corzzén en

*(continvacién) verdadero no o5 indicacién qus dobon separ-
arse, Ia ballegza os sintoma ¥ al miswo tisupo une invita-
¢ifén a lo verdadero; como lo verdadero 52 cownrande a tra-
vés o1 antelacto, la belloza nos commeve & hacer ¢l os——
fuerzo de realizarloe,

(Véase: Joomaraswamy, Anandas
osophy of Art, Dover Pub. Ine. N.Y,; N.Y. 1950,

Viase la nota al ;ie de la pigina 20,

Shristian and Uriontal Phil-
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diosado', que equivale a dacir visionario anhelante ‘de co-
minicar a las cosas la ingiracidn recibida.“397 De aqui
es myy fdcil hablar de la insnirecidn divina que antende--
mos como necssaria cn la roalizacidn de una obra artistica,
ung ingpiracién espiritual, una influencia divina y no una
inspiracidn del romanticismo., sxcluimos la insniricibn -

del romanticismo, porque ¢l énfasis en ssta noviaiznto se

relacionaba con ¢l ivdividuelisio, Ie imnginacibn y el
sentimiento del artista misuo deteruinaba el valor de la o
bra: recibia la fuersa instigadora desde los fondos de su

aropic ser. Xn cambio, la inspiracidn aue s: encuentra cn

y

el toxto sc entiende como divina, fucra del :ndividuo,
Ia scgunda parte del tercer renglén, "encuintra las

cosas con su zuente”, es directo y ~reciso, 70ro no muy

olaro, Si sepuiaos liyondo ol resto del texdo, veios que
sobre todo, ol corazén es la fuemte primcimal del arte: °

gl vordadero artista todo lo szea de su corazén',

las otras reforencias o la wsnte sequrednis son ias

que hablan del acto artistico: fhace 1as cosas con calma®y

"arregla las cosas, las hiace atildadas, hace que se a-

justen®, Por el zcto artistico, quicro decir la aente on

un sentico conscisnte; pere sstn activided os desrués de

haber cncontrade 1as cosas con 1a ments, ¢3un dus distin-
tos actos de la mentalidad? ¢Se reficre a lags cosas cnecon

tradas en ol acto de realizerlas en forma pldstica? v, -
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¢se refiers al acto enferior, antes de cmoezar a crear?
Irefiero punsar on esta refersncia a 1a amentec como ante-
rior al acto do nintar o .sculwir, 41 arraglo de las co-
gas, y 1 ajustamiento de 1as cosas claramente s¢ refiere
al acto mismo de crear. Aqui homss distinzuido entre dos
actividades do la uenta: la wonte y el »amel que desarro-
1la en la preparacién ée la obra y 1a ments en 2l scto de
ereacidn, Ia activided anterior mucde significar osa fa-
culted con la cual concebimos la realidad, ILa mente on
este sontido se liga con la frase encontroda inmediatamen
te antes on ol toxto: “dialoga con su corazdén®, Ias dos

faeultades son fuentes instig:doras on 1a roclizacién de

la obra,

Hemss difercnciado antre mente antss e la creacién,

1a consideracién de una idea -- la idea nscesariz 2l tre-

tar de crear una obra de arfe---y 12 monte on el acto cre

ativo, Peroe hay obro caso on cue la mento entra on la -

preparacién de la obra.

31 artista “dialoge con su corazén®, iceibe la divi

na inspirecidn; es deeir, la mercibs, Dentro do si, rea-

lize, o pereibe lo verdadero: lo sefielado »or la divini--

dad, Doro esto no os decir que ol artista o 01nﬂnto

un instrumonto vasivo @ la divinidad. s un sor conscien
te, que trata de expresar 1o indicado vor el saciraccio.

Adewds, la divinidad o la ing diracién os la fuente que le
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abre el camino, 12 imestra la forma de la obra, in el
acto de recibir la divina insniracién ol artiste actia
consciontemente, No ¢s conseiante en 21 nivel del intel
scto, que ya vimos como la otra parte d2 la fase propara
toria de la obra: la idea o ¢l fema vresentado por ¢l se
cordote, Actia conscientemente en ¢l nivel de wa razona
miento olevado, aparte del intelaeto. Jonseionte, no on
el nivel del pensamisnto sino on ol nivel d» la contomn--
placién, Y la contemplacién infiere una actividad con--
structiva a través do los s:ntidos y la mante. in fin,
no sc icentifica totelmente con =l intelazcto o con los
sentidos, sin embargo, participa =n los dos. Por los son
tidos no entendsmos ¢l acto de vor sino una visibng or
la monte en estc caso no zntondomss la considaracibn e
ideas, ol intelocto, cino .sa parte de la mente cue he
1lamado un razonamionto slovado, 4 ssta Wltime focultad
ord mejor identificarla como 1z intuicién. sntonces al
"dialogar con su corazén’ ol artista ndluatl actia a tra
vés de una divina ingoiracién o como lo hamos expresado,
a través de la intuiciln.
Volvamos a la @ltima parte del U:xto que homos cita

do anteriormentc para ver la otra actividad mental: son

¢l acto croativo.
¥l verdadero artista todo lo saca de su corc-
z6n;
obra con deleite, hace las cosas con calme,
con tiento,



~163-

obra como tolteca, comwon:, obra hdbilmnte,
erea;

arregla 1as'§§8as, lag hace atildadas, Lzce que

se a.uston,*

Bl sentido totel de osta parte del texto nos umostraria
la idea de la composicidn en 2l arte, si quisiérauos ver
1o asi: "compone ... arregla las cosas ... lace que se a
justen®, Poro debemos reflexionar y darnos cuonta que
lo que sc anticndo aqui no as la comnoxicibn wn el senti
éo occidental, Bién hemos repetido, 2l nunto de awurri-
miento, las diforencing »ntre ambas actividades artisti-
cas. Pero debeios scguir hacisndolo.

51 artista precolombino se interssé wmrineipalmante
en el asunto que debia exprosar, no on su nronia expre--
gién, ni un la concisncia ¢: crear una obra de arts: o--
bra de arte en que todos los clementos nictdricos forman
parte de una unidad, .1 artista srecolombino pensd en
la comnosicién, no como una actividad con uma imortan--
ciz on si, sino como algo ligado con lo que se debia de-
eir,

5i ¢l pintor procolomdine logré una coa osizidn dig
na de nuestra admiracién dsbainos recordar gue esa couno-
gicifn sc rigié —or =1 contynido y por las dimensiones
materiales a su disposicidén al realizar el contonido a
1a mano y no por las fucrzas que detoruinaron nucstra -
valorizacidn,

51 artista del Mxico antizuo os conscisnte, "arre-
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gla lag c03as see hace que se ajusten ses comﬁona“, pero
. finfoamente en cuanto & que es consciente de s{ mismo al
trataf de comunicar la idea, la tesis en forma materiall
. Tiene otro propSsito al pintar o esculpir,. El arregle -
de los elementos pictéricos no se persigue como un fin -
en sf, sino come esos elementos que le ayudarén a comini
car ol contenido,

Ahora bifn, hemos visto que el artista obra a tra--
vés de una inspiracibn divina, que lo logra con la mente,
no en el-nivel del pensamiento sino en el nivel de un ra
zonamiento elevado que se aparta de log sentidos y el in
telecto peroque, sin embargo, participa en los dos. Den
tro de sf, realiza o percibé lo verdadero, lo seflalado =
por 1la deidad; la deidad le abre el camino, le muestra -
la forma de la obra, DBsto es.lo que entendemos por in-+
tuleibn, Ademds el artista debe tener un estfmulo o idea
que dirija su voluntad hacia lo que se va a hacer,- Ad--
quirida esta idea el {nico deber que fiene el artista -
precolombino eg tratar de exponer esa ides en la forma.-
més inteligible posible o mis misteriosa para el wvulgo, -
Siguiendo esta tesis nos sentimos obligados a decir que
csto dltimo es lo mds importante en una obra de arte del
México antiguo, La forma material tiene su importancia,
pero sblo en la medida en quo sirve como el medio oomuni‘
cativo de la idea que estd por exprosarsc, - Finalmenge,

" ol mayor inters del pihtor fub el do comunicar la idoa

0 la creencia, on uno o en una serie de sfmbolos agrupa-

dOS.
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TABLA 1

PINTURAS HURALES HAYAS
en la Conciencia Historlea

Uazactin
Roferencia Tesis, Valoracibn o Comparacibn
Toscano, S,, 1-Sc debe fijar la fecha do ejocuciln
19, pe 340 entre 500 y 600 de nuestra era,

2-llo corresponde a la,clogancia, precio~
glsmo y finesza-de linca de los pinto--
rog dol Codice Dresden,

3-Prosenba==por ol disofio de los persona
joz y el color del fondo de rojo alma-
gro--genojanzas de flempo con pictogra
f{as Teotihuacanas,

P Y e T P P L T T L P DL LR e L LT

Kelomen, P., 1-Muogtran que los mayas sjntioron on -
1916, V, I-ps, 321  forma distinta ante un codice y un mu=
22,4 ral,

2-Muegtran un nivel artistico suporior a
lag Teotihuacanas (Templo de la Agri~w
cultura),

F-lfuestran un nivel artistico superior a
las do Chacmultin,.

Horley, S., 1-Reproscnta una ceremonia ¢n honor de i
1946, p..hsh. lustres visitantes que so ven on ol in
terior del ocdificio,

2-El ecdificio data de antes de 633 do =
nuestra ora,

- - - - 0 ey o 4 W 0 e 0 O e A S A 0 4 0

Smith, Leb,," - 1-Proporcioné datos sobre la pintura: dj

1950, ps. 52-58, monsiones, ,descubrimionfo, restauracion
y proteccion, descripcion del fema y =
su egtado actual,
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Uaxactin

(continuacidn)
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Proskouriakoff, Ta, I-Reprosentan, con las de la primera cé-

1955, e I3

------- L e T

Vestheim, P.,
1957, ps. 13-l

mara de Bonampak, el alcancc nds clova
do del ostilo cldsico maya en su forma

pura,

2-Corresponde a lag formas naturales tal
como existen,

3-30n més intelixibles y por cxtonsidn -
nas significativas para nosotros como
obras de arte que las pinturag do Too-
tihvacan, Monto Albdn, Mifla, Mulum y
de Chichén Itzd, '

1 0 D 4 D D e o o 0 a0 0 e 1 it et g S R o i B

1-Ropresonta una importante coremonig: -
tema enconbrado en ol vaso de Chama, -
Dintol No, 3 de Plodras Fegpas, Templo
do la Cruz de Palonque, y aun en Bonam
pake

- - 45 8 o B8 00 0 o Ot e e ek O 0 o M -

Piﬂo , Josb,
1946, VeXe, PSs
275-276

. - - e

Kubler, G,
1962, ps. 16h-66,

1-Son egconas do vida aristocrdtica, sin
reforencia a trabajos agricolas u ocu-
paciones culturales,

2=Informa gobre las costumbros do las -
clagos suporiores.

%=E] 0stilo eg animado, las figuras os--
t&n dibujadas con una sran intsneibn -
de roalidad, hay atisbos do porspeetis
va, ol movimiento de cada porsonajo =~
tienc un valor oxpresivo para definir
quién es v lo que le mucvo.

hi-Puoden comparase a lo mejor quo so pro
dujo en Buropa durante la época roméne
tica. ) ’

------------------------------------------

1-Represonta on dos registros tres osec-
nas: wna conforencia cntre los dos pep
gonajes de pic al lado izquiordo oxire
mo, trog sedonbes on el edificio y cua
tro o quizd ocho danzgntos al lado der
ocho bailando al compaz de un tasbor y
acompafiados por mis de una docona do
expoc tadorag,

ettt b ' o £
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Uazactin
{ continuacién)

Kublor, G, 2-Aparscen tres egealag: grande, mediano
¥ poquefio que probablemento corregpons
don al rango de los pergonajos,

3-80 cmploaron dos métodos de exprosar <
ol ospaclo: sobrepugstos (figuras) re-
pregenban su pogicion visualmento come
rrocta ¥ ol uso de dos rogistros muog«
tra la porsistoncia de convencioncs =
conceptuales,
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34= "LOS RESTOS DE PINTURAS MURALES EN LA Z0NA MAYA,"

a) UAXACTUN, GUATEMALA: o
En 1937 los especialistas de la Carnegie Institu

tion oncontraron restos do pintura en ol muro occiden
tal al norte do la entrada de la cAmara siote do la -
egtrugtura B-XIII. Fué ovidente que habfa restos de

pintura en uno de los otros muros pero habfan desapap
ocido por completo, El piso so habfa cafdo con el re
sultado que la humedad lo habfa perjudicado. Unas li
neas ligeras fueron lo fnico que quedaba en osta pare
te del mupro cuando gse descubricron,

El mural, que aquf nos ocupard, medfa 3,2 metros
de largo por 90 contimotros de alto,599 ¥ Quedaba on-
marcado por una banda ancha do color rojizo (Véase 14
mina III),

El mural se encontraba en buenas condiciones =
cuando se descubrids Sogin Smith,hoo quedd protegldo
con una cubiorta cuﬁndo salieron los espocialistas de
1la Carneglo de Uaxactfin al torminarse los trabajos, =
Desgraciadamonte, la cubiorta se quité posteriormente
por porsonas doseonocides y ol mural dosapareci$ por
comploto, Por fortuna ol Sre Tejeda logré copiar ol
mural a colores, Sin ombargo, no se ha publicado co=
pia & colores hagta la fochas, Todas las roprodugcio=

nes publicadas han sido on blanco y nogro,
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La literatura sobre lag pinburas no ha sido oxtone
sas S0 han inclufdo referoncias on varias obras de fne
dole genoral sobro las culturas del Mbxico anf:iguo.hol
{V8ase 1a Tabla 1),

El sitio arqueol8gico fue descubierto y bautizado
con ol nombro do Uaxactfn on 1916 por Sylvanus G, lor-=
loy.hoz Expediciones cient{ficas bajo el patronato do
la Carnogloe Institution of Washington visitaron ol gie=
tio on los aflos de 1921, 1922, y 192h.h03 Excavacionos
emprendidas por grupos do la misma institucibn so ini--
ciaron on 1926;h0h Sin ombargo, en 192}, Frans Blom do
1a Tulane Univorsity oseribié poro no publicS un estu=-
dio dotallado sobre sus investigacionss genorales del «
a1 10,405

El primer estudio cient{fico publicadoh06 abarc$ -
lag exploraciones llevadas a cabo entro los afios de =
1926-1930; inclufdes on oste primor estudio fucron las
exploraciones del grupo E de 1931, Una serie do mono--
graffas sc publicd on esos afios sobro temas especificos
y roportes oseritos a mAquina se presontaron anualmente
al gobierno de Guatomala.

La sogunda fase da las investigaciones se llevd a
cabo entre log afios do 1932 a 1937 en que se exploraron
los edifioios encontrados on el 1llamado complejo A, Las
exploraciones se terminaron en 1937 para publicar los =

resultados de los cinco nfios de trabajo en el sitios =
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Por ffn se publicaron dichos resultados en 1950 por la
Cernegio Institution,

Lag cxploraciones emprendidas en 1932 y terminadas
en 1937 en ol complejo A~V facilitaron el conccimiento
de un desenvolvimiento de desarrollo de elementos arqui
tecténicos sobre un perfodo de selscientos afios,. Bsta
cronologia ha formado las bases necosarias en la formue
lacifn de un cuadro cronolbgico que abarca la fpoca ¢l
sica on la zona maya, Bste dﬁsarrollo se dividié on -
varias fases por Smith§ Usé la presencia o ausencia =
do clertos clementos arquitecténicos para dividir las -
diferentos §pocas, Sogin ol cuadro cronolbgico expucs~
to por Smith, las fasos arquitecténicas coincidon con =
lag conocidas fases cronolfgicas basadas on la cerémicas -
Es decir, ol sitio tieno sus antecedentes en el llamado
horizonte pre~-clésico y lloga a su apogeo en ol clésico

tardfo quo so ha definido con una focha terminal de 889

D. C,
¥Fn Ia pAging VI oncontramos la siguionto tabia:
Perfodo Cultural Fago Fage Fecha
. Arquitecténica Cordmica Maya
Desarrollo Temprano Pre-Masonry  Mammon L
Desarrollo Tardfo  Pre-Vault  Chicanel 8(.1%.30.0&03
. . 276 D4Cy
Clésico Tamprano Veult I Tzakol 841240,0,0.=
‘? .‘8 .0-.0'0O L]
258'595 DuCs)
“¢14sico Tardfo Vault II Topou Ge8e04040 =
: 10,340,0.0,

(595-889 DeCo)
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El Mural on la chmara 7 de la estructura B-XIII: -

E1 mural se encontré en la cémara 7 que pertenccid
a un complejo de cAmaras cuya construccibn se 1levé a cg
bo durante varias fpocas, Debido a la costumbre de usar
edificios o pirfmides existentes como nfcleos, dicha ci=
mara quedd sumergida bajo construcciones posteriores,

Esta cAmara como lag otras adyacentes era de planta
ractangular con tochumbre plana y con una pequefia incli-
nacién para las aguase Todas las cémaras construfdas en
esta fase tenfan tachos planos (hechos con mortero y vi-
gas de madera)‘30portados por postes de madera y muros =
de cal y canto,

Segfn Smith,-la'cémara'sietg portenacib al perfodo
clésico temprano (327«53 Dy C4)s Hay un lapso de tiome
po de'més de docientos afios, perildo demasiado largo pa
‘ra situar la-cmara en ¢l tiempo satisfactoriamentes De
bemos acudir a los datos sobre la congtruccidn de esta =
estructura (B-XIIT) para situar la cémara cronolégicamen
te con més precisibn,

Hubo tres fpocas de construceiln en la estructura -
B-XIII:hO? desarrollo del complejo (fase a), construceién
de chmaras adicionales en ol mismo complejo (fase b),.y
finalmonte, el uso del complejo como pﬁcloo en la conwew
struceibn do afdn mds clmaras (fase ¢)s La clmara siete
se construyl en la fase b 0 gsea durente un perfodo medig

no entre las fechas sefialadas por Smith del perfodo clée
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gico temprano; es decir, probablemonte durante la primera
parte del siglo V de nuestra era.

El tema general do la pintura es antropomérfico, Se
ve una serie de figuras (27) de pie y sedentes, arregla=
das en dos filag, Ademds, se ven cuadros do jerogiffi--
cog entre las figuras y un pequetio edificio reprosentad9

en una forma esquemdtica que muestra su corte longitudie

nal .
1108

‘Se han emploado pocos colores bAsicos,™ " a saber:
rojo, amarillo, negro y blanco; adems, se han usado com
binac;ones de ostos cuatro colores (anaranjado, gris y -
roga)s El fondo se ha pintado.con un ¢olor roga=oscura
on una forma rayada y jaspeada, La banda horizontal an
la parte superior de la pinbura es de un color rojizo, =
Las 1{neas que represontan ol suclo que soportan todas =
las figuras y ol edificio son de color de rosa, El odie
flcio o3 de color do rosa poro principalmente de color -
rojizo; las jembas y ol dinfel do color de caoba y la =
plataforma dol color del fondo, La banca o altar en el
interior del edificio es de un color anaranjado ins{pido;
el borde do la parte horizontal es de un cafd mostaza,.
Hay seis escenas interrelacionadas o divisiones ple
téricas representadas en las dos filas: 1) los dos perso
najes de pie al extremo lado izquierdo, 2) los tres indi

viduos sedentes on ol interior del edificio, 3) los indi

viduos (se ven vestigios de 1) de pie que ven hacia la
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1zquierda y una figura sedente quo toca un pequeilo tamw= .
bor, h) los individuos al lado izquierdo de la fila sups
rior y finalmente, 5) los individuos al lado derecho de

la misme fila,

Fl color natural de los personajes se ha indicado -
con colores que varfan cntro un amarillo rojizo claro =
(Light tan) y un cafb claro, La pintura corporal cs de
un rojo-anaranjado oscuro, un rojo brillante, rosa y no-
gros

Una interpretacién do la pintura se puede lograr es
tudiendo 1) la indumentaria, los accesorios que portan =
los personajos, 2) 1a decoracibn de los personajes adoes
més del vestuario (pintura corporal), 3) el tamafio, posi
cifn, y actitud de los personajes y finalmente, L) los =
otros temas ropresentados {jeroglfficos y arquitectura)s
1) La indumentaria do los protagonistas los identi-
fica como gonto de alta catogorfa en el puoblo de esa &=
poca, Todos usan, por lo menos, ol adorno de la cabeza,
bragas, 0 EX, y accesorios como ornamentos nasales, cO==
llares, orejorag, brazalotes, pulseras, rodilloras, to--
billoras, y on un caso, sandaliase

El personaje indudablemento mds importanto o la -
pintura os ol que se ve &l oxtromo lado izquierdo, Ado-
mds do usar todos los atributos ya meneionados arfiba, -
porta algunos mds (capa de plumas, ornamento sobre la eg

palda tambibn de plumas, ol signo do Kan en ol collar, =
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la cabecita con treg pendientes que cuelgan de la cintue
ra, las conchas que forman parfe de las bragas y los in-
gtrumentos que porta en ambas manos) que lo establogen -
en el lugar que le homos asignado,

Log instrumentos que porta ol porsonaje quizf nos -
den la clave del teme rcpresentado en la pintura, Sila
inerpretacibn do Morloyh09 es correcti en cuanto al ob
jeto quo empuiia el porsonaje en la mano derecha {lo iden
tifica como ol hulchb) ontonces so trata del halach unic
como ol jefo militar mfs alto del estados

A wi ver, ol hulché roprosentado cn la estela 3 do
Bonampal, fanto como el instrumento que porta ol persong
jo de la pintura; cs un objeto ceremonial que simboliza
el podor del portador, y no un hulchd que se usarfa en
la guerral

En la meno izquicrda el perscnaje porta un pequefio

oscudo y, segln Morloy, un bastdn; Smith opine que es =

una hacha.hlo Probablementc no se irata do una hacha reg

al sino un objeto ceremonial como ol hulchbs Si aun se
trata do una hache ru identificacién se nos facilitarfa
cuando vemos que la roprcsontacin on la pintura os da -
color grise Sogdn veo, s! se trata do una hacha coremos-

nial, quo aumenta la cabogorfa dol personajoe

Log otrog pepsonajos importantes, adomfs do los seis

*In 1o ostola 5 de la ciudad do Uaxactin so ve un persg
najo do perffl semajante a oste con el hulchd en la ma

no izquierda, ,

O
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que se¢ van en la fila inferior entre el pefsonaje ¥a men
clonado y ol que toca el poquefio tambor, son los que go
ven en la fila suporior, Las bragas son mfs elaboradas
“que las faldas que usan 1os gque se von cn la fila infomm
rior; ademds usan tobilleras, accesorio que sblo se vo =
on el lado izquiordo de la pintura en la fila inferior,

Ahora bien, la indumentaria sefiala aquellos persona
jos en 1a pintura que portenecon a un cierto nivel en la
jorarqufa polftica y social, quiz4 religiosa, del pueblo
maya do osa fpoca, FPero la falta de documentos escritos
directamente relacionados con esa cultura impide la ex--
tensiln de nuestras interprataciones. S810 podemos daww
cir guo tal y tal individuo, por su indumentaria y posie
c¢ibn en 1a pintura {que voremos mds adelante) os mfs o -
menos importantoe on relacién con los que lo rodeans
2) Tenemos gue acudir a la ornamentacién de los porw
sonajos (pintura corporal) ademds del vostuario para veor
silpodemos acercarnos més al toma quo cst4 por comunicar
90,

La mayorfa do los individuos 1lovan pintura corpoe-
ral, Los mfs obvios son los quo llovan pintura negra so
bre todo ol cuorpo (ol porsonaje do pie al cxbtremo lado
izquiordo y los sedontes on el intorior del odificio); =
los domfs usan rojo por todo el cuerpo (como ol primoro
on ol lado izquiordo) o se han jaspoado partc dol cuerpo,

Los colores negro, azul y rojo se usaban en el cuep
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po sogln ol £4n descado y segln ol personajes Ios gue;-
rrorog usaban negro y rojo on las batallas, Los sacordo .
tos usaban negro, azul y rojos El negro se usaba en ayu
nos ritualos, Landa menciona varias voces ol uso del co
lor negro para festojar o conmemorar ciortos aconteci-m=
miontos, Describe una de lag ceremonias cfoctuadas on=
ol mos Pop; ara ol primer dfa del afo nuovo y todo el =
pueblo‘participaba on las fiestas.hll En osta coremoe=
nia se iimpiaban ol tizne negro que habfan usado los va-
rones durante un perfodo do ayunos; Honciona otra cog--
tumbre relacionada con ol mismo color, Dice:
"embadurnibanso do color negro hasta que 6 ca=
gaban ¥ no so solfan labrar hasta casados, si-
no poco,"
szzerhl3 desoribe entro los lacandones la manuface
fura coromonial de la pintura negra del tizne dol copal
colectado on el intorior de una vasija espocials En eg=-
to rito hay una conexién con las mubes oscuras de la 1lu
via como ol dids de la lluvia sc llama Hensabak, "tho =
maker of the black powdor op soot."hlh
AdemAs, Landa menciona otras costumbres rolaciona-=
das con el color rojo ontro la gente de Yucatan; dice:
", seusaban pintarse de colorade el rostro y cuey
po ¥ les parpefa muy mal, poro tenfanlo por -
gren galay’ ﬁ15
Aun a principios del presente siglo, Tozzer vié a -
los lacandonos todavia manch&ndose la cara, la ropa y =

los incensarios con pintura roja despubs de haborla ofrc
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eido (la pintura) a sus diosos.hlé

Los colores negro y rojo son los que se han ugade =
per los personajes on la pintura para unfarse la cara y
el cuerpos Sin embargo, no podemos relacionar la pintuw
ra (el toma) con ninmuna do las reforoncias especificas
hochas por Landa por falta de mAs datoss S6lo podemos =
conjoturar, climinando las posibilidades a nuestra dispo
sicién, Hemos identificado a uno do los personajes como
& un mandatario, quizd militar; por lo tanto podemos, so
gln veo, relacionar la pintura corporal con esta interes
pretacién, Ademds, fortalecemos nuestra posicin ante -
la importancia de los personajes hacia el lado izquierde
de la pintura, cuando vemos que la pintura corporal dis-
minuye hacia el lado derecho de la pintura, Los de ese
lado llevan menos y monos pintura corporal, Quizd entro
més lojos se encuentre el personaje de la escena, obviae
mento mAs importante al lado izquierdo de la pintura, me
nos importencia tiene en la jorarqufa maya de la fpoca -
clésica,

Los dos personajes de pie al extremo lado izquierdo
ovidentemento estin ofoctuando una importante ceremonia,
quizé una iniciacién del porsonaje de color negro a la -
clase guerrera, La tercera figura sedente en el interior
del edificio so asemeja al personaje mencionado arribae
:Se ostard preparando para una coremonia que se llevard
& eabo ante ol personaje principal que se veo al extremo

lado izquierdo?
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3) Brovemonte podemos aumentar nuastras observaciones
mencionando lag posiciones y actitudes de los pergonajes
en la pintura, Log dos porsonajes que han ocupado el lu
gar céntrico en nuestras observaciones sobfesalen an -
mAs por ol brazo levantado de uno de ellog en acto de -
mando y ol brazo derecho sobre el pecho en acto de sumie
gifn del otro, Los personajes do la fila superior segus
ramente ocupan. lugar importante en la ceromonia, Se ha
indicado poniéndolos on esta posiciln elevada, No es ne
cosario mencionar los individuos sodentes en el interior
del edificio ni los dos de pie a la derecha; finalmonto,
por su posicién en grupo, de oxpectaciln, podemos decir,
que los personajes de pie a la derocha del que toca el -
tambor, ocupan e'._L lugar de observadores o forman parte =
de una procosidne

) Por §1timo vomos quo los jeroglificos son 10s dnd
cos olamentos que faltan en nuestra resciia, Quizéd nos =
podrfan informar sobro ol significado de la pintura; dog
graciadamento, afn no se han doscifrados Sin cmbargo, =
vamos que los personajes que se han onsalzado, por su in
dumentaria, pintura corporal, y su posicin y actitud, -
aln siguen morceiondo osta posicién si sefialamos ol nime
ro do glifos cerca do cada personajos Los dol extromo -
lado izquiordo tienen ol némero mayor de glifos (27) con
los dos &l lado derecho dol edificio siguiéndolos con 2

(?) on totals Los dol interior del edificio y los quo =
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se oncuontran en la fila superior tienen varios jerogli=
ficos corca a cada uno mlentras quo los que estén on ol

grupo quo hemos denominado obgervadores tionen élgunos -
glifos on la parte suporior sobre las cabezag de algunos
de ollos, .

1) Hemos visto que ol personaje de la izquicrda os -
importante por 1levar falda de piel de jaguar y pintura

corporal distintiva; los individuos que lo acompafian fam
bifn son do importancia porque cada uno merece un cuadro
do glifos, Evidentemento la pintura roprosenta una ime=
portante coremonia en que se va a iniciar una o variag -
personas 2 un puosto imporbante en la jerarqufa do la vi
da secular del pucblo maya de la fpoca cldsica tomprana,
2) Tambifn homos visto que los porsonajos importane-
tos on la vida maya do osa bpoca iban desnudos do la cin
tura para arriba, pero con riquisimas bragas que les cu-
brfan las caderas y parte de las piornas. Adomds, usae-
ban todos 10s accosorios gquo homos moncionado arriba, ¥

por £in, podemos vor que los informes quo nos suminigtra
Fray Diego do Landa on cuanto a pintura corporal tonian_
su3 antoecodontes on un milenio de historias, Ya para oge

ta fpoca so usaban diferontos colores on ol cuerpo para

ciortas ocasionos,

3) Pinalmonte, osta pintura es sélo una parte do las
dom4s osconas que han do habor ogtado pintadas on los mu .

rog de osta misma chmara, Seguramento formé parte de la
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relacién do un acontecimiento que so desarrolld en los =
muros de esta cémara, como podemos comprobar en los reg=-
tos de pinturag que se han oncontrado on Bonampak, Santa
Rita y on Chichén Ttads Desgraciadamente- tenemos enton=
cos 8610 un fragmento de una obra de mayores dimensiones.

En resumen podomos decir, a posar de que no fenemos
la pintura completa sino unicamento paros que forman eg
cenas alsladas pero complotas en sf, quo su ostado ac===
tual nog ha permitido hacer unas interprofaciones y 1le=
gar a ciortas conclusionos, Sin embargo, ol pintor no -
tuvo ol propbsito do dejarnos una roproscntacién dol vos
tuario de los personajes que homos sefialado, o de su ar~
quitcetura, Estos informes los sofialamos porque nos ine-
torosan, poro ol pintor traté de docir algo quo pare no=
gotros desgraciadamentoc es un enigma., ;Scrfa un aconte-
cimiento histdrico o quizd simbblico? Soa lo que sea, =
los pocos informes quo nos ha comunicado no gon bastanes
tos para pormitirnos roalmente participar on la tofalies
dad do la pintura, Sin ombargo, cstos vostigios nos por
miten foymar wnas ideas sobre la vida do los mayas do «
oso perfodo, sobro la cxpresién en formas art{sticas de
sus ideas do la existoncia; on £in, usando los datos quo
nos suninistran on conjunto con los restos do otras obras
pictéricas do la misma y de otras culturas alledas, eno
mos la oportunidad de dar forma a ideas quo nos facill-w

tan una visién mls eclara do osa cultura,
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Valorizaeibn de la pintura:

Podemos analizar todos 1os usos de los elementos =
tradicionales (color, espacio, masas, linea etc.) de la
pintura y su apariencia en la pintura mural dé la gona =
maya pero no ¢reo que harfa mds que ayudarnos a dar un -
paso mis all4 en nuestra blisqueda del valor esencial de
14 obra; revisindolos fuera de sus contextos no pusde pa
sar fuera de una cosa superficials Otros escritores, co
mo hemos visto, han hecho esto siempre ensalzendo su di-
ferencia en comparacién con el modo de usar estos elemen
$0s en la piﬁtura occidentals Sin embargo, podemos revi
sarlog teniendo siempre presente que al ver cada elemen=
to y su lugar en la pintura nos ayuda acercarncs a su e
sencia como arte pero no nos da una férmula que podamos
usar en nuestras definiciones de 1o que o8 arte, 5610 «
forman parte, como el tema gue egté por comunicarse, de
la obra completa., Se tlenen que tomar en cuenta los dogs

la forma (a base de los elementos ya mencionados) y el -

tema,

1) Linea;

Una fina linea negra se usé en la pintura de Uaxac-
tdn, como en el arte pictérico de todo Mesoamérica, para
delimitar todos los contornos de los objetos, Bspecifis
camente, se ha usado para sugerir las masas de las figue

ras las cuales expresan cierto movimiento en sus actitu=

des y posiciones,
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2) Color:

El color, limitado en esta pintura en comparacién -
con obras posteriores de la misma zona, se ha usado sim-
bélicamentes Es decir, en aquellos casos en que tenfan
el color para designar algin objeto (piel de jaguar) lo
usaban de dicha manera, Ademds, todos los personajes ge
pintaban de un color rojizo o un cafb claro para desige=
nar la piel y otros colores para sefialar pintura corpo-=
ral, Sin embargo, por ser tan limitado el némero de co-
lores a la disposicién del pintor, vemos algunos casos -
en que se ha usado arbitrariamente sélo tomando en cuen~
ta Yog requisitos de la pintura. En estos casog muchog
colores se distribuyeron segin ia discresibn del pintor
¥ no a base do normas que regirfan los pintores de Bonam
pak posteriormente en que vemos colores usados estricta=
mente aliados a log objetos representados, a saber: azul
para el clelo, verde para el campo, diferentes matices =
de caf rojizo para'las pieles de los personajes efcegs

, Como bion se sabe, el color no se usé para dar la =
ilusién de luz y sombra ni estrictamente sin referencia
a la naturaleza; es decir, empleo arbitrario en que log
colores se usarfan segin las normas del pintor y nada
més (comq Matisse y algunos otros del grupo llamado "Les
Fauves"), Aunque el color se usé principalmente segin =
normas simbSlicas, relacionadas con el objeto representa

do, no vemos el esfuerzo de usarlo para sugerir las masas
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de las figuras, es decir a través del modelado; so ha a=
plicado en una forma plane, rollenando los contornos gque

posteriormente se delimitaban con una fina linea negra,

%) Espacio:

El espacio en que actuan los personajes es poco pro
fundo, Se han representado en dos planos sin reforoncis
alguna a plataformas o perspectivas que los colocara en
un espacio fal como el que nos hemos acostumbrado a ver,
Lag figuras de la fila superior como las de la fila infg
rior se ven de un solo punto do vista para cada figura,
El observador no se encuentra en una posicibn fija en =
que sc relacionaran lag figuras de cierto horizonte, Es
decir, todas lag figuras se von de un sélo punto de vis=
ta egtando al nivel do la figura y no viéndola de arriba
ni de abajo o de lado izquiordo o derccho, Es una pope=
spoctiva desarrollada soglin los requisitos de ese arte -
¥ no a base de la aparioncia roal de los objotos en el -
ospacio. Sin embargo, las figures si presentan su colo~
cacifn en ol ospacio tal como aparecen vistos de porffl,

de tros cuartos o totalmente de frante, Esto se logra -

a través de la linoa, .

l}) Forma:
El uso de la palabra aqui no so rofiore a los obje~
tos, 0 la configuracién do ellos, su masa, su figura si-

no a la realizaciln dol tema a través do los elementos -
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ya mencionados en un matorial bidimensional, Aqui nos =
conciernen las formas proscntadas on términos de 1{nea ¥
color en ol ospacio para realizar wna obra de arte,

El pintor, con mayor sensibilidad, colocé todos los
personajos on el plano pictérico, Como sefialamog las‘di
forontes esconas tomdticas para los propdsitos do doge-w
cripeién, aquf también podomos mencionar ahora el coloca
mionto de las figuras on la forma bidimonsional, No sé=
lo ol tamafio, la actitud, posicién do las figuras sino -
tambibn los colores y el vestuario (como imagen) con que
se repregentan log porgonajes nos atraen de cierto modo,
Aunque la pintura s osencialmonte horizontal siempre =
hay mucho movimiento oxpresado a pesar de que la vertica
lidad do las figuras cn dos filas horizontales se proge=

tan a formas ostéticas,

Primeramente los dos personajes do la izquierda nos

1laman la atoneidn, no sflo por la riguoza do su vestuae

rio ¥ pinturé corporal sino tambifn por su tamafio y acti
tud do majostad y sumisidn, La posicidn do los brazos =
dol porsonajo do la izquiorda--una gerio do diagonalog=-
nos llama la atonciln; ol bastén que porta en la mano iz
quierda apunta al cuadro do log joroglfficos que pictdri
camonte ocupa ol mismo valor quo los dos personajes; es

docir, forma parte do osta osccna sin fomar la aparencia
do algo superfluo en la pintura ni tampoco algo quo domi

nae So lo da su lugar espacialmento en relacién con las

dos figuras,
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El edificio en goguida, ropresontado sin relacibn «
a oscala ocupa ol mismo valor pictéricamente que los dos
porsonajos a la izquiorda,- Aquf la forma del cdificio -
os casi cuadrada con su simetrfa aun mfs marcada con la
columna do en modio; sin embargo, se quiebran las 1fneas
roctas con la reprosentacién do las Tiguras sedentes de
tal forma quo las esquinas so oponen por formas curvilie
noass Forman casi un olipso las tros figuras sedentes =
en ol interior dol edificio,

Las dos figuras a la derecha dol edificio ocupan ol
contro pictérico de la pintura, La posicién de los pios
y piornas los da un movimiento ligoro hacifndalas asumir
una posicidn inclinada hacia ol medio quo a la voz da ig
portaneia a la columa vertical do glifos, La parto sue
porior do osta columa termina donde empicza la figura =
dol oxtromo lado izquierdo de la fila superior, Piotéri
camento las dos figuras on la parto inforior hacen una: =
ospocie de pirfmido quo apunta a la figura ya mencionada,
Hacia la derecha de esta pirdmide imaginaria vemos la pe
quofia figura vista do fronte con un brazo alzado quo so
aparta de ostas tres figuras pero no lo suficiento para
guedar fuora de osta parte de la pintura. Apuntande hae
cin ostas cuatro figuras o mojor dicho cnalbecicndo su =
posicién por ol ospacio vactd ontro ambos grupos estén -
las dos figuras do pie en las dos filas que forman una -

1fnoa directa diagonal que cmpioza a la derocha del per=
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sonaje que toea el tambbr y fermina eén ol tocado de la =
torcora figura de 1o fila superior,

Y aquf llagahos ol dltimo grupo pictérico, ILas fi-
guras a la derocha dol que toca ol tambor forman un grue
po con las de la fila superior, ILas posiciones de los =
ples y plernas oxpresan un movimiento ligero; las posi==
ciones de log brazos rompen la monotonfa do todas lasAfi
guras en ol grupo; ademds las diforentos alturas tionon
ol mismo propdsito, Aquf el pintor no sblo ha variado =
los espacios entro los pios sino tambibn ha cxpresado un
ritmo opuesto a la verticalidad de las figuras con las =~
posicionos de log brazog y con los diferontos niveles en
que se ven los rostros de los personajos debido a lag e
distintas osbaturas de dichos personajess

Ahora bion, el pintor ha usado las figuras humanas
gomo ol vchiculo prineipal en la realizacién do una obra
do arto; lo ha logrado variando lag actitudes y posicic-
noes do log porsonajes sogln sus respectivas situaciongé
on la vida secular y oclosifstica dol pueblo maya; vari-
ando ol tamafio do dichas figuras no s6lo do acucrdo con
la importancia dol porsonaje sino tambifn a bage do Ob-e
servacibn do la figura humana, Emploando los usos cone=

veneionales do log olomenbos ya revisados ol pintor do -

- Daxactfin logré una obra piqtdrica de gran vitalldad, Lag

Mguras vibran con movimionto oxpresado principalmento -

a travbs do la 1fnoa; ademds ol movimiento individual an
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conjunto hace quo el observador mieve su visién libremen
to de una parte a otra sin restarse o debenerse innecesa
riamente on una sola parto; la vista so muove hacia log
lados y regresa, so dirige hacia arriba, en fin se han -
reprosentado en tal forma que nos hacen quo participomos
en olla como obra de arte y tratomos do oxtraer su ogens

cia o travls de la conbamplacifn y ol estudios



TABLA 2

PINTURAS MURALES MAYAS
en la Conciencia Histérica

Bonampak
Referencia Posis, Valoraciln, o Comparecifn
Toscano, S,, L-Comprusban que los mayas fueron més quo
.19h7, DS 3-9 nada excelentes dibujantos y pintores,

2-Por la libertad y la oxcelencia do la =
composicifn, por la soltura cn los tra-
zos, era una isla insospochada ¢ insupe
rable, una Capilla Sixtina de Ambrica.

3-31 las pinturas del primer aposcnto con
vierten al sitio o ol santuario artfs<
tico del mundo, las del sogundo aposenw
to hacon del oscuro meestro uno do los
muralistas més -destacados dol arte de =
todos los tiempos,

li«E1 esclavo rocostado (chmara 2) es la =
obra macstra de la pintura americana an
tigua.

5aSon la realizacién mural do la pintura’
do log vasos altos dol estilo llamado -
R, oL 9803

& -
[T TR T _—wmaese

Villagra Caloti, A, l<Ropresontan un mismo nivel estético eon
1949, pse 1-31 el arto ogipcio y helénico,

2-Muostran que los artistas fuecron grane=
dos observadores de la vida real (pri=--
mor aposento).

3ula segunda cAmara os la obra magna dol
arto maya,

li=So dodicaron (los tres aposentos) a =

trog personajos; principalmente fue do-

dicado al dios de la guorra, Cif Chac -
Coh "Padre Puma Colorado",

=11«

e i i A



<192~

Bonampak
{ continuacién)

Villagra Calotl, A4 H=Primer apogsonto: proparativos y la doww=
signacibn de los principales guerrcros,
Torcer apogento: la danza para pedir la -
victoria y on ol de en medio la batalla
y ol triunfo, '

Progkouriakoff,’ T, 1-Ticne ademfs do valor artfstico un va-=
1955, ps, bi-hb, = lor histéricos

2~Roprosontan una cxporiencla social qui-
z4 "igtbrica on una forma Intima y per=
sonal,

3-Forman parto de una tradicién artfstica
quo fuo progrosando hacia un ostilo ore
nado de alta comploxidad y naturalista,
que se alejé por £in do su tema roliglo
80, gozando ecn la bolldza abstracta do
sus propias creacioness

Li-Pertenecon al siglo VIII do nuestra ora.

He=Huestran limitaciones por ligarsc a la
roprosentacitn do las figuras on siluo-
ta, Existon muchos orrores do posicidn
on las figuras,

6=S0 limitaron ofin més con la climinacién
do paisaje y ol vegtuario do los porso=-
najes como vchiculog de cxprosion,

7-El valor ostbtico roside en sus 1fnoas}
por o0go so dobon considorar dibujos a =

colores,

8<Hay una decadoncia incipionte on las de
1a torcora cémara; las do la scgunda cf
mara se han rondido con més procisién ~
pero tambifn carccon de 1la lfnca pura «
do la 8poca cldsica quo distingue la -
primora cémara,’

gullo 08 justo compararlas con ol artc ro=
nacontista, modioval o Bizantino; so a=
corcan mis a los propbsitos del arte =
Oriontal,
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Bonampak
{continuacién)

Proskouriakoff, T,

10-Muostran un nivol artfstico inforior =
al arto chinoe

11-Vienc a sor la ciudad do Bonampak una
dependencia cultural de la mis grande
" ¢iudad de Yaxchildn,

12-Quizd cuando so pintaron lag dol pri==
mor aposento la civilizacién ya habia
aleanzado quizd pasado su apogeo do
brillantez y ya so onfrontaba a un =
tiompo do crisis,

Thempson, Je Eg,

1955 pse L7-664

1-La oscona {parte inferior de la cémara

1) roprosenta ol principio.de una ¢ore=
monia mis importanto que so 1lovard a -
cabo on log otros aposontos. Enboncos
ge verific8 on honor de los nuove royes
del interior del mundo y al mismo ticme
po rcproegonta una escena preliminar pae
ra log aposontos 2 ¥ 3

2-Roprogontan (lag siete mdscaras en la «
banda suporiop--CAmara 1) deidades do =
la tiorra,

3.81 g0 acopta la conjotura posible de que
los de csa zona hablaban Chol, la osco=
na (1a incursibn guerrora en los muros’
occidental, moridional y oriontal) one=
toncos roprosonta una incursién anto u=
na aldoa frontoriza de los Tzelbal-Maya
o algin otro grupo maya, como los Ixil
corca do las ticrras altas de Guabemala,

li~Los cautivos (igmal quo no,'5) reprosen
tan lag clasos bajas; los guorroros son
do la aristocraciae  Lag diferencias do
faccioncs no se debe nocesariamento a =
la roalidad; las minorfas do las clases
altas siempro se han’'sontido aparto, =
mental y ffsicamonto.
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Bonampak
{continuacién)

Thompson, Ju B, b=Reprosenta {emplazamionto do los cauti=
vos) la caboza decapitada posiblomente
la dol joven que imporsonifice al dios
del mafz on la parte inferior del apoe-
sento uno,

6«El omplazamionto do los prisionoros es
g6lo una oscena proliminar a la gran co
remonia que se llevard a cabo en la ch=
mara 3, So han verificado alpunos spes
crificios,

7=EL Halach Uinic que so ve como oxpecta=
dor on la parte inferior do la primera
cémara se vo aliora discutiondo ol dosti
no do los prisionoros con los tres Babg
bes quicnes so von a su izquierda y a =
su derocha,

8-El némoro do glifos corca do los porso=
najes (cmplazamionto do los prisioneros)
8¢ rolaciona con la importancia del in=
dividuo, Fl Halach Uinic morcco mds =
quo los demés,

9-Eg probablo que los dioz individuos quo
so ven on la primera cAmara son log mig
mos que 86 ven on la cAmara tros,

10-Represonta (ol individuo sobre la litg
ra on la clmara 3) la deidad do la Tie
rra Mam,

11.La figura recostada {on la cAmara tros)
o3 la victima sacrificial quo se ha a=
ventado hacla abajo do lag gradas de =
la plataforma.

12-La escona dol baile y el sacrificio os
ol acontecimiento culminanto do lag =

tres clmaras, Es posible quo los tres
Batabos y el Halach Uinic participen =
on la gran danza,

Westhoim, P, 1-Ia creacibn parjié do la realidad, no =
1957, pse 1lh= do la imaginacion,
115,
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Bonampak

. {contimuacién)

Westheim, P,

2=Represonta un aconbecimionto de la vida
profana: una gugrra en que la gonte de
Bonampak triunfo sobre alguna tribu vee
Cina. i

3wSin ombargo, hay también alusiones a =

las deidades (primer aposento): en la =
parte superior se ven mascaronss del -
dios Chac y abgjo so desplicga por los
cuatro muros musicos y personas disfraw
zadas do animales acufiticos, on honor -
de la divinidad,

h~La batalla {scgundo aposento): no se ha
pintado una escoya de batalla cn bpoca
alguna y en ningun conbinento tan gran-

diosa y fagcinanto,

heLo que sobrosale ante todo os la estruc
turacidn de la suporficio pictdrica a =
través de los elomontos, color, ospacio

66Cee

6-Muostran un nivel art{stico suporior al
arto de Mesoamfrica,

Anguiano, R.,
1959,

1=Son comparables con la cscultura y ape=
quitectura do la misma ciudad,

2-Muostra un nivel superior al arto do Mo
soambricas

3<Lg mancra como estAn senbados algunos =
porgonajes recucrdan las estampas do =
China y ol Japbn.

l=EL prisionero rocogtado {c4mara 2) so «
parecc a la bacante dormida do un frese

¢0 do Pompeya,

5-Es falso hacer comparaciones con ol ara
$o Buropoo; gi se van hacer comparacioe
nes ontoncos debamos acudir al arte Per
sa, Japonds y Pompoyano, -
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Bonampak
(contimaciln)

B

Inguieno, By

-t 0 o A

6-La graciosa actitud do algunas figuras,
el suave ¥ rftimico movimionto de las -
manog, guarden estrecha semejanza con -
los dibujos y miniaturas porsas,

7-ELl aque pinté o se oncargd del aposento
dos os distinto al que fue rosponsable
por el primero, | ‘ ’ ‘

1-E] arreglo de las esconas, s6lo ms ola
bgiadas, so asemeja al de las de Uaxacw
tn,

2-La cscala corresponde no a la importan=
cia del individuo como en Uaxactin sino

a la egtatura de cada porsonaje,

j-Las ogconas mAs corcanas al observador
probablemonto son mds corcanas en térmi
nos de tiompo tambidn,

Li=Muacstran (chmara uno) una narracién fn-
timae Portonoce a la tradiciln dol =
Usumacinta y a las pinturas de la cord-
mica do Alta Vorapaz do los siglos Vy
VI

5-A bage do un ostudio ostilfstico, ol &p
don do las clmaras debe ser 1y 3 y 1=
timo la do en modio, La 1 y la % muege
tran lag.cscenas on reglstros mientrag
que la sogunda muostra mis varioedad: la
trog monos turbulento y la primera la =
mds ostética,

6-E1 baile en el tercer apogento: log cxe
poctadores son cl principe sobre ol fro
no acompafiado por su familia y en los -
lados do los danzanbos en la parte info
rior so ven dos pergonajes con oquipo de
jugador de polota,

7-Un grupo do familia {hombre y mujer con
hijos y sirvientes) aparece on lag cma
ras 1y 3,

oo
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Bonampak
(contimacibn)

-
[}

Kubler, G

8-Log tres principales individuos on'la -
primera cfmara aparecon on la segunda -
en el cmplazamiento de los cautivos y =
on la parte superior de la plataforma -
en la tercera clmara,

9-Los diez personajes con-capas blancas &

parecen on la chmara primera y torcera,

10-La cAmara 2 no guarda semejanzas con el
conocido arte pictdrico de la zona ma=-

ya.

l1l-Repregsentan dos escenas relacionadas =
(cfmara 2, muros este, sur, y oosto -
con el norte): la primera muestra gran
agitacibn y ruido; la segunda oxpresa
ol silencio y os ostAticas

12-Muestran une forma de vida insospechaw
da on afios anteriores en ol frea del -
Usumacinta: teocrdtico y militaristae

e o st o e
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b) BONAMPAK, CHIA?AS: |

El hallazgo de pinturas murales en ol tomplo nfimes
ro uno del sitio arqueolégico despuds bautizado con ol
nombre de Bonampakh17 por Sylvanus korley tuvo reporcu-
siones internacionales, MNingln otro doséubrimiento de
rociontes afios habfa causado tanto interds on relacién
con lag culturas dol México antiguo, El doscubrimiento
de la tumba real do Tutankhambn en 1922 en ol Egiptdhg
bla causado similares reacciones en la prensa intornae=
cional, Llegé a ocupar lugar importante en los porifdi
cog dol mundo como lo hizo on afios posteriorss cl nome=
bre de Bonampak,

Lag pintures murales so descubrioron on mayo do =
1946 por HaaleyLLle on la rogién del Rfo Lacanha, afluen
to dol-Lacantfin, on ol oriento dol cstado do Chiapas, =
Mbxico, Otros dos oxtranjoros John G. Bourne y Carl =
Froy habfan ostado on ol sitlo en fobroro dol mismo afo
poro no vioron las pinturas, Sogin Bourneh19 Acagio ‘=
Chan, un chiclero, fue ol primero quo visitd ol sitio,
Sin ombargo, tampoco vid lag pinturag, Le tocé a Healoy
vor las pinburas primero, Dosde esa feccha, ompezaron a
1logar grupos de individuos intercsados rogpaldados por
institucionos ciontificas y por otras cmpresas que to;-
nfan otras intoreses y, dosde luego, 1logaron tambifn -

103 curiosos,.
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La primora expodicidn 1legf a la ciudad en agosto
de 19h6 vy pormanceid allf varios dfas, Fuoron Hoaloy -
v Antonio Tojoda bajo los auspicios de la Carnegle Ine=
gtitution of Washington con permiso del Instituto Nacio
nal do Antropologa o Historia, Tojoda logr6 copiar sf
1o un fragmento do las pinturas.

La sogunda oxpedicién dirigida por la Carnogie 86
1levé a cabo duranto ol invierno de 19h7.h20 Tos e3pom
cialistas de la Carnogie empozaron a 1legar al sitio a
fines de onoros Con ellos 1legaron a mediadog de marzo
Antonio Tojeda de la misma institueibn y Agustin -
Villagra Caloti del Instituto Nacional de Antropologia
o Historia, Permanocieron on el sitio copiando las pin
turas por més de un mes, El grupo salié de la ciudad =

ol 21 de abrile

Otra cxpedicifn bajo los auspicios de lag dos inws
stituciones mencionadas arriba 1legé el 17 de marzo y -
sali6 el 21 do abril do 1948, Esta voz fueron Villagra
y Tojoda para seguir copliando las pinburas y ofro dibuf
janto Hipolito Sanchez Vara dol Huseo Arqueolégico, Fte
nogréfico o Histbrico, Campoches

Un grupo bajo los auspicios de la compafila de peli
culas "Novedades de Mbxico" 1logh al sitio on ol verano
do ese mismo afio (1948), _

En abril do 1949 1leg otro grup de personas intes

rosadas organizado por el Instituto Nacional do Bellas
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Artes, Entro esto grupo oncontramos a Carlog Margain
del Instituto Nacional de Antropologfa e Historia y -
Radl Anguiano, pintor, .
Ultimamonto E1 Instituto Nacional de Antropologfa
e Historia ha iniclado obras de conservacifn de los odi
ficios y pinturas de Bonampak, La expedicifn al mando-
de Rafl Pavén Abrou pertis de Tonosigque, Tabasco ol | =
de eneoro de 1962.1*21 Pormanoci6 ol grupo do ospecialis
tas en la ciudad varios mesog,. Scgln un roportaje on -
Excolsior dol 26 do agosto do 1962:
"Se ha construfdo un 'paraguas! sobro ol edi-
ficio de las pinturas para quoe la lluvia no
se filtre hasta log frescos,. Se inyectan a
lag paredes substanciag especiales para ovi-
tar quo el secamiento, do cllas quicbre la =
pintura y 1la bobe," b2
Como resultado de las oxpediciones que go han hecho
se ha acumulado copiosa bibliografia, sobro ol sitios =
La primers noticia publicada sobro las pinturas so ohes
cuentra en wna publicacién do la Carmegic on 191;7.,1‘25
Dospufs do osta focha noticias publicadas en di.ar-iosmL
en Buropa y en csbo continente son tan extonsas que e
imposible enumerarias todas aquf, Sin ombargo, en los
primerog afios despufs dol descubrimiento se publicaron
varios trabajos que s{ debemos mencionar por Villagra,hz5
Toscnno,hzé Morley, e l‘ﬂ’az'gain,h28 Lizardi Ramos,hz?
Proskouriakoff y Thompson, 430 y dltimamente Anguiano.h51

En rociontos afios so trabtan lag pinturas de Bonampak en
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obras generales sobro el arte del Mbxico antiguo.h52 -
Espercemos que en el futuro formen parte do obras sobre
historia dol arte universal,

Segfin las similitudes encontradas on la arquitectu
ra y la oscultura de Yaxchilén y Bonampak so ha concluf
do que la dltima, uha ciudad do menores proporciones, -
fuo dependiente cultural y politicaluente de la pri.mq-g-
ra.h35 No slo so han oncontrado scmejanzas en las fopr
mas sino tambibn on los tomas represontados.MLL

Sin embargo, hay un lapso de 150 afios entro los -
dos grupos, .Segﬁn‘Thompson,h55 osta situacibn so one=
cuentra on otros sitios, a saber: Uaxactfne Segln los
rogtos de escultura ol sitio tuvo un perfodo de activie
dad artistica duranto ol cldsico tardfo (Siglo VI-IX) «
(573810 Dy Cu)s

No hay cvidenclas do que ol sitio haya estado ocu-
pado dospubs de su abandonamiento durante ol siglo I, -
51 llegaron grupos postoriormonte a ocupar el sitio.no

dejaron huolla alguna quo haya marcado su prosencia,

El Mural en la estructura I:
Los murales se oncontraron on ol edificio mfs gran
do do 1a ciudad: la Estructura I do tres cémares longie

tudinalos con ontradas a cada cfmara on la fachada nore

to, . Los ofrog edificios son do una sola cémaras La . =

moldura sobre las ontradas as de tros miembros semcjane
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to a las molduras do log odificios do Chacmultén, Esta
gruesa moldura divide ol.extorior de la estructura on =
dos zonas, La zona superior conticne un nicho sobre ca
. da entrada o sea tres, en que so encontraron vestigios
de. figuras sedentes do estuco (una figura on cada nise
cho)s También se oncontraron in situ restos de una fi-
gura de plo, tambifn de estuco, ontro el nicho de en ﬁg
dio y el dol lado occidentals Es decir, entre los ni--
chos quo corresponden a las ontradas do lag cmaras 2 ¥
3y
El interior de la estructura, como se ha dicho arri
ba, os do tros cdmaras longitudinales, So'ha usado la
conocida bbveda maya con su inclinacién hacia la parto.
suporior hagta que sc culminé 0 s¢ clerra con una laja,
Cada cAmara tiene osta inclinacibn on su eje longltudi~
nel osto-oostos Las chmaras do las dos extremidados (1
¥ 3) tionon una inclinacidn mds hacia adentro on ol law
do correspondiente a cada exbromidad del cdificio, laee
dos oste y oeste, Los muros que regpaldan los murog de
la cfmara contral (2) son verticalesy os decir, los ﬁn;
cos mros vorticales tilonen un eje norfe-sur y correge=
ponden al muro occidontal de la primora cémara, los mw
rog oriental y occidontal de la segunda cémara y por -
fltimo el muro oriental de la torcora cémara, Desde =
luogo todos los muros son verticales desde ol piso hase

ta ol arranque do la béveda. Los mures citados arriba
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siguon as{ hasta la clave de la bbvoda,

Bn ol séfito do cada dintel de las tros ontradas =
estén los conocidos relicves do guerreros venciendo a -
un individuo qua se reprosenta sedente o acostado y toe
mando por los cabdllog por el vencedor,

El edificio mide 16455 ms do largo por li,12 m, do

. ancho por 7 m, do al’so.hr36 Encontramos las dimensionos

on ol trabajo de Villagra, Dica:

"A) ontrar cncontramos que s8lo un poquofio os=
pacio conserva cl nivel del sucloj todo ol -
rosto dol cuarto ostd cubiorto por una platae
forna do 60 cn, de altura; los muros, son vop
ticales hagta un nivel do 1,75 me y despubs -
se inclinan formando la falsa bdveda maya, -
dando un tofal de 5 m, do altura en la parte
intorior," U37

Una de las fochas proliminares atribuidas no ospec]
Ticamonte a las pinturas murales sino posiblemento a lg
ciudad do Bonampak la oncontramos en los trabajos do =
1bscan9 ¥y Villagra escritos a poco tiempo del descubri-
miento, Ambos moncionan la fecha decifrada por Morloy‘
(692 D.-C.).: Seglin osta fecha Toscano dice quo los mﬁ-'

rales so pintaron:

" yescuando 1os Paloneanos cincelaban los ro--
lieves de la Cruz, ol Sol y la Cruz Enremada,
cwando Tikal crigla sus grandiosas pirdmides
¥ Copan iniciaba su asconso artistico quo ha
bfa de culminar con la eroceién dol Templo -

KXIT," 138
Basfndose on la misma focha Villagra situa la ciu=
dad de Bonampak on ol "Viejo Imperio Maya" sin roferire

so cspocificamento a los muralos, Thompsonh'59 ge refig
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re a la misma fecha lefda por Morley en la banda de jew
roglifiéos‘representados en el primer aposento de la ag
tructura I, Sin embargo, qhompson opina que la fecha -
puede leerse como 9,184043ul1s (791 D4 C4) en vez de 9,
13,0434l1s (692 Dy C4), la interpretacién de Morley, El
estado incompleto de los jeroglificos da lugar a ambas
interpretaciones, perc Thompson favorece la fecha poste
rior porque corresponde a la fecha determinada por ==
Progkourigkoff a bage de un estudio estilfstico de las
pinturas, Siguiendo el método que ella misma ided y pu
blicb en 1950hho Progkouriakoff dice;

", sethe Bonampak murals were painted certainly
after 9.16.0,0,0 and probably before the end
of the cycle, in the period wﬂﬁ? the dynamic
tendency vas at its height,”

Es decir, los murales se pintaron entre 751 Ds Ca y 819
Do Cos MAs biln a fines del siglo VIIT de nuestra era,

El tema general que cubre la superficie inbterior =
de los tres cuartos es bifn conocido: procesiones, baw-
tallas, sacrificios, bailes y otras escenas relacionaws

das con estas clasificaciones generales,

Primer aposento:

La primera clmara se divide en dos grandes planos
en que se representan una o varias escenas relacionadas
entre s y con las demds, Los cuatro muros hagta el =
arranque de la béveda constituygn el primer plano, El.

segundo empieza desde el arranque de la bbveda y termis
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na en la parte superior de la cAmara, Este plano se a
vide en fres partes separadas por bandas de color rojo
en la parte inferior y superior,

No serd mi propésito aquf repetir lo que todo mun-~
do sabe en cuanto a las descripciones detalladas de log
personajes, - Esto ge ha hocho ya muy bifn por otros ine
vestigadores, mds capaces que yo, Trataré de ovitar -
tambifn repeticiones on cuanto a intorpretaciones de =
las cscenag. S6lo se mencionarén brévemente cuando nos
sirvan en esta trabajo, Valorizaciones por otros eseri
tores se repebirn sélo cuandosea absolubamente necesa=
rio para la lucidbz y conbinuidad del toxto. Eato ya -
ge ha discutido ampliamente en la primcra parte de este
egtudio,

En ol primer plano se ve una ceremonia en Que par=
ticipan 36 poersonajes representados gobre un fondo azul,
(V8ase LAminas IV y V), En el muro sur (al fondo vion~
do desde la entrada) so oncuentran tres individuos ricg
mente gtaviados, Bn ambos lados viendo hagia ostos tres
porsonajes ostén los demés participantes formando una =
procesidn quo empioza desde las jambas de la entrada y
tormina a poca distancia de los tres personajes.

Lag dos roprosontacionss do los quitasoles (muros
orionte y poniente) marcan los 1fmites do la faja info=-
rior del gogundo plano en los muros este, sur y oesto{

En esta angosta faja so encuontran inscripeiones joross
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gllficas; Sobre esta faja se ven tros escenas gepara=-
das 820 por los distintos muros on quo so representan,
La mds grando se oncuentra en ol muro sur on que conver
san diez perscnajes do pic ataviados con tocados, capas
blahcas, bragas, ¥ sandaliag, Sobro cada pergonaje hay
un cuadro para jeroglfficos,

Los porgonajes en las oscenas de ambos ladog en =
los muros oste v oosto cstén a un nivel mds alto que -
log del centros En la primora oscena (muro cste) ostén
cuatro porsonajos viendo hacia su lado izquierdo y para
dos sobrs lo que podria sor una pequoila plataforma, =
Llevan la misma indumentaria que los del muro sur, En
ol lado opuesto, donde s{ so trata do un plataforma, og
tén varios individuos sontados a un lado y sobre un tro
no o un eltar con uno parado a la cxtroma derecha,

En ol muro norte o sea sobre la entrada dol aposon
to so cneuentra la dltima escona (atavio do los tres =
porsonajes), Ultima sélo on el sontido en quo so han -
descrito la pinturas. No en la socuencla del significa
do do las esconas, En la parto inferior quo viene & ==
ger wna extonsién de la faja con los glifos se von unos
individuos sodontes y arrodillados,

La faja suporior quo sigue alrededor de la cémara
completa osbe sogundo planos En log muros norte y sur
agt4n ropresontados unos mascarones, de frente y do per

41, En ol muro osto se vo una sorpiento de cuyas fau=
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ces emorge la garra de un tigre,

La figura humana se coloca sobre el fondo en tal -.
forma quo ambog participan en la totaiidad de la obra.‘
Es decir, el espacio que envuclve las figuras queda inw
togrado on la pintura, Plotéricamente 1o que domina en
osta chmara os la simetrfa, Aquf no vemos la famosa =
seceibn do oro, Su realizacifn so ha logrado a través
de la via nfs directa y sencilla, Viendo de la entrada
do cualquior lado (de izquierdo a derecho o viceversa)
dosde abajo haclia arriba las osceryy sobro los muros es
teo, sur, y oeste ge inboer-rolacionan, EL vehfculo més
obvio quo caractoriza esta simetrfa son los dos quitaso
los 2 ambos lados do la escona prinecipal {de ostos tros
muros) on la parte inforior del muro sur, De all{ {0
dos los olementos so rigon por oste plan: la escena vig
to alrededor do la cémara en la primera faja (mﬁsicos,
individuos disfrazedos de dioges, sirvientes y los tros
principalos porsonajes al centro); los quitasoles en la
parte inforior de la sogunda faja; los porsonajes do =
pie en ol muro oricntal, log del muro sur, y los perso-
najos parados y senbados en ¢l muro occidental; y final
mento, 10§ magcarones on la faja suporior,

Todo queda bicn onmarcado en cada bandaj es decir,
partes de los accogorios do 1os personajes en la faja =

inforior del muro sur forminan al llegar a la banda ro=
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* ja en voz do seguir sin interrupcién a osta sogunda sec
cifn cosa, quo se vo en la segunda y tercera cémarsh
Una oxcopeidn se ve on log muros oriental y occidental
on los cuales estén roprosentados los quitasoles quo -
girven como marcos para la inseripeién alrededor do es;
tos trog muros, El otro cjomplo lo vemos cn ol muro «
norte pues allf cl ponacho de wno do los porsonajes que
ostd casi totalmonte ataviado pasa a la parte inforior
do-la #ltima faja on la cual sc han ropresontado los =~
mascarones. ;So tratard do dos pintoros? Evidontemonf
te log tres personajos on oste murc que so ostdn propa-
rando para una coremonia so ven ya totalmente adornados
on la parte inforior (primera faja) del muro sur.** Se
han transforido do un muro a otro cn linoa directa; os
docir, ol ms bajo do cstatura on ol muro norte estd on
ol lado izquierdo y al ropresontarse on la primora faja
del muro sur queda on ol lado derocho, Existon dos do=
talles on ostas ropresontaciones on ambos muros que nosg

hacon pensar on dos pintores: primeramonte, ¢l modo do

*Parto suporior dol muro occidental (una ospecic do
arma que so pasa a la ditima faja). Torcer aposonto:
el ponacho dol porsonajo cbntrico on ¢l muro sur -
tambifn sc pasa a la siguionto faja, por dltimo las
trompotas (muro norto, primera fajas sc pasan a la
sipuionto faja,

¥ Por lo gonoral, diferenciag de ticmpo on lag pintu-
rag precolombinas so cxpresaban a través do diforen
tos planos; os decir, osconas on las fajag suporio=
res se llovaban a cabo antog do lag quo se encuen==
tran on la faja inferior..
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utilizar las fajas ya mencionado arriba (el pintor del
mro sur so limita a lag dimensiones a su disposicién -
mientras quo el otro so pasa de una faja a otra) y so==
gundo, aunque los principales accosorios de estos porso
najos.se ascmejan en ambos muros, los penachos difiercn.
Los penachog de la primora faja s¢ han atado en lag 0=w
rillas con ol resultado quo el arco formado por las plu
mas se interrumpo antes de terminar en sug orillas, EL
penacho de la izquiorda como el de la derccha so ha deg
parramado'para variar ol movimionto de la 1fnoa déndole
olegancia, El de on medio queda intacto. Adomés cada
penacho so ha utilizado para concctar una partc de la =
pintura a otra; oxiste un arco en ¢l lado izquiordo que
eﬁpioza con log brazos dol moraquero y sigue por lag «
maraces de allf al penacho que taubién apunta a log gli
fos entre ol misico y ol personajes El sogundo penacho
apunta'a log glifos en forma de ogcuadra entre 108 Owe=s
tros dos porsonajes., Bl toréer ponacho no funciona tan
bibn como el de la izquiorda, EL personaje a la doracha
dol torcey porsonaje quedd muy corca con ol rogultado =
quo los glifos entre ambag figuras quedan apretados en
el ospacio que so les ha asignado, Es como si dos pine
tores hubicran cmpozado do lados opuestos hacia el cen=-
tro (do los muros sur y occidontal) y al llogar a esta
posicibn, ol ospacio no rosulté lo suficienﬁo amplio pa

ra las figuras. Por otro lado, los ponachos del muro «
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norte son mis sencillos en su composicién {no so han a~-
tado cerca de sus orillas) aunque on su presentacién -
son mAs flamfgerose Los tres cjemplares se dividen en
dos partes desigualos para formar dos arcos, '

La posibilidad de que haya habido otros dos pintow
ros que so encargaron do la oscena alrededor de los cua
tro muros cn la parte inferior se puede fortalecor al -
fijarnos on la roprosentacién de los quitasolos, Log =
del muro oriental so han dibujado con mds detalle; os »
decir, sus partes individuales {plumas (?), los flecos
y principalmonto, los poquefios mascaroncs) s6 han doli=-
mitado en su totalidad con una fina lfnea negra mien=--
tras quo on ol lado opuesto dichos quitasolos se han -
presentado on una forma mis csquomitica, (A no ser que
osta parte de la pintura haya ostado més destrufda,) -
El pintor so conformd con sélo indicar las formas con «
wn nfnino do dotallo; més bicn dibujando lo ogoncial, =
ensalzando sug elomontos principales y dejando qus ol -
observador transformara ol resto de la imagen, Ademds,
el agrupamiento de las figuras on ambos lados difiere;

los del lado izquierdo (muros norte, parte oriontal, y
ol muro oriental), aunque son muchos mAs (20) que log =
del lado opuosto (13), son mds compactoss Por todo o=
te lado el pintor utilizd el ospacio con suma maostria,
Aunquo algunos personnjoes (log que portan log quitaso-=

les) quedan casi ocultados, ol ofecto no resulta apreta
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dos- Adn el amontonamiento do figuras rompe la inonotoe=
nia porque la distoncia ontre log trompetistas y los ma
raqueros (sonajoros?) es casi igual, cosa que rosulta-e
ria estdtica si la posicién de los brazos y las maracas
no se hubiera variado,
En resuncn, vemos quo las primeras tres figuras for
man tres vorticales ogquidistantos; inmediatamento deg-e
pubs osta vorticalidad se quicbra por los individuos -=-

disfrazados de dioses on diforentes actitudos: rectos,

-agachados y sontados; despubs siguen los tros mlsicos =

que técan los carapachos de fortugn con agtas do vonadq'
soparados igual quo ol rosto de los misicos; sin cmbare
g0, aquf se forma un grupo compacto.con la adicibn do =
log dos individwos que portan los quitasoles al -fondoj
luego viene ol qué toca ol tambor vertical que digamos
sirve como separacién o marco para ol grupo anterior =
que detieno la vista dol observador antes do soguir a}
slpuionto grupo de maraqueros ya mencionados Aquf Vgea
mos otro curioso detalle gemejanto a la conjotura mon=«
cionada por Charlothha basada cn log guorrcros on ¢l =
Templo do los Tigros do Chichén Itzf, Les atribuyo ase
pecto de peliculay os docir, la scparacién de varios =
cuadros'que, 2l unirso on movimicnto, dan la impresibn
do cine, Aquf la posicién de cada maraca cn la mano ig
quiorda do cada mfisico so ha reprosontado on distintas

posiciones con el rosultado que, al pasar la vista do -
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lado izquicrdo hacia ol centro, nog da la sonsacibn de
movimicnto,

La distancia entro los ocho personajes a la dore==
cha de la cscona prineipal on ol muro sur os casi igual;
sin ombargo, lag posiciones de cada personaje var{?n 1o
suficionto para prostar interfs a osta parte dol muralj
algunos so ven do porffl, otros do tres cuartos; lo que
s{ varfan son lag actitudes de los torsos y los brazos;
algunos voltean hacia atrds miontras quo otros platican
animadamento,

Volvicndo o la tosis do que quizd dos pintores se
encargaron de ostas dos parfes do una sola cscona vamos
gue por segunda vez podemos sofialar la reprosentacifn =
de uno do los tocados (¢l quinto personajo a la derecha
de la oscena prineipal) quo so pasa adontro de la banda

roja que separa las dos fajage En cambio, on ol lado -

opucsto (muro oriontal) el tocado del misico quo oca

ol feponaztle seguramonte so hubieso dibujado adentro

de esta misma banda roja pero cl pintor, si os que se

trata do dos personas, so mostrd consistento por todo
oste lado y suprimié ol tocado como lo hizo con los po=
nachog de los principales del ccntro en el muro sur,
Aunque primoro hemos doserito on mayor parto las og
cenas alrodedor de log cuatro muros en la faja inferior
paroco que las oscenas en lag fajas suporiores son pro-

parativas para la anterior, Homos visto que log tros -
»



«215= ‘
principales porsonajes so estén proparando en la sogune
da faja del muro norte; jlas oscenas de esta misma faja
on los otrog muros serfn momentos anterioroes tambifn a
lag escenas do ia primera faja?

Quiz4 sca propio que la narracién empiceo on ol m
ro oriontal {como la trayoctoria del sol para todo ind{
gona marcaba gran parte dol concepto de la vida) y allf
vemos parte do la oscona quo se ofectia on ol muro sur,
Los cuatro personajos von hacia ol grupo de porsonajes_
do pie ricamento ataviados; la distancia entre los per=
sonajos se ha variado on tal forma que pictéricamento =
tenomos varios grupos contonidos en una fila quo do O==
tra manera hubiora rosultade monbtona, Primorgmonto, -
los tros dol muro orienfal aunque estdn de fronto, inw-
¢linan ol cﬁerpo y voltean la caboza hacia la cscona =
del muro sur; lucgo vionon dos personajes do perf{l que
forman parte do todo oste grupo con log dos siguiontes
personajos obosos que también voltean on osa direccidn;
todos ponon atencién al personaje {6l dnico con falda)
que les habla, El dltimo forma un recténgulo vertical
con el siguiente que plftica con los demds a la derccha;
los f1timos cuatro on posicién idéntica {de fronto con
ol rostro voltoado hacia ol lado izquicrdo) forman wn =
roctfngulo horizontal on ol cual las partes vorticaleg
go varian sblo por la anchura de cada porsonajo, ;Ege=

tarfn discutiondo la ceremonia quo se ofcctuard en la w
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faja inforior? y adomds ;quibnos serén los elogidos pa=
ra 1os tres importantes papoles que so desarrollardn no
s6lo on osta cémara sino tambifn en las dos siguicntes?
No parece sor que los treg personajes vengan do esto =
grupo porque la escena (scpunda faja) por todos estos =
muros os continua; so pasa de un muro a otro: hay una -
plataforma quoe ompicza on ol lado dorecho dol muro sur,
abarca ol muro occidontal y tormina al lado izquierdo -
del muaro norte, El individuo que carga ol niflo en log.
brazos queda aislado on una posicién clovada sobre la =
plataforma en esta parto del mural; sin embargo, llama
1a atoncibn no sblo soﬁrc sf mismo por su posicibn 81no
tambifn sobro ¢l grupe oncima del trono al voltoar el =
rostro on osa dircccin; adn su tocado apunta a ese mig
mo lados
El plano pictbrico del muro oricntal se ha resuole

to sencillamente; las diagonales interiores de los sopor
tog dol trono forman la baso de wna pirfmide cuya cum-e
bro le ocupa ¢l porsonajec principal dol mural; queda on
ol moro contro do osta oscena, Sigue ol plan de simpee

trfa que hemos sofialado arriba con la adieibn de dog «
figuras on ambos ladog de ogte personajo; las diagonaws
los opuestas de los soportes apuntan hacia afucra de la
oscona, cosa que hublera separado la escena on tres par
tos, si no se hubioeran pucsto log dos individuos on ol

piso de la plataforma (uno sentado y el otro de plo)s =
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Estos #1timos que por su posicibn syprimon la dircecidn
de las diagonales, enaltecen la posicibn dol personaje
-oéntrico sobre ol trono: hacen que la mirada del obser
vador so mueve en un arco do un lado a otro y viceversa
siempre dAndole importancia al personaje sobre ol trono,

El muro norte contiene la escena que a primera vig
ta paroco desviarso de la simetrfa que hemos sciiglado -
-on las otras escenas, Sin embargo, se divide on dos -
partos; ol personaje de la dareqha domina ege lado y =
los otros dos ol lado izquierdo, El anterior cs atendi
do por dog individuos en ambos lados y en ol lado dorce=
cho hay otros cinco sirvientos (do tros cuartos, do por
£11 y do frente); hay mfs variacién on la posiciln do -
estos cinco individuos quo on cualquier otra oscona de
osta cémara, Por gjomplo la posicién do los pies y las
piernas de lag figuras on la primera faja muostran muy
poca variacién (si estdn do porffl uno o el otro pie, -
segfin la dircccién del personaje, so avanza adelanto =
del otro; la otra posicibn cs do fronte con los pios a=
puntando hacia fucra on 4ngulo de 180 grados)s En cam-
bio, log sirvientes en ol muro norte musstran ogtas po=
giciones y otra mds, con las piernas juntas como solda=
do en que ¢l pic dol fondo quoda ocultado, Ademfs so =
acorcan tanto quo ol fondo, de poca profundidad por to=
do el mural, aquf ondea; os decir, si log porsonajes se

obgservagsen do una altura vertical casi todos quedarfan
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on lfnea reeta con osta excepeifn cn quo los sirvientes
ondularfan un poco fuera de osta linoa, Los unicos o=
trog cagos en que osta profundidad se acentua los vemos
en la primera faja del muro oriental (los portadores de
los quitagoles) y on la segunda faja del muro occiden=e
tal (los personajes cn frente y sobre ol trono) .

Log otrog dos porsonajes que ostén on varios estas=
dos do atavio ocupan la otra mitad dol plano pictérico
con s6lo dog sirviontes y los armazonog cmplumados para
las ospaldas ocupando ol rosto del espacio; do esta faw
ja nos pasanos a la paftc inferior on la cual so ropre=
senta, ademds del sirvionte que sc pasa do una a otra =
al ayudar al porsonajc de la izquicrda en su atavio, o=
tros sentados ¢ hincados. Aquf tambifin vemos ol planc

pictérico dividido on dos partos con cﬁatro figuras en
cada lado dol cenbros

Log mascaroncs on la faja superior siguen ol mismo
plan de simetria con uno de frento reprosentado en ol -
centro y dog do porffl cn ambos lados,

En resumon, vemos que log acontocimiontos represon
tados on ostos muros no se mucvon cn dircceibn vertical
ni diagonal sino horizontal; los muros se¢ han divido en
fajas horizontales bien cnmarcadas por bandas de colorv
rojo; la narraci&n ge pasa do un muro a oftro pero on w=
1fnoa horizontal, Entoncos, las osconas no so limitan

por divisionos de 1los muros; toda una oscena abarco los
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cuatro muros en la faja inferior; en cambio, on la pare -
te suporior de la segunda faja vemos escenas que 8o o=w
fnctﬁén a2l mismo tiempo pero ligeramente relacionadas:
los personajos de pic ocupan log muros este y sur y el .
glrvionte con el nifio y los individuos sobre ¢l frono =
forman parte do una sola cscenas La sogunda cscena, en
la cual los tros personajos se preparan para una ceremo
nia, se liga con la anterior por la oxtensién de la pla
taforma on cuyo conbro so ropresenta ¢l trono, Puera =
do osta cogoxién el muro norte forma otro aconbccimione
to aislado,

Précticamente, cntonces, ol pintor maya rosolvié =
su tema, por neccsidad, en planos pictbricos que so asg
mejen a larges tiras horizontales, Dentro de este plan
la mejor resolucibn so logré a base de la simotrfa, Y
con suma maostria prosent sus personajes en numerosas
actitudes aunque las posiciones de 8stos en la mayorfa
de 1os casos oran roctas {uno que obro osté scnbado}; =
la mirada dol obscrvador se muove on linea ondulanto de
bido principalmento o las posiciones do los brazos do =
los personajos. Ademds 1a mayor variaciln se indicd =
con los ospacios ontro los porsonajes: on algunas pares
tos so amontonan, on ofras se scparan, sogfin la impopmw
toncia del individuo, pero siempre toniendo presento la

importancia del efccto total do la composicién dontro -

do cada fajae
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Segundo aposento:

Aqui se oncuentra la muy conocida batallh y la 03w
cona do los cautivos; Sobre los muros oste, sur y 005w )
to so dosarrolla una batalla entro individuos muy bifn
armados con lanzas, macanas y escudos ¥y unos pocos indi
viduos quo traen lo mfnimo do vestuario y afn algunos =
andan desnudose Los primoros adomfis de ostar bifn armg
dos usan tocados de diforentes formass 'Los voneldos, -
ropresontados on diferentos formas poro siempre en una.:
posicidn inferior, son pocos on rolacién con 1os voncos
dores, El vencido so roprosonta por lo gencral tomado
por los cabellog por uno o dos do los agresores,

Los guerreros batallan sobre un fondo verde con eg
pirales de color rojo que soguramonte ropresenta el cam
po (Véaso LAminas VI y VII), Esta parto ocupa un ogpas
cio equivalonte al primer plano y la primera faja del -
sogundo plano en-la primora cémara, Es decir, hasta ol
nivel donde so encuontran log agujoros on la parto info
rior de la boveda para los postos o vigas de madera quo
g0 colocaron en un principio horizontalmente on ojo nor
towsurs Do aquf hacia arriba ol fondo cambia de color
(azul para ol ciclo) hasta un nivol que corrospondo a =
1a faja suporior de la primora cmara déndo so oncuche=
tran los mascaronos, Quoda osta faja suporior marcada
por unag bandas do color naranja, rojo y un.azul claro;
1a banda so pinté a tal nivel quo los agujoros; do mong

res proporeiones quo los anterioros, aponas quedan defie
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tro de esta faja superior,

En la faja superior en los muros este y oeste hay
vestiglos de roleog éue sugieren el mismo tema que so =
encuentra en la faja superior del primer dposento: mase
carones, M1 la misma faja gsobre el muro sur se ven -
tres cartuchos en los cuales hay personajes sedentess =
En ambos lados del cartucho del centro hay personajes =
sentados viendo hacia los cartuchos de los lados, Pare
ce que estén desnudos con log brazos hacia atrés en for
me de prisioneros atados de las mufiecas,

Fn 6l muro norte est4 la conocida escena del juicio
de 10s cautivos,. Se ven numerosas figuras sobre unas =
gradas que quiz4 sean los diferentes cuerpos de una pla
taforma que llega al mismo nivel que el fondo verde en
los murcs adyacentess En el primer plano a ambos lados
de la entrada héy guerreros parados de perf{l, sels en
cada lado, Sobre lag dltimas dos divisiones superiores
de esta plataforma se ven nueve cautivos en diferentes
posiciones, - En el centro del plano pictbrico estd ol -
cautivo recostado que ha causado tanto comentario en =
forma escrita desde el descubrimiento de estas pinturas.

A la izquierda de esta figura hay tres individuos
gsedentes: uno de fronte y dos de perffl, A su derecha
en ol penfiltino cuerpo estén otros tres cautivos senfa-
dos, - Todos ven hacia arriba y al centro de la escena =

d8nde se encuentran los peraonajes principales sobre la
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cunbre do la plataforma en ambos lados de un eautivo -
sentado con los brazos levantados en forma do sfiplica, .
Agut tambifn se ven seis figuras en cada lado del cauti
vo; la lanza vertical portada por el primer personaje w
del lado derecho forma el centro de la pintura,

En la faja superior se ven cuatro cartuchos, En =
los dos del centro se ve un individuo senfado en cada =
wo semejante a los del muro sure En log carbuohos do
la izquierda y de la derecha se ha representado una cla

e de animal y una tortuga (?) respectivamente,

Lag dos principales escenas en el segundo aposento
{la batalla y el juicio de los prisonieros} evocan dos
distintas emocioness  La primera, por su violencia, nos
grita con alaridos a trav8s de una marafia de figuras hu
manaé, lanzas, tocados, escudos, quitascles y trompetag.
E] muro orientai, ol mAs completo, contiene agresores -
y vencidos en actitudes violentas que se acentfian por -
lag diagonales de las lanzas y trompetas, La parte su=-
perior do la escena en ¢l muro sur contiene tanta figu-
ra en distintas actitudes que en conjunto parecen una =
bola de individuos al principio de una carrera que han
recibido la sefial para empozar y so han desparramado co
mo un lanzamiento de resortes Hacia la derecha de este
grupo pero relativamente solo so ve uno de los principa

les guorreros en la posicifn cldsica del vencedor, La
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posicién de los guorreros a ambos lados de este persona
jo lo dan afin mAs importancia por sus actitudes de pro=
tectores en caso do quo nccesitara ayuda, Aqui si vew
mos una desviaeiln de la simotrfa tan patente on la cé=
mara anterior, Todos los guerreros on este mismo plano
del lado izquierdo del guorroro mencionado como del dg;-
recho apuntan esto acto singulare EL guerrero pringiew
pal queda a un lado del contro del plano pictérico del
muro sur; si trazamos una lfnea vertical con su vértice -
con esto puerrero vemos que la uayorfa de log guerreros
al lado izquicrdo de osta lfnoa {que se extienden hasta
ol muro oriental) von hacia eso lado derccho miontras =
gue los quo quedan on el lado opuosto {parte del muro -
sur y ol resto del muro occidental) ven hacia ol lade -
1zquierdo, Entonces, por primera vez el cmpleo de la g
gimetrfa dobido principalmente a los requisitos dol to=
mas la batalla,

En cambio, la cscena reprosentada en el muro nortoe
da la sonsaciln opuosta: on vez de pasionos desonfrona=
das vomos la austeridad, la tonsién despuds de la batal
la y en ciorto aspesto una seronidad exprosada a través
de numerosas figuras‘ quo por lo genoral se paran roctas.
Aqui volvemos a la simetrfa; sin embargo, el pintor ya
no se limita a una larga tira horizontal para desarro--
1lar su obra, Aquf ya usa la mayor parte del muro nore

te para representar ol juicio do los prisioncros, En =
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la parte que corresponde & la primora faja de la primera
omara vemos guerreros de ple en actitud de espera como
guardias quo adn so aumonta con la vorticalidad de las
lanzas, Ambos lados de la entrada se resuelven plotéri
camente de¢ la misma manere, Lo que aparecc cn un lado.
aparece en ol ofro, Lo mismo ocurrc en la parte supges
rio del mro donde so desarrolls la oseena prineipal, -
Aquf las distanecias entre cada porsonajo no varfan tane
to entre log guorreros ricamente ataviados en el lado.f
lzquierdo como entre los tros individuos al lado dorge-
cho quo parecen cofrosponder a los del trono en ol muro
occidental del primor aposento, Log geis guerreros al
lado izquierdo de la lanza vertical portada por ¢l pers.
sonaje principal (que divide la pintura cxactamento por
1a mitad) ostén do perffl y respalden al primoro que =
discube con ol prineipal sobre ol posible destino~ del
cautivo que cstd en actitud do sdpliea a sus ples, Po;
scgunda voz el guerror6 quo ampufia la lanza on cl ¢on=e
tro do la pintura morece ol méximo egpacio alrededor de
su persona, Bl ritmo vertical en la partoe inferior co=
mo on la parte superior se rompe sélo por los cautivos
que so han reprosentado on diferentos posicionose Si =
dirigimos muestra atencidn al lado derocho donde ostd =
ol prisionoro sentado sobre el quinto cucrpo do la pird
mido (seguramonto so trata de la misma que se ve on el

tercer aposonto) vemes quo la posicidn de cada cautivo
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sucesivo apunta al muerto que a su voz sefiala la eabeza
docapitada sobro ol quinto cucrpo, Se logra un movi-;;
miento de ese lado (derecho) on una diagonal ligera quo
1loga & la base de la lanza que ompieza cerca del ros;-
tro del sacrificado; de aquf cambia de direccién opueg=
ta y el cuerpo rocostado forma un marco on el cual se¢ -
prosonta on la parte suporior el cautivo en actitud de
sfiplica y abajo ol primero de los tres siguiontes priee
slonores sontados; luego bajamos la vista otra vez para
prosenciar ol Gltimo cautivo sentado sobre el quinto ;
cuerpo al lado izquiordo que al parecor ha recibido how
ridas en la mano izquierda por un individuo do pie pero
agachado, Ahora bion, si do aquf regrosamos a dondo om
pozamos, vomos quoe el individuo que ha infligido ol dg-
fio al primer cautivo forma una ospoeie de gancho por su
posicibn y de allf hasta el lado dorecho sc logra un rit
mo ondulante que so opono a la estricta verticalldad de
los porsomajes de ple cn la parte inforior y suporior -
do la pinfuras .

En resumen vemos que entre dos filas (en dos par=-
tos de la pintura inforior y suporior) ol pintor ha lo-
grado una pintura llona de expectacibn y tensién con ol
gimplo vehfeulo do variar ol movimicnto vertical do las
figuras v 1a posicién on la pintura do los caubivos. A
demds para contrariar osta vorticalidad que sélo so ha

variado por los cautivos, ol pintor ha ropresentado los
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cuerpos de 1a plataforma con bandas horizontales do un

lado a otro de la pintura,

En ol torcor aposento se encuentran los danzantes
roprosentados on log muros este, sur y oeste; la escena
de autosacrificios en la parte superior dol muro oste;

ol personaje cargado sobre una litora soportada por un

‘grupo do figuras casi totalmente borradas on la parte =

suporior del muro oeste; y por {ltimo una fila de perso
najes eon capas blancas y olaborades tocados en una og=-
pecie do conforentia on cl muro norte,

La cscena principal que se dosarrolla on ambos la=-
dos de la ontrada y quo culmine on ¢l lade sur sobro la
suporficie total do osto muro y parte do la bdveda, 30
compronde dioz personajos con unag alag horizontales =
prondides o atadas a la cintura do cada wo (Véaso Léni
nas VIII y IX)s Sioto de los diez so ven en ol primer
plano cn posiciln frontal con los brazos cstrochados; =
todos von hacia el centro donde se oncucntran dos sires
viontos con brazos subidos tomando otro individuo de -
las muficeas y de los pios, Esto d1timo se ha ropresons
tado con ol cuorpo on forma do arco, Es diffcil dotore
minar si ol individuo estd rocostado sobro el quinto -
cuorpo de la plataforma o si los dos sirvienbes 1lo han

lovantado hacia arriba,

Al fondo do esta oscona se von los cucrpes de una
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pli%aforma que empioza desde los muros oste y oeste y
Sormina on ol muro sur. Fn estos dos muros se hen re;-
pregontado los cuorpos on forma do pirdmido; oz decir,
cada cuerpo queda mis adentro que ol anerior, con ol -
resultado quo hacon una diagonal que termina on la cums
bro que se oxtiendo a lo largo del muro sur, Esta pla-
taforma llega al mismo nivel que la plataforma ropresen
tada en ol segundo aposento; os decir, hasta la parte -
inforior de los agujoros que llevaban las vigas de made
rae S6 ha incluldo, igual que on ol caso anterior, un
pqueﬁo pedastal para resolver ol problema do 0sos ague
jeross Aunque la pirfmide llega al mismo nivel que la
anterior y evidentemento se trata do la misma platafors
ma, aquf so han pintado odo cuorpos on la misma altura

mientras que en ol sogundo apogonto s6lo se pintaron -

Sie‘bo. ’
En la cuubre de la plataforma sc han ropresontado

-tres porsonajos con ol mismo traje {eon variaciones ine
dividuales) que llevan los sicte a la bage do la pirémi
do: alas horizontales atadas de la cinbura, enorme tocg
do amplumado, ponachos, gg,* brazaleties, rodilloras, %o
billoras y una cspocio de abanico en la mano dorechas -
Esto abanico 1o llevan también los dos a la oxtroma do-

racha a la base do la pirémide y pogiblemento ol de la

¥ Maxtlatl on Néhuatl, F1 taparrabo,
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extroma izquioerda en el mismo plano,

A1 extremo lado izquiordo de la base de la pirdmi-
de que termina o empieza en el muro cste hay dos figue=
ras de ple con dos quitasolos lovantados hacla arriba -
en ol espacio dejado por la diagonal de la pirdmide on
o3t 6 muro,

En ¢l lado opuesto que corresponde a ostas mismas
POSicioﬁes, so encuentran también dos individuos lovane
tando quitasoless S6lo que aguf so han arrinconado por
que el tocado del fltimo personajc de cste lado ocupa =
parte dol espacio dojado por la dingonal de la pirdmido,
El pintor resolvib osta parto do la pintura on esta for
ma debido a que s¢ oncuentran cuatro de estos personae=
jos (con las alas) en osto lado micntras que on ¢l ofro
s6lo0 hay trose Dotrds de cstos dos sirvientes hay sois
Piguras de pies El primoro porta lo que parcce una lan
zas Los siguientes cuatro individuos portan trompetas,
dos do cllos las tocan; ol ltimo toca unas sonajas.

Hay dos csconag en la parte supcrior do los muros
osto y oosto quo corrosponde al pequefio pedestal sobre
los agujeros, En ol muro este se ven cuatro figuras -
con tinicas blancas sontadas sobre un trono vorde con =
cfreulos rojos, Al pie dol trono estd otro individuo =
sontado tambifén con tfnice blanca y un nifo (?) en los
brazoss A la derecha del trono se ve un sirviente arro

dillado que vo hacia los porsonajos sobre ol trono,
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En ol muro ooste que corresponde al mismo nivel, -
se vo ol personajoe sobre la litora gue mira hacia ol mu
ro sur, donde ostn los tros danzantes en la parte supg
rior do la plataforma,

En el mro norte se encuentra una escena que ge di
vide en tres fajas por unas bandas de color rojizo, En
la faja inferior que se encuentra al mismo nivel que la
faja inferior del segundo plano del primer aposento, =
hay nueve personajes sentados de frente evidentemente =
conversandos Usan ex ¥ tocado sencillo en comparacién
con log tocados emplumados representados en log ofrog -
muros adjuntos,

Se ven dlez personajes que platican en la signienw
te faja sobre un fondo azul y al mismo nivel donde se -
encuentra la escena de autosacrificios y la de la lite-
ra, Estdn divididos en dos grupos de cinco cada uno, -
Todos ven hacia el lado donde se enfrentan los dog del
genfro, Todos estén de frente con la cabeza volbeads -
en direccibn del centro segin su posicifn, con excopew==
cibn del personaje del extremo lado izquierdo que esta‘
de perf{l, Usan tocados, capas de tela blanca y amarie
1la y ol gxe Sobre cada individuo hay un cuadro de je-
roglificos,

En la faja superior sobre un fondo amarillo se ven
unos mascarones representades semejantes a los del pri-

mer aposento: el mascarfn se ve de frente y en ambos la
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dos de perffl, S8lo quo aquf los que s ven de perfil_
claramente representan serpientes con las fauces abiers
tas en Zngulo de noventa grados. De las fauces de eges
tas serpientes emergen los rostros de un personaje con
el brazo gue sobresale ¥ la mano en forma de garra de =
Jaguare

In el muro sur se ven los mismos mascarones con =
las serpientes de perf{l on ambos ladogs, El personaje
ya descrifo emerge de las fauces de la serpicnte de la
izquierda s6lo que aguf se ha representado hasta el tor
30, Bn las fauces de la serpiente del lado derecho se
ven restos de lo quo podrfa ser tambifn un personaje se
mejante,

Una especie de mAscara con roleos s& ve en la faja
del muro este, La misma posicién en el muro ooste se =
ha dejado en blanco, pues el personaje de pie sobre la
litora ocupa osta parte del muro,

Se ropregentaron disciios geombiricos sobre un fone

do caff claro on color café rojizo en lag lajas de la =~

olave de la bévodas

La fesolucién do las formas sobre el plano pictéri
co on esta cfmara no so logrb con ol éxito que se mani-
fiosta en las dos cfmaras antoriores, Los olementos op
namentales (penachos, tocados, accesorios de log persow

najcs sobre los muros osto, sur y ooste) sc han emplea=

do con un cierto desculdo,
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Las figuras humanas se han subordinado ante los fla
n{goros penachos'y tocados emplumaqos ¥ las alas hori-f
zontaless Sobro todo los penachos, por sus formas si--
nuosas, son inquictantes, Ocupan la mayor{a del espae=-
cio del muro sﬁr ¥ parte do log muros adyacentes (parte
inferior}, Afin la horizontalidad de los cuorpos de la
pirémide no logra commensar el movimignto de dichos ore
namentos, Los ltimos se han distorsionado tanto que -
80 sobrepasan en su prodsito obvio de expresar cl moviw
miento de la danza, do la oxaltaciln dospubs do la vie=
toria represontada cn ol sogundo aposento, Sus formas'
ondulantos ocupan ¢l ospacio a 1a disposicidn dol pinew
tor'y algo mAs; cg docir, se pasan do un plano a otro -
bien dolimitado por la banda roja (porsonaje del contro
en la parte superior dol muro sur) y a otras seccionas
indicadas por los espacios entre las formas del mural -
que quizé no se hubioran violado por otro pintor con =
més sensibilidad, En fin, ol descuido mencionado arri-
ba os osto, ol no fijarse cn ol mancjo do lag formas a
través dol color, la lfnoa, las masas por todo ol plano
pictérico: ol valor do las formas on sf y cl cspacio =
que las rodoa, su disposicibn,

La cscena principal, ontoncos os osta que reprosen
ta una danza y posiblemento wn sacrificio {al contro -
del muro sur, parte inforior) y quo so desarrolla por =

toda la parte inforior de los cuatro muros y ol muro =
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sure Los acontecimiontos so 1lovan a eabo gobre wna pi
rémide do ocho cuorpos; se ha omploado para cnmarcar la
egcona on la forma seflalada on lag chmaras anteriores;

a través do la simetria, Su altura os tal que divide -
ol mural on dos parfos idénticas; ol cielo os do las -
mismas dimonsionos vorticalmente. Sug lados oxtromos -
forman una diagonal on los muros oriontoe y ponicntes, To
das lag figuras so distribuyen on csto plan, Lo que se
encuontra on un lado so balancoa pictbricaments por su

valor oquivalento on ol otro, Es posible trazar una 11
nea vertical on medio do la fizura on ¢l muro sur (par-
te inforior) quo forma un carco y siguirla hagta ol per
sonaje‘c6ntrico gobro ol dltimo cuorpo do la pirdmide.

Adomfis, oneontramos ¢l mismo omploo do los quitasolos -
on ambos lados do osta oscona quo so ajusta al plan si-
nétrico de la pintura semejento a los quo vimos on cl -
primor apogonto, Dichos quitasoles ocupan cl espacio =
dojado'gn blanco por la diagonal do la pirdmido, Sin -
cmbarge, cn ol muro occidental (parte norte) los quita-
50los g6 insortaron on un cgpacio inadceuado debido a -
quo parto do log perachos y ol focado cmplumadeé dol por
gonajo on ogto lado so ropresontd on ose ospacios Dogw
de luoge, so roprosontaron cuatro porsonajos al lade dg
rocho dol qcntro migmtras quo on ol lado opuosto solo -
vomos trose. Adoms, més hacia ol lado derocho (mure -

norto, primora faja) vomos otro amontonamiento que nos
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recuorda los personajos vigtos en osta misma pogieién on
la primera cfmara; poro aquf, de acuerdo con ol procedl
miento soguido por esta cémara, nos improsiona otra vesz
ol dogcuido, Mo refioro a la disposicibn do las trompe
tas, No s6lo so sobropasan do una faja a otra sino tam
bifn impiden cl funcionamiento adecuado de la siguiento
faja en la cual so oncucntran personajos sedentes. En
cambio, los,porsonajos en el lado opuosto si so interre
lacionan ontre sf y no dejan de pertenecor pictéricameg
te a la oscona adyacento,

Siguiondo ol plan simbtrico, ol pintor roprosentd
el grupo del frono (muro osto, parto supcrior) y su o==
quivalonto en ol muro opucsto, el grupo con ol persona-
jo sobre la litera, Sin ombargo, ol primoro no sigue,
como esccna aislada, ¢l mismo plani es docir, las fipu-
rag dispuostas a uyn lado y sobfe ol trono no se dividen
on dog partos, Ms bidn, ¢l &mfasis os hacia ol lado -
izquiordo do la pintura on ol cual s¢ amonfonan las fie
guras, Por otra parto, la osccna con la litora no pue=-
do sor mAs simbtrica, El toma lo requiorc y las dimen-
siones do la suporficie impidon que se resuclva do ofra
manera,

Seguramento log personajes que se¢ von on la partd'
superior dol muro norto son log mismog que 50 encuen--=
tran sobro ol muiro sur de la primora cémara,. Sin omber

go, aquf no vomos la dolicadoza de dibujo ni ol dotallo
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dol vostuario y los accosorios de los primoros aunque ob
vianenbe usan semojantes atavias (capas, tocados, ox de
corado cte.)s En contrasto con los primeros, vomos quo
la disposicibn de las figuras se ha realizado on forma
distinta, Aqul aparccon con mAs altura aunque realmon-
to og la misma escala porquo la faja horizontal quo se
los ha asignado os mis anrosta, dobido a que la faja in
forior so ha emploado para la ropresentacién de log por

sonajos sodentos,

Resumen:

Evidontomonte, como so puode aprociar al estudiar
los pintﬁras de las tros cduaras con dotenimionto, la 4]
bra os do varias manos, quizd ol rosultado do un maog-=
tro que dirigfa un tallor, Ia prucba mis patonte cs el
rosultado quo mucstra, como henos visto, distinbas mang
ras de resolver ol problcma do las masag sobro la forma
bi-dimensional, Es dificil vor varicciones eon ol uso -
do 1a linca dobido a que ¢l ostudio, por nocosidad, so
ha hocho a bago do copiag por Villagra y Tejodas Es~w
to, desde luogo, so piorde on las coplas a nuostra dis-
posicibn. Sin embargo, se pucde aprociar la finura de
los pinceclazos de lfnon negra por todos los aposentos =
a través de las roproduccionss que so publicaron por la
UNESCO (Moxican Wall Paintings of the Maya and Aztoc -
Poriods, Introduction by Ignacio Bernal, 1959), Ademfs
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la caligraffa do log glifos se piorde totalmonto en las
copias, Aquf (on las fotograffas) vemos un sentido muy
desarrollado de la 1fnoa y su ompleo en los glifos; cs
decir, hay tal variaeibn ontre la linca de diforentes -
dimensionos (gruoso y fino) que dichos signos traseicn-
den su sumplo propbsito de sfmbolos denotativos {escri-
tura)s So pasan do esta osfora y ontran al reino dol -
arte; exprosan una sonsualided y suavidad a través do =
variacionos Interminables do clementos necesarios on ca
da glifo que les da una idontidad particular.

El color nos ayuda hasta ciorto punto para ver quo
nuestra tesis (obra do distintas manos) ticne validez;
es decir, su cmpleo on conjunto on ciortas esccnas nos
hace ponsar on que probablemonto las difcroncias se do-
bon mis a diferentes artistas’ que simplénente a lo§ tra
bajadores bajo el mando de un maestro'.

Hemos visto que estas diforcncias se manificgtan =
ofin mds cuando estudiamos sl mancjo de las formas en ol
ospacio. Hemos considorado bajo osta cafogorfa las ma-
sas, su desarollo on ¢l plano bi-dimonsional y por oxe=
tonsifn su lugar on la composicifn,

So ha visto guo on Uaxactdn (CAmara 7, Estructura
B-XIII) so han usado tambifn bandas on las cuales sc =
han roprescntado figuras en distintas actitudess En -
las pinturas do Bonampalk hay mds variacién por cl sim-=

plec hocho do quo han llogado mis completas hasta nuog-=
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tros dfas miontras quo nos queda sblo un fragmento de =
las pinturas do Uaxnetln. Como on osc centro COromOom-—-=
nial, on Bonampak hay ausecncia del claroscuro y de la =
porspoctiva ciont{fica,

Fn la primera cdmara la composicién se logré a fra
vbs do bandas o tiras horizontales on las cualos domind
la simetrfa, En la primora faja s¢ cxpono una oscona -
sobro todos los cuatro muros micntras quo cn la segunda
faja so desarrollan dos esccnas ligeramonte relaciona--
das y por £in cn la faja superior vimos la roprogontass
¢ifn de los seros mitolégicos, La simetrfa es patonto
on todag las osconas on las tres fajas de osta cmara,

En la scgunda cAmara la horizontalidad de las fa~e
jas so quiebra; sin ombargo, sigue la simetria on la -
oscona dol julcio de los cautivos en ol muro norte, Es
to mismo plan se siguo on los cartuchos do la faja supo
riop, Por ltimo, vimos que la asimetria fué mds adowe
cuada on la cscona prineipal (la batalla on los muros -
oste, sur y ocsto) dobido al tema quo quoria oxponorso.
Aqui ol pintor usé cl mfximo ospacio a su disposicibn:
ol oquivalento a dos fajas del primoer aposontos Aqui -
no fuo un antojo dol pintor usar la asimotrfe ni las di
mensionos mayoros do osto aposcnto; tampoco fuc capri-<
cho deol pintor o pintoros de la primera clmara usar lar
gas fajas horizontales, La rosolucién de la obra on og

tas distintas formas gso dobid al toma quo se tonfa que
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oxponer; debemos fener presontc cstos requisitos en vez
do ponsar en la oxpresidn de distinbas tradicionos en =
el arfe; a ml vor, no se puaden usar cstas diferentes -
mancras do resolver las formas en ol plano pictérico co
mo {ndice en una interprotacién que afirma quo dichos g
jomplares muestran un desarrollo progrosivo o rogresivo
sogﬁﬁ ol comontarista, En ¢l primero fue nocesario u=-
sar tiras horizontales porque so dobian reprosentar lar

gas filag do personajos (coromonias, procosioncs); on =

el sogundo so ompled mAs cspacio porquo ora nccosario

reprosontar 1a batalla que hubiora rosultado ridfcula

on las mismas dimensiones,

En ol torcer aposonto so siguid usando ol mdximo

cspacio para la oscena principal do la danza, Asi se
logrd oxprosar el movimionto, la grandiosidad do los a=
contocimiontos allf represcntados. En cambio las otrag
escenas on los ofros muros son supedi tadas a osta prip
cipal escona, Aquf sf so usaron poquofios plancs pictbe
ricos, Bsto porque dichas osconas formaban parte secun
daria do la principals Y aquf sc siguié usando la simg
trfa con algunas cxcopeiones (ol grupo dol trono),

En fin, hemos visto que los tros aposcntos, obra =«
de distintas manos, sicmpre cxprosan una cierba unidad
on su presontacibn; todas las oscenas roprosontan una =
sola tradicin cn ol arto con poquefias variacioncs, -

Los pintores do la primera y scgunda cAmara muocstran -
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més sonsibilidad que ol pintor o pintores de la tercora,
En csta d1tima tambifn so ven rasgos de suma macstrfa -
on ol manejo de las masas on ol plano pictdrico; sin em
bargo, la fuerza do las pinturas on esta cémara sc ve -
principalmonte on detalles de las figuras y no on ol =
conjunto de las formas (la composicibn). Es decir, tam
bifn se debe al doscuido on la representacidn do oiepe-

tos olemontos {ponachos, alas) ¢l descquilibrio on la -

totalidad de la obra,

Todo investigador quo se ha ocupado do los muralos
de Bonampak ha bugeado o tratado do loer las pinturas -
de log tros aposontos como una sorie do csconas rolacié
nades, Es decir, todos han tratado de colocar los apo=
sentos on una socuencia rolacionada con ol degarrollo
pictbrico de la historia. Por 1o gencral la sccucneia
80 rigo sobro la intorprotacién do las pinturas, Consg
cuontomonte algunos invcstigadoroshh; proponon quo la -
historia prineipic on la sogunda clmara y tormine con -
1a torcora, La mAs acoptada sccucncia os la gue ha pro
puosto Thompsonhhh on que bonomos simplomone on orden
las cmoras 1, 2 y 3.

Bn la primera cdmara so han representado, sogin -
Thompson,hh5 las preparacicncs de un bailc que sc efec=
tuaré por porsonajes que roprosentan doidades terreg-ws

tres. En la sogunda chmara sc ve el ataque y la capﬁu-

e ot R

A el 51 e e e
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ra de prisioneros on wna pogqucila aldea y el juicio de -
los infortunados, Finalmente, on la tercora clmara pro
sonciamos una ceremonia sacrificial y la danza.

La otra secuencia propucsta por Villagra prineipia
con la primera cémara donde se representan "los preparg
tivos y la designacibn de los principales guerreros; on
el torcero la danza de ostos para pidir la victoria en
la lucha y on la cémara dc on medio la batalla y ol =
1;1'iuni‘o."m-L6

Entonces vemos que todos los que han eserito sobre
estas pinturas han pensado en un solo motivo ropresenta
do on las tres clmaras. S8lo difieren en cuanto a la =
gecuencia do las cAmaras on el dosarrollo de la narra-=
¢ibn,

Lag secuenciag moncionades arriba se han basado en
log aspectos narrativos de las pinturas, Sin embargo,
se han propucsto otras secuonciag que cuentan con ostue
dios cstilisticos de los muralos. George Kubloruh? a1~
fiere de las interprotaciones dadas por Thompson 7 ==
Villagra al colocar las pinturas de los aposentos 1y 3
on un mismo porfodo quizd obra de un solo pintor y la -
pintura dol aposento de on medio on un perfodo postom-e
riors Aquf el autor so basa en el medio comnicativo y
su roalizacifn, En un principio el muro sc¢ dividfa on
fajas o como Kubler lo expresa cn registros (muros de =

las clmaras 1 y 3) hasta llegar a la unificaciln dol -



miro entero {chmara 2) en la realizacifn de wno o va~e=
riog concoptos, _

Sin embargo no fue tanto el estimulo do procedi=--
mionto el que determiné su realizacibn sino los roquisi
tos del foma, Simplemente fuc necesario narrar los a--
~contocimientos (la batalla) en forme quo dificrc do los
tomas ostAticos do las chmaras 1 y 3. A no scr quo la
batalla so hubiose reproscentado cn distintas fajas lo -
que no parece sor muy factiblo,

81, sc von huollas de distintas manos en la obra--
poro no cs posible determinar sccuoncias a base de su -
prosontacién, Més bibn, si os que fuoron varios log -
quo pintaron cstos murales, nuestro templo so pintd por
gonfes movidas por las mismas nocesidades culturales y
quo al mismo tiompo participaron en una sola tradicién

art{stica,



Tabla 3

PINTGRAS IURALES MAYAS
en la Concisncia Historiea

Chacmmltin

Referencia

Tesis, Valoracibn o Comparacin

Thompson, E. He,
1gou, pse 8-10, -
e . .

Edificio 3, C. 10
Edifieio 3, C, 8
Edificio l, C. 8

1lyLa subdivisién (C, 10, Eds 3) se asems
ja a los bajo-relieves del Templo de =
los Tigres, parte inferior de Chichén
Itz4,

2-Se agemejan a ciertas figuras en los =
cbdices,

3«luchag de lag figuras muestran ligera

semejanza con lag del Cercano Oriente,

Spinden, H,,
191l p, 132

(General)

1-Es probable que sean puramente mayas,

Vaillant, G. C,,
1955, pe 52

T L T P L TR PR LT Y -

1-S6 han infentado escenas pero el dibue
jo es tosco (crude draughtsmanship)e

Kelemen, P,,
1946, p, 322

Ediricio 3

l-}uestran un caracter ceremonial,

2-Muestran un considerable sentido artls
tico (feeling),

3-luestran un nivel art{stico inferior a
1as de Uaxactin,

h-Se deben colocar en una posicidn supe=
rior en comparacifn con las Egipcias,
0 las del Cristianismo temprano,

Progkourigkoff, T.,
1955, Pe l1

Egtructura 3

1-Se pueden clasificar como un variante
regional del estilo clésico Naya,

2-Como lag de Chichén Itz4, muestran una
claridad en su composicién.

w25
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"Chacnultin
{continuacibn)

Proskouriakoff, T, 3~El tema en comparacidn con log de ==
Chichén Itz4, es mAs fntimo y se ha -
presentado con mis detalle,

L-E1 arreglo linear de las figuras es tf
pico de lag composiciones de cldsicas”
mayas; el enfasis estd en la silueta -
de la figura humana elaborada con acce
sorios decorativos,
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Kubler, G., 1-La obra muestra (movimientos tiegos de
1962, p. 170 las figuras) un estilo provincial y a=
e ©t ¢ tragado-del clésico tardfo,
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¢) CHACNULTUYN, YUCATAN:

Aunque el gitio se conocia desde el siglo XIXhhS no
fue hasta principios del presente siglo cuando pinturas
murales fueron encontradas por Edward H. Thompson, S¢ -
anuncib por primera vez el hallazso de pinturas en ambos
lugares (Chacmultdn y Tzuld) en ol Congreso Inbornacioms
nal do Americanistas que so reunib cn Kuova York on 1902
{do publicé on 1905hh9). liés tarde (l90hh50) Thompson =
Publicd wa estudio mds dotallado do ios dos sitios,

Tcoborto Melor habfa visitado ol sitio unos afios an
tos; en 1895 publicd un libro)"51 on cl cual incluyd ue=
nag fobografias del sibio y unos comentarios del mismo.'
Hhs tarde (1913) Juan Hartinez Hornandez, Inspoctor do =
Honumontos Arqueoldgicos, publicd un cstudio en ol cual
nos da una doscripeifn de los cdificios, fotograffas y -
1a otimologfn dol nombre (CHAC: rojo; MUL: corro artifi-
cial y TUN: picdra), Sin ombargo, las pinturas no causa
ron mayor inborbs cntro los cstudiantes de la cultura mg
ya. Por lo goneral so han inclufdo breves comcntarics -
sobre las binturas cn obras do {ndolc genoral {Véaso la
Tabla 3),

Thompson no suministra datos cronolégicos, Spinden
doesdo un principio opiné gquo las pinturas portencelan al
estilo maya “puro“.h52 Como la mayor partc do los mura=
les on la zona maya conocidos por log aflos do los troin-

ta go oncontraban on la poninsula do Yucatdn, Vaillant =
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opinaba que log do Chacmultin portonccfan a una época re
cionto, un poco antes do la conquista.h5§, M4s tarde -
(19hlt), Toscano los colocé {Chacmultén y Tzuld) on ol -
mismo horizonto quo los murales do Chichfn Ttz4; os do==

bsk,

¢6 cn ol llamado "Nuovo Imporio“.h55 Sin cmbargo, nuc--

cir, on ol siglo XIV o XV, Kelemen tambibn los colo-
vas oxploracionos on las ciudades de Yuecatan suministraf
ron datos que impulsaren ofrag interpretacioncss So row-
chazé la idea do que habia cxistido un "Viejo" y un "Hug
vo Imporio"; por ol contrario, la mayoria de los sitios

on ¢l norto de la peninsula do Yucatén habfan porbeneci-
do al horizontc cldsico quo so dosarrolld por todo Meso-
ombrica, Estilos arquitooténicos como ¢l Puue (al cual

portenceon las ciudades do Chaemultdn y Tzuld) so inclu

h56 Do

yoron on ¢l clésico tardfo cn los siglos VI a X
acuerdo con csta nuova interprotacin, Proslouriakoff 3
través do un ostudio ostilistico colocl los murales on =
ol mismo horizonto cultuml.h57 Kublor oxprosa la misma
intorprotncidh: los murales de Chacmultdn como los do =
Tzul4 portenocon al final dol perfodo clisico de la zona

maya.h58

Chacmultdng
So cnconbraron vestigios do pinturas muralos on la
cfmara 8 (quo no so copiaron) y 10 (las més complotas) =

dol Edificio 3, la cémara 8 dol Edificio li (Véaso Lamina
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XI), Las fltimas so asomcjan a una pintura encontrada -
on Palenquo (Tdificio ;'F dol Palacio: pinturas on lag = -

jambas de la entrada o Véase la Idmina 77IV),

El Mural on la cmara 10, Edificio 33

Sogfin Thompsonl}59 osta clmara mido 15 pios de largo
por 10 pies 2 pulgadas de ancho con una altura do 13 pies
10 pulgadas. En frento do la cntrada que da hacia ol la
do sur, adosado al muro del fondo (norte), cstd una pla-
taforma, un especio do trono o altars Esta clmara os u=
na do diociseis cuartos construidos cn forma de T (mayds
cula) sobre una plataforma grando.

Thompson oncontré vestigios do pinturas on todos =
los mros y log arranques de béveda do osta chmara, Sin
embargo, ostaban en muy malas condicionos. El fragmento
que se logré copiar se cncontré on ol muro norte sobro =
ol altar o soa al fondo viendo do 1la ontradas Sogin 0l
autor log cuatro ruros so dividioron on tres fajas o z0=
nas por unas bandas do color scmojante a las pinturas do
Uaxactin y Bonampak, Pn la partc inforior do la bveda
o0 son ol arranque do la misma, Thompson vid vestigios de
una banda do 6 pulgadas do ancho pintada de color rojo y
dolimitada on las partos inferior y superior por una fi-
na 1fnea do color morado, Las ocscenas roproscntades on
log miros on las distintas fajas no parecen haber estado

- rolacionadas, sogin ol autor, entre lag fajas do cada =
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muro ¥ iucho monos entre los distintos muros, Sin embap
go, nos dice quo on ol contro dol muro (no especifica -
cual o si so trata do los cuatro) so oncucntra una figu-
ra nogra complicada quo so pasa do la faja suporior tor
cora) a la sogunda on una forma curicsa y orrdticu.hso
La compara con ol réliovc pintado on el Templo inferior‘
do los Tigres do Chichfn Itzd, Dosafortunadamento no =
nog dojé copia do esta figura ni do los otros Tragnentos
do pintura do la chmara; sélo publicé el fragmonto quo =
o ha reproducido on varias obras sobre ol México anti=-
guo,- Por nocesidad nos ocuparcmos do este fragmento en
ol prosonto trabajo(Vdase la Idmina ¥),

La copia dol fragmonto muostra vostigios do 26 pere
sonajes repregentados sobre unas bandas que dividen la -
pintura on dos fajas (2 on la faja superior y 2 on la -
inforior), Los colores umpleados cn csta pintura son el
rojo (oseuro y anaranjadizo) café {muy oscuro) azul (dos
tonos ) amarillo, verdo (dcs tonos) y un color rmorado quo
so agerca al color café.hél Desde luogo, tambifn usaron
ol blanco y ol negro, Los porsonajes usan ¢l ox, Hoca-»
dos cuplumados, penachos, orojeras, poctorales y on un =
caso sandalias {ol porsonajo 2 la dorcche on la faja ine
forior); portan ostandartes y lonzas sencillas y ¢ vaws
riog ojomplos algunas decoradas de tal forma que practi-
camonto hubioran sido inftilos on una batalla, Adomds -

on ol coentro do la faja suporior se von las gradas do -



=251

una oscalinata on la.cual so reprosonta un individuo que
abarca dos ogcalonog, Al lado izquiordo del personaje =
completo do la fﬁju inforior so ve otra pequefia platafor
ma con fres escalonss, Al oxtremo lado izquiordo de osw
ta misma faja so ve lo que paroco un tomplo de dos cuers
pog ropresoentado on forma csquemdbica; en su fachada sc
von dos pequofias figuras quo probablemente representan -
im8gones de deidados a no sor quo la diferencia de esca-
la entro estas y las donds on ol mural se debo ignorar -
y dobomos intorprotar log pergonajos como sores humanos,
pero no paroce muy probable, Como en ol mural do Uaxace
tn aquf tambifn se ha roprogentado un pequefio edificio
de dos chmaras (lado derocho, faja inferior); sin ombar-
go, aquf ol ojomplar muostra el techo inelinado y hecho
dépaja como lag chozas quo afin so usan cn la zona mayae

Las figuras muostran difcrentes actitudes; osto lo
da a la pintura un ciorto movimiento; aunque todag las =
figuras ostdn do pio hay algunas quo se agachan on difes
rontos agtados do inclinacidn como si ostuvieran al pun-
to de saltar, Algunas levantan ol pic aunque forman pap
te do una fila quo evidontamente ostd fija (do lado izew
quiordo hacia el dorocho vemos ¢l sogundo, ol soxto, y -
ol dcimo)s Adomfs la inquictud sc acentua por las posi
ciones do log ostendartos y las lanzas.

El contro do la faja suporior sc cncuentra alrodo-=

dor do la figura quo asciondo la ogcalinate; a su lado -
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1zquiordo se ven des individuos casi superpuostos y otro
que camina on lado opucsto poro con el torso y el rostro
voltoado en esta misma dircccidn, a no ser quo tambibn -
cst4 a punto de ascender otra cscalinata que se ha borrg
do, En ol lado izquierdg SC von Ocho guerreros quo pors
tan lanzas y ostandartoes, y vostigios dec otro (novono) -
quo sblo muostra parte dol torso y ol rostro, Al lado -
dorccho so von dos individuos que nictéricamente quicbran
ol amontanamiento de figuras dol lado izquicrdo; a su de
recha so von tres porsonajos ricancnte ataviados ( toca~-
dos) que so dirigon hacia cl contro; luego hay wn indivi
duo quo ve hacia la derecha y quo porta una lanza con mo
tivo circular en su partc superior, Lucgo se von vosbis
gios do cuatre figuras con complicadas lanzas que von ha
cia el centro, Los cinco olomentos (cl tomplo, dos per-
sonajos que discuben, una lanza muy complicada que muese
tra aspocto do un estendarte y ol pequefio edificio ya -
moncionado arriba) on la faja inforior ocupan el mismo =
ospacio en osta parte de la pintura quo sélo abarea la -
mitad de 1la de arribas, Dogcansan sobre una bonda grande
con olemontos geombtricos (grocas) on su parte inforior,
Esta parto haco contrasto por su ostricta vorticalidad_;
con los acontocimiontos que so han roprosontado arribae

Esto fragmento muestra afinidades con las pinburas
do Uaxactfn y Bonampak por su tema (principalmente ¢l =-

hombro actuando on una ceromonia) su prosentacidn (on di
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ferontos fajas soparadas por bandas de color) a posaf de
que la copia obviamento no os muy fiel a la original, «
Todas las figuras (con oxcopeibn de la de la faja infcw-
rior) so ropresentan de porf{l. Sin ombargo, aquf ol mo
vimiento no so ha logrado con la sutiloza quo demuostran
las pinturas do Bonampak y Uaxactdn, ILos movimiontos ox
prosados a través do las posicioncs de los personajes =
son mis accntuQGOS ¥ on algunos casos 6xagera605. En -
cambio, aungue sélo nos ha llogado un fragmonto y hasta
oso desfigurado, de la obra original, siompro podemos a-
prociar ol manejo dc las formas on cl plano pictdrico,
Los ospacios cntvo las figuras varfan do tal manora quo
no rosulta forzado; so logra una buona rogolucifn de wn
toma que por su indole no deja do tonor sus limitacionos,
T osto so logra no tento por los personajes quo dominan
la pintura sino por sus accosorios, principalmente los «
tocados de difcrentos formas y sus armas: las lanzas, =
que a vocos toman la forwma como d¢ sombroros fantdsticos.

BEsta pintura, ontoncos, resulta sor sbélo una varian
to rogional do la trodicibn pictérica do las ms antim=-
guas ciudados on las tiorras bajas del sur, No sblo so
pucde aprociar osta corrolacién ontre ambas 4reas por =
los comontarjos tan brovog que homos prosentado sino tam
bibn domostrado por los cstudios logrados do la arquitoeg

tura de las ciudades del ostilo Puuc,



Tabla }

PINTURAS MURALES MAYAS
en la Conclencia Historica

Chichén Itzd

_ Reforenela = Tésis, Valoracidn o Comparacién
Sénchoz do 4., 1-Prucban que los vostigios matorialos =
1639, pe 140, de 1a peninsula de Yucatan son obra de
log Moxicanos y no de log Cartagineges
(Gonoral) como 36 habfa pensado,
Stophons,'J. L, 1-Los ind{gonas son responsables por las
18l (Vvéase primera  ciudados disporsadas por todo México y
parte, cap, 2 do Controamérica,

este trabajo,)
2-flay relacién entro las obras de Yucatén

(General y de los 7 las dol Altiplano (los Mexicanos),
Tamplos de lag
Honjas, Casa Colo-  3-Muestron un nivel artfstico suporior -
rada, cl Caracol y al de la oscultura de la misma ciudad,
do los Tigros.) '
h-Son comparables con lag de las tumbas
de Tebas, Egipto,

Cathorwood, F,, 1-¥uestran un nivel artistico superior -
18} (aqu{ consul- al do la escultura y arquitectura de -
to la od, do 1950),  la misma ciudad,

ps. 150-35,
2=Muestran un nivel artistico suporior -

(Goneral y del al dol arte Egipeio,

Tomplo do los ’

Tigros) 3.30n comparables con ol arte pictbrico
‘ ’ do Horculanum y Pompeya,’

Charnay, D., 1-Mucstran la vida diarie y pdblica dol

1889, p. 502 puoblo mayas

{ Templo do los

Tigros,)




(continuacibn)

Maudsley, A. P,
1899-1902 v, III
Pi’ 15, 19, 21, 29-

(Tomplos do las

Monjas, La Iglosia,
ol Caracol y dc los
Tigros,) =~ =

.257-
Chichén Itzf

1-3810 deseribo los rostos do pinturas y
reproduce las copias de algunos frag--
mentog (Planchas: XXX, XL, XLI),

LoPlongeon, A,
1902, ps. 127-28,

(Tomplo do los
Tigres)

Broton, A,
1906 y 1912
pse -7y
pse 1,2,

{Templos de las
Honjas y do los
Tigres;X" :

l-Micstran los acontecimiontos quo dice=
ron lugar a la decadencia do la civill
zacibn maya,

2=Prucban la oxistoncia de contacto cule
tural ontre ol Egipto y los pucblos ma
yad,

1-Monon valor tanto artfstico como arww=
quoolbgicos

2-3on gomecjantes a lag do los pintoroes
Italianos del Ronacimionto Tomprano
{s, XI¥), Ambos aparccon a primora
vista oxtrafios {"quaint®) y ingonuos
("ehildlike™), .

Soler, B,

1908 {aqui consulto
la od, dec 1939)

pse 6, 27-29

Tos Tomplos do lag
Honjas y do los

Tigros.

1-3on somcjantos (las Monjas) a los Cédl
cos Hoxiconos, :

2-Ios conquistadoros (los Moxicanos) do
Chichén Itz4 construyoron ol Juogo de
Pelota y se valioron de cdificios ya -
on cxisteneia para narrar sobre los mu
rog sus historias de conquista,

3-l03 temas ropresentados son de progome
doncia Mexicana: el Tamoanchan y la =
picdra sacrificial, (muro csto do los

Tigros) .,

li=Son somejantos (las reproscntacioncs -
do casas on EL Tomplo do los Tigres) a
los ¢bdicos Vaticanus B, Laud, Fojor=-
vary-Mayoer y ol Borgia,




Spinden, Hsy
191’4-1 pse 30,31
92, 98-99 y 152,

Templos do las
Honjas y de los

Tigros,

-258-
Chichén Itz4

0(continuacibn)

1-El pintor maya ropresonta con gran fa-
cilidad figuras sobro un fondo plano -
pero muestra sus limitaclonos cuando -
trata do repregentar figuras aparccion
do sobro las cumbres de una montafia o
corro, .

2-Muostran influoncias {los Tigros) do -
Mbxico,

3«lucgtran un nivel artfstico superior -

al dol arte Egipeio y Asirio,

Tozzor, Ad-H,,

%Zﬁ?{ ps. 155-58

Tomplo do los
Tigros, C

1-lLos Mexicanos {como 1o scfinld Soler) -
usaron cdificios mayas (Monjas) para -
roprosentar batallas,

2-Muestran claramente los guorreros Mae-
“"yas contra los Tolteocas, -
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Willard, T, A.
1926, gs. go, b1
21h-218, 227,
230-23L,4

Templos de las

1-Son los ms interosantes (Templo de =
los Tigres) muralcs on csa ciudad.

2-Hay una roprescntacién (las Honjas) do
la Iglesia; Soler compard ol mismo to-
ma a los Cédicos Moxicanos,

Monjas, dol Buho,

de los Pigrog y dc¢  3-Muostran (Templo d¢ los Tigros, muro -

una ciudad doscono-  oste) claramento los Totonacas cmergion

cide, do sobre los corros y atacando a los
Ttzaos,

1.EL desarrollo do perspectivas y osca-=
las diforontos a las nuestras, sec debe
al intorbs dol pintor y no a una inca-
pacidad do hacorlo do otra manora,

Yorris, A, A,
1951, ps, 34818l

Tomplos del Chae
Nool, intorior y
extorior do los
{fuorroros y do la
Columnata Noroocsto,

2«luostran tros clagoes do tomas: serpien
tos, procogsionos formalog y osconas =
narrativas quo rolatan una historia o
un acontecimiento verfdico, :

3wliostran wn nivel artfstico suporior =
al do la cscultura de la misma ciudad,



Morris, A, Ae

259

Chichén Itzd
{continmuacibn)

li«Muostran un nivel artfstico suporior =
al del arte Egipelo,

5=Son scmojantes a los ebdices y sl arte
clésico do la misma zona; adomds so a=
somejan al arte y a los cddicos dol AL

" tiplano,

Vaillant, G. C.,
1935 pe 52

Tomplos do los

1-Muostran un nivel art{stico inferior -
al do la ogculfura y arquitectura do -
la zona maya,

Guerroros (inberior) 2aMuogtran (los Tigros) un pasé mis alld

¥ do los Tigros,

O g 000 0 0 O o 4 e 0 et

Charlot, J "
1938, ps. 29<ld

Tomplo do los
Tigres; de log
Guorreros

on la roalizacibn do la porspectiva =
cientifica,

3-}uostran (los Guorrerog) un nivel are
t{stico inforior al de la pintura de -

los Pigres,

1-El pfntor {de los Tigros) ha trascendi
do ¢l mundo maya al travis del arta..

2=3on comparablos con cl arte dol Corcaw
no Orionto,

%eSon comparables con ol arte pictbrico
do 1a corfmica do Grocia; sin ombargo,
on su totalidad se agmmejan al arto =
Flamonco a la Brougol,

li=La oscala do las figuras (do 108 Guo.m
rreros) so asomeja a 1o esculbura Nees

400

fcﬁgmen, P.,l .
e 52
333-5zﬁf .,

Templo do los
Tigros y do log
Guerroros,

1-Muostran una voluntad por las formas =
propias; si rosponden a nuestros valo-
ros es solo casualidad y no quo asf lo
intonté ol pintor maya.

2<Muostran un nivel artfstico (Tomplo do
los Guorroros) supcrior al de la pintu

ra del Templo de la Agricultura do ==
Tootihnancan,
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Chichfn Itz4
(continuacidn)

Kolemen, P, 3<Sc¢ agomcjan (Aldea fronte al mar on -
Templo do los Guorreros) a las pintu--

ras do Gauguin,

lisSon comparables (los drboles, pdjaros,
otc, on ol muro cste de los Tigres) =
con las pinturas dol Templo de los Gug
©rperog, B

Norley, Se ' 1-Son principalmonto fuontos histéricas

1916, pse L53-li5l, y etnogrAficas aunquo en algunas ocas=

[}b1-63, L65-66, siones las designa como "mas interosan
tos" "las mojores® otc..

“Templo de los

Tigros, y do los 2«Prosenté 1la informacibn accosiblo so-=

Guorreros, bro las conocidas pinturas de esa ciu
dﬂd.
Toscano, S., 1-Los fragmentos {on los ruros do los =

194k (aqut consulto  Tomplos do los Tigres, do los Guerrc-=

1a od, de 1952) pse  ros y do las Monjas) muostran s6lo par

to do grandes composiclones quo so han

de haber dogarrolladd on todos los mue

Tomplos do los ros de ostos tomplos,

Tigros, los Guorroros -

y do las lonjas. 2-Sipuc a Tozzer cn su intorpretacifn do
los guerroros Mayas y Toltocas cn 1la =
pinsura del Templo do los Guerreros,

y 42y U3

3Muostran un nivel art{stico superior -
al de cualquior otra obra do Mosoamori

ca; os docir, on cuanto a dibujo (Tom=
plo.do los Tgres).

Progkourigkoff, T., l-Muosiran acontecimiontos histéricos,

1955 Po In

2-FL pintor so intorcsd on presentar su

Tomplos do los tema on la forma mis clara posible sin
Pigros, do los Guc- preocuparsce con problemas do artcs No
rroros y do las muostran interes en la perspoctiva, ol

claroscuro, ni on ol ostudio do L{noa
v forma; tampoco se ha hecho ol esfucp
20 do roprosontar ol movimionto; tampo
co ol arroglo do lag formas y la compo
sicifn,

Monjas,
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Chichén Ttz&

{continuacién)

Viosthoim, P,
1957, pse 115-116

Templos de los
Tigres, log
Guorroros ,

l-Quodan fuera do la tradicibn maya do -
1a fpoca clisica,

2-Es posible que los modslos do osas pin
turns oxistieron on Tula Hidalgo,

3wSon hierdticag; coincide con Toscano =
on vorlas ligadas con la escritura,

Kublor, G.,
1962, pse 202-20L

Torplos do log

Tigros, Guorroros,
ol Chach Mool

1-Las del Templo do los Tigres son-mis -
antigues que las dol Templo de los Gug
Proros,

2-3¢ pueden fochar (los Guerrcros) hacia
¢l fin de la epoca toltoca-maya (siglo
XII),

3=Las dol talud oxterior (Guorreros) quo
dan fechadas ontre las del Chacmool y
lag dol intorior dol Tomplo do los Gug
TPOrOS, .

li«S0 acorcan mis (los Tigros) al cspirfe
tu y composicifn de lag do Bonampak,

5-S0 supono quo 1os guorroros (1og Tiesw
gpos) y la victima sacrificial reeibi-
ran su recomponsa on ol paralso roproe
scntado on ol muro oriontal,

6-Las poquofias figuras y los contornos «
oxagorados dol paisajo {muro oricntal,
1og Tigros) anticipan ciertos manuscrd
tos histéricos Mexicanos como ol COdi«
co Fornéndoz Leal o ol Cdice Yolotl,

T-Los paisajos {los Guorroros) rocuordan
on sus grroglos cn tiras y sus disofios

0t o 0 Y O o O 0.0 Y 0 G A 0 O 8 e

" -carbograficos a los cbdices Moxicanos,
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d) CHICHEN ITzAs .

Tl conbro coromondal do Chichbn Ttzf so conoco dog=
de los afiog do la conquista pues allf hubo un encuentro
ontre log espafiolos bajo ol mando do don Francisco Yontg
jo y los indfgenas de la peninsula, Sin embargo, no one
contramos mencidn escrita de pinturas murales hasta ol =
siglo XVII (Sénchoz do Aguilar, 1639); a partir do osta
fecha, duranto la bpoca colonial las pinturas y 10§ Owes
tros restos matorialos do csta ciudad como los do otros
. cenbrog procolombinos se rologaron al olvido,

En ol siglo XIX rosursil un nuovo intords on log -
rostos arquooldgicos dol lMbxico antiguo; cmpozaron a apa
rocor libros do viajoros y oxploradoros on los cuales fi
furan menciones de pinturas murales., Principales ontre
8stos son las obras do Stephons y Cathorwood, Encontra-
ron vestigiog do pinturas on varios cdificios: Conjunto
de las Monjas, Casa Colorada (ChichanChob), Caracol, y
Templo do los Tigros, AdomAs de comontarios sobro las -
pinturas incluyoron una copia do un fragmento dol dltimo
tamplos

Los viajoros que visitaron ol sitio on aflos postom-
rioros (Charnay, Lo Plongeon, Maudslay, Holmes, Maler ¥y
Broton) s8lo afadioron sus obgorvacioncs y on algunos ca
s0s lograron coplar las pinturas ya conocidas (Tomplo do

log Mgros y las Nonjas)e
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No hubo nuevos doscubrimiontos do pinturas hasta og
o siglo cuando so omprendid, a partir do 1923, una sorio
do oxploraciones clentificas y obras do rostauraciln y -
consorvacibn bajo ol patronato dol Gobierno Hoxicano y -
la Carncglo Institution of Washington, Seo cncontraron -
vostigios do pinburas on cl Tomplo del Chac Meol, Templo
do los Guorroros (intorior y exterior doel tomplo), y la
Columnata Norooste, Las copias do csfas nucvas pinburas
so doben a Annc Morris y Joan Charlot,

La mayorfa de las pinturas han dosaparccido por com
ploto, Sc von vestigios do colores y figuras on ol Tome
plo dec los Tigres y nada mds, Todas lag pinturas do cse
ta ciudad las conoconos a través do copias,

Chichfn Itz4 ha sido uno do los sitios ms frecuenta
dos dosdo ol siglo XVI, Do csbo naturalmento ha resulta
do en copiosa bibliogrgfia on que so moncionan las pintu

ras (Véase la Tabla bi),

En oste siglo han surgido nunorosos problomas sobro
la cronologfa o historia do osta ciudads ' lucstra un do=
sarrollo cultural dosdo los ticmpos formativos hasta un
poco antos do la conquista; oxiston formas arqui foctdni=
cas y oscultdricas que nos hoblan de dos distintas culty -
ras (Maya y Tolteca)s So ha oxplorado intonsivamente on
oste siglo.. Adomés, os uno do los pocos gitiog quo so =
mencionan on lag fuontos indfgonas (Libro dol Chilam Bow

lam), Sincronizar todos los datos disponiblos on un cua
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dro cronolégico ha sido un probloma que, hasta ol prosen
to, no so ha resuclto satisfactoriamente, Me reficro a
problomas de interprotacién fuera del obvio dcsacuofdo -
entro los ospecialistas sobre lag correlacionss qu§ 80 =
debon omplear cn los asuntos de cronologfa, Por un lado
existe ol cuadro cronolégico que so basa on los rosulta-
dos de lag oxploraciones do la Carnegic y los estudios -
do Tozzor 62. Ultimamonte Kublerhéa ha postulado adomis
do su adherencia a la corrclacién alternativa (Spinden)
una gsecuencia de las difcrentes bpocas do construceibn ‘
que difiorc de las fochas do edificacibn tradicionalmonw-
to asignadas a log monumontos de esa ciudad.

Para ol proplsito do esto trabajo usaromos la mds -
aceptada sccupncia do‘construccién a base do la correla-

¢idn Hartinez-Goodman~-Thompson; usando datos do Tozzorh6h

¥ Ruz!‘l65 presentamos ol siguionte cuadro:

Tozzop
Edificios ' Fpocas Focha:
Caracol Chichon I 600-1000 DeCe
Subegtructura del Cashillo :
Castillo Chichen II 98L-1145 D.Co

Juego do Pelota
Tomplo do los Guerreros Chichen III 1150-1260 D40y

1° porfodo form- {? siglos A,G,

ativo o procldsi -siglo III Dy C.)

co
2° porfodo clisi ({siglos VI a

co mays X D.C.)
3° porfodo maya~ (siglos XI a
toltoca XIII D, C.)

‘g° perfodo deca- (siglos XIII
ento & XV D.C.)
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Pinturas on ol Templo del Chac Mool:

Todos log vestigios de pinturas on ol Tomplo del -
Chac Mool descubiortos durante las oxploracionos dc la -
Carnegie Institution of Washingbon so oncontrarcn cn ol
oscorbro dol templo. Esto so dobe a que ol templo y su
platafofma so usaron posteriormente on el nficloo para la
construccidn dol Templo do log Guorrcros, Do lag varias
escenas rocongtrufdas por Anno Morris comontaromos sobro
las pinturas on las bancas nortq ¥ sur del tomplo,

El tompio ora do dos chmaras rectangularos do las -
mismas dimensiones con gu cntrada principal on ol lado -
ooste. Ambas clmaras tenfan cuatro pilares como sopor-=
tos on cjo longitudinal norte-sur, Habia una poquofia on
$rada al aposonto intorior en ol cual so cnconfraban las
dog bancas con pinturas on los lados norte y sur en for-
na do L invortidaes Las bancas ocupaban, hasta una altu-
ra do 87 cm.héé, todo ol muro norto y sur y parto del mu
ro oriontal on el cual so cncontraba un altar. Cada ban
ca, cntoncos, tonfa tros lados dogignados por Morris a,
b, y ¢ (Lado a: 4439 mj Lado b: 2 m y Lado ez 1,40 m.).hé7

En la banca sur, al lado doracho de¢ la onbrada al a
posonto, se¢ lograron rcconstruir los vestigios de i per
sonajos sodentos (Véaso Lémina XII), Las primeras 12 fi
guras (lados a y b) von on diroceifn del altar; cs decir,
hacin ol orionto. Los dltimos dos von on direceifn opuog

ta debido a su posicidn on relacién con el altar, Las
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figuras mAs complotas son las denominadas IIT & VIII en
ol lado a, Lag otras figuras (X a XIV, lados by ¢) sb=
lo nlﬁostmn partes do los grances armazoncs cmplumados =
que 1lovan sobro la.espalda, log pies y pafte do lag - -
plornas, y log asientos, EL torso de los personajes IX
’y VIII os todo lo quo quedaba de osta parto de la pintu-
T8¢
Los porsonajes sobro un fondo morado van ricamentio
ataviados con tocados amplumado; y on algunés cagos toca
dos con mascaronos (figuras III-V), ponachos, orajoras,
mﬁs«;aras (los mismos tros ya citados), narigueras, coraw
zag, armazones cmplumadog sobre la ospalda, brazalotes,
faldillas de cuaro (los individuos disfrazados do dio==
ses), faldas (los sacordobos), rodilloras y sandalias. -
Log individuos disfrazados do dioscs {figuras III-V) 1lo
van ademfs do pintura corporal (azul y amarillo) un ce-~
tro on forna do serpicnto on 1a mano dorocha y un oscudo
on la mano izquierda, Los colores cmploados cn la ropre
sontacibn do los perscnajos citados altornan ontroe rosa
y vorde, Los porsonajes III y Vs tocado omplumado do =
verdo y armazdn de vosa cmplumado sobre la ospalda do ro
sa; Porsonaje IV: tocado do rosa y ol ornamento de la og
palda do vordes Un azul claro so ha usado cn partes do
las volutas, tocados dol difs B y on los cotross El sug
1o os dpl mismo color.h68 Los siguiontos tres porsona-e

Jos {VI-VIII) llovan una olla on la meno derocha cn la =
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cual so von tros objotos marillos on cada wna {copal?=
mazorcas?), En lugar de la voluta dol habla so ha ropra
gentado una serpiento, Entre las figuras III a VIso -
han representado pequofias figuras y una sorpiento, lo =
e quizd podria sor ol oquivalente del glifo locativo o
de identificacibn de cada porsonajo, La parto superior
de todos los aslontos os de piel do jaguar.

La sorplento es ol clomento dominante on la parte -

dondo so oncuontran los tros individuos que van disfraza

dos do dioses, No sblo 1lovan tocados on formo dol dios

B (de 1la lluvia) sino también van enmescarados con la =
forma de la misma doidad al ostilo do los guerroros azbe
cas on quo sflo so doja una abertura para la boca, La -
voluta dol habla y parto dal cotro tambifn son sorpione-
tos, Ain la pintura corporal del torso y los brazos si-
mula la sorpiente complotaﬁdo ol atavio con una cola sor
pontiformo, .

Evidentomentoe, la sorpionte agui so rolaciona con -
1aé lluvias y por axtonsifn la fortilldad; si las figuri
tas on la partc superior do la pintura identifican a los
porsonajos ontonces tenomos agui varios individuos impor
tantes quo acompafien a los cuatro porsonajes que siguon
(sacerdotes o hochicoros) quo colebran una coromonia on
la cual so haco una ospacic do ofronda a las doidados de
las lluvias (?)s

Tomando en cuonta la claso do construccidn on quo -
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se oncontraron ostas pinturas y la realiza&ién do 1a Owm
bra podomog decir que ya habfa influoncias del altiplano
poro no 1o suficionte para suprimir la tradicibn artéti-
ca maya, Hay una mozcla do clencntos de arbas zonas ton
to on el odificio como on la pinfura pero la roalizacibn
do la pintura os maya, La voluta del habla es idea del

altiplano como lasg figuritas quo quizf son los nombros -
do los personajos on voz do glifos al ostilo maya, En =
canbio, la ropresontaciln dol dios B (tambifn en los to=
cados dol IIT y ol VI so vo una flor acultica) y ol co==
tro (aunquo aguf so ha trensformado si lo comparamos con
1os cotros portados por los personajos do las estolas do
1a\6poca cldgica) son olementos caractor{sticos de la =
cultura méya. Ademfls, la riquoza dol movimionto, y va--
riacién do ios tocados 7 los otres accosorios cmplumados
son caractoristicamonte naya, La rosoluciég dol plano -
pictbrico sc acorca mfs a la época clisica maya cuyas -
formas a primora vista dan la improsi&n do algo demasia=
do rccargado, ol llamado temor a los ogpacios blancos.'-
Cada olamonto, principalmonto la lfnea quo define todas

lag formas, trasciendo los rcquisitos deol tema.' Aunque

ol simbolismo dol toma es muy importanto sicmpro sobrosa
1o lo quo conocemos por maya: ol movimionto exprosado a

travbs do una fina lfrica unque uqui'ol toma ¥ 1a forma

del matorial so prostan a wia roalizacién egt&tica {una

soric do poersonajos sodontos on posicibn idéntica on una
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tira horizontal), Por cada forma o lfnoa rocta hay un =
eco o forma opuesta (ondulantq por 1o gonoral) que conwm
trapone la direcciln antorior,

En rosumen podemos decir que aunque ya habfan 1loga
do influencias (concoptos) del altiplano cuando so pinté
ogta banca la tradicidn maya dol artoe siempro dominaba,
Dospuds veromos que casi @osaparece por comploto on esta
misma ciundad, -Soﬁro-todo, lo que cxprésa esta pintura =
05 ung visifn maya on la cual domina ol hombre a pesar .
do que en este ejomplar ya hay ovidencias de ldoas de a=-
fucra (la voluta del habla, el cscudo con rostro humano)
concoptos abstractos quo se usaron simb8licamento en ol
lugar do su origon a tal grado que cl hombre ocupa un lu
gar socundario on el artoe, En cambio, en la zona maya,
no importa cuanto se recarguo el personaje con atrlbutog
que 1o identifican, siompro no doja do asomarse lo huma-
no, -

Doning la forma curvilfnea ya sea plumaje, volutas,
scrpipntos, cotros; la suavidad do ostas lincas cxpresa
un povimionto que se contieno on ol plano pictérico, Si
algln elemento s¢ acorca a los lfmites matoriales do la
pintura se regrosa con una forma {gancho o roloos) quo =
contieno la vista, Sin ombargo, la vista no so mueve li
bremento de una parto a otra, EL pintor so concontrd -
mis on la roalizacién de las formas ontrc si y los ospa=

ciog que las rodoan en vez del conjunto do las formas on
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1a pintura, Aquf vemos una preocupacién no p&r la compo
gicifn on la cual'cada forma os una masa quo so arrogla
on clorta manora para formar una unidad sino un conjunto
de formas bien delimitadas con una fina 1{noa quo logran
un movimiento ligoro, un ritmo suave, Es decir, oxpresa
1a visidén do un mundo quo no domuoastra aspectos indivie-
dualoé sino fuorzas naturales o seros mitolégicas quo o=
morgon_aqui y allf pero que no pucdan relacionarse con -
un gblo punto de vista, Cada cosa, cada aspocto de la -
naturaleza ticno diversos atributos, Cada deidad por ox
tonsifn tione cualidados quo so-oxprosan por distintos -
colores a travbs do las cuatro diracciones cardinales, -
Podemos vor osto on ol arte pictérico de esta cultura -
puos no hay un s6lo enfoque o punto dé vista on el cual
todo olomonto de la pintura sc relaciona con &1 sino una
realizacifn total dol toma cuyas partes ticnen la misma
importancia,. Como on la visién del rmundo del hombre mas
ya (sus concopbos dol tiompo, una serie de porfodos quo
go ropiton infinitamente obc,) todo se relaciona; os de=
c¢ir, hay un movimiento incosento do las cosas on ¢l fun=
do; lo que aperoce on un tiompo dado bajo un cierbo nu-=
men aparcccrd de otra forma bajo las mismas o distintas
condicionos porque los regidoros de la realidad so pasan
libromonto de una esfera a otra, Asi en la pintura, To
do quode bion delimitado pero no rosulta inmutablo; las

mismag formas so vuelvon a ropetir por toda la pintura =
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.con ol resultado quo no nos atrao una sola forma sino to
da la pintura, .

.Lg banca norte sigue ol mismo plan que la banca ane
torior, a saber; una gorio de porsonajes sodentes que =
ven hacia ol altar {Véase Limina XII), En voz do asion-
tos forrados do picl de jaguar (semejantes a los quo so
von on los cbdices) aquf sc han ropresontado on forma de
jaguar; ha de sor un cspecic do mucbla como el jaguar ro
Jo incrustade con piezas do jadequo se oncontrd on la sub
~ostructura dol Castillo de la misma ‘ciudad, Sobre os==
tos muobles do un caf$ rojizo sc han reprosentado guerrg
ros sobro un fondo morado, Llovan tocados cilindricos -
de color azul, pcnachos, orajeras azulos, brazalefes, -
lanzas, atlatl, ete. Sc roconstruyeron cuatro asientos

de jaguar vistos de fronte y dos do lado, Dosgraciada--
mente solo so logrd oncentrar vestizios de un guerrero -
mis o monos comploto, Loy domds muostran lanzas, los -
pics con sandalias, un atlatl, y nada mis, Por lo tanto
es imposible congidorar csta pintura con mis dotonimion=
to, Sin cmbargo, podemos estar sejuros quo aqui ol guo~
rroro tfpico toltoca ya ostd ropresentados
Los muros do cada aposento 1lovaban cuatro grandes

serpiontes, ocho cn total,

Pinturas on ol Tomplo de los Guorroros:

El Tomplo do los Guorrerog tione la misma planta que

[ S

s Wi S s
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ol Tomplo del Chac Mool poro do mayorss dimonsioness dos
aposontos rectaﬁgularcs con una entrada principal por ol
lade occidental ¥ una mds poquofia al aposonto interior,
Fn vez do tenor s6lo una fila do pilares como on ol tome
plo antorior aquf sec ha usado la béveda maya on conjunto
con pilarcs, lo guo pormiti6 ospacios intoriores mfs am-
plios, En cl aposcnto interior tambidn s¢ encontraron -
vostigios do un oltar y bancas {forma do L invertida) en
los muros norte y sur y parte dol muro oricnbals _

So roeonstruyoron csecnas marftimas, batallas, Sa==
erificios y fragmentos dc'tomplos, campos do honoequdn, =
pjaros ote, . Sin ombargo, las dos mayores roconstruceio
nes (una batalla y una aldoa corca al mar) no caben on =
los propbsitos do cste trabajo, Fuoron tan fragmentaew-
rios los vostiglos de pinturas cmploados on la roconstruc
cifn quo su valor roside cn darnos informos sobre cl ves
tuario, costumbres, cn fin datos que quodan fuora do os=
to trabajo, cuyo interés cs anto todo artfstico (Véaso -
Lfmina XIIT a y b)s Quodan muchos ospacios on la pintue
ra quo por nocoesidad sc dejaron on blanco; solo dan una
{doa do como ha de habor sido la pintura,

So oncontraron rostos de pinturas on ol falud oxbo==
rior dol templo do los Guorroros, En ol curso do las ox
ploracionos se vi8 quo so habfan aplicado 131 capas do -
ostuco al talud norto dol tomplo (Vlaso Lémina XIV)s En

1a capa 22 so cnconbraron vestigios do una pintura de =
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grandes dimensiones---una procesion de figuras humanas -
Y de animales=~-una tira de 7,92 m. de largo que empezas=
ba & 2.4} m, del lado occidental y terminaba en el lado
orientals Tenfa una altura de 1.1z m.h69

Los pergonajes descarnados que se agemejan a los re
lieves de Tula (Coatepantli:; murc de serpientes) llevan
un cuchillo de pedernal en una mano y una cabeza decapi~
tada en la otra, Ademas se ve un fguila de lag mismag =
proporciones (que los personajes) y un ciempies pintgdo
a la misma escala, FEl fondo eg de golor cafe rojizo, -
El personaje del rostrc descarnado lleva mofios en las mu
fiecas y las rodillas, faldillas y plumaje de azul claro,
El color principal de los personajes y las volutas es a=
marillo oscuro, Al extremo lado izquierdo el tocado em=
plumado es de color verde,

Aqu! vemos ya un punto de partida distinto al de la
fpoca clésica no s81o en la realizacién de la pintura =
{(se ignoran lag diferencias de escala entre las varias -
figuras) sino también en‘el material usado: el exterior
de los edificios para pinturas, Puera de esto, no pede=
mos comontar més por ol estado fragmentario de la pinbu-

by: 1Y

Otras Pinturas murales?
Llegamog ahora a los restos de pinturas murales que

han causado tanto inter§s desde ol sislo dieciseis hasta
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nuestros dfas, Durante més do un siglo a partir de los
viajes do Stophens y Cathorwood las pinturas (principale
mente las dol Templo do los Tigres) se considoraron re-=
presentativas de la oxprosién méxima dol arte pietérico
de Mesoambrica, Esta valorizacién se debe principalmons
te a que no existfan otros ojomplarcs de la misma Indole
que rivalizaran con dichas pinturas, A fines dol siglo
pasado hubo varios descubrimientos de pinturas on Teotiw
huacan, Tzuld, Chacmultin y Santa Rita poro so imoraron
ﬁor no rospondor a las nomias occidentales del arto.

Altornativamonte las pinturas sc considoraron infow
rioros o suporiores a la oscultura y arquitcetura do la_
misma ciudad sogfin ol comontariste, - Poro siompro se a=-e
signaba ol lugar de honor a la pintura moncionada arriba,
Yo importa que haya sido ol punto de vista de los obsera
vadores quo ya homos visto cn la primora parto do este =
ostudio, siempro so consideraba como la mejor, la nfis be
1la, ofce

Sin ombargo, todo osto cambil cuando s¢ descubrioe-
ron lag pinturas miralos on ol Templo Nimero Uno do Bows
nampalt, - Llégé a tal punto ol olvido, quo Proskouriakeff,
on ol estudio sobre Bonampak (1955}, los restd todo cl =
valor artdstico que se habfa acumulado por nds do un sie
glo (1843-2946).°

Es nocosario cntonces rovisar do nuovo los menciong
dos restos do pinturas murales para vor que valor tionen

para nosotros hoy dfa,.
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El mural en ol Tomplo de los Tigres:
~ E1 Tomplo do los Tigres es de dos plezas como los =
tomplos ya cibados; sin embargo, cs do menoros dimensio=
nos, Tampoco se cmploaron los pilares en ol interior pa
ra dar mayor amplitud; sélo hay dos columnas scrpontifor

mos 2 la cnbrada dol templo y una poquofia ontrada al apo

gonto interior, Se usé la bbveda maya como tochumbre,

Tione mis o menos la misma orientacién que 108 tomplos

moncionados arriba; os decir, la entrada principal os

por ol lado oriontal, TLos Tomplos dcl Chac Mool y de
los Guorreros tionen una oricntacién de unos 25 grados y
ol Templo do los Tigres tienc una orientacién de 340 gra
dos. en rolacibn con el norto, _

Cuando Stophens visitd ol tomplo, cl aposento into~
rior so cncontraba 1leno do pinturas por todos los muros
¥y los arranquos de b6vcda: Dosafortunadamonte, s6lo =
nos han 1lozado copias do la cscona mAs completa dol mu=
ro oosto lado sur, parte de la pintura cn ¢l arranque de
bévoda dol muro sur y unos fragmentos del muro csto (Vég

so las LAminas ZV y XVI),

*Cuando Maudslay visité ol sitio {1868) todavia so en--
contraban las pinturas cn buen ostado aunque so habfan -
dosfigurado por gontos que usabon los muros para Csgrae=
fiar sus nombros, Pero no tonfa materiales apropiados -
para copiar las pinturas, Unos afios dospubs Broton y Ma
lor lograron copiar la batalla on ¢l muro ooste al lado

derccho do 1a ontrada dol aposonto interior dol tomplo,



279~
Adqmﬁs, habfa vestiglos do pinturas en ol primer a-
posento,. Segln Bx'eton,m0 todavia a principios do esto

siglo so velan rostos do escudos y figuras, 1o que de=e=
muestra que ol tema ha do hober sido ol mismo que se‘re-
presontd en ol aposonto interior, Estaban on muy malas
condiciones porque cl techo se habfa cafdo con ol resul-
tado quo so hebfan expupsto a la intomporie,

El aposento mide 8 motros do largo, 2,36 de ancho =
con una altura de aproxzimadamento 6 mc’cros.lwl

Brotonlﬂ2 nos dice gua se usaron dos rqjos, dos azu
los, cuatro verdes, amarillo, blanco, negro, un fono mo=
rado y varios tonos de cafd para la picl de log personas
jese

En la batalla on el muro oosto parte sur del aposon
to interior se ven mds de cion figuras sobro un fondo =
verde claro, La pintura como ol resto do los muros del
aposonto se dividid on tros bandas, In la banda inferior
ge han ropresentado dos individuos do grandes proporcio=
nes soentados ontre pocos y florcs acubticas sobre un fop
do azul oscuro que sostioncn la cseina principel con un
brazo cada uno, Luego vienc la primora parto do la escg
na principal on la cual s¢ von personajes scdenbos adon
tro y a un lado do chozas rodondas, EL rosto do la pine
tura os una batalla ontro guorrcros armados con lanzas,
atlatl y oscudos, En la parto suporior do la pintura so

von las casas do los dofonsoros; ontre lag casas so von
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guorreros y mujeres,

473

81 la inberprotacin de Tozzer os acepteble aqud
8o ha reprogentado una batalla ontre tolbecas on la pare
to inforior y mayas en la parte suporior; agrega que la
sumision de los mayas so ha ropresentado en la segunda -
banda donds se ven los personajes sedentes enfrente do =
las chozas ya moncionadas,

Los agrosorcs usan rodilloras y tobilloras do algo=
dbn, poquorias oscudos de color verde on la cintura on la
parto postorior (1o que Seler ilamé cspejo dorsal © ==
boxcacuitlapilli), orejoras rodondes de color verde y co
llaros, Los ponachos son mds olaborados que log de los
suerroros de la aldea on la partc suporior, Los ﬁltimo;
usan un tocado redondo con dos o tros plumas de color o=
zul, orojoras tubularos, camisas blancas y escudos rodon
dos con un motivo de media luna on su centro, Todos log
guerroros usan lanzas y cl atlat;l.mh

El vestuario de la mayor parto de los personajos dg
finitivamento los identifica como originarios dol altie-=
plano, poro ;a cual tradicifn dol arte responde osta pin
tura? So cmploaron convencionos do ambos lugarcs, La «
voluta del habla os del altiplano, cl modo do pintar los
frboles so ascrioja a los del mismo lugar; ol modo do ros
prosontar lag chozas o casas corrcsponde tanto a los ojom
plarcs de pintura do ;a 8poca cldsica como a los do log

cbdicoss Sin ambargo, aquf tencmos un ojomplar quo no se
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puede rolacionar ostrictamente con un lugar u otro, Es
més bifn una fusion do las dos culturas,

Aunque la batalla domina la pintura no se cxprosa =
con oxtrema violoneia, Cada guorroro actu4 on su cspa =
clo agignado sin inturferir con los quo lo rodean, Cada
individuo se¢ reprosonta on difcrontes actitudes do movie
mionto, saltando, andando, Sin ombargo, los elementos =
que dominan son las lanzas y los ogcudos.

Los personajoes sodontes on la parte inforior so pro
sontan de un punto de vista (de fronto) miontras que ol
rosto do la pintura sc vo do una posicidn clovada,

Los cfreulos do los escudos expresan un movimi ento
quo serpentca por toda la pintura, Si movemos la vista
dol lade derecho suporior corca dol dintel vemos quo los
escudos forman un espeeic dc marco para las casas de la
aldon quo forma una parto cstética do la pintura; luogo
80 vo on ¢l lado izquiordo un personajoe con 0Scudo manes
chado y una sorpicnte cmplunada, Corca do stc Gltimo =
los escudos forman un cco (volviondo la vista on direc;-
cibn dol dintoel) a los primeros corea de la aldca, Los
anterioros 1logan al otro porsonajo dol lado derccho aba
jo dol dintol tambifn con una serpionto omplumada poro -
do mayorcs dimensionos, Fntoncos los cscudos forman va-
rias 1{noas do dirqccidn quo ondulan por la parfc conese
tral do la pintura, so acorcan al disco solar al cenbro

on la parte inforior del mural y llogan a formar un ospe
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cle do marco circular con su foco on el disco solar y -
sug orillas a ambos lados dol mural para la oscena do =
los personajes sodentes enfronfe y adentro de las chozas
do campo, Las lanzas aumentan oste movimionto ag! como
las actitudes de log guerreros,

En resumon vemos quo los murales do csto femplo ovi
dentemento so realizaron bajo ol mando do amos oxtranjce
ros, castas guorroras on vez do una jerarquia saccrdotal,
Obviamento los oxtranjeros saldrdn voncodores,

Siguo onalteciéndose la importancia dol hombre a -
pesar do sus atributos abrumadores, WNo doja do dominag‘
on la pintura, So ropresontan acontecimientos impulgges
dos por a ¥ no por los diosos.

El fondo rosponde a un ospacio distinto del que so
usa para prosontar a los porsonajos, Persiste la proocu
pacidn por la posicibn que le perteneeo a cada individuo;
cada figura tieno su realidad conforme a un punto de vig
ta y as! sc¢ van roprosontando hasta que llcnan ol plano
pietérico; 03 decir, hasta quo sc cumplo con los roguisi
tog dol tema, Lo que obros comenbaristas hgn 1lamado =
une roalizacibn concisa y do mayor claridad,

Por primera vez on nuostro trabajo oncontramog vos-
tigios de pinturas quo difioron de las cjomplarcs ya vis
tos on Uaxactfn, Bonampak y Chacmultin, Dofinitivamonto
muostran influoncias oxtranjoras, Sin ombargo, no so su

prime por comploto la tradicibn artistica maya. En las
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pinturas del Tomplo dol Chac Mool, las més antipuas do =

osa ciudad, cneontramos rasgos mayas y toltccas {bancas
sur y norto), Do acuerdo con los clomentos arquitoctdnl
€08 quo sc¢ basan on patronos procedentes del Altiplano -
las pinturas so oncuontran sobre bancas, idea cmploada =
on Tula on los rolicves do lag bancas corca do log pila=
ros adjuntos a la pirfmido cuyo tomplo emple los atlan-
tos do gucrroros para soporbar cl techo, Las pinturas -
do la banca nortc reprosentan gucrroros notamento toltow
quizados, En cambio on la banca sur hemos visto persona
jes quo,sino son mayas, sicmpro reprogentan clementos de
osa culbura, Las pinturas oncontradas on los muros into
rioros dol Templo do los Guorreros, Tomplo do los Tigros
¥ on una do las cfmaras del Edificio conocido como do -
Las Monjas, muestran oscenas do batallas, Aunque no so
picrde por completo cl concepto dc represontar osconas =
on fajas horizontalos lo quo sobrosalen son los campos -
do batalla. (cucrpos dc agua con canoas on log Guerreros;
campos con chozas on los Tigres y murallas on las Monjas)
quo so reprosentan cn porspectivas ascondentoss El Enrg
sis cambia a tal grado quo perdemos de vista la mano di-
rigente dol sacerdocio, Ya no so ropresontan coremonias
como on la bpoca cldsica sino guerreros ojerciondo su pa
pol ms importanto: on batallass La finica coremonia quo
hemos presenciado os la quo so efoctia en ol talud norto

dol Tomplo do los Guerrcros; so trata ovidentomente do =
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sacrificios humanos como lo comprueban las navajas de pe
dernal y las cabezas docapitadas, Tambibn se encuontran
oseonas de sacrificios humanos en el inferior del mismo.
edificio y on ol arranque de béveda on ol muro sur dol =
Templo do los Tigres (Véasc la Lémina XVI).

Ahora bibn, homos visto una mozela do conceptos mas
yas y toltecas on las pinturas de Chichén Itzd que dan -
Iugar a obras do arte que no sc puodon clasificar como -
nayas o toltocas, Do aqui on adclanto vercmos rosolucio
nos pictéricas que sc alcjon afin mis quo las de Chichén
Itz8 do las do la 8poca clésica.

Hemos visto quo 1) los patrocinadores de las pinbue
ras ya no son log sacerdotos sino las castas guerroras;

- 2) los muros interiores como los oxterioros do 10s temes
plos so cmploaron para ropresentar batallas y sacrifi-ew
cios humanos; 3) sfmbolos pictéricos que forman parto de
los aconbecimientos narrados en las pinturas dan lugar a
rosolucionos muy ospociales, cosa que quicbra por complo
to con la tradicibn artistica do la &poca cldsica, Es -
decir, las volutas dol habla, los sores descarnados on =
ol talud norte do log Guorrcros simbolizan ideas del ale
tiplano que presentan otrog roquisitog al pintor distine
tos a los do bpocas anteriores, Ya no cs importanto ro-
prosontar personajes disfrazados do tal forma que no se

pilorda de vista la humanidad de toma sino scros mitolégl
c0s o do cualquiora Indolo roprosontados a la misma osca
la al lado do otros (4guila, ciompios) con propicdados -

simb8licas cuyo significado total so ha pordidoe



Tabla 5

PINTURAS MURALES MAYAS

en 1la Concicncia Historica

. Pulum

.. Referoncia =

Stophons, Je- Lo,
1843, (vbaso pris
mera parto do os=
to trabajo),

1-361o menciona la oxistencia do vogties
glos do pinturas murales cn ol Tomplo
do los Frescos y en ol del Dios Doscen
donfey - o ’ )

Gann, Thomas,
1900, p, 109

(Goneral)

l-Asigna una fecha de ojecucién pOstoman
rior a la scfidlada para las pinturag -
do Santa Rita, Belice (despubs dol sie
“glo XIV, XV}, o

Lothrop, S
192l ps. 50+53

Tomplos no, 5,

16 y ol Castillo’
(intorior y oxtow
rior),

Otros on Tulum;
camara 2 do las
ostructuras 20,
2L (ol Gran Pala-
clo) y 25; on ol
extorior do la
Estructura 59
(Torro do Guardia),

'Joycc, Ay T,
1927, ps. 131-32,

{Gonoral)

l-Pertenceen a la tradicién maya dol are
to pictbrico; sin ombargo, no contribu
yon ni so dorivan do una fuento conoel
da.

2-Son casi idbnticas a ciortas vasijas =
dragadas del Conoto Sagrado de Chichbn
Itz8,

%=-Algunas deidadcs roprcgentadas on Thies
lum sc encuentran cn Santa Rita,

lj=En cuanto a toma las dol Cagtillo so =
asonojan mAs quo las otras (Templos 5
y 16} al arto Hexicano,

5-Esti1{sticamonto so rolacionan al C8di
¢0 Peresianus, '

1-Los tomas son simbblicos y religlosos,
2-Bl arte cs altamento convencionallzados

alluostran wn pivol artistico suporior =
al arte pictorico de Teotihuacan (s8lo
la pintura ?ol tomplo do la Agricultu=
' ra‘se comoela)s

«287=
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Tolum

. {continuacién). ..

Mazon, G,

1927, ps. 256=57,

{ Genoral)

1«30 ascmojan a ¢icrtas ropresentaclones
del C8dico Tro-Cortosianus: sin cmbar
go, muestran influencias del Altiplano,

2-ltuostran un nivel artistico suporior -
" 'al artoe del Altiplano,

Vaillant, G, C.,
1935, pe 52

(Gonoral)

1-5on puramento roliziosos, sin la intor
ferencia do 1o forma humana,

2=-Domina el clemento de diseofio; las dole
dades so han roprosentado segtn ol dig
tamon dol sacordocio,

3=Muostran un nivel artistice laforior a
los vostigios arquitoctbnicos y osculs
téricos de la zona maya,

li=Muostran fuortos afinidades cn cuanto
a toma y ostilo a las pinburas do Mite

Fornandsz, M.,
19h1’ 19h5: PSe
100, 101, 103 y
105--169-175 ¥
179--113, 115,
117-118 y 120,

1-lfucstran influoncia Toltoca (las dol =
pasillo do la subostructura del Casti-

110)0
2-Denota un verdadero sentido artistico,

%«Ropresenta on tres fajas (la pintura =
do la fachada dol Tomplo numoro 5) la
tiorra, on medio, cn la parte inforior
¢l clemento agua y en la parto suposss=
rior ¢l ciolo,

li=Represonta {el tablcre on ol muro osto
dol ingerior dol Tomplo numero 5) on =
1la parte inferior ol mar, on soguida =
la ticrra y on la parte superior ol we
ciclo, quo cn osto caso os nocturno,

h-Mucstran caractorfsticas (Tomplo numo=
ro 5 intorior y oxterior) semejantos a
las dol Cbdico Poresianus,
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Tulum
“(continuacibn)-

LT PR P v e I

Fornandez, M. . 6=Por su tbenica y concepcién so ascme=-
jan grandemente a las pinturas do San-
ta Rita y un poco mecnos a las do Mitla,

T-Son comparablos con las do Malinalcoj
(las del Castillo que muestran log cow
lores rojo, azul, verde, ocre y negro;
on cambio los otros ojemplarcs de la -
nisma ciudad mucstran ol negro yun =
vorde cobaltc),

B-Portonccon a la bpoca Tolteca, quizd =
" la 11ga de Mayapan,

Toseano, S,, 1-Presentan afinidades de tiompo con las
194k, p. 345 do Santa Rita,
Tomplo nce 5 -

o 1 o o 0 o oy O g 0 0t D 0 o

Proskouriakoff, Te, 1-Sc ascmcjan & la pintura do los cOdi-=
1955, D, Il cCS,

General Z-Adcmas dec ser docoraciones a color, =
a ' "son discursos simbdlicos,

CEL T DY TF e P PR PR - an 09 e e v o 008 wamm-

Vosthoim, P, 1-Son c¢édicos traspuostos a la pared,
1937, ps, 117-

110, 2~3¢ agemejan a las pinturas muraloes de
{Genoral) "~ la Hesota y'a los cdicos,

Kubler, G., 1962 1-30 acercan mis a la tradicifn maya--én
pe 20 cuante a toma--que las de Santa Ritas -
Gonoral y fachada  2-Mucstran conoxionos metalirgicas en la
dol Pomplo de los cualidad do la 1fnoa (discos de mobal
Frescos, trabajados a baso del proccso de la =

"eora pordida”) y conoxiones con log -
nanuscritos on 1a divisidn dol muro en
" rogistros y cuadretos,
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o) TULUM, QUINTANA ROO:

Es posible que la captura de Valdivia y sus hombres,
sobrevivientes dol naufragio de la carabela con rumbo a
Santo Domingo en 1511, haya acontecido en la ciudad hoy
conocida como Tulum, ILas versiones do la captura ¢ huie
da on cuanto a los sitios dificron en las crénicas y re=
laciones dol siglo XVI*; sin embargo, Sénchez do Aguilaru78
menciona a log dos sobreviviontoes do la tripulacibn do -
Valdivia (Gerénimo do Aguilar y Gonzalo Guerrero) como -
osclavos dol Caciquo Kinich do la ciudad do Zamie Esta
ciudad s¢ ha idontificado por LothropLL79 como Tulum,

Ademfis, os probable que los ospafioles vieron la ciu
dad on 1518 on la cxpodicifn bajo ¢l mando do Grijalva =
quo pasd por la costa oriontal de Yucatﬁn.hBO

So ignora la ciudad on las obras oscritas sobre Yue
catén durante la 6poca colonials El doscubrimionto dol
gitio arquooldgico, definitivamento designado como Tulum,
ge dobc a "Juan Josb Ghlvoz, sondn carta do Juan Plo -

181

ras murales y doescripcionos do los principaleg odificios

Péroz". Sin ombargo, las primeras noticiag do pintue

fucron dadas por Stophons on 18h5h82 (Volsc la tabla 5),

*Lané;h75 indic6 ol lugar do la ca ﬁgra como la "provin
cia quo llaman do la Maya." Gfmora*(® identifica al cae
ciguoe quo los ayudé cuando so escaparon, como scfior do =
Xamanzanﬁ en el torritorio do Ah Kin Cubz; Corvantez do
Salazar 477 identifica a csto mismo sofior como th Kin -
Cuz (Aquincuz) do Jamancona,
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Monciona las pinturas on ol interior del Templo do log =
Froscos ("destruldas y borradas") y los vestigios do pin
turag on el oxtorior quo gso conservan hasta nuostros --
dfase - Tambibn nos da noticias de pinturas on los miros
y bbveda del Tomplo del Diog Descondento (sélo ol tablew
ro que voromcs adoelante se conservéd),

Tulum so oxplor6 detallamonto on este siglo; la ox=
pedicién dirigida por Samucl K, Lothrop bajo ¢l patrona=
to do la Institucién Carncgio de Washingbon trqbajd on =
ol sitio durante varias temporadas (1916-1922), Adcmés
do las pinturas vistas por Stophons y Cathorwood, so on=
contraron voqtigios de nurales en ol inforior y extorior
dol Castillo,-

Afiog mAs tarde (a partir do 1938) Miguel Angol ==
Fornindoz comisionado por ol Instituto Nacional do Antro
pologig o Historia 1lcvé o cabo oxploracioncs y obras dq
consorvacibn y rostauracién cn osta ciudad, Adomds do =
las pinturas ya conocidas descubrid otros fragmontos on
ol Castillo quo no so habfan visto por los investigadows=
res anteriores,

Lns pinturas so oncuenbran on relativamento buen eg
tados Las pinburas mejor consorvadas son las del Tomplo
do los Frescos, Duranto las oxploracionos dirigidas por
Lothrop y Forndndoz so limpiaron las pinturas y so toma=
ron médidas para consorvarlas, Conocomos las pinturas a
travbs de‘fotografias y copias hechas por Lothrop y ===

Fornéndoz
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Las pinturas se han inclufdo on casi todas lag Owse
" bras publicadas de fndolo gonoral sobro ol arto dol ==
Mbxico antizuo (V8aso Tabla 5), Los majores datos sobro
las pinturas los encontramos on el libro de Lothroph85
y on los trabajos de Miguel Angel Fornéndoz.h8h

Sogln los ostudios do la arquitectura, la pintura Ny
la cerdmica la ocupacibn de Tulum cncaja on el post-cli-
gico: siglos XIITI, XIV y posiblemonto XV, Sin cmbargo,
30 ha oncontrado wna ostola con una focha antigua que co
rrospondo al afio do 56l D, C. sogfin 1a corrclacién do =
Thompson.h85 Esto prosonta una contradiccién porquos to
dos los olementos omploados por los arquoblogos (arqui--
toctura, oscultura, pintura, y corfmica) sitan la ciu--
dad 500 afios mAs tarde, Alborto Ruzl‘L86 opina que dicha
ostola quizf procoda do otro contro coremonial mds anti-
~uo quo oL que actualmente sc¢ los ha asignado, Por fale
ta do mAs datos corrospondiontes a la 8poca clésica fon-
dramos quo qontar con las fochas a bago do ostudios do =
1o cordmica, arquitectura y la pintura para ol prosonto
ogtudio: cs docir, las pinturas murales do osta ciudad -
indudablomonto portencco a los tros siglos inmediabamens

te antos de la conquista,

Los muralog dol Templo dol Dios Dogcondonte: .
El Tomplo dol Dids Doscondento (Templo Fimoro 5) do =

una sola clmara con ontrada al Ponicnte doscansa sobro -
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una plataforma que antiguamento fue un cdificio do techo
plano; fsto se rellend posteriormonte para la construc-=
cibn dol Tomplo superior,

Los muros del templo sc desploman hacia afucra en =
la parto superior; la nucrbta sc desploma hacia adontro o
sea on direceiln opuocsta. La cornisa_dc tros olementos
le da ol cdificio aspecto do sombroro, EL primoro (viog
do hacia arriba) mucstra vosbigios de pinturas somejanue
tos a las que se von al lado norte de la ontrada; on.el
segundo se¢ ven rogetonos en cuyo cenbro s¢ pucdo aprowss
ciar una espeeic de longua bifida on cada dos do cllos,
La parto superior, de color liso, completa la cornisa, -
Sobro la entrada se cncucntra un nicho en ¢l cual sc ve
la deidad on ostuco pintado quo did lugar al nombre del
odificio,

Sogfin Fornfndoz toda la fachada habfa ostado 1lena
de pinturas (Vase Limina XVII), Desgraciadamonto sélo
encontrd suficiontos datos para reconstruir algunos frag
montos en ol lado izquicrdo do la fachada, Sin cmbargo,
dedujid 487 que on log lados norte y sur de la ontrada,
sorpiontos ontrelazadas habfan formado tres fajas dividi
das cn recténgulos; adomds, por las varias osconas cones
sorvadas, so pudo vor que los otros espacios so hablan -

utilizado para ol toma principal, la reprosontacibn do =

- los diogess

En 1s parto inforior do la cornisa se roproscntan =
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ojos ostolares, con flcco on forma goombtrica, Esta {il=
tima parto se divide on trog partos dejando asf dos rec=
téngulos en log cuales so han pintado osconas semejantes
o las quo so von mds abajo, En el primer cspacio al law
de izquiordo sc von dos grandes recipiontes on cuyo con-
tro so vo ¢l signo de Kan, Un recipicnte scmsjantc so =
vo en ol tabloro on ol intorior dol mismo templo, FEn am
bos c¢jemplares so han ropresentado dos piczas circulares
on la parte superior (on otros casos so ven tros piezas),
Inogo s0 ve un comslicadomofios entrelazado {so ha usado =
en ol tabloro intorior tambifn) cniro las dos piczas y -
un cspocic do motive vogetal dosparramado on dos partos,
Las piozas quo cmpufian casi todos los porsonajos on las
pinturas de esta ciudad parccen sor una varinqién on for
na vortical de ostos rocipiontos ya descritos, Fornandoz
idontifica la pioza quc ompufia cl porsonajo sodonto al =
lado izquiorde on la faja superior al cenbtro como una 0=
frenda de bolas do pozole rematada con la magorca do -
mafz, Otros oscritorcsh89 idontifican ostas ofrondas (?)
como csbandartos lo que no os muy probable como veromos
nés adolanto,

So ven on total cinco porsonajos sentados sobro po=
qucfios bancos roctangulares, En la cornisa ol individuo
sodento ve a la izquiorde hacla una ofrenda de las mires
mas dimensionos que las dos ya doscritas on ol lado iz-e

quierdo; on la faja suporior formads por las sorpiontos

488
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entrolazadas so von on ol recténgulo central dos persona
Jos; on ol rocténgulo de la dorocha corca do la ontrada
so ve ofra ofronda y la mano quo la empﬁﬁa. Dosgraciada
mento ostd borrado ol rosto dol cuerpo del porsonaje que
goguramonto vefa hacia la izquicrda.

Fornﬁndezhgo roconoco al Dibs D (Itzamnd) on ol law
do izquicrdo on la cscena dol contro, En la faja infc--
rior on el lado izquiordo ol mismo autor identifica al -
dios B (dios dol maiz).w1 Fn osta ocsccna so ve 1la mis-
ma ofronda ontro ol dios E y otro porsonaje sodonte (i--
dontificado como ol dios B)Ll92 quo se ha repregontado on
la corniga y on manos do algunos do los porsonajos soden
toge

Incluirernos nucgtras obsorvaciones sobre su reallzn
¢ibn on los comontarios do las pinturas on ol interior -
dol mismo tomplo {Véaso LAmina XVIII),

El tablero pintado on ol intorior dol tomplo que So
oncuontra al fondo (rmro oriental) so copié parcialmente
en 1918 por los oxportos de la Institucibn Carnogie y on
su totalidad por Fernindoz 20 afios mAs tardo.h93 Mido -

bol

t4 dividido on cuatro partes, "romatado por una faja co-

3,30 ms do largo por 0,90 m. de alto, El tablero og=
lesto nocturna, y en la parto inferior,.,restos do otra
~ faja, probablomonto marina, como so ve cn el exterior =
dol. edificio

Los cuadretes so cnmarcan como en la fachada por =
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sorplontos ontrelazedas. Las sorpientes que descieridon

del cielo se dividon en cl-centro por un roseton (s emom=
jente a los de la fachada)s En la parte superior las =
gerpiontos son de color nogro; por ol resto do la pinbu-
ra gon do color azul, En ambos lados de lags serpientes

del cenbro so ven dos doidades quo miran hacia los lados
del tablero on acto de recibir una ofrenda presentada =
por sacerdotisas (?) scdontos quo 1lovan ricos tocados =
omplumados, orojoras, brazalotos, quochquémitl y faldas,
EL personajo al lade izquicrde del centro {cuadreto 2) =

g6

cs posible identificar la otra doidad por la falta dol -

gc identifica como ol dios K, ol diog del vicnto. No
rostro, In los dog cuadrotoes do las orillas sc ven dos

doidados idénbicas que miran hacia ¢l eentro, Sogin --
Fornﬁndoz,’w7 parecon sogbonor cl ciolo con la cxtonsién
de 1la banda qelostd que so pronde n las espaldas do ame-
tas deidadese Fornindez las identifica como Enéeatl, -
dios dol viento dol Altiplano, Esta identificacién do -
las doldades como Ehfeatl y por oxteonsifn como cargado=-
ros dol ciclo mo parcce insostenible, En primer lugar -
ol rogtro aunquo tiene aspecto do pico {(motivo ossncial

do Fhbeatl) no os la mAscara bucal que por lo genoral so
roprosonta on ol Altiplano, Es mAs bicn un pieo do phja
ro ¢on diontes, Fn gogundo lugar, las ropresontacionos

do Enfoatl como sostonodor dol ciolo muostran la doldad

{on oscultura) como carfatide y on los cédices on més o
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monos 1a misma forma; os doeir, ol clelo gobre los home=
bros con el apoyo do los brazos,

Sin cmbargo, la identificacibn del dios maya dol =
viento on la parte ceniral no quodaria fuora del tema =
prodominante ropresentado cn ostas pinturas, el do las -
lluvias y la focundidad, Como ha indicado César Sécnz,h98
",,.n0 habfa en la montalidad indfgena, poco antes de la
conquista, una diferonciacién muy clara ontre los atribu
tos dol dios dol viento Ehfcatl y los dol dios do la llu
via T4loc,"

Ademds, Forndndoz nos dice que on “la parte inferior
(del tablero) comprondida entre las dos banguotas, cxiss
ton rostos do pintura que sin duda reproscntaba el mar,
quo an cl caso ospecial de Tulum, simboliza ¢l bajo mune
do {lo quo cstd més abajo dol suclo) y sin duda pintaron,
peces ¥y obros animales morinos, como pueden verse on la
parte inforior do la fachada.“h99

Fornéndez, vo cntoncos, on oste tabloro la reprosen
tacibn dol mar on la parte inferior, la ticrra cn medio
y on la parto suporior ol ciclo,

Los pocos datos Quo nos suministran las pinturas do
osto tomplo (oxtorior o intorior) nos hablan do una deai
cacién a las fucrzas benbvolas del munde, Las doidados
simbolizan todos los olementos quo figuran on la oxiston
cia dol hombro: Ttzamn, sofior de log ciclos, do la No--

cho y dol DIa;500 ol dios dol mafz, como Itzannd y Chac,
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es wna deidad benbvola, un dios do la vida, prosperidad,
ebundancia y fructifiqacidn;501 el dios K, dol viento, «
se rolaciona con Chac, Las ofrendas de pozolo de cuyo =
centro brotan plantas de mafz se pucden relacionar con -
los rituales dol dios Sacal Puc502 que fuo uno do log =
primorog conquistadores moxicanos do Yucatan; afn figura
on los ritos do los yorbateros como ol primer hombre quo
ofrecid pozole a los Chacs.

Bn rosumen vemos que no so han reprosentado aconto-
cimiontos verfdicos como on los otros contros coromonia~
los (Uaxactin, Bonampak, Chacmultfn y Chichén Itzd); os
doeir, coremonias, procesioncs, batallas otc, sino actos
simb6licos, Por 1o tanto so han cmploado ideas mayas con
mexicanas, AdemAs vemos deidades dol pantoén maya roali
zadag on un ostilo soncjante al del cbaico Porcsianus -
miontras que las fajas do ciclos nos rocucrdan ojomplas==
ros oncontrados on los cbdicos moxicanos,

So han omnleado nuy pocog colorcs quo por lo visto
no fuo nocosario para los propdsitos do la pintura, Log
fondos son blance o nogro y ¢l Unico color adicional og
un azul turquosa y blenco o sca con finas lincas blancas
y azules on los fondos nogros. Dichos colorcs son muy a
propiados para ol Dfa y la Noche que figuran ostrechamon
to on ostas pinturas. Adefs ol color azul so pucde li=-
gar con ol agua, los Chacs;

Las pinburas on conjunto presentan una goric do cs=
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conas bion delimitadas en sus espaclos correspondientes,
Aquf ya no vemos lag 1fnoas ondulantos de los otrog con-
tros coremonialoes, Prodoning 1a fina 1fnca racta con ‘.
curvas o diferoncias do direccifn logradas cuidadosamons
to para no perder ol ofoecto total do sobriedad y ostabi-
lidad, LDas pinturas no sblo so prosentan austoramento -
on pocos colores sino tambibn on cuanto al uso do la 14=-
non, Toda forma ostd bifn delimitada; no hay roleos, vo
lutas dol habla, movimicnto sugorido por la posicién do
lag manos, o por figuras on difcrontos actitudes; sélo =
lo nacesario para lograr une reprosentacibn do los porsg

najes y sus airlbutos identificadoros,

El mural on la fachada del Tomplo do los Frescos:

Las pinturas muralos se oncontraron on la fachada -
dol tomplo original de un complejo de odificios con va==
rias 8pocas dc construccibn, Los muros hasta la cornisa
do cuatro olementos gon vorticaloes. La entrada de casi
las mismas dimensicnes de uno do los lados llova un 0w
porte on modio tambibn lleno de pinturas, El Templo mie
de 8450 m, do largo por 2,00 m. do alf;o.503 Sobre la an
trada a lo largo dol fomplo so vo ol primer clomonto do
1a cornisa con rosotonss y lfneas pintadas on forma do =
flecha que apuntan hacia ol sur; osto elcmonto horizon-

fal sirve como marco para ol sogundo clomento, un friso

tambibn con pinturag; ol otro olomento o goa ol marco
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superior del friso so dividoe cn dos partes para permitir
ol descgnso dol dios on forma invertida semejante al dlos
alado del Templo Nfmero 5, En ostc marco las 1fnoas ae
puntaﬁ on lados opuo_stos hacia el norto y ol sur,

La estructuraJlé presonta varias pocas do construg
¢ifns I -~ Tamplo de los Froscos; II - una galerfa con co
lumas y pilares rodeando al templo on tros lados; IIT =
Templo superior supor-puosto a las congtrucciones antoe-
riores; IV = cgntrafuorto extorior, pilar y refuorzos do
1la bbvoda y V - una plataforma baja, adosada on la parto
postorior de 1a galorfa,

Las pinturas divididas cn tros fajas por sorpientoes
entrelazadas so pintarcn sobro un fondo nogro con finas
1fncas do color azul y cafo (Véase Lémina XIX), Fn ol -
lado norte do la ontrada sc ven cuatro'psccnas: dos cn =
medio, ‘una arriba y otra abajo. Adomfs, on la parto ine
forior ge von vestigios de motivos acufticos, Sobro os-
ta faja so ve la ogconn totalmente cnmarcada por los -
cuorpog do dos scrpiontes quo so onprolazan arriba para
dividir la siguiente faja en dos roctingulos; las goress
pionﬁos 80 soparan otra voz para formar la torcora faja
quo forma la parto superior do las pinturas dol muro al
nivol do la ontrada, El friso se divide on dos oscenas
on ol lado norte do la fachadas

Adosados & log cuorpos do lag sorpiontos tanto dn -

osta oescena como on toda la pintura so von motivos vogoe
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tales y diferentes floress Hay una planta con vaina (de
frijol?) y flor que sobresale y so aparta de las otras -
plantas nfs sencillas. Brotan do los cuerpos de las sog
plontes en los lados oxtremos do la faja B* una mAs po-=
quefia en el centro do la faja € y otra hacia ol lado de=
rocho quo forma parte dol ctavio de la espalda del porso
najo que ofrenda una roprogsentacién de Chace En ol mise
mo lado dorecho de la faja D sc ven rostos do osta misma
planta,

En la faja D sc von rostos de una olla con tros bo=
las do pozolo o nixbamal( ?)50h en ol moro contro de la =
oscena; al 1ado.dorccho ost4 un porsonaje sentado que vo
hacia ol contro, Llova on las manos un cotro on forma =
do sorpionto} muocstra on su.rostro la vejez; ademis 1107

va un tocado muy complicado que so oxtionde hacia la os=

palda, El tocado muogtra los mismos objetos que homog =

visto en las ofrondas: 2 bolas do pozole o nixtamal (?)

de cuyo centro brota una wmazorca do mafz, Sobre la cgee
palda carga una espocio de rocipionto complicado del -
cual tambibn croce una mazorca do mafz, Adends del cow=
tro sorpentiforme 1lova una cabeza de serpiente sobro la
fronte cn ol tocado, A la izquicrda cstd ofro rocipions

o somojanto al que llova sobro la ospalda con su corrog

¥ Usarcnos las dogignaciones do Lothrop; os decir, de la
parto suporior hacia abajo las fajas so designan como 4,
B, ¢, DY E,
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pondionte mazorca de mafz, El lado opuesto do la pintu~
ra ostd muy borrado,

Bn la siguionto oscona {faja C) estd un porsonajo =
sontado sobre un animal {?) y otro»do'pio. Ven hacia U=
nas serpiontoes entrolazadas con un rosotbén on su contro,
En ¢l exbremo lado izquiordo sc ve un pequofio personaje
rodeado Go floros quo brotan por todos ladose IFn sogui-
da ostd cl personaje sentado fronte a una olla con agarra-
= deras con tres bolas de pozole o nixtamal (?) y dos ma
zorcas 4o mafz on la parto suporior. Fornandoz505 lo i~
dentifica como el dios solar, En ol lado derecho estd o
tro personaje con faldas que hacc una ofrenda do una ofi
glo do Chac, ILleva un complicado tocado como log domds
personajos que sc¢ extiende hacla la ospalda. Sobro la =
ospalda formando parte del tocado so vo wna figura idéne
tica poro un poco mds grande quo la antorior, Las dos «
fajas, con la faja E dc los peces quedan cnmarcadas al =
nivol do la plateforma y on los lados norie y sur del my
r0 por wna sorpicnte mucho wmis grande que la quo forma »
las fajas horizontales cn cuadretes, Es unaserpionto de
dos cabezas que sblo rucstran la mandfbula suporior, e
Una so ve on el oxtromo lado dorecho do la faja G corca
do la entrada y la otra on ol lado opucsto; Aqui, so vo
ol ojo ademds de la mandfbula superior, La forma y la -
docoracidn (con poguefios cireculos on la parbe central) -

do la mandfbula superior muostra ostrecha somejanza con
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las naricog esculpidas de los Chacs on las ciudades del
estilo Puuc, '

En 1a faja B so ven tros personajos de pies - Los -
trss 1levan conplicados tocados cuyas partes superiores
go forman por mazorcas de mafz, El del lado dorocho 1lo
va adomds un tocado formado por un mascardn, En la para
te postrera del tocado llevae una cabeza de serpiente, =
Ain pareco quo llova una miscara en cl rostro, Rmpufia =
un cobro (?).invortido cuya parte supcrior descansa so-w
bro ol suclo, El de onmedio hacc una ofrenda al del lae
do izquicrdo_que a su vez cxtiende un objeto cue cao ha=
cia el suelo, . Entro cstos dos personajes se ve una olla
susponcida al nivel do log rostros con las tros bolas do
pozole o nixtamal {2),

Fn ol frigo se ven dos esconas a ambos lados do los
serpientes entrelazadas que descienden de 15 parto supe=
rior del friso, Al lado izquierdo s¢ ven restos do un -
porsonaje que ompufia una ofrenda serejante a la que ya -
ge ha descrito on la parte contral de la faja Be Fn gsoe
guida ost4 una olla idfntica a 1a quo so vo en la faja D,
En la escena do la dorecha so v una mujer hincada usando
un motate, Vifndola est4 un poquefio porsonaje de plos =
A los lados exbtremos dol friso se ven lo qus parocen las
colas de las serpiontes entrelazadas al contro, -Lag sor
ﬁiontos de enmodio go ontralazan on la parte contral; so

apartan on direccién horizontal; luago se tusrcon hacia
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arriba con sus faucos abiorbas en Angulo do 180 grados
0 sea que forman un guelo de cuyos fondos brotan dos ma=
zorcas d¢ mafz en cada una,

En ol lado sur so ven fragnentos do sorpientes v =
porsonajes con ofrondas, In el friso sur se von dos ine
dividuos do pic; ol de la izquioerda llova una ofronda do
una poquefia figura; hacia el lado dorccho se von nersona

jes sodentes mirando hacia ol centro,

Creo que aquf dofinitivamente las sorpicnbes se pug
don relacionar con la tierra de cuyo seno brotan las flo
reos y los alimentos del hombros Con una delicia so han
represontado flores y plantas creciendo por todos lados,
1lonando los espacios entre los personajes, Surge un mo
vinionto a ftravés de las achbitudes de log personajos que
por lo genoral parccon estar a punto do caminar con las
manos oxbendidas ya en acto do ofrecar o recibir objotos
relacionados con la tierra ¥ ol agua quo por oxtonsifn =
simbolizan el sustonto dol hombro,

Aqul no so ve la binigoz do rosolucién, quo obsorva
mos on cl Templo dol Dios Descondente, Esto quizd so do
bo al estado fragmontario de las pinburase EL ultino -
soguramente es posterior a la construceibn dol Terplo deo
10s Froscose EL tomplo so consbruyl sobro un edificio -
ms antiguo guo ha do hobor sido do la misma Spoca a la

que pertonoce ol Tomplo do los Froscos, Ademds on ol an
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terior se emplearon ideas netaments mexicanas {cielos 58
mejantes a los de los cédices del Altiplano), mientras =
que el de log Frescos no muestra similareq resoluciones;
sblo en el dibujo de los pies y los cuadretes, Sin eme=
bargo, el modo de representar escenas en fajas ablertas

no se aleja grandemente de las convencicnalidades de la

fpoca clésica, El tema simb8lico es propio de Tulum, -
lifs bifn se puede relacionar con los cbdices mayas que -
con los cédices o murales del Altiplano,

La rectansularidad de las fajas se quiebra por la -
profusidn de flores y plantas, Crecen por donde el pinf
tor encontrb lugar despubs de haber inclufdo todog los =
personajes, Todos los espacios entre las formas se 1ow-
gran de tal manera que la mirada se dirige fhcilmente de
un lado a otro,

(ue yo sepa no hay on el arte pictérico de Hesoambe
rica ningln otro ejemplar que muestre el uso de serpien-
tes de cuyos cuerpos brotan plantas, Ademds, las plane-
tas con vaina {de frijol?) tarpoco se encuenbran en el -
arte del México Antiguo, Fn el perfodo clésico de la z0
na maya la flor acudtica es la que sobresale en los bajo
relisves y pinturas, Durante 15 &poca Maya~Tolteca aue=
menta el mumero de temas fitomérficos: arboles, heneqfen
ofces Pero las diferentes plantas en los murales de e
Tulum son casos singulares,

0Otro detalle que llama la abenciln se encuentra en
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las mandfbulas superiores de las serpientes a log extrow
mos do la faja D, Su forma de trompa es idéntica a las.
_representaciones del dios Chac en las ciudades del Estle
lo Puuc: Uxmal, Kabah etcss Lag serpientes procedentes
de Chichén Itz4 que‘son idénticas a lag del fltiplano -~
prosentan caracterfsticas ajenas a las quo asbanos consi
derando, Lo confuso es que cstas pinturas muesfran ine=
fluoncias extranjoras poro por lo visto no se identifiwe
can fécilmente con la invasién toltecas ;Sord un clemen
to formal procedente do la fpoca clésica tardfa (Puuc) =
que 1legb a Tulum via Mayapan siglos despubs? Esta mang
ra de reprosentar la serpionto perteneco a cse ostilo =
que s¢ desarroll$ on los sizlos antoriorcs a la invasién
toltoca on la peninsula, Duranto la fase floreconte do
1a ciudad do Chichén Itz4 en los siglos X a XIT (Maya-
Toltoca) so siguid usando ol mascarén del dios Chac on =
odificios notamonto toltceas (ol Templo de 1os Guerroms=
ros), Poro Tulum no muostra afinidades do estilo con el
arto pictérico de osa ciudad, Por etro lado la cerdmica
encontrada on Mayapan so rolaciona con la do nuostra cig
dads Por o tanto, portoncce al mismo horizonte (siglos
XIII-XV) quo la anterior, cuando la fasc Maya-Tolteca on
Chichbn Itz4 habfa 1lozado a su apogoo y sc oncontraba -
en una faso docadentos
Enfoncos Tulum ropresenta un ogtilo que surgid do =

lag culturas homognoas (Epoca clésica maya), heterogh-
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noas {MayasToltoca) y por ultimo un estilo represontado
por Mayapan.que segufa identificAndose con ol Altiplano,
Sin embargo, Tulum so dosarrollé a base do ostos anbose-
dentes con una inclinacibn a lo que dosignamos maya.

iComo se oxplican log motivos pictéricos (ciolo; =
Templo dol Dios Descendonte) que sc asemojan tanto a las
pinturas do los cbdicos do la Mixtoca? Nos porseguird -
ain mds esta progunta al considerar las pinturas de Santa

Rita, Belice més adelanto,

Pintura en El Castillo:
El Castillo, cl més alto edificio sobre una gran pla

taforma, prosenta como los otros odificios varias- fpocas

do construccibn, ¥

La ostructura tionc la misma oriontacin quo los dos
templos Ja vistos; os decir, con su entrada on ol lado -
ponionbo, E1 odifico original, dol primer perfodo, te-;
nfa una gran ontrada cuyo dintel sc sostenfa sobro nueve
columnas, So logré mayor amplitud cn la primera galorfa
con la adicibn do ocho columnase  El muro al fondo daba

accoso 2 la chmara intorior por fros pequefias ontradas,

I-Primor porfodos odificio do doble galorfa con colunm
nata, sobre un basamonto bajo,
II-Sogundo porfodo: tomplo suporior con oscalinata, so
bre un basamonto alto y reforzado,
III-Torcor perfodos adoratorios adosados a ambos lados
do la ogcalinata,.
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Los rostos do pinturas se cncontraron en ol muro, entro

las ontradas dol centro y la del sur, En ol sogundo pe=
riodo se construyé una plataforma por la parto central -
del edificio cuya anchura corresponde al espacio entre =
log lados interioros do las dos entradas extromas y exce
diendo on ojo oste-oosto la anchura dol primer edificio

(Vﬁaso Lémina II)s En ol lado occidental se extendicron
los példafios de la antigwa oscalinata para ol ascenso al
tomplo suporior, Tn el lado opuosto la plataforma se ex
tondib para rofopzar ol odificio (muro on forma do taluq;
un contrafuerte). So qejﬁ un pasillo a lo largo del M

ro central dol primer edificio; fue posible ontonces pa=

- sar debéjo del basamento del sogundo perfodo do un lado

al otro del primer odificio ahora dividido en dos, '
Lothrop cncontré rostos do pinturas on ol pasillo,

0 sea on los muros dol primer odificio. Representan gran

506

des figuras’  sobro un fondo blanco pintado cn 1fnoa ne

‘gra con la adicibn de un azul turquesa y anaranjado (Vb

so Limina XXV), En la parte superior del muro se repro-
sontan doldades, sorpiontes y un animal cn ol agua semo=
jante al cipactli (monstruo de la tiorra) del Altiplanq
(on la phgina 75 del Cdice Nuttall hay scmejanto anies
mal)s. Entre osto ultimo y una caboza de serpicnte estd
ol dios de la 1luvia, Chace En la parto inforior del mu
ro se von una procesifn do figuras con ricos tocados ome

plumados, rodilleras, complicadas sandalias y cuerpos ¥y
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cabozas de sorpiontes entremozcladas con los personajess
Uno de los personajos fue desfigurado por porsonas desco
nocidase Sogin Lothrop507 alguibn deliberadamente raspb
la pintura hasta que se logré borrar el rostro y los hom
bros del personajo, Esto no o3 un caso singular, Los =
indfgonas borraron parte do las pinturas descubiortas -
por Gann antes de quo se copiar n, Thompson ha menciona
do que log mayas hoy dfa suelon dosfigurar los caras de
las pinturas y las estolas dobido a la croeencia en los -
sspiritus malignos qub residen en ollags, Afortunadamon-
to Fernﬁndez508 descubrié ol rostro de uno de los porso-
najos que no se habfa dafindo debido a una geuesa capa do
carbonato de cal quo lo cubrfa*(Véaso Lémina XX), S0 on
cuentra ﬁl lado izquierdo dol porsonaje cuyos hombros y
rostro go habfan borrado.

So puodo aprociar cn gran detalle ol porsonajo dese
cubiorto por Pernindoz; 1lova tocado on forma do serpion
te (?), 1lova miseara do turquesa, jados, o conchas blan
cas y rojas, una bolsa de copal que cuclga dol brago do=
rocho y haco una ofronda de una vasija (?) con colgantes
de papol y una caboza do pavo en la parto superior (ofng
¢o alimonto?),

Log fragmentos de pinturas doscubiortos por Lothrop

"Encontrd cuatro capas do ostuco, En la torcora oncon-
tré los vostiglos que aquf nos interosan,
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de tema y roprosontacién con las culturas dol Altiplano, .
_Las cabezas do sorpicntos son casi idénticas a las quo =
3o encuontran pintadas y escglpidas on Chichén Itz4, EL
sacordote con pintura facial, con dos bandas horlzonta--
los do color naranja que dofinon los ojos, y la boca de.
un lado del rostro al otro y ol resto pintado en forma =
do mAseara do turquoesa o otros matoriales apreciados so
asemoja a las roprosontaciones del Altiplano, iSerf mhs
bien una roflexién de idoas quo proceden de la mixtoca?®*
Otro clemonto que sostione esta tésis o3 ol glifo en el
contro do la vasija; Forn@ndoz lo identifica como Kan -
que no parece muy probable, Kan cn ol artec maya es cn =
forma do cruz, . Aqui 1 71ifo es una forma diagonal con
varios olementos: una linea ondulante en medio y en los
lados barras con volutas on sus cxtromos opuestos, .
Con cstos pocos datos podamos ver que la lfnoa og =
mfs sovora que los ojomplares encontrados on los otros =
odificios do la misma ciudad; ol tamafio de la figuras o8

mds grando, las ofrondas son distintas otces Sin cmbare

’Informo porsonal dado por John Paddock: La mayorfa do’
las mfscaras compuostas on tdenica de mosaico so han enw
contrado cn la Wixtoca, Sin cmbargo, hay ojemplarcs cn’
la zona maya (mAscara do jado oncontrado por Ruz cn el =
sacbfago on ol intorior do la Pirdmide del Tomplo do lag
Inseripeiones do Palonqua), . Soglin Paddock, Bornal ha in
dicado quo do 50 ejomplares conocidos, 8 son de procce=
dencia desednocida o bicn do la mixtoca y 2 provionon de

1s zona maya,



go, no podemos elaborar miostras observaciones por no tg
nor oscenas mfis complotas, Solo podemos decir que hay =

marcadas influencias probablemonte de la mixteca (?) on

estas pinturas,



Tabla 6

PINTURAS MURALES MAYAS'

en la Conciencia Historica

Santa Rita, Bolice

Reforoncia

Tesis, Valoracién o Comparacién

Gann, Thomgs,”
1900, ps. 655=92.

Monticulo 1

1-80 deben atribuir a la misma gento que
cdifieé las ciudades de Yucatan, ==
Guatemala y Honduras,

2=Pretenceon al pueblo maya~toltoca,

j=Roprosentan algunas deidades moxicanas:
Quetzalcoatl y Huitzilopochtli,

li-Las fechas se han indicado con glifos
mayas miontras que las figuras son =
mexicanas; debe haber sido despubs de
1a invasibn tolteca.

5-Son, como todo arte tolteca y azteca,
muy convencionalizadas,

f-Carecon de senbido artfstico; no se in
tentd una obra do arto sino un regiges
tro pictérico de ciertos acontecimien-
tos importantes,

T=Los pergonajes roprescntados son gome=
jantes a ciertas figuras de estuco en-
contradas eri Palenguo, Chiapas (Templo
de la Cruz),

8-Estil{sticamento so asomojan al arte -
pictdrico de los puoblos mixtecoss

Spinden, Horbert,
191, pss 132 3
pali}

l-Reprosentan probablemente conquistas,

2~Parcce posible identificar el dios del
cetro maniquf y, ol dios de la narisz -
Romana; sin embargo esta dltima identi

ficacin no es muy seguras

" 3=3on somejantes ost{listicamonte a los

de Mitla; muostran ademds, on ol dibu~
jo y én los temas, influencias extran=

,:..joras....... .
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Santa Rita, Belice

- feontinnaeibn) o

.............

l-Algunas deidades reprosentadas go ones
cuentran tambidn en las pinturas de =
Tulum; sin embargo, no muestran somo=-
‘janzas art{sticas con las filtimas; ol
uso'de la 1noa es distinto--més agita
da==muestran mis colores y algunos do=
tallos se han transcribido directamen
te dol Altiplano,

'2=30n semojantoes a lag pinturas-de Mitla.

Joyce, ‘A, T4,
1927, pss 151-32

~ de laAgricultura)y

1-La 1fnea, como en Mitla, es angular; =
1lena todog los espacios con detalles,
perdiondo asi, ol gracioso vigey ol -
senbido de espacio demostrado en ciers
tos ejemplares de la cultura maya teme
prana,

2-3on altamento convencionalizadas,

3-HMuostran un nivel artfstico superior =
al arte pictérico Teotihmacano (Templo

Beyer, ‘To, 1920«
21’ pS. 520'

1-Representan una ligadurg do vointe Hue
neg quo componen un Katun (muro norbe,

parte osto),

2-E1 edificlo se dodics al Katun ropro==
sonbada,

3«Se relacionan (los cuatro muros) con =
los puntos tardinales; Ademds,

Muro Fste-=Cuorrs (sccundario a la e
primera intorprotacidn de los'e
tunogs’

Muro Norte==Coutiverio,

Muro Ocsto-=Triunfo (cabozas decapi=
tadag)e

Muro Moridional--aunque muy borrada
debe haber sido muorta,

l}=S0 rolaciopa {1a fachada quo da al nop
te) cl Katin cop una deidad do la muep
to o haeo alusion a algun hocho histde
rico de caracter funosto que acontecid

"+ duranto ol Katdn, -




Toscano, S, -1-La interpretacién do Gann no es acepta
1940, pe 572 ble; sigue la quo se ha citado arriba
o por Boyors (Vor Toscano, 19lii.)

Togeano, S, 1-Son do la nacifn mayn-tolteca,

19Lks, pe 345 '

2-Es obra macstra por la diserecién dol
color y dolicadeza del pincel con quo .
fub realizada; muostra la destreza de’
los artistas mayas, log que algunos a=
‘flos-antos pintaron ¢l Cbdice do Dresdon.

Thompson, Jq. Es, l-¥uostran marcadamente una influeneia =

Progkouriakoff, T., l«Como las de Tulum ticnen caracter do =
1955, pe I los cfdices,

‘2-parte do ser decoracionos 'a coloress =
su proposito principal es presenter un
"""" © diseurso simbblico, v - R

-

- -

Vaillant, G, C., 1-Son puramente religiosas; la forma hue
1935, pe 52 mana no so ha usado.

2~Domina el clomento de disefic; las dol-
dades se han represontado segin ol dig
tamon dol sacerdocio,

3-Mucstran fuortes afinidades on toma ¥
ostilo a lag do Mitlae

h=Maostran un nivel artfstico inferior a
1los vostigios arquitecténicos y oscul-
e thricostdotlat zona maya,

Wegthoim, P, 1-Son cfdices traspucstos a la pareds =
1957, 7 {Ighal guo Tulume) © i

Kublor, G., - leMucstran conoxionos Moxicanas igual «
1962, pa, 204206, quo lag de Chichén Itz4 poro so acores
can mds & la tradicidn Mixteca quo a =

la Toltoca,



39-

Santa Rita, Belico
(continuacibn)

Kublor, G 2«31 fueso posiblo relacionar una focha
con ol estilo Puuc ostas scrfen las «
mfs antiguas pinturas murales mostran
do influencias Moxicanase :

350 agomejan cstilfsticamonte a los cdw
dices Mixtocos %al como ¢l Borgia y a
lag pinturas do Mitla,

l=Los glifos son Hayas (forma), los por
filos arquitceténicos recuordan ol oge
tilo Puuc; algunos detalles {las caras,
los 0jos, las manos) se relacionan al
estilo dol Cbdico Drosdon,

H=Glifos maya mixtos con figuras Mixtoew
cas so oncuontran tambiln en tres dis-
cos do oro dragados dol conoto gagrado

© - -de Chichén Itzia" S
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f) SANTA RITA, BELICE: _ _

A partir do 1896 Thomas fann, arquologo inglés, mm
prendid obras de exploracibn on un sitic que se oncuons=w .
tra aproximadamento a un kilémetro y modio do la costa y
corca do Corozal, Belice, El lugar, oscogido por sus cg
rros o mont{culos para dichos trabajos, se nomer Santa-
Rita por oncontrarso cn la bropiodad de la hacionda del
mismo nombro, Para 1900 Gann habfa logrado cstudiar 16

de los numorosos monticulos do Santa Ritas, Fn oso afo -

0
pub11c65 ? los rosultados de las exploracionocs dedicando
la mayor parto dol trabajo al Montfculo Uno on ol cual =

ge enconbraron las pinturas muralos que aqui nos inberce

SaNe )
Dospufs do las oxcavacionos so vi8 quc pgbla rostos

do un edificio on clnficleo dol Montfculo Unoy  Se enconw
traron lag pinturas en los murog norte, cste y oocsto en

ol ospacio entre el suelo y la cornisa, - El primero cone
gorvaba sus dimensionos originalos micntrag que los §lti
mos ‘'dos quodaban parcialﬁqnto intactos, El muro sur os=

taba totalmonte dostrufdos”

*Las dimonsiones dadas por Gann on plos y pulgadas so =
han convertido on motros para mayor facilidad puos las =
otras modidag quc so han inclufdo on osto trabajo so ba-

san on ol sistama mbtrico, . 510
Muro norto: 1,47 me do alto por 10,87 m” da large con
una ontrada do <91 m, de ancho cn ol centro. -

h

Muro estos 340k m,
Muro oesta: é.7h m, 918
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Gann logr$ copiar las pinturas do los muros norte y .
oosto y parte do las dol muro estos Los murelos se cono
con hoy dfa gracias a dichas copias, Han dosaparecido =
completamente, -

Por 1o genoral los murales se han inclufdo on casi
todos los libros y monografias que hablan del arte del =
México antiguo, (Véan la tabla 6J, .

Las pinturas on los muros exteriores del Montfculo NS Li
" Muro estes

Laq pinturas mds fragmentarias son lag dol muro Ows
riontal, Fueron las primeras que so cncontaron al prin-
cipio de las oxploracionos,  Desgraciadamonte Gann no tg
nfe los materiales apropiados para hacor bucnas copias =
ol dfa que so doscubrieron, Bsa misma ngche los ind{ge-
nas destruyoron las pinturas do oso muro,. Gann sélo hi-
z0 copias do unas figuras on ol lado norte, Columnas do
glifos quo so oncontraban en el lado sur no se copiaron

a tiempo,

Muro norte:

En ambos lados do la ontrada dol miro norte so onwe
contraron las oscenas mfs complotas del edificio, En la
parte superior so vo una faja colostc semejanto a las de
los cdices mixtocos, La oscona principal so cncuontra
on la faja centraly Sc ve una procesién de porsonajos_é

de pic y sodentes, tomplos, animales, pdjares y glifos,
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Todog los personajoes llovan tocados oomplicados, compuog
tos principalmente do plumas rojas, amarillas y verdes =
con la udici6n_de listonog bandas, cuadros y efreulos do
varios coloros,

Siote coloros se cmplearop on las pinturas de log =
trog muros: negro, azul, vordo, gris, rojo, blanco y amg
rrillo.515 En ol muro oriental y on ol lado esto dol mi
ro ‘norte el fondo cra do un azul oscuro; cn 6l ruro ocse
te y la parto occidental del muro norto ol fondo ora do
color de rosa, Log rostros, brazos, plornas y otrag par
tes del cuerpo sin pintura cerenonial oran usualmonto de
¢olor rojo Q-amarillo. Todas lag formag---las figuras, '

sus ataviog---go delimitaron con una fina 1fnea nogra,

Muro norte, parto oriontal:

En ol lado oriental del muro hay nuove personajoes =
quo van atadas do las muficcas (Véan LAmina XXI), Los =
primeros tros sc unon con ol cuorpo do una serplonte (?)
que sirve para atarlos, igual que ol cuarto y ol quinto,
El soxto y ol sbptimo van atados do las mufiocas con lo -
quo definitivamonto os un mecato quo so pasa sobro ol =~
hombro dol octavo y tormina anudado on las mufiocas dol =
novono,

En las fajas inforiorog hacia ol lado do la cntrada
soe vo una cabeza do sorpionto quo omerge do un collar =

quo 80 asemoja a los discos soleros del Altiplanoe Iuce
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go 56 vo una lanza (de las varias que hay on ostas pinty
ras) onsartada on una banda con poguefios efrculos quo i
vide ocstas dos fajas. En 1a faja inferior 86 ve un pez
muy estilizado con doble voluta (pluma, vogetal?) que sg
1o do la booa, Ia lanza como ol pez sec asomojan a gimie
laros ropresontaciones on ol cbdico Nuttalls, La figura
que so encuentra corca de la ontrada y que, segin Gann, 515
tambifn so representé on ol lado ponionte (en ambos lo-w
dos do_la ontrada), parcce ser una cabeza do sorpicnte -
altamente estilizada. So puoden reconocer las fauces a-
biertas en dngulo do 180 grados formando as! un marco pa
ra la ontrada dol odificio,

EL primer personajo on ol lado izquierde (ndmero 1
on la lAmina XXI) ropresonta a un anciano {Xiuhtecuhtli?),
Llova una ave on tocado (;Seré cl buitre, cozcaquavhtli,
decimosoxto signo dol colondario del Altipland quo so a-
gociaba con esta doidad?): Va atado de las mﬁﬁccas; -
1lova una espocic do capa o crosta con mucscas en ol bog
de con clemontos decorativos quo forman cruces en ol ine
torior; la llova sobre la caboza y la ezpalda,

La figura 2 llova un tocado sorpontiforme; os dogir,
ol rostro del personaje omergo do la fauces de la seres
pionto cuya mandfbula supcrior va sobro la caboza yla =

inferior se oxtiondec horizontalmente do su barba, Ve ha

“ytase pe 16, Ts I do Soler: Cbdice Borgia
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ciq ol clelo o sca on actitud semojanto a la do muchas -
figuras del Cédico Borgia,® So ven similaros roprosenta
cionos de la serpionbe como tocado on ol mismo cbdico pe

ro cagl siempre asociado con la diosa del aguas

El personaje 3 1lova, sin indicio alguno de rostro
humano, una méscara quo sc asemoja al Chac, dios maya do
la 1luvia,  Sin ombargo, wuestra la gran trompa foliada
que tambifn se relaciona con ol dios K, del viento. Ame
bas doidados van cgtrcchamente asociadase Esto persona-
jo como o1 2 y o1 8 cn ol lado poniente del mismo muro -
(Lénina YXI) son los finicos que muostran los ojos dibuja
dog tal como se roprosontan on cl cbdice Drosden,

El porsonajo ly vo, como ol segundo, hacin ol ciclos
Llova tocado mﬁsvsoncillo que los antoriorcs, La parto
principal dol tocado ticno la forma de trompa goomotrizg
da con circulqs on el confro y on su cxbromo un pogueiio
rostro humano, Do los glifos on la parto superior ol 9
Ahau so roconoce fécilmente, E1 1 Ahau sc vo corca dol
peraonaje 2,

EL porsonaje siguiento (nfmero 5), més comploto que
log antoriores, ost4 sentado sobre un asionto quo tiono.

la forma do una sornicnto con las fauces ablortas on Anw

*ase Pe 29 del Cédice Borgia
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dientes ostilizados so ven una serie do picos triangulag
res (conos?), Como ol poersonaje 1, fsto lleva pintura =
faelal y corporal: un color oscuro que cubro la parbe su
perior de la cara y las piernas blancas salpicadas con =~
poquefios motivos horizontalos con puntos o cfrculos cn =
sus cen#ros. Gompardndolp con los otros porsonajos vows
mos que, como ol 1y ol 5, llova un ornamento nasal angy
ler, escalonado ¥ orejora circular, En ol tocado compli
cado 1lova una caboza do serpiente en frenbe, luogo un -

penacho omplumado, la parto céntrica on forma de sombpro=

ro dorby con ol rayo solar on la pgrto suporior, y por e
8ltimo, tros glifos entre log cualos so ve el 13 Ahau, -
Entre osbo personaje y el anterior so ve lo quo paroce -
una sorplonte entrelazada (semojonte a las do Tulum) con
un rosetén en modio y motivos vepotalos adosados a log =
cuorpos, En la parto suporior ge vo una planta do vaina
(?) y nfis abajo una planta mds soncilla con una flor o =
botén, De las manos atadas dol porsonaje 5 brota lo quo
paroco una flor acubtica,

El porsonajo 6 lleva un tocado tan complicado quo =
apenas o vo su rostro viendo hacia ol suclos En la pap
to superior ol tocado s& divide en tros ponacﬁos omplumg
dose En segulda sc vo una poquofia caboza do gorpionte =
gobro la fronte y on la parte trasora dol tocado ostd u=
na reprosontacibn de animal do perfil que ve hacia arrie

ba con fauces abiortas quc so paroce al diog visto do =
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frento on ol roliove del Tomplo del Sol on Palongue (ol
dios jaguar)e 'El personajo ostira los brazos hacia a;r;
ba y los lleva, como los domds, atados de las muficcas, =
Sobre la capa ostd ol glifo h Ahaus En la parto suporior
enbro ol tocado y la faja colesto estd ol mismo glifo 7
Ahaw poro formando parte do un glifo mfs grande, Do las
muilocas la mirada so dirige sizuiondo de la soga o moca=
o hacia la mano dorocha dol siruiento porsomajo (némero
T Entro cl rostro y ol tocado de¢ osto porsonaje so ve
ol 8 Ahau y otro glifo con ol valor numérico de 5. EL =
tocado se compone dc una caboza de un animal degconocide
(jaguar?) rematado con un penacho cmplumado; sobro la nu
ca, poro formando todavia parte dol tocado, so ve afn o=
tra variacién de una espacic do serpionte {?) con trompa
(dios do la lluvia?)s Sobro ol pocho formando parte do
un pectoral {?) on forma do baboro como ol que llova ol
porsonajo 5 so vo un ornamonto on forma dc la cancha on
I mayfiscula dol juogo do polota, El mocato siguo hacia
la dorocha, luogo subo on fngulos rectos hasta que so pa
sa sobro ol hombro del porsonaje §, hasta quo tormina on
1a misma forma cerca dol porsonaje 9. El octavo como 91
anterior 1leva pintura corporal, Soporta cl mecato so==
bro ol hombro con ol brazo dorecho y lo oxtionde hacia -
ol noveno con ¢l braze izquiordo, Sin embargo, lag dos
manos so han roprosentado como manos izquiordas, Sobrd:

la caboza agachada llova un brazo con su mano; ontro osw
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ta mano y ol brazo izquierdo del personaje se ve ol 12 -
Ahau, '

E1l porsonaje 9 cuyas manos tambifn van taadas con =
6l mecato est4 parado gobre un pequofio animal (ténozcnig
tl0?), Sobro ol tocado 1£;va wn animalito que se transe
forma en penacho emplumado, En fronte dol tocado sobre
un (?) glifo ostd un pdjaro quo 1leva en voz de pico una
planta con dog floros o rotofios gemojante a la planta ya
doserita ontre los porson:jos L y 5. Fn la parto info--
rior cstd wn pdjaro bocabajo, El personajo 8 estd para-

do sobro un suclo que mucstra dientes estilizados do la

sorpiente quo evidonbtomento ropresonta la tiorra,

Muro nortie, parte occidental:
~ Las figuras en la parto occidental dol muro norte -
so han nunorado como en ol lado oriontal (Voase Lémina =
XI), Sin cmbargo, debomos toner presente que aungue sg
1o so von vestiglos do ocho figuras en realidad habfa =
nIevoe Gann515 no incluyé la primera al lado dorccho do
1a puorta por sor somojante a la déeima dol lado oriones
tal; o soa la sorplonte ostilizada con las fauces abiore
tas que forma el marco vertical do la ontrada,
La piﬁtura de oste lado cstaba mfs dostruida que 1g‘
entorior, S61o quedaron vostigios do la faja contral =
con porsonajos sodontes y do pios Sin embargo, se puodg

vor que forma parto do la ogcona dol lado oriental 1o =
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que nos permito doducir quo on lasparte superior ha do e
haber ostado una faja celosto y an las fajas inforiores
roprosontacionos acudticas,

La figura 1 (dobo acr la sogunda) vo hacia la ontra
da; hace ofrondas de alimonto (?) en unos poquefios rocie
piontos; ambos tionen ol motivo decorativo visto on lag
pinturas de Tulum on la parte suporior: un listén tojido
cn forma do petatos El do la mano derecha ticno una for
ma cnica con unos piquitos on la suporficie lo que lo =
da una aparicncia semojanto a ropresontacionos cn cstuco

516

o 1o misma costa al norto do Tulum, La do la mano -
izquiorda tione plumajo on la parto suporior on vez dol
cono, El personnje so roprosonta on actitud do caminar
con los pios puostos cn suclo firmo poro a diforontes ni
| volog, Esto so dobo a quo el soporto so compono do lo =
que parecon cucrpos dolgados do sorpionbos (7) tal como
los vimos on Tulup, quo so unoen on ol contro atadas con
ol mofio complicado {tcjido on forma do_potato).

Luogo so von on la figura 2 vostigios de un tomplo
ropresontado cn forma usual visto on los cédicos con gre
cas en la parto supoerior {;Sord el corto transvorsal dol
caracol como los del coatopantli do Tula?); una cornisa
do tros clomentos somojanto a las do la poca clésica on
las ciudades doi rfo Usumancinta y mds al norte on ol =
Puue (on Chacrultin); on la fachada adosada a la cornisa

ost# una concha, La parte central dol templo ogtd muy -
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borrada; sin ombargo, se pucde apreciar parte de wn anle
mal (?) sentado como log animales vistos en el interior
de similaros templos on los cbdicos mixtecos, Los muros,
¥ la plataforma se componen do olementos que so asemojan
al cuorpo de una sorplento y en ambos lados do la plataw
forma so von dos cuadres divididos en cuatro soceionos;
en los cuatro cspaclog se ven cuatro rayos golaros,

El porsonaje 3 ostd sontado on las faucos dol mone=
struo do la ticrra con ol pio dorocho doscansando on la
plataforma del templo y ol otro colgando hacla bajo, ==
Lleva pintura corporal como los porsonajoes 7y 8 on ol »
lado oriental, Reaparcco ol meeate atado del codo del =
brazo derocho cn vez de lag mufiecas; alza con ol brazo -
doracho una ofrende do una vasija con el moffo complicado
en forma do potato, y on la parto superior ostd un porso
najo sedontc viendo en dircecifn opuosta, Dol brazo doe
rocho do esto poquofio personaje brota una flor; lovanta
ol otro brazo hacia arriba, La mano os iddntica a las =
quo so roprosentan on ol Cédico Borgla, Sin cmbargo, so
von similaros ofrondas on los rolioves de Palonquce En
la cintura dol pcrsonﬁjo % so vo un olomento on forma de
punzon do huogo somejanbo al quo porta ol sacordoto roee
prosentado on ol Castillo de Tulum,

Los porsonajos I y 5 von hacia un animal con multie
ples atributee: paroco wn poz con alas y garra do ﬁguila

(9); salo de la boca una barra con rosotén on modio, Es
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t4 parado con una sola garra sobre el signo I Ahau (7).
Bn la plgina 75 del Cddice Muttall hay semejante repre=s=
sentacién de un animal en el agua que tiene cuerpo ds =
pez pero con detalles mds relacionados con un phjaro, =
Similares representaciones se encueniran en las tierras
bajas del sur en la 8poca cldsica maya pero sin la garra
de 5guila.

E1 {1timo personaje atado de las muficcas con la so-
ga que aparece cn oste lado corca del templo es ¢l nime=
ro 6, Vo hacia ol lodo izquierdo; lleva pintura corpom
ral, capa, tocado cmplumedo con una caboza de¢ ave en fron
to y una sorpiento por dotrds, La mismo ave reaparcee =
on 61 taparrabo, ZHste y los dos siguientes personajes -
son los fdnicos complotos on cgsto lado, Tl marco infeows-
rior de csta faja o sca el suclo so ropresonta con roge-
tos do plumajo que, al compararsc con las pinturas del -
muro occidenbal, nos pormifo vor que perfoncecn al cuor=
po de serpionte quo simboliza la tiorra, Desaforiunada=-
monte aquf ogtd borrada.

El personaje 7 ost4 scntado a la oriontal viendo ha
cia ol dltimo personajo (ol nﬁmcr'o 3)s Llova complicado
tocado cmplumado: la parto sobro la czboza o la base dol
tocado os la caboza do un animal sin la parto inforior =
de la boca,

El porsonaje 8 ostd parado sobro dos sorpiontos que

portan ponachos omplumados, El tocade del porsonajo so
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compone de una poquefia avo sobro la cabeza y un penacho.
omplumado en la parte suporior., Llova ol ojo rizado sow
mojante a los dos porsonajos en el lado oriental dol mig
mo muro {porsonajos 2 y 3). Porta on la mano dorecha un
cotro en forma do serpientio enrozcada con un penacho om-
plumado, Las sorpiontos ontrolazadas como potate cn la
parte contral so unen horizontalmente on la parto infom=
rior para formar ol suolo para cl personajo, Una caboze
de la sorpiento so oxtiendo hacia arriba al nivel dol to
cado del personajo y la otra so asoma on la partc info--
rior de la pintura {sord duotzalcoatl?),

Los glifos entre los dos porsonajes sons ol 11 Ahau
7 trog glifos {?) con valor do 6 on la partb superior a
la izquiorda; corca dol rostro dol personajo T se ve ol

2 fhau y m&s abajo otro glifo con valor de 10,

Maro occidentals

La pintura del muro ocsto sigue ¢l mismo plan que -
la antoriors una faja cclesto on la parte superior, dog
porsonajos de pic a los lados de un tambor, parto de un
toreer porsonaje, ol cuorpo muy ostilizado do una gore--
plonte simbolizando la tierra y on la faja inforior cle=-

montos acvAticos,

Bl porsonajo 1 lleva méscara que le cubro casi todo

ol rostro con oxcopeidn do la boea, tocado con una cabo=

za do sorpionte, ponacho omplumado, orcjora circular, cg
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pa, brazalebes, rodilleras y sandalias. Vo hacia el clg
lo, agita una sonaja con ol brazo dorocho y con la mano-
‘izquiecrda toca ol tambors 41 cxtromo lado izquierdo en
la parte inferior s¢ vo ol signo T Ahau,

Fn seguida ostd cl tambor con un crfnoo on ol conw-
tro do cuya boca salen volubas quo se dividon on dos, -
una parte cac haeia ol suclo yfla otra mfs large sube -
vorticalmente hacia arrida, formando as{ unz cspecic do
divisién ontro ¢l tambor y ol torcor porsonajo, Do la =
parte suporior dol tambor surgen cvatro volutas sobre =
las cualos doscansa un disco golar dc cuya parte contral
superior cmorge un rostro do lag faucos do una sorpionto:

El personajo 3 va similarmente ataviado quo los dew
mds; sin embargo, aquf porta una cabeza docapitada {?) o
mascara (?) en cada mano, La mAscara suporior es idbnti
ca a la roprosentacién dol dios L, i Chuah, diog do la
guerra, visto on los cbdicos mayas (Drosdon).5 Sin om=
bargo, ol do nucstra pintura tiono la parto superior do
la cara de color azul on voz do nogro como on 1og cOdie=

coss Las manos como on ol caso del porsonaje § dol muro

*En ol cldico Borgia hay idfnticas ropresontacioncs de
ostas volutas: on la phzina L7 so von las cinco Cihuato=
teo, mujores doificadas, goniog dol oecste, y los cinco -
ahuiateteo dioses do 1o voluptuosidad, gonios dol sur -
que ontre ofros atributos mucstran volutas do diforentes
foruas quo’ omergen do la boca, La del contro co mizatl,
uno ciorvo, con ol signo de quikhuitl, ague y mbzatl, -
ciorvo, muostra unas volutas somcjanbos a las de nuostra
pintura quo cacn sobre un recipionte on ol suclo,
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norte, parto oriontal, portenccen al brazo derccho ¢ soa
dos manos derechas, Llova ¢l mismo ornemento nasal vige
to cn las figuras 1 y 5 dol muro ya citado; sobre la ca-
baza se ve un pequefic animal (?); ol tocado, mls sonci--
1lo que los domfs, so forma sobro la nuca cn una rosca =
como el corte transvorsal de un caracol del cual brota =
el penacho omplumado, Hacia bajo sobre la espalda pero
todavia formando partc del tocado surgo otro complicado
penacho emplumado,

Log dos porsonajos usan cn las muficcas cn vez dc brg
zalotes, tros signos do coro o completacibn on cada una,
Corca dol tocado dol personajo 3 se vo ¢l signo 8 Ahau,
Imogo se ve parte de la indumontaria, un pio y una cabow
za de animal quo ha do habor pertonccido al atavio dol -
porsonajo lf,

La siguionbo faja dividida cn cuatro sccelones por
1fnoas verticales con plumajo on la parto superior y una
pequefia banda con cfreulos on la partc inferior sogura-=
mente reprosenta la ticrra, En la primera seccidn al la
do izquiordo sc ve parte do una lanza, luogo un clomenbo
quo so pasa de osfa parte a la faja inferior donde so vo
una concha marina, %1 anterior quizd represonte ol fue-
go. IEn la scgunda seceiln so vo otra lanza diagonal y o
tra roprosontacién do fuogo (?)s ILa tercora sceeidn die
fiore do las demfs; (sc compone do poquofios cfrculos on

voz do bandas horizontalos divididas on afin mds poquefias
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unidades con un punto on cada una que quizé simule las «
oscalas do la sérpionte), So ven dos mazorcas (?) ostie
lizadas como las que so cnouentran en ol cédico Borgiag

un olemento on forma do 8 diagonal (gusano?) y por fin -
on la cuarta seccidn un circulo con dog mds pequefios on

lé parte inferior al ostilo do los glifios maya cn cartu=
chos y afin ofra lanzas La parte mis grande dol clemonto
anterior se compono de otros dog circulos inferiorcg, =
Varias 1fneas irradian del contro: cinco cn total (lo -
que corresponds a los cuabro punfos cardinales mds ol -
centro); los otros pequofios rayos sc afiadon entre la so=
gunda banda circular: ocho on total lo que nos da con la
oxtonsibn do los einco interiores ol nfmero trece, la so

mana del calendario ritual,

Ahora bien, chorsligha prosentado una tesis que -
quiz4 tionoe validez, Propone quo todos los porsonajos =
atados por todo el muro norto simbolizan una ligadura do
los vointe tuncs quo completan un katun baséndoso en 105
glifos roconociblos dol signo ahau con su corrospondion-
te valor mmbricos Adoufis por haborse reprosontado cn -
la fachada norte debo rolacionarse con un katun fuqosto.
(Véan la tabla 6),

3in embargo, hay muchos clomentos on la pintura que
quedan sin explicar, Sobre la figura 2 {lado oriental)

- hay un glifo cerca dol 1 Ahau que no se oxplica: so indi
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can los micmbros inforiores do wn personaje visto de fron
te con glifos {?) en la cintura, Hay otro grupo de glis
fos corca dol 9 Ahau cn la partc superior del porsonaje
L En la nuca do la siguiento figura 5 hay otros tres -
glifos (?) ademds del 13 fhau, Boyor incluye on su fow=
sis ol i Ahan quo so vo en la capa dol porsonajo 6 poro
no menciona ol multiplo glifo on la parte suncrior del -
mismo porsonaje on quo so roconoce ol 7 Ahau, Ademds, -
hay otro glifo con ol valor de 5 sobro cl 8 Mhau visto «
entro los porsonajes 6 y 7. El ojomplo mds saliente sc
oncuentra ontro los porsonajos 6 y 8 dol lade ponicnto -
on ol cual so von ademds del 2 4hau y 11 Ahau otros con
valor do 6 on la parto superior ¥y 10 on 1a partc infoe-s
rior, Es muy lgico ver la scrio de tuncs que terminan
on x Ahau cada uno poro ;que significan los otros glifos?
Ademés, ¢quoe parte juogan con los tunocs las deidades que
se raconocen on la pintura? &s cvidente quo algunos de
los porsonajes roprosontan doidados y otros quizd sacor-
dotes quo on su turno van disfrazados con ol atavio do -
cicrtas doidades,

Aunque los clemontos formales so agemcjan nds a las
pinturas do los cbdicos, ¢spocificarento ¢l Borgia, siom
pro so asoman algunag ideas mayas {los glifos, ol dios K:
figura 3 lado oriental; ol dios de la guorra cn ol muro
ooste), La faja colosto os idfntica a las fajas do la -

migma fndolo vistas on los cldices mixtocos, Los pona-=
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chos omplumados también so pueden aprociar on los mismos
¢8dicos. La ropresentacidn do todos los porsonajes se -
acorca & las pinturag del c6dico Borgia, No hay lfncas
ondulantos sino rectas, Lla profusién de detallo acontua
el_movimiento que a primera vista paroce domasiado agita
dos Todos los contornos de las formas se delimlitan con
una fina 1fnoa nogra; ademAs so afaden lincas de otros -
colores para incluir detalles cn cada forma pero por lo
goneral hay numerosas 1fncas paralclas on muchos de 1os‘
casos; por ojomplo ol pintor no go did abasto con sélo -
-dolimitar cada pluma cn los penachos que on conjunto ya
prosontan dibujos finos sin también incluyé on cada una
otra 1fnca paralela a las quc definon la forma; o3 do-==
cir, por ol centro do la pluma como norvio. Y asf por -
toda la pinbura.

S0 1llcna ol espacio bidinensional un un sinffn de -
sfmboloss Las figuras cn ol lado oriontal altornan vari
ando la altura de cada segundo personajes Por ojemplo,
los porsonajos 2, I y 6 sc cncucntran on posicionos con-
torcionadas para dejar cspacio para los glifos quo 3o ro
progentan ontre los tocados y la faja colestes El 1, 3
¥ 5 llenan cl espacio con tocados complicados hasta ol -
ciclo, BEstas difcrentos alturas que se logran con las -
posicionos raras do los personajos (unoa roctos, otros -
lovantando ol rostro hacia ol ciolo, uno agachado) dan =

wna inquiotanto agitacién a la pintura.
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Hay ms variacibn do formas on ol lado ponionto po-
ro sigue la misma agitacibn. Por ¢jemplo, on los tros =
porsonajes al extromo lado dorecho aunque se ven cn acti
tudos normales, (do pie, andando y sentados) sicmpre la

profusibn do sfmbolos vibran on conjunto con los accoso-

‘rios de los porsonajos a tal punto que la mirada brinca

de uno a otro sin concontrarse cn un solo elementos

Sin ombargo, ol conjunto os muy agradablo, Aunquo
ol mural ostd recargada do formas el pintor logr6 un ba-
lance extraordinario on ol cual todo ticne su lugar sin
intorforir con los otros, o soa, con tanta claridad que
para ol iniciado la pintura muostra un diflogo riquisf~-
mo, wa amalgncibén de ideas propias y oxtranjoras, No -
hay muostras do ninguna timidéz en la pintura, Todo tig
ne su lugar, su significado, en sl gran plan oxplicativo
do un mundo tqpido do Tuerzas que de ofra mancra rosulta
rfa sin ordon, No sc oxprosa una fuorza primordial, quo
domina el conjunto, La totalidad dol mundo ostd 1lono,
como en la pintura, do movimiontos rogidos por las fuer-
zas dol cosmos oxpresadas a travbs do los diocses. Y si
la tosis do Boyor tieno validfz ontoncos no so alcja dol
cuadro total oxpresado on osta pintura: las deidades re

prosentando fuorzas cclestos y torrogtros poro actuando

on un cuadro tomporal,



COMPARACTONES

A) Su simbolismo’ en relacibn con el arte maya:

Lag pinturas de Uaxactdn, Bonampak, Chacmuitin, Ml ew-
Chic y Chichén Itz4 forman parte fntegra de la tradicién plg
térica maya, ampliamente demogtrada en los relieves e
(Paléhque, Pie&ras Negras efics.s) y en las pinturas de la ce
rinica. La preponderancia de la figura humana en dichag =
pinturas y su presentacifn distingue osto arte ontroc las ow=
tras culturas do Mesoambrica, Aunquo cada personajo se pro=
senta a travds dol vestuario apropiado, segin su posicién en
la estructura social, polftica, y roligiosa do oso mundo, no
so suprime la humanidad del tema, Dospubs do todo, la fuoer=
z8 que aliente esta pintura os el hombre,
| Se ha dividido el medio pictbrico on la pintura de ===
Uaxactfin, como cn lag do Bonampak y Chacmultln, on varias =
bandas o planos; csfos diforentes planos sirvieron para colg
ear filas de figuras do pic y scdentos, -En todos los ojoities
plaros mencionados ol hombre so presenté como ol protagonis-
ta prineipal en un drama lleno do cercmonias, batallas, saw=
crificios, cn fin, actividades relacionadas con ol hombro, =

Aquf no vemos gl hombro on rolacin con la naturaloza; 8sta

"Do aquf on adolante mo roforirs a la torminologfa gondrica
==lag pinturas murales mayag--aunquo hemos oxcluido las pine
turas do Tulum y Santa Rita cn csta parte do muesbro cstudio,
Si bion las pinturas do ambos gitios participan de la misma

tradicién artfstica, sicupro presontan peculioridades on to-
mos y roalizacifn quo nos obligan a dojarlas fucra de ostasg

comparacionos con ol arte do otros pucblos, Es obvio, sogin
vemos, quo las pinturas do ambos sitios son {nicas y quo so-
rfa suporfluo moncionarlas como oxcopeionog en cada comenta-

rio do osta parto,

ho-
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80 concobfa como 1lona de fuorzas que rodoaban al hombre -
impidiendo y tombifn ayudéndolo a sobrovivir, Esta natura
loza so roprosentaba o través de doidados con atributos cg
pocialcsz Las doidados so coneibicron con aparioncia hu-
mana, on partc, pero principalmonto a través de tomas z0om
mérficos (por cjemplo, la proponderancia de la sorpicnto -
on ¢l arte maya), ILa naturaloza no sc roprosontd on la mng
nera conocida on ol arto occidontal porque no la vicron cg
mo una fuopza bonigna (como ol parafso do los porsas o la
fuenty quo suministrarfa la osoncia do la oxistoncia para
los chinos) sino llena de vide, con ol potencial do doge—ww
truir al hombre con todas sus croacionos. ELl hombro maya
fuvo que buscar y cncontrar ol mode do vivir con osas fuer
zas abrumadorag, El loctor bisn sabe do la matorializa--
cidn do osas fuorzas on la religibn y mitologla do cso pue
blo, No ontrarcmos aqui, ontoncos, on oste toma, No cabe
on nuestro trabajos

Log mismos tomas so roprosontaron cn los rclioves (og
tolas y dintolos) y on la pintura do csta zonas, Sin cmbap
g0, ambas diseiplinas rosolvieron ol problema do progenta-
¢ibn cn distintas formase Las difcroncias ovidentos no so

dobon oxclusivamento al matorial emplcado sino a las dimon

“Jamlds so oncontrarf lo roprosontacidn de nubes cn cl ar-
t0 pictérico do la zona maya, Esto s¢ debe a quo ol home=
bro maya no vié csa parto dol ciolo como un simplo hocho -
f{sico, sino como o los Chocs situados on los cuatro pun=--
tos cardinales con sus vasijas llonas do agua quc al rome-
porso desataban las aguas o lluvias sobro lag tiorras.
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gionos dec cgos matorialcs: EL muro so podfa hacors: 6len
fas ospocificacioncs miontras que las ldpidas sc rogfan =
por ol tamafio del material accosiblo, Entoncos la vorbie-
calidad do lag 14pidos dib lugar al desarrollo de un arte
pletérico muy cspecial, Las 14pidas sc usaron para ropro-
sontar un aspeeto mds ospeeifico do la cultura maya, a sa-
ber: aquollos porsonajos que ocuparon las cumbres do la =
jorarqufa sacordotal y su relaci6n con la computacibn del
tiompo transcurrido a través dol conocido calendario maya,
Asf o5 quo vomos 2 gran sacordoto y 81 ticmpo ocupando ol
lugar céntrigo on ol arto lapidario micntras que ol hombro
actuando ritual y coromonialmento cn su vida diaria forma
ol toma prineipal on 1o pinfura mural,

Los mismos femas so usaron on log conocidos rostos do
pinturas on la ccrdmica, Existon las obvias diforoncias -
ongendradas por ol matorial,

u En rosumcn podomog docir quo ol arte pictérico do log
muros sc dodicd a la roprosontacién del hombre maya de oso
horizonte; que la pintura de la cordmica cs somcjante a la
pintura mural; que cl hombro siguib sicndo importanto on -
ol arto do las ostelas poro sobro todo domind su posicidn
gimb6lica on ol ticmpo, a sabor: ol hombro como gran sacer

dobo simbolizé ol agenbte forrenal quo aguardaba y transmi-

“"Evidontomonto 1as 1Apidcs MO 8C Prostaron o 10s proposi=
tog de los tomas narrativos aunquo cxiston algunos ojom--=
plos cn los cualos vomos tomas somojantes a los do las pin
turas muralos (Bstola 12 do Piodras Nogras)e
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tfa los concoptos abstractos del tiompo o travds do una es.
critura complicada, Los cbdicos conocidos se alojon afin -
més (cn cuanto al toma) de log murales su propbsito prinei
pal siondo ¢l rolato do acontecimicntos ¢ ideas mitolbgi--
cas v religlosas, (Vbaso las conclusionos para comentarios

gobre las pinturas dc Tulum y Santa Ritae)

B) Su simbolismo en rolacién con ol arte do Mosoamérica;

En tbrminos gonorales todas las culturas dol Mbxico =
Mntiguo roprosontan variaciones do un solo tema; usaron un
calondario mis o monos.igual, todos los pucblos por 1o me=
nos vonoraban a un dios do la lluvia, ademfs do las doida=
des rogionalog, Existicron similibuded:: on ol arfo do cg
tos puoblos debido a la unidad del horizono cultural, En
todos los contros principalos so han oncontrado pirfmidos,
tcmplds, palacios; csculturas, pinturas y cordmica que pro
gontan afinidados cn su roalizacién,‘ Cada regibn tione -
sus peculiaridadoes poro en el fgndo, Ias-fuermas impulsoras
son las mismas.

En ol arte pictérico dol altiplano sc ignord tambibn
la naturaloza como tcma, Sin embargo, ol hombre no ocupd
ol mismo lugar quo homos gofinlado en log muralos do la 20=
na maya, Bs deeir, ol hombre on sf no fuo importentc on -
ol dosarrollo de la pintura, No logrd trascondor la impopr
tancia del vostuario quo porta; oso vestuario lo daba subs

stancia, roalidad, on ffn, su razén do sor, ¥o ora 81 si-
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no 1o que roprogonbaba lo importanto on la pinturas En la
mayorid do los casos, ya soan sacordotos, deidados, guorrg
rog, lo osoncial cra la ropresontacién del concopto enton-
dido cn osas cualidados (doidad, sacordobo obCese)s Adoe=
nfs, aquf 1a pintura oparcce bidimonsional aun més quo on
1a zona maya (aunquo ambas zonas usaron ol contorno, ol di
bujo on 1noa con lag formas delimitadas llonadas por co-=
lor mAs o monos plano sin un osfucrzo de lograr ol modola-
do)s Esto sc dobo a que ol artista del sltiplano trataba
do prosontar un concopto on la forma mds clara posiblo, y
no soros humanos concobidos como 1os quo hemos visto cn el
arte de la zona maya, Dichos concoptos do la roalidad so
imnginaron on dos dimonsionos; 10 que oxisto arriba y aba-
jo ¥ do lado a lado, o habfa nocosidad do prosontar una
doidad, por cjemplo, usando scmbras y luccs {claroscuro)®
0 ol modolado,

C) Su simbolismo on rolacién con obras oriontalcs y occie=
dontoloss

Comparar ol arto do distintos pucblos para clevar uno
do cllos sobre los domfs sogin normas fijas quoencajan une

arto y no otro, no og vilido, Comparar para vor como dis=

" Log rosultados patlticos do los pintoros indigonas doge=
pufs do la conquista cuando trataban do asimilar osas idoag
ajonas muostra csta iden c1aramon§o. o fuec hasta quo go
pordié por completo la visién indlgona dol mundo quc logra
ron cstos pintoros accrcarsc a ostoe concopto, Los mismos
concoptos dostruyoron la cstftica clfsica on ol mndo curo
poo cuando escondid la iglosia catblica y domind la vida =
do osos puoblog, a partir dol siglo VI D, dc C.
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tintos grupos humanos rosolvieron los problemas on ol doge
arrollo do un longuajo pictérico os ampliar nuestra propia
visibne Bs decir, colocar ostas actividades cn un cuadro
comprengiblo quo abarea la mayorfa do lag cxperioncias are
t{sticas dol hombro on ¢l tiompo y on ol ospacic,

Teniondo prosonte, lo que go ha dicho arriba, nos voe
mos obligados dosde un principio a comparar las formas dol
arto mural maya con cl arto del Corcano y ol Lojono Orion-
tc: Estas comparacioncs so prostan porque ambos pucblos
dosarrollaron wn arto quo so alejé do las conocidas convon
cionos dol arto occidental, En ol arte oricntal como on =
ol do la zona maya, sc¢ ignoraron las sombras do los objoes
tog y la porspoctiva cicntffica, con ol rosultado quo a =
primora vista ambos oxhibon muches similaridades. Espocie
ficamentc, ¢l contorno do los objobos so realizaba con una
fina 1fnoa nogra, delimitando las formas quo despubs so -
1lonaban con colores planog sin osfucrzos do roprosontar -
lag sombras o ol modelado, dfndolos un aspceto bidimonslo=
nal: la falta do convencionos (la porspoctiva ciontffica)
on ol arbe que aquf considoraromos so debe a quo ¢l artise
ta so ompofié mAs por cxprésar idoas propias dentro do su =
visin del mundo on voz do roproducir los objotos on ol 08

pacio on rolacibn con ol hombro al modo occidentaly os do=

*#31 ignoramos problomas de tiompo y espacic podomos oncon
trar ojemplaros quo sc prostan o ostag comparaciones, FEl

arto de los pafsos, on quo cncontraromos somojanzas tomitl
cas y formalos on su prosontacidn, so dosarrollaron on dis

tintos tiompos,
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* ¢ir, un mmdo occidontal ordenado, con ontidades inter-roe
lacionadas, tal como nvs hemos acostumbrado a ver, Sorfa

buone apuntar aguf quo las diforcncias no so deben o quo -
los no oceidentalos so intorosaron més on roprosentar i-ee
deas y quo nosotrog nos ompofiamos por hacer ol y tal ¢om=
84, sino que ambos han tretado do oxpresar sus ideas ante

la roalidad, Lo que difiere es la idea que cada pucblo =
ticne dol mundo, ag! dindolos distintas maborializacioncs

quo roprosontan su visién, su propia realidads

1) Culturas clésicas dol Lojano Orionte:

Las pintures murales mayas son conbomporancas con al-
gunas do las altas civilizacicnos del mundos Para oso tiom
po on la bpoca elfsica maya {siglos V-VIII D, do C.) la =
Cultura ching ya ora antigua con lo menos wna tradicibn ap
tstica do dos mil afos.’? Sin émbargo, las dinastias =
quo derfan luz a grandes croacionos artfsticas durarfan =
afin otrog mil aflog,

La dinastfa que os contomporanca con las pinturas mus
ralog mayas do la fpoca clésica os la donominada Trang (si
glos VIIIX de nuostra era520). El arto do osta dinnstia'
tuvo mucha influencia on ol arto del Japbn durante los gi=
glog VII y VIII.SEl Voromos osc arte mds adolanto,

La dinastfa Son {siglos X=-XIII do nuostra ora522) ha
pcrsonifidado mis que otro porfodo on la historia de la -

China para ol hombro occidental lo que se enticnde por pin
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tura do oso pafse Sin ombargo, ol arto do ose porfodo no-
5o puode comparar con la pintura maya, Si acaso hay unas
gimilibided.» (ol siluota do las figuras humenas realizaes=
das on una fina linea nogra) ontre ambas actividades, no -
oxiston bnsos quo nos pormitan comparaciones vAlidas,

En primer lugar, ol arte chino so dosarrollé a baso -
do una ostimacién do la naturaleza; sogfn los sobios do o=
so pafs, lo osoncial do la cxistoeneia, ¢l significado do =
la realidad sc dobe buscar on la naturaleza, En sogundo =
lugar, si la forma humana so 1logb o usar, fuo sblo para =
onfabizar la oscala y la majostad de osa naturalesa, Siem
pre so plorde la corporoidad do la figura humana cn la =w
grandiosidad do csos paigsajes en lag pinturas chinas,

. Egtas ideas dicron luz a porspectivas quoe so prosbam-
ban muy bibn a lag nocosidados do las obras chinas,o% En
o0sos palsajes inferminablos prosonciamog vistas realizadas
do grandos alturas, Las lfnoas de vista mo convorgon sino
corron paralelas hasta que so piordon los vallos, montafias,
rios, bosquos, dobidé a la aceifn do la desmaterializacién
{visualmonto) causada por la otmdsfora; vomos porspeoctivas

totalmonto distintas no sélo on cuanto al arte maya sino =

dol arto universal,

2} F1 arto hindd:

Existon oscascs vestigios do pinturas on la India quo

pertonozean al porfodo clésico do ose pafs, Sin ombargo,
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sf hay wnos ojcmplarcs quo nos pormiton ver como ha do haw
bor sido ogto arto on la India.

En la Indis hay pinturas on log muros de los tomplos,
Ademfis do lag similitudes . do tamafio y propbsito on ostas
pinturas, hay scmejanzas on ls tbenicas ompleadas, Aunque
log artistas hinddoes no usaron la téenica dol frosco,52h
8! proparaban ol muro como lo hacfan los artistas mayes, -
usando varios matoriales para dar un fondo blanco y plano,
Sobro costo fondo go dibujaban las formas proliminaros on =

.o 52 .
color rOleo5 5 quo so usaban como base para la realizgeaes

¢ifn do la pintura complota on ctapas subscquentos, Poro
aquf torminan las comporscioncs, Aunque so usaba tambibn
la lfnoa nogra para dolimitar todas las formag hay una og=
pocio do sombra {modolado) indicada on todas las figurag -
que los da ung solidéz somejante a aquolla realizada por =
0l pintor italiano Giotto,

Sin ombargo, sf hay arinidades ontro anbas culburas -
on ol arto, EL hombro domina la pintura; adomis, s proe=
sonta on un ambionte pobroe con una indicacién esquemdtica
aquf y alli do un muro o un cdificio, un Arbol, wna roca,
on ffn, lo indisponsable on ol paisajo pare dar mayor ittee

526

portancia al hombros
Es intorosanto vor quo quizd la misma actitud alionta

los dos puoblos {maya o hindfl) on cuante a la naturaloza,
Ambos vivieron y desarrollaron grandes culturas cn las la=

titudos quo los colocd on un ambionto do vogotacidn abunes
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danbo, abrumadora, aguas fuortos, con ol resultado quo gew
quf no voros ol culto a la naturaleza llovado a cabo por
log chinos a un punto jamAs alcanzado por cualquior otro =
pucbloy o la oxuborancia y alcgpia, oxprosada por 1os porw
sas (miniaturas quo veromos mAs adelante) do osas islas do
paisajos llonos do flores, Arboles, animalos y dosdo luogo
ol hombro actuando on osc ambicnto sin dominar ni sor domg
nado, sblo cxistiondo lado & lado sin expreésiones filéﬁSfé

cag dodicadas a la naturalozo,

3) EL arto bizantino:

Quiz4 hay otro arte quo se debe incluir on osta parto
do nuostro trabajo por foner afinidados do tiempo ¥y do fop
nos con ol arto pictbrico do la zona maya, EL artc crige-
tiano do los siglos VI al 1x527 prosonta semojanzas, sino
positivas, cntoncos nogativas; os docir, ambas actividades
s¢ acorcan por 1o quo sc rochazd cn osc arto. Sogin ol -
dogma do la Iglesia Catélica do osos siglos, ol arto cldsi
co del rca dol Heditorranco no so podfa usar por su insig
toneia on enaltocer valores tofronalos, finitos, cn fin «
tomporalos y ospaciales, So olimind, ontoncos, ol espacio
convoneional y la luz y sombra, y ol modolados So rochazd
ron ostos elomentos poro no la 1fnea, la forma (plana) y =
ol color, Aquf torminan las comparacioncs; ol artc bigzane

tino do osos siglos rospondid a fuorzas ajonas a las quo =

-tmpulsuron’ Al arte maya.
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li} Las miniaturas porsas:

Las miniaturas porsas { siglos XIV-XV do nuestyra -
oru528’529'550'551) surgioron do una tradicién (Isldmica)
quo habfa prohibido ol uso dc tomas antropomérficos on ol
artc; Sin cmbargo, ostas pinturas so inclufan entro las -
phginas do un libro déndoles asf una libortad on cuanto a
los tomas oxpuogtos, En algwnos cjomplares la pintura ocu
pa wa poquefia parte do la pAgina con ol rosto dedicado al
toxto dol libro, Por lo goncral, los pinturas ocupan pdgi
nog ontoras con poquefios toxtos do pocsfa incluidos on e
ollas,

Siompro so von los porsonajos actuando on wno do dos
fondos; ya soan paisajes o fortelezas, castillos, Por lo
goneral, so von on un Jardfn 1lono de flores do toda fndo-
1o, Arbolos, y pAjares, quo sc oxtionde on la mancra do -
una alfombra con ol horizonte hacia la parte suporior do =
la pintura, Montados hacia oste fondo, cstdn los protago=
nistas on una forme plana sin referencia o sombras, modela
do, o oscala, Los mfs importantes porsonajcs, dosde luogo,
g0 roprosontaban mds grondese Las porspectivas quo so ome
ploaban son gomojantes a 1gs quo §6 usaron por los pintoe=
reg itnlianog dol Trcecento, Todo so presenta on planos as
scondiontos dando ol aspecto dol punto do vista quo origi-
na do una eiorta altura mds o monos modiana, El fondo so
prosentn totalmento plano ascondiondo hacia la parto supos

rior dol cuadroy sin embargo, las figuras so ven on siluoba
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como gi portonociocson a obre fondo, Como on las pinburas
mayas las figures actuan on un mundo tridimensional aunquo
go realizan sblo a través do lfnea y color sin cmploar ol
modolado, Egtag formas rocortadas, como so ha sofialado «
arriba, so montan sobro ol fondo plano,

Afin las rocas do los paisajos so convoncionolizaron -
hasta que parccon osponjas; los frboles so goomotrizaron -
gin reforoncia a su aparioncia; ol follajo so oncorraba cn
formas redondas, do gota, on £fn su forma sc dictaba por -
los roquisitos dol cuadro-~un oquilibrio logrado a través
do un juogo do figuras goombtricas sobro un fondo plano, «
Adomds todo estd 1leno do dotallo minucioso y dolicado, '

En rosumeny lag miniaturas porsas tionon algo on cOmm
min con ol pintor mayn, o sabor; bidimonsionalidad dol cua
dro dobido a quo no go usb la porspectiva ciontffica, ni -
80 indicaron lag sombras o ol modelado, Sin ombargo, dos
fuorzas totalmonto distintas aliontan ostas pinbturas. Las
miniaturas porsas fueron dostinadas o las péginas do un 11
bro, mAs bion docoraban, suplemontaban un toxto, Aungue
ol artista porsa usé tomas antropomérficos siompre ol paisg
Jo ocupaba un lugor muy importanto on la pintura--algo pla
gontoro, una magorinlizacién dol parafso porsa, la abundag“
cia y bolleza do la naturaloga~-miontras que on ol arto -
pictérico do la zona maya ol paisajo so ignor6 casi por -

complotot Si so vsb fuo sélo para dar un fondo para los

“¥Fragmontos on lag pinturas ol Tomplo dc 10§ Guorroros -
do Chichén Itz4 muostron algunos rogtos do paisajos: 4rbo-
los, cactus, lagos, plantas de honcquén otcess
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protagonistas mfticos y humanos,

5) El arto japonfs:

El arto.japonﬁs, que ha rocibido. fuerbos influencias
chinos dosdo los siglos VII y VIIISBZ-?aéuranto bpocas pog
toriores, guarda muchas somojanzas con las pinturas murge-
los mayase Espee{ficamontc duranto los porfodos on quo ol
arto japonds ha diforido dol arte chino, asf oxprogando al
go propio, os cuando cncontramos mayores similitudes  one
tro ol Japbn y ol México Antiguo (zona mdya), Especifica-
monto hay dos porfodos on ol arto japonbs on que oncontra=
nos somojanzag, a sabor: ol perfodo Kamakura (siglos XIII
¥ XIV do nuostra cra)sah-5§5 y parto dol 1lamado perfodo -
Edo (las ostampas dc los siglos XVII y XIX), 536-551.

Duranto ol porfode Kamakura cmorgioron nuovas formas
on ol arto, FEl porfodo antorior (Hoian) habfa cxprosado =
lag rofinadas normas do vida de 1la clase gobernonte que rg
flejaba ol porfodo Son do la China, Sin cmbargo, con la -
omorgoncia dol hombre militar on ol nuoko perdfodo, un muo-
vo 6nfasis on ol hombre como importanto on ol arte did fru
to a una visién particular que se acorca al mundo del horm=
bro mayaj so rolataron acontocimicntos histbricos cn log -
largos rollos do papel quo se¢ doscnvolvian conformo con ol
movimionto del rollo por ol obsorvador dol lado dorecho hg

* .
cia ol izquicrdo, Fasfa forma do prosenfar pinturas proco

*El tamafio do lag figuras cs mhs poquofio on log rollos ja
poncges porque actlian on wn fondo real visto de wna ciorta
altura; ol artista no obsorva a los profagonistas do corca,
como 10 hizo ol artista maya on Uaxactin y on Bonampaks
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do do la China poro 211{ so usaron para reprosontar paisa
joda

En los rollos del Japén vomos batallas, conflagracio-
nos, porigrinacionos, on f£in ol hombre actuando on un mun=
do de su propia ercaciln, Crco yo éuo on algunos do ostos
ojomplaros hay no sélo somcjénzas en cuanto a la roaliza--.
eifn dol toma sino tambifn cn la misma clasc do tomas ome-
ploades, So muove ol hombro on un mundo quo no es abrumas
dor en sf=-un mundo quo forma ol fondo para sus actividass
dos voluntarias, Fn osto aspceto ol hombre japonds, cspe-
cificamonte ol artista, so acorca al hombro maya on su a=-=
£4n do pintarse do osta manora, rologfndoso ol sitio prin-
cipal on su visidn dol mundo,

Duranto los siguicnbos siglos vemos otra voz la in--f
fluoncia china poro ya para ol siglo XVIII aparccfan fore-
mas muy joponosas on las ostampas {vifiotas) quo so realiza
ron primoro sélo on nagro y dospubs a coloros,558 Esto are
o aguarda somojanzas con los pintoros mayas. So usé, com
mo on la pinbura maya, wna fina 1fnca nogra quo dofino to=
dos los contornos do log objctos reproéontados; adomds, to
dos log colores sc aplicaron sin ¢l osfucrzo dc roprogons==
tar ol modolados

Las pinturas murales mayas fuoron destinadas a un seg
monto culto dol puoblo, limitado desdo luogo, porquo sc -
pintaron on log muros do los tomplos do los conbrog coro-=

monialos nogados al vulgo, IBn cambio, las ostampas japong
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sag, despreciades por la gonfo culta,539 8o hicioron para
6l puoblo dol Japdn dol siglo XVIII y XIX, So les nogaba
valor artfstico sogfin las normas tradicionalos dol arto, -
primeramento por ol proceso usado (obra do distintas manos:
ol pinfor que prosonfaba ol dibujo, ol productor do la oge
tampa, los talladoros y los quo aplicabon log colores on =
los tallores)s E1 arto japonés dopendfa dol proceso sogui
do, Era importanto no sélo ol ugo do la brocha que dotor-
minaba las formas roalizadas, su ospontancidad, sino tame-
bidn la clage do temas prosontados. Las oscenas de la vie
da cotidiena en lag ostampas no oran dignas de scr parte -
do lo quo sc considoraba arte, Sin ombargo, log ontusiage
tas del mundo occidontal (durante ol siglo pasado) lag olg
varon o wn alto nivol cstimdndolas como arto do gran cali-
dad, ‘

Ahora bion, aunquo los dog artes (maye y japonds) na-
cioron do distintas necogsidados siompro hay similitudes,.-,
Ia rica 1fnoa quo onlaza toda forma, variando sogin los =
pincelazos on la pintura maya y la fuorza vital do la 1f==
nea on las osbampas, forma ol foco principal on csbag come
paracioncss Log gostos do log personajos so asemojan, la
forma de dibujar lag manos y los pios {on las cstampag) ==
tionc un movimionto y la potoncialidad do oxprosar aceién
v sontimionto, Como on las pinturas mayas, lo quo domina
on lag ostampas os la figura humanas Poro lo roprosentado

difioro, a sabor: lag ogstampas progonban humanog siguiondo
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actividades do la vide diaria del puoblo miontras que las
pinturas murales mayas prosontan escenas’do log altos funf
cionarios del-pucblo moya=wcl sacordocio, log guorroros, -

ritos, y batallas,

Ahora bion, homos visto quo on tal y tal sitio so dow
sarrollaron ciertos longuajos pictéricos; que diforontos -
grupos humanos, on ol tiocmpo y on ol ospacio, han roaliza-
do gomejantos resolucionos pictéricas debido principalmen=
to a quo son humanos y socundariamonto el surgimiento do =
condicionos similares y a la disposicifn do ciortos mabew-
rialos,

Espoc{ficamontc, homos visto quo las pinturas muralos
nayas tionon somejanzas, si no procisamonte con tomas, por
1o menos con las formas dol arto do otros pueblos, Muoges
tran afinidades con la rosolucibn de las idcas o la visibn
dol mundo on quo vivieron los hindfies (actitud hacia la na
turaloza) con los japonoses y los chinos (actitud o ol sen
tido do la 1fnca) y con los persas (la rosolucién tridimen
gional do la figura humona a través do la 1lfnca)s En fin,
todas log comparacionos so han sofialado por la proponderan
cia do la lfnoa on la pintura: definiondo- ol contorno do =

lag cogas,



CONCLUS IONES

A posar do que sc han ostudiado los mds importantes -
rostos do pinturas muiralos do la zona maya hay cicrtos pro
blomas quo limitan ol prosente trabajo, 1) Aunque la zona
ostudiada os domasiado grande, ha sido nceosario hacor cow
togoriag de todos log vostigios matoriales on un solo cuaw
dro goneral, porquo so oncuontran on ol droa haya gimilae-
ros rasgos culturalos, 2) El dosarrollo de ostas culburas
(maya clésica, mayn=toltcca y maya-mixzbeca (?)) dontro do
1a quo so ha denominado maya on sontido nds amplio os dom_q_
siado largo para nuostros propsitos, Para rcalmonto for-
marsc wna buena idea do osto arte ontre los mayas (un dosa
rrollo histérico) serfa nocosario foner o nuostra disposi=
cifn muchos mds ojomplos, Sin ombargo, hemos podido 1lo=-
gar a ciorfas conclusionos 2 base del trabajo quec hemos -
prosontado,

Las pinturas corpobaran los escasos datos dfponibles
Quo nos dan wna idoa do la visifn del mundo do los anfies=
guos mayase Las pinturas (composicién; su cstructuracibn
a travbs do los olementos=-1fnoa, color y masas) nos mues=

tran parto do dicha visifn on formas artisticas como verc-

mos més adolanbo,

A) El mundo, concoptos dc tlompo y cspacio:
Pora los mayas, como para los otros puchlos do Mosoa=
mbrica, ol tiompo y ol ospacio formaban pertoe intogra do -

~356m
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todas las objotivizacionos materiales que han llogado hage
ta nuostros dias (arquitoctura, osculbura y pintura), Es
nocosario, ontoncos, comontar brovemente sobro osas idoas
que aliontan una parto do osa produccidn artistica: la pin
tura mural do la zona maya,

Las idoos asociadas con cl tiompo y ol ospacio eran =
diversase Por un lado los mayas tonfan ol concopto do un
univorso sin 1fmites; su £8 en la porpotuided dol mundo in
dopondicntomente dol hombre dié lugar al dosarrollo do os-
quomas matemfticos quo los pormitfa oxprosar dichos concep
tos por modio do cifras astronbmicas, Por otro lado, poro
todavia dentro do estas obsorvacionos, habfa otras quo 1lg
gaban mia corca al sono dol hombro, Aunquo cl univorso o=
ra infinito, 0l hombro -so habfa croado y dostrufdo varias
voces, Antorior a la dltima croacibn (ol horizonto dol -
Hbxico Antiguo), los dioscs habfan fallado cuabro vocoes an
gus osfuorzos do croar al honbros ZIntoncos, cl hecho do =
quo ol mundo habfa oxistido y fallocido varias voces CON-=
tradicfa, por lo visto, la idoa dé) un universo porpotuo, -
3in ombargo, ambes idcas sc complomentaban, Aunquo log =
diogos habfan onsayado varias vecos on sug csfucrzos do -
porfoccionar su obra (ol hombre), ol universo quodaba ine-
tactos El hombreo como todo lo dcmd_s vive ¥y muoro indiview
dual y colectivamonto sogfn log dictdmonos do los diosos
quo moran on diforentes partes dol mundo. Entoncos, no inm

porta por quo motivo so haya dostrufdo ol mundo, ol hombro
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mosoamoricano podfa ostaf goguro de quo los d10s0s volvgme
rfan a probar de nuovo dentro de un cuadro mds grande: ol
universo Infinito, '

Ahora bion, el concopto do quo la historia dol hombro
ora wia sorie do ciclos, dentro de los cualos acontocimien
tog similares so ropetfan intorminablemente, os distinto -
al nuosbro: on ol mundo actual la hisboria dol hombro giw=
guo una 1fnoa, sino totalmento recta, siompre una trayoeto
ria que no rogresa a su punto do partida, ILos mayas, por
ojomplo, oxprosaban su propio conccpto de la roalidad on -
su calondario: dospubs do h0O afios cmpozaba do muovo la -
serio do katunos® quo roprosontaba wn ciclo histérico coms
rrodo, Eg docir, cada cuatre siglos ol hombro maya sabin
quo la higtbria dontro do un katfin dado sorfa igﬁal al po~
rfodo antorior bajo ol mismo signo, Entonces vemos quo -
oxist{an poquofios eiclos {sorics do kabunos) o cfreulos on
tro otros ms grandos (las croaciones) en la montalidad =
dol hombro maya, Y mds alld on ;)1 ponsamionto més abstrag
to existfa ol univorso infinito conceptunlizado a travhs -
do sistomas mqtemﬁticos que tamblén so utilizaban on ol eg
londario maya,

Entonees, ol horizonto del hombre maya variaba muy po
cos como los ciclos do las lluvias que so ropotfan aﬁo' -

trag afio la historia del hombro sogufa ol mismo plan, Lo

FET kattn (20 buncs. -0 anos) ora Un0 GO 105 MUCHOS PoriO=w
dos do tiompo quo comprendfan ol calendario maya. In log

libros dol Chilam Balam, so oncuontran las profecfas do $9
dos los katunos, 20 cn total quo ontoncos sorfa un baktdne
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finico quo podfa hacor ora tratar de aplacar los malo augue
riog de log katuncs por medio do corcmoniag j rites, ontre
log cualos figuran importantomonto log sacrificios.

Adomfs, los concopbos inoxtricables dol tiempo y ol -
espacio sc oxprasaban cn términos mitolégicos. Poro no -
viono al caso claborar sobro lag conoxiones entro la mito=-
logfa y ol calendario maya, os docir, problomas fomporalos.
Sin cmbargo, sf nos vemos obligados o comenbar brevemonto
sobre la mitologfa on rolacidn con idoas dol cspacio,

Nogobros vomos, gracias a la ciencia, ol mundo como u
na osfora que hacc sus vuolbas alrededor dol sol acompafia=
do por log otros planctas on nuostro sistoma solar; adomds
ol sol, forma parto infinitosimal de un sistoma micho mds
gronde compuesto do imnurorablos estrellas que on su furno
siguc similar movimionto, De alll sigus ¢l movimicnbo ad

infinitum on un wnivorso sin lfnitos ospaciales y %cmpora=

los,
En cambio, cl hombre maya vofa ol mundo on sélo dos =

dircccionos, vertical y horizontalmenbe; o sea conerotamen
to oxprosado on los cuatro puntos cardinales y ol controd
Era osoncialmento una visibn bidimensional, Visualmento,

podomos prescntar ostas idoas on la siguionfo forma: on la

FHoneIoNAranos (ML COMONEG UN0S POCOS CONGOpLos on rolacidn
con ostas diroccionod, lo suficionbo para los propbsitos =

dol progontc trabajo.
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parte suporior do un cuadro ol hombro maya vela ol lado om
rionto (dondo naco ol sol), ol norto y ol sur a los lados
izquiordo y dorecho {o sca a ambos lados dol sol on su trg
yoctoria diaria) y finalmonto, ol ponionto on la parto ine
forior {donde muore ol sol)s Ademfs, on otro cuadro visua
lizaban on una forma horizontal a los mundos colostial y =
subtorranco {los nuovo scfioros do la oscuridad), Aunque -
no hay datos procisos sobro los diforentes ciclos rolacio=
nados con ol pantedn maya podemos inferir dicha oxistoncia
cuando vomos la divisibn do los troce ciclos on la mitolo-
gfa do los puoblos do habla nfhuatl, Si no oxistié tal i
doa on 1a fpoca clésice maya os muy posiblq que on Hiompos
postoriorog {on Chichén Itzf) sf sc adoptd,

Adomfis, so cneuontran muchas deidades ligados con las
diferentos diroccionos (punbtos cardinales, ¢l cuadro doge=
erito arriba) y los mundos inforior y suporior (ol centro
quo so divido on treco fajas o rogistros), Casi todos log
dioses (log cﬁatro chaguos por cjomplo) que moran en log -
rineconos del mundo so muovon do una parte a obra con facis
lidads En f£fn, muostran concoptos no sblo duales sino mul
tiplos, Y todos sc idontifican a travls de nimoncs nuy =
procisod,

En resumon, vomos que los concoptos dol tiompo ¥ ol =
espacio oxprosados & través do un calondario muy complicuf
do y doidades con multiplog atributos aliontan nqestras' -

pinturas: la roalizacibn objotiva y ol contonido,
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B) Las pinturas, forma objobiva:

1) Lfnoa: En todos los cojemplarcs ostudiados (Uaxactin,
. Bonampak, Chacrmltfn, Chichén Itzd, Tulum y Santa Rita) la
1fnoa so ha usado para delimitar todos los contornos, dofi
nir los minuciosos dotalles do los atributos de los pergos
najos, y mis importanto para nuestros propbsitos, so ha ue
sado para dar movimionto, continuidad y ostructuracién a =
1o forma bidimongional; on ffn, 1a conposicibn,

La dofinieidn do todos los objotos con osta fina 1fa-
nea cra la oxpresién del hombre maya v su rolacién con lag
fuorzas quo lo rodoaban; os decir, wia rosoluciép objetivq
dontro dol cuadro o visidn del mundo ya oxpuosto, Todos =
los acontecimiontos do la naturaloza ostaban bion definie=
dos, Todo nacfa, crecia y morfa para volver a oxistir: -
los diforontos mundos ya citados ¥, denbro dol horizonto =
del México Antiguo, ol hombro, las lluvias, los astros (ol
gol, vonus, las ostrellas obCeas)s
OEntoncos, dofinir todo aspocto do la realidad haste =
ol dltino dotallo ora muy nocesario cn ol horizonte quo go
ha ostudiado, Todo oxistfa dontro do un csguoma gue ora =
posiblo predecir con cicrta procisin, Todos los problo=e
mas, los onigmas do la roalidad so rosolvian por medio do
idoas mitoldgicas; o seca, a través do las rospuocstas tan =
ospecialos que ol hombro mosoamericanc dié en sus csfuopes
708 dé onfondor ol porqub do la oxistoncia, El uso do una

fina 1fnoa para dofinir, captar, identificar todos los obe
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_jetos era despubs do todo lo mfs importante on la pintura,

Horos podido ostudiar el uso do la 1fnoa on Bonampak
¥ ™ulum (fotograffas do lag pinﬁﬁraa originales); por nocg
gidad hemos tenide que usar copias de lag pinturag oncone=
tradas on los otros sitioss Sin cmbargo, crecmos que los
dos c¢jomplog ya ¢ltados nog bastan para dirigir nuestrog -
cononbarios a todas las otras pinturass Las pinturas do -
Bonampalk v Tulum son roprosentativas de las dos grandes o=
tapas dontro do las cuales pertencco las demds: bpoca clé=
gica y post-clisica,

Lo 1fnoa, cuyas dimensionos (delgadoz y cspesor o don
gidad) varfan impercoptiblomonto pero lo suficicnte para -
prostar intorbs y mostrar la scnsibilidad dol artista, so
usé principalmonto para unir todos los clementos de la pin
tura, Dontro de su ompleo para unir, 0 soa para lograr la
ostructuracibn, la composicién do la pintura, la lfnca tam
bifn oxpresa movimiento ademds dol papcl quo le homog asig
nado arriba: el clcmento gue da corporeidad, significado -
(on forma aptfstica) a lag rospucstas del hombro maya anbe
los problones de la oxistencia, .

2) Espacio: El uso dol ospacio so ligo con la 1fnca =
sobre un fondo bidimensionals Jamfs so vordn vistas intep
ninables como en ol arte chino o log ospacios logrados deg
de un solo punto do vista a través de la perspoctiva clon=
t4fica, EL ugo do porspoctivas bidimensionales gsirvioron

rmy bion los proplsitos do los pintoros mayas.
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Lag obrag pictéricas do mundo maya caben dentro do =
log concoptos ospaciales descritos arriba. Porsistc on las
obras murales cl concepto do fajas horizontales (tal como
las dlstintas capas subterrancas y colostialos) on lag cua
los actdan los porsonajos de nuostras pinturqs.

En los primoros tres ojorplos (Uaxactfn, Bonampak y =
Chacrmltdn), todés los porsonajes so colocaron cn rogig===
tros o fajog horizontales, Lo mayorfa do los individuos -
sc ven do porffl, do tros cuartos y on algunos casos do =
fronte, pero osta ltima posieidn no cs muy usuals Sin on
bargo, actfan on un plano bidimonsional. Rara ves so ocul
ta un porsonaje por otro, Afn on la batalla do la sogunda
clmara dol tomplo no, 1 do Bonampak, todos los gucrroros
so roprosontan sobro un ospacio identfco al do las otras -
chmarase El campo sc ha roalizado a través de lo que pods
mos llamap pcrspoctiva ascondionto miontras quo lqs POrso=
najes so von do distintos puntos de vista, EL obsorvador
vo a cada personsje siompro on una 1fnoa de roferoncia que
go puodo trazar perpendicularmento al muro, Es decir cada
porsonaje roquiore csto punto do vistas Nosotros ostamos
acogburbrados a vor (tradicionalmente) todos los objotos =
on una pintura dosdo un solo punto de vigta,

Porsisto ol uso do tiras horizontalos on las pinturas
del tomplo do Chac Mool donde sc cncuontran porsonajes do
porf{l sontados sobro unos poquefios bancosy Bn los frage

montos del inberior dol Tomplo guperior do los Guorroros =
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tambibn hay similaros rosolucionos, Aunguo hay oseonas 80
bro paisajos torrestros y marftim-s (que tambibn so ropro-
sontan on fajas) los porsonajos do perf{l so ronlizan gos==
gfn puntos do vista corrospondientos a cada unoy El Tomes
plo de los Tigrcs dificre un poco do las porspectivas ya -
vistas, Lo batalla so lleva a cabo sobre un fondo vorde =
quo 8¢ oxtiondo por la mayor parto dol muro confinado on -
la parte inforior por porsonajos scdentes on wna faja hori
zontals [a batalla so vo do wna ciorta altura aunquo cada
cortbationte morcco su propic punto do vista, no importa =
cual soa su posicién on cl carpo,

Lag pinturas do Tulum y Santa Rita presenfan una reso
luciln ospacial distinta a 1a quo homos vist con los otros
contros cstudiadose Porsonajos y doidades so siguon ropro
sontandé on fajag horizontalos poro on Tulum las fajas so
han dividido on cuadrotess Estas distintas rogoluciones so
dobon al toma roprosontado, Los ojomplos do la &poca clie
sica (Uaxactdn, Bonampak y Chacmultdn) y pogt=clisica =
{Chichbn It24) roprosentan coromonias y batallas; os docir,
ol hombre os lo mfs importanto on dichas pinturas. Las do
Tulum y Santa Rita nos prosentan tomas mitolégicos mds bien
rolacionados con los cbdicos, EL ospacio utilizado os tof
tﬁlmonto bidimensional, Son osconag aisladas, divididag =
por cuadrotcs, quo forman una pintura on la cual so oxclu=
yo casi por completo ol hombro, Aun cuando so prosonta 91

hombro {on Santa Rita), disfrazado do doidad, los abribuwe
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tos quo porta rosultan abrumadoros. Dominan la pintura; =
forman parte csoncial do) discurso simbSlico que so oxpéne.
Aquf ontoncos la ilusibn do las tros dimonsionos os afin =
més suporfluo dobido al toma que so ha oxpuosto,

En rosumon, hemos visto quo, a pesar de las resolucio
nos aparentomonto distintas on ol omploo dol ocgpacio cn =
lag pinturas, siompro todos loé acontocimiontos 9o €foC=me
tfan en un espacio bidimonsional y los contornos do todos
los objotos ge dolimiton dndolos un aspocto plano, apcne=
tuado afln mds las dos dimensioncs,

| 3) Color: Como los dos olemontos ya woncionados ol 6o
lor tambifn so usé do una manera quo difiore do la nuestra,
Siompro so aplicd en una forma plana y opaca, Mo so infon
6 lograr el modelado con diforontos tonos do color, os do
¢ir, la fridimensionalided, No creo que seca neccsario one-

trar aqu! on lag razonos quo dioron lugar a csto préctica,
Las quo 5o han oxpuosto on relacidn con la 1fnoa y cleospy
cio son aplicablos o esto clemonto tambilbne

Los mismos coloros so usoron on casi todog los ojome-=
plos ogbudiados: nogro (para 1fnoa); blanco (para dotalles,
tomplos); rojo (pintura corporal, partes do vestuario, fon
dos); amarillo (paja, tigres, plumajos---cn Uaxactdn y on
ol Chac Mool, banca sure-=pintura corporal); ggg£ (fondos?
tocados, ciolos, agua, plumejosw==Chac Mool-=wy parfo do -
los vostuarios); yorde (los campos, plumajes, jades); y o=

tros coloros quo oran mezelas do los que go han moncionado
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arribat anaranjado, roga, cafb morndo, tonos claros y osey
ros de todos ollos (V6aso la tabla T)e

En las pintures de Uaxactin no go uad ol azul 0 ol =
vorde; osto quizé so dobo a que dichos colorcs no 56 home=
bfan doscubicrto, En todo caso posible se usé ol color eo
rrospondionto a cada objoto cuya identificacidn so facilis
tarfa con tal omploo, Es docir, los porsonajcs so roproes
sontaron con tonos do caft quo corrosponden al color de la
piel y los accosorios so colorcaron con ol mismo fin, Tros
siglos dospubs on Bonampak ya aprocen osos dos coloroes ado
nés do los otrog ya moncionados con innumerables mozclas ¥
tonos e

En rosumon vomos quo ol color so usé simbdlicamento,
tanto on los contros do la fpoca clisica como on los do la
post clfsicas En Uaxactn, Bonampak, Chacmultin y Chichén
Itz4 ol color so usé para ciortos objotos tal como cxiston
on la roalidads tigros siompro go roprosentaron con ol co=
lor amarillo con manchas nogras, los campos do color vordp,
log ciclos do color agul, jades do color verdo ofcess Sb-
lo on Tulum y Santa Rita voros ol color cmpleado on forma
distinta, Tn Tulum, so usé principalmente un azul turquo=
sa, ol blanco y una fina 1fnoa nogra, En ol Castillo (ol
sacerdoto doscubiorto por M A, Fornéndoz) so omplob, adoe
mfs do dichos colorcs, ol rojo y anaranjado, En Santa ==
Rita, ounque se usaron mds colores, siompro no corrospon==

don o los do las otras ciudadese Por cjomplo los plumajes




~Tabla T=

COLORES FHPLEADOS EN
LAS PINTURAS MURALES
DE LA Z0NA MAYA
s 1 ? 1 o g8t

COLORES UaxBonampak Chac, Chichén Itza Tulum StaeRe
1

1 2 510 CH 6 CN TTDF C I

negro ¥ ¥XX X XX XX x X
blanco L XX X XX X ¥X XX X
gris X X ¥ X X
rojo X XXX X I X ¥ XX X
morado X X ¥ X

roju oseuro 31X X XX X

rosa I X iX X X X
caflb X XXX X XX X

amarillo ¥ 13X X XX X X
anaranjado X ¥ X X X X

azul XXX X XX X X X
turquesa XX XX
azul oscuro X XX X X
~ azul claro ¥ XX ¥X X X X
vordo T¥x X x2X X X
vordo oscurc ¥ xxX X

verdo claro XX X X

*ABRTIVIATURAS: Unx, 7: Unxactln, Estructura B-XIII, chmara 7.
Bonampal, T2 3; clmaras 1, 2 7 3 dol Tomplo Nimoro Unos
Chac, T0: Chacmultfn, Edificio 3, cémara 10,
Chichbn Itz4, CM G CN TT: Chac Mool Guorreros; Columnas
ta fiorocgte y cl Tomplo do los Tigros,
Tulum D F C: Diog Doscondonte; Froscos y ol Cagtillo

Sta.. R, 1: Santa Rita, Mont{culo Mfmoro Uno,

..3.67..



368«
so pintaron de color rojo, amarillo y verde; a no sor quo
g0 roprosontaron las plunas de pdjaros tropicalos quo cOw=
rrospondorfan a dichos colores,

L) La forma: Tomando cn cuenta todos los olemenbos ya
discutidos (1fnoa, ospacio y color) llogamos ahora a la 6l
tima parte quo llomarcmos ol uso de la forma o sca la come
posicifn, Ia ostructura do los planos pictéricos so logrb
‘principalmonte a travls de la 1fnea como sc ha dicho arri-
ba gobre wna forma bidimonsional, En todas las pinturas -
no oxisto lo quo podrfanos llamar un sélo punto do &nfasis,
Bn los ojomplos do la fpoca clisica la composicifn se rola
ciona con tiras horizontales on las cuales la simetrfa pro
dominag lo quo se ropresonta cn un lado seo balancea con cl
mismo valor on ol otro, AdomAs, ol movimicnto on 1inca ho
rizontal se muove do un‘muro a otro a través de 1qs posim=
cionos y actitudos do los porsonajos, sus atavios,otc. (V8
aso Unxachin, Bonampak y Chacmultdn en osto trabajo)s En
las pinturas do Chichén Itz4 sc siguicron usando las fajag
que dividon el mural on tiras horizontales, Aunque fuc ng
cogsario variar la ostructura de 1a pintura on cierfas oca=
siones dobido al toma oxpucsto (la batalla on el Tamplo de
los Tgros), siompro resultaban similarcs resolucionesi lg
simetrfa tanto on féjas horizontales como on planos aseconw
dontose Aunguo cn ol dltimo ojomplo so roproscntéron més
do clon figuras sobre un campo vordo aparcce la misma cons
voneibn; os docir, balanccar los lados do la pintura con -

similaros formase
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En el Templo de log Frescos de Tulum (el dnico ojeme=
plo que nos permite estudiar una pintura segfn los intere=
gses de este trabajo que, sobretodo, son artisticos) vimos
el mismo orden, Cada cuadrete en las distintas fajas tie-
ne el mismo valor espacial, Ademds la serpiente estiliza~
da cuﬁo cusrpo forma un marco en la parfe inferior y en «
los lados de dos fajas donde se pueden apreciar las dos ca
bezas también sigue el mismo plan de simetrfa, En Santa -
Ritg hay idéntica resolucién en la fachada norte; los per-
sonajes so representaron en tirag horizontales tambifn con
la adicifn de otras fajas cuyos contenidos son més estili-
zados que los obros ejemplos: las fajas celestes en la par
te superior y la serpiente en la parte inferior con restos
de peces ,etcess EL mismo nimero de personajes se encuen--
tra a ambos lados de la entrada con la adicibn de cabezas
de gserpientes muy estilizadas que forman el margo vertical
de la entrada

Entonces vemos, en términos muy generales, que la vi-
sifn del hombre maya se cxpresé a través de un lenguaje =
pictbrico bastante sencillo durante un milenio en el cual
1legaron concoptos extrafios {del altiplano en el caso de =
Chichén Itz4 y de la Mixbeca (?) on la costa oriental)e =
Como hemos visto, csto expresa su visibn del mundo; un mun
do regido por fuorzas naturales objetivizadas a través de

diferentes deldades, la mfs importante segin su apariencia

en las pinburng: do las lluvias,
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Adenfs, el mundo en la mente del hombre del México An
tiguo se dividfa en diferentes capas o fajas horizontales;
83 decir, viondo hacia arriba y abajo, los mundos inferior
¥ superior, En ffn, expresar un solo punto de vista o el
volumon de las cosas y 10s espacios a través de la perspeg
tiva cientifica quedarfa fuera de esta vigién del mundo, =
Tndo en la existencia quednba bien definido; cra importan-
te sober las Cérmulas precisas que ayudarfan on lag ceremo
nias y ritos que sc 1levaban o cabo con ¢l f{n de aplacar‘
a log dioses, Ademds, eora nocesario procisar la forma ob-
joctiva de cada fuorza natural, quo sc expresaba a travls
de deldades que abarcaban acontecimientos de la rcalidad ~-
bajo diferenfes nimenes (las 1luvias buonas, malas, hela-=
das, viento etcees)e Asf, vemos formas, roalizadas en si-
luota con una fina 1fnea negra, que no pierden su identi-=
dod en conjunto con formas similares, Toda forma tieno va
lor dentro del puadro, Fumnciona rodsado de su cspacio par
ticular, Pn conjunto prescntan ritmos horizontales ya scan
personajes disfrazados do dioses, guerrcros, deidades do =
pio o gscdontes con poquefins variaciones oxprosadas con las
posiciones de las manos actitudes, atributos que portan--=
ostandartes, ofrendas, armag===y tocados emplumadoss

Otra impresibn dentro do osta simotrfn os la aparien=-
cla do formas idonticas por toda la pintura, Existo poca
varfiacién on los tocados, las cstaturas (con oxcopeiln de

los ojomplos do Uaxactén y Bonampak); on Chichén Itzd (ban
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cas norte y sur dol Templo dol Chac Mool) en Tulum y on =
Sonta Rita vemos individuo trés individuo on posiciones -
que aparecen casi idénticas a primera vista, pero que, al
ogtudiarse con detenimionto, se ve quo muestran pequefias -
diferoncias segtin ol porsonaje presentado. Sin ombargo, =
en ol plano pictérico cada personajo tienc el mismo valor,
Aqui vemos mds que on ol horizonte clésico la cxprosién do
8so mupdo que yzi homos doserito, Un mundo cuyos propicda-
dos so defincn muy bien: las diferenfes direccioncs y la =
mulbiplicidad de los dioscs, Log dtoges moran en ciortos
lugares on la tierra y on el ciolos 4sf en la pintura, -
Cada forma se localiza on una parte de la pintura pero re-
aparece por todos lados, A pesar do csto no resulta mond-
tono; on realidad lo que mfs rosalta a 1a vista os 1a com=
plejidad y, al mismo tiempo, la gsencilloz do tanta forma i
déntica que cn conjunto nos dirige la visi6n on movimicn--
tos suaves (Chac Mool), a vocos angulares {Santa Rita), ha

cla log lados, hacia arriba, pero siompro ambulanto jamés

qusddndose on un sblo dotalle,

C) Las pinturas, tomas:
Con la oxcopeién do Tulum y Santa Rita vemos cn los -
otrog contros ostudiados tomas cuyo protagonista prineipal

gg ol hombre, En Uaxactdn ol hombro domina toda lo pintue

ra on wna coremonia que no os fhcil identificar; on

Bonampak hemos visto al hombre actuands on coromonias, dig
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frazado do dios, participando en batallas, mubosacrificios,
danzas ebcese; ademfs, on los fajas suporiores no dejan de
aparecer representaciones do deidades relacionadas con las
lluvias, y por extonsidn la fertilidade En Chacmulitn sie
guo dominante el hombre on un amblente pobre que carece del
minimo do fondos Tin Chichén Itz4 vemos todavia al hombro
on ol lugar importante; on el Templo del Chac Mool apargws
con guerreros lado a lado con sacerdotes y porsonajos dise
frazados do dioses quc sicmpre se rolacionan con lag llu--
viag, FEl hombro sobresale aun mds on le pintura gel Do~
plo de los Tigros (VBase la Tabla 8).

En Tulum ol hombro aparccc sumergide bajo lag repro-=
sentacionos do los dioses, Sin embargo, aquf siguon to=-=
niondo importencia todos los simbolos relacionados con las
lluvias y la fertilidad: dioges, plantas, ofrendas de nafz
(ol sustento primordial dol hombre que domina, por cjomplo,
la pintura del Templo do los Froscos), El hombro reaparc-
co on dimensionos mayores on log rostos de pinturas en ol
pasillo on la subesbructura dol Castillo de la misma cltim=
dad,

En Santa Rita hemos visto deidedes y porsonajes dige=
frozados do dioses oxprosando, sogfn Herman Boycr, una lie
gadura do los tunos para formar un katin, En el muro voe=
mos ademfs deidades do la lluvia, dol vionbo, serpiontes =
que gegurcmonto gimbolizan la tiorra y on el muro poniente

alusionos a la muorto quo no quodaria fuora de las idoas =

T TR e e i
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~Tabla 8~

TEHAS PRINCTPALES
DE LAS PINTURAS MURALES
DE LA 70NA HAYA

TEHA Unx Bonampak C, Chichén Itz4 Tulum Sta.Re

712 310 CMG CNTPD F € I

ANTROPOMORFICO: :

gacerdobo X X X Xx X X x X

jofe militar X?? x §x xx %X x b

Guorreros ? ¥ X XX X X x?

cautivos x x? X X X

misicos Ix X x7

sirvientes ? X x? X

mjeres (nifios en  x? x X X X

Bon,)

MITOMORFICO:

D {Itzamna X

B }Chac) 1luvia x X %X X

E {Yum Kox) maiz X X

4 (4h Puch) muerte x

K (?) viento x x?

L (Ek Chuah) guerra X

Deidades d¢ la tierra X X X x X

Quetzaleoatl x? X7

ZOOMORFICO:

gorplonto X b X X X X X X

jaguar X X X XX X

phjaro X b

alacrén x

pez X X X X X ? X

caracol X X

FPITOMORFICO: .

Tlor X X X X x?

firbol x X

henoquén X x?

paisajo X X X

QTROS !

Jorogiificos X X X X X X

voluta del habla XX X X

miscara X X X x X X X X X

pintura corporal X X ¥ Xx X X X X

instrumentos musica~ x x X X

log

armas X X XX XX X X b3

Templo, casa 0 x X oxX b X

Plataforma X X XX
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rolacionadas con ose punto cardinal,

En resumen vomos que on los horizontes antiguos ol «
hombre formd parte principal on la vision dol mndo maya,
Poro a la vez actuando en ceremonias, danzas, sacrificios
¥ batallas ostrechamento relacionadas con las principales
doidades do lag lluvies y la tiorra, Seo fuc pordiendo la
. relacifn del hombrocmlas ideas roligiosas a tal punto on
Chichén Itz4 quo aparcce ol guorrero al lado dol sacerdote
¥ los porsonajes disfrazados do diosess En Tulum y Santa
Rita la forma humana muy ostilizada se usa simplemonto cow
mo un armazén o como portador de atributos do las deidades,
Poro hamos visto que durante todo cstoe milonio do historia
--ddo diferontes grupos mayas mfs otros do losoamerica (tol
toca ¥ mixboca (?))===nunca so perdieron de vista las fusp
zas quo permitfan o podfan restar ¢l sustonbo del hombro:

alusiones casi siempre prosentes a las fuerzas naburales,

las lluvias y la tlerra,

Homos visto quo:

1) Por lo rocorrido podemos ostar seguros do que easi
todog los tomplos y odificios importantes do los centros -
coremonialos do la zona maya estuvioron originalmente 1lo-
nos de pinturas murales,

2) EL uso do la 1fnoa, color, espacio, masa quo on =
conjunto nos progenban unas composicionos muy ospeciales,

oxpresan magnificamonte osa vision del mundo quo difiorc =
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tanto do la muestra poro que merece, sin ombargo, la mayor
atencidn y admiracidn,

3) No se traté de croar una obra de arto en el sentie.
do modorno; sino una oxpresiéh gobro formag bidimonsionae-
leg de 1o quo so tonfa por mAs importante en la vida: 6l =
humbro en rolacidn con los fuorzas que lo ayudaban o lo -
perjudicaban la existencia,

h) Evidentemonto quo por los tomas expusstos en la é-
poca cldsica {Uaxactén, Bonampak y Chacrmltdn) los patrocd
nadoros de cso arte oran los sacerdotes y funcionarios ro=
lacionados con ellos) guizf on posicidn inforior cstaban -
log jofes militares, lfs tarde, surgid la importancia dol
jofo militar ejemplificado por las pinturas de Chichfn -«
Itz4, Hacia fines do los horinontes estudiados en Tulum y
Santa Rita volvié a dominar el sacerdocio poro en formas -
distintas, debido posiblomento a influencias de la mixbeca.

5) Aunque so puodon cnconbrar similares resolucionos
pictéricas on diforentos partes del mundo y on diferentos
tiempos,el caso de nuostras pinturas oa cosa singular; son
ereacionos de una vision particular que oxistié libre de =
influencias extranjoras tanto del Viejo Hundo como del Le-
jano Oricnte on la uzona denominada Mesommoricas

6) Sc oxpresaron multiplos concoptos on log muralos o
en formas més inmodiatas, més humanas quo on la mayoria do
las estolag, Los matoriales usados en los relieves tonfan

ciortas limitaciones (la forma y tamafio de la piedra o ma=
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dera) que, en la pintura de los muros, so podfan trascen=-
dor, Es docir, las dimensiones so podfan hacer a la medf
da y ol mural por su naturaleza lo permitid al pintor més
libortad on cuanto a temas y su forma objetivas, En fin, -
ambog materialog dieron lugar a oxprosiones sumamento ado=
cuadas a cada uno de ollos,

7) Los ojemplos estudiados nos muestran quo duranto -
un milonio de historia jamds sc vid una pobreza de formas;
desde las pinturas de UaxactHn hasta las de Santa Rita voe
mos la realizacién artfstica de un mundo abrumador; ol vas
lor do las diforontos pinturas no decae en los Gltimos tiom
pos antos de la conquista espafiolas Al contrario se sigui
eron desarrollando lenguajes pictdricos enriquecidos con -
ideas y formas do ofras partes, primero del altiplano (los
toltocas), y despubs de Oaxaca (los mixtecas?) en la costa
oriontal,

8) En contrasto con los otros restos materiales dol =
territorio maya (oscultura y arquitectura) quec sicmpre se
han puesto cn catogorfas con etapas floroscientos y decam=
dentos, los muralos de la misma zona llogaron a cumbros ay
tisticas a las que portenocoen fécilmente los ojemplos dol
horizonto ¢lfsicos Aunque ol énfasis cambia y ol hombre ~
no ocupa ol nivel de importancia on les pinturas, slompro
oxiston bellozes on las formas de dichas pinturas que com=
rrespondon a una visibn del mundo cuyo punto de partida os

un poeo distinte a los mismos problomas de la existoneia =
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exprosados por todos nuostros murales,

9) En fn, dospreciar lag pinturas do las dltimas 8po
cas por ser mds ininteligibles que las m4s antiguas serfa
un orror, Ambos horizontes dicron lugar o creacionos que
dospubs dol estudio nocosario, que ha sido el intento mow=
dosto del proszite trabajo, enriquecemwr nuestra propia vi
sibn,

10) Ligado con lo diého arriba vemos que al estudiar
las culturas que ongendraron las pinturas on contoxtos his
tbricos, otnolégicos, mitolégicos y artisticos hemos logra
do acorcarnos al valor do las obras pictéricas do 108 mm~w
ros de la szona maya. MNuestre visién se ha enriquecido a -
través dol ostudio formal y simbblico de las pinturas,

11) Bl arte pictdrico do los muros do la zona maya me
roco un lugar do importencia igual quo los rostos osculté-

ricos y arquitocténicos de la misma zona, cn la historia -

universal del arte,
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Yo os imposiblo dejar do roconocor aquf las pinty
ras muralos encontradas on MuleChic on soptiombro do -
1961 por los guardianos do Knbdh.gLOSin ombargo, dobie
do a limitacionos do capacio 8blo .soré posible hacor u
nog broves comentarios sobre dichas pinturast

S0 oncontraron rostos do pinturas on un cdificio
do una sola clmara cn los muros intoriores: muro ocsto
(8460 m, do 1argofﬂﬁ%n cuyo contro estaba la cntrada y
parto dol muro osto (Véase las ldminas YXIV a-b y V)

En ol muro ocsto o sca a ambos lados de la entra-
da hay vcgyigios de varios porsqnajos do pio ricamonte
ataviadoge=-ocho on ol lado sur,enbre ollos dos pequeos
fios individuos sodontes indicados como ol k y ol 7 on
la lAmina XXIV,y dicciseis on ol lado norto,

Usan focado complicado cuya parte inferior se asg
moja a los do los sacerdotes roprescntados on la banca
sur dol Tomplo dol Chac Hool, Chichbn Itzf (Vbaso 1émi
na XII), Adomfs dol vestuario usado por porsonajos in
portantos hay dotallos que no aparccon on ol arfo pice
tdrico do la zona maya, Me rofioro a la sorpicntoe quo
emorge do lo boca do log personajos numerados l=3, 5,

8-10 on la 14mina XXIV, En la banca sur dol Chac Mool

*V6ago Pifin Chén, RoménRW0b, cite ps 2 para datos so
bre ol reportaje orronco publicads on ol Diario do ==
Yucatan por ol Sr, Jost Dinz Bolio quibn 3parceid,como
ol doscubridor do las pinturas, MAs tardo publico on
Yovedades algunos dofalles do las pinturas, sin mencio
nar quo ol Institute do Antropologfa habia hocho las =
oxploracionos on 1961,

<376
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o roprosentan sorpientes cerca del rosiro de algunos
porsonajes poro no do la manera citada,

Dobido al vostuario de los personajos (o;agoradg)
la pintura aparcce nuy rocargada con detalles, So a - -
contla afn mds ol sontido de amontonamionto debido a
un especie de fendajo que cubrc los brazos y las ﬁieg
nas de los personajos,

En la parte norto ded migmo miro 8o ofectla una =
batalla ontre individuos scmi-desnudos pucs.usan 3610
el Ex (taparpabo), Aqu{ también presonciamos curiosos
dotallos: sp von unos individuos ahorcados (12-13)sel
iltimo queda todavia suspondido do un drbol, Ho vomos
lanzas ni mecanaa como eh Donampak sino picdras 'gran-
des que so usan para subyuger a los infortunados, Se
von restos do lhreabozay ol toran de wna figwra (16)y
el rostro de otra (20) quo han sucumbido ,bajo los gol
pos de las pledras arrojadas contra ollos, £l persona
jo 17 levanta los brazos hacia arriba con la intencién
de arrojar atln otra piedra nis, En la parte suporiory
2l centro do la batalla, ¢sta un porsonaje con navaja
do pedernal en la mano, |

%n el muro opuesto (§sto) sc von vestigios do dos
porsonajes pintados de color nogro que tanbidn portan
cuchillos de pédornal en'la mano izquierda, Al parecer
so trate de una corouonia guylficial, miontras quo en

4 N
el muro de la ontrada se cfoetuan ccremonias relacio=
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nwies won In:‘ﬁlidad(?), y una batalla; so ven mugkes
tos on ol campo lo quo, probeblomente, indica que la

batalla no so lleva a cabo para consoguir victimes sa

crifickalos,

. En ambos imios sc sigue el mismo plan on la rea-
lUzacidn de 1a obra quo ya homos visto on otras do las
pinturas do la zona maya. ©s decir, ol mural so losra
sobre planos hopizontales, en que sc¢ represcntan corg
monias y b.a’cz‘\llas con ol m{m.mo ¢ando (aqu:'. Vo108 80-
10‘ un 51*b01), v en la partc superior guedan vestigios
do glifos mayas,

Aungue ol ema y su roalizacidn (dibujo) nos ro=
cuorfinn las pinturaa de Donampak yomos algunas diferon
¢iag, Va no sc ropeta ol ospacio que correépondo aca
da personaje. Jas figuras so amontonan y se sobreponen
unas con otras, Ya no prosonciamos, ol plano pictérico
ostrictamonte bidimonsional, _

Poderos ostar soguros al vor ol tema y su roall-
gacién, de quo estos pin"curas portenceon & un horizon

'
to tardfo de 1a Cpoca cldsica,

En reswnon: 1as pinburas muostran, a ravés de
formas vitales, un arto sumamente importanto, meroce-

dor do wn lugar al lado do los scis sitios ostudiados

on ol presoento twibdjo,
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