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Con profunda estimacion, dedico esta tegis a mis
maestros de la Universidad Nacional Autdnoma de
Mézico y de la Universidad Nacional de Madrid,
que me han infundido un gran cariiio y aprecio por
la literatura espaiiola.
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ADVERTENCIA

Las piginas que siguen no tienen la pretensién de ser
una historia completa del teatro de Espana y de la Nue-
va Espafia. En la primera parte de este estudio, nuestro
propdsito ha sido seguir las corrientes relacionadas con
el desarrollo del teatro espanol desde el Auto de los Re-
yes Magos hasta las obras de Gil Vicente. Sélo tratare-
mos del teatro escrito en lengua castellana, aunque nos
damos cuenta de la existencia-de un teatro latino en Es-
pana, como, por ejemplo, el de Séneca. Los nombres de
autores y obras citados los hemos escogido como ejem-
plos de corrientes, pero no con la pretensidn de que sean
los Gnicos que podrian representarlas.

En la segunda parte de nuestra investigacion, hemos
querido recoger las personalidades y obras representati-
vas entre los pocos ejemplares que nos quedan del tea-
tro de la Nueva Espana en el siglo XVI. Nuestro pro-
pdsito ha sido dar al lector un panorama o una visién
general de lo que fué el teatro en aquellos tiempos, y lle-
gar a algunas conclusiones sobre las semejanzas e in-
fluencias del teatro espafiol en la Nueva Espaiia.
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PRIMERA PARTE

EL TEATRO ESPANOL DESDE EL AUTO DE
LOS REYES MAGOS HASTA LAS OBRAS DE GIL
VICENTE
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Se notari de cuando en cuando que algunas citas son
bastante largas; pero juzgamos pertinente reproducir-
las, por las dificultades que hemos tenido para encon-
trar fuentes de informacidn.

Deseamos manifestar nuestro agradecimiento a to-
das las personas que nos han favorecido en cualquier
forma, en la presente tarea. Quisiéramos expresar agra-
decimiento especial a nuestro maestro y consejero, Fran-
cisco Monterde, por su manera tan agradable de ofrecer
sugestiones y consejos, en el desarrollo de este estudio.
Tampoco podemos prescindir de repetir la gratitud al
sefior Federico Gomez de Orozco, nuestro maestro de

paleografia, y al distinguido fildlogo, Ignacio Davila
Garibi, que nos han ayudado con la transcripcién del
manuscrito de la loa, hasta hoy inédita, incluida en el
apéndice de este estudio.

Meéxico, D. F., octubre de 1951,
Rex Edward Ballinger.



CAPITULO I

'LAS PRIMERAS MANIFESTACIONES DEL
TEATRO EN LENGUA CASTELLANA EN
ESPANA

L.os origenes del drama castellano son multiples, La

fuente mis importante tuvo su origen en la liturgia de
“la 1glesna El servicio religioso contenia muchas mamfes-

taciones dramiticas, y los oficios, especialmente los ce-
lebrados en la Pascua y en la Navidad, se alargaron gra-
dualmente, convirtiéndose en pequefias obras que vinie-
ron a ser los misterios, los mliagros y las moralidades.

En ciertas épocas del afio, retablos de escenas bibli-
cas se presentaban al publlco, costumbre que todavia sub-
siste en la representacxon de la Natividad en la 1g1e31a
catdlica actual. La insercidn de la musica y la actuacidn
en estos retablos es de ficil comprension, en vista del
elemento dramitico presente en la celebracién de la mi-
sa y en varios ritos para determinadas ocasiones.
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L.cs pasos en el desarrollo de esta clase de drama an-

tiguo ..o se pucden trazar con exactitud cronoldgica. Sin
embargo, el proceso fué de secularizacion, sustrayendo
las obras de los servicios de la iglesia misma de las ma-
nos de los actores pertenccientes al clero, e introducien-
do la lengua vernacula en vez del latin.
- La institucion de la Fiesta de Corpus Christi en ho-
nor de la Santa Eucaristia, establecida por el Papa Ur-
bano IV en 1264, dié un nuevo sostén a estas obras.
Durante el siglo trece su popularidad fué enorme, a pe-
sar de las protestas de la iglesia que comenzd a mirar
con desdén la manera tan realista del tratamiento de las
Sagradas Escrituras, El mismo clero introdujo ciertas
bufonadas que dieron origen a las leyes de Alfonso X
de Castilla, publicadas entre 1252-1257. Preocupado
por los abusos en las representaciones, el Rey Sabio en
la primera de las Siete Partidas, proclama “‘que los clé-
rigos, e los otros omes non deuen fazer juegos de escar-
nio con habito de religién”, (1) Prohibia a los clérigos,
no solamente hacer juegos de escarnio sino hasta pre-
senciarlos. También negaba a las villas el derecho de
representarlos con fines pecuniarios. Ademas declaré que
las representaciones tenian que estar bajo de la supervi-
sidon de un arzobispo, obispo o personas propiamente
designadas por éstos. Estas leyes promulgadas por Alfon-
so X indican que el teatro todavia vivia bajo de la ri-
gurosa censura de la iglesia y que también comenzaban a
florecer las representaciones profanas.

L.a muestra mas antigua que se conserva del teatro

(1) Alfonso X. Las Siete Partidas del Sabio Rey don Al[mzso.-—-Par-
tida I, titulo VI, ley XXXVI, p. 61.
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en lengua castellana corresponde a la fiesta de la Epi-
fania dentro de la Pascua de Navidad. Esta representa-
cién para la celebracion del seis de enero se conoce como
el Auto de los Reyes Magos. Fué descubierta en un cé:
dice a fines del siglo XVIII por el candnigo de Toledo,
don Felipe Fernindez Vallejo, mas tarde Arzobispo de
Santiago de Compostela. Segiin la letra del manuscrito,
que actualmente se halla en la Biblioteca Nacional de
Madrid, el Auto data de la primera mitad del siglo XIII.
Se conservan en el fragmento sélo 147 versos. LLa obra
es de origen indudablemente francés, oficios latinos de
Limoges, Rouen, Nevers, y se caracteriza por manifes-
tar una notable contribucidon en el movimiento drama-
tico. Esta formada, en la parte que se conserva, por
los mondlogos de los tres reyes, que caminan hacia Be-
Ién; su reunidn para visitar al Mesias anunciado por la
estrella de Oriente; su llegada al palacio de Herodes; los
temores de éste ante 1a noticia del nacimiento de un nue-
vo rey; su entrevista con los sabios sobre la exactitud de
las. nuevas y la discusion de los rabinos sobre las pro-
fecias de Jeremias, es cuando la obra se interrumpe. Por
falta de la parte final hay que conjeturar la terminacién
de la pieza, pero haciendo comparaciones con semejan-
tes representaciones de la misma época, es probable que
terminara con la llegada de los tres Reyes Magos a Be-
Ién para la escena de la Adoracién del Nifo, acompafa-
dos de pastores que celebraron una fiesta con algin vi-
llancico.

“Escrito el Auto en la lengua ruda de la época (de-
bi6 componerse a fines del siglo XII o principios del
XIII), posee un gran valor histrico y literario. Todo
el encanto de lo primitivo se halla en aquellos versos
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de tan variadas formas. Vida dramaitica, rapidez de ac-
cidn caracterizan a este disefo conciso y jugoso. Suelto,
denso y sobrio a la vez, muy distinto del didlogo rudi-
mentario de la simple declamacidn de frases de la liturgia

en sus modelos. Con toques realistas, muy castellanos,

que casan bien con la localizacion toledana del texto,
Sin religiosidad mistica. Antes razonada, bastante cerca
de la tierra. El detalle de Baltasar, el rey negro, que no
quiere creer en la estrella milagrosa si no brilla tres no-

ches seguidas, se ha tratado de explicar como intento de
caracterizacion:

Por tres moches me 1o weré
y mds de uero lo sabré.

Es éste un rasgo de espiritu critico que no falta en
las manifestaciones primitivas de nuestro arte’”’. (1)
Cada uno de los reyes interpreta la aparicidn a su

modo, con el mayor escepticismo. Gaspar tampoco es
facd de convencer:

Non es uerdad, non 8é que digo;
todo esto nmon uale uno figo.

La desconfianza de Melchor se manifiesta en estos
versos

dE387 Non es?
Cudo que uerdad es.
Ueer lo € otra uegada
8t es uertad o 81 es nada.

Atn Herodes, lleno de miedo porque se dice que ha
nacido el Rey, nos proporciona un mondlogo que se

(1) Valbuena Prat. Literatura dramdtica espatiola. p. 11,
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pucde considerar como un precedente de los soliloquios

del teatro del siglo XVII:

Quin uié numquas tal mal,

sobre rei otro lall

Aun non 86 10 morto

ni 86 la tierra pu(o)sto!
Rei orto sobre mi?
Numquas atal non uf!
- El seglo ua a ¢aga,

‘0 non 86 que me faga.
Por uertad no lo ereo

ata que 16 lo veo.

En cuanto a la variedad de versos en esta primera
pieza del teatro espafiol, Menéndez DPelayo comenta:
“Es de notar en época tan ruda e incipiente el instinto
dramitico con que el pocta procura acomodar los ver-
sos a las situaciones, iniciando la tendencia polimétrica
que siempre ha caracterizado al teatro espaniol”. (1) lLa
mayoria de los versos son de nueve silabas, pero hay
algunos cortos, de cuatro, y otros mas largos de doce y
catorce silabas. Generalmente, los versos son pareados
aunque hay algunos monorrimos.

Después de dicha producciéon hay una gran laguna
en la bibliografia dramaitica espafiola. De la existencia
de obras desaparecidas no hay la menor duda, por la
multitud de leyes y edictos conservados, referentes a los
espectaculos de la época. Que la actividad teatral existia
es un hecho comprobado, pero casi todos los monumen-
tos literarios han desaparecido. Sin embargo, se conser-
van todavia de los siglos trece y catorce algunas pie-

okt ey 4 40 P . - Wt

(1) Menéndez Pelayo. Historia de la poesia castellana en la Edad
Media. Tomo I, p. 154.
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zas didicticas que contienen algunos elementos drama-
ticos.

Lo Libre dels tres Reys d’Ortent, un fragmento dc
unos 240 versos, de autor desconocido, es una adapta-
cién de un original francés o provenzal. Narra la ado-
racién de los Reyes Magos en Belén, el degiicllo de los
Inocentes, y el relato en que se mezcla la huida de la
Sagrada Familia a Egipto y la leyenda del buen y del
mal ladrén que acompanan al Sefior en la Cruz.

Dentro de este mismo grupo hemos de colocar Ia
pieza mdis extensa llamada la Danza de la Muerte. El
manuscrito, de letra antigua, esti actualmente en la Bi-
blioteca del Escorial, en un tomo en cuarto. De autor
anonimo se cree que sea de mediados del siglo XIV. El
tema de la obra, venida de Francia y de Alemania, tuvo
gran boga en los principales paises de Europa durante
la Edad Media. Los criticos no pueden decidir si la obra
esti destinada a cantarse o representarse, pero en Su ori-
gen |era indudablemente representada y  danzada.jla
Muerte entra para proclamar su poder universal y la

brevedad de la vida y para invitar a todos los hombrea
a participar en su danza:

Yo 86 la Muerte cicrta ¢ todas criaturas Co
Que son y serdn en el mundo durants; :
Demando, é digo: jOh home! ;por qué curas
De vida tan breve en punto pasante? - :
Pues 10 hay tan fuerte nin recio gigante PR
Que deste mi arco se pueda amparar, S -y
Conviene que mueras, quando lo tirar .
Con esta ma frecha criiel traspasante o

(R ]

Siguen otras octavas de versos dodecasilabos con la
rima de ababbceb que introducen a un predlcadm que
'avisa a todos la necesidad de morir: .. .

14
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A la danza mortal venit los naeidos
Quo on el mundo sois de cualquicr estado;
El que non quisiere, d fucrza é amidos
Faccerle he venir muy toste parado.

Pues que ya el frayrc 103 ha predicado
Que todox ayades d facer penttencia;
EN que nom quisiere poner diligenecia,
Non pueds ya ser ya mas esperado.

L.uego hay un verdadero desfile de personajes, trein-
ta y tres en total. Cada uno representa una distinta pro-
fesion o clase social: el Padre Santo, el emperador, el
cardenal, el rey, el patriarca, el duque, el arzobispo, el
condestable, el obispo, el caballero, el abad, el escudero,
¢l dein, el mercader, el arcediano, el abogado, el -cand-
nigo, el médico, el cura, el labrador, el monje, el usure-
ro, ¢l fraile, el portero, el ermitano, el contador, el dia-
cono, el recaudador, el subdiacono, el sacristin, el rabi,
el alfaqui y el santero. La Muerte llama a cada uno de
ellos, ricos y pobres, para que dejen de existir sus vidas
terrestres. Aunque el tema alegérico de la Muerte era de
importacidn extranjera, tanto florecid este género teatral
que sus imitaciones se extendieron hasta muy adentro de
Ja literatura renacentista. Se encuentran otras formas de
la danza de la Muerte en el teatro posterior de Gil Vicen-
te, de Pedraza, de Carvajal, de Sancho de Badajoz, de
Horozco y aun de Calderdn.

Tales fueron las primeras manifestaciones del teatro
en Espana, reconstruidas sobre los escasos datos autén-
ticos en documentos que marcan posteriormente el des-
arrollo del teatro de Gdmez Manrlque, que se conside-
ra como el enlace del teatro antiguo con el de Juan de!
Encina, "padre de la comedia espaifiola’.

15
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CAPITULO II

EL ESCENARIO Y LA REPRESENTACION ESCE-

- NICA DEL TEATRO PRIMITIVO EN ESPANA

El drama litlrgico se representaba primero ante el al-
tar o debajo del coro, por sacerdotes y coros de nifios con
acompanamiento musical. Como ya hemos dicho fué re-
citado en latin, y no era mis que una especie de oratoria
ejecutada por el clero, cuyo principal fin era interesar e
instruir al pueblo. Para facilitar la comprensién del au-
ditorio, se efectuaba una sencilla escena con el altar co-
mo fondo y con una fila de sillones para indicar los va-
rios lugares de la accidn de la pieza. Muchas veces el
Paraiso se situaba en el coro alto, y los medios de si-
mular la accidén de la escena eran muy ingeniosos; por
ejemplo, un cayado simulaba el asno que llevaba el Se-
nor. Los espectadores permanecian de pie o arrodillados
en la semioscuridad de la nave, con el coro cantando en
la lejania.

17
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Tan populares llegaron a ser estas representacioncs
tanto por su caricter profano como por la gran asisten-
cia de ptliblico, que fué necesario representarlas en el atrio
de las iglesias, o en cualquier lugar exterior al templo.
Debido al gran numero de personas que asistian a es-
tas representaciones se causaba mucho dafio en los alre-
dedores de las iglesias y entonces pasaron a representarse
en la plaza del pueblo o en llands convenientemente si-
tuados cerca de los pueblos. Toda la vida urbana se sus-

pendia durante la representacién y no hay duda de que
el pueblo asistid en masa. »

Hay indicios de que se construia un nimero de com-
partimientos o manstones en linea recta, dentro o fuera
de la iglesia. [.os actores pasaban de una u otra, segin
el desarrollo de la obra. Si el Cielo quedaba en un ex-
tremo, casi siempre al lado derecho del crucifijo, el In-
fierno estaba al lado opuesto. Y entre éstos, se encon-
traban la Puerta Dorada el Palacio de los Obispos, la
Casa de Pilatos, Jerusalén, el Templo, Belén y otros

puntos de acuerdo con la obra. Esta distribucion stem.
pre resultaba de efecto cuando la representacion se ha-

cia afuera

" El mis comin y extendido tlpO de lugar de la accidn
fué el de la escena simultinea, levantada sobre un an-
damio o catafalco, construido en la plaza de la ciudad,
en el cual se mostraban los diversos lugares de la accidn
en una disposicion simultinea. Estos escenarios, que lle-
garon a alcanzar una longitud hasta de cien metros, es-
taban rematados en sus dos extremos por dos grandes to-
rres, representando el Paraiso y el Infierno. En los ca-
sos en que era imposible disponer de un espacio suficien-
te para contener la gran extensién de estos tablados,

18
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“‘no hubo mas remedio que construir una escena supe-
rior, pero esta necesidad Ipocas veces llegd, tal como se
ha pretendido, a montar construcciones escénicas de tres
y hasta seis pisos, en las cuales aparecian representados
de arriba a abajo Cielo, Tierra e Infierno/ En todo ca-
so se construyd siempre para ¢l Paraiso un tablado si-
tuado encima de las escenas que representaban, por ejem-
plo, 1a Cena o el Monte de los Olivos; pero exceptuando
¢l conocido escenario de Alenzdn, que se construyd de
varios pisos para acondicionarlo a la estrechez del local,
la Edad Media se valid usualmente de los escenarios
simultineos contiguos hasta la época del Renacimien-
to.”” (1) . '

Un investigador del teatro medieval nos da el si-
guiente dibujo de la planta del escenario popular, des-
de fines del siglo quince hasta todo el siglo diez y seis,
en Europa: (2)

, El Infierno, en forma de la boca de un monstruo,
muchas veces era de gran importancia para el auditorio
medieval y sobrepasaba al Paraiso en interés. La boca se
abria y cerraba sin descanso, para mostrar los demonios
que habitaban el lugar. Era en esta escena donde el téc-
nico de teatro hacia el mejor uso de su arte. Dicen que
no menos de diez y siete personas eran necesarias para
llevar a cabo los efectos escénicos del Infierno. Toda cla-
se de tretas mecanicas se usaban para hacer que sus enor-

- mes quijadas se abriesen y cerrasen. Humo y llamas se

emitian cuando los malvados eran empujados dentro de
este por los puntiagudos tridentes de los diablos. Cuan-

(1) Gachde. El teatro desde lo antigiiedad hasta el presente. pp.
24-25.
(2) Chambers. The Mediacval Stage. Tomo II, p. 42.

19
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ESCENARIO SIMULTANEO WEDIEVAL

(Esquema de la plenta)
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Puerta inicial,
Lupar del Infierno,
Huerto de Cethsema-
n | ]

Monte de los Qlives,
Puerta que da raso
al segundo compar-
timiento,

Casa de Herodes,
Casa de Pilatos,
Columa con el
gallo que cantd
las tres veces,
Columa de la fla-
gelacién.

Casa de Caigas.
Casa de Annas,
Lugar de la Gltim:
cena,

Puerta de acceso
al tercer compar-
timiento.

15, 16, 17) Sepul-
cros,

19) Cruces de los
ladrones.

Cruz de Jesds,

El Santo Sepulcro.
Lugar del cielo,

A...Correasponde al

coro de la iglesia,

B...Corresponde a la

nave de la iglesia,

CeesCOrreanonde al

santuario de la
iplesia,




do los demonios iniciaban una de sus correrias, las qui-
jadas se abrian y los gritos de los condenados se oian
Lucgo los diablos con cabezas de animales se paseaban
entre los espectadores para distraerlos, y amonestarlos. Fué
en estas escenas donde muchos de los episodios jocosos
y obscenos se introdujeron dando motivo a la protesta
de los sacerdotes mas severos.

El Paraiso, en forma de una gran torre, se represen-
taba con verdadera grandeza también. Los apuntes de
un administrador escénico, segin la brillante obra de
l.ee Simonson, T he Stage ts Set, revelan detalles tan cu-
riosos que los traducimos y copiamos aqui: “‘Diversos
irboles, manzanas, cerezas, hojas de higuera y diversos
frutos reales o imitados: para ser colocados en los arbo-
les del Paraiso; instrumentos flamigeros, para el Infier-
no; un cuerpo imitado de San Juan; una espada para
Herodes; una polea, para que Judas se ahorque; varas
blandas, para la flagelacidn de Jesis; raices de arboles,
para adornar el Infierno.” |

La escenificacidon en todas estas representaciones es-
taba muy lejos de ser sencilla, Tempestades, terremotos,
edificios en llamas, luces momentaneas, apariciones mila-
grosas desde arriba, misteriosas o sagradas desaparicio-
nes eran cosa comin. Hay un relato sobre el juego es-
cénico, recomendando a quien hace el ruido de los true-
nos, cesar en cuanto suene la palabra de Dios.

I.os accesorios eran a veces del mayor realismo. Baty
y Chavance en su estudio de los origenes teatrales dicen:
“Se agita una multitud de actores, vestidos con esplén-
didos trajes que nada tienen que ver con la exactitud his-
torica, y entre los cuales figuran ornamentos litGrgicos.
Muebles suntuosos y lujosas tapicerias adornan los ta-
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blados. Y /asi como los bufones se codean con los santos,
pueden verse también sobre el tinglado, unos junto a otros,
los relicarios venidos de los santuarios y los trucos de
teatro inventados por el maestro de los secretos.” (1)
" Los decorados son tan minuciosamente realistas quc “hay
verdadera agua en el estanque, el buey y el asno estan

realmente atados en el establo, y se han trasplantado

algunos arboles verdaderos al huerto.” (2) lLos frag-
mentos de manuscritos y los cuadros y retablos de pin-
tores prerenacentistas nos prucban este mismo caricter de
los decorados medievales. |

Con el tiempo, los actores son generalmente laicos.
Por el gran niimero de personajes en las representaciones,

el clero no podia estar exclusivamente a cargo de los

papeles. Sin embargo, un piadoso sacerdote sigue repre-
sentando el papel de Jests. Se formaban cofradias de sa-
cerdotes, instituidas .especialmente para representar mis-
terios. L.os clérigos jovenes representaron los papeles de
mujer hasta fines del siglo XV. La direccidon del espec-
taculo estaba en las manos del “‘maestro de la represen-
tacién”’, que hacia construir los tablados, senalaba los
papeles, dirigia los ensayos y realizaba el conjunto de la
representacidén. Segin los datos que nos han llegado,
habia directores profesionales que viajaban por las ciu-
dades donde querian representar una pieza. Los servicios
de los artesanos se encuentran detallados con todo rigor.
En un libro de cuentas todavia conservado, un carpintero
recibe pago "'por cinco dias y medio de su tiempo en co-
locar tubos dentro de las serpientes para que éstas pue-

(1) Baty y Chavance. El arte teatral. p. 79.
(2) Ibid'l p‘ 770 :i
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dan escupir fuego'’. Entre otros datos que aparecen, hay
mencion de pagos “‘por alimentar ciertas aves de todas
clases para usarse en la Creacion”, '‘por conecjos vivos
para la Creacidén de las Bestias y Aves”, “por las ovejas
vivas, para la antes mencionada Creacidén y por el Sa-
crificio de Abel y Abraham’. A los actores se les pagaba
de acuerdo con la importancia de su papel: "“a cada uno
de los dos dngeles sdlo se les pagaba cuatro centavos”. (1)

Asi nacieron el escenario medieval y la representacion
escénica del teatro liturgico. "Largos meses han sido ne-
cesarios para preparar las representaciones, largos meses
y enormes capitales. La fiesta dura una semana, pero se
haolard de ella durante anos enteros; se trata de una eta-
pa capital en la historia de la ciudad. Todos han coope-
rado al éxito de la funcidn: el clero y la nobleza, los
magistrados y los artesanos. Sacerdotes, gentileshombres
y desarrapados estin confundidos entre los actores. To-
dos participan con el mismo fervor, puesto que todos co-
mulgan en la misma fe. Ella es la que unifica las reac-
ciones individuales, compensa las diferencias de caracter,
de sensibilidad y de cultura, y hace del conjunto de es-
pectadores un tnico ser’’. (2)

*

e Pttt ———.

(1) Farias.Historia del teatro, p. 46.
(2) Baty y Chavance. El arte teatral. pp. 79-80.
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CAPITULO III

El. TEATRO DE GOMEZ MANRIQUE
(1412-1490?)

Gdémez Manrique (1412-1490?), poeta subjetivo y
predecesor del  teatro castellano, fué también politico
y guerrero de su tiempo. Su actividad politica se exten-
dié en tres reinados de Espana, los de Juan II, Enrique
IV vy los Reyes Catdlicos. Participd en las facciones que
se rebelaron contra el gobierno de Juan II y contra En-
rique IV. También figurd entre los partidarios en fa-
vor de la Infanta, que mas tarde llevd la corona de Cas- -
tilla con el nombre de Isabel la Catélica. Se sabe que en
Avila, sus hermanos Rodrgio, el Conde de Paredes y otro
llamado Inigo, también participaron en las luchas inte-
riores de la época. Cuando Manrique fué corregidor de
Toledo, ordend la restauracién del puente de Alcintara
y la grabacidén en el Consejo del bien conocido lema:
“Nobles, discretos varones’.
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Ademads de su actividad politica, se aficiond a las le-
tras. Sus poesias de caricter didactico y amatorio se con-
servan en un Cancionero y en varios manuscritos aisla-
dos. ‘Sin embargo, no es nuestro motivo discutirle aqui
como poeta, Para nosotros tienen mayor importancia sus
obras dramaticas, en las que figuran dos representaciones
sacras. §

Su Representacion del Nacimiento de Nuestro Seror
fué compuesta para un monasterio de monjas, a ruego
de su hermana dofia Maria Manrique que era vicaria en el
Monasterio de Calabaganos. Los personajes principales de
la pteza son la Virgen, San José, San Rafael, San Ga-
briel, San Miguel, el Angel y varios pastores. Al sos-
pechar de la Virgen Maria, los celos de José se ponen

- de manifiesto en una de las primeras escenas:

JOh, viejo desventurado!
negra fué la suerte min
en casarme con Maria
por quien fuesse deshonrado.

Yo Ya veo bien preiiada;
non se de quien nin de¢ quanto.
Dizen que de Espir (1) tu Santo,
mas yo desto non se nada.

I.a obra contina con el anuncio del misterio de la
Encarnacidn por el Angel, segin San Mateo, I, 20-23,
primera manifestacidon del elemento historico, La proxima
escena es la anunciacion del Angel a los pastores, y mien-
tras los pastores hablan entre si y adoran al Nifio Divino,
los angeles cantan:

Gloria al Dios Soberano
gque reina gobre los cielos,
¢ paz al linaje humano

26
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La escena culminante es aquélla en que los ‘dngeles
presentan al infante los emblemas de la Pasxon los azo-
tes, el estelo o la columna, la corona de espinas, la cruz,
los clavos y la lanza. El gran contraste entre la alegria
juvenil del Nifio Jests y la muerte tragica del Redcntor.
‘nos da una contraposicion fuerte de la tristeza de la Edad
Media con la alegria del Renacimiento. La obra termina
con el siguiente villancico que las monjas cantan desde el
coro para arrullar al recién nacido:

Cancién de cuna para callar al Nifo

Callad, fijo mfo chiquito.

Callad, Voas Seiior,
nuestro Redentor,
que vucstro dolor
durard poquito.

Angeles del Cielo,
venir dar consuclo
a este mocuelo,
Jesis tan bonito.

Este fué reparo,
aunque él costo caro,
de aquel pucblo amaro
cativo en FEgito.

FEsgte santo dino,
Nisio tan benino,
Por redimir vino
al Unaje aflito.

Cantemos gozosas,
khermanas graciosaas,
pues 80Mo8 €Sposas
del Jesu bendito,

27



4*-'.0.5:‘-4-‘7'4.-5‘.- ;{zxi.\ W e bR W i A e el 7 i R e o i g b Lo i Tt el

Esta delicada cancidn de cuna tiene todo el arte fino y
decallista de un cuadro de Botticelli o de un Murillo,
“Esta obra brevisima, diifana y emotiva tiene todo
el encanto del lienzo devoto de un prerrafaclista. Su tra-
ma escénica es una sencilla yuxtaposicidon de cuadros, mas
breves, ripidos y diversos que los del Misterio o Auto
de los Reyes Magos. Estampas superpuestas, elementales
primero (José solo, Maria en oracién, Maria adorando
al Nino), mais movidas y complejas después (anuncia-
cidn del dngel a los tres pastores y didlogo de éstos, ado-
racion de cada uno de estos tres pastores, coro de ange-
les y homenaje de los tres arcingeles: Gabriel, Miguel vy
Rafael), hasta resolverse la accion en el contraste entre
los martirios que los espiritus celestes anuncian al Nino
(coro general y sets dangeles con distintos instrumentos
de tortura) y el villancico o cancién de cuna que cons-
ta de un lema y cinco estrofas. Por lo tanto, dentro de
una simple agrupacién primitiva, la sabia adivinacidén
del poeta va construyendo una obra perfectamente or-
ganizada, en orden de menos a mads, en una hibil com-
binacién de personajes: (a) José, Maria 4 Maria y Ni-
o, (b) Angel anunciador -+ tres pastores, (c) José,
Maria y Nifo — presentes, no hablan — y los tres pas-
tores adorando, (d) Id. + coro de angeles -4 tres ar-
cingeles adorando, (e) Id. + coro 4 seis dngeles con
las insignias de la Pasidn, (f) Adoracién y villancico fi-

nal. L.a solucidn, por lo tanto, de la alegria del Naci-

1ento estd, como en el claroscuro incipiente de un pri-
nitivo, en la tristeza presentida de la Pasidon y la de la
accidn dramdtica en emocidn lirica, musical”’. (1)

(1) Valbuena Prat. Literatura dramdtica espaiiola. pp. 19-20
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La segunda representacidn sacra de Gémez Manrique
se intitula Fechas para la Semana Santa, al que comin-
mente se suele anteponer la palabra Lamentaciones. Es
una scrie de lamentos en la que figuran la Virgen, San
Juan y la Magdalena, pero esta ultima no habla. El
estribillo “Ay, dolor!"" se repite al fin de cada estrofa:

La Virgen: Ay, dolor, dclor,
por mi Fijo y mi Seior.
Yo soy aquella Maria
del linajo do David;
oyd, mortales, oyd
la gran desventura mia.
Ay, dolor!

ILa forma del didlogo en esta picza es sencilla, co-
mo se puede ver en las anotaciones siguientes: ‘‘Hablan-
do con la Magdalena dize”’, "“Hablando con Santa Ma-
ria dize'’, "Responde Nuestra Senora Santa Maria vy
dize"”, y “Responde San Juan y dize”.

“ILa manera gradual de enterar el discipulo a Maria
de las tristes nuevas de la Pasidn, nos hace pensar en la
técnica de nuestras procesiones del Encuentro, que sue-
len tener lugar el Martes Santo, aunque en éstas se re-
fieren a la llegada de Jests, con la cruz a cuestas, a la
calle de la Amargura, y en las Lamentaciones de Man-
rique a la muerte, ya, y sepultura del Redentor., Pero
los pasos de Maria, San Juan y Magdalena, como en las
procesiones que se celebraban es Huesca, equivalen sin
duda a estas figuras dramdticas”. (1)

De las dos representaciones sacras antes citadas, de
importancia para la historia dramaitica, hay ademas dos

(1) Valbuena Prat. Literatura dramdtica espaiiola. p, 20.
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piezas profanas de brevedad sencilla. En la obra intitu-
lada: En nombre de las Virtudes que iban Momos, al
nascimiento de un sobrino suyo, los protagonistas son
personajes alegdricos que nos hacen pensar en las Mo-
ralités. Las cuatro Virtudes Cardenales: Fortaleza, Jus-
ticia, Prudencia y Tempranga, y las tres Teologales: Fe,
Esperanca y Caridad recitan las estrofas de la pieza.

[.a segunda obra profana de nuestro autor se llama
Un breve tratado que fizo Gémez Manrique, a manda-
muento de la muy yllustre sefiora infante dorta Y sabel,
para unos momos que su excelencita fizo con los fados
stgutenites. Los personajes que ‘“‘llevaron fados” son las
damas: Mencia de la Torre, dofia Elvira de Castro, dona
Beatriz de Sosa, Isabel Castana, dona Juana de Valen-
cia, dona Leonor de Lujan, Bouadilla y la misma Se-
nora Infante, la futura Isabel la Catdlica. Por la bre-
vedad de las dos piezas profanas ya mencionadas, no es
posible que podamos considerarlas propitamente como
teatro.

Sin embargo, por no encontrar nada en el campo del

teatro litirgico de Espafna desde el Misterio o Auto de

los Reyes Magos, aunque hay algunos testimonios de su
existencia, el tio del inmortal Jorge Manrique llena un
hueco considerable en la historia del teatro espafiol vy
debe colocarse como uno de los predecesores mas impor-
tantes.

. . - et e s .
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CAPITULO IV

JUAN DEL ENCINA (1469-1529), EL PADRE
DE LA COMEDIA ESPASOLA"

Nacido en 1469, en Salamanca o ¢n un pueblo cer-
cano llamado la Encina, Juan del Encina asistid a la fa-
mosa Universidad salmantina, en la que estudid con gran
aplicacién. Empezd, segin sus propias palabras, a es-
cribir pocsias a los catorce afios. T odavia joven sirvié
como director de fiestas y espectaculos, en el castillo de
Alba de Tormes. Fué muy diestro en la misica, y por
su talento fué nombrado maestro de la capilla pontifi-
cia, en tiempo del pontifice Ledn X, cuando estuvo en
Roma. Fué representada una de sus obras, la Egloga de
Plicida y Vitoriano, en el palacio del Cardenal de Ar-
borea, durante su estancia en Roma. Volvié poco des-
pués a Espafia, donde desempefié el cargo de racionero
de la catedral de Salamanca. Luego pasé a Malaga don-
de obtuvo el puesto de arcediano de dicha ciudad, aun-
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que no se habia ordenado. Mdis tarde se propuso cam-
biar su modo de vivir y a los cincuenta anos decidid
hacerse sacerdotc. Realizd en 1519 una peregrinacion a
Tierra Santa. Algunos anos mis tarde escribid una re-
lacidn de este viaje, en la obra llamada Trivagia.

Durante su vida fueron llevadas al publico la ma-
yor parte de las catorce églogas dramaticas escritas por
el “‘patriarca del teatro espanol”. Es un hecho que unas
. fueron representadas en el alac10 de Alba de Tormes
para el Duque de Alba y don Fadrique Alvarez de To-
ledo. Se cree que una égloga fué representada ante el
principe don Juan. Lo interesante es que ninguna de sus
obras teatrales tuvo por escenario la iglesia y nmguna
fué representada en publico.

En su Cancionero (1496) aparecieron ocho cglogas
l.a primera y la segunda: Eglogas representadas en la
Noche de Navidad (1492) tienen caricter profano aun-
que fueron escritas para celebrar una fiesta religiosa. La
primera es ‘‘'simplemente una especie de loa para la re-
presentacion siguiente. En ella, en el didlogo de los pas-
tores Juan y Mateo, se hace, ante los duques de Alba,
la defensa de los méritos de Juan del Encina contra los
ataques de los detractores y maldicientes. Es una ma-
nera llplca del autor para comenzar el auto propiamen-
te dicho”. (1) En la segunda aparecen los pastores ya
mencionados. Entran otros dos pastores llamados Lucas
y Marco, y los cuatro comienzan a razonar sobre la Na-
tividad de Cristo. L.a pieza termina con el canto de un
villancico. En las dos eglogas la técnica de la busqueda
del portal de Belén es la misma. Son tipicas del geénero

(1) Valbuena Prat. Literatura dramdtica espaiiola. p. 27.
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pastoril en forma de coloquios entre dos, tres o cuatro
pastores.

[.a égloga tercera y cuarta también tienen caracter
sacro y son: Representaciones de la Pasién y de la Re-
surreccion. 'Se sospecha que estas ¢glogas son anteriores
a las de Navidad. La accidn es semejante a las antes ci-
tadas. Dos pastores dialogan cerca del sepulcro de Cris-
to. Hay mas personajes, entre los que se encuentra la
Verdnica que les muestra el lienzo con la imagen del
rostro de Jesis. Al dirigirse al sepulcro, 'un angel les
anuncia la préxima resurreccién del Sefior. Como en el
caso de las églogas del Nacimiento, las dos terminan con
un villancico que da fin a la accidn.

L.as dos Eglogas representadas en la Noche de- Car-
navales, la quinta y la sexta, del afio 1494, son obras
profanas. LLos personajes, también pastores, hacen alu-
siones a varios hechos de la época, en un lugar diciendo
que ‘el Duque (de Alba) se habia.de partir a la guerra
de Francia’. En otro caso expresan la alegria del wivir
en los dias renacentistas de esta época:

Hoy comamos ¢ bebamos
y cantemos y holguemaos,
Que maiiang ayunaremnos.

Por honra de San Antrucjo
parémonog hoy bien anchos; ,
embutamos estos panchos,
recalquemos el pellejo.
Que costwmbre es de concejo
que todos hoy nos hartemos,
que maiand ayunaremaos.

En todos los casos, excepto los de tema sacro, las

conversaciones son semejantes a las de las piezas de la

Navidad.
33
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. . La séptima égloga, intitulada Egloga amorosa, ticne
un tono enteramente aristocritico, y la octava es una
continuaciéon de la anterior. '

El Cancionero de Juan del Encina fué¢ aumentado,
de ocho églogas de la primera edicidn de 1496 hasta do-
ce, en la edicidn de Salamanca de 1509,

En la nimero nueve, que es una Egloga de Navidad
como la primera y segunda égloga citada, hay una com-

“binacidon de elementos cdmicos y religiosos. Es la égloga

llamada la ‘‘de las grandes lluvias’, porque los pastores
que se llaman Juan, Miguellejo, Rodrigacho y Antén
hablan de este suceso. No se encuentra en el texto «l
villancico final como en el caso de las dos primeras églo-
gas de Navidad. '

LLa décima égloga, Representacion del Amor, algunas
veces lleva el titulo de Triunfo de Amor. La picza esti
dedicada al infante don Juan, hijo de los Reyes Catdli-
cos, en la ocasidn de sus bodas con dona Margarita de
Austria. En esta obra alegdrica, el Amor aparcce desa-
fiando a los hombres:

Ninguno tenga osadia

de tomar fuerzas conmigo
8i no quiere estar consigo
cada dia

en revuelta ¢ en porfia.
JQuién podrd de mi poder
defender '

su libertad e albedrio,
pues puede mi poderio
herir, matar e aprender?

Pero se -proclaman las fuerzas por uno de los pasto-
res contra-el Amor. Este lo hierc con una de sus flechas
y todos celebran el triunfo del amor,

34

—

i U AT g AT S

. e e s ol mm eyl Sl



et L E s et s o e i s S A b U SO LY ST SN SN S ot NI SRR oL YO}
i M

i gt e i o e S ol B e

La égloga undécima: Egloga de Fileno, Zambardo y
Cardonio revela una intriga mas compleja. Tal vez La
Celestina fué la fuente de inspiracidn para esta pieza
y como en la famosa Tragicomedia de Calisto y Melibea,
se plantean las actitudes ante la vida de los tltimos afios
de la Edad Media y de los principios del Renacimiento.
Fileno se mata por amor de la pastora Cefira. El dia-
logo consta de las lamentaciones del protagonista con
otros dos pastores, Zambardo y Cardonio, hasta el sui-
cidio de Fileno. Fay un buen ejemplo del amor cumpli-
do por el suicidio, lleno de desdén ante el pontifice:

Cardonio: Coxgamos sus ropas, Zambardo, porque
con ¢llas hagamos sushonras y._canto.

Zambardo : No rueguen por él, Cardonio, quo es sancto
y asi lo debentog nos de tener.
Pues vamns llamar los dos sin carcoma
al muy santo crego que lo canonice;
aquel que ent vblgar romance se dice
allé entre groscros el Papa de Roma.

I.a duodécima es la égloga profana llamado el Aucto
del Repeldn. En realidad es de un género dramatico del
“teatro escolar’” que fué muy popular por toda Europa
en la Edad Media. Es una farsa sencilla que tiene por
argumento las bromas y burlas que algunos estudiantes
de la Universidad de Salamanca hacen a dos pastores que
van al mercado de dicha ciudad. “El lenguaje mas pa-
rece parodia que imitacién del habla rastica y por lo
rudo y plebeyo del estilo, por la -enérgica groseria de las
burlas, anuncia, . aunque toscamente, los futuros entre-
meses, a los cuales hasta se parece en acabar a palos™. (1)

(1) Valbuena Prat. Literatura dramdtica espaiola. p. 30.
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Este lenguaje extremadamente grosero y rdstico puede
verse en el pasaje siguiente: |
Estudiante:

Pues que ya te lo he jurado.
" Ven aed, dimelo ti.

- Johdn:

't Quieres gaber lo que hi?
Enpaiiénoes, mal pecado,
gtw stavamos nel mercado
a aquella praza denantes g
Un rebainio de studiantes
Nos hizén un mal recado,
Aqueste, yo os di la fe
Que bonico lo paroren.

e b e e s a s s

Piernicurto:

{Y & mi o me repeloren?
Johdn:

Aef, hizén te, 7o aé qué.
Piernicurto:

No, que yo bien me guardé.

Johdn:

Bien que el rabo lo pagd.
§Cuidas que 7o lo 8¢ yo?

Piernicurto:

Cocorrén que te daré.

- Hay dos obras mis que no estin incluidas en las dos
ediciones del Cancionero ya citadas: la Egloga de Pldcida
Vitoriano y la de Cristino y Febea. Hemos dicho antes
que la primera fué representada en Roma en 1513 en
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casa del Cardenal de Arborca. Es una de las obras mas
extensas de Encina y muestra algo de influencia italia-
na, tal vez debida a la residencia del dramaturgo en
[talia. En esta picza sec encuentra el choque dramitico
entre el amor trigico de la Edad Media y el amor vital
triunfal conforme al concepto renacentista. Al prin-
cipio la trama es semejante a la de Fileno, Zambardo y
Cardonio porque Placida, herida por el desdén de Vito-
riano, se da muerte. Vitoriano va a suicidarse también;
pero en una oracion a Venus, éste lo detiene y ordena a
Mercurio que resucite a Plicida. Entonces los dos aman-
tes pueden proclamar su alegria del vivir felizmente:

1Ok, mi anor,
pues que se secs el dolor
florezea nuestra beldad!

Hay una gran riqueza de sentimientos amorosos en
los mondlogos de Plicida y particularmente en el de su
vuelta a la vida: ,

Desque del mundo partf

y al ifierno me levaron,
toh, cudntas cosas que wvi!
mas de tal agua bebt

que todas se me olvidaron.
No me queda :
cosa que acordar que puecda
smo a ti que alld nombraron,

Calderdn de la Barca mis tarde va a repetir la idea,
en el despertar de Segismundo:

Sélo a una mujer amaba.

Que fué verdad erco yo,

en Aue todo se acabd o

y esto sblo no se acaba. S
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- En la Egloga de Cristino y Febea se encuentra el pas-
tor Cristino que se ha vuelto ermitafio para servir a
Dios. Aparece muy pronto el dios del Amor que esti
enojado porque el pastor se ha retraido sin su licencia.
Para tentarle, Cupido envia una ninfa que le fuerza a
quitarse los habitos religiosos. En toda la obra florece
el triunfo de la juventud sobre la ancianidad ascética.
Cristino como joven expresa la significacidn renacentista
cuando reza:

Las vidas de los hermitas
son benditas,
mas nunca son hermitaios
stio viejos de cient aitos
personas que son prescrilas,
que mo stenten poderto
7ni amorio, : :
ni lez viene cachondez; ' :
porgue, mia fe, la vejez
ea de terrwiio muy frio. | L

S
; !
!

|

Febea, la ninfa bella, es una pastora encantadora que
ofrece los placeres del amor en forma de tentacidn, vy
propone: ;

Vivir bien es gran conguelo,
con buen celo,
ecomo santos gloriosos,
No todos los religtosos
sonn los que suben al cielo. : ,
También servirds a Dios
entre nos, _ :
qus mds de buenos pastores ' L {
hay que frailes y snejores, : i
y en tu tierra mds de dos. :

Todas estas églogas de Encina no son mas que bo-
cetos teatrales escritos con mucha sencillez, A pesar de
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su brevedad, se caracterizan por una viveza del diilogo
y un sentido estrictamente teatral. Juan del Encina re-
presenta el espiritu del Renacimiento y como seculari-
zador y emancipador del teatro, de la iglesia, merece el
titulo de "‘padre de la comedia espanola” que la historia
dramitica le ha confirmado.
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CAPITULO V

LA RELIGIOSIDAD FERVIENTE DEL TEATRO
DE LUCAS FERNANDEZ (14742-1542)

No se sabe gran cosa de Lucas Fernindez, discipulo
de Juan del Encina. Nacié hacia 1474 en Salamanca,
también la ciudad natal de Encina, donde fué cantor de
la catedral y mas tarde profesor de musica en la Univer-

sidad salmantina. Murid en 1542 en dicha ciudad, sin
salir nunca de ella.

Se encuentran en Fernandez, sobretodo, una religio-
sidad ferviente y un lenguaje castizo, menos el aspecto
humanistico que se halla en Encina. Casi con devocidn
fervorosa Fernindez sigue la Edad Media cristiana, to-
davia muy popular en su tiempo. Encina influye a Fer-
niandez y seguramente a ¢él se debe la repercusién rena-
centista que encontramos en sus primeras obras, dos far-
sas o cuasicornedias.

En la. primera cuasicomedia Fernindez no les da
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nombres a los personajes: ““una Doncella, un Pastor, vy
un Catillero, cuyos nombres ignorams e no los conos-
cemos «ids de cuanto Naturaleza nos las muestra por la
disposicidn de sus personas’”. (1) Nuestro dramaturgo
trata de contraponer el caracter de un caballero al de un
pastor. El contraste entre el pastor ristico y el cortesano
se destaca en las frases siguientes, cuando los dos enamo-

rados hablan en la presencia de su doncella.

Caballero:
Don villano, avillanado,
dno queréis hoy vos callar?

"Pastor: ' ;.
Don hidalgole pelado, s
llacerado,
mas, §no me querdis dejar?

Al fin de la breve obra encontramos la reconciliacidn
del Pastor con los novios que esti expresada en el vi-
Hancico final: =

- Pastoreico lastimado
descordoja tus dolores—
1Ay, que me muero de amores)

LLa farsa ticne el mismo tema de la Egloga de Mz'ngo,
Pascuala y el escudero de Juan del Encina y segun los
criticos la obra de Fernandez la supera.

La segunda cuasicomedia también es una pieza pas-
toril. Se contraponen el amor de un soldado joven y de
un pastor viejo por una doncella. La accidn acaba con

(1) Valbuena Prat. Historia de la lifemtum espaitolr. Tomo I, p. 368.
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el triunfo del joven, en la competencia. Se encuentran
villancicos liricos al medio y al fin de la farsa.

Entre las representaciones sacras hay dos obras bre-
ves dentro del ciclo de Navidad, una Egloga y el Auto
del Nacimiento de Nuestro Redemptor Jesucristo. Es-
tas farsas pastoriles muestran también la influencia de
Encina. Tienen elementos costumbristas de esta clase de
piezas teatrales y las dos terminan con villancicos fina-
les, llenos de belleza lirica.

I.a obra muestra de Lucas Fernindez es el Auto de
la Pasion, obra de intensidad religiosa y de excelente poe-
sia. A diferencia de las obras sacras de Encina, esta pieza
fué representada en la iglesia. Hay mencién en la obra
misma de las imagenes de los altares, del 6rgano y del
Monumento del Jueves y Viernes Santo. Segin la edi-
cidn de Cafete, Farsas y églogas por Lucas Ferndndez,
se encuentra la acotacidon siguiente en la obra: “"Aqui se
han de hincar de rodillas los recitadores delante del or-
gano, cantando esta cancidon y villancico en canto de
organo’’, :

Nuestro autor mismo nos da el argumento de la
obra: ““Representacion de la Pasion de nuestro Redemp-
tor Jesucristo, compuesta por Lucas Fernindez, en la
cual se introducen las personas siguientes: Sant Pedro
¢ Sant Dionisio e Sant Mateo e Jeremias e las tres Ma-
rias. Y el primer introductor es Sant Pedro, el cual se
va lamentando a facer penitencia por la negacion de
Cristo como en la Pasidn se toca. s. Exiit foras et fleuit
amare. E el poecta finge toparse con Sant Dionisio el
cual venia espantado de ver eclipsar el sol, e turbarse
los elementos e temblar la tierra e quebrantarse las pie-
dras sin poder alcanzar la causa .por sus reglas de as-
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tronomia. E después entra Sant Mateo recontando Ia
o Pasién con algunas meditaciones. E después Jeremias. E
i finalmente las tres Marias”. (1) Lo interesante es que
B el Redentor nunca aparece en escena, como en las Eglo-
gas de la Pasion de Encina. Los que toman parte en el
didlogo, para describir la Pastdn son: San Pedro, San
Dionisio, San Mateo, Jeremias y las tres Marias.

En este Auto de la Pasion, encontramos todos los
elementos de cualquier paso de procesidon, escritos dentro
de la tradicion ortodoxa del teatro litiirgico. L.a descrip-
cidén vigorosa en la escena de la calle de la Amargura
A llega a inspirar posteriormente a autores como Miguel
Unamuno, Antonio Machado vy Rafael Alberti en sus
imagenes del Cristo:

i ke S - o o -

Con la cara ensangrentada,

oon la voz enronquecida,
rompidas todas las venas, - 2
vy la lengua enmudecidd, i :
con la oolor denegrida, ¢
oargado todo de penas.. ' =
Los ojos todos sangrumtos
Lastimados

i | | los labios con los tormentos!

¥ Ldgrimas, sangre y sudor

g era ¢l matiz de su gesto.

- - Como otras piczas del mismo género, termina con
" una cancioén y villancico: -
‘ " Di jpor qué mucres en eruz,

| ‘ o | universal Redentor?
o ' 1Ay, que psr H, pecador!

T A e VL o o . e
-

T e

" {1) Valbuena Prat Historia de la literatura esmnola Tomo 1. p-
369 ’ } ‘
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L.ucas Fernindez, como sus contemporineos del pe-
riodo preliminar del teatro espafiol, llega en el momento
de la cristalizacidn nacional del Renacimiento en Espa-
fia. Es el momento de la incorporacién del humanismo
a la tradicidn nacional; pero en Fernindez predomina
todavia un afan a la ideologia medieval. Sin embarg,o,
hay que contarle como uno de los primitivos mis im-
portantes de la dramdtica peninsular,
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CAPITULO VI

LA CELESTINA COMO OBRA DRAMATICA, EN.
TRE LA FRONTERA DE LA EDAD MEDIA Y EL
RENACIMIENTO

Aparecié en la época que Coldon descubrid el Nuevo
Mundo, en el instante de transicion entre la Edad Me-
dia y la Edad Moderna, un producto de un valor lite-
rario superior a todos los anteriores. Nos referimos a la
famosa Celestina que se publicd, en su edicién principe,
en 1499 en Burgos, bajo del titulo de Comedia de Ca-
listo y Melibea, aunque hay algunos que suponen que
existid una edicién anterior, entre 1492 y 1497. En la
de 1502 aparecid en Sevilla con el titulo de ’Iragzco-
media de Calisto y Melibea, y finalmente con las reim-
presiones posteriores a la de 1519 en Venecia se cambid

¢l nombre por el de La Celestina, titulo con que hoy se
conoce,
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Uno de los problemas que plantea La Celesting,
ademdas del cambio de titulo, es la cuestidn de estructu-
ra. En la impresién de 1499, hay diez y secis actos, y
en la reimpresidon sevillana la obra consta de veintiuno.
Sobre los cinco actos afiadidos, dice César Barja: "Apa.
recen interpolados entre los 14 y 15 de la edicidn dc
Burgos, cuyos actos 15 y 16 vienen a ser, en la nueva
edicidn, los nimeros 20 y 21, Item: en una edicidon to-
ledana de 1526 se afadid atn otro acto, que hacia ¢
numero 22. Dado que nadie admite la autenticidad de
este Gltimo acto, resulta tener la obra realmente los vein-
tinno de la edicidn sevillana, y asi es como generalmente
se la-halla impresa”. (1) |

Hemos de entrar aqui también en la muy discutida
controversia sobre el autor de esta obra, clasificada co-
mo novela dramitica. En unos versos acrdsticos que pre-
ceden la edicidon sevillana se dan a conocer ¢l nombre v
la patria del autor: “EL BACHJLLER FERNANDO
DE ROIAS ACABO LLA COMEDIA DE CALYSTO
Y MELYBEA E FUE NASCJDO EN LA PUEBLA
DE MONTAILVAN". Esta declaracién afirma que el
autor que acabd la obra fué de Montalban, cerca de To-
ledo. Respecto a la cuestidn de pluralidad de autores, el
problema nos presenta varios aspectos: el de st Rojas
fué autor del primer acto, y el de si fué autor de las
interpolaciones de los cinco actos afadidos. Tenemos
que darnos cuenta de la carta de El autor a un amugo,

 que aparece antes de los versos acrdsticos de la obra, en

que se declara que el primer acto de la comedia se hallo
sin firma y que le movid a acabar la obra que el des-

(1) Barja. Libros y autores cldsicos. p. 139.
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copocido autor habia dejado en su primer acto. En una
Jde las redacciones del proemio algunos atribuyen el acto
primero a Juan de Mcna y otros a Rodrigo Cota. Se-
gan ¢l insigne investigador Valbuena Prat, estos pro-
blemas bibliogrificos tan intrincados son:

“a) (Es el mismo autor del acto primero el de los
otros 157 b) jLo es de los otros cinco actos interpo-
tados? ¢) ;Tiene apoyo la atribucién a Rojas? Empe-
sando por este apartado (c), que es el unico resuelto de-
finitivamente, esta hoy fuera de toda duda, al parecer,
no solo la existencia de Fernando de Rojas sino su re-
acion de paternidad con Melibea. Debid nacer este per-
sonaje hacia 1465 en la Puebla de Montalbin, cerca
de Toledo, y era hijo de judios. El, converso, estudio
leyes en la Universidad de Salamanca, haciéndose bachi-
er, y fué alcalde mayor de Talavera. En un proceso de
la Inquisicion de Toledo de 1525, Alvaro de Montalbin
declara ser padre de 'Leonor Alvarez, muger del Bachi-
ller Rojas, que compuso a Melibea. Actualmente se ha
publicado un inventario de la biblioteca de Rojas. Por
lo tanto, tenemos a un personaje rigurosamente histo-
rco en relacion con La Celestina. Ahora bien: al ser,
claro estd, el autor de los actos 2 a 15, jlo es también
del acto I y de los cinco interpolados? a) Durante mu-
¢ho tiempo se descarté la posibilidad de dos autores en
la primera redaccidn de la obra. Mena, por su estilo, no
pudo escribir el acto I, y en cuanto a Cota, tampoco
la 1égica estaba a su favor. Hoy, sin embargo, nos en-
contramos con que en uno de los estudios mas eruditos
sobre la tragicomedia: Las fuentes de la Celestina, por
Castro Guisasola, sin insistir sobre el detalle, se sefialan
diferentes influencias que en el acto I en los otros 15. b)
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L.a cuestion de las interpolaciones es otro tema, para nos-
otros no resuelto. El espiritu, los sentimientos, el trata-
miento de los caracteres, especialmente el de Areusa, com-
pletamente desvirtuado en las interpolaciones; que pres-
cinden del capital de la protagonista, muerta en el outo
doceno, nos inducen a admitir otra mano distinta de
Rojas, de no ser que hubiera completamente cambiado
con los afios. Mientras un riguroso cotejo filologico vy
estilistico no lleve a una situacion definitiva en lo que
se refiere al tema de la unidad o pluralidad de autores,
preferimos inclinarnos a ver en esta obra maestra un ejem-
plo mis de la tesis menendezpidalina de la impersonal:-
lidad de la literatura esparola al producirse esta im-
portantisima comedia con la colaboracion semiandnima
popular de dos o tres coautores”. (1)

El argumento de La Celestina es extraordinariamente

“sencillo y romantico. El joven Calisto va al jardin de

Melibea en busca de un halcdn que se le ha escapado. Ve
a la hermosa Melibea de quien se enamora, pero ella le
desdenna. Al llegar a su casa, Calisto da a conocer su pe-
na a Sempronio, uno de sus criados, y éste propone los
servicios diabdlicos de la vieja alcahueta, Celestina, Ella
logra convencer a Melibea que acepte una cita del ena-
morado. Mientras siguen las entrevistas entre los dos 16-
venes, la codiciosa Celestina es muerta a manos de los
criados Sempronio y Parmeno por no repartirles la ga-
nancia convenida. Por su delito los dos mueren dego-
llados y los complices y amigas de la alcahueta deciden
vengar el ascsinato de Celestina. I.legan una noche en la
cual los dos enamorados tienen una entrevista amorosa.

(1) Valbuena Prat. Iiteratura dramdtica espaiiola. pp 39-40.

50



e il s b Al o bt e 9 . Rl e .t et - v T b s

Al oir el ruido, Calisto pone el pie en la escala para ba-
jar del cuarto y saltar la pared, pero cae y se mata. La
comedia acaba con una tragedia mas: Melibea, profun-
damente triste por el tragico fin de su amante, sube a
la azotea, y en presencia de sus padres, se arroja de lo
alto de la casa, dandose muerte.

Las fuentes literarias de esta obra, que no se ha re-
presentado nunca integramente por su gran extension
y por su estructura compleja, son varais segun el erudito
investigador Menéndez Pelayo. Algunas de las fuentes
scguras son las siguientes: 1) las obras de DPetrarca, ta-
les como De remedits utriusque fortunae y las Epistolas
famdiares; 2) el pasaje del Libro de buen amor del Arci-
preste de Hlita que trata de los amores de don Meldn de
Ja Huerta y dona Endrina de Calatayud, en el que figu-
ra Trotaconventos; 3) la obra De castbus Principum de
Boccaccio; 4) el Corbacho del Arcipreste de Talavera:
5) las obras de Juan de Mena; 6) un fragmento de
Cdrcel de Amor, de Diego de San DPedro; 7) el teatro
de Terencio y de Plauto.

Nuestra obra es de un valor dramdtico tan grande
en la historia del teatro espaniol, que Menéndez Pelayo
comenta: “‘Si Cervantes no hubtera existido, La Celes-
tina ocuparia el primer lugar entre las obras de imagi-
nacion compuestas en Espana’”. (1) Cada uno de los
personajes estd admirablemente dibujado con una indi-
vidualidad notable. La figura de la vieja alcahueta Ce-
lestina, “con todo el vivo y repulsivo realismo con que
esta trazada, tiene la trascendencia de un simbolo uni-
versal; es el instrumento diabdlico de ese genio maléfico

Pt s s it

(1) Menéndez Pelavo. Origenes de la movela. Tomo 1II (Nucva DBi-
blioteca de Autores Espaiioles), p. CXVII.
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del amor que envuclve en sus redes y arrastra al abismo,
cuando asi se le antoja, a los secres mas ponderados y ra-
zonables'”. (2)

Y los dos jovenes enamorados, Calisto y Melibea,
tienen su personalidad, individdal y realista. Fernando
de Rojas los cred con la misma perfeccidon con que Sha-
kespeare cred los caracteres de Romeo y Julieta, Melibea
representa la personificacidn de la mujer, carne e 1ideal,
la concepcidn del tipo renacentista. Realmente éste pro-
voca el conflicto de la obra: la concepcidn contradictoria
entre el cristianismo medieval y la sensualidad renacen-
tista, ‘‘Desde las primeras palabras de Calisto, en el pri-
mer acto, hasta el tragico fin de Melibea, hay en las pa-
labras y las acciones de los dos enamorados, una especie
de furia sorda que les empuja irresistiblemente, a ellos

al mundo que les rodea, a la sima tencbrosa del ano-
nadamiento. Ya desde el principio el ambiente del dra-
ma estd, por decirlo asi, prefiado de fatalidad tragica, y
el fin puserable que tienen todos los personajes de la
obra no sorprende, antes al contrario, da como una sen-
sacidn de liberacidn espiritual; el lector sabia ya desde
el principio que el destino blandia su rayo vengador so-
bre la cabeza de aquellas personas. Es el mismo placer,
la misma embriaguez de la posesidn amorosa la que lle-
va el germen del dolor, del desengafio, de la trigica ca-
tastrofe final. Y ésta es la leccidn universal que se des-
prende de la accidn de la obra y que el autor ha querido
ejemplificar en el caso vulgar de dos amantes que irre-
flexiva y arrebatadamente :: arrojan al postrer delirio
de la pasidon apartando todos los obsticulos que la vida

(2) Montoliu, Manud? de historia de la literatura castellana. p. 238.
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civilizada pueda levantar entre uno y otro quemando
[as etapas del camino mads o mecnos largo que el impe-
rativo moral y social les impone para el logro de la con-
sumacion final del deseo amoroso’. (1)

Hasta los personajes secundarios -——los criados Sem-
pronio y Parmeno; las amigas de la bruja, Elicia y Areu-
sa: los padres de Melibea y su criada Lucrecia— son ti-
pos con una individualidad precisa e inconfundible. To-
dos los cred Fernando de Rojas con la misma profun-
didad analitica de un Shakespeare o de un Marlowe.

En el lenguaje y el estilo de la comedia, Rojas lo-
gra llegar a un armonioso conjunto entre el lenguaje po-
pular y el culto y retdrico. L.a manera de hablar de algu-
nos de los personajes es popular y refrancra, rasgo muy
medieval. Los protagonistas, Calisto y Melibea, emplean
un lenguaje clegante y pulido; todo tiene un aliento re-
nacentista.

Claro esti que la comedia ejercid una gran influencia
en ¢l teatro posterior. Se ha sefalado ya que Juan del
Encina se inspird en ella en su Egloga de Fileno, Zam-
bardo y Cardomio. Imitaron Torres Naharro y Gil Vi-
cente algunos personajes y escenas de La Celestina. El
gran Lope, entre otros dramaturgos de los Siglos de Oro,
va a inspirarsc en el libro popular de Rojas, y Cervan-
tes, ferviente admirador de nuestro autor, va a mostrar
su influencia en las Novelas Ejemplares.

e Ao ar s g

(1) 2Mé)t§t30gliu. Manual de historia de la literatura castellana. pp.
38-239.
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- CAPITULO VII

El. TEATRO DE BARTOLOME DE TORRES NA-
HARRO (— 15307), EL. “"FUNDADOR DE LA
COMEDIA DE INTRIGA"

No se sabe la fecha del nacimiento de Bartalomé de
Torres Naharro, pero se cree que nacido en la Torre de
Miguel Sexmero, provincia de Dadajoz. Parece ser que
su juventud estuvo llena de emociones y de aventuras;
entre ellas, un naufragio. Después de sus experiencias
en Argel como cautivo de los piratas moros, se hizo sa-
cerdote y, como Encina, fué a vivir a Roma en donde
publicé en 1517, su obra intitulada Propaladia, recibiendo
la proteccidn del papa Ledn X que le did el nombre de
“dilectus filius''. Se prohibié la obra en Roma inmedia-
tamente, por la amarga censura que hizo Naharro, en
algunas de sus obras, de los vicios de la corte. Por eso
huyé a Nipoles, donde permanecid bajo de la protec-
caén de don Fernando Davalos, marqués de Pescara y
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de Fabricio Colona. Ademais de la edicion de 1517, hay
noticta de las que se publicaron en Scvilla en los afios
de 1520, 1533 y 1545, como también de la de Madrid
en 1573, Se ignora si volvid a Espana antes de su muer-
te, acaccida despuéds de 1530. Estos escasos datos biogri-

- ficos se encuentran en una carta escrita en latin, incluida

en la primera edicidn de Propaladia, fechada en Roma,
en 1517 y firmada por Mesinerius Barberius Aurelia-
nensis. |

Su Propaladia incluye algunas epistolas, satiras, ro-
mances y ocho comedias. Hay, ademas, un prologo a es-
tas piezas, que tiene importancia por sus teorias sobre
la preceptiva dramitica un valor histérico-dramatico, To-
rres Naharro establece la definicidon de la comedia: “‘Es
un artificio ingenioso de notables y finalmente alegres
acontecimientos, por personas disputado’”. (1) Con esta
explicacidon el autor fija la diferencia entre la tragedia y
la comedia. A su juicio, hay dos clases de comedia:
“Cuanto a los géncros de comedia, a mi parece que bas-
tarian dos para en nuestra lengua castellana: comedia
a noticta y comedia y la fantasia. A noticia se entiende de
cosa nota y vista en realidad de verdad, como son Sol-
dadesca y Tinelaria. A fantasia, de cosa fantistica y fin-
gida, que tenga color de verdad, aunque no lo sea, como
son Serafina, Imenca”’, etc. (2) Todos los ejemplos ci-
tados por nuecstro dramaturgo son sus propias obras.
En cuanto a las normas de la composicién de la comedia,
prefiere la division en cinco actos, que ¢l llama jorna-
das, completamente de acuerdo con la preceptiva clisica.

-

(1) Barja. Libros y autores clisicos. p. 185.
(2) Ibid.
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Propone que el nimero de los personajes sea no menor
de scis y no mayor de doce, para evitar confusion, El

']

Introito y el Argumento, los dos en verso, dirigidos al
publico por un actor..(lcbgn considerarse .indispcnsnb.lcs
para preceder la comedia. El Introito no tiene necesaria-
mente ninguna relacidon con la comedia. El recitador, ge-
neralmente, cuenta al auditorio un cuento gracioso vy
pide al publico silencio y atencidn para la representacién,
El Argumento no es mias que un breve compendio de la
accion de la pieza que va a representarse. El decorado,
segun Torres Naharro, es tan esencial “‘como el gober-
nalle en la nao. Es decoro una justa y decente continua-
cidn de la materia. conviene a saber, dando a cada uno lo
suyo, evitar las cosas impropias, usar de todas las legi-
timas, de manera que el siervo no diga ni haga actos del
sehor, 'y ¢ converso; y el lugar triste entristecillo, y el
alegre alegrallo con toda la advertencia, diligencia y mo-
do posibles”. (1) En cuanto a las formas métricas, las
comedias estin escritas cast siempre en versos octosila-
bos, alternados a veces con versos de pie quebrado, con
combinaciones de rimas frecuentemente ingeniosas.
Todas las comedias de Torres Naharro fucron re-
presentadas en Italia, en casas particulares de aristdcra-
tas. No se sabe si llegaron a ser representadas en Espafa.
Es cicrto, sin embargo, que las comedias fueron leidas
en Espafia, lo que parece confirmado por las numerosas
ediciones que aparecieron y por el gran nimero de imi-
taciones que las siguicron. En 1545, la Inquisicién pro-
hibié la Propaladiu; pero en 1573 aparecié una edicion

e s e g e

(1) Barja. Libros y autores cldsicos. p. 186,
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reformada que, sin duda, tuvo gran efecto en el desarro-
llo del arte dramatico espanol.

Las ocho comedias de la Propaladia son las siguien-
tes: Imenca, Aquilana, Calamita, Jacinta, Serafina, T'ro-
fea, Soldadesca y Tinelaria. 1.as obras Soldadesca y T'-

‘nelarta son comedias ‘‘a noticia’ y sc¢ caracterizan por

el gran ntmero de tipos codmicos y picarescos. Tienen
tramas sencillas y son nada mis que entremeses amplia-
dos. Como todas las obras de Naharro, estin escritas
en verso y divididas en cinco jornadas. Serafina es una
comedia “a fantasia’’, llena de elementos novelescos v,
a veces, caricaturescos. El fraile Teodoro en esta come-
dia ‘“‘es un ente ridiculo, sicmpre hablando en latin ma-
carronico, siempre cchando sentencias, estropeando la
Escritura, y corriendo de una a otra parte muy diligente
sin hacer nada. La variedad de tdiomas, que hay en esta
comedia produce la mas extravagante confusiéon que pue-
de imaginarse. Serafina y Dorosia hablan en valenciano,
el fraile y su lego les responden en latin, Orfea y Bruncta
su criada se quejan en italiano, y Floristin las consuela
en castellano’. (1) El estilo conciso del autor se ve en
el pasaje siguiente de esta comedia, que nos parece ser
un eco anticipado de Sor Juana Inés de la Cruz.
Floristdn: '
De mujeres blaafemamaoy

los que malos las hacemos;
un error suyo diremos

y dos mil nuestros callamos.

Nosotros las engariamos
con palabras y argumentos,
y nunca est.amog contentos
gino cuando las burlamos.

(1) Fernindez de Moratin, Orfgenes del teatro espaiiol. p. 69.
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Jactnta ¢s una pieza corta que parece ser un precedente
de la Imenea. No hay duda de que la Aquilana anun-
cia la comedia de intriga, de la misma manera que la
Inwenea preccde a las comedias de capa y espada de la
época siguiente del teatro espanol. I.a Imenea se consi-
dera como la obra mas perfecta de nuestro autor y es
la comedia ““mas delicada... regular... caballeresca y afec-
tuosa 'de Torres Naharro y la que da mas simpdtica y
ventajosa idea de su talento como pintor de costumbres
urbanas’’. (1) Tomamos este sinopsis de la comedia,
de la obra del conde de Schack:

“Comienza la comedia Imenea con una de esas es-
cenas de nocturna galanteria, tan del agrado de los dra-
maticos espafioles. Imenco ronda la casa de la bella Fe-
bea, y encarga a sus criados que la celen, mientras ¢l ha-
ce sus preparativos para darle una serenata. l.os criados
vuelven temblando y llenos de miedo, huyendo del mar-
qués, hermano de Febea, y éste, que defiende el honor
de su hermana, intenta penetrar en la casa, aunque des-
pués cede en su propdsito a ruego de sus pajes. En la
scgunda jornada aparece Imenco acompanado de canto-
res y comienza la serenata; la bella sale al balcdn, vy los
dos amantes entablan un didlogo apasionado y tierno,
que concluye con una cita para la noche siguiente. Vie-
ne el dia en estos coloquios, y aparece el marqués, que
observa a los de la ronda y quicre perseguirlos, pero
al fin retarda su venganza hasta la noche inmediata,
por creerla mas segura. l.a jornada tercera es como un
intermedio y parodia de la accién principal, y representa

e

(1) Menéndez Pelayo. “Estudio preliminar de la Pmpaladta y La-

bros de Antan-o, X, pr CXXIX.
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los amorios y quercllas de los criados de uno y otro sexos,
que son semejantes a los de sus amos. En la jornada
cuarta lega al fin la descada noche: Imeneo entra en ca-
sa de su amada; sus criados, que guardan la puerta, se
dejan dominar por el micdo, y huyen en tropel cuando
aparece el marqués con sus pajes. El hermano de Febea
ve confirmadas sus sospechas, al tropezar con una capa
de los fugitivos, y penetra iracundo en el aposento de
su hermana. En la jornada quinta aparece Febea supli-
cante, y tras ella el marqués con la espada en la mano;
le rucga que perdone a su amante, confiesa su amor,
y protesta de su inocencia. El marqués jura lavar con
sangre su afrenta, exhorta a su hermana a cuidar de la
salud de su alma, e¢ intenta también sacrificarla, cuando
se muestra Imenco, que estaba oculto; se descubre a si
mismo, y la clase a que pertenece, y se esfuerza en apla-
car al marqués, pidiéndole la mano de Febea, que al
fin consigue. L.a comedia acaba con un villancico, como
casi todas las de Torres Naharro. (1)

Nuestro primitivo o, mejor dicho, prelopista, me-
rece el titulo del “fundador de la comedia de intriga”.
Nos presenta una gran variedad de tipos que pertenecen
a todas las clase sociales: pastores, frailes, soldados, ca-
mareros, damas, .marqueses y hasta principes. Sin em-
bargo, un examen de la sencillez de sus enredos nos in-
dica que el interés de la comedia estd en la accidn mis-
ma y no en el desarrollo de los personajes. Lo que se
propone el dramaturgo es simplemente crear la evolu-
cién de una serie de situaciones dramaticas, enlazadas

A — e 42 st arm———

(1) Adolfo Federico, conde de Schack. Historia de la literatura y
del arte dramdlico en Fspaita, pp. 308-310.

60



por la unidad del enredo, en la que los caracteres son
nada mdis que instrumentos de la accidon. Es la misma
técnica que Lope de Vega va a adoptar posteriormente.
Aunque siguid los preceptos del antiguo teatro clasico,

expresados en el prélogo de su Propaladia, este ingenio
renacentista sembrd, inconscientemecnte, los gérmenecs del
drama nacional castellano.
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CAPITULO VIII

EL TEATRO VICENTINO

Gil Vicente (14657-1539?) estd considerado por
muchos como ¢l dramaturgo mas importante de los pri-
mitivos peninsulares. Muy discutida ha sido la cuestion
dc la patria y de la fecha del nacimiento de nuestro au-

Nacié alrededor de 1465, aunque algunos investi-
adows pxcflcrcn las fechas de 1469 6 1470. Sabemos
que nacié en Portugal; pero tres ciudades portuguesas
se disputan csa honra: Barcellos, Guimaraes y Lisboa.
Era de familia distinguida y estudid la carrera de juris-
prudcncxa. que abandondé muy pronto por su gran afi-
cion literaria. Estuvo en relacidon con la corte de los re-
yes de Portugal, v en 1502 fué presentada en la corte
su primera pieza teatral. Aquélla fué un mondlogo de
un pastor que fué representado delante del rey don Ma-
nuel y de la reina dona Maria, con el propdsito de ce-
lebrar el nacimiento del principe, el futuro rey Juan III.
Tuvo un éxito tan grande con ‘esta representacidn vy
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con otras piczas, que cast inmediatamente se extendid
su fama por toda Europa. Se dice que Damiin de Goes
did a conocer a Erasmo, las obras de Gil Vicente, y que
el gran humanista aprendid el portugués para conocer
en su original las obras de nuestro autor. Aunque hubo
nacido y vivido en Portugal toda su vida, nuestro es-
critor bilingiic escribid en portugués y en castellano. Es
curioso que haya cultivado el castellano mas que su
lengua natal. De sus cuarenta y dos piezas teatrales, so-
lamente sicte estan escritas exclusivamente en portuguds.
Las otras treinta y cinco estin compuestas en castella-
no, total o parcialmente. Se supone que murid hacia
1539,

El hijo de nuestro pocta bilingiie, L.uis Vicente, hizo
en 1562 en Lisboa la primera edicidon de las obras com-
pletas de su padre, clasificindolas en la forma siguicente:

OBRAS DFE DEVOCION:

Visitacao, Awto pastoril castellano. Auto

dos Reis Magos, Auto da sibila Cassandra,
Auto da Fe, Auto dos quatro Tempos, Auto
da Mofina Mendes, Awto pastoril portuguez,
Auto da Feira, Auto de Alma, Auto da Barca
do Purgatorio, Auwto da Barca da Gloria,
Dialago sobre a R(?Sll)")‘f!'i(':ffo, Auto da Cananca,
Auto de S. Martinho.

COMEDIAS:

Comedia de Rubena, Comedia do viuvo, Comedia
sobre o divisa da ciudade de Coimbra.

TRAGICOMEDIAS:

Dom Duardos, Amadis de Gawle, Nao d’amores,
Fragoa d’Amor, Fzxhortag¢io da Guerra, Templo
d'Apollo, Cortes de Jupiter, Serra da Estrclla,

Trivmpho de Inverno, Romagem de Aggravados.
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FARSAS:

Far¢a de Quem tem farclos. Farga chamada Auto
da India. Far¢a chamada Awto da Fama. Farga

do velho da Horta. Farg¢a chamada Auvto das Fadas.
Far¢a do Juex Peretra. Farga do Juiz de Beira.
Farca das Ciganas. Farga dos Almocreves. Farga
do clerigo da Beire. Far¢a chamada Auto da
Lusitania, Farga dos Fisicos.

VARIAS OBRAS:

Pocsfas, epfstolas, romances. ..

No es posible analizar, en este breve estudio, ‘todas
las obras ya citadas. Nos parece mcjor sacar unos cuan-
tos ejemplos de cada género para nuestra investigacion
con el motivo de mostrar como es la produccidn teatral
de Gil Vicente. Entre las obras de devocidn, son nota-
bles el Auto dos gquatro Tempos y la pieza intitulada Au-
to da sibila Cassandra, ambos escritos en castellano.

El primero pertenece al ciclo de Navidad, De trama
sencilla, encontramos elementos cristianos y paganos.
Alegdricos son los personajes que intervienen en perso-
nificacion de las cuatro estaciones o Tiempos del ano.
En la primera escena encontramos, ademds del arcin-
gel, el Serafin, y dos angeles. Al principio, el arcingel
estd tratando de inducirles a ir al pesebre a adorar al
Nifo, Los dos angeles consienten, y los encontramos,
en la proxima escena, en el portal cantando un villancico.
Luego las cuatro estaciones llegan por este orden: In-
vierno, Verano, Estio y Otono, Todos recitan estrofas.
en las que hay cantares muy bellos.
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Mal haya quien log envielve
los mis amores.
Mal haya quicn los envielye.

Ex Scvilla qundan presos
por cordin de mia eabellos
loa mis amorecs;
mal haya quien log envudlve.

N L

En la huerta nace la rosa;
quicrome ir alld
para ver al ruiscitor
como canlaba.

Jupiter llega, para invitar a los Tiempos a adorar al
Nino Jestis, y la representacidon acaba con unos versos
cantados por David, en el pesebre.

I.a segunda obra de devocidn, el Auto da sibila Cas-
sandra, también pertenece al ciclo de Navidad. Intervie-
nen varios personajes del Antiguo Testamento y nos
ofrecen un simple didlogo. [.a heroina es la sibila Cassan-
dra, sobrina de Moisés y Abraham. Una de las cantigas
mds bellas de la pieza, que estd dedicada a Cassandra,
es la siguiente que muestra muy bien el empleo de la

lengua castellana:

Muy graciosa es la doncella!
Digas ti, el marinero,
que ¢n las naves vivias,
gt la nave o la vela o la estrella
es tan bella.

Termina la obra con una tierna cancidén de cuna,
cantada por los angeles en el portal: “Ro, ro, ro, -—
nuestro Dios y Redentor...””. L.a representacion se carac-
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teriza por su folklore, su gracia popular, su simbolis-
mo y su sentimiento exquisito de la naturaleza, y con-
tiene toda la delicadeza de los autos de Navidad de
Gdémez. Manrique,

Dentro de la clasificacion de las obras vicentinas del
hijo, Luis Vicente, es digna de mencidn la Comedia de
Rubena, como buen ejemplo de la categoria qu: él de-
nomina comedia, L.a Rubena es de un plan extravagante,
y tiene mucho interés por sus elementos magicos. Esta
llena de asuntos folkldricos de auténtico sabor popular.
Menéndez Pelayo, hablando de esta obra y otras_de Gil
Vicente, dice que con ellas “seria hacedero un inventario
de oraciones supersticiosas, de ensalmos y conjuros, de
pricticas misteriosas y vitandas, de todas las formas vy
manifestaciones de lo sobrenatural diabdlico en la mi-
tologia del pucblo peninsular. Es claro que un espiritu
tan culto, tan maligno y aun escéptico como el de Gil
Vicente no habia de participar de la credulidad del vul-
go, pero se complace en las supersticiones como curioso
y como artista, las recoge con pasion de coleccionador,
las explota como un elemento poético—fantastico, y
parece que su poderoso instinto le hace penetrar hasta el
fondo de esas reliquias del paganismo ibérico, y sentir
como hierven confusamente en el alma popular”.

En el género de tragicomedia encontramos las me-
jores obras escritas en castellano por nuestro autor. Re-
presentativas de esta agrupacidon son la comedia Ama-
dis de Gaula y la de Dom Duardos. LLas dos muestran
la influencia de los famosos libros caballerescos, en el
drama. En la primera, Vicente realiza una accidn escé-
nica basada en los amores de Amadis con Oriana, Es
una pieza cuyo argumento es sencillo: los celos de Oria-
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na, la penitencia de Amadis y al fin el triunfo de la
verdad. Dom Duardos trata de los amores entre Don
Eduardo, el principe de Inglaterra, con la infanta FIl¢-
rida, hija del emperador de Constantinopla. Vicente se
inspira en otro libro de cabailerias, el Primaledn o el Li-
bro sequndo de Palmerin de Oliva. Dignos de ser toma-
dos en cuenta son los dos soliloquios del héroe, escritos
en el molde de las famosas coplas de Jorge Manrique:

JOh pualacio conzagrado,

pics que tienes en tw Mmano
tal tesoro

debieras de ser lavrado

de oro metal mds ufano

que mo o0ro. -

Y mads tarde ¢l protagonista, en el coro final, dice:

En el mes era de Abril,
de BMayo antes un dia,
cuwando los lirios y rosas
muestran mdas su alegria
en la noche mds serena
que ¢l cielo hacer podia...

En las dos tragicomedias citadas se encuentran togues
de ironia y elementos de humorismo en el tratamicnto
de los temas medievales; todo con un espiritu critico vei-
daderamente renacentista.

El ultimo género en la clasificacién de las obras de
nuestro pocta bilinglic es ¢l de las farsas, comedias bre-
ves, que segun los criticos son las piezas de mayor origi-
nalidad y mérito. LLa mayoria estan compuestas en portu-
guds, y son notables por su sitira social y su abundancia
y riqueza de tipos burlescos y graciosos. Una de las mas
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conocidas es la Farsa de Inez Pereira que tiene como ar-
gumento la situacidn invertida de la comedia popular de
Shakespeare, The Taming of the Shrew. Por el contra-
rio, en la obra de Vicente, el marido es el domado. Ani-
mado y lleno de color es el didlogo de la pieza, que de-
bicra ser muy divertida para el publico de la época.

El arte dramético de Gil Vicente sefiala una etapa im-
portante en la evolucidn del drama castellano. Es el pri-
,.er precursor que no se atrevié a sembrar los gérmenes
del teatro de Encina en un campo mucho mis amplio que
miy pronto va a marcar el nacimiento del gran. teatro

2! Siglo de Oro. Dice Valbuena Prat de esta figura emi-

praie: “En el momento en que quedaban vivas en Es-
i na las tradiciones del medievo y triunfaba la alegria

.al renacentista, el gran ironista y pocta crea un mundo
I’ sero, gracioso, leno de ideas y de belleza, como los ul-
timos grandes primitivos de la pintura italiana, Misterios
de Edad Media y critica erasmista; poesia popular, cas-
tellana y portuguesa, seleccionada ¢ incorporada al tea-
tro con maxima oportunidad; tipos llenos de vida de to-
das las clases sociales; maravillas de hadas y buenaven-
turas gitanescas; caballeros orgullosos, y parvos rusticos
y socarrones; mitologia serta y burlona; villancicos y ro-
mances; supersticiones y devocidn, todo se agita vivo
y luminoso en el mundo integral poético de Gil Vicen-

te’’. (1) .

Pt} -t 4. iy

(1) Valbuena Prat. Literature dramdtica espaiioda. p. bl.
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CAPITULO I

LAS REPRESENTACIONES INDIGENAS ANTE-
RIORES A LA CONQUISTA

Uno de los grandes obstaculos con los que hemos
tropezado en las investigaciones de las piezas indigenas
precortesianas es la escasez de datos. A pesar de esto,
antes de entrar en el estudio del teatro misionero de la
Nueva Espafia, serd necesario decir algo sobre el teatro
anterior a la Conquista, por ser naturalmente el ante-
cesor directo del teatro misionero del siglo XV

Encontramos los primeros datos de una tendencia dra-
matica entre los indigenas, en varias cronicas todavia
conservadas. Parece que toda funcidén teatral de los in-
dios, incluia danzas, mascaras, himnos, farsas y panto-
mimas. todos precursores de una comedia que nunca lle-
gd a realizarse. Sabemos por los misioneros y los cro-
nistas que la poesia, el canto, 1a musica y la danza, fre-
cuentemente combinados, ocupaban un lugar indispen-
sable en las ceremonias de los templos y en los palacios
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de los magnates. Fray Juan de Torquemada nos dice que
“una de las cosas principales, que en esta Tierra havia,
eran los Cantos y Bailes, asi para solemnigar las Fiestas
de sus Demonios, que por Dioses honraban, con los qua-
les pensaban, que les hacian gran servicio, como para
regocijo, y solaz proprio; y por esta causa, y por ser
cosa de que hacian mucha cuenta, en cada Pucblo, y
cada Senor, en su Casa tenia Capilla, con sus Cantores,

componedores de Danf;as y Cantares... El Dia que ha-
bian de bailar, ponian luego por la manana una gran-
de estera en medio de la Placa, adonde se havian de po-
ner los Atabales’”. (1)

Segin Rodolfo Usigli no es posible citar mas que el
Himno a Tldloc como muestra de la tendencia dramatica
teatral de los indigenas. El estd de acuerdo con la teoria
del sefior Francisco Monterde que el himno tiene ver-
dadero aspecto de didlogo. Los siguientes versos del Him-
no a Tldloc indican la posibilidad de un didlogo entre
e] dios y sus adoradores:

1. El dios aparece en México;
tue bandera se desplicga en todas
dirceciones y nadie llora.

2. Yo, el dios, he vuelto otra vez;
he vuelto otra wvez al lugar
que abunda en suacrificios de sangre;
alli cuando ¢l dia envejece,
yo 8oy wvisto como un dios.

3. Tu obra es la de wn noble mdgico;
ti te has hecho de verdad ser de nuestra carne'
tit te has hecho a ti mismo;

y quién se alreve a provocarte?
(1) Torquemada. Monarquia indiana. Capitulo XI; libro 14.
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4. Cicrtamente, aquél que me provoca
no 8¢ encucntra bicn conmigo;
mis padres tomaban por la cabeza
a log tigres y o lag serpicntes.

Usigli anade que “‘puede suponerse, sin embargo, que
si estas composiciones han llegado a la actualidad con pa-
saporte de himnos es porque en el canto entonaban dos
un verso y les respondian todos, y porque tal vez, al su-
primirse las grandes ceremonias nativas, siguieran siendo
recitadas en forma de mondlogos para su conservacion
a través de los tiempos'. (1)

No hay duda de que los indigenas tenian un teatro
en el cual representaron sus festejos, segiin afirma Her-
nin Cortés en su Tercera Carta de Relacion al Empe-
rador Carlos V al hablar del teatro en la plaza del mer-
cado de Tlaxcala: ““Como teniamos muy poca podlvora,
habiamos puesto en platica, mas habia de quince dias,
de hacer un trabuco; y aunque no habia maestros que
supiesen hacerle, unos carpinteros se profirieron de ha-
cer uno pequefo, y aunque yo tuve pensannento que
no habiamos de salir con esta obra, consenti que lo si-
guiesen; y en aquellos dias que teniamos, tan arrincona-
dos los indios acabdse de hacer, y llevése a la plaza del
mercado para lo[asentar en uno como teatro que estd
en medio della, fecho de cal y canto, cuadradado, de al-
tura de dos estados y medio, y de esquina a esquina ha-
brd treinta pasos; el cual tenian ellos para cuando hacian
alguna fiesta y juegos, que los representadores dellos se
ponian alli porque toda gente del mercado 'y los que
estaban en bajo y encima de los portales pudiesen ver

o WPttt

(1) Usigli, 3éxico en el teatro. p. 17.
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lo que se hacia, y traido alli, tardaron en lo asentar tres
o cuatro dias; y los indios nuestros amigos amenazaban
con ¢l a los de la ciudad, diciindoles que con aquel in-
gento les habiamos de matar a todos™. (1)

Es de igual 1mportanua Jen. prueba de la existencia
de VQStlQlO‘? teatrales anteriores a la Conquista, la dos-
cripcion de las fiestas en honor de Quctm]coatl en Cho-
lula./que el Padre Acosta nos dejé: “Habia en el patio
de este templo un pequeiio teatro de 30 pies en cuadro
curtosamente encalado, el cual enramaban y aderezaban
para aquel dia con toda la policia posible, cercandolo
todo de arcos hechos de flores y plumeria, colgando a
trechos muchos pdjaros, conejos y otras cosas apacibles,
donde después de haber comido se juntaba toda la gen-
te./Salian los representantes y hacian entremeses, hacién-
dose sordos, arromadizos, cojos, ciegos y mancos, vinien-
do a pedir sanidad al idolo; ‘los sordos respondiendo ade-
fcslos, los arromadizos toswndo y los cojos cojeando de-
clan sus miserias y quejas, con que hacian reir grande-
mente al pucblo. Otros salitan en nombre de las saban-
dijas; unos venian como escarabajos y otros como sa-
pos y otros como lagartijas, etc.; y encontrindose alli
referian sus oficios, volviendo cada uno por si, tocaban
algunas flautillas de que gustaban sumamente los oyen-
tes, porque eran muy ingeniosos; fingian asi mismo mu-
chas mariposas y pajaros de muy diversos colores, sa-
cando vestidos a los muchachos del templo en aquellas
formas; los cuales subiendo en una arboleda que alli
p]antaban. los sacerdotes del templo les disparaban con
cerbatanas, donde habia en defensa de los unos y ofensa

(1) Carlas de Relacion de la Conquista de América. pp. 375-3176.
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de los otros graciosos dichos con que entretenian a los
circunstantes, lo cual concluido hacian un baile con to-
dos estos personajes y se concluia la fiesta y esto acos-
tumbraban hacer en las mas principales fiestas”. (1)
Fstas descripciones de Cortés y del Padre Acosta nos
afirman que en Tlaxcala y en Cholula habia un ver-
dadero teatro y con representantes. Es listima que no
tengamos mas datos para dar una interpretacion mds am-
plia del teatro primitivo de la Nueva Espafia. Sin em-
bargo, los primeros misioneros, viendo a los indios tan
inclinados al canto y a la poesia, comenzaron inmedia-
tamente la instruccidon religiosa de las masas, por medio

de las representaciones teatrales.

e s

(1) Clavigero. Histeria Antigus de México. Tomo II, pp. 299-300.
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, CAPITULO II

LAS PRIMERAS MANIFESTACIONES DEL
TEATRO MISIONERO EN LA NUEVA ESPARA

Por el celo religioso tan ferviente de los conquista-
dores catdlicos, ellos no podian menos que continuar
en la Nueva Espana las fiestas religiosas de su patria.
L.a religidon tenia gran importancia para el pueblo indi-
gena. Hemos visto como fué la causa o motivo de to-
das las actividades individuales y colectivas, tales como
los deportes, los juegos, la politica y la guerra. Susti-
tuyendo la violencia por el amor, los primeros misio-
neros trataron de imponer la nueva civilizacidén, Inme-
diatamente los misioneros comenzaron a utilizar la in-

clinacién de los indios a las representaciones teatrales.
_Se apoderaron de las fiestas populares o “mitotes”, dan-

zas, disfraces y maiscaras, tan gustados por el pueblo in-
digena. Comenzaron los frailes a ampliar estas functo-
nes con procesiones, desfiles de imagenes y breves repre-
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sentaciones. Adaptaron los autos espaiioles compuestos
por los poctas castellanos, 'y compusieron nuevas pie-
zas, para la ensefianza espiritual de los indios. Ardua
fué la tarca lingiiistica de los misioneros, por la gran
diversidad de idiomas, pero la conversién al cristianis-
no de tantes millones en la Nueva Espaha, por medio
de instruccidon religiosa con representaciones, mucstra uno
de los fendmenos mais singulares en la historia del es-
piritu humano.

Rojas Garciducfias expresa muy bien la ventaja de
las representaciones como vehiculo de evangelizacion,
cuando dice: ““Emplearon asi ¢l teatro en sus trabajos
de evangelizacidn, scguramente con muy buenos resul-
tados. pues aquellas sencillas almas deben haber encon-
trado mas fuerza emotiva, incomparablemente, en la re-
presentacion del dngel expulsando del Paraiso “Terrenal
a Adin y Eva, o la precipitacion entre las llamas infer-
nales de los réprobos en el Juicio Final, que en todos
los sermones que pudieran oir sobre el dogma del pecado
original o las Postrimerias del hombre”, (1)

Segtin el muy conocido biblidgrafo don Joaquin
Garcia Icazbalceta, en la Introduccion a los Coloquios
de Gonzilez de Eslava, las primeras representaciones en
la Nueva Espana se hicieron en 1538 en Tlaxcala, Para
celcbrar la fiesta de San Juan Bautista el dia 24 de
junio, se llevaron al cabo cuatro piezas de caracter re-
ligioso. El Padre Motolinia nos dice que los cuatro au-
tos estuvicron compuestos en prosa y que los indios que
los representaron los habian aprendido de memoria en

(1) Romzc; Garcidueiias. El teatro de Nueva Isspana en el siglo XVI.
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c0lo dos dias. l.as piezas que hicieron los tlaxcaltecas
fueron: La Anunciacion de la Natividad de San Juan
Bautista, La Anunciacion de Nuestre Senora, La Vist-
tacion de Nuestra Seriora a Santa Isabel y la Natividad
de San Juan Bautista. En el ultimo, fué sustituido por
la circuncision de San Juan, el bautismo de un nifio in-
dio de ocho afios llamado Juan.

En el mismo afo de 1538, contintia diciendo Gat-
cia Icazbalceta, se representd el dia de la Encarnacion
en Tlaxcala, cerca de la puerta del Hospital de los Co-
frades de la Encarnacién, un auto que fué La Caida de
Nuestros Primeros Padres. Fué representado tan bien por
los indios en su propia lengua, que muchos de ellos llo-
raban y mostraban gran sentimiento. Fr. Toribio de Mo-
tolinia nos da estos datos preciosos sobre la obra: ““Lle-
gada la procesion, comenzodse luego el auto; tarddse en
el gran rato, porque antes que Eva comiese y Adan con-
sintiese, fué¢ y vino Eva, de la serpiente a su marido y
de su marido a la serpiente, tres o cuatro veces, siempre
Adin resistiendo, y como indignado alanzaba de si a
Fva; ella rogandole y molestindole decia, que bien pare-
cia el poco amor que le tenia, y que mas le amaba ella
a ¢l que no ¢l a ella, y echandole en su regazo tanto le
importund, que fué con ella al arbol vedado, y Eva en
presencia de Adan comid y didle a él también que comie-
se; v en comiendo luego conocieron el mal que habian
hecho v aunque ellos se escondian cuanto podian, no pu-
dieron hacer tanto que Dios no los viese, y vino con gran
majestad acompanado de muchos angeles; y después que
hubo llamado a Adin, él se excusd con su mujer, y ella
echd la culpa a la serpiente, maldiciéndolos Dios y dando
a cada uno su penitencia. Trajeron los ingeles dos ves-
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tiduras bien contrahechas, como de pieles de animales,
| y vistiecron a Adan y a Eva. L.o que mdas fué de notar
. fué el verlos salir desterrados y Horando: llevaban a Adin
tres angeles y a Eva otros tres, e tban cantando en can-
to de organo, Circumdederunt me, Esto fué tan bien re-
, presentado, que nadie lo vid que ne llorase muy recio;
| quedd un querubin guardando la puerta del paraiso con
su espada en la mano. Lucgo alli estaba el mundo, otra
tierra cierto bien diferente de la que dejaban, porcque es-
taba llena de cardos y de espinas, y muchas culebras;
también habia concjos y liebres. Llegados alli los recién
moradores del mundo, los angeles mostraron a Adan
como habia de labrar y cultivar la ticrra, y a Eva dié-
£ ronle husos para hilar y hacer ropa para su marido e
hijos, vy consolando a los que quedaban muy descon-
solados, se fucron cantando por derechas en canto de
drgano un villancico’”. (1) Gracias a Motolinia que con-
servd en st memoria este villancico, nos queda hoy esta
‘ muestra que es la Unica y mas antigua reliquia que co-
nocemos del teatro colonial: | i

! Para qué comis
- La primer casada,
¥ . Para qué comid

TLa fruta wvedada.

La primer casada,
FElla y su marido -
A Diog han traido ‘ |
En pobre posada,
Por haber comido
La fruta vedada.

.
(]

A —— ) i o o

(1) Motolinfa. Historia dc los indios de la Nueva Fspaiia. pp- 95-96.
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Este villancico, de sencillez pintoresca, did fin al au-
to de La Caida de Nuestros Primeros Padres.

Al ano siguiente, en 1539, los mismos indios de
Tlaxcala celebraron el dia de Corpus Christt las paces
de 1538 hechas entre el Emperador Carlos V y Fran-
cisco I, rey de Francia. Se representaron cuatro piezas
cuyos asuntos fucron La Tentacién de Cristo, La Pre-
dicacién de San Francisco a las Aves, /El Sacrificto de
Abraham vy La Conquista de Jerasulén.! Esta Gltima,
que se supone la del Padre Motolinia, fué la principal
obra de la fiesta del 5 de junio. Debid de ser una repre-
sentacién muy emocionante, por el gran niamero de per-
sonas que participaron cn ella, “Entrd por la parte con-
traria el ejército de la Nueva Espafia repartido en diez
capitanias, cada una vestida segln el traje gn~ ellos usan
en la guerra; éstos fucron muy de ver”’, dice Fr. Toribio
de Motolinia. Ademads, ‘‘sabida la necesidad en aque Je-
rusalén estaba, vinole gran socorro de la gente de Galilea,
Judea, Samaria, Damasco y de toda la Sirta, con mucha
provision y municidén, con lo cual los de Jerusalén se
alegraron mucho”. (1) La batalla comenzd, y con la
ayuda del Apostol Santiago, Patrdn de Espana, gana-
ron al fin los espanoles y entraron triunfalmente en Je-
rusalén, ' - .

| La Conquista de Jerusalén en Tlaxcala no fué la
unica pieza en celebridad de las paces entre Espafia y
Francia.\Segtn las Actas del Ayuntamiento, los espaiio-
les de la Ciudad de México habian representado La Con-
quista de Rodas en igual ocasidn. Dicen las Actas que ‘el
27 de marzo de 1539 se mandaron librar a Alonso de

ik et o e

(1) Motolinia. Historia de los indics de la Nueva FEspaiia. p. 98
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| Avila ciento cuatro pesos y medio de oro que demostrd
| ~ haber gastado en nueve varas de damasco y nueve de ta-
fetin y pano, y una gorra de terciopelo y naguas y ca-
misas y otras cosas que se le mandaron comprar para el
1 palio y las fic:zas, y en la madera y clavazon que se em-
. plearon en los tablados™. (1)
| Hay otros datos que comprucban que habia otras

reprwcntacmncq de asuntos sagrados en la capltal de Mé-
xico en esta época. Entre 1535 y 1548, segan Fr. Jerd-
nimo Moendicta en su Historta Eclesidstica Indiana, fud
muy célebre el Auto del Juicto Final, compuesto en len-
gua mexicana por el famoso poligloto Fr. Andrés de
Olmos, y se representd en la capilla de San José de Na-
turales, en presencia de un gran conciirso de gente, in-
cluyendo el primer virrey D. Antonio de Mendoza vy
; el obispo D. Fr. Juan de Zumarraga.
| Entre las piczas para instruir a los indios en la fe
durante esta época, parece que hay una, hasta hoy des-
conocida, mencionada por don Joaquin Garcia Icazbal-
ceta en su Bibliografia del Siglo XVI, que sigue aumen-
tando las sospechas y dudas de los investigadores. Dice
Icazbalceta que ¢l habia tomado el titulo de la obra de
una copia fotolitogrifica de una papeleta olografa del
Sr. Francisco Gonzailez de Vera, bibliofilo espanol. El
: titulo del libro en cuestidn es el siguiente:
: “Cancionero Spiritual: ¢ q se ¢dtiene obras muy pue-
chosas e edificates: en paticular unas coplas muy deuo-
tas e loor de nitro sefior Tesu Christo v d la sacratissima
virge Maria su madre: con una farsa intitulada el judi-

(1) Olavarria y Ferrari. Reseiia histérica del teatro en México.
p. 0.
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cio final: copuesto por el rcueredo padre Las cassas in-
digno religioso dsta nueua Espana: y dedicado al illmo.
y reuerendissimo seflor do fray Iuan de Cumarraga pmero
obispo meritissimo arcebispo d la gra cibdad de Tenux-
titlan, mexico d la nucua Espana. Afo de 1546"". Al
final dice asi: “Fue ipressa la presente obra por Jua pa-
blos Lobardo primero impressor en esta isigne y leal ciu-
dad de Mexico de la nueua Espafa a 20 dias de dezicbre.
afio de la encarnacion de nuestr> sefior Jesu Xpto. d mill
e quinietos e quareta e sets anos’. (1)

Flay varias cosas en el titulo y colofon citado, que
aumentan las dudas de la existencia de tal obra, segin
Rojas Garciduenas que comenta: “El llamar a don Fray
Juan dé¢ Zumarraga arzobispo de México, en 1546, cuan-
do la Bula del Palio no fué dada sino hasta julio de
1547 y llegd aqui en mayo de 48 no puede ser sino, co-
mo dice Garcia Icazbalceta, un anacronismo o una pro-
fecia. Esto, unido al desusado estilo del colofdn, ast co-
mo también el hacer constar el titulo de primer impre-
sor de Juan PPablos Lombardo, cuando no se encuentra
cosa parecida en ninguna de las obras que de su impren-
ta salieron y a otros varios detalles igualmente signi-
ficativos, hacen que la autenticidad de la obra, si es que
realmente existe, no pueda aceptarse sino con grandes
reservas’’. (2)

En Etla, Oaxaca, el dia de Corpus de 1575, hubo
una representacion de la Sagrada Escritura compuesta
por Fr. Alonso de la Anunciacidn, que termind tragica-

v e e I

(1) Garcia Icazhaleceta. Bibliografia mexicana del siglo XVI. pp.

19-20.
(2) ROJ?B %wcxduenaq El teatro de Nueva Espaiia en el siglo XVI.
pp-. |
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mente. Se habia improvisado muy mal una galeria para
la funcidn, y por el peso de los concurrentes sobre la es-
tructura, se desplomd. El mismo Fr. Alonso perdid la
vida, con otros ciento veinte mas.

[ .Entre las obras que-se llevaron a la escena en lengua

mexicana debemos mencionar el auto de la Adoracion

de los Reyes Magos, de autor andonimo, que D. Francis-
co del Paso y Troncoso tradujo del nihuacl al castellano

'eI ano de 1900’1"‘1 franciscano Fr. Alonso Ponce men-

ciona la pieza cn conexidn con las fiestas de la Epifania
del pueblo de Iln:\omulco cerca de Guadalajara, cele-
bradas hacia 1587. l.a pieza tiene trece personajes: el
Nifio Jestis, la Virgen Marfa, San José, los Tres Reyes,

“su Mensajero, un ./\ngel, el rey Herodes, su Mayordomo

y tres Sacerdotes Judios. De estos los tres primeros no
hablan en el auto. Del Paso y Troncoso nos dice: “Aun-
que la escritura del manuscrito donde se halla copiado
el auto sea de 1760, vy la fiesta de Tlaxomulko se hicie-
ra con anterioridad de dos siglos, en 1587, la primera
ejecucidn de la pieza en Nueva Espana es todavia muy
anterior a esta ultima fecha’. (1) El Padre Motolinia
ratifica esto cuando comenta: ‘‘La fiesta de los Reyes
también la regocijan mucho, porque les parece fiesta pro-
pia suya; y muchas veces este dia representan el auto del
Ofrecimuento de los Reyes al Nifio Jesus, y traen la es-
trella de muy lejos, porque para hacer cordeles y tirarla

no han menester ir a buscar macestros, que todos estos

Indios, chicos y grandes, saber torcer cordel”. (2) No
hay duda de que el manuscrito publicado por Del a-

et S s - ——

(1) Del Paso y Troncoso. Adoracién de los Reyes. p. 38.
" (2) Motolinia. Historia de¢ los indios de la Nueva Espaiia. p. 80.
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so ¥ Troncoso ¢s uno de las primeras muestras del tea-
tro religioso de la Nueva Espana.

Otra pieza dL esta época es el /Auto de la Destruc-
cion de Jerusalen también de autor andnimo. Don Fran-
cisco del Paso y Troncoso encontrd primero el manus-
crito, escrito en mextcano con letra de fines del siglo XVII,
y mis tarde descubrid una versién castellana que debe
ser anterior. A pesar de proceder de una obra de origen
medieval en lengua lemosina, fué tan popular en el
teatro de la Nueva Espafia, que nos parece preciso in-
cluir aqui algunos comentarios sobre ella. Intervienen
en ¢l auto los personajes siguientes: Emperador Vespa-
siano, dos Pajes, un Senescal, un Judio, Ia Mujer Verd-
nica, Pilatos, el Rey Arquelao, un Criado, Clemente, dos
Duenas y algunos Soldados. Encontramos el argumento
en los primeros versos de la pieza:

Devoto pueblo eristiano,
este musterio notad:

como el gran Vespasiano,
giendo Fmperador Romano,
tuvo grave enfermedad,
que jamds salud hallé

en log sus dioses vacios
hasta que Dios lo sand,
cuya muerte prometis ’
de vengarla en los judios,
y salié con grande armuda
y militar aparato,

y por 6l fué derribada
Jerusalén, y asolada

la Sinagoga y Pilato.

Hay que advertir que este auto {no debe confundirse
con|La Conquista de Jerusalén fue hemos mencionado
anteriormente. |
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Entre las numerosa representaciones que se llevaron
al cabo en los Colegios de Ia Compania de Jesids en Mé-
xico, la mds importante indudablemente fué una trage-

dia de cinco actos, escrita en castellano, llamada El Triun-

fo de los Santos. Se Ttepresentd en noviembre de 1578,
con motivo de haberse recibido muchas reliquias que re-
gald el Papa Gregorio XIII a los jesuitas de la provin-

~cia de México. De autor andnimo, se supone que fué es-

crita por varios colaboradores. Aparecen en escena los
personajcs sigutentes:  San  Silvestre, Constantino, Da-

~ciano, ‘“‘adelantado”, Cromacio, presidente; San [edro,

San Doroteo, San Juan y San Gorgonio: dos caballeros
Ilamados Albino y Olimpio; un Nuncio y su secretario;
dos alguaciles: la Iglesia; L.a Fe; la Esperanza; la Ca-
ridad; la Gentilidad; la Idolatria, y la Crueldad. El tan-
tas veces citado Lic. Garciduenas nos da el siguiente re-
sumen de la pieza:

“En el prélogo, como era costumbre, se da cuenta
del argumento de la obra. Los tres primeros actos ver-
san sobre la pcrsmucxon ordenada por Diocleciano y to-
davia en la primera escena del cuarto acto, Cromacio y
Daciano informan al Emperador de como han ejecu-
tado sus Ordenes, pero confiesan no haber logrado Ila

~apostasia de nigfm cristiano. En la siguignte escena dos

caballeros cristianos se lamentan de que .el Emperador
Constantino no sea cristiano, pero confian en que cesard
la persecucién. Sale luego Constantino empufando el 1iba-
ro y cuenta el prodigio obrado en la batalla de Maxen-
cio. pidiendo que alguten le explique lo que tal seial sig-
rifica lo cual hacen los mtcrrogados y el Emperador pro-
mete revocar los edictos de persecucidn. En el acto quin-
to, el Papa San Silvestre es conducido a presencia de
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Constantino quien, convertido al cristianismo, ofrece re-
parar los estragos causados por las persecuctones. En la
altima escena quéjanse la Gentilidad, la Idolatria y la
Crueldad de su derrota v canta la Iglesia su triunfo con
la Fe, la Esperanza y la Caridad. Finalmente, la Igle-

'sia. la Fe y la Espéranza se dirigen al Pueblo Mexicano

y la Caridad termina, dictendo la siguiente octava:

Amor hizo que tanto padeciesen

Por su fe, por su Dios y por su gloria;
Amor les dio valor con que venciesen,
Amor les dis ent la mano la victoria,
Amor también les hizo que vinicsen
Y en Mérico pusicgsen s memoria;

. Amor piden por paga, y yo lo pido,
Y perdon por las faltas que hapa habido,

terminindose la obra con un villancico cantado por el
coro’’. (1) El auto debe considerarse como un auto his-
térico por su argumento, v a pesar de su titulo como he-
mos visto en los datos citados, no es una tragedia.

A fines del siglo XVI, el franciscano 'Gamboa hizo
representar en la capilla de San José de México algunos
actos mimicos sobre la Pasion que acompanaban sus ser-
mones. Estos ejemplos, vy los llamados neixcuitilli, com-
puestos por Fr. Juan de Torquemada, son los ‘‘cua-
dros plasticos” o las escenas inmdviles y mudas que han
perdurado hasta hoy,

Es de suponerse que estas piezas del teatro misionero
del siglo XVI son de estilo descuidado, de lenguaje tos-
y de una abundancia de errores de tiempo y de lu-
gar. Sin embargo, hay que recordar que los misioneros

g b wrermmgeet e

(1) Rojas Gareciduehas. EI teatro de Niueva Eqpana en el giglo XVI.

pp- 61-62.
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escribteron las piezas cos fines de cvangelizacién Yy no con
motivo artistico.

No hay duda de que el teatro misionero cumplid su
misidn. Robert Ricard nos dice, en su Conquista Fspi-
ritual de” México: ""Conviene hacer notar que el teatro
creado por los misioneros para la edificacidon de los in-
dios ha podido sobrevivir a mil tempestades. Todavia en
los dltimos afios del siglo XIX mexicanos e indios en
Texas, lo mismo que en Nuevo México, representaban
autos de la adoracidn de los pastores. Cerca de 1900 los
tarascos en Michoacan llevaban a la escena coloquios de
tema religioso (Adan y Eva, nacimiento del Mesias), re-
presentados, ya en lengua indigena, ya en castellano. Fl
Dr. Ledn did a la prensa el texto de una de estas piezas
donde é] cree ver la mano de los misioneros y que debid
transmitirse de generacidn en generacidn, Y en diversos
lugares de México, particularmente en Tzintzuntzan jun-
to al lago de Pitzcuaro, se representaron hoy dia durante
la Semana Santa episodios de la Pasidn. jPodria darse
mejor prueba del valor pedagdgico de este teatro?” (1)

oo - ¢ T e

(1) Ricard. La Conquista FEspiritus’ e Mdézico. p. 372.
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CAPITULO 111

EL. ESCENARIO Y LA REPRESENTACION
ESCENICA DEL TEATRO MISIONERO EN
LA NUEVA ESPANA

Como hemos visto, los indios tenian teatros al atre
libre, antes de la Conquista. l.os misioneros, al princi-
pio, celebraron sus dramas religiosos en los templos o
en los atrios de las mismas iglesias. Mas tarde, por Ia
grandiosidad de la fiesta, por el elemento profano y por
la muchedumbre que asistia a las funciones, van saliendo
de ahi a los cadalsos o tablados, en las calles, las pla-
zas, o en pleno campo, con un fondo natural de piedras
y vegetacién, El investigador Olavarria y Terrari, al
examinar el cdmo y por quién se representaban los au-
tos sacramentales, supone que su primer asilo fueron
los templos y sus actores personas eclesidsticas. En prue-
ba de su declaracién, anade: "Asi lo indica Gonzalez
Eslava, haciendo, en uno de sus coloquios, decir a la
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Presuncidn ‘que iba a la (glesta a ver a los monacillos
que recitaban el Esgrima’, titulo de ese coloquio™. (1)
En cuanto al empleo de los famosos carros tan usa-

‘dos en Espana, hay testimonios que nos quedan en va-
“rias Actas de Cabildo y en una acotacidén de un coloquio
“de Gonzilez de Eslava. El Cabildo el dia 21 de abril
“de 1600 en una de sus Actas declard que *‘...esta ciudad

esti en costumbre de hazer la fiesta del Santisimo Sa-
cramento con mucha solemnidad y autoridad como tal

fiesta rrequicere gastando en ella sus carros, farzas, dan-
“7as e ynvenctones muy galanas y muy buenas..." (2)

Eslava dice en su coloquio que “Rendidos los vicios, les
atan las manos las Virtudes, y asi presos y quitada la
presa, los llevan ante un carro triunfal, hecho en la mis-
ma forma y traza que estd el cercado divino’”. (3) Sin
embargo, tal uso de carros no parcce ser de mucha im-
portancia en la Nueva Espana durante el siglo XVI.,
[.a llegada de un virrey, arzobispo, o personaje de
alta jerarquia, la traslacidn de las reliquias de algin
santo o las ceremonias de su beatificacidn, eran motivos
para la representacion de una comedia. Estas piezas for-
maban solamente una parte de la fiesta religiosa porque
cast siempre habia una procesidon o desfile como parte
de la celebracién. Gonzilez PPefia nos dice que, “L.os
sacerdotes llevaban bajo palio al Santisimo Sacramento,
y en lujosas andas, conducian los fieles a las imdigenes.

‘Por dondequiera se veian cruces y banderas, y las velas

encendidas en mullares de manos. El camino estaba re-

ot A 7

(1) Olavarria y Ferrari. Resena historica del teatro en Méxzico.

p. 13. .
(2) Ibid, p. 17. ‘
(3) Ibid. : |
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gado de flores; flores cafan, en lluvia de pétalos, sobre
los circunstantes; y de flores estaban henchidos y muy
gentilmente compuestos los arcos triunfales que se alza-
ban aqui y alld. Habia de trecho en trecho capillas con
sus altares y retablos bien aderezados, donde se hacia
descansar al Santisimo, en tanto que cantores y batla-
rines lo honraban con canticos y danzas. Reanudaba la
procesion su marcha, y el propio dia -—si alcanzaba
tiempo—— o en alguno de los siguientes en que volvia a
sacarsele, representibanse en tablados o cadalsos escenas
mudas, verdaderas pantomimas en que se reproducian
episodios sacros, o autos en mexicano que tenian por
asunto algin episodio devoto’, (1)

L.os actores eran gente de iglesia, monaguillos e in-
dios. No habia actrices, encomendindose esos papeles a
muchachos disfrazados. |

[Los misioncros tomaban las mavyores precauciones
para impedir desorden o escindalo durante el desarrollo
de las obras. En el auto de la Destruccidn de Jerusalén,
ya discutido en el capitulo anterior, hay una escena en
que las madres judias devorkn por hambre a sus propios
hijos. El episodio no aparece en la versidn mexicana.
Robert Ricard comenta: “'Peligroso, a la verdad, hubie-
ra sido ponerlo en escena ante espectadores, entre quienes
los sacrificios humanos y la antropofagia ritual eran de-
masiado recientes’”’. (2) Al principio las mujeres esta-
ban excluidas de la asistencia a las funciones. No encon-
tramos datos respecto a la abolicion de esta costumbre,
hasta fines del siglo XV1. Las Actas de Cabildo del dia

(1) Gonzidlez Pena. Historia de la literatura mexicana. p. 82.
~(2) Ricard. La Conquista Espiritual de México, p. 367.
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19 de agosto de 1594 dicen “que se hagan los tablados
para la ciudad y damas, para ver la comedia de la com-
rania, atento ques fiesta de ciudad...”, y al afo siguicn-
te de 1595, se encuentra dos actas, la del 5 y la del 11
- de agosto, en que se ordena hacer los tablados ante el
Cabildo de manera que “‘haya lugar para damas”, para
asistir a la comedia el dia de San Roque, es decir, ¢l 16
del mimso mes. En 1597, se ordend al carpintero Juan
de Saucedo “"hazer todos los tablados para la fiesta del
Corpus y tablado de virrey y audiencia y damas...”’. (1)
Como vimos cn la escenificaciéon de Espana, el In-
fierno era de tanta importancia para el auditorio como
en México. Debemos estar muy agradecidos al Padre Mo-
tolinia, por algunos datos que nos dejé sobre este asun-
to en sus cronicas. Al hablar del auto llamado La Ten-
tccion de Cristo que fué representado en Tlaxcala en
1539, dice asi: “Fué de ver la consulta que los demo-
nics tuvicron para ver de tentar a Cristo, y quién serfa
cl tentador; ya que se determind que fuese Lucifer, iba
muy contrahecho ermitafio; sino que dos cosas no pudo
encubrir, que fueron los cuernos y las unas que de cada
dedo, ast de las manos como de los pies, le salian unas
unas de hueso tan largas como medio palmo”; mas tar-
de escribe, “El santo comenzd su sermdn diciendo: que
mirawen como aquel bravo animal obedecia [a palabra
de Dios, y que ellos que tenian razén, y muy grande
obligacion de guardar los mandamientos de Dios... y
estando diciendo esto salid uno fingiendo que venta beo-
do, cantando muy al propio que los Indios ‘cantaban cuan-

(1) Rojas Garciduenas. El teatro de Nueva Espaiia en el siglo XVI.
/] pp- 100-101,

i
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do gc embeodaban; y como no quisiese de dejar de can-
tar y cstorbase el sermdén, amonestindole que callase, si
no ane 2 iria al infierno, y ¢l persevarase on su cantar,
llamo San Francisco a los demonios de un fiero y esnan-
toso infierno que cerca a ¢l estaba, y vinieron muy fcos,

con mucho estruendo asicron del beodo y daban con
¢l en el infierno. Tornaba luego el santo a proceder en
el sermon, y salian unas hechiceras muy bien contrahe-
chas, que con bebedizos en esta tierra muy facilmente
hacen malparir a las prenadas, y como también estorba-
sen la predicacidn y no cesasen, venian también los de-
monios y ponianlas en el infierno. De esta manera fueron
representados vy reprendidos algunos vicios en este auto.
El infierno tenia una puerta falsa por donde salieron los

que estaban dentro; y salidos los que estaban dentro pu-

siéronle fuego, el cual ardid tan espantosamente que pa-
recid que nadie se habia escapado, sino que demonios vy
condenados todos ardian y daban voces y gritos las ani-
mas y los demonios; lo cual ponia mucha grima y es-
panto atin a los que sabian que nadie se quemaba’’. (1)
Algunos datos valiosos del mismo Motolinia, tes-
tigo ocular de las primeras manifestaciones dramaticas
en la Nueva Espana, nos permiten reconstruir la des-
cripcidn del escenario de la pieza tlaxcalteca llamada
I.a Caida de Nuestros Primeros Padres de ¢ : se supone
Motolinia fué director y acaso autor. Es cierc, que el es-
cenario debe de haber sido muy singular, como veremos,
porque nada faltaba a'la fauna y flora del Paraiso, y
el texto era verdaderamente fiel a la versidon biblica.

Bt oy oo e vt el

(1) Motolinia, Historia de log indios de la Nueva Espaia. pp. 105-
107. -
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Motolinia nos ha guardado su recuerdo, en el siguiente
trozo famoso: “"Estaba tan adornada la morada de Adan
y Eva, que bien parecia paraiso de la tierra, con diver-
sos arboles con frutas y flores, de ecllas naturales y de
ellas contrahechas de pluma y oro; en los arboles mucha
diversidad de aves, desde buho y otras aves de rapina,
hasta pajaritos pequenos, y sobre todo tenian muy mu-
chos papagayos, y era tanto el parlar y gritar que tenian,
que a veces estorbaban la representactén; yo conté en un
solo arbol catorce papagayos entre pequefos y grandes,
Habia también aves contrahechas de oro y pluma, que
era cosa muy de mirar. l.os concjos y licbres eran tan-
tos, que todo estaba lleno de cllos, y otros muchos ani-
malcjos que yo nunca hasta alli los habia visto. Esta-
ban dos ocelotles atados, que son bravisimos, que ni son
bien gato ni bien onza; vy una vez descuiddse Eva y fud
a dar en ¢l uno de ellos, v ¢l de bien criado desvidse;
esto era antes del pecado, que si fuera despuéds, tan en
hora buena ella no se hubiera llegado. Habia otros ani-
males bien contrahechos, metidos dentro unos mucha-
chos; estos andaban domésticos y jugaban y burlaban
con ellos Adan y L:va. Habia cuatro rios o fuentes que
salian del paraiso, con sus rétulos que decian Phiron,
Gheon. Tigris, Euphrates: y ¢l arbol de 1a vida en me-
dio del paraiso, y cerca de él el arbol de la ciencia del
bien y del mal, con muchas y muy hermosas frutas con-
trahechas de oro y pluma.

“Estaban en el redondo del paraiso tres pefioles gran-
des, y una sterra grande, todo. esto lleno de cuanto se
puede hallar en una siterra muy fuerte y fresca montana;
y todas las particularidades que en Abril y Mayo se pue-

~den hallar, porque en contrahacer una cosa al natural es-

W'W":—V R
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tos Indios tienen gracia singular, pues aves no faltaban
ni chicas nt grandes, en especial de los papagayos gran-
des, que son tan grandes como gallos de Espana, de cs-
tos habia muchos, y dos gallos y una gallina de las mon-
teses, que cierto son las mas herraosas aves que yo he
visto en parte ninguna; tendria un gallo de aqucllos tan-
ta carne como dos pavos de Castilla. A estos gallos les
sale del papo una guedeja de cerdas mas asperas que
cerdas de caballo, y de algunos gallos viejos son mis lar-
gos que un palmo; de estas hacen hisopos y duran mu-
cho. ,

“Habia en estos penoles animales naturales y contra-
hechos. En uno de los contrahechos estaba un muchacho
vestido comio ledn, y estaba desgarrando y comiendo un
venado que tenia muerto; el venado era verdadero y es-
taba en un risco que se hacia entre unas pefnas, y fué
cosa muy notada”. (1)

JQué decoraciones serian aquéllas? Facil es adivinar-
lo. LLa imaginacién teatral de los naturales era, sin duda,
fantastica.

Ademis de las citas mencionadas en el capitulo an-
terior, sobre el asunto de pagos, hay la siguiente que nos
muestra como a los actores se les pagaba de acuerdo con
la importancia o el éxito alcanzado en su papel. En una
fiesta de Corpus celebrada el dia 17 de junio de 1588,
el Cabildo al dia siguiente acordd un premio para uno
de los representantes, en la siguiente declaracion: “‘Este
dia aviéndose tratado en la ciudad la solenidad de la
fiesta Del Santisimo Sacramento que ayer se hizo y la

rrepresentacion que delante del Santisimo Sacramento se

S St A i s e

(1) Motolinia. Historia de los indios de la Nueva Espania, pp. 94-95.
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rrepresentd, vy oque por tan buena y costosa de muchos
y muy buenos adrezos (sic) que en ella obo fué poca la
cantidad que se les did, de cuya cabsa faltd para dar pre-
mio a un mancebo que rrepresentd una figura de angel,
ques hijo de Alonso Garcia vy llimase Alonso Garcia, el
cual trauajo tanto asi en cantar con los cantores como
; en la rrepresentacidn, que sin él fuera de ningan efecto
| todo lo demads, y por ques justo que aviendo trabajado
“tanto sea gratificado de su trabajo, acordd la Ciudad ane
| par su trauajo se le den cinguenta pesos de oro comin
en rreales y se le de hibranza para que se le pague de los
propios desta ciudad”. (1)
Debemos mencionar. antes de concluir este capitulo,
| quela fines del siglo XVTI existia yva en México una “‘Ca-
sa de la comedia”’y Era un cedificio, propiedad de Fran-
cisco de Ledn, acondicionado ‘para teatro a imitacion de
| los corrales de Espafia./Por algunos documentos fecha-
dos a 24 de mayo de 1797, sabemos que la casa de co-
medias estaba en la Calle del Arco, junto al Flospital
de Jests que fué fundado por Hernin Cortés. ‘[las re-
presentactones se hacian por las tardes’, escribe Luis Gon-
zalez. Obregdn en su libro México Viejo, "'nero cuando
Ja funcion se prolongaba después de la oracidon de la no-
che, se tluminaba el teatro y el patio del hospital. T.os
lunes y jueves se daban/funciones gratis, ja las que asis-
tian toda clase de personas, v a estas funciones de balde,
se les llamaba_guanajas; nombre que provenia de que.
a los lugares de la ciudad -——los barrios-— en que se re-
presentaban comedias, asi se les designaba’. (2)

]

(1) Rojas Garcidueiins., El teatro de Nucva Fsprie en el siglo
XVI. pp. 91:95.
(2) Gonzilez Obregon, Mdéxico Viejo, p. 337.
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CAPITULO 1V

- JUAN PEREZ RAMIREZ, EL PRIMER COME-
DIOGRAFO MEXICANO

Fl presbitero Juan Pérez Ramirez estd considerado
como el primer autor teatral del Nuevo Mundo. Hijo
de conquistador, hablaba la lengua nahua y conocia el
latin. Nacid hacia 1545 segin los datos publicados por
Francisco A. de Icaza en sus Origenes del teatro en Mé-
xtco. Son muy ecscasas las fuentes de informacidon sobre
nuestro autor. Sin embargo, segdn el musmo Icaza, el
Cabildo Eclesiastico y el Ayuntamiento de México el dia
18 de mayo de 1565 estableciecron un premio para la
mejor pieza sacramental, declarando que cada ano rega-
larian ‘'una joya de oro o plata, de valor hasta de trein-
ta escudos a la mejor representacion o letra que se hiciere
para representarse el dia de Corpus’’. Debia de haber
una superabundancia de candidatos para el premio por-
que Gonzilez de Eslava en uno de sus coloquios hace
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decir a uno de sus personajes, Dofa Murmuracion, a otrg
interlocutor, Remoquete, que "hay m;'xs poctas que es-
tiércol’”’, y el gracioso le aconseja, “‘busca otro oficio:
mis te valdra hacer uiobcs en un dia que cuantos sone.
tos hicieres en un ano’’'. Comenta Gonzilez Pena, "Exa-
geracion tal vez la habia en cuanto a la descomunal co-
pia de versificadores. Pero, reduciéndola a sus proporcio-
nes- minimas, todo hace creer que en la Nueva Espana,

y en la segunda mitad del siglo, habiase llegado a cierto

auge poético’’. (1)

~ Sabemos que el presbitero Juan Pérez Ramirez reci-
bia cincuenta pesos de minas, cada afio, por hacer la lis-
ta de las representaciones sagradas, y seglin una de las
listas intitulada Informacion sobre las comedias que s
representaron en la Catedral de México en la consagra-
cion y toma del palio del Arzobispo Don Pedro Moya
de Contreras, publicada por don Esteban de Portillo,
Provisor de la Catedral, y fechada el dia 16 de diciem-
bre de 1574, “‘el racionero Juan DPérez Ramirez, clérigo
de treinta y un anos de cdad, era el autor de la primera
de las comedias representadas y que el asunto de ella
trataba Del Desposorio espiritual que contrae el prelado
con su Iglesia”,

En una carta escrita por el Arzobispo Pedro Moya
de Contreras al Rey don Felipe II, fechada el 24 de mar-
zo de 1575, un ano después de la representacion de la
pieza mencionada, dice: “Joan Pérez Ramirez, natural
de México, de treynta anos, hijo de conquistador, len-
gua mexicana; a oydo canones entiende bien latin, y es

(1) Gonzilez Pefin. Historin de la literatura mezxicana p. 62.
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hombre de buena habilidad y buen poeta en romance,
vive bien y honestamente’’,

Esta pieza que fué una de las comedias que interpre-
tadas con motivo de la imposicién del palio arzobispal
al Arzobispo Pedro Moya de Contreras, es el Desposo-
rio Espiritual entre el Pastor Pedro y la Iglesia Mexica-

Copias manuscritas de esta obra, de caricter alegd-
rico y pastoril, existen actualmente en Madrid y en Mé-
xico. l.a comedia ha sido publicada tres veces, primero
en el ano de 1909 por don José Maria Vigil en su in-
conclusa y Reseria histérica de la literatura mexicana, y
por segunda vez, en 1915 por don Francisco A. de Ica-
za, en ¢l Tomo II, cuaderno VI del Boletin de Ia Real
Academia Espafiola, en Madrid. Fué publicada también,
en anos recientes, por José Rojas Garciduenias que in-
cluyé la picza en su libro intitulado Autos y Coloquios
del Siglo XVI, que aparecié en México en 19309,

[Los principales interlocutores son los pastores, Pe-
dro y la Iglesia Mexicana. Salen también los pastores:
Prudente, Justillo, Robusto y Modesto, que simbolizan
las cuatro virtudes cardinales. l.as tres virtudes teologa-
les: las pastoras, la Fe, la Esperanza y la Caridad, que
intervienen con su compafiera, la Gracia. Ademés hay
algunos cantores, el Amor Divino y un bobo; éste ul-
timo, tipico del teatro clisico espanol.

Comienza la comedia con la salida de la Iglesia Me-
xicana, la Fe, la Esperanza, la Caridad y la Gracia. To-
das cantan la belleza de la Iglesia y del Pastor Pedro.
El coro interviene de cuando en cuando, con unos tro-
zos en latin, en loor de esa ocasidn. Después de la salida
de las pastoras con la Iglesia Mexicana, hay un intermedio
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en que llegan las cuatro virtudes, con figura de pastores,
y el Pastor Pedro. Todos cantan las virtudes de la Igle.
sta y de su esposo enamorado, El sacerdote, simboliz.do

por el Anmor Divino, no tarda mucho a llegar, y anun-
[
cia: |

Yo soy el Amor constante,
Desta Iglesia militante
Provisor, Vicario y Cura,
Soy el que llevar procura
Las almas a la triunfante;
Por lo cual soy enviado

A hacer el desposorio

Que en ¢l clelo fué ordenado,
Y por Felipe tratado

Con licencia de Gregorio.

Otra vez los pastores cantan las virtudes de DPedro, y
luego comienza la ceremonia del casamiento:

AMOR DIVINO (canta):

Menga casa y se desposa
Con Pedro que estd presente
Y él la toma por su esposa,
Y ambos quicren juntamente;
Digan si hay inconveniente,
So pena de excomwniion,

,',I

CANTORES:

Que Diog en uno los tenya,
Pues que para en uno gon.

"AMOR DIVINO:

St en aqueste casamiento
Que se quicre cclebrar
Hay algin tmpedimento,
‘ Vénganlo aqui a declarar:
Lo St no s¢ pueden casar
Diganlo sin dilacion,
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CANTORES:

Que Dios en uno los tenga.
Pues que para en uno son.

AMOR DIVINO:

*

Fgo wvos tn ma'rinoninm confungo.

CANTORES:

Ft quos Deus coniungit, homo non scparct.
Después de la celebracidn de nupcias, Justillo anuncia:
¢

Puecs ya desposado hemos
Al pastor que descamos,
- Todos con placer le demos
Del apero que tenemos
Pues ¢l nos ama y le amamos,

Luego los pastores comienzan a obsequiar a Pedro
con algunos regalos que simbolizan varias virtudes. La
Caridad ofrece una “cadena de amor muy fuerte —que
nadie si no la muerte los pueda ya despartar’’. L.a Fe les
obsequia ‘‘ricos zarcillos pulidos-— porque yo que soy
la Fe siempre entro por los oidos’’, y también les pre-
senta ‘‘anillos preciados” que son “‘prendas de aquel
aficién con que el esposo sagrado en la Cruz por vos ha
dado alma, cuerpo y corazon''. La Esperanza les regala
una ‘“‘guirnalda muy bella ——porque se acuerden en ve-
lla de las espinas de aquella que pusicron a Dios”’. Los
regalos de Justillo son un “‘cayado donde murié nuestra
vida"” y un “calzado— porque cuando os lo calcéis pri-
mero los pies limpéis de los afectos humanos”. Pruden-
te les obsequia un ‘‘zurrdn de piel ——porque os acor-
déis de Aquél que por vos dibé sangre y cuero”. Regola
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la Gracia "‘aquestos cordeles con que fueron amarradas
aquellas manos preciadas’’, Robusto presenta un “‘esla-
bén de fino acero— con que saquéis fuego de amor ver-
daduvro del hombre duro y severo” y también una “hon-
da bien torcida—-- para que, como David, al enemigo en
la lid le quitéis luego la vida”. Modesto les obsequia
“un cinto rico chapado— porque ceiiido apretado, no
os ermapezca torpe amor’, y también un ‘‘rabel sono-
roso-- como David tocaréis, con que al demonio alcan-
céis del corazdn pernicioso”. Y por ultimo llega el Bo-
bo, para regalarles “‘miel y manteca por Aquél que lo
malo reprobando, el bien escogid, gustando en la cruz,
amarga hiel”’,

+Mas tarde, la pastora toca su rabel, mientras todos
se alegran, y termina la comedia con una danza.

El estilo de la pieza es suelto, ficil y gracioso, y su
versificacidn es fluida. Su composicidon es directa y sin
exceso de artificios en la lengua poética de su tiempo. Sin
embargo, ‘el drama no suelta atin sus andaderas’, co-
menta Alfonso Reyes, *'y queda medio embarrado en el
papel. Verdad es que estamos ante una obra de circuns-
tancias, destinadas a la recitacidn de saldn"'. (1) Del pres-
bitero Juan Pérez Ramirez conocemos solamente esta pie-
za, pcro es de mayor importancia por considerarse como
la primera produccidn teatral de ingenio criollo del Nue-
vo Mundo,

Entre las comedias hechas para la celebracién de Ia
i cidn del palio al Excmo, Sr. Arzobispo Moya de
Couireras en 1574, se encuentra un coloquio intitulado
De la consagracion del sefior don Pedro Moya de Con-

e A Ml W i b e, el

(1) Reyes. Letras de la Nuecva Espuiia. p. 67.
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treras, Arzobispo de Mixico que pertencce a Fernan Gon-
zilez de Eslava del que vamos a tratar en el capitulo
proximo. Debemos decir aqui, sin embargo, que éste,
segin Alfonso Reyes, “‘no revela simpatia alguna para
Ramirez -—su mcnor en ocho afos—- y ni parece con-
siderarse un amigo, aunque sin diida se encontraron en
ensayos y fiestas, y _]UI‘ItO‘S se vieron mezclados en la lucha
de virrey y arzobispo”. (1)

Al mismo ttcmpo se representd, como parte de los
festejos de la ocasion mencionada, un entremés que pa-
rece ser el principio de unas protestas fuertes de las au-
toridades, porque el autor se atrevid a satirizar a los al-
cabaleros. Hay detalles tan interesantes en una carta del
Virrey don Martin Entiquez de Almanza al Presidente
del Consqo de l..dias, fechada a 9 de diciembre de 1574,
que los copiamos aqui:

“Muy Ilustre Sefior:

“..Esta carta me dicron miércoles de mafiana y el
mesmo dia pasé otra cosa muy buena para la traza y
orden que yo he llevado y llevo de que ningin género
de ruido, haga este negocio de alcabalas. Y fué que con-
tinnando el arzobispo las farsas de su consagracidn, man-
dé hacer- otra cuando tomd el palio, y bien indigna del
lugar, pues era en el tablado que estaba pegado al altar
mayor, y en presencia de los obispos de Tlaxcala, Yu-
catin y Chiapa y Jalisco y el Audiencia y todo lo prin-
cipal ‘del pueblo. Y entre otros entremeses representan
un cogedor de alcabalas que va a casa de un pobre hom-
bre a cobrallas, y tras estar tratando muchas cosas so-
bre qué cosa es alcabala, y haciéndose de cosa nueva vy

rals roimeis . Pt sy

(1) Reyes. Letres de la Nueva Espaiia. p. 67
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que no entendia que era, llegan a las manos sobre saca-
lle 1a prenda, y sale la mujer a ayudm al marido, y tres
o cuatro mochachos de cinco o seis afios, en camisa, des-
calzos, que salen de la cama llorando. Los gritos y la
plitica” que sobresto hubo no se acaban tan presto. To-
dos los demds entremeses le perdonara, mas éste no me
hizo buen estdmago,  aunque ninguno aprobara que no
es farsa una consagracidén y tomar el palio...”

Parece que el entremés desagradd tanto al Virrey que
inmediatamente hizo dictar la Real Audiencia de México,
el dia siguiente, el 10 de diciembre de 1574, un Auto
que anuncio al Arzobispo y al Cabildo Eclesidstico la
noticia siguiente, que reproducimos aqui segin Ia ver-
sion de Rojas Garciduenas: (1)

“En la ciudad de México a diez dias del mes de di-
ziembre de myll y quinientos y sctenta y quatro afnos

senores presidente e oydores del Audiencia rreal de la

Nueva Espana dixeron que estando por ella proucido vy
encargado al muy reverendo Arcobispo que fuc desta

- ¢ibdad y Dean y cavildo de la Iglcsm della, que antes y

© primero que sc rrepresenten obras ni comedias ni otros

actos en la dicha Iglesia dias de Corpus Cristi y Pasquas
¥ otras se traigan y muestren a esta rreal Audiencia las
tales obras para que vistas por ella o por vno de los oy-
dores a quienes se cometiese, auiendo cosa superflua a
yndigente sec quitase, por lo dello se podrla de tmtar.
y no auicndo se les diese ligencia para ‘que se rrepresen-
tasen, y auiendose guardado lo susodicho, de pocos dias
a esta paxte se a tenido descuido en cllo, porque sin ha'/cr

(1) Rojas Garciduciias. El teatro de Nueva Espana en el siglo
XVI; ppu 81'82' ' * Co . P

[ K4
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la dicha diligengia se an rrepresentado y fecho algunas

obras en las quales a auido nota en cosas superfluas y

que se podian escusar para rremedio de lo qual rrogaron

y encargaron al Muy Reverendo Arcobispo que al pre-

sente es desta ¢iudad y al dicho dean y caunildo, que
en el hazer de las dichas rrepresentaciones prouan (sic)

(provean) como se guarde y cumpla la dicha orden qup

de suso se haze mincion y no dcn lugar que antes que
las dichas obras se vean y examinen por esta rreal Au-
diencia en la forma susodicha se rrepresenten publica-
mente en la dicha Iglesia porque asi conviene al seruicio
de Dios Nuestro Scfior y de su Majestad y asi lo pI’OLIL-
yeron.— Pasé ante mi, Sancho Lépez de }\gurto

/ Las prohibiciones de las autoridades siguieron,/’ y apa-
recid fijado en la puetta de 1a Catedral el 18 de diciem-
bre, un pasquin ‘‘en desacato y grande ofensa de la Ma-
jestad del Rey Don Felipe”, diciendo al Seior Virrey que
si el entremdés “'no le hizo buen estomago” queél podria
imaginarse como le gustaria el pasquin. Sucedid que el
dia 20 del mismo mes, fueron aprehendidos Juan de Vic-
toria, que habia representado con un coro de muchachos
la comedia, Gonzilez de FEslava que la habia ordenado,
y Francisco de Terrazas del que también se crefa que
fuese el ptobable autor del entremés. Después de com-
probar su inocencia, aunque todos pasaron algunos dias
de encarcelamiento, fucron puestos en libertad. Pocos
dias después de sus dificultades con las autoridades, Fer-
nin Gonzdilez de Eslava dirigié la siguiente carta al Ilmo.
Sr. Arzobispo. El documento fué publicado por don Fran-
cisco A. de Icaza en 1925, y a pesar de su extensidn, lo
imcluimos aqui porque estd lleno de datos relacionados

167

T Y R AT R R I M T R WL LT kol TR U 1T e o ST p—




L ol bl

Ao

con el encarcelamiento de nuestro autor 'y a los sucesos
de la epoca.

“Tlustrisimo y Reverendisimo sefor: Fern&n Gonz.i-
lez Deslava, clérigo de evangelio, digo: que a veinte dias
del mes de Dictembre del ano pasado de mill y quinien.
tos y sctenta vy cuatro, viniendo yo quieta y pacificamente
conforme al habito de clérigo que traigo, y sin haber da-
do ocasidn ni hecho nt dicho cosa por que mereciése cas-
tigo, el senior doctor Horozco, alcalde de corte por su Ma-
jestad en esta cibdad de México, fué a mi casa con al-
guaciles y otras gentes y me decerrajo el aposento don-
de ducrmo y un arca donde tomd todos los paneles vy
obras que tenia escritas; y este propio dia fué el fiscal de
Vuestra Tlustrisima Sefioria a la dicha mi posada con dos
alguaciles de corte enviados por el sefior doctor Carcamo,
Oidor por Su Majestad vy del sefior doctor Horozco, y
con Sus porquerones y negros, y otras gentes, me pren-
dicron con gran alboroto y escindalo, como si yo
hubicra delinquido en crimen contra la Majestad Real
del Rey nuestro senor o hecho delito por donde no de-
biera Vuestra Ilma. Seforia conocer de mi causa, siendo
como es mi Prelado, y me llevaron por las calles v +la-
zas desta cibdad enmedio de los dichos alguaciles de cor-
te, quel uno se llama Anaya y ¢l otro Xtobal Martin,
y preguntando yo al fiscal de "Vuestra Reverendisima
Senoria jpor qué habian invocado el brazo seglar para
prenderme siendo yo clérigo?, me respondié que los al-
guaciles por mandado de los sefiores de la Real Audien-
cia, y de la forma dicha me meticron en la circe] Arzo-
bispal en un aposento con dos hombres de guarda, ce-
rrada la puerta del dicho aposento con un calnado por
fuera. Y asi estuve hasta el dia siguiente que fué martes
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dia del bienaventurado Santo Tomas Apdstol, y como
a las ocho vino Antequera, portero de la sala del crimen
y otras personas con él y con los guardas que tenia y
el fiscal, me llevaron por la calle y plaza que va de la
carcel Arzobispal a la Casa Real, y como era dia de fies-
ta habia mucha gente que viéndome llevar de tal suerte
s'escandalizaron y espantaron y fueron movidos a gran-
disima compasidén por estar satisfechos de mi inocencia,
porque los mais de los que vian me habian tiitado vy
conversado diez y sets afios ha que estd en esta tierra, Y
asi me meticron en la sala del crimen donde estaban los
dichos sefiores doctor Carcamo y doctor Horozco los
cuales me mandaron entrar en el aposento donde suelen
dar tormentos a los que cometen casos feos y atroces;

alli vide el burro de madera con que atormentan los
malhechores de lo cual sabe Dios el angustia y tribula-
cion que senti y alli sélo Hamaba a Dios que mostrase
al juicio de los hombres cdmo estaba yo libre en su divi-
no juicio de lo questos sefiores me imputaban. Y donde
a poco entrd el senor doctor Carcamo y un hombre con
¢l que no le conozco mas de que traia papel y tinta, y
dijome el seiior doctor st sabia como me podia tomar mi
confesion: yo le respondi que puesto me traian ante su
merced, cierto era que podia: hizome hacer la sefial de
la cruz y tomdme juramento cargo del cual prometi de-
cir verdad; luego entrd el sefior doctor Horozco y pregun-
tando cdmo mee llamaba y de qué tierra era, me mostra-
ron una obra que yo habia compuesto para el dia que
dieron el palio a Vuestra Reverendisima Senoria, la cual
obra tenia yo aprobada y examinada por Fray Domingo de
Salazar de la Orden del Sefior Sancto Domingo, el cual esta
sefalado por los senores inquistdores para el tal efeto, y
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gon Ja obra por ser de santa y loable doctrina se alegro
y did, loores a Dios oda la ubdnd y movio a grandisi-
ma dcvoclon a todos —como lo probaré a su txcmpo con
todw los letrados o todas las ordenes que la vieron re-
presentar—. Y con muchos frailes y clérigos y seglares,
'y cocn cosa santa y buena vinicron otro dia jueves des-
puds que. se representd la dicha obra, y cuatro frailes de
la orden. de San Francisco, a rogar que por amor de Dios
se fucqv a hacer a su monasterio, donde estaban el comisa-
110 ¥ ptovmualcs y guaxdlanes de su orden congregados
a capitulo, para que gozasen de obra tan espiritual y pro-
vechosa y asi se hizo, y las monjas de la Concepcion de
Nuestra Scenora y Reina Celi con gran instancia rogaron
se les representase: Prosiguiendo como arriba decia, los di-
chos sciiores me hicieron muchas preguntas como se verd
por'la confesion que ante sus mercedes hice y finalmente
me preguntaron si habia yo puesto o mandado poner un
libelo a la puerta de la Santa Iglesia desta cibdad contra
el muy excelente seior don Martin Henriquez visorrey
por Su Majestad en esta Nueva Espafia; yo respondi que
no era de mi profesion hacer maldad tan inorme ni caso
tan abominable y feo, porque yo en todas mis obras ha-
bia hecho loas a Su Excelencia, y que se llamase a Juan
Garcia. boticario, persona a quicn yo habia dado dos loas
~para que las representase a Su Excelencia en esta obra y
desto vy de otras muchas loas daré informacidn. Manda-
ronme los sefiores hacer cuatro pdrrafos en el papel don-
de escribia mi confesion, yo los hice y al fin firmé lo que
habia dicho, y mandando quedar los guardas me man-
daron tracr a la carcel Arzobispal con grande abatimiento
y afrenta del hidbito clerical que llevara vestido y muy
en . deshonra y menosprecio de las sagradas ordenes que
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tengo y en gran vituperio y denuesto mio: porque co-
mo yo estaba para ordenarme de misa a las primeras or-
denes que Vuestra Sefioria [lustrisima habia de hacer,
no stento modo ni manecra con que pueda soldar la in-
famia que desta prision se me ha seguido. Yo, scfior, es-
tuve preso diez y siete dias sin darme causa de mi pri-
sion ni hacerme cargo nt olvidado de las gentes, que no
se atrevian mis amigos a venir a visitarme y consolarme
por decir que estaba el senior visorrey y los demads sefio-
res indignados: yo solo me consolaba con saber y en-
tender quel juez divino habia de volver por mi, porque
sicndo como es suma verdad e yo la sustentaba y defen-
dia en mi negocio, no me daba pena el dicho de las gen-
tes que unos me hacian atormentado ——y asi se dijo pii-
blicamente que me habian dado tormento— otros que
me habia de azotar, otros hechar en galeras, otros des-
terracdo a Espana y otros quemados; de todo lo qual daré
bastante informacién. Al cabo de los diez y siete dias,
que fué¢ miéreoles vispera de los bienaventurados Reyes,
fué Dios servido de mostrar la estrella de su verdad a es-
tos senores por la cual guiados mandaron que me sol-
tasen y tuviese mi casa por circel, y asi lo dijo Segura,
Secretario del Abdiencia Real, al fiscal de Vuestra Re-
verendisima. Yo tuve la carceleria que me fué dada por
los senores oidores hasta el sibado siguiente, que fueron
ocho de Enero, y di peticidén pidiendo me diesen la cib-

dad por carcel, y asi se me concedid y en este estado es-

ta mi prision... Flernan Gonzalez Deslava (rubricado)’”.

Tales son los datos del encarcelamiento que sufrid,
por su participacién en las obras llevadas a efecto en
México en 1574, ¢l mas famoso autor de coloquios del
siglo XVI, de quien vamos a tratar en el proximo capi-
tulo.

111

Rl bablir pp O ot el T
A SRR X



T A e e DI s T e

Tl S

AL

AT iy, W

A S R i i T R 2,

R G R N

i f P M S

Pt g R P

e it L s i S i i 15 o et R i e b TP
o

B
R .

1% ottty o

B . e . . .
i it S e i B B i o K B

CAPITULO V

FERNAN GONZALEZ DE ESLAVA Y SUS COLO-
QUIOS ESPIRITUALES Y SACRAMENTALES

El principal escritor de autos en espanol del siglo
XVI en la Nueva Espaia cuyo nombre se conserva,
es Fernan Gonzdlez de Eslava. Nacié hacia 1535 en Es-
pana, tal vez en Sevilla o en sus cercanias, segin QGar-
cia Icazbalceta, y llegd a México a los veinte y cuatro
anos de edad. Algunos dicen que llegd a la Nueva Es-
pana en 1567; sin embargo, en un documento escrito
por el autor mismo en 1575, declara que tenia diez vy
seis anos en México, por eso, deducimos que llegd de Es-
panna en 1558 6 1559. Se habia ordenado sacerdote en
Espana, y siendo muy joven se compenetrd facilmente
con el ambiente mexicano. Se supone que entre 1567 vy
1660 escribid sus diez y seis piezas de caricter religioso
que fuecron impresas postumamente. Después de la muer-
te de nuestro aut:r, su amigo el agustino Fray Fernando
Bello de Bustamante recogid y sacd a luz sus Coloquios
esprrituales y sacramentales y poesias sagradas. LLa obra
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fué impresa en la Ciudad de México por 1.opez Divalos,
en 1610. EI ilustre sabio don Joaquin Garcia Icazbal.
ceta, reimprimid la obra en 1877. Los coloquios son diez,
y seis, todos en un acto y en verso, menos dos coloquios
que aparccen cn verso y prosa: ¢l coloquio intitulado
A la consagracién del Doctor Don Pedro Moya de Con-
trecas, primer Inquisidor desta Nueva Espana, y Arzo-
bispo desta Santa Iglesta Mexicana de sicte jornadas y el
Del Bosque Divino donde Dios ticne sus aves y antma-
les, que esta dividido en dos actos.

Vamos a examinar estas piezas teatrales del mayor
dramaturgo criollo, porque de ningin otro autor del si-
glo XVI1 tenemos una produccion tan abundante. Pue-
den considerarse como sacramentales los coloquios si-
guientes:

YED cuarto, que se intitula De los Cuatro Doctores
de la Iglesia. Es una pieza escrita para la celebracion de
Corpus Christi, de argumento sencillo. No va precedida
de una loa. Los dos pastores, Cucstion y Capilla, son
los primeros interlocutores. Capilla le pregunta, en la
primera escena:

Cuestion, yo haré una apuesta
Por perder,

Que no alcanzan a saber,
Aungue por sabio te ticnen,
Qué eg la cansa porque viewen
Hoy a hacer esta fiesta.

Llegan los cuatro doctores de la Iglesia: San Agustin, San
Gregorio, San Jeronimo y San Arbrosio, y siguen las
preguntas de los dos pastores sobre la Eucaristia y los
Misterios. l.a pieza acaba con estos consejos de San
Agustin a los dos pastores:
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Y cesen nuestrus cuestiones
Y la historia,

Y tened siempre memoria
De guardar la ley de Dios
Y podréts ambos a dos
Conseguir la eterna gloria.

—

2) El coloquio quinto se llama De los Siete [uertes
que el Virrey D. Martin Enciquez mandd hacer, con
guarnicion de soldados, en el canuno que va de la Ciu-
dad de México a las minas de Zacatecas, para evitar los
danos que los Chichimecos hacian a los mercaderes y ca-
minantes que por aquel camino pasaban. Se cree que se
representd entre 1570 y 1580, Tiene una loa dirigida al
Virrey. Los interlocutores por orden de aparicion son: el
Estado de Gracia, el Ser Humano, el Mundo, el Demonio,
la Carne, la Voluntad y el Socorro Divino. Ademas de te-
ner todas las caracteristicas de la pieza sacramental, estd ins-
pirado en un suceso de la Colonia. Garcia Icazbalceta di-
ce que "los chichimecos, hacian gran dafio en los espanoles
que than a las minas de Zacatecas, y esto obligd al vi-
rrecy D, Martin Enriquez a construir, en los lugares mas
peligrosos, varios fuertes con guarnicion de tropas que de-
fendian la tierra y daban escolta a los caminantes’. (1)
Como dice Eslava, “'simbolizd el Autor en este Coloquio
al Santisimo Sacramento de la Eucaristia, aplicando los
sicte fuertes a los siete Sacramentos, que para que los
hombres que caminan deste mundo a las minas del Cie-

lo se acojan a ellos, donde estardn seguros de los ene-
migos del alma”, (2)

e S ————

(1) Genzilez de Eslava, Coloquins espirituales y sacramentales y
poesiag sagradas. p. 299,

(2) 1Ibid., p. 61. ¢
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3) El sexto, intitulado Que se hizo para la Fiesta

del Santisimo Sacramento en la Ciudad de México, en

la entrada del Conde de la Corurnia, cuando vino por Vi.

crey de esta Nueva Esparia, puede constderarse como sa-

| ramental, Es un hecho que el Conde de la Coruna-llegd el

| 4 de octubre de 1580; por eso, se supone que de enton-

. ces data la compc:icidn del coloquio. En la pieza dialo-

| ~ gan el Don de Fortaleza, la Fe, ¢l Entendimiento, el Con-

| cierto, un Doctor y un Simple, En 1a loa dirigida al Vi-
rrey, ¢l Dios Marte canta las virtudes del Conde:

Por la experiencia tan larga
De vuestro ser y valor,
Nuestro gran KRey y Seior
‘ r FKstog reinos os encarga,
Por ser el cargo mejor.

Después de los conscjos de los otros intelocutores, Con-
cierto concluye la pieza con:

Anima que Diog te ticne
Pues lega tu FKmperador;
Clama, clama con amor:

[ Bendito sca el que viene
En el nombre del Seiior!

| 4YE] octavo es Del Testamento Nuevo que hizo
| - Cristo nuestro Bren, y solamente por la breve loa al San-
"~ tisimo  Sacramento puede llamarse sacramental este co-
loquio. El tema de la pieza es el siguiente:

Trate la obra presente,
Gvan DPrincipe y gran Perlado,
; Del Testamento cerrado
! Quc hizo el Omnipotente
Con siete sellos cerrudo;
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Y de la Caja Real
De las riguezns divinas
Que raca Dioz de sus minas,
Y da pana celestial
A las almas que son dignas.

5) El noveno se intitula De la Alhdndiaa Divina,
y parece destinado expresamente para la festividad del
Corpus Christi. L.os personajes son: un Labrador En-
tendido, ¢l Don de Fe, los Cinco Sentidos, la Verdad

la Justicia. El autor presenta en este coloquio a los
Cinco Sentidos, para demostrar la supremacia de la Fe,
declarando que ninguno de ellos, excepto el Oido, co-
nociera la presencia verdadera de Dios. En la pieza se
encuentra un Fntremés entre dos Rufiancs, que el uno
habhia dado al otro un bofetdn, y el que le habia recibido
venia a buscar al otro para vengarse. Es una breve pieza
profana que debiera ser muy popular entre el publico.
Su estructura es muy sencilla. Tiene solamente dos in-
terlocutores: el rufiin y el agresor que se ha fingido ahor-
cado. Buen conocedor del ser humano y sus flaquezas,
Eslava ha logrado revestir la situacidon de gracia espon-
tinca. Encontramos buena prueba del lenguaje y ambien-
te, en la siguiente amenaza:

Repartiera como pan
Al hijo de la bellaca,
Los brazos de Cuyoacdn,
Y las piernas en Huazaca
Y la panza en Michuacan.

6) Del coloquio décimo, De la Esgrima Espiritual,
Eslava indica "‘que iba a la iglesia a ver a los monacillos
que recitaban el Esgrima’. l.os personajes son: la Pre-
suncion, la Ignorancia, la Cautela, el Ocio y el Maestro
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de la Esgrima, que es el Temor de Dios. La Memoria,
el Entendimiento, la Voluntad y el Desco son los cuatro
discipulos. Al final de la pieza, hay una cancién que
expresa concretamente el as«nto principal:

. Y pues Cristo te ha mostrado,
. Esgrime tit como dicstro
Que el que tuvo tal maestro
Sabrd matar al pecado:
Si eres dicstro esgrimidor,
Al demonio en esta ficsta
Le dards toque y respucsta.

7) El coloquio undécimo es Del Arrendamiento que
hizo el Padre de las Companas a los labradores de la V-
na, en el que dialogan el Padre, 1a Aleve, el Rigor, la
Cautela, el Llorente, y tres mensajeros: la Discrecidn, el
Divino Saber y el Heredero. El tema es sencillo: el Padre
de las Companas fué enviado a pedir el tributo a los la-
bradores de una vina que les habia alquilado. La alusién
al Santisimo Sacramento: “Si, de aqueste Sacramento,
Vina de la Trinidad plantd el divino sustento’, hace
que consideremos este coloquio como sacramental.

8) A pesar del suceso histdrico, el duodécimo que sc
intitula De la Batalla Naval que el Serenisimo Principe
Don Juan de Austria tuvo con el Turco, puede llamarse
sactamental, como lo indican los versos:

En la ctudad Mexicana
Mira como hacen fiesta
A Dios vivo en carne humana:
Mira en la Custodia puesta
La Majestad Soberana.

Podemos suponer que fué compuesto este coloquio ha-
cia 1571, si tomamos en cuenta que la batalla de Le-
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panto ocurrid el 7 de octubre de aquel ano. La Muerte,
la Vida, un Simple, un Soldado de la casa de la Fama,
un Angel y un Soldado Difunto son los interlocutores.
Al final de la pieza, el Angel atribuye a la divinidad
el triunfo de los cristianos en la famosa batalla, pues di-
ce: “wvencieron por ser Cristo de su parte”. Y anade:

Que el Pontifice Romano
Ha gidn como Moysén,
Que orande a Dios soberano
Salié con wvictoria y bien
El ejército cristiano.

9) El décimotercero se llama Coloquio Espiritual de
la Pobreza y Riqueza que contienden sobre cudl sea la
mejor. Dialogan en esta pieza: la Pobreza, y la Riqueza,
un Simple, el Amor Propio (paje de la Riqueza), el
Don de Gracia y el pastor Sincero. La Rigueza lleva de-
bajo de sus vestiduras un justillo pintado de demonios,
y la Pobreza lleva debajo de su pobre vestido remendado
otro justillo blanco, lleno de estrellas, con un crucifijo
pintado en el pecho. Las dos se enfrentan en la plaza y po-
nen de manifiesto cada una de ellas las virtudes que po-
seen, v al fin el Conocimiento las juzga asi:

La Pobreza aqui se siente,

Porque ha de triunfar hoy ella,
La corona de consuelo

Licve de itnmortal memoria,

Y esta palma de wvictorig,

Y asi triwife acd en ¢l suelo

Hasta que triunfe en gloria.

Puede clasificarse el primer coloquio. E! Obraje Di-
vino, como una pieza moral, porque no es precisamente
en loor del Misterio de la Eucaristia, Esta escrito en quin-
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tillas y precedido de una loa. No hay mencién de nin-
guna fecha de su composicion, El argumento estd resu-
nmido en la loa que precede al coloquio. La Nueva Es-

pana dice al Virrey:

Espejo donde se muestra
la verdad que lo acompanan,
Senor, yo soy Nueva Lspaia,
que mi alma en verse vucstra
en mar de gloria ge bana,

Y mas tarde, anade:

-

Lo que a recllar se vicnc
A todos serd eonsuelo:
Trdatase con santo celo
De lns Obrajes que tiene
Nuestro Dios en tierra y ciclo.

Ademas de la Nueva Espana, los interlocutores son: Ia
Penitencia, un Letrado, el Fombre Mundano, el Favor
Divino, el Descuido, el Engano, la Malicia y la Iglesia
Militante.

Cinco de los coloquios pueden clasificarse como obras
de circunstancias o histéricas:

1} El segundo coloquio, en el que no hay loa, estd
escrito en quintillas. Llamado Hecho a la Jornada que
hizo a la China el General Miguel Lépez de Legazpi,
cuando se voluvié la primera vez de alld a esta Nueva Es-
paia, el titulo afirma que fué compuesto para celebrar
el regreso del General Miguel Lopez de Legazpi de las
Filipinas. Los historiadores estin de acuerdo de que el
general murid realmente en las Filipinas, en 1572, vy
nunca volvié a la Nueva Espana. El titulo del coloquio
puede tener otra interpretacion, segun QGarcia Icazbalce-
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ta: “‘[.a expresion cuando se volvid la primera vez de
alld, debe entenderse en el sentido de cuando volvid de
alld por primera vez una expedicion”. Entonces impli-
caria que escribid Gonzalez de Eslava este coloquio a
fines de 1566, cuando ¢l agustino Fray Andrés de Ur-
dancta llegd a la Nueva Espafia para llevar las noticias
del éxito de la expedicidn hecha por Lopez de Legazpi
a las Filipinas. Otra vez trata del triunfo de las armas
por la fe en Nuestro Sefor. La PPaz, al dirigirse al Sol-
dado y al vizcaino Marinero, dice:

Teniendo en Kl confianza,
Ios contrarios venceremos;
Con buena vida y templanza
Hacia la gloria marchemos
Al paso de la ordenan:za.

2) El tercer coloquio ya citado es el que dedicd A
la consagracion del Doctor Don Pedro Moya de Con-
trecas, primer Inquisidor desta Nueva Espana, y Arzo-
bispo desta Santa Iglesia Mexicana. Trata del Desposo-
ric que entre ella y él contrajeron ese dia. Es anilogo
a la obra del Pbro. Pérez Ramirez, Desposorio Espiri-
tual entre el Pastor Pedro y la Iglesia Mexicana, que
hemos estudiado en el capitulo anterior. Recordamos la
obra de Pérez Ramirez al escuchar la cancidn del Angel
al final del coloquio:

Pedro por el Trino y Uno
Y la Iglesia en una union
Se juntan de corazin:
Digan 8i son para en uno.

Esta dividido en siete jornadas, en vetso y prosa. Se did
a conocer por primera vez, segin Eslava, el 8 de diciem-
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bre de 1574, y mis tarde se repitid la obra en los con-
ventos de San Francisco y de Regina Coelli.

3) El séptimo, también do caracter circunstancial,
va precedido por un entremés y una loa. Se intitula De
cuando Dios Nuestro Sefior mandé al Profeta Jonds
que fuese a la ciudad de Ninive a predicar su destruicion.
Por la loa dirigida al Virrey ID. Martin Enriquez, nos
entecramos del tema:

Aqui se ha de recitar
Como a Jonds Dios envia
A Ninive a prediear,
- Y como Dios la queria
Por aus culpas asolar.

Jonds huye a tierra agena
Guiado por asu albedrio;
Mds luego ¢! Serior ordena
Que lo lancen del navio
Y lo trague una ballena.

Por estar tan estragadas
Las voluntades hoy dia,
Damos lag cosas sagradasy
Ciubiertes con alegria,
Como ptldoras doradas.

4) El décimocuarto es el Cologuio de la Pestilenciu
que dio sobre los Naturales de México y de las diligen-
cias y remedios que el Virey D. Martin Enrciquez hizo.
Los interlocutores son la Pestilencia, el Furor, la Clemen-
cia, un Simple (hijo de la Clemencia), la Salud, el Celo,
el Remedio y el Saber. En la pieza, la Pestilencia entra y sa-
le vestida de un justillo pintado de muertos, y siempre de-
trds de ella esta su criado el Furor, con una cabeza en la
mano. L.a epidemia a que se reficre e] coloquio, es la del
“matlazihuatl” que amenazd borrar la poblacidén de la
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Nueva Espana en el ano de 1576. Dicen los autores que
mads de dos millones de indios muricron en la epidemia.
Muy pocos espanoles fueron atacados, y asi lo dice fa
Pestilencia en la pieza: |

Tate, que yo y mi cnadrilla
No tencmos comision
Contra gente de Castilit.

Remedio proporciona la solucidn al decir:

Dadle el Pan vivoe que o3 mnestro
FEl que el Divino Maestro

Contra la peste de Addn

Nog dié por remedio nucstro.

Este, regimiento es
Con que wvivird en el guclo;
Coma del Pan de consuclo,
Porque lo coma después
Como ge, come en el cielo.

5)El décimoquinto, En el Recebimiento del Excelen-
tisimo Serior Don Luwis de Velasco, cuando vino por Vi-
rey desta Nueva FEspana la primera vez, también es de
asunto historico. Compuesto en 1590, intervienen en la
pieza el Contento, el Tiempo, la Esperanza, San Mi-
guel, San Gabricl y San Rafael. Todos cantan las vir-
tudes del Virrey, y el autor da prueba del alto apre-
cio que D. Luis de Velasco merecid del rey y de la gente
que le recibid con tanto entusiasmo.

Hay que considerar aparte el décimosexto coloquio,
llamado Del Bosque Divino donde Dios tiene sus aves
g arimales. Hemos dicho ya que estd escrito en prosa y
verso y que consta de dos jornadas, No es sacramental;
carece de loa. En la primera jornada salen cantando las
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1+ Potencias del Alma, armadas como guardas del Bos.
(-1;.-:;; En la segunda, entran el Principe Mundano, la
P'oviciesa Halagiiena, la Asechanza y el Espion, que vie-
nes o dar cuenta de lo que han visto en el Cercado del
Foo tvino. Es una brillante concepcidn alegdrica que

cse o fué compuesto en 1578,

f-m:wg; diez. y scis coloquios son las dnicas obras con-
servades de Gonzalez de Eslava, aunque hay referencias
de la t.\lStCIICla de otras, no publicadas. Segin Rojas
Garciduenas, en las Actas de Cabildo de 1588, “Don
Luis de Rivera, Tesorero de la Casa de Moneda y co-
misionado por el Cabildo para el arreglo de las fiestas,
dijo que él y el doctor Balderrama avian concertado con
Herndn Gonzdlez, clérigo, una buma comedia en null
y doscientos pesos de oro comun”. (1) De los diez y
sets coloquios ya mencionados, mnguno de cllos corres-
ponde a 1588 y por eso, parece imposible averiguar a
qué coloquio se refiere el acta de Cabildo.

El estilo de Eslava es facil y gracioso, y su didlogo
siempre es la sencillez misma. Su lenguaje es un conjun-
to de provincialismos mexicanos, modismos espanoles y
nahuatlismos. Por ejemplo, en el Cologuio de los Cua-
tro Doctores de la Iglesia, se encuentran palabras como:
“testuzo’ (cabeza), “‘pescudas’”  (preguntas), ‘‘piciete”
(tabaco), “tlamama” (indio de carga), ‘“arrepiso”
(arrepentido) 'y “‘abelencia” (habilidad). Al hablar de
nuestro autor, Julio Jiménez Rueda dice, “Pocta senci-
llo y ameno, se nos presenta Herndn Gonzdlez de Eslava
en sus Coloquios no exentos de gracia picaresca y no
siempre muy pulcra. Explica en alegorias claras y per-

oy s s i 8 e

(1) Rojas Garciduchas. FEl teatro de Nueva Espaiia en el siglo
XVI. pp. 93-04. .
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fectamente coiorensibles para su auditorio los misterios
de la religion. No desdena salpicar su didlogo de modis-
mos andaluces o mexicanos, dando con ello una muestra
muy interesante de la conversacién familiar en el siglo
XVI, ni tampoco referirse a sur2sos histéricos que nos dan
a conocer curiosos episodios de la vid' en la Nueva Lis-
pana por aquellos tiempos”. (1)

Ademas del valor lingliistico, hay desde el punto de
vista de la historia, una gran riqueza de alusiones a las
costumbres, a los sucesos contemporianeos; datos muy
importantes para entender el modo de sentir y pensar
de los habitantes de la Nueva Espana. Luis G. Urbina,
al escribir sobre la vida literaria del siglo XVI en Mé-
xico, comenta: “Los coloquios de Gonzalez Eslava con-
tenian asuntos, alusiones, descripciones, tipos o carac-
teres de la nueva sociedad, y anunciaban una modalidad
indectsa todavia, mdas con rasgos nuevos, con vocablos
regionales para nombrar vestimentas, plantas y persona-
jes, con modismos recién adquiridos, y, sobre todo, con
un afin de profusidn ornamental que intrincaba los con-
ceptismos vy culteranismos y que producia la sensacion
de un matorral compacto por exceso de savia”. (2)

“Sus dicz y seis Coloquios espieituales abarcan  te-
mas diversos, siempre con intencidn religiosa y con giro
alegdrico, a menudo con imposibilidades escénicas, pero
animados, en general, por un espiritu de cambio’’, dice
Rodolfo Usigli. “El mas original”, en el concepto de
Usigli, "y el menos defectuoso, es El Obraje Divino. En
los demis, aunque el verso es facil y, con frecuencia, ga-
lano, hay cierto olor de encargo, de dependencia no va

- -

) Jiménez Rueda. Historia de la literatura mexicana. pp. 63-64.

(1
(2) Urbina. La vida literaria de México. p. 31,
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de lo divino, sino de lo humano y poderoso. Esto por-
quc no tiene el autor el genio necesario para hacer mas
de lo que se le pide. Tiene otra rebeldia igualmente es-
timable: se inclina a las figuras alegdricas que reproba-
ban con escandalo los criticos del renacentismo de la li-
teratura espanola; uriliza al bobo o simple, no mds de
para reir, como dice ¢l mismo. Se desliza a menudo en
sus obras una critica de las cosas contemporaneas que a
veces alcanza altura de satra”. (1) f
Es Fernin Gonzalez de Eslava, un alto exponente
del teatro novohispano, que florecid a fines del siglo X VI,
y que a pesar de los defectos de sus Coloquios, consti-
tuye un monumento muy importante en la literatura
mexicana del primer siglo de la civilizacion cristiana.

(1) Usigli. El teatro en México, pp. = 27
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CONCLUSIONES

Después del estudio que hemos hecho de los origenes

del teatro espanol y de sus primeras manifestaciones en
- la Nueva Espana, podemos afirmar lo siguiente:

Tanto el teatro espanol como ¢l de [a Nueva Espana
comenzo en la iglesia, sujetando a la ficctdn escénica los
misterios de la religion. Era en la iglesia, y mas tarde
en los atrios y en las plazas, donde se llevaban al cabo
las representaciones de las obras. L.as abstracciones teold-
gicas, las personificactiones morales, los vicios y las vir-
tudes eran protagonistas comunes. lLos asuntos de las
piezas estaban inspirados generalmente en el Antiguo
Testamento y en los Evangelios. Poco a poco, se entre-
mezclaron en ellas elementos profanos, acontecimientos
historicos y acciones heroicas. El motivo principal para
la celebracion de la fiesta de Corpus Christi, no fué el
tema sino mas bien el pretexto u ocasidon para que las
piczas se escribieran.

En la Nueva Espana no sdlo fué este hecho, ya que
también la llegada de un virrey o un personaje de alta
jerarquia eclesidstica, eran motivo para las fiestas. En
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Espana, muchas de estas piczas fucron escritas para es-
cenificarlas. en iglesias, conventos y casas particularcs, vy
no llegaron a constituir un teatro del pueblo, hasta Lope
de Rueda en el siglo posterior. :

Recordamos que en Espafa se habian definido las
formas de su gran teatro, con la Propaladia, y mientras
el teatro en la Peninsula tomaba aspectos del Renaci-
miento a fines del siglo VI, en cambio, el de la Nueva
Espafia todavia era una sombra medieval, principalmen-
te por la limitacién en ¢l asunto religioso y por su bre-
vedad. Las loas monologadas, los entremeses, las farsas,
los coloquios, los villancicos y las églogas, persisticron,
a pesar de la llegada del teatro criollo, ya que el teatro
misionero se apoyaba en tales obras, para hacer mas
atrayentes y comprensivos los misterios de la religion,
en su enorme tarea de la evangelizacion de los indios del
Nuevo Mundo. T.os misioneros tradujeron las obras poé-
ticas espanolas a la lengua mexicana, mas tarde, las com-
pusicron en lenguaje hibrido, v por altimo, las llevaron
a escena en el idioma original. Suprimieron todo aquello
que fuera incomprensible para la mentalidad de los indi-
genas, haciéndolas claras y sencillas. Por todo esto, vy
por su caracter moral y docente, las obras criollas ca-
recian de un gran valor literario.

Respecto a los actores, las obras sagradas que se lle-
varon a escena durante la Edad Media en Espana, por
el clero, en el siglo XVI cayeron en manos de histriones
o farsantes. En la Nueva Espana, ademas del clero, los
indios tomaron parte importante en las funciones, lle-
gando muchas veces a ser ellos los Gnicos intérpretes. Se
supone que interpretaban los papeles de mujer, mucha-
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chos o sacerdotes jovenes, porque existicron en Espana,
hasta fines del siglo, XV,/ leyes que no permiticron la
participacion teatral de mujeres, en el interior del tem-
plo. Tales prohibiciones se extendieron a la Nueva Es-
paita. Sin embargo, parece que en algunas ocasiones, co-
mo la del asunto del entremés representado al impuesto
de alcabalas en M¢éxico, habia excepciones, como se in-
dica en la carta del Virrey don Martin Enriquez, del
ano de 1574. ,

El teatro de cardcter profano en Espana aparecid pos-
teriormente al religioso, y es curioso que, en la Nueva Es-
pana, los clementos profanos y religiosos sean contem-
poraneos. Fl drama profano encontrd oposicion en Es-
pana y en el Nuevo Mundo, entre las autoridades ecle-
siasticas. Alfonso X prohibid ciertos abusos en las repre-
sentaciones de aquellos tiempos, y estuvieron bajo de la
rigurosa supervisién de la iglesia. En la Nueva Espafia,
Fr, Juan de Zumdrraga prohibid las obras profanas que
formaban casi siecmipre parte de lag celebraciones del Cor-
pus. Después de Ia muerte del obispo en 1548, el gusto
teatral fué estimulado y cultivado por las autoridades
eclesiasticas y civiles, y no sélo las permitieron, sino que
ofrecicron premios a la mejor pieza, como era también
costumbre en Espana.

Iis curioso que el teatro religioso, fruto espontinco
de su tiempo, en los dos paises llegd a interesar y a con-
mover aun a la indocta plebe, como nunca lo hizo el
drama de caracter profano. l.a popularidad que alcanzd
el teatro rcligioso se debe, en gran parte, a la solemni-
dad de la iglesia catdlica, al lujo y a la pompa de las
ceremonias, al atavio escénico y a la fantastica osten-
taciéon del arte histridnico.
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“Tales fueron los humildes principios del arte dramai-
tico en Espana y en México, en aquello que verdadera-
mente puede Hamarse teatro que prepard el camino‘ a los
grandes maestros de la comedix.
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5 P-AD'VERTENCIA

Encontramos el manuscrito intitulado, Loa satirica en
una comedia en la fiesta del Corpus hecha en Tlayacapa,
1682, en ¢l Archivo histdrico del Instituto Nacional de
Antropologia ¢ Historia de México. Primeramente perte-
neciéd al Lic. Faustino Galicia Chimalpopoca, y hoy en
dia forma parte de una coleccion intitulada Documentos
historicos. |

El manuscrito inédito, de autor andnimo, consta de
cuatro folios, con letra bastante clara, de escasos enlaces
y abreviaturas. Estd escrito en 1dioma hibrido espa-
nol y nahuatl, predominando este altimo, Por desconocer
la lengua nahuatl, volvemos a agradecer su ayuda al maes-
tro, Lic. Ignacio Davila Garibi, quien hizo la transcrip-
cton de los caracteres en aquel idioma,

-El lenguaje es rustico a veces, propio de un hombre de
pueblo. Tiene faltas de ortografia, en ambos idiomas. Es
evidente que el autor puso mas atencion al verso que al
sentido de la obra, ya que podemos observar partes os-
curas e ininteligibles. Su estilo parece forzado, por carecer
de amplios conocimientos del espanol; pero, por el contra-
rio, tenemos una buena muestra del castellano en la Nue-
va Espafia a fines del siglo XVII.
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Hemos querido ser fieles a la obra original, y tUnica-
mente en los casos indispensables, hemos modernizado la
ortografir, para su mejor comprensiéon. Debemos adver-
tir que s¢ han subrayado las palabras que en el texto es- |
tan en castellano.

Lo T e T o

e Y g
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LLOA SATIRICA EN UNA COMEDIA EN LA
: FIESTA DEL CORPUS HECHA EN TLAYACAPA
1682
¢ |
Cudn avergonzado vengo,
Con sobrada desvergiienza,
Sobre aqueste escenario
Donde amtlanado estoy.
! Ante vosotros pidiendo
Una muy poquita licencia,
; Para decir dos palabras
; Acerca de la Comedua,
Que en esta fiesta del Corpus
I's cierto representamos,
Z Y porque no os incomode |
) El que saquen friones, yo
4: Os he dado esta disculpa
‘ A favor de nuestra fiesta,
? Porque apenados estamos,
Que stempre esta gente de Castilla,
Sefiores, es digna de compasion.
135
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Acaso sabes tu papel

Que manana empezara lu fiesta.

jAlistérmonos, pues!

- © Yo, como pobre, nw esmerard
/- En hacee bien mid papel,

Porque con tantas arengas
De pronto no es postble hacerlo.

No es positble, aunque uno quiera,

Pero muchos espanioles

Cuando quicren salga bien, comienzan

A prepacarlo con sicte u ocho meses,

Porqgue todos bien lo sepan,

Y ya bien que lo tal hardn,

Pues en prevision se arriesgan;

Mas para y no pocas gracias

Que yo no bien lo hiciera,

Que la cosa se hace dificil

Con este tropel, con estos sustos

Al sl e rm—

Por lo que tanto padecemos,

Que no por eso con piedad

Nos vedis nuestra fiesta,
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Y no aquesta borrachera.

Ven acd, negro tizon,

Que ta sabes ““cuaralea”

St no has juntado

R g s ol

IL.os novtllos de la hacienda,

Pues unos ‘‘balleros’”’,

bt

Muy filosofos de lengua.

Muy expertos cazadores,

Se arrodillan en su templo,

Poniendo el ““con pie” en lu china.

Y el otro, “meca meca’,
Como quien le tica a un conejo

Arrodillanse en la Iglesia,

Estas sofisticas gentes,

Estos doctores de Atenas,

Que ninguna cosa nos cuentan,

Porque sélo con eso comienza,

Y la gente murmura,
Y no mds voltea para todas partes
Con desordenada vista,

Mientras la comedia empnieza,

Y ya que ha comenzado.
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Como siempre os refs
Para ver st bien hablamos,
O st mul decimos la le:ra.

iHagan ustedes lo mismo!

Admiremos la ciencia

Que nos quieren imponer, |
Con no muy cierto afecto,

Porque quien obra asi,

Mas, qgue hablen, vaya,

Que son personas necias;

Murmuraciones emplearon,

Y no regalacon la lengua,

BB it s i 4 2y I S

Porque todos son discretos.

Con toda su grandeza

Con piedad, nos admiten

(U s 5t rvnleig s S P . + L

Lo que hace nuestra flagueza.

Que nunca se piecde en vano

Nuestro trabajo, pues ellos

Stempre nos dan disculpa

4
ol
-

Segun conuviene al que yerra.
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Con mil gestos se pasean,

Acaso bhaciendo admiraciones,

Que marcan con lus cejas.

SRhrperrram—et

Luego dicen por fuerza:

A

Vengo yo a esta moledera,

Porque st estuviera en verso,

Fuera de ver mds que venga,

Toda la gente a sentarse

Por ver aqguesto. Mi abuela

Puede sufrirlo. por crecto,

Que gasta muy linda flema,

Pues esto para nosotros

Es lo mismo que tinieblas,

“Chalantin” que vengan

Quienes a fuerza se ha llamado.

Asi os lo estamos dictendo,

Venir a ver esto a ratos.

Hemos ido a convidaros

Para que vengdis ahora aqui

A burlarse del coloquio.
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Por esto toda la gente

Quivre darnos culebra,

Y st no, miren ustedes,
Aqui ha legado una vieja,

Acaso para divertirnos,

Como la bruja Medea.

iVidlgame qué arcugada estd!

Como un esqueleto,
Por ventura no comerd,

También dice ella: frioleca, -

Procuran aprender bien.

Mas, iqué es lo que quiere ella?
Vidamonos, doncellitas;

Otra viene con la cabeza cubierta,

La mitad color de membrillo,

Y la otra nutad de guinea.

Quizd divierta;

Yo no respondo; es molienda

Esto que los indios hacen.

A o

Para esto los de ny tiecra -

.

oot

Que lo hacen con luizarria.
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FEsto lo bacen dv veras,

R e ke ]

Aunque de mala gana, porque se enojan

Y con muchos empujones,

Vienen diciendo: quita alla,

Que no sots para comedia.

Estos indios lo saben,

Jamds hacen cosa buena,

Pues voto a Cribas, schores,

Oue st lo hicieran ellos,

No nos murmurarian,
Porque apenas hace cuatro dias,

Estos ensayos hacemos

Como lo oyes, cosa buena,

Quemando las cabezadas,

Yo me doy chimenca;

Cuando a despertarme vienen,

Con dolor de cabeza,
Me marcho por la noche

Para ir a estudiar a la Escuela,

Y el maestro me pregunta

Con su reverenda cara,
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Y como que los sabios

Acuden a su nobleza.

Pero ahora, ya es supuesto

Que finjo; comencd por ot

L

M1 revuelto soliloguuio.,

rbteg,

Vuelvo a llamar otra vez,

Con mueras porque ya es tacde,

Y no quiera gue entienda

Este auditorio tlustre,

Que tenngo mucha soberbia.

Sino que ante su leal presencia,

Estoy muy rendido y humillado,

e v -y

Porque perdone las faltas

Que haya tentdo nuestra fresta.

Amien.
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