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All the world’s a stage,

And all the men and women merely players:

They have their exits and their entrances;

And one man in his time plays many parts.,
(Shakespeare:"As you like it"II=T7).



Introduccién: Origenes y antecedentes comunes del teatro er
Inglaterra y en Espaiia.

TIn el hombre primitivo ya empezd a manifestarse instintiva~~
mente el anhelo de expresar un sentimiento elevado de la vida,
una vivencia profunda o un fervor de credulidad, que no sentie
é1 s6lo, sino que, ya que era una conmocidn del dnimo colecti-
va, la compartia con sus semejantes. De este anhelo brotd el-
teatro que es el género de arte social por excelencia, el fru
to de la colaboraolon de varios entes humanos, nunca de uno 33
lo, por lumbrera que haya sido. En sus origenes el teatro ---
siempre provocd un sentimiento levado de la vida, pues por me
dio de é1, como en un impulso Unico, los hombres expresaron su
devocién en forma simbolica. T

Asf fué como en el primer pueblo de cultura occidental, en-
Grecia, la comedia tanto como la tragedia nacieron de los des~
files vy cantos corales, efectuados en honor de Dionisos. Ya -

¢l siglo VI a.C. el gobierno ateniense apoyo el teatro con-
31oerado como medio politico, pues oficialmente se abrian con-
cursos para que se escrlblesen tetralogfas, lo que no sélo re
dundaba en alabanza del dios, sino que 1gualmente era un proce
dimiento para ganar partidarios.

Pero a medida gque la unidad primordial la creencia comin, -
se desvanecid, y que la evolucibn econémica puso de manlfleoto
las dlforen01as s001a1es se modificé a su vez la indole del -
teatro. Las fiestas, oue en un principio fueron exclusivamen-
te religiosas, evolu01onaron en reprcsentaciones profanas, cu-
yo Ynico fin fué va divertir al pueblo. Desde entonces el —--
efecto de la funcidén teatral ya depende no sdélo del arte de --
los actores, sino casi por igual de la resonancia cue la obra-
encuentre en un auditorio conmovido. Tsta reconancia, aun hoy
en dfa, depende del grado en que el cuadro representado y la -
conv1vep01a con el tema incitan al pdblico a olvidar su estan-
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cla en el teatro y a identificarse con los personajes, aungue-
sea s6lo por unos momentos. Una buena obra teatral siempre ha
encontrado esta resonancia, si la escucha un piblico que no -~
sea lerdo., El resultado forzoso de esta convivencia artistica
del auditorio con el drama se notard por una conmocién solemnsg
que se traducird en légrlmas risas, exclamaciones de terror o
asombro. Por lo comin una obra Jocosa ejercerd el mayor atrac
tivo para el publlco.

Ya del siglo VIII a.C. datan las noticias de los primeros -
acrbbatas y prestidigitadores orientales, quienes en los sizlos
siguientes se aprovecharon de las escenas cémicas de las come-
dias para aumentar su repertorio, y a quienes se puede conside
rar como a los antecesores de los mimps o farsantes realistas.
Al ser conguistada materialmente Grecia por los romanos, inte-
lectualmente el pueblo vencido se apoderd del vencedor y le le
gb sus artes, entre ellas ambas clases del teatro, el culto y-
el popular. Desde muy temprano el teatro habia sido la tribu-
na donde, especialmente en la comedia, se parodiaban sucesos =~
acae01dos y se ridiculizaban las flaquczas de los entes huma-~-
nos, mientras cgue los mimos trataban de divertir con sus bufo-
nadas y farsas, representando el choque entre el personaje que
encarnaban, ya convertido en tipo de su especie, y una situa--
cién contraria a su indole. '

Cuando la religién cristiana se extendié por el mundo, una-
y otra expresién del teatro fueron cesando paulatinamente,has-
ta que sc llegd a aborrecer todo lo pagano, cue en el transcur
so de los siglos sc¢ fué considerando como parte de una cultura
degencrada, inspirada por el Mal., Asi fué cque los mimos redu-
jeron su labor a la simple diversiém del pueblo pues las alu-
siones de censura a la religién pagana habian perdeo su inte-
rés, y era dcmasiado pellgroso difamar €l bautismo. Ademds el
cristiano mecdieval, scgin su concepto del mundo y de la vide,-
sb6lo estaba en esta tierra para sufrir, para poder gozar dcs--
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pués de la vida eterna., Por tanto debia ester triste y serio,
pues la risa era diversién de Satanés.

Pero la naturaleza del hombre parece pedirlec imperiosamente *?
que represcnte pldsticamente todo lo gue lc conmueve en algunc
forma. De alli gue el teatro broté nuevamente, ahora dentro -
del recinto de la Iglesia, como medio de edificacidén, con te--
mas cristianos, ya fuese que representase los milegros de los-
santos, dc¢ la Virgen o deméds personajes de la Biblia en los ==
"Misterios o tratasec dc acercar termes éticos al oyente en la-
forme alegébrica de las 'Ioralidades” o de las "Danzas de la =--
Muerte™. Claro estéd oue estas representaciones atraian con --
gran fuerza a la gente, pues el ¢spectador primitivo se compla
cia en observar a los actores con sus trajes suntuosos y multl
colores, y al oyente pensativo le agradaebe tratar de descifrar
¢l significodo de los personajes tanto como del tema de la obra.

Como en un principio las obras draméticas tenian como eje -
los oficios divinos de los que eran una ampliacidén, el lugar -
de las reprssentacioncs era la iglesia misma, y posteriormentw
cuando €l teatro, por falta de espacio suficiente, y pera impe
dir actos 1rrevcrertxs dentro del recinto del templo salid c-
los atrios y a las plazas, solia formar partc de una procesidn
piblica que rcgresaba al tanplo y culmlnubo con la misa. Ya -
que estas rnpresontuc1ones reguerian un gran esfuerzo por par-
te de los actores aficionados, sélo se daban con ocasidén de --
las grandes fiestas del afio: 1a liwvidad, la Pascue y el Corpus
Cristi,etc., y la poolQ01on de las dlversas ciudades a veccs -
entraba en competencia una con la otra Asi se mencionan en -~
Inglaterra los grandes ciclos del teatro religioso, rcpresenta
dos en York, Chester, Coventry y Woodkirk. Esta clase de re--
presentaciones, sed un afirma Gregor, cesaron pr1n01palmento --
por causas econémlcas pues en Lucerna v.gr. cada actor tenia-
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que pagar cien coronas por el derecho de representar.

Por otra parte habien perdurado en el pueblo ciertos ritos-
de sabor pageno, demasiado bien arraigados pare que el cristie
nismo los pudiese extirpar del todo, por lo cual ‘hébilmente --
prefirid hacerlos coincidir con fl""UuS cristianas, las cuales
poco a poco, aceptando los moldes antiguos, lograron convertir
se e¢n précticas del ritual cristiano. Oerdur“ron en esta for-
ma. los festejos del "Dia de Mayo" y la "Danza de las Espadas",
que simbdélicamente cncarnaba le lucha de le primavera contra -
el invierno, asi como los "Juegos de Tiscarnio", que Angel Val-
buena considers como 10S védstagos de la descomp051o10n de las-
comedias latinas, Asi, a peser de las tendencies severas del-
cristianismo, los pueblos lograron conservar sus filestas ale--
gres, las cuales culminaban en el Carnaval con sus bromas ¥y su
jocosidad desbordante.

Ademés de estas fiestas también brotaron otras diversiones-
populares, no de origen pagano, sino precisamente cristiano, -
aungue no hubiesen obtenido el consentimiento del clero. e -
reficro a la "Fiesta de los locos" y a la "Fiesta del nifio obis
po', en las cuales, tanto en Inglaterra como en Francia, se pa
rodlabhn las costumbrcs del clero. Al lado de estas dlver81o~
nes aun existian los jugler=ss, los "contrafacedores" espafioles,
sucesores de los antiguos mimos, que divertian con sus titere
chistes, bufonadas y habilidades de prestidigitadores.

Con el "descubrimiento del mundo y del ente humano" como se
ha llamado al Renacimiento, el teatro cesé de ser casi exclusl
vamente esclavo Util de la Iglesia, pues se volvieron a estu--
diar y a imiter las culturas paganas. Las tragedias y comedias
cldsicas de los grandes autores no sélo influyeron en las obras
representadas con fines didécticos en los colegios de las érde
nes religiosas, sino que también el teatro profano, que proba-
blemente nL016 de la fusién de los ultimos véstagos del teatro
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rcligioso y de las "farsas" de los mimos, aprovechd en ~ran c-
cala el moterial que le brindeba lao cultura greco—lktlnu. E1l
teatro desde entonces se convirtié en el vehiculo de divulga--
cidén de los sucesos cotidianos, anticipando en menor esccla 1.
labor del peridédico de hoy en dia en su afan publicitario,puc.
no sélo se discutian en los drames los sucesos recientes, sinc
que se daban & conocer noticias, escéandalos, crimenes,etc. Ads
més, por supuesto, perduraron los temas de problemas que siem
pre fucron y serén interesantces para la humanidad.

En Italia los farsantcs, absorbisndo la tradicibén de los ni
mos, llegaron a crear la Commedid dell’Arte, cuyos personajes
en parte fueron inspirados por los tipos clésicos. Los artis
tes de la Commedic dell’Arte pasaron en sus jiras por casi to
da Iuropa, por lo cuel sus tipos: el Dottore, ¢l Pantalone, e
Capitano, los Zanni Arlccchino y Brighella asi como la Colomb
na, con sus méscaras, disfraces y sus chistes "de morcilla® i:
fluyeron en todos los teatros. De csta ¢época también datan -
las farsas popularcs, estimadas espccialmentce en Francia por
8su audaz censura 3001al represcntadas por estudiantes y gentc
de la clase media,

Por su parte, dc la fusion de las 3acre Rappresentazioni —

una de las ultimes evoluciones de los lfilagros del drome reli-

zioso — y del espectdculo suntuoso de los triunfos romanos,bro
t wron los feustos de los carros triunfelcs, acompafiados ”cne--
ralmente de juezgos deportivos, torneos otc., conv1rt1énaoso en
espectéiculos cortesanos, pues se€ dlsponiun en honor del princi
pe gobernante, frente al cual desfilaban, a no ser gue éste --
desempeilar:s l papel principal en la represcnta01én. Asi estor
ficstas tuvieron el doble fin de halagar al pripcipc y de di--
vertir al pucblo.

Tiste es en pocas pelalras el panarama teatral, antes de que edistiesen ter
tros piblicos para la represcntacidédn del drama profano.



I.- Los lugeres de representacidén. Ubicacién y construccidr
de los primeros teatros. Su forme y capacidad, Diferen:
cias e¢ntre los teatros pdblicos ¥y los "privados”,

A mediacdos del siglo XVI ya habia pasado el auge de las rc-
presentaciones de las Moralidades y de los grandes lMisterios,
llcvados al cabo por todos los pueblos en honor y propggundude
la religlén catbélica. Todavia se efectuaron algunas de esta
representaciones en los afios del 51 y 57, seguidas de gre ndLu
procesiones por las calles de la cnpitel inglesa. Como era ---
costumbre, estaban a cargo de los jremios. DPero como estas =--
funciones ya no se ejecutaban con un auténtico fervor religio-
so, ya no cnconiraron la. resonancia populer gue Justl;lcase el
esfuorzo indispensable para su presentacidn.

Pero el desco de divertirse en lugar de atender a obras cdi
ficantes no sélo crecié en el pueblo. Los reyes dieron clcuah
lo, pues y& en 1533 encontramos un escenario rudimentcrio, dv
icado especialmente a la represcntacidn de mascaradas y entr'
meses, en la sala de ficstas de la Corte de Hampton, residen-
cia del rey Enricue VIII.

Las representaciones en la Corte inglesa, como también en -
las casas de los nobles, en ese tiempo todavia se solian efcc--
tuar sobre plataformas un poco elevadas, a'las que los actores
probablemente tenian acceso por medio dc cortinas en el fondo.
Con todo, tombién es posible que =1 fondo consistiera en varias
.cortinas de acuerdo con el sistema, segin el cual cada corti-
ne ruprcsontqba la entrada a la casa de uno de los personajes.

ste método fué utilizado en el Renacimiento y conocido por Irs
grabados en madera de las representaciones de las obras de Tc
rencio. Sca como fuere, las plataformes todavia se parecian a
los andamios medlevales con varios departamentos, ya sea en -
fila o sobrepuestos uﬁos & los otros. La construccidén de los
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salones inglescs, con sus hilcras de ventanas en varios pisos-
v los pilarcs consiguicentes fué muy ~decuada pera estas funcionecs.

Gracias a la influencia del Renacimiento tombién se renrc--
sentaron comedias en latin ante el plblico culto inglés, espc-
ciaclmente cntre 1546 y 1564. Estas diversiones estaban al cui
dado de las cscuclas, preferentcmente las de Westminster y de-
San Pablo. Posteriormente, bajo del reinado de Jacobo I tam--
bién los abogados y cstudiantes de leyes en sus internados y -
sociedcdes "Middle Tcmple", "Inner Temple", "Gray’s Inn" y - -
"Lincoln’s Inn" participaron en measceradas en honor de sus reg
pectivos centros dc -studios. Asi por cjemplo en 1614 Sir - =
Francis Bacon corridé con los gastos de 2,000 libras para la re
prcsentacidén de la‘."Mascareda de las flores™ y poetas y drama-
turgos, entrc ellos Bcaumont, a la vez micmbro del "Inner Tem-
plc", escribieron mascaradas pera esta ocasidm.,

En cambio es imposible fijar con precisidn la fecha de las-
primeras representaciones profanas en la capital inglesa, pero
los juglarcs, que divertian al 2uditorio en los patios de las-
fondas y en otros lugzcrecs publicos, ya deben acber trabajado -
antes de que el Parlamento en 1543 tomeara providencias contra-
ellos, o causa de su intervencidén en materies religiosas. Es-
tos actores, cuatro o cinco hombres y un nifio, ceaminaban de --
pucblo cn pueblo y ganaban el sustcnto diario por medio de sus
improvisacioncs, bufoncdes y representaciones. Procuraban di-
vertir prcferentementc al publico de Londres, pucs la capital,
cuyva répida evolucidn les ofrecia los mejores auspicios »ncra -
buenas genancics, crd el centro de la vide inglese.

Los primeros teatros en Londres eran simples fondas, en cu-
yo patio temporalmente se habia establecido un escenario. Is-
tas fondas por lo gencrel estaban situadas en las calzadas ---
principales que daban entrade a la ciudad, Entre las mds im--



portontes cabe mencionar "Le cabeze del Sarrcceno' en el bario
de Islington, en la calzada del norte; el "Ledn Rojo" y "La ce
beza del verraco" c¢n Whitechapel, al oriente, y "E1l Tabardo" -
en Southward, c¢n el sur. Otras posadas se cncontraban el el -
ccntro de la ciudad, ya sea cn Bishopsgete, Gracechurch-Street
y Ludgate, denomincdas "E1 Buey", "La Cempéna", "Las Llaves —
Cruzades" y "La Bella Szlvajc".

Gracias a un convenio entre ¢l hostelero y los actores,és--
tos disponfan dcl petio tan pronto como llegaban., Sus improvi
saciones después de¢ la comida del medio dfa daban solaz a los-
huéspedes, los que eran un pidblico agradecido., Simultdneamen-
te la fonde gonaba por los actores, pues prometiendo esta di--
versidn atraic ¢ log viajeros.

La posada inglesa de esos dias contenia en el centro un pa-
tio cuedrangular, terreno de arcilla o césped., Se entrcba por
un portillo,situado a un extremo. Alrededor del patio corrian
galerfes para los espectadores, cubiertas con techos, Cuando-
se iba a rcprcsentar alguna comedia o tragedia, los actores —-
construian un escencrio, fijendo algunas tablas sobre ccballe-
tes. Iste plataforma se colocaba en ¢l extremo opuesto & la -
entrada y sc extendic hacia atréds, debcjo de la primera goleria
De ella se¢ colgaban cortinas para convertir el fondo de la pla
taforma en una cspecie de vestuario.

El paso siguiente fué destinar las fondas al uso exclusivo-
de los actores. Ya en 1567 John Brayne se encargd de pagar le
construccién de un escenario permenente y la instalacién de --
asientos en el "Lebén Rojo" y en 1578 comprd la "Fonda Jorge" -
en Whitechapel, para convertirla en un teatro, Con todo, las-
autoridades municipales no le permitieron establecer un teatro
ahi, y cparentemente también tratoron de poner obstéculos a --
las represcntaciones en "La Cabeza del Verraco', "El Lebén Rojo
y "Las Lleves Cruzadas".
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Cuando el concecjo de le ciudad 1llegbd al extremo de prohibir
toda representacién de obres dreméticas dentro de la jurisdic-
cién del burgomcestre, la paciencia de los actores se habia cgp
tado. A esos contratiempos se debié, que en 1576 el carpinte-
ro y actor James Burbage, director de la compafifc de actores d
"Lord Leicester" diere principio a la ereccidén del primer tea-
tro piblico cn Ingleterra, con 1x ayuda pecuniori~ de su cufia-
do, el citado Brayne. Para evitar futuros obstéculos por par-
tc del correzidor, cuyo poder se limitaba o la ciudad,incluida
c¢n las nmurallass, y terminaba a la mitad del puente Londres so-
bre ¢l Tamesis, este primer teatro, nombrado simplemente "Il -
Teatro" fué construido en el berrio de iloorsfield, cerca de --
Shoreditch, ¢n las afuercs de 1lc ciudcd. Lindcba con los cam-
pos deportivos de Finsbury en el condado de Middlessex.

Més torde los cctores encontroron ampero a le orilla derccha
del rio, la cuc sc convirtid cn el verdadero centro dramdtico-
dc Londres. Al11f florecieron cuatro de los teatros de mayor re
nombre: "La Rosa", "*1 Cisne", -"Z1 Globo" y "La Espercnza', enm
la vecindod de rastros, de teabernas, de zaritos, de refugios e
rateros y estefadores y de enfiteatros, donde se llevoben al @
bo corridas do toros y luciias entre osos. Hentzner, un alemédn
gue visité Lendrcs cn 1600, relata que los teotros, cglomercdos
en la ribera dereche del rio, en verano tenian el aspccto deum
feric, debido & los pabcllonss, con los gue e¢staban adorncdos.
Por supuusto, ers menester erigir los teatros en las cercenies
de la ciudead, preferentementc en los distritos de pobleacidn ag
cionte. Desdc Westminster y la ciudod, los teatros a la orilla
del rio tenicn fécil acceso por mcdio de lanchos o sc¢ pasabo -
por ¢l puente. ‘

"Bl Tcoatro" de Burbage fué una construccidén circuler de mede
ra, cuyo costo fué de cerca de 600 libras. Se usbd como tectro
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por mds de 20 afios. Con todo, ha de haber sido un "negocio mo
vedizo", pucs en una proclamu01én del elcalde &éste se reficre-
a los peligros de '"edificios tan débiles™, *n 1598 los desa--
cuerdos centrs el propietario del edificio, Burbage, y el poscg
dor del terreno, Gyles Alleyn, llegcron & su colmo. No se lo-
gré renovar ¢l contrato de renta del terrcno y Burbage, derrum
bando su edificio, 1llevd .l materizl inmediatamente a la orilla
del rio, donde lo utilizé en la comnstruccidén del "Globo".

Probeblemente ¢n ¢l afio ée 1576 otro teatro, tembién de for
ma circular, pero m&s pequefio cue "Il Teatro" fué construido en
el norte de 12 ciuded y recibio el nombre de ”Bl Telén", pues-
¢l terreno, sobre el cual lo habian edificado, llevabao ese nom
bre desde catafio. Este hecho comprueba, gque "Tl Teatro" habia
sido un éxito rotundo. %n "E1 Teldn" Ben "Jonson aparecid por-
primers vez como actor. itra uno de los teatros de peor repute
cibén, pucs cen é1 se representeba toda close de obras, tanto co
medlao maestras como '"Romeo y Juliet~" de Shdkespeare cn 1596-
vy 1597 y 1lo "Tragedia Lspeafiola" de Kyd, como dramas de segunda
categoria, (1

El primero de los teatros, situados en la orilla del rio fug
construido por el tintorero, prebtamlstu y empresario Felipe -
Henslowe, probablcmente apteo de 1592. ILlevaba el nombre "La-
Rosa", Del Dierio de Henslowe, la fuente mé&s importcnte respec
to a la vida dcl teatro en Inglaterre en tiempos de la reina -
Isabel, se desprende, que "La Rosa' también era de¢ forma circu
ler, micntras gue la mayoria de los otros teatros de la ribera
eran hexa- u octa"onalcs. En comparacién con los demds, éste-

fué un udlflClO baJo. Hasta 1620 se¢ utilizé exclus1vamente co
mo teatro, més tarde se convirtié en plaza de luchas y espectd

culos par601aos,

. Uno,de los tootros menos mencionados fué "E1l Blanco de New-
ington, edificado tombién por lienslowe. Tn su esccnario fuerm
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represcntadas las obras dc Marlowe: "Tamburlein' en 1587 y "El
Judio de Ificlta" en 1588,

Del "Globo", cdificcdo cn 1598, el mds importonte dc los too
tros publicos en 12 ribera, frbpte o la Torre, sabemos, gquc con
respecto & los otros tectros fué unc fabrica do bastante altura,
Estoba construido totalmentc de medera, pintado de rojo, simu-
lando ser Ge ledrillo, y cubierto con un tccho de p;J;, quc o
tcgia el escenario.  Ero relativamente pecucfio, pucs sélo tonit
cupo parc 1600 personcs. Tomd su nombrc del omblem% que ostcn
toba sobre 1o untrada: la figura de Hércules, gquien ourgab“ el
globo terrédqueo sobrc 1o nuca. Ademés lUCiu sobr¢ lo entrodao-
el proverbio de¢ la Antigliedad:"Totus mundus ogit histrionem".-
Por un cccidente, csta construccidén fué presc de les llamcs en
1613; pcro, yo quc hcebic sido un buen negocio, sc reconstruyd-
1nmud1utgmonte en forma oct:gonbl El armazén de maderc se cg
tucd y el techo sc hizo dc pizarra. ILas tablas se sustituyaon

por vigrs dec ecncinc y ¢l vestuario se guornccid con ventancs,
En lugar dc una geloria se cstablccieron tres hileocras de palcos
guc rodccban el patio, sobrepucstas una & la otra. Tl costode
¢stc cdificio mucvo fué de 1400 libras., Se estimé como ¢l teg
tro més clegante 2 fincs del siglo XVI. Durante el buen ticm=-
po en verano s6lo se usaba por 5 meses, porqQue cl patio,--
dondc los oyentes sc montenian dc pic, cst;bb expuesto a las -
inclemcncias del ticmpo, como cn 12 mﬂyorlu de los teatros pi-
blicos. Perdurd hQStu 1644, cusndo fué derrumbcdo. Fué el dl
timo teatro que cpoyd al drama isabelino.

El cuarto teatro, segin lc fecha de su edificacidn, fué "El
Clsne" crigido por Fr°n01s Longley en 1594, dec doce caras y,-
seglin SD cglculo copez para dar ccbida de 1500 a 3000 persones.
‘Hostings(2) en cembio 1o describe como octagoncl, edificado de
piedra. El interior fué casi circular, pues las hileras dc b
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cas cstaban adosadas o las parcdes. Bl escenario se elevaba -
4 pies sobrc el piso y cstaba separcdo del patio por un enreja
do. Dos grondes pilercs de madore que porecian de marmol sos-
tenicn un balcédn sobre el fondo del cscenario. Entre ellos se
podia correr un teldn por~ dividir las teblas en escencrio do-
lantero y postecrior. Detrds de csta cortina une pusrte dobe -
acceso ¢ lo escalera, gue llevaba al vestuario situacdo en lo -
alto. Un techo cuadrado protegie el escenario de la lluvia. =
Otro techo 2ngosto y circular, guc partia desde las murallas -
extcriores, cubria las galeries. Ambos tejados eran de paja o
junco. ¥sta construccibén sbélo fué empleade con cierta regula-
rided como teatro hasta 1597. Como el escenario era movible

parece que su posibilidad de adeptacidn a las cxigencias de fes
obras fué insuficiente. E1 bosquejo del "Cisne", hecho, segin
se creic, en 1596 por el viajero holcndés Juan de Witt, Presbi
tero de Santa Iferfa de Utrecht, descubierto en la biblioteca de
la Universidad de dicha ciudad, es uno de los documentos més -
citados acerca de la construccidén de los teatros en tiempos de
lc reina Isabel. Hoy en dia se cree que fué disefiado por el =~
pintor van Buchell de acuerdo con la descripcidn de De Witt. (3

"La Fortuna”, otro de los tectros de primere categoria, taom
bién fué construido en 1599 por Fenslowe en colaboracidn con €l
actor Alleyn. Estuvo situado cntne Golden Lane y Whitecross-
Street en St.Giles, en las afueras dc la garita Crippleton, al
norte de la ciudad. Debia su nombre a la estatua de 1lc diosa-
Fortuna, que cdornsba la entrada.(4) Es el dnico teatro del arl
se poseen las medidas c¢xactas, pues se conserva e% contrato de
su cons ién. i g rme cuadrada aié exte--
riogoenfrggCégﬂpiegfggggnggagoqgé gl nggo’sg%o ée§¥§r§5 %ies.
Los cimientos cran de ladrillo, el armazén de medera. Tenfa 3
pisos de 12, 11 y 9 picvs dc alturc respectivamente. Cada gale-
ria, de una profundidad de‘1215epios, sobresalia 10 pulgadas_--

respecto al piso inferior. E scendrio v las galerias estaban
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protegidos por tcjados. Do . las galerics, 4 "cuartos" se reser
vaban especialmentc parto los caballcros,y contenian silles, o=
pescr de que los lcochuguinos traian sus Droplos asientcs o tum
bién solian senterse, no sbélo a los lcdos de las tablas, sino-
hesta detrés dc los actorbs, parc incomodcrlos. Las tables lo
nisno que las jalerics bajas, estaben cmpalizadas y provistas-
dc fucrtes ples de hicvrro. En gencral todo cstaba dispucsto -
como en "Gl Globo", sdélo que los postces dcl ermezén y les co--
lumnas dcl ustrado cran cundredes, estuccdcs y coroncdcs con -
figurcs tallodes cuidodosamente en maders,(5)

El escenario, de 43 plps de¢ ancho y 27%2 de profundided aven
zaba desde ¢l fondo poco mfs o menos hasta la mitcd del patio,
el cual estabc abicrto &l cielo. En lo alto decl escencrio pos-
terior lc gcleric sc prolongebc en une especie de baledn o pie-
za, la qus cmbidn se utilizoba c¢n lo ropresentacidén o servia-
porc dar csiento & los misicos. #1 tcatro de "La Fortunc'" fué
destrufdo por las llcmas en 1621, pero reconstrufdo dos afios -
nds toarde y sc convirtid en edificio circular de lzdrillo. A-
fines del siglo XVII se¢ anuncid, cuc se derrunbaria pera cons-
truir 23 cescs con jardincs, lo que nos da una idea de su tama-
filo. Con todo perduré vn su forme antigua hasta los principios
del siglo XIX.

Otros dos teatros publlcos de cierta fama en esa época fue-
ron "E1l Buey Rojo" y "La Tsperanza". Sc¢ ignora la fecha de con
struccidén del primecro, pero como fué rentado en 1605, la obra=
ha dc heberse tecrmine do poco antes. Era de fécil acceso para-
la densa poblocién del norte de St. John’s Street y Clerkenwell
No se pucde dccir con exactitud, si gracies o los obras de arg
mento sensacional gue represcnbab utrhig cxpectadorcs tildadcs
dc vulgores, o si mds bien el pidblico de la clase baja imponia
su gusto, prefiriendo chistes grotescos y disparatados y esce-
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nas de camorra. El caso es, que no se considerd como uno de -
los teatros més cultos. Perdurd hasta el periodo de la Resteou
racién.

E1l teatro ce "Lo Esperanza", construido en 1614 por Henslowe
el sur de lea ribera, a imitacidén del "Cisne", probeblemente fud
octagonal con cimientos de ladrillo, techcdo y con escaleras en
¢l exterior, quc conducian a las galeriecs. Su tablado sra mo-
vible, apoyzdo sobre czballetes y ¢l techo, también llamedo '"los
cielos", no descanscba sobre pilares, colocados cerca de los ex
tremos delantcros de las tablas, como en la meyorfa de los sen
tros, sino, scgin qusdd cspecificado en el contrato, estaba --
unldo a lu construccién principal, y sbélo cubria prox1mdaamen
te la mitad cel escenario. Los nctores zenerelmente se movian
al aire 1libre, y Unicamente cuando llovia o al representar es-
cenas en el interior, retrocedian debajo del techo. En "La Es
peranza" se represcptﬁron comedics hasta 1616. MAs tarde fud-
degradado al empleursole pere corricdas de toros y espcctéculos
con fieres.

El "Itinerario del viaje de Cassel a Ingleterra en el ajio -
de 1611", diario gue se refiere a lec estancia del primogénito-
del Conde Mauricio de Hessen Kassel en la cepital inglesa, sb-
lo menciona siete toatros (6) Por otra parte se asegura, que-
a fines del reinado de Isabel ya existian once teatros pﬁblubs
en Londres.(7)

En genercl sc puede afirmar, que los constructores de los -
teatros pdéblicos isabelinos uenlun como modelos por une parte-
los patios de las posadas, ya descritos, por otra parte los co
sos antiguos, situacdos a la orilla del rio, que tonian esientos
elcvados para los espectadores y un redondel en el centro. El1
resultado fué, que titubearon en la estructure de los teatros-

entre las formas cuedradas,rectangulares y circulares y ocasio
nalmente también pusieron 2 prucba edificios octagonales o de-
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tuna, los tcatros gonerclmente eran rmucho méds anchos que 2altos,
pucs cse cdificio con sus tres gelerias y la torre o gucrdille,
supcrpucsta al vestucrio, sélo clcunzebe una cltura de 41 pics,
nicntras gue un lado media 80 pies., Generclmente tres lados cs
teban rodceados por gdlurias e¢n dos o trcs pisos. 1La gglcrLJbu
jo contenia los asientos més solicitados. E1 fondo cstzoba ocu-
peéo por cl c¢scenario y un edificio, quc contenia el vestucrio,
lc magquincric y utileria.

E1l tebledo frente o 12 cntrads sicrmpre cra unc plataforma -
rectangular, clovadsa, por lo gencral uns construccidn ancha en
proporcién con lc anchura del tectro. Con todo, habia un espa-
cio pare oyentes dc¢ pic entre sus cxtremos y los nuros internos
dcl cdificio, dc monera gue los actores no sbélo cron obscrvados
de frentc, sino dec tres lados. Més tarde fué corrado el espa-
cio bajo luS tables, puces cero mencester tener escotilloncs,colo-
ccdos cosi sicmpro on el escenorio del fondo, cntre ¢l teldn y
unc de las puertes. Antes de 1600 los teatros gencralments to
nicn dos escotillones, 20 aflos después su numero ya habis aumen
tado & cinco. Aungu¢ no existon documentos a este respecto, sc
puedec suponcr, guc zeneralmente ¢l escencrio sélo teniz unc al-
turc de cinco pies, A no scr osi no hubiese 31do menester pro-
veorlo ¢¢ un vallodo, dotado frecuenturmente de puns, pucs sdlo
asi se logrd detcenor o los oyentes, parados en el patio, los =
que, en ticmpo de lluvias, sentfan gran tentacidén por invadir
cuclguicr sitio tcchodo. Por lo misma rozén también las gales=
rias bajas cisfrutoban de esa proteccidén. Las vifletas que ador
noan 1a edicidén de 1632 de 1o obra "Roxana" y la cdicidn de la =
trogedis "Mossaoling" de 1640 dan testimonio de esta costumbre.
tun los csccncrios construidos temporclmente para representacio
nes en colegios o universidades ecsteoban provistos dc tales ver-
jos.
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Una "barraca de fachada curiosa" constitufa 1la partc poste-
rior de¢ las tablas. fdemds de le planta baja tenia dos pisos,
de los cuales el prinero estaba al nivel de 1o galerin baje. -
Esa barrace era ten alta, que sobreselis 5 a 6 pies sobre el mu
ro gue inclufa las galerias tech-das. Servia 2 la vez de ves-
tuario, bodega, sitio para la orquesta, y en el primer piso, a
ambos lados de 1o goleris, contenia palcos especicles para los
nobles més conspicuos. Los cctores siempre entraban al escena
rio desde ese cdificio. -

Bl escentrio principal estoba dividido en tres partes:La es
cena anterior, le del centro y la post-escena, Mds atréds toda
vic, en le planta baja del edificio habie un tablado pecguefio, -
el "Interior" o "Estudio", oculto &l pidblico por medio de un =
teldn o cortina, gque se podia correr durante la representacidn.
El nombre indica su erinleo para escenas en el interior dc casas
o palacios, para cavernas, tiendes, sdtcnos, cuevas o tumbas,
Una ventans con cl fondo del "Interior" permitfa al actor obser
var acontccimicntos invisibles al pdblico. A este "Estudio" se
entraba, segin parece, lateralmente. En las acotaciones a ve-
ces también ticnz el nombre de "ascendiente" de lo cual sc dc-
dujo, quc sc elcvaba un poco sobre el nivel del tablado,pero -
evidentemente no hubo peldafios entre las difcrentes partcs del
escenario, pues éstos hubieran dificultado mucho el movimiento
de la utileria.(8)

Aun habla un espacio sn el fondo del "Interior", conocido -
generalmente como "nicho o alcoba", pcro mds bien era un pasi-
1llo de 6 pics cde profundided, que facilitaba el rédpido movimien
to de la utilerfa al teblado dcl fondo. Tstaba conectado con
el "Interior" por una puerte ancha de dos hojas,en el centro &k
la pcred. Utilizada en el drame reprcsentaba generalmentc el-
portén de unc ciudad o dc un castillo. Por esa "puerta Cel cen
tro'" se¢ ascendia "arriba".
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Dos parcdes oblicucs portian Ce la fachade del edificio, ==
cbriéndose hocic el frenmte. Code une de esas paredes latorales
contsnfa une puerte, por le cue se entroba a2l "Fondo", la pax
te del escenario delante del "Estudio". ILas puertes tvpi“n 80z
nes grandes, y COIO h:ci“n las veces Ge zaguén, esteban pfOVlo
tos de aldcbas, troncas y cerrojos. Cuondo erc mencster tan--
bién sc utilizabeg el espacio detrés de esas puertas pars ropre
scntar ¢l interior de casas distintas, cormo por chmplo en "La
riuchacha bramadora' de Middleton, éonde cada puert: feprusonté
¢l mostracdor de unc tiendo, Sobrc cstes cntrados leteralces ton
bién habic bulcones llemcdos terczoes o simplemcnte "los pore--
des", o por lo menos ventanas, cue se podian cerrar por medio
dc cortinas. Lo existencic do 1-s puertas loterales se deduce
del hechc quc en varias ccotaciones, especiclnente en las obras
que doten de fines del reincdo Ce Jocobo I, sc pide que los per
sonajes entren por puertcs "opucstns', Aparcntementc esa dis-
posicién de les pucrtos fué usade por primera vez en el tecatro
particulsr de nés ronombre, los "lMonjes Negros", después dc su
reconstruceidn on 1598. 31 durante ¢l drame sc tonfa que atran
ccr una sélo pucertc, invarieblemente sc¢ ccrroba la puerta de -
en ncedio. 1 plblico entonces convencionalmente no parcba micn
tes ¢n 1o existencic do las pucrtas latcerzles.

Encinc. del "Intoerior" cstaba o1 moncionedo baledn, tombién
llemedo "tables supcriorces®, "goleria" o simplemente "arriba®,
4111 s¢ represcnteban las cscents oue sc suponian desligades -
dc lo que sc actuabe sobrc ¢l cscenario prlnclp“I Jste baleén
ocults al piblico por cortincs cuc se cbrizn laterolmente, se=-
podia utilizar ¢n 1o repr.scntocién y cra de gron importoncia-
no sblo ¢n cscents 4e s1tlo, pucs represcntabe ¢l muro de la -
ciudod, -sino tombiln scrvic como colins e¢n ¢l combate terrestre
0 como govia dcl bugque doscubridor; pero se usé més tocavia co
no vestucrio para guardar peluceas y rajss, o pare hospcdar a-
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los misicos, los cualus solfen tocer sin ser vistos por el pd-
blico. 7Yz antes dcl periodo iscbelino cre costumbre en toda: -
Europa colocar o los misicos cn posicidn elevada.(9) EL1 proto
tipo de 1z "picza de misica"™ para los isabelinos probablenente
fué la gcleria, donde lo orgquesta tocaba en ocasién de los ban
quctes en lo Corte, Taembién en los patios de las fondas los =
misicos tenian su lugar nds arriba de les tebles, en unn de los
galerias permeonentes, Como gencralmente 21 principiar 1o fun-
cién todos los actores ya estaban disfrazados, el bclecén bien
pudo tencr los tres fines mencionados. (10)

En resumen se pucde cafirmer, guse probablementc los dos to--
blados, ¢l z2lto como ¢l bajo, estuvicron construfdos de manera
idéntica, con el mismo nimero de entradas, distribuides igual-
nente. Apartc de &ésto el "baledn" debe haber tenido un boren-
dal, pues a no ser asi no nme explico la siguicnte acotacidn pa

ro la representacién de la antigua obra "Ledy Alimony"(IV-6)
"Los vnlidos, visibles sdlo de medios cusrpos, aparecen en man
gos do canmisas e¢n los cucrtos arriba.7(1l) La "galeria" esta
ba conectada con ¢l escenario principdl por una o dos escalerss,
invisibles &l piblico.

Sobre los éos tablados s&¢ inclinabe un teche de junco o te-
jas, también llencdo "cielos"™ o "sombra". Cubrfe un tercio o
la nitad del escenario principel y servia preferentemente para
proteger & los actores, los teloncs y el mobiliario cde las in-
clemencias del tiempo. Este techo se apoyaba sobre dos fuertes
columnas, cuyc pcsicidn es dudosa. Tampoco se sabe con certe-
za 81 los pilares descanscban solamcnte sobre €l escenario o 1o
atravesaban., Seguramente no fueron colocados en los extrcmos=-
laterales, como pare producir el efecto de merco. s méds pro-
bable que se¢ hayan colocado bastente juntos, en medio de 12 es
cena, dejonde lugor suficiente parc la cccidn a los lados y en
frente. Tntre cstos pilcres tombién se podic correr un teldn
para separar lo escena del fondo de 1o delantera.
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E1l tcercer piso, cncimc del techo, formcba la "choza, guordi-
1la o tOIIuClll“", unc. poquefia constru0016n, que proba blbnento
contenic lo maguinaric, grdas y polecs, las cucles scervicn pora
bajer y subir el trono con doscl para lgs divinidades. Esta =
guardillea sobreselic de 1la construccidén total, de menera que -
cra visible desde afucra. Tenic une pequefic plataforme o por-
lo menos una ventanc, donde cpercecic ¢l clerin pere enuncicr el
coniienzo dc la funcidn. Sobre lc "choza" se elevabc cl palo -
con ¢l pcbelldn, cl guc, enarbolcdo, anunciaba oficizlmente la
reprusentacidén., Le gu”rdlllh no pa rcce heber estado ligada al
muro extorior, sino guc brotaba del interior éel cdificio. E1
vestuario, ¢n C°mb1v, si hobréd estado concctado con ¢l nuro ex
torior del tuatro, pues, segin el contrato de construccidn de”
"Le. Fortuna, debi& tener vcntanus con vista a la calle.

Al leodo de los mencionados tcatros publicos existicn otrose
llcmados "privados", Uno-de los nds importantes fué el dcnomi
ncdo "Monjes Negros™, situado 2l suroeste de la ciuded, en la-
orillsa nortc cdecl rio. Yo en los afios del 80 los "NanS de la
Capilleae" ejercitaban sus habilidecdes tsatrales en ¢l piso 2lto
del cntiguo convento dominicano. Su dircector, Farrant, habia-
construido 2111 un s:1dn dc 25 pies de cncho por 40 de largo,-
uniondo 6 dc los antiguos cucrtos. A cousa de su hébito, los-
dominicinos hobicn obtenido ¢l mote de "Honjes Negros", de don
de derivd el norbre del sclén. Hebia sido enpleado anteriomen
te como bodega pirc nobilicrios teatrcles, quiero decir despuss
del reinado de EZnrigquc VIII. TFarrant 1o ulqullo parc que sus-
discipulos pudicsen competir con los alurmos de¢ Sen Pablo, los
que posoian un s2lén de teatro, de forma circular, ccrcea de su
iglesia, en ¢l corazdn de la ciuded. Para convcrtlr a los "Mon
jes Negros" cn un verdadero teatro, se colocoron asientos porr
nentes sobre ¢l piso cdel saldnm, 1ncllnauo hacia las teblas. Se
rienciona conmo perticulerided de estec teatro, que upurgntenonto
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tuvo dos escencrios superiores, pucs scgin las acotaciones, un
fentasna debe aparecer "entre las piczas de midsica" en.le tro-
gedia dec Morston "Antonio y Mellida™.(12)

En 1596 la fenilic Burbcge compré el terrcno y rcconstruyd
el tcotro cm forme rectangular. Con todo, la oposicién de les
autoridades locales inpidid su enpleo como teatro. En 1600 los
hijos del cifunto constructor Janmcs Burbage lo rentoron a Evang
dircctor de 1o compaiife infentil. En 1608, cuando esta agrupa
cién fué disueltce y los nifios déscmperaron ¢l edificio, cl tea
tro fué rentadc por un sindicato de zctores y sc convirtid en-
lz seds dc invierno de la compafiic de Shakespeere. Se ignora-
si otras compeafifas de¢ cctores adultos poseian igualmente edifi
cios parccidos privacdos. En los ccnienzos del siglo XVII lo -
ed¢ificacidn dc teatros "privados" tuvo gran auge. Generalnen-
te sc erigicn en forma dc scloncs rectangulares y cstaben situa
dos en ¢l centro de la ciudad, como "Los Monjes Ncgros", "Los-
Monjus Blancos", "E1l Palacic d¢ Salisbury" y "E1 Fenix" o "Re-
fiidero de¢ CGollos" en Drury Lenc.

En la construccién diferian esencialmentc de los teatros pd
blicos porguc poseian un techo, que cubria todo el edificio., -
Merced a esta reforma resultaron superfluos los ‘eicleos" y la-
"guardilla™ de los teatros plblicos y tampoco tuvieron el Arbol
con ¢l pabelldén. Como cl intcrior estaba oscurecido por el te
cho, ers nocncster emplear luz artificial, ya sea en forma de -
candilejzs o de candelabros, colgados en lo alto del tablado.(l3
Si 1la luz dcl dia era suficientencunte fuerte, no se cripleaba Io
iluninacidén artificial y hasta se podia oscurecer el escenarigq
velondo las ventanas,como lo afirnc une cxpresidn en la obra de
Dekkcr "Los sicte pecados capitales", en que dice:"Toda la ciu
dad se veia cono un teatro particular cuando se cerraron las -
ventanas pars representor une tragedia horrible, (14)
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Lo nalo cs quc no se sabe casi node acerca ée la forna dcl -
tscenorio en los teatros '"privados". Algunos cdificios eran -
suncrentc angostos, do nancra que se colige, que el cscenario-
cubric toda la latitud del scldén. Mé&s aun que cn los teatros-
publicos, so comservaba en los "privacdos" 1a tradicién dc los-
represcntaciones de la Corte, las oue s¢ llovaban al cabo de -
ccucrco con las dlSpOSlClvnes de Scrlio en lo quc atafifn al de
coraco, DMuchos dranes tonbién se rcprusvnthbgr utilizando el
"deocorcdo sinulténeo" d¢ los nmisterior NCCluV”lCS.

1 = Hast. p. 274 8 = Creiz. p. 426
2 = Hast. p. 275-276 9 = Bapst. p. 217
% = Nest. p. 156 10 = Lawr. p. 82
4 = Creiz, p. 474 11 = Lawr. p. 18 y 80
5 = Niec.D., p. 122 12 = Creiz. . 429
6 = Creiz., p. 481 13 = Nic.D. p 126
7 = Hast. ©p. 278 14 = Creiz: p. 416
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IT.- %1 cquipo del escenario: tramoya, trejes y mdscarcs, -
instrunentos de risica, luces y efcectos de sonido.

El conicnzo de las representaciones fastuosas y del disfraz
en la Corte se picrde en tiempos inmenoricles, pues hosta los-
archivos rcales y las antiguas crénicas mon01unan esta close -
de diversioncs, c¢n lngl_terra conno en otros paises, Las repre
scntacionss en l“ Cortc, como es obvio, siempre se llevaron al
cabo con rmucho lujo, mientras gue lea cscenografis en los tea--
tros publicos, los que evolucionaron con gran lentitud, era po
bre, Cosi no hubo indicio del teatro pdblico lSubClan que no
hubiesc sido prbscntadc o por lo nenos insinuado ¢n los unty;as
patios de las fondas, In los tiempos de la rcina Isebel se pue
de afirmar cue los teatros piblicos précticamente carecien de -

deceoracioncs,cn tento que éstas se usaron con regulamlai en la Corte,
{

S¢ puwden mencionar cuatro tipos de decoraciones antoriores
a la época iscbelina, que tuvieron cicrta influencia en las re
prescntaciones de la Corte. Primitivamente se usd como teatre
el sinple sulén provisto dc cortinas y que tenia un trono con
palio cono unlco rmueble. Escenario parecido todavia se utili-
z6 cn la farsa frencesa, en tonto que le variacidén de cste ti-
po, enplecdc en los "théAtres de foire" ya disfrutaba de una -
plataform eleveda,limitada en ¢l fondo por una tela pintadaen
perspectiva,

£l segundo tipo gue posteriormente tembién tuvo influcncia-
‘en los teatros pdblicos, tenia una fachada pcermanente zrguitec
ténice, reconstruceidn Cp los antiguos teatros greco-latinos,
de acuerdo con 1lc descripceién de Vitruvio, Segin este modelo-
s¢ ‘construyd el "Teatro Olimpico" en Vicenza por Palladio. SO
lo tenfa un escenario, donde se ejecutaba la obra y al cual
los cctoeres podian entrur por cinco puertas.

Como tercer csquena escenogréfico sc pueden mcncionar los -
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disefios hechos por Serlio, de acuerdo con las disposiciones de
Vitruvio. Dste afirmé, gue el escenario para una tragedia de-
bia tener columnas, frontones, estatuas y otras insignias rea-
les, en tanto que lea escena de la comedia podia representar ca
sas particulares, con hilercs de ventanas, para que diesen la-
impresién de habitaciones comunes; y las escenas para sétiras-
deberian estar adornadas con érboles, cavernas, montaflas y otros
objetos risticos para representar un paisaje.

Por Gltimo es menester comnsiderar la forma de colocar varias
localidades simulténeamente en un mismo escenario, como se em=
pled en el "HStel de Bourgogne', forme introducida por los ni-
fios del coro en la Corte inglesa. Pero también la fusidén del-
tipo de representacidén de Serlio con €1 de Palladio, como se en
cuentra en el teatro Farnese de Parma, con invenciones elaborg
das para el movimiento de bastidores, influydé en Inglaterra,aun
que todavia no en la época isabelina.

Ya a mediados €=l siglo XVI la Corte poseyd caflamazos pinta
dos, fijados sobre marcos de madera, llamados generalmente 'man
siones"o"casillas". ©En las cuentas del departamento de diver-
sién se mencionan frecuentemente caflamazos para drboles, casas,
palacios y husta ciudedes diversas. Aparentemente estas "casi
llas" eran construcciones del tipo de Serlio. 3u numero varia
ba entre 2 y 6. DProbablemente se agruparon alrededor del esce
nario fijo, sin que se tomasen en cuenta las leyes de la pers-
pectiva. También es posible, que en algunas ocasiones los le-
treros hayan indicado la localidad oue debian representar. Es
tas "mansiones todavia se emplearon en 1655, pues un viajero -
holandés las describe como "casillas provistas de ruedas quero
deaban el escenario. De cllas saliarn los actores y a ellas se
retiraban después de cada escena."(l) Cuando John Lyly escri-
bié para la Corte se empleaba aun este método del "decorado si
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multédneo"™., Al representar la obra "Madre Bombie" el escenario
contenia 7 puertas, de las cuales cada una simbolizeba un lugar
distinto.(2)

Otras de las obras de Lyly asi como la mayoria de los dramas
presentados en los teatros pdblicos se aprovecharon de la con-
vencibén, que permitia-gue una parte de las escenas se llevasen
al cabo frente al fondo arquitectédnico sin que fuese menester-
definir el lugar. En estos casos la fantasia del piblico, igual
mente como en el teatro italiano, tenia que suplir a la contem
placiédn.

Bl sistema de adornar el escenario pronto se extendié de la
aristocracia a los teatros "privados', donde ya a principios -
del siglo XVII se comenzdé a utilizer el escenario movedizo,aun
gue no con regularidad absoluta. En la obra de Jonson tituledd
"Solaz de Cynthia"(II-210), representada en 1600 en un teatro-
"privado™, un lechuguino razonable & quien sus compafileros pi-
den que se siente en el escenario, "exclana indignado:

"Fuera,chocarrero,sapoco me quiere hacer pasar por mueble?-

Vaya, el muchacho me toma por bastidor! Apuesto mi vida,que
alguna cortina de seda estuvo colgada aqui en el escenario.
Sefilor fanfarrén, no soy una de sus plnturas frescas que sue
len embellecer las tapicerias arruinadas en un teatro pmﬂl

co."(3)

Pero el arte de la escenografiz fué progresando continuamen
te y ya a fines del reinado de Jacobo I las telas permanentes-
pintadas con paisajes toscos del tipo de las decoraciones de -
Serlio fueron modificadas y se aventurd apropiar un poco mé&s el
lugar a la accién. Las "mansiones™ de la Corte se sustituyerm
por bastidores, que corrian de un lado del escenario al otro =

dentro de ranuras, Que esta clase de bastidores tambidh_se usd
en los teatros privados lo comprueba una observacibém en la obra

de Dekker "La Cartilla dorada"(II-248), gue data de 1609,dorde
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se habla de "™uno gque puede quedarse parado frente al timén y -
gobernar el paso de los bastidores".(4)

El gran innovador escenogréfico de principios del siglo XVII
fué el arguitecto de la Corte Ifiigo Jones, a quien se deben los
primeros experimentos de adaptacidbdbn del estilo italiano esceno
grafico al teatro inglés. FHobiendo viajado por Italia tuvo co
nocimicntos directos de 1la cscenografia en ese pais y redactéd-=
une minuciose descripciébén del escenario de Palladio en Vicenza.
(5) En su disefio, hecho para el nuevo "Refiidero" en la Corte-
hacia 1632 aproximadamente, sé note la influencia de los siste
mas d¢ Serlio y Palladio, pucs las tablas tienen una mampara -
semi-circuler con 5 puertas. Otro disefio muestra el escenario
dividido en dos lados permancntes y con un arco elevado en el-
centro, al estilo dcl tcatro Farmese. Tl empleo del arco dea lu
gar a dos bastidores leterales, pintados en perspectiva, en la
forma tipica de Serlio,

Ateniéndose al modelo de Palladio, Jones disefié parecidas -
"vistas en perspecctiva" pare el teatro inglés; aprobd los bas-
tidores pintados e introdujo el arco del proscenio en Inglatena
En 1605 en Oxford todavia habfa utilizado un escenario rebusca=-
do del tipo de Serlio, cuyo fondo estaba formado por una mampa-
ra, en la cual hebia coloccdo "peripetasmata" o "scaena versi-
1lis"(6), que parecen haber sido "telari" o "periaktoi", cubier
tos de tela. En la edicidén de la obra de Vitruvio acerca de -
las roepresentacioness greco-latinas, hecha en 1484, se¢ describen
los "periaktoi'" como mequinas triangulares gue giraban. Ceda-
lado tenia ornamentos diferentes. 351 era menester alterner el
escenario durcnte.la funcidén o cuando los dioses aparecian so-
bre las tablas, acompaiiados de truenos y rayos, se volteaban -
los "telari" rdpidamente, cambiando como por milagro la eparien
cia de¢l dccorada.
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Una nucve moda principid con la "lMascarada de negrura® de -
Jonson, pues la mampara se cambié varias veces durante la re--
presentccién. ETn 1606, al llevar al escenario la obra "Hyme--
naei", no sbélo se volvieron a emplear los "telari", sino que -
las actrices, que representaban deidades, pues siendo una di--
versién de la Corte las damas podfan tomar parte en ellas, des
cendieron sobre nubes al escenario,

De las mascarades posteriores se desprende quc también se -
usd el arco proscénico adornado con esculturas o pinturas que-
simbolizaran la indolec de la obra. La parte central general--
mente contenia el nombre de la pieza., Tl arco rodeaba todo el
escenario y lo ocultaba por un tclén, disefiado en perspectiva,
Este se deslizaba al principiar la funcidén y m#ds tarde fué ele
vado, pucs estando pintado no se podie correr.

Ademés s¢ utilizaron bastidores laterales, probablemente de
dos lzdos, que se abrian o deslizaban en la misma forma como -
Buontalenti los habia usado. Bl empleo de bastidores fué to--
mando incremento, especialmente cuando Daniel en 1610 llegd a-
ser competidor de Jones y ofrecid como novedad tres cambios de
escenario en una sola obra. Con todo, €l uso de la "scaena duc
tilis" en los teatros privados apenas llegbd a su auge por 1640
cuando se solian emplear 4 juegos de bastidores dobles para ca
da ledo, gue se movian dentro de ranuras, en tanto que 4 mampa
ras, una detréds de.la otra, cerraban el fondo. Ademds corres-
pondie a cade juego una bambalina, o sea un lienzo pintado, col
gado, que representaba el cielo.

E1l hecho siguiente comprueba, que la Corte y los teatros --
"privados" estaban orgullosos de sus innovacionés escenogréfi-
cas y las cuidaban celosamente. En 1636 la obra "E1l esclavo -
real", escrita por Cartwright, habia sido representada con 8 =~
cambios de "scenery"(7) en Christ Church, Oxford. ILa reina pi
dibé el escenario y los trajes para que sus propios actores pu-
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diesen representar la obra en el castillo de Hampton. E1 Canci~-
ller envidé lo pedido pero rogando atentamente a los reyes que no
entregasen la obra ni el escenario o los disfraces a los actores
ptéblicos.

En 1639 D’Avenant obtuvo el permiso para construir un teatro
en el que se podfian utilizar bastidores y de otras obras se sa-
be que fueron representadas "con bastidores" en los "Monjes Ne-
gros" y en el "Fenix". Esto comprueba que los teatros "privades"
estaban capacitados materialmente para acomodar decoraciones,an-
tes soleamente empleadas en la Corte., Por otra parte, los tea--
tros "privados" con seguridad no les hubiesen solicitado, si el
piblico no las hubiese preferido a las formas primitivas de re-
presentacidn.

En los teatros piblicos las diferentes cortinas, colgaduras,
los telones y tapices tenian que sustituir todo arte escenogré-
fico. Su uso se debid probablemente a la influencia holandessg,
pues ya habia cortinas corredizas en las representaciones de Mo
ralidades, llevadas a lo escena por los Rederijker., Servian co
munmente para revelar los '"vertooningen", esto es, cuadros ale-
gbricos.

En Inglaterra estas cortinas tuvieron diferentes nombres, pe-
ro segin afirma Lawrence(8), las denominaciones "cloth, great -
curtains, curtain, hangings, arras, traverse y canopy" se refe-
rian a un mismo objeto. Tstos términos no fueron usados todos
en la misma época. Il menos utilizado fué "traverse", casi sien
pre asociado a mamparas formadas por cortinas, colgadas en capi-
llas, salones o piezes grandes. BSiempre se utilizé en la Corte
en ocasidn de las recepciones y representaciones. Como se des-
prende del libro real de cuenteas de 1576, todo el senado se po-
dia sprupar detréds del "traverse". La aplicacién de este térmi-
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no al teldn del "interior" demuestra, cue esa parte del escena-

rio probablemente fué une herencia ie las representaciones par-
ticulares anteriores. al:periodo de los teatros pdblicos, pues al
abrirse, el "traverse" generalmente descubria personajes nobles
o reyes, como los "vertooningen" revelaban personajes alegéricos.

Bl término '"canopy" sélo fué usado pera designar les cortinas
en los teatros "privados" o si se referia a palios o pabellones,
los "hangings" en cambio, igualmente como los "arras", ;ge consi-
deraron como 1los eseondrlaos convencionales para las egceénas de
espionaje. Pero también los criados se podian esconder detrés
del "arras", pues alli encuentra el principe a su, escudero dor-
mido en la obra de Shakespeare "Enrioue vy (II-4).

Ademés hadbia luger. squ01epte detrés de las cortinas para --
ocultar muebles como lo comprueba la advertencia del apuntador
"Mesa con tablero de ajedrez y velas detras del arras" en la --
obra de- Chapman "Venganza de Bussy D’Ambois'. El apuntador mig
mo también tenia su lugar detréds de las cortines.

Todo teatro isahelino ~ tanto el "piblico" como el "privado"
estaba provisto forzosamente de dos juegos de cortinas, uno en-
cima del otro, gue ocultaban el "estudio" y la "galerla". Estos
tapices ersan Sustituidos por pafios negros cuando se representa-
ba una tragedia. DParece gue al principio del siglo XVII los teg
tros "privados" todavia tenfan el derecho exclusivo de emplear
cortinas de seda.: Que su uso no fué comin en los teatros publi
cos lo demuestra el prologo a "Teatros de fantasias", escrita en
1640 por John Tath#in para los actores de la "Fortuna, que re--
cientemente se habian mudado al teatro privado del "Buey Rojo".
Este prblogo reza:

",.. Only we would require you to forbear

your wonted custom, band(y)ing tile and pear
against our curtains, to allure us forth;

‘ i e mor n;
%uggaﬁépﬁake nitlce,"?g?s are of more worth;

es silk...
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Al comenzar la representzcidén las cortinas generalmente est
ben ahiertas, no importando en ese caso dénde principiaba la ac
cién, mientras que se cerraban al finalizer la funciém. Frecuem
temente se presentaban escenas delante del teldn cerrado, en tom'
to que detrd. de é1 se cambiaba la decoracién., Asi se ahorréd
tiempo. Aun hoy en dfa, a pesar de la tramoya, no se ha logre
igualar en estc respecto las ventajas del escenario de tres cem
pos de accién. (10) )

Las cortinas parecen haber sido el meyor adorno del escenario
pues frecuentemente se menciona cue ostentaban dibujos o tenfan
figuras entretejidas. Hastings las dcscribe como simples andra
jos, provistos de paisajes toscamente diseflados, en tanto que
Enilia, perscvneje de la obra '"Mehas de Leyes" (III<1l) de Day afiv
ma, gqueé los "heanginzgs" presentaben a Venus y Adonis y en "Lo or
din-rio"(III-%) de¢ Cartwright lc criada propona a Meanwell quc
se cntretenga con las hermosas historias de les cortinas en tan
to que ella cvisa & su seflora de su presencia. Las pinturas tew
bién descmpeiiaban funciones en las representzciones, pucs en cl
tercer ccto del "Traidor" Jepazzi en un mondlogo observa:"lo me
gusta esc ce. a en las cortinas. Bn mi conciencia me esté acuscu
do".(11) BEsta clusidén en la obra comprueba, que posteriormente -
ya no se¢ empleaban cortinus negras pora las tragedias, En los -
teatros publicos, ya que no cran edificios techados, todas las -
cortinas se tuvieron que colocar cntes de cada funcidn y se guce
doban de nuevo, cuando ésta hubia terminado.

También evwarcecce la exXpresidn "painted heavens'), inexplicable
haste cue Thornton Shirley Graves formuld la teoria, gue la pay
te intcrior de la "sombrea" estaba decorada con los signos del
Zodiaco parc simholizar asi el firmamento.(12)

Sea como ‘uere, se puede afirmer que cualquier decgraciém o
mueble, cque cxistlera on ese tiempo, se mostraba al publico. Ifo



“« 90 =~

era mencster que se imaginase algo quc convenientemente se podiz
enseflear o simbolizar. TUn drbol por ejemplo podia represcntar un
bosgue entero o un jarcin. ILa mejor fuente respecto al empleo -
de estos aperejos pesedos es el Diario de Henslowe. In el inven
tario de la compafifa "Criados de Lord Admirel", hecho en 1598 a
1599, menciona entre otras decoraciones una roca, las fauces in-
fernalcs, dos torres de iglesia, un campoanerio, sepulcros, pozos,
un faro, un laurel, etc. Algunes de estas decoraciones, como V.
gr. las fauces del infierno, eran construcciones de caficmazo y
madecra pinte 6&, o bien e mlmbre, cubierto de lienzos dec colores,
Hastings (1%) describe estes fauces como "una cara temible con -
ojos dc mirada feroz y penetrente, une boca roja enorme, quija-
das movibles y grandes dientes." Une especie de bastidor también
ha de haber sido la "ciudad de Roma", citada repetidas veces. =~
Ademds existian silles, mesas, calderas, gellineros, jaulas, pr’
siones, ccdalsos, encinzas huecas, cavernes, carros funebrcs, trc
nos con palios y husta banouetcs con allmcntos copiosos, hechoc
por supuesto de certdédn o madera. También habia banquillos y es
trados pera las cscecnas en la cortc de justicia. En les comediss
se cita como objcto de mayor éxito una silla con mecanismo espe-
cial, que detcnic al que se hebia sentado en ella.(l4) Si se tm
teba de representar una botica, no faltaban por supuesto los ai-
versos frascos, filtros, las redomas y los polvos,

Tas acoteciones en los textos piden el empleo de ciertos ob-
jetos, que influyen en la accién y sin los cuales el diélogo se-
ria incongruente. El toque de le campana llama al trebajo, indi
ca a los soldados qu: es tiempo gue se releven o pide a los ha-
bitantes del bucblo oue ayuden a combatir la fuerza del incendia
(15) Por medio de una mesa con alimentos suculentos se obliga al
pirete, medio muerto de hambre, a gque confiese sus crimenes y el
hecho de tirer el cergamento 2 lg mar o de disparar un cafién de
muestran el “ellgro en oue se encuentra el barco. Para esconder

al amante sezvian cajas, costu%es canastos para la rops y para la
reprcsentu01on pastoral—mltol gica del "Proceso de Paris" por --
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Pcele cn 1584 sc disponia de drboles colmados de frutos dorados
y dicdemas. TWn cambio nunca se llevaron los caballos a las ta-
blas, lo que se colige también de la advertencia hecha al audito
rio por el coro en la obra "Enrique V":"Si hablamos de caballos
piensen que los estan viendo".(Prélogo) Por otra perte ninguna -
decoracidn sxistic pera el pidblico antes de que su presencia hu-
biese sido mencioneda por algin actor,

Las tres unidades clésicas no fueron tomadas en cuenta en los
dremas iscbelinos. Como "se demostrod anteriormente hebia posibi-
lidades de representar las diferentes localidades de acuerdo con
los distintos sistemas, que se scguian en los teatros "privados'
y en los de la Corte. En los teatros piblicos en cambio general
mente no se definfe el lugar o, mejor dicho, el espacio servia -
para representar varias locelidades a la vez. ®Bn el Ultimo acto
de "Ricardo III" v.gr. un lado del escenario representabs el cam
po dcl tirszno, en tanto gue el lado opuesto era el campemento de
Richmond. Al seguir este sistema del decorado simulténeo sc po-
dia 1nourr1r fdcilmente en incongruencies, pues como los muebles
permanecien c¢n ¢l escenerio aungue ya no se necesitaban, podia-
acontecer quc¢ un trono con palio se colocara donde todav1a esta
ba situedo el signo del érbol, cue simbolizaba el bosque, o un-
carro funebre entrara en el dormitorio de la condesa. Los apa-
rejos de mancjo dificil generalmente se usaron en el escenario-
del fondo o el "interior". Sélo la utileria ligera se solia co
locar en el escenario delantero, aungue fuese 2 vista del audi-
torio.

Tra convenio mutuo, que en el escenario principal se lleveran
el cdbo las escenas 0alleJeras del brefial, del campo de batalln,
de la playa o de la mer, 1entras que el "estudlo" servia pera-
las escenas en el 1nterlor de casas o palacios, fuertes, taber-
nas, tiendas o prisiones. El pub11co atento siempre sablﬂ ddénde
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se ejecutaba la accidn, pues del didlogo entre los actores se -~
desprendien los cambios del lugar. Para facilitar estos movi---
mientos al auditorio, también existian ciertos letreros coloca-

dos evidentemcnte en el fondo del escenario o también sobre las

puertas. TUno de ellos parece haber servido para dar a conocer -
el titulo de la obra que se iba a representar. Si se trataba de
unc tragedie las letras eran de color rojo. En lugar de colocear
V.gr. un pozo en el escenario también se utilizd un poste con €l
letrero correspondiente. Como este poste era permanente, si se

le quitaba el letrero, igualmente podia servir como picota para

los rateros, sorprendidos por el publico durante la funcidén. Es

posible, que estos letreros se hayan usado poco en los teatros-

publicos, pues gran parte del auditorio no sabia leer, y para -

ella hubieran resultado superfluos.

Con todo, Villiam Percy establecid en su drama "Pastoral de-
duendes" que, dado el caso que las decoraciones estorbasen la -
vista a los nobles sentados al margen del escenario, fuesen sub
stituidss por letreros colocados sobre estacas.

Segin la "teoria de alternacidén" los dramaturgos trataron de
escribir sus obras on tal forma, que a una escena, presentada -
sobre el tablado principal, seguia otra en el "interior"., Asi =
fecilitd el movimiento de las decoraciones. Con todo, no se pw
de afirmar, gque una altermacidén rigurosa, como la pide esta teo
ria, haya ex1st1do en el drema antiguo ni adn en tiempos de ---
Shgkospeare (16) )

Desde ant2fio uno de los fundamentos de las representaciones-
teetrales y & la vez una de sus mayores atracciones son los tra
jes, los que, en colaboracidén con las mdscaras, facilitan la en
carn“c16n auiéntlca de un personaje dado, pues ponen de manrﬁes
to su indole tipica, y& sca en forma real o simb6lica., A medi=
da que el arte de la representacién fue evolucionando, la mésce
ra perdidé en importancia y solamente se siguid usando para dis-
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tinguir a personcjes mitolégicos, diablos, monstruos o animales
¥y paras ocult.r los rasgos mascullnos en los actores que represe
taban mujeres. Asi se mencionan en el Dierio de Henslowe y en

los ancles del Depart%mento de Diversidén: cebezas de asnos, de--

leoncs, de verracos, c¢e dragones, pieles de leones y 0sos, cabL
llos, perros, 31mlos v hgsta la trlple cabeza del cancerbero fz
buloso, Con todo, segun lo afirma Jorge Puttenhem en su obra -
histérico-artistioa fechada 1589, los cetores que represcntaban
verios papelcs en una obra tembién emplecbon méscaras o viseras,
lcs que les facilitabaon 1o diferenciccion de los personcjcs. (17,

Los trejes méds suntuosos en tiempos de la reino Isabel se us
ron en los cspectdculos pomposos v en las mascarcdas de la Cort
Pero tombién los trajes de los actores pdblicos, especialmpnte-
en compcracidén ecm la sencillez del escenerio, eran més bien e;
truv:gantos y lujosos que verdaderamente cleguntes y de buen gL
to. £Asi por lo menos 1os estimaron los nobles sentados en los
lugeres de preferencia, cerca del escencrio o cn é1 mismo,

Bl suizo Tomés Platter, quien visitd Londres en 1599, afirmé
que frecucntemente los criados de nobles difuntos vendian los -
trajes de sus dueflos a los actores.(18) Por otra parte también -
es posible, gque los actorcs recibieran los atevios usados ¢n los
represcntociones dc le Corte, pues después del primer empleo se
consideraban 1ngcrv1bles.(l95

Mfs importancia se daba &1l costo del traje que al hecho de -
que fucse iddéneco. Por lo menos hasta 1770 los trajes en partc-
no estaban adecuados al personaje histdérico que los usd, pucs -

eneralmente los actorcs vestian los trejes de su. prop1' época.
20) En el inventario de la compafiiz de los "Crizdos de Lord Ad
miral™, que cata de 1598 a 1599, se menciona entre otras cosas
"un Jubon de sede anzranjada con cepa y ribetes de encajc doro-
do, unos pantalones dc¢ tela de oro, con adornos de plate, otros

n
?
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de terciopelo carmesit(21), como se utilizaban en Inglaterra en

aquel tiempo. Igualmente se solian user los cuellos amplios de
encaje, gue cstaban en boga en el tiempo isabelino.

Més tarde fucron ecstableciéndose convenciones definidas res-
pecto a la forma de vestirse pare las representaciones., E1 ora
dor del prélogo debie aparecer vestido con un abrigo de seda ng
gra, con la cabeza adornade por una guirnalda de laurel. Nuy
pintorescos Tueron los trejes de los graciosos. Tarlton siempre
aparecié en traje rustico y sus sucesores, segin el caso, se Ves
tian como obreros, aguz=dores, zapateros, cgrplnteros cric .dos,
sepultureros, policias o cerveccros,(22) y Henslowe menciona -~
otro traje con capa cspecial pare los payasos. Los amantes, si
guiendo la tradicidén de la Commedia dell’Arte, se disfrazaban -
frecuentemenie como médicos. ILog pasto-es por lo general iban-
envueltos en pielzs blancas, los soldados llevaban banderas adc
méds de los urifcormes del tiempo, los monjcs tenfan sus tdnicas
con capuchas ¥ a veces cargeban crucifijos. Ademés hebie trajes
especialszs pira los senadores, los abogados y los personajes de
distintos of.iciceo. %1 verdugo, v.gr. llevaba un abrigo, cubier
to de clavos, ye sea pintados o adheridos, y su hacha, También
habiz atavio: espe ciales para el héroe Robin Hood y sombreros -
para los ceardcne’ecs. Los personajes extranjeros se diferencie-
ban por sus trajes particulares, llamedos daneses o espafioles.
Los judios usaron su hopalanda cspecifica. El rey, por supues-
to, siempre isnia las insignias de oro y una corona lujosa perc
no tan suntu-sa como la del emperador. Los caballeros, con sus
yelmos y ermaduras, y provistos de espades largas, aumentaban -
el esplendor del espectédculo.(23)

Los personcjes alegdricos y las deidades clésicas también te
nian sus atavios nsp001hlbs. Creizenach afirma por ejemplo, que
el pcrsonaje "Nobody" usé pantealones que le cubrian hasta el -
cuello, de suerte que cabalmente se veia "no body".(24) E1 rumor
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que aparecié en el prélogo a la 2% parte de "Enrique IV" usd un
traje, adornado totalmente con lenguas. También existia un man
to de tela parecida al tul, que cubrfa todo el personaje, al que
hacfa invisible, Las almas de los difuntos aparecfan en camiso-
nes negros, si estaban condenados, blancos, si se habian salvadag
También los fantasmas tenian trajes y hasta cuerpos especiales.,
Adén y Eva aparecian en vestidos color carne o de cuero blanco,
cubierto de vestiduras de piel. ¥l llevaba su herramienta for-
zosa, el azaddén, mientras que ella aparecia con la rueca. Hero
des usé guantes rojos y un atavio especial para la cabeza. Su-
traje estaba tefiido de varios colores. Pilato iba envuelto en-
una capa, larga y amplia, de color verde, bajo de la cual oculta
ba una cava. Satands, por supuesto, tenia su cola hecha de crin
de caballo, una méscara o toda una cabeza postizea, la que fre--
cuentemente requeria enmiendos o pintura nueva,

Nicoll incluye en su obra una lista de diversos trajes e ins
trumentos de deidades clédsicas y personajes mitoldgicos. Entre
ellos se mencionan: un traje de Neptuno, su tridente y guirnal-
da; un atavio para Juno, dos trajes antiguos para Faetén, un men
to para Dido, el arco-iris para la Diosa Iris y las alas para -
Mercurio.(25$‘De las ninfas sélo se sabe que como distintivo 1lle
vaban flechas., Schelling también menciona trajes especiales pa-
ra las antiguas deidades del sol y la luna.(26)

Una carta, enviada por el decano del colegio de Trinidad en -
1594 al Canciller, demuestra que a fines del siglo XVI los acto-
res ya trateron de vestirse lo més adecuadamente posible, pues -
el decano pidié humildemente, gque le fuesen prestados algunos ta
jes especiales, alegando que intentaba representar en su colegio
una tragediu, en la que aparecian personajes de la nobleza,vesti
dos a la moca antigua con atavios reales, los que solamente se -
conservaban en las oficinas de los trajes en la Torre.(27)
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Los personajes romanos, segin un disefio de 1595 de una escenu
del "Titus Andronicus" aparentemente llevaron jubones isabelinos
con coseletes y uno de ellos ostentd un yelmo con plumas. Otro
tlevdé una especie de manto sobre el hombro izguierdo. Por otra
parte se afirma, que los actores del tiempo isabelino usaron san
breros, no importdndoles si representaban personajes de la época
de Coriolano o de Cisar en Roma o de Timén en Atenas.(28) Para -
festejar la representacidén de Piramo y Tisbe se renovaron los -
listones de los pantalones de los nobles en la Corte de Teseo en
Atenas, como era costumbre hacerlo en tiempos de Isabel. Segin
Hamlet, en Helsingdr también se usaron rosetas como adorno de -
los zapatos, ccmo en Londres en tiempos de Jacobo I. La mayoria
de los caballeros rendencieros de Shakespeare ostentaban el es-
padin de los tiempos de los Tudor, no importdndoles, si eran del
siglo XIT o XIV y si vivian en Dinamarca o Verona., El guante -
perfumado, que sstaba de moda en la Inglaterra isabelina parece
haber estado cu boga-igvualmente en la Bohemia pagana como en Tro
ya, donde Helena jura "por ‘el guante de Venus",

En los diseilos del "Arte noble de la caza" escrito por Tuber
vile, en 1575, Bruto, ataviado con el traje de caza isabelino -
matd a Ces.r. =n cambio, en el bosquejo siguiente Bruto, vestil
do razonablementve coa su tinica y coraza romana, persigud a sus
enemigos "los troyanos",igualmente ataviados. DPero este Gltimc
diseflo tamhién sirviéd para ilustrar un combate escocés del &afio -
de 1529, ©Tstos anacronismos fueron criticados especialmente par
.Sidney, Whetstone y Jonson.

Se desprende de los Documentos relativos al Departamento de -
Diversidén en tiempos de la reina Isabel, compilados por el profe
sor Feuillerat, que los soldados turcos en 1560 en los teatros -~
llevaron cofias de seda color amarillo-oro y togas largas de da
masco, en tanto que ¢l magistrado turco tenia togas rojas con =
adornos doradcs, mangas largas y capas de la misma tela., Por lo
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general, el traje del personaje oriental consistia de pantalones
amplios, botas angostas, una tidnica con mangas aglobadas, un tur
bante y frecuentemente una toga suelta con mangas largas. Su ar
ma siempre fué la cimitarra. En "Titus Andrénicus" Aaron expli-
ca. que su adversario "muere por la punta afilada c¢e mi cimitarrd
y en "E1l mercader de Venecia" el principe de Maroco jura por su-
cimitarra ¥ En general los pagzanos e infieles usaban une barba -
larga y mal cuidada.

Respecto a los atavios de las actrices que aparec1eron en la
dltima decena Gel teatro inglés antes de la Restauraciém, no se
conservan noticias exactas. Por lo comin useron 1los traJes més
alegantes de su timpo, pues se jactaban de tener los atavios mo
dernisimos. Los muchachos gue ejecutaban los papales femeninos
y también aparecian como nlnlas eran los favoritos del publico,
especialmente a causa de sus tocados arreglados por peinadoras-
francesas o italianas.(30)

En los teatros isabelinos la misica no sélo servia para acom-
paflar las canciones, pantomimas o los mondlogos, sino también pa
ra aumentar los efectos cdémicos de los payasos y realzar la ten-
sién nerviosa en momentos de gran expectacidn, especialmente si
la misica provenia de algun lugar oculto, ya fuese la galeria,el
fondo o aun el sétano del escenario. Particularmente los soni-
dos sobrenaturales tenian que brotar de diversos lugares. En -
las tregedias, las canciones tenian une funcién dramftica defini
da, pues esta ban asociadas con estados anormales de la mente, DEl
canto de Ofelia se deduce, cue estd fuera de sus cabales, y por
medio de la nisice el rey "Lear recobre su juicio.

Se distinguieron varias clases de misica, presentada en los-

. . . 2 0
teatros y ejecutada por diversos instrumentos. L& misica de chg
ranga estaba asoclada a las marchas, a los combates y a la apa-
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ricibén de los reyes, Més seria era la misica para cuatro instru
mentos de cuerda, que acompafiaba las danzas y canciones, general
mente compuscsta por artistas de renombre como Roberto Johnson. -
por misicos de la iglesia como Ricerdo Farrant, Guillermo Byrao
Nataniel Giles, o por los meestros de misice de las casas nobles
como Wilby y Hengrave Hall. En los teatros particulares hubo -
ademés de los preludios, que generalmente duraban una hora y ser
vian de introduccién sl drama, la midsica artistica de entrcacto,
basada en fugas y llamada "fantL31as" Particularmente los mu-
chachos actores de los "Monjes MNcgros' gozaron de la fama de ser
los mejores misicos profesionales. EL1 Duoue de Stettin-Pommern
los elogié en el diario de su viaje, realizedo en 1602 pues se
sorprendi6é de que tocasen "érganos, laudes, pandoras, mandorus
violines y pifanos™.(31)

Los teatros publicos preferentemente se aprovecharon de melo-
dias populares, de suerte que los textos de las canciones se es-
cribieron para tonadas ya existentes. Por otra parte también es
probable, que una melodia nueve, cantada por vez primera en un -
drama, pronto se popularizara,

En 1588 se publicd en Inglaterre una coleccibébn de madrigales
italianos con el titulo de "Misica Transalpina'"., Tuvo mucha in-
fluencia sobre la misica inglesa. Desde entonces no sélo se cul
tivé la misica italiana por instrumentistas y cantantes brof631o
nales de la Corte, sino que entre los nobles se formaron circu~_
los de aflclonudos para cantar medrigales ingleses.- Después de
la cena se acostumbraba entregar a cada persona su papel pauta-
do y ay del huésped, que no pualuse cantar correctamente su par
te a primera vista, pues cesi no se le consideraba aptQ pare per
tenecer a la alta sociedad. Ademds, de todo cabal erp dé,c1crt°
educacidén se esperaba que por lo menos tocase la:v~ol(ﬂd& gamba,
Este publico adiestrado en la mu81ca era un juez{gevero thnto p
ra las canciones como para la misice instrumentea e 1os . teatros
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-La misica de las mascaradas de la Corte era més artistica y méds

elaborada, pero para el teatro su ejecucidn era demasiado dlfi-
cil y costosa.

Uno de los instrumentos de mayor popularidad era en esos tiem
pos el laud simple, de sb6lo cuatro cuerdas. Los barberos gene-—
ralmente tenian este instrumento en sus establecimientos para --
que el cliente se pudlese divertir mientras que eésperaba su tur-
no., Hubo varias especies de laddes y cada actor, especialmente
los nifios, estuvieron adiestrados para tocar por lo menos uno de
estos 1nstrumentos, como se desprende de las acotaciones en los
textos, pues en la primera edicidén del Hamlet se pidid que Ofelia
entrase tocando el laud y en Enrique VIII la reina pidié a su --
azafata que tafiase el laud o la pandora.

Entre otros instrumentos de cuerda, el violin de hoy en dia -
apenas si se conocid en Inglaterra después de 1638 cuando el rey
Carlos I pagd doce libras por un violin de Cremona. En cambio -
existia el instrumento llamado “viol" de seis cuerdas, de tono -
dulce, construido casi como el violin, solamente que de su rever
so era plano. Lo hubo de varios tamafios y de tonos diferentes.
Un conjunto de instrumentos de cuerda, muy apropiado para las re
presentaciones en los teatros privados por su tono quedo, gene-
ralmente consistia de dos "viols" tiples,dos tenores y dos bajos.

El payaso cominmente tocaba una especie de tamborino, Para -
las marchas militares se empleéd el tambor de tono mds fuerte. R
rece gue los timbales no se utilizaron en la orquesta, sino sélo
para efectos de truenos. "

Entre los instrumentos de viento se menciona la flauta Frigia
de sélo tres agujeros, hecha de madera. Se usé especialmente pa
ra acompafier misica ruUstica y danzas populares, junto con el tam
borino, o como uno de los instrumentos usados por el gracioso. -
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En la orquesta se emplearon mucho las flautas de Inglaterra,los’
instrumentos de tono dulce y melancédlico, Existian en diversos
tamafies y tenfan tonos distintos, denominados, igualmente .como
los "viols" tiples, tenor y bajo. En las charangas se usé el -
pifano, El oboe, de tono més dspero y pcnetrante, también se' -
usd en varios tamafios. El bajo se denomind "bassoon". Original
mente se empleb en lugar de la trompeta militar para que los cén
tinelas dieran sefiales de avance, retirada o alerma. La trompo-
ta también sirvid para dar la seflal del comienzo de la funcién
v su toque didé dignidad a las recepciones de personajes nobles,

La misica de caza se 1llevd al cabo preferentemente por cuer-
nos, que también sirvieron para ejecutar los ruidos tremendos -
1lamados "misica horrenda" en los combates. Como la corneta era
un instrumento més fino y de tono mis gquedo gque la trompeta, la
substituyd frecuentemente en los teatros privados. Estaba hecha
de madera cubierta con cuero y se podia tocar en ella hasta la
escala cromdtica, algo imposible en los otros instrumentos de -
viento. Su bajo llevb el nombre de serpentén. Junto con el sa
cabuche o trombén dié solemnidad a las representaciones, pues =
empleé a menudo en las ceremonias religiosas dentro de las iglg
gsias para reforzar el sonido del érgano o para substituirlo.

En "Sophonisbe" de Marston se menciona el uso de un érgano.-
Probablemente se traté de un érgano pequefio, que se tocaba en -
las casas particulares, o del 'regal", una especie de armonio -~
diminuto y portdtil, de tono més agudo que el érgano, que solia
tocarse para indicar melancolia. Como el érgano tenia un tomo
alegre, no era forzosamente un instrumento para ocasiones solem
nes, sino que también se utilizé para bailes. Probablemente se
empleé en los teatros porque podia substituir perfectamente un
cuarteto de instrumentos de viento.

Entre los instrumentos mecdnicos el més comin era la "virgi-
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nal" o "el clave", descrito como el instrumento "that goethe with
a whele without playing", el antecedente del piano.(32)

Los isabelinos no acostumbraban usar todos los instrumentos-
en la orguesta, sino gque preferian agruparlos segin su tono y su
modo de ejecucidén, de manera que en el transcurso de la funcién
le tocara su turno & cada uno. En 1562 se representé la trage-
dia "Gorboduc", escrita en cinco actos por Sackville y Norton.-
Cada acto iba precedido de una pantomima, acompaflada de misica-
diferente, pucs primero toceron "viols", luego cormnetas, mds tar
de flautas, antes del cuarto acto oboes y sélo al final un con-
junto de tamborinos y caramillos. Pero las ple zas, que fucron-
ejecutadas, no sc registraron, de suertc que no se conservan hoy
en dfa., Si el teatro no disponia de los fondos necesarios, se -
recurrfa al llemado "conjunto quebrado', una combinacidn d¢ tres
o cuatro instrumentos y voces., Para las mascaradas de la Corte
por supuesto se disponia de mayor ndmero de misicos y también se
formaron conjuntos de instrumentos distintos. En 1607 se 1llevd
al escenario una mascarada de Campion, a honra de Lord Hay; en -
la ejecucidén participaron cuatro grupos de misicos; un conjunto
de oboes, un conjunto dc seis "viols" y seis cormnetas; otro gru
po de doce instrumentos, en el gue predominaron las cuerdas y -
por dltimo un grupo de dos "viols", un arpacordio, laddes y un
trombbén como bajo. Ademds habia coros y solistas acompafiados de
laddes.(33)

La tramoya usada para asombrar al pdblico tenia por lo gene-
ral su sitio cn la "choza". Y& en 1546 se cita el emplco de unc
gria en la reprcsentacidédn de un drama en el colegio de Trinidad,
Més tarde también se mencionan cuerdas, malacates y poleas,para
elevar o bajar cnsercs de un escenario 2l otro o para facilitar
la aparicidén dc¢l Deus ex machina, pues en las obras mitolégicas
solfa ser menester gue los dioses y otros personajes emprondie-
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sen vuelos, tanto de llegada como de partida, a veces hasta sen-
tados en tronos o carros, Como la maquinaria solfa crujir més -
de la cuenta y los vuelos aéreos se ejecutaban con suma lentitud,
se volvié costumbre acompafiarlos de truenos, reldmpagos o misica
horrible, para cubrir el ruido. Las campanas también estaban --
colgadas en la guardilla y se tocaban en los momentos solemnes -
o retumbaban terriblemente, indicando incendios o congojas pare-
cidas. Como la altura de la guardilla era considerable, segura-
mente se usaron maniquies en caso de que algin personaje se tu =
viera que lanzar de la torre al escenario.(34)

En los teatros plblicos generalmente no se utilizaba luz arti
ficial, pues se representaba durante la tarde., S6lo para simbo-
lizar la noche, los actores aparecian llevando velas o antorchas
en las manos. En invierno los teatros privados no sélo dispo--
nian de luz artificial, sino también de calefaccibén, pues de un
elogio de Digges a Shakespeare se desprende que las ganancias de
la representacién de una obra de Ben Jonson en los "Monjes Negros'
apenas si alcanzaron para cubrir los gastos de la calefaccién.(%)
Habiendo observado que en Italia las luces en los teatros a ve--
ces estaban colgadas en frente deX pdblico, en lo alto, otras ve
ces colocadas detrds de los bastidores o los lienzos gue repre-
sentaban el cielo, Sabbatini introdujo la luz lateral y las can-
diléjas, Gracias a las disposiciones de Serlio, ya se conocian
las luces de colores, usando botellas llenas de liquido azul o
rojo, puestas delante de las lédmparas o velas. Para aumentar --
el efecto se colocaban jofainas amplias detrds, que desempeilaban
el papel de reflectores. Ifiigo Jones introdujo estas invencio--
nes en Inglaterra y acompafié sus innovaciones escenogrdficas con
luces movedizas, deslumbrando a los espectadores.(36)

También en las representaciones alegéricas era de mucha impor

tgancia el manejo hdbil de antorches, pues el auditorio_quedaba ,-
més conmovido, si creia ver las llamas infernales,cuando se &
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las fauces del infierno y si podla observar cémo el humo subfa-
hasta el techo del escenario, Frecuentemente era menester re--
presentar tormentas en el escenario., E1 reldmpago se s1mbollva
ba, lanzando un cohete, para que bajara rédpidamente a lo lirgo-
de un alambre oblicuo, mientras que el trueno retumbaba, ya sea
porque bajo de las tablas se lanzaran bolos o se tocaran timba-~
les y tambores en la guardilla. Desde alli también se han de -
haber disparado pequefios cafiones en las escenas de combates. La
obstruccidén de uno de ellos, disparado durante 1la representacidn
de "Enrique VIII" en el Globo cay6 sobre el techo de junco, d&
de prendidé y fué causa de la destruccién del teatro. (37)

Por un ruido tremendo, causado por bolos movidos dentro de =
un barril, sc¢ simbolizaba el temblor. De los otros efectos acls
ticos producidos detrés del escenario sélo me resta mencionar -
el aullar de la jauria en escenas de caza, el canto del gallo -
al amancecer y ¢l trino del ruisefior, los gritos de los boyecros,
el crujir dc una diligencia y la llegada del correo, anunciada-
por el togue del cuerno.(38) Semcjantes sonidos pidieron las --
acotaciones en los textos.
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gue bajo la denominacidén "Scene" o "Scenery"
se comprendia igualmente los bastidores movi

. bles como los flJOu del tipo de Serlio.
Lawr. p. 29 24

= Creiz. p. 441
Lawr., p. 42 25 = Nie.D. p. 226-227
Brandl.p. 61 26 = Schell.p. 54
Lawr. p. 36 27 = Nic.D. p. 228
Lawr. p. 113 28 = Gran.B.p. 192
Hast. p. 141 29 = Nic.D. p. 225-226
Creiz. p. 434-435 30 = Gregor p. 453
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Nic.D. p. 182 37 = Holz.,. p. 215
Creiz. p. 347 28 = Creiz. p. 461-462.

‘Wic.D. p. 227



ITI.- Los actores adultos y los nifios, Su agrupacidén en com-
pafifas, su aprendizaje, su posicién social y su arte.

Aun habian estado a cargo de meros aficionados y de los gre--
mios las representaciones de milagros y de moralidades en el si-
glo XVI; pero cuando el drama evolucioné a ser simplemente diver
sién, sin propébésito ético o religioso, aparecieron los primeros
actores profesionales. Caminaban de aldea en aldea, como solfan
viajar los juglares ya desde principios del siglo XIII y se gana
ban el sustento diario representando dramas. Las primeras compa
fifas de actores ingleses probablemente ya estaban establecidas -
por el afio de 1520; pero como se encontraban en constante peligro
de ser perseguidas, pues se reclutaban de vagabundos y aventure-
ros, se vieron en la necesidad de apelar a la proteccidén de la -
aristocracia, Si por fortuna habian logrado agradar a un noble,
éste se convertfa en su protector y les concedia el privilegio -
de usar su librea y de llamarse sus criados., Una de las prime--
ras compafifas fué la de los "Stbditos del Cardenal Wolsey", men-
cionada en el drama "Sir Thomas More", pues entran a la casa de
More en Londres hacia- 1529 para alegrar al noble con sus repre--
sentaciones. (1) ’

Las compafiias pasaron de un protector al otro y constantemen-
te hubo coaliciones, divisiones y reformaciones. Siempre que el
protector adguirfa un nuevo titulo, la compaiiia de actores tam--
bién cembiaba de nombre. Entre 15éo y 1582 una de las agrupacio
nes mds importantes fué la de los "Criados de Lord Robert Dudley
llamada més tarde de "Lord Leicester". En 1574 esta compafifia fud
la primera que obtuvo el privilegio real para actuar en "E1 Buey!
y después de 1576 en "E1 Teatro".

Este privilegio a la vez reconocfa la profesién de actor como
una "ocupacién legitima". Dos afios antes todos los hombres sa-
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nos y dgsocupados, entre ellos los actores y los misicos de baja
categorla, que tocaban instrumentos de viento y que no estaban -
debajo del patronato de un noble, aun habian sido clasificados -
por la reina como vagabundos ante la ley. Para los ciudadanos
puritanos y el clcro la palabra "actor" segufa teniendo una mala
reputacién aunque la reina misma, desde 1583, era la protectora
de un grupo de actores. Ella promovié reprecsentaciones en la --
Corte, precisamente para proteger a los actores contra las auto-
ridades citadinas, pues asi éstos tenian el derecho de reclamar
el permiso para ensayar en publico. A cambio de esa proteccidn,
la reina, por boca de los autores de la Corte, entre ellos Sid--
ney, pidié que el teatro renunciara & las chanzas viles de los -
payasos., En esa forma los actores se vieron posibilitados a ele
var su arte y mejorar su posicidén social, pero a la vez ge¢ sen-
tian ‘obligados a conseguir textos de obras cultas.

Desaparecid la compafiia de "Lord Leicester", cuando en 1582 -
se retiraron de ella los actores més famosos, entre ellos el cd
mico =y poeta Robert Wilson y el payaso Richard Tarlton. Wilson -
se convirtidé en cabeza de su propia compafifa, titulada "Criadcs
de la reina", y hasta 1591 trabajé con ella no sélo en "E1 Buey"
sino *también en "La Campana". En 1578 ya hubo ocho lugares uti-
lizados por los actores pare dar funciones, pero sélo seis agru
paciones de actores tenian el privilegio de divertir a la Corte,
Estos eran los comediantes de los condes de Leicester, Warwick,-
Sussex, Essex y los niflos cantores de la Capilla Real y de San -
Pablo. En este tiempo también tuvo renombre Lord O0xford porque-
escribia comedins y ademds de proteger al autor Lyly y quizds --
también a los nifios, mantenia por lo menos a un grupo de actores,

En 1580 se recunieron unos jévenes acrédbatas debajo del patro-
nato de- Fernando Stanley, Lord Strange, més tarde conde de Derby.

Unidos posteriormente a los actores, quc habian pertenecido al -
grupo del difunto Lord Leicester, reorganizados por James Bur--



.‘..4_7..

bage, actuaron primero en un patio de fonda dentro de la ciudad,
después en "La Rosa" y en "E1l Blanco de Newington". En los afios
de 1593 a 1594, cuando el grupo ya contaba con 24 actores, todos
los teatros fueron cerrados, a causa de la peste, pues siempre -
gque una epidemia acometia a la poblaciédn londinense, las autori-
dades citadinas la considerabsn como un castigo de Dios y como -
primera muestra de arrepentimiento ordemnaban le clausura de to--
das las fondes y de los teatros. De esta suerte los actores nue
vamente tuvieron gue recurrir a representaciones en las provin--
cias, en Bath, Bristol, Coventry, Dover y Oxford. Un afio despuls
a causa de la muerte de su protector, la compafifa fué reformada-
bajo de la proteccidédn de Henry Carew Lord Hunsdon, desde 1594 =~-
Lord Chamberlein, y cuando éste murié en 1596, su hijo Jorge con
virtié a los actores en "Subditos de Lord Hunsdon", pero sélo --
por nueve meses, pucs como entonces le fué otorgada la dignidad-
de un Lord Chamberlain, la compafifa reasumié su antiguo nombre -
de "Actores de Lord Chamberlein". '

L2 segunda agrupacion de actores de mayor importancia en este
tiempo estabzs bajo del patronato de Charles Howard, desde 1585 -
Lord Admiral. Como las dos compafiias, los "Actores de Lord Admi
ral"y los "ictores de Lord Derby" entraron simulténeamente en la
escena, es 1mposible investigar exactamente la historia, el re--
pertorio y los miecmbros de cada grupo. Con certidumbre sélo se-
puede establecer, que el autor principal, intérprete de los hé--
roes en el grupo Strange-Derby fué Ricardo Burbage, el de los --
"Actores de Lord Admiral" fué Bduardo Alleyn., El citado Alleym,
ya que por una pertec era el director de los actores y por otra -
el yerno de Henslowe, siempre desempefié el papel de medizdor en-
tre los actores y éste uUltimo, el empresario y propietario del -
teatro. Henslowe también estuvo en relaciones con otros actores

los de Lord Pembroke y los del conde de Yorcester, famosos al --
terminar el perfodo isabelino, porque tenfan asegurada la colabo
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racién del poeta Heywood.

Cuando el zrupo de los "Actores de Lord Chamberlain", desde -
1594, sisuié su propio camino y pronto se convirtié en ia compa-
fifa mds orillante y famosa de su époce, no s6lo se enumeran en--
tre cus miembros los actores Thomas Pope, John Hemlnge Augustire
Phillips y George Bryan, sino el actor trdglco Ricardo Burbage -
Shakespeare y el cémloo Tilliam Kempe Representaron preferente-
mence obras de Shakcspeare y Ben Jonson, quien més tarde se dis-
gustd con el grupo y se unid a una de lao compafiias infantiles.-
En la compeiiia de Shakespeare los cctores intervinieron més acti
- vamente en lo partc comerciel de la empresa de lo que lo hicie--
ron los "Actores de Lord Admiral™. Traanﬁron primero en "La Reo
sa", mas tarde en "E1l Teatro", en "Bl Telén" y finalmente en "TL
Globo" en tanto que los ”Actorcs de Lord Admiral" estuv1eron en
"La Fortuna"

Como lo compruebe el decreto de 1600, sbélo estas dos compafifes
gozaron del permiso de representar piublicamente. Ambos grupos,-
los "Actores de Lord Chamberlein", de gusto més aristocrditico, y
los "Actores de Lord Admiral", los que preferian los efectos tos
cos de los bufones, eran bien venidos a la Corte, aunquec se aid-
le - preferenclu a los primeros. Seglin se comprobé desde 1594 --
hasta 1603 ellos purtlclparon en 28 fiestas de la Corte y de las
488 representaciones, llevadas al cabo durante el lapso de 1591~
a 1648, 341 estuvieron encomendadas 2 ellos, lo que equivale & -
un promedio del 70%. (2)

Cuando Lord Chamberlain murib, sus actores, por una dianza --
prudente con Lawrence Fletcher, quien tenfa buenas relaciones --
con el rey escocés, lograron pcsar bajo del patronato inmediato-
de Jecobo I aun anfes de que éste llegase a Londres. Ya en 1603

este rey habia concedido un s2lvoconducto & Lawrence Fletcher w.
Shakespeare, Richard Burbage, Augustine Phillips, John Heminge’, -



-~ 49 -
Henry Condell, Sly, el cémico y cantante Robert Armin, Cowley y -
al resto de los compafieros, todos ellos, con excepcién de Flet---
cher, anteriormente "Actores de Lord Chamberlain", BEstos come---
diantes fueron elevados al grado de camareros y en casos de urgen
cia también debian desempefiar el cargo de ujieres en la Corte. -
Siendo cortesanos tenfan que usar une librea rojo-escarlata y per
ticipar en la entrada solemne del rey Jacobo I en Londres, lo oque
acrecentd su renombre, '

Los otros grupos de actores pronto siguieron este ejemplo,bus-
cando protectores entre los parientes del rey, pues un decreto --
del afio de 1604 habia establecido, que el patronato de un noble -
no eximia a sus actores de que fuesen perseguidos como vagabundos
Por tantd los "Actores de Lord Admiral'" se convirtieron en "Acto-
res del Principe Henry" y siguieron ocupando el teatro de "La For
tuna, los "Criados del Conde de Pembroke', mds tarde "Actores de-
Lord Worcester", se convirtieron en "Comediantes de la reina", -~
trahajando en los teatros de "La Rosa" y del "Buey Rojo". Ademés
se formaron dos nuevos grupos de actores, el del "Duque de York"-
y el de "Lady Elizabeth". Un afio después de la muerte de Henry,-
el principe heredero, sus actores cambiaron su nombre por el de -
su nuevo protector Palsgrave, el esposo de la princesa Isabel, y-
le compaifiia del Duque de York se convirtid en la del "Principe —
Carlos."

El teatro londinense de los tiempos del rey Jacobo I dependia
de estas agrupaciones de actores, unidas bajo del patronato real.
Su sucesor, el rey Carlos I no sdlo siguid protegiendo a las com
pafifas teatrales, establecidas por su padre, sino que también mo
dificd el orden. Aceptd el patronato personal de los "Comedian--
tes del Rey", cuya preeminencia afirmé. La compafifa "Lady Eliza
beth se convirtid en la de los "Comediantes de la Reina". En --
16%2 los actores de Palsgrave encontraron un nuevo protector en-
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el infante "Principe Cerlos" y ademas se formé otra nueva compa-
fifa sin nombre ni protector que representaba en "E1l 3uey" y en -
"La Fortuna". Aun se mencionan los "Comediantes de la reina En-
rigueta" que trabajaron en "E1 Refiidero de gallos",

E1l valor de una compafiia por supuesto dependia de los =ctores
que la integraban. Asi v.gr. la compaiifa de Shakespeare fué tan
femosa, porque su cabeza y alma era Ricardo Burbage, el gran ac-
tor trédgico, sustituldo después de su muerte por John Lowin y Jo
seph Taylor, los g e parecen haber sido sus discipulos y también
fueron actores insignes. TEntre los comediantes més conocidos es
menester mencionar a Thomas Heywood, actor y folletiste hasta --
1622, famoso mas tarde como dramaturgo.

Mé&s conocido por su actuacidn que por sus dramas fué el cémi-
co Robert Wilson. S&lo se conservan cuatro obras que se le atri
buyen, publicadas por ios aflos 80 y 90 del siglo XVI. También -
Nathaniel Field fué més admirsdo por su actuaciédn en las obras -
de Jonson que por sus propias producciones.

Al contrario, Shakespeare fué conocido casi exclusivamente -
por sus obras y no como actor teatral, aunque, segin afirme Che-
new, "era un gran comediante, y antes adguirié fama por su actua
cidén que por sus obras."(3) También su contemporéneo Chettle lo-
elogibé en 1592 como "actor excelente" (4). Otros testimonios le
negaron esta habilidad. Sea como fuere, cierto es gue nunca des
empefi6 los papeles principales en sus obras, como lo hizo Molifre
en Francia,(5)

También Ben Jonson entrd en 1597 como actor en la compefifa de
Henslowe y comenzd a escribir pera el teatro un afio después., El-
y Peele fueron los Unicos universitarios gue no desdefiaron la --
profesidén del actor. Otros autores cultos, como Robert Greene,-
Marlowe, Kyd y John Lyly escribieron para la escena, pero su dig
nidad no les permitia participar en la representa015n de sus --==
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obras. Resentian que actores como Tarlton, Wilson y aun sheke. '~
speare, sin educacidén universitaria, escribiesen obras draméti--
cas y los denominaron "cuervos advenedizos embellecidos con nues
tras plumes."™ -

El actor mds brillante, el GQuintus R.Gallius Roscius de su --
época y de cuya vida se conserven més pormenores fué Eduardo ---
Alleyn, hijo de un mesonero londinense. A los 16 afios ya era --
miembro de la compafiia del Conde de Worcester., Gracias a su ta-
lento pronto se convirtid en intérprete principal de los "Acto--
res de Lord Admirel" y en 1592 se casé con Joan Wordward, hijas-
tra de Henslowe, por lo cucl, como se menciond, se convirtié en

edisdor entre su suegro y los actores. Las representaciones --
han de haber sido un buen negocio, pucs ya en 1604 Alleyn, pro--
pietario de los dos teatros "La Rosa" y "La Fortuna", se retird-
a la vida privada, un hcoccho que contribuyéd bastante a gue crecic
ra la estimccidén plblica por ¢l oficio de actor. Desde entonces
Alleyn sélo siguié disponicndo luchcs entre osos.(6) En 1613 fun
d6 el centro de :¢studios Colegio de Dulwich, donde aun s¢ conser
varon los documentos de Henslowe, y cn 1624, despuéds de la muer-
te de su esposa, contrajo segundas. nupcias con Constance Donne,-
la hija del famoso pocta y decano de la iglesia de San Pablo.

Su mayor competidor fué Richard Burbage, el sublime actor tri
gico dc los "Actores de -Lord Chamberlain". ©Nacid probcblementc-
en 1567, hijo del citado James Burbage, el constructor del pri--
mer teatro en Londres, de suerte que, acostumbrado desde la ni--
fiez a la vida del actor, permanecidé fiel a su vocacibébn., Burbagc
v Allcyn se considcraron como los primeros grandes artistas, in-
térpretes de los papeles tregico-heroicos, aunque & Alleyn tampo
co le falté cierte propensién hacia lo cémico. Este solia encar
ncr los papeles de los superhombres de Marlowe: Tamburlaine, el-
Dr. Faustus, el Judio de Malta y otros personajes imponentes,en-

!
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tanto que Burbage preferia los papeles mds humanos de los héroes
de Shakespearec: Ricardo III, Hamlet, el rey Lear, Otelo y otros,
pero tambien podia ser el miséntropo satirico,cruel y frio como-
el "Melévolo™ en el “"Malcontent" de Marston o el Dugue Fernando-
de Calabria en la "Duquesa de Malfi", escrita por Vebster.(7)

Como compafieros del payaso Tarlton tembién se elogiaron los--
actores Bentley y Knell.

Antes de 1572 los cctores solamente hebian sido clasificados~
como villanos y vegabundos, a no ser que tuvieran licencia cspe-
cial para llevar al cebo su arte, Poro poco a poco fucron gan@ﬁ
do una posicidén social, pues el teatro era un buen negocio. Iu~
chos de los compafleros de Shekespeare vivian en casas propias, -
tenfan capitel y, siendo ciudadenos conspicuos, llegaron a des--
empeflar puestos honorificos. John Heminges y Henry Condell fue-
ron deanes electos. Ante la ley los actores se consideraban co-
mo caballeros y, gracias &l poder del dinero, Shakespeare, junto
con dos compafieros de su grupo, Augustine Phillips y Thomas Pope,
logrd adquirir el titulo de noble, aungue malas lenguas afirman,
que "sélo fué posible por medio de cohecho",(8) ya que era rico,
pues en 1597 Shakespeare no sélo pagd los derechos por su casa -
en Sta.Helena,Bishopsgate, sino que ademas se convirtié en veci-
no de Stratford, donde comprdé el '"nuevo palacio", la casa més --
grande de la ciudad, por 60 libres. Todavia en su dltimo afio d
vida adguirid més propiedades en Londres. Tenia fama de ser my
rico pues el vicario de Stratford afirmé en uno de sus informes
interesantes, gque conforme a la tradicién local, Shakespeare gos
t4 mil libras al afio durante los ultimos afios cn Stratford.(9

Sea como fuere, al principio del siglo XVII los actores ya -
eran cstimados y hasta admirados por la sristocracia de la capl
tal y los_jévenes se_esforzaban por imiter los modales de acto-
res como Burbage, Alleyn o Tarlton. Cuendo Burbage murléf el -
Conde de Pembroke se acongojb tanto por la pérdida de su "cono-
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cido de antafio" que se negd -a presencier la gran diversiémn, dis-
puesta en honor del embajador francés.(1l0) E1 oficio de ector -
ya se considerd como una profesién decente y los padres no se o
nfan a la idea de que sus hijos pudiesen ser actores, y les per:
mitfan temporalmente ensayar con un grupo de jévenes aficionados
al teatro.

Las representaciones draméticas parecen haber sido un indice-
general de la educacién en los tiempos de los Tudor, no sélo en-
los colegios sino tembién en las universidades. Pero aun antes,
ya en 1378 los nifios coristas de San Pablo participaban cen la re
presentacidén piblica de un milagro y los nifios cantores de la Ca
pilla Real tenfan a su cargo la ejecucidébn de piezas de misica en
la Corte de Enrique IV, #Ambas agrupaciones fueron adiestradas -
para representaciones dremdticas en la Corte de Enrique VIII. La
primere verdadera comedie inglesa, "Ralph Roister Doister", fué-
escrite en 1541 por Nicolds Udsll para que nifios la reprcsenta--
ran(1ll) De ello proviene gus los colegiales y nifios cantores --
llegaron a ser los primeros actores profesioneles y los profeso-
res de las escuelas: John Taylor, Williem Elderton y Nicoléds ---
Udall en Westnminster; Thomas Gylcs, Richard Ferrant y Richard --
Bower del coro de Sen Pablo, de la Capilla Real de Windsor y de-
la Capille de la Reina respectivamente, se pueden considerar co
mo los primeros sutores y empresarios profesionales. Por los =--
afios del 60 también se representaron drametizaciones de la obra-
de Chaucer "Cuento del Caballero" y las universidades llevaron a
la escena dramas clésicos. Diez aflos después los discipulos de-
Westminster y del centro de estudios del lercader Taylor, bajo -
de la direccidn de Mulcaster, participaron en las fiestas de la-
Corte especialmente en Carnaval y en la Navidad, y los nifios de-
la Capilla de Windsor representaron fdbulas paganas para diver--
tir a la reina. Desde 1576 los nifios de la Capilla Real, adies-
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trados por su maestro William Hunnies y los de Windsor, guiados-
por el misico Ferrant, comenzaron a rcpresentar pudblicamente en -
los "Monjes Negros". Muerto Ferrant en 1580 Hunnies unié sus --
cantores con los nifios de San Pablo, dirigidos por Thomas Gyles.
Preferentemente llevaron a la escena las obras de Joan Lyly, y -
como el Conde de Oxford adquirié el terreno de los "Monjes Ne---
gros" en 158% y lo puso a la disposicién de Lyly, Creizenach de-
duce, que este autor estuvo a la cabeza de las agrupaciones in--
fantiles.(12) Su estilo rebuscado modificéd por completo el arte-
de representacidén de los nifios y les impuso su peculiaridad.,

Pero pronto se separaron nuevamente los dos grupos y los jé--
venes de San Pablo establecieron su propio teatro, suprimido en-
1590 por haber mostrado.su parcialidad en la controversia ecle--
sidstica "Marston Marprelate". No se oyé hablar méds de &actores-
infantiles hasta por el afio de 1597, cuando la reina Isabel did-
nueva vida a le escuela dramética de la Capilla para obligar a--
los actores publicos a moderarse en el uso de ambigledades, Se-
gin sus indiceciones los autores como Dekker y Ben Jonson escri-
bieron obras sencillas, & modo de cuento, acompafiadas de danzas
y canciones, asemejidndose & la zarzuela. Esta clase de diver--
sién agradé tanto al ptblico, que desde entonces los actores in
fantiles conservaron la costumbre de dar un concierto como intro
duccidén a la obra dramétice y de intercalar misica en las pausas
entre las partes del drema. También Chapman, Williem Percy y -
Marston les encomehdaron sus obras y el dltimo los invitaba a re
presentar tragedics, aunque nunca osaron actuar en dremas histd
ricos. Al principio sélo dieron "funciones especiales" pare 1os
circulos de la Corte, pero pronto volvieron a representar para-
el piblico. No dieron repr=sentaciones con tanta frecuencia co
mo los aotorgs adultos, pero tenian fama de ser mds elegantes -
en sus aparejos.

Después de un geriqdo tan largo de afigs de inactivided pe-
ra los actores infantiles hicieron falte jévenes adiestrados pa
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ra la escena. Por tanto la reina otorgd oficialmente plenos po-
deres al director de lds nifios de la Capilla Real para gue esco-
glera :de los nifios cantores un grupo y lo adiestrara para repre-~
sentar en los "Monjes Negros", el teatro "particular", denomina-
do asi méds para evadir las leyes contra los teatros dentro de la
jurisdiccién de las autoridades puritanas que para restringir al
~péblico, pues en realidad todo el que pagaba podfa entrar.(1l3) -
Pero Nathaniel Gyles abusd de este privilegio y llegbd al extremo
de enganchar y robar escolares, sin tomar en cuenta si servian -
como cantores, y los obligd a rspresentar en su propio provecho.
(14) Las actas del proceso del padre Clifton todavia dan testi-
monio de este abuso, También Nathaniel Field, discipulo de la -~
escuela lMulcaster, e hijo de un pastor puritano, posteriormente-
autor de renombre y Salathiel Pavy, guien murié a la edad de 13~
afios y obtuvo fama por el cpigrama N?2.120 que le Gedicd Ben Jon-
son, debieron su conexcidén con el teatro a esta forma de recluta
miento.

De los diversos grupos de actores infantiles sélo perduraron-
el de la Capilla Real y el de San Pablo hasta el reinado de Jaco
bo I. Sufrieron modificaciones semejantes a las de las compa---
fifas de los adultos, pucs fueron puestos bajo del protectorado -
de la familia real. TFn lugar de los nifios de San Pablo, grupo -
disuelto en 1607, aparccid la compafiia titulada "Esparcimiento -
del Rey". Los discipulos de Nathaniel Gyles, convertidos en "Ni
fios para el solaz de la Reina" encontraron un -nuevo radio de ac-
tividades en el teatro "lonjes Blancos'", donde estuvieron desde-
1609 hasta 1615, fecha en que fueron derrotados definitivamente-
por los actores adultos, Le agrupecidén se disolvié y los jbéve--
nes, como ya habfa acontecido antes, pasaron a formar parte de -
las compafiias de los actores adultos. Con todo, en 16%7 se tra-
t4 de der nueva vida a una compafiiz de actores infantiles pero -
ésta sblo tuvo un éxito pasajcero,.
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Por supucsto tembién acontecid que los jévenes, por haberle-
tomado carifio a la institucidén, permenecieron en el grupo de los
nifios, aunque ya hubieran podido entrar como actores adultos en
cualquiera de las otras compafifas. De ello$ provino que v.g
Field, Underwood y Ostler entraron en la compafifa "Actores del-
Rey" en 1609, siendo todos ellos ya mayores de edad, en tanto -
que por lo comin los muchachos cntraban al oficio como aprendi-
ces y servian a un actor principel, el que los entrenaba cn cl-
arte. Se¢ afirma, que el primcr oficio de Shakespearc en el tea
tro fué el de ayudante del apuntador o sacasillas,(15) clasifi-
cado entre los jornaleros, los quc también tenian gque ayudar a-
colocar los aparejos, estar a la disposicidn de los actores pro
pietarios ¥y accionistas v servir en general de mozos pars todo.,
Después de cierto tiempo de aprendizaje, cuando ya habian sido-
cantantes, habian desempefiedo papeles femeninos y sus-tutores -
estaban satisfechos de sus progresos en ¢l arte, avanzaban al -
grado de pasante, Uno de los deberes de los actores de segunda
categoria y dc los pasantes era cantar en el coro y gracias a -
1la educacidbn nmusical de la €poca sdlo pocos isabelinos no €stu-
vieron capacitados para hacerlo. Ademds, para ocasioncs especia
lS?i %os adultos recurrian a la colaboracién de las escuelas de
c stas. '

Los actores infantiles, especialmente zquellos de le Caoilla
Real, gozaron en alto grado del aprecio dcl piblico, no sélo por
que generalmente representaban con mayor naturalidad qué los -—=
adultos, sino también porque siempre tiene algo atractivo para -
el publico ver como un niho desempefia su papel. Gershow, secre-
tario del Duque dc Pommern Wolgast, quien visité Inglaterra en-
1602, tambisn elogié la educacién exquisita de los nifios, su --
adiestramicnto excelente parea el canto y 1la mﬁsica'instrﬁmontal
como su habilidad, de aparccer de manera desenvuelta, franca y-
agredable en la escena, Afirme quc sdélo daban una representa-~-

cién por semana, y si los actores adultos habian logrado adgui-
rir una obra presentada antes por los nifios, siempré fud forzo-
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so alargarla, pues era menester suplir con otras diversiones el-
tiempo dedicado por los actores infantiles a la misica.(16)

Pero los actores infantiles adquirieron el mayor renombre por
su representacién de papeles femeninos, Es obvio que jamds se -
pidié de un nifio lo gue hoy en dia se considera como cualidad --
esencial de una buena actriz, quiero decir, gracia fisica, capa-
cidad de conmover. Lo que se requerfa del nifio no era éso, sino
habilidad y hermosura. El ertistea nifio conquistaba al auditorio
por su ingenio.

Mujeres, aficionadas al arte, habian participado en las repre
sentaciones de los milagros y las damas de la Corte, veladas por
méscaras, colaboraron en la representacién de mascaradas. Pero-
en general el publico inglés estaba acostumbrado a que la repre-
sentacién de los popeles femeninos estuviese a cargo de los jéve
nes u hombres. Por tanto se rebeld cuando por primera vez apare
cieron actrices. Fué un espectdculo inaudito cuendo en 1629 ac-
trices francesas aparecieron publicamente en los "Monjes Negros"
y el auditorio las recibid con silbidos y fueron blanco de man--
zanas y huevos podridos.(1l7) Con todo, segin afirma Collier(18),
seis afios después actrices francesas, bajo de la proteccidén de -~
le reina, volvieron al escenario y fueron imitadas por las damas
francesas de la Corte, quiencs recpresentaron una obra francesa -
en el teatro "Monjes Blancos."

En la representacidn de pasiones y escenas de profunda conmo-
cién los nifios por supuesto no pudieron estar a la altura de los
actores adultos y aunque su artz era vivo y alegre, no lograron-~
poner de manifiesto en tal grado la necesidad légica e ineludible
de la acciédn.

Shakespeare como actor y sus compafieros se aprovecharon de --
las traediciones y experiencias acumuladas en unos 300 aflos de --
constante ejecucidén del arte dramético, pues los grupos competen
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tes de actores citadinos habfan evolucionado de las corporacio--
nes gremiales de las ciudades de provincia. Aunque hoy en dia -
ya no se pueda investigar a qué grupo hayan pertenecido los acto
res, cuyos nombres por casualidad se conservan, ni qué papeles -
hayan desempefiado, lo cierto es gue el teatro del tlempo de Shake
speare estaba dominado por sus actores. Ellos fueron los propie
tarios de los edificios, ellos pagaron a sus poetas y ellos ereamn
la gran atraccién para el piblico. De allf proviene que, en tan
to que se sabe certeramente, que Alleyn desempefid el papel de --
Tamburlaine, todavia se tiene gue inferir que Marlowe fué el au-

tor de la obra,(19)

Los miembros de las compafifas de actores en los tiempos isabe
linos cuvieron que estar perfectamente bien preparados para su -
oficio, Probablemente estuvieron mejor adiestrados que los acto
res de hoy en dfa. ©No solamente eran expertos esgrimistas, esm
dachines, luchadores, sino también bailarines, misicos y cantan-
tes, y con la misma facilidad debian recitar con gran vis cémica
que representar una tragedia auténtica.

Los artistas casi no se ocuparon en la especializacidn de los
papeles, pues el cembio rédpido de un papel al otro para ellos --
era algo completamente natural. Tn Hamlet (V-2) se distinguen -
cinco grupos de actores: los caballeros andantes, “los amanftes, -
los hombres de buen humor, los payasos y las damas, pero probabk
mente s6lo los payasos tenian sus modales especializados. Esta-
habilidad de mudarse de un papel al otro era forzosa para el ac-
tor, pues por lo comin unicamente los personajes principales des
empefiaban un sélo papel; los actores secundarios siempre tenfan-
que representar tres o cuatro, como lo demuestran las listas usa
das por los apuntadores, que contienen los nombres de los acto--
res y de sus papeles. Aungue el numero de actores habia crecido
rédpidamente, de 4 o 5 de los antiguos entremeses al minimo de 9

.a 10 y 3 o 4 nifios, siempre excedié el nimero de papeles a la --
cantidad de actores. Como se desprende de "ILa joven hermosa de-
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la bolsa", escrita por Heywood, publicada en 1607, once actores-
representaban veinte papeles. S6lo los ocho mds importantes te-
nfan un papel cada uno, los otros tres tuvieron que representar-
los personajes restantes de indole variadisima, El cdémico Thomss
Pollard, sucesor de Robert Armin en la compafifa de los "Comedian
tes del Rey" aparecid en la "Duquesa de Malfi", escrita por Web-
ster primero como médico, luego como azafata y finalmente como -
cortesano, (20)

Sin embargo de ello se requeria cierte especializacién para -
representar el papel de dama. Ben Jonson elogié al actor Richard
Robinson, miembro de los "Comediantes del Rey",en 1616, pues has
ta en una fiesta de damas logr6 desempefiar magistralmente su pa-
pel. En 1611 el viajero Coryat se maravillé, que en Inglaterra-
los hombres pudiesen representar papeles de mujeres tan bien co-
mo lo lograran las mujeres de Venecia.(21)

El aprendizaje del actor nunca terminaba. El médico alemén -
Johannes Rhenanus establecié en 1613, refiriéndose a su éxperien
cia con los actores inglescs contemporéneos, gue no era de sor--
prenderse que éstos estuviesen mejor adiestrados en su arte que-
los actores de otras naciones,'"pues los actores de Inglaterra sm
instrufdos diariamente, casi como en una escuela, y aun los més-
famosos aceptan ensefianzas por parte de los poetas'"(22). Esta --
afirmacién no se debe tomar al pie de la letra, pues no es proba
ble que actores de renombre como Alleyn, Burbage o Kemp hubiesen
permitido, que cualquier poetastro, pagado por su compafifa, se-=
entrometiese en su manera personal de representar. Ademds, los-
actores eran los duefios del escenario y frecuentemente se toma--
ban la libertad de afladir o cambiar los textos arbitrariamente,-
lo que & menudo no redundd en provecho de la obra,

En cambio si es probable, que los poetas_estuviesen en exce--
lentes relaciones con los artistaes, pues solian convidar a éstos
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a tomar algunas copas en la taberna al mismo tiempo que se ensa-
yaba la lectura de los diferentes papeles. Pero la verdadera co
laboracién se logrd por medio de los hombres famosos que desempe
flaxron ambos oficios de pocta y de actor. Ben Jonson por ejemplo
goz6 de la fema de ser un magnifico "instructor", aungque nunca -
se le considerd como actor brillante y a la hebilidad instructo-
ra de Shekespeare se atribuyé el éxito rotundo de Joseph Taylor

como Hamlet y John Lowin en el papel de Enrique VIII,(23) aunque
por otra parte se afirme, que la degeneracidén del arte dramati-

co comenzd con la elevacidén de estos dos actores a los puestos-

principales,"pues la forma de representar ya no fué tan indivi-

dual, la pasién dio lugar a la dignidad y al sentimiento, la de

clamacién a la elocuencia.™(24)

Bl escritor hédbil conocid a sus actores y tratd de adaptar -
los papeles a las cualidades particulares de éstos. Marlowe vV,
gr. escribié preferentemente para Alleyn cuando trabajaba en el
teatro de "La Rosa'", dendo a sus personajes le técnica de vigo-
rosa declamacién y ademanes grandiosos, que eran el lado fuerte
del actor., El papel de Hamlet ciertamente fué escrito para Ri=-
cardo Burbage, quien fué "obeso y de aliento parco", A William-

Kemp srobablemente se. debe la creacidén de los personajes de Shike
speare juez Shallow y Dogberry., Shakespeare también aparentemdl

te tuvo una pareja de actores infantiles, uno alto, el otro ba-
jo, uno més serio y exaltado, €l otro mds impertinente y vivecz,
para los. que escribid los papeles de Julia y Silvia, Rosalinda-
y Celia, Portia y Nerissa, Hero y Beatriz. Iguaelmente aparece-
a menudo la pareja de los criados graciosos Launce y Speed, 0ld
¥y Young Gobo, Dogberry y Verges, persone,es inventados segura--
mente por temar en cuenta las particularidades de los actores -
gue iban a interpretarlos.(25)

Sheldon Cheney afirma que el arte dramdtico en los tiempos -
isabelinos seguramente pecd por artificioso, pomposo, exagerado,
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pero con todo, la critica contenida en la conversacién 'entre Ham
let y los actores y su rescomendacién de discrecidn, modestia y =
moderacidén son indicios del verdadero arte de interpretacidén. De
todo el contexto se desprende, que los actores preferian ganarse
el aplauso del publico que estaba de pie, expresando sus pasiomes
con vehemencla exagerada, ademanes y gestos esforzados, gritos y
pasos retumbantes, en vez de conformarse con la admiracidén de los

pocos expertos,

Por otra parte, de las acotaciones resulta evidente, que hubo
clertas tradiciones respecto a la expresidén de fuertes conmocio-
nes como el dolor y la desesperacidén. A menudo se pidid, que los
actores se dejasen caer al suelo al recibir una noticia triste.-
La cblera y la desesperacidén en las mujeres se simbolizaban por-
medio de tocas despeinadas y los actores, que estaban fuera de sﬁ
solian apretarse convulsivamente las manos y arrancarse los cabe
llos. En "Sophonisba" de Marston la prudente Massina pregunta a
Hanno:"0 seflor, perdona tu cabello,;crees que-la calvicie curaré
tu congoja?" DPara expresar el ensimismamiento doloroso también-
hubo una mimica tradicional, acompafiada de brazos cruzados. En-
la primera edicidén del rey Lear el mensajero observd a Regan cuan
do leyé la carta gque le acababa de.entregar y la describié:"Mira
cémo junta las cejas, cémo se muerde los labios, cémo patalea y-
representa una pantomima de rabia."(26)

Mayor nimero de pormenores se conserva acerca de los artifi--
cios de los payasos. Por supuesto, muchos de los efectos cémicos
eran de la propia invencidén del actor en el momento de la repre-
sentacién y pocos de ellos se convirtieron en tradicién, pero si
hubo algunos, que siempre divertian de nuevo al piblico.- El cb-
mico hdbil se ganaba el aplauso del auditorio por su entrada en-
el escenario, sea que tropezara, se caycse o chocara contra algh
mueble o personaje. A veces también salfa con su perro. La es-
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pecialidad de Kemp fué aparecer en pantuflas amplias, las que ca
sualmente lanzaba a las cabezas de sus compafieros., La entrega de
peticiones daba ocasidén para reverencias cdémicas. Cuando el bu-
fén recibfe un encargo, gracias a su diligencia salia como dispa
rado pare llevar al cabo la orden, antes de saber bien de qué se
trataba, o por miedo de no hacerlo bien volvia infinitas veces -
para estar seguro, cémo se deberia comportar en las situaciones-
méds imprevistas. Ya era un indicio conocido desde los tiempos -~
del juglar, que el truhdn nunca podia guardar un secreto, y que-
en las escenas de camorra y lucha, aunque antes se hubiese pavo-
neado de su gren valor, en realidad se mostrase cobarde y se fin
giese muerto en los momentos de peligro. El cdmico timido tam--
bién solfia colocar objetos: zapatos, sombreros o estacas en el -

escenario, ante 1los cuales ensayaba el modo de despedirse de los
padres o de requebrar o declararse a la novia. Estas chanzas --

también fueron utilizadas en las comedias de Moliére. Probable-
mente se deben & la influencia de los zanni de la Commedia dell’
Arte, de quienes también provino la bufonada del cémico, quien,-
para visitar a la amada se deja elevar hacia el balcén, pero se-
queda en suspenso a medio piso, entre el cielo y la tierra, sin-
poder moverse,(27) En general, la mayoria de las bromas de los -
payasos ingleses tuvieron su origen en Italia., Los tipos de la-
Commedia dell’Arte se conocieron en Londres gracias a las rcpre-
sentaciones de los comediantes italianos, que en 1574 estuvieron
en el séquito de la reina Isabel, y a Drusiano Martinelli, gquien
pasdé por la capital inglesa en su jira cuatro afios después.

Otro ardid del cémido fué anular la ilusién teatral, dirigién
dose al gﬁblico para que expresara su opinién, procedimiento po-
pularizado posteriormente por los actores 1ngieses en sus jiras-
por el contlinente,

El cémico mds célebre de la primera mitad del periodo isabeli
no fué Richard Taerlton, & quien también se le atribuyen las olres
"o famosa victoria de Enrique V" y "Los siete pecados mortales-
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de Londres", En ellas las escenas sélo estaban indicadas leve~--
mente y el didlogo se debia sustituir por la improvisacién.(28).
Tarlton debia su fama precisamente a su arte de repentista. So-
1lfa dar una muestra de esta habilidad dialogando con el pdblico-
después de la representacién de una comedia o aln de una trage--
dia. Era un cdémico irresistible, particularmente por su mimica,
y con sus versos oportunos siempre daba en el hito, A menudo -~
también cantaba canciones burlescas o participaba en el baile -~
alegre del final,

Entre otros procedimientos cémicos se convirtid en tradiciamal
el que v.gr. Tisbe(29) desesperada, se apuilalase, dejando el ar=-
m& en la vaina, pues en el calor de la conmocidn se le olvidaba-
sacarla, y el sepulturero en Hamlet solia quitarse primero sus -
doce jubones para poder comenzar con el trabajo, Cabe mencionar,
que siempre que un personaje moria en la escena, era forzoso que
el pdblico viese sangre. DPara este efecto la victima llevaba um
vejiga llena de un liquido rojo debajo del traje, que se rompia-
en el momento de la agresidn.

A veces las morcillas debilitaban el efecto deseado por el au
tor., Asi{ se pudo tomar por chanza,cuando Cade(30) por s9 mismo-
se daba el espaldarazo, pero si el cémico a la vez daba el espal
darazo a su compaflero Dick Butcher, ésto ya era demasiada ridicu

lez,

Durante el siglo XVI el enemigo més poderoso de los actores -
fué la peste. Siempre gue afligia a Londres, se clausuraban los
teatros, como acontecié de 1592 a 1594 y de 1603 a 1604. En es-
tos tiempos de congoja, los actores tuvieron que recurrir de nue
vo a las jiras por la provincia. No sélo eran viajes_sumamente-
incémodos, sino tembién costosos, A menudo, cuando llegaban can
sadisimos a una ciudad, ¢l alcalde, que temia el contagio de la=
plaga, los dificultaba la entrada 2 los actores y hasta les nega
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ba la licencia para representar. Ademds las condiciones para las
representaciones eran muy restringidas y frecuentemente se tuvie
ron que abreviar y simplificar los textos, para poder represen--
tarlos. Algunas de las primeras ediciones de las obras ya conte
nian ciertas "adaptaciones y abreviaciones para representar la =
obra en el camino". Estas jiras no se linitaban sbélo a Inglate-
rra. De los actores amparados por el Conde de Leicester, que en
1585, de regreso de sus jires por Dinamarca y Alemania, visita--
ron Stratford, se supone que hayan logrado despertar en Shake---
speare el desao de ir a las tablas.(31) Mds terde, los "Actores-
del Rey" prefcrian guedarse durante la epidemia en las cercanias
de la capital, yendo solamente a Oxford y a Cambridge. En esta-
Ultima ciudad universitaria todavia cxistia un retrato, mostran-
do a Burbage y a Kemp, comoc Gaban lecciones de su arte a los cs-
tudiantes, (32)

A mediados del siglo XVII, durante la guerra de restauracién,
los actores tuvieron que recurrir nuecvemente a esta forma de sos
tenimiento, Pero si habia sido posible pasar uno o dos afios en-
jiras no fué posible soportar tal vida por mds de diez afios, For
eso volvieron a Londres y trataron repetidas veces de mofarse de
los decretos de las autoridades. Algunos actores lograron desem
peflar su oficio, pues las represcntaciones privadas no se podian
controlar rigurosamente y gracias a los sobornos algunas autori-
dades aparentaron estar ciegas y sordas. Otras en cambio fuerm
muy severas, y en 1648 el Parlemento autorizé la destruccién de-
todos los teatros y apremié a todos los actores, bajo de la pena
de azotes y prisién, de empefiar su palabra a "no volver a repre
sentar ni dramas ni entremeses."(3%) Con todo, como es de supo-
nerse, los actores encontraron modos de burlar los decretos,pe-
ro sea como fuere, desde ese afio la-vida teatral gueddé préctica
mente muerta y sbélo volvidé a brotar despues de 1660.
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IV.- La organizacidén administrativa de los teatros: El pago -
de renta al propietario del edificio; sueldos del actor-
y del autor; el precio de entrada para las diferentes --

funciones.

Varios de los teatros de fines del siglo XVI y principios del
XVII en Inglaterra no pertenecian a los actores o a las compafifag
sino eran propiedad privada de hombres acomodados como Francis -
Langley, el constructor del teatro "E1l Cisne", o Felipe Henslowe,
duefio y constructor de -los teatros de "La Rosa" y "La Fortuna'.-
Los actores no eran més que arrendatarios de los teatros, como -
antes habfan sido arrendatarios de las fondas. En aquel entonces
el mesonero aun no recibia un alguiler fijo, sino la mitad de 1cs
precios de entrada a las galerias. Tste sistema de pago siguiéb-
en vigor en varios teatros. En 1585 se celebr6 el primer conve=-
nio entre el actor James Burbage, cabeza de la compafifa de los -
actores de Lord Hunsdon, y Laneman, el empresario del teatro "El
Telén"™. Desde entonces este teatro albergd exclusivamente al gru
po de Burbage. Laneman en cambio recibié la mitad de las ganan-
cias. Cuatro afios despues Cuthbert Burbage, hijo de James, res-
pondié ante la ley como propietario del teatro.

En 1608 se menciond por primera vez una renta fija de 40 1li--
bras, pagada por la compafifa de los actores infantiles de Evans-
a un sindicato de actores, accionistas del teatro alquilado,

Las dos grandes compafifas de actores, los "Actores de Lord =--
Chamberlain" y los "Actores de Lord Admiral", tuvieron diferentes
formas de organizacidn pecuniaria. La compafiia de los "Actores-
‘A~ TawnA ,(!homhnv-l_.c;';ihf" :'F'na catahlecids nomo_sOC,i_e_dad‘a,IléI_lima'r_ En-
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bian por lo menos los ingresos de las entradas al patio, Otros-
teatros siguieron este sistema y los mejores actores pronto se -
convirtieron en accionistas de los teatros donde trabajaban.

Una accidén podia ser otorgada como recompensa por un buen ---
aprendizaje. Durante el reinado de Jacobo I, una accidén en la -~
compafiia de los "Actores de la Reina Ana" tenfa el valor de 80 -
libras. El1 actor que entraba a la compafifa podfa comprar estas-
acciones como se compra cualguier otro valor, mientras gque el au
tor gue se separaba le vendia con la misma facilidad. Un escri-
tor excelente, autor y hombre de negocios como Shakespeare pron-
to logrd convertirse en capitalista, pues é1 sélo posefa la déci
ma parte del capital de la compafiia. Entre los otros accionis--
tas se menciona a los dos Burbage, Phillips, Pope, Heminges y Kamp.

Al lado de los actores acdonistas tambien hubo actores, emple
dos a base de salarios regulares. Los misicos igualmente reci--
bien salarios. A veces éstos eran los misicos privados del pro-
tector aristécrata de la compaiflia, pero los nobles entre si tam-.
bién se prestaban sus empleados si sus servicios eran retribui--
dos suficientemente. En 1561 v.gr. la Duquesa de Suffolk pagé -
'3 chelines 4 penigues a los oboes de Lord Lincoln, miemtras gue-
el trompeta de la reina, quc tambien habia tocado en su fiesta,-
recibid 20 chelines y los misicos de Lord Rutland, que tocaban -
el ladd, obtuvieron 6 chelines. Posteriormente se menciona la -
banda pequefie del maestro Sneaks, la cual tenia cierta. reputa---
cién y probablemente también toco en los teatros piblicos,cuando
los misicos del patrdém no podian hacerlo.

Las compafifas més pobres tenfian actores menos hébiles, a ve--
ces hasta jornaleros casi incultos, llamedos mercenarios. Reci-

bian entre 6 y 10 chelines a la semana y, si los ingresos de lsas
representaciones no habian sido satisfactorios, se tenian gque --
conformar con media corona. A pesar de estos salerios bajos,tam
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bién los mercenarios lograron vestirse con sume elegancia para -
entrar en la escena, lo que disgustd a los criticos como John --
Northbrooke y Stephen Gosson, guienes protestaban por tener que

admirar a gente de tan baja jererquia vestida de seda.(2)

Las ganancias del actor fueron creciendo paulatinamente, Un -
novicio, quien en 1597 aun recibia un salerio semanal de 10 che-
lines, ya disfrutaba del doble 30 aflos mas tarde, y por 1635 un
buen actor tenia ingresos anuales que llegaban a 180 libras.,

El grupo de los "Actores de Lord Admirel', encabezado por ---
Edward Alleyn, representaba omarticularmente en’los teatros de 'la
Rosa" y en "La Fortuna", ambos propiedad de Henslowe., Asi fué -
como estos dos hombres de negocios lograron apoderarse completa-
mente del manejo pecuniario de esa compafiia. Henslowe conservé-
el antiguo sisteme de arrendar. sus teatros a los actores con la-
condicién de que le tocase una paerte de los ingresos, Tn 1595 -
sus ganancias como propietario de '"La Rosa" ascendieron a 3 li--
bras diarias, a pesar de que solo le correspondia un promedio de
%O chelines o sea la mitad de los ingresos de las galerfas. En-

616 durante el ause del teatro en el "Buey Rojo", las ganancies
diarias subieron & 8 y 9 libras.(3)

Henslowe, el prototipo del empreserio sagaz, ademds se convir
tié en prestamlsta tanto para los. ectores como para los autores
dramdticos, como 10 comprueba su diario., En é1 anotd desde 1501
a 1609 el nombre vy la fecha del estreno de todas aquellas obras-
cuya representacién se debia a su ayude pecunierie, agregando el
provecho que €1 obtuvo de esta lebor. Otra serie de cucntas se=-
refiere a los pagos y adelantos concedidos a sus empleados, tan-
to autores como actores. Ademds Henslowe poseie gran cantidad -
de enseres para teatro, especialmente trajeo, que alquilaba & Ilos
actores, cuando asi 1o’ solicitaban. Gracias a su energia no sé-

lo lo§?6 dirigir varios teatros simultdneamente, sino que, ya que
era el empresa ario de le compafiia de Alleyn, é1’ fijaba’ 1ad obliga
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ciones de sus empleados, actores y autores por igual. De su dia
rio se desprende, que daba trabajo a un promedio de 10 a 12 asa=~
lariados, Concedia adelantos de 10 a 30 chelines a sus poetas
si éstos le prometian por escrito entregarle el acto de la pieza
encomendada para una fecha fijada de antemano. A veces logrd ob
tener la promesa de determinado autor que trabajarfa exclusiva--
mente para él. DPor esta razdén los autores que estaban en apuros,
siempre acudfan a é1, como v.gr. Chette en 1599, a quien Henslowe
prestb6 30 chelines para evitar que lo encarcelaran a causa de sus
deudas, pues generalmente los poetas bohemios sufrfan de una in-
digencia crénica.(4)

Si un drama habia tenido mayor éxito de 1lo que Henslowe habia
esperado, éste solfa conceder a los autores premios peguefios en-
efectivo. Cuando un contrato se habia firmado, este hecho se --
festejaba con una cena a cuenta del empresario. Significaba un-
buen obsequio para el pobre autor, pues en este tiempo por 1o cQo
min sélo se pagaban 6 a 8 libras por un manuscrito dramdtico vy -
11 libras esterlinas por una tragedia de argumento criminal,mien
tras que la recompensa por la redaccidén de una obra antigua lle-
gaba hasta a 4 libras. Esto parece mds injusto aln, si se consi
dera, que el empresario ganaba aproximadamente 300 11bras por ca
da pieza. Ademds, este salerio insignificante todavia se divi-=
dia entre los 3 a 4 colaboradores, pues como un autor no lograba
escribir un drame con le rapidez oue Henslowe exigia, éste enco-
mendaba un acto del drame a cada autor. Probablemente los auto-
res recibfan ademés toda la genancia de la segunda representaciin

(5) Por otra parte, poetas mediocres 4vidos de ser populares, a
veces pageban al empresario para que mendase representear sus dm@s

El precio que se pagd inicialmente por una comedia se fué elg
vando con los afios. En 1613 Robert Daborne un poeta de segupda
categoria, recibié 20 libras por su comedia’ y declerd que hubie-
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ra podido obtener 25 por ella. Con todo, serfa completamente -
imposible tratar de imaginerse cémo vivieron los autores en los-
tiempos de Henslowe de los frutos de su arte, aun tomando en cuen
ta que los mas fecundos como William Rowley escribieron 55 dramas
en 20 afios y Heywood 220 en aproximadamente 4C afios, si se deja-
pasar por alto que algunos de los &autores a la vez eran actores,
gue tenfan sus sueldos fijos o acciones en los teatros.

Pero de mayor provecho les ere el sistema vigente de la pro--
teccidn por la casc real o la aristocracia., La familia real fa-
cilitaba al actor un sueldo anucl de por lo menos % libras., En-
los tiempos de la reina Isabel y del rey Jacobo I los actores re
cibieron entrc 10 y 20 librcs por una representacidén, y se solfn
dar unas 10 a 15 representaciones al afio. Cuando los "Actores -
del Rey" perdieron sus ingresos plblicos & causa de la epidemia,
siguieron ensayendo pare las reprcsentaciones en la Corte y ésta
los apoyd con regalos en efectivo, que ascendieron a 40 libras -
en un afio'y con pagos cuantiosos de 30 libras por una sola repre
sentacidn.

Ademés de ésto los actores fueron llamados a las cortes de --
Justicia y los palacios de los nobles, quienes solian celebrar -
sus fiestas y divertir a sus invitados con interpretaciones teca-
trales, Lo que significaba para el autor la proteccidédn de un --
aristécrata lo demuestra el ejemplo siguiente: Michael Drayton -
escribibé en colaboracion con otros 8 actores durante un periodo-
de poco mas o menos 3 afios. Tn su afio mds fecundo gand 40 librcs
por sus dramas, pero como tenia un protector aristécrata, en cu-
ya case habia servido como tutor, y ademids recibfa los ingresos-
de las ediciones de sus poemas, pudo vivir con deschogo. (

Por lo general ningln autor permitia voluntariamente, que sus
dremas se publicasen, pues una vez impresa, la obra era propie--
dad comin y cuzlquiera podia comprar el folleto por medio chelin
(7). Cuando Heminges y Condell publicaron en 1623 un tomo con -
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18 dramas de Shekespeare, no logrcron obtener mas de 1 libra por
ccda volumen. Ya que no se podia cludir le publicacidbn, el autor
solfa dedicar su obra a su protector, el cual generalmente le --
agradecia esta fineza con unos 40 chelines o hastae con % libreas.
Si el mecenes era muy mezndnimo recompensabs una buena dedicoto-
ria con una vensién,que oscilabc entre 40 v 120 libras anucles(@).

Si una compeiife se cncontrabz en apuros, preferias vender un -
acto de una ds sus comedi:zs 2 otra compafiia, cuyo poeta s¢ encer
gaba de renovar y mejorar el argumento, trabajo por el cual se =
solfan pager 40 chelines. *©1 bibliotccario, por lo general un -
emplcado gque también hacia les veccs de apuntador, dccidia cusl-
acto se deberia vender.

Si las ohbras representoban ¢l capitel de la compania, frecucn
temente todo ¢l capitel de¢ un actor consistia en sus trajes,pucs
en la obra de (recne "Cuatro penigues de ingenio" un actor calcu
la que los disfreces que posee tiencn un valor de 200 librais, su
ma bastente clevada, si se considera que €l precio més &lto que-
Henslowe pagd por un abrigo suntuoso en 1598 fué de 19 libras(9).

E1l costo de la representacidén como tal, por lo menos en los -
teatros pdblicos, no fué muy alto, pucs debido & la completa cc-
rencia de decorecioncs no se tenian més gastos gque el alquiler -
del tecatro y el »ago de los octores. Las ganancias en cambio --
eran relativemente elevedas, pucs de acucrdo con el informe del-
suizo Thomas Platter, a la entrada del patio se tenia que pagar-
un penigue como ingreso. Allf el espectador se gquedaba de pie,-
pero "si quiere sentcrse, lo dejan entrar por otra puerta,donde-
paga otro penique; pero 5i desea estar sentado en el lugar mis -
alegre y sobre ccjinss, donde no sbélo puede ver, sino que a la -
vez es visto, paga un penigue més, entrando por otra puerta"(10).
Tsta Gltima puerta probablemente conducia a la escena, donde los
lechuguinos preferian tomer asiento, pero como establece J.C. --
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Adams,desde 1599 los nobles podfan entrar por la puerta de servi
cio, si pagaban medio chelin mds.(11)

Posteriormente el precio por un lugzar de pie en el patio se -
elev) a 2 penigues. La entrade al patio siempre fué relativamen
te barata, pues los actores tenian que considerar gque los peni--
gues de le masa ersn més numerosos que las medias coronas de los
nobles, por lo cual ers menester satisfacer en primer lugar a la
plebe. En la introduccibén a la "Feria de Bartolomeo" Ben Jonson
menciona cinco diferentes lugares privilegiados en las galerias,
cuyo costo erea desde medio chelin hasta 2%2 chelines, Para pre-
senciar el estreno de una obra se tenian que pagar precios dobks.
El reparto de¢ las entradas entre los accionistas, el empresario-
v los actores se solia hacer después de cada funciém.

Como los teatros privados no sélo protegfan al espectador con
tra las inclemencias del tiempo, sino gue aedemas le ofrecian ma-
yor diversidén, puss estaban prov1stou de luz artificial y decora
ciones, sus precios de entradea eran mucho mds altos. Oscilaban-
entre medio Chelin y media corona.

Ademés de la renta, los actores tuvieron gue pagar ciertas =--
contribuciones a las autoridades. Tstas se utilizaban en favor-
de los pobres para contrarestar la mala influencia que las obras
teatrales ejercian sobre el pueblo. Cuando el Sccretario de la-
Diversién Real se convirtid en la autoridad directa de los acto=~
res, introdujo un verdadero sistema de retribuciones por las di-
ferentes licenclas, todas ellas venales. De esta suerte la posi
cién de los actorcs mejoré considerablemente, pues la apoyaban -
los intereses poderosos de la autoridad.(1l2) Asi el costo de la
licencia, otorgada por una semana para poder representar fué ele
vadao desde 1574 a 1620 de 5 a 40 chelines. En 1629 Sir Henry --
Herbert, Secrctario de las Diversiones Reales, cobrd como benefi

clios partlcularvs en "4l Globo" la suma de 7 llbras en los "Moﬂ
jes Negros" 10 livras.
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Como se desprende de estos datos, el bienestar del actor como
aquel del autor dependia en gran escala de la compafiia en la gque
prestaba sus servicios., ZPor otra parte el gran artista, que lo-
graba conguistar la estimacidén del publico, casi siempre vivid -
con holgura. Pero, como aun se puedc comprobar hoy en dia, po--
cos son los grandes artistas gque exclusivamente se pueden dedi--
car al arte y a los quc éstc proporciona los medios necesarios -
de subsistencia,

1 = Schell. p. 76 7 = Gran.B. p. 42
2 = Nic.D. p. 1%6 8 = S.Lee p. 297
3 = Gran.B. p. 17 9 = Creiz., p. 440
4 = Creiz. p. 75-76 10 = Creiz., p. 477
5 = Gregor p. 282 11 = Adams p. 33
6 = Schell. p. 106 12 = Gran.B. p. 42

— am mm e=  em = em
= = = = = = =
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V.- Las representaciones: los dias en que se daban; duracién
de la funcidn; orden de las piezas, el pdblico y su con-
ducta. .

Las representaciones en los teatros isabelinos solfan llevar-
se al cabo durante todo el aflo con excepcién de la Cuaresma, In
las estaciones de buen tiempo, verano y parte de otoflo, los acto
res profesionales preferian dar las funciones en los teatros pi-
blicos como "il Globo", "La Fortuna" o "E1l Buey Rojo", pero es--
tes temporadas sdélo duraban de 2 a 3 meses, pues en el resto del
afio la neblina impedia la comodidad de los espectadores. Como -
vimos, las agrupaciones més importantes de comediantes, como los
"Actores del Rey", disponian de un teatro "privado" donde repre-
sentaban en otofio e inviermno,

A fines del siglo XVI las representaciones aun no eran una 4i
versién comin y corriente. Bn los teatros plblicos sélo se re--
presentaba en ciertas tardes de la semana. A medida que se acre
centé el gusto por esta diversidn, aumentd el tiempo que se le -
dedicaba. De alli que ya en 1595 el mencionado presbitero Jean-
de Vitt asi como el Congé de Hessen Kassel en 1611 hayan afirma-
do, que en los teatros plblicos diariamente se representaban co-
medias, exceptuando sélo los domingos. Tl domingo se considera-
ba como un dia destinado a la meditacidén y a la contemplacion., -
Por tanto no se tolerd que hubiese alguna diversién para el pue-
blo en ese¢ dfa. Desde 1591 también se prohibieron los espectdcu
los teatrales los jueves, pues ese dfa estaba reservado para las
luchas entre osos. Duranle las epidemias, las representaciones~
sbélo se permitian, si- la enfermedad no hebia causado mds de 30 -
victimas en la semana. Como el gusto por el teatro iba crecien-
do, en 1592 los actores se atrevieron a dar una funcién un domin

o en "La Rosa". 'El pdblico acudié con tanto entusiasmo a esta-
iversién inesperade, especialmente los aprendices y artesanos,-
que hubo un motin. le autoridad tuvo gue intervenir y el resul-
tado fué la clausura del teatro. Los actores se vieron obliga--
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dos & arrendar un teatro "nrivado", donde sélo pudieron represen
tar tres veces por semana, hasta que se logréd allanar €1 conflic
to con la autoridad.

En general no se solia representar con tanta frecuencia en los
teatros privados como en los publicos. Por.lo menos sabemos,quc
los actores infentiles sélo daban una funcién por semana, y més
bien al atardecer, ya que disponian de luz artificial.

La costumbre de anuncier la representacidén anticipadamente par
propaganda, llevada al cabo en forma de un desfile de los actores
por las calles, acompafiados onor tambores y trompetas databa del-
tiempo en que no habia funciones diarias, Ademés tembién se atrak
la atcencidén del piblico al hecho de que habria funcidén, por medio
de carteles de teatro., Tl impresor Charlwood logré obtener en -
1587 el privilegio de imprimir toda clase de carteles pars los -
actores., Como no sc¢ conserva ninguno de estos carteles, no es -
posible averiguar, si sélo contenian el titulo de la obra, o si-
a la vez se uulllzabaﬂ como programas., Lo més probablc &s que -~
sélo se hayan distribuido entre los transeuntes o se pegaran So-
bre postcs para que se observascn desdc lejos, Por otra parte -
también la banderola del teatro, gue sc enarbolaba poco més o me
nos una hore antes de que comenzar“ la funcidbdn en el teatro pubh.
co servia parc atraer a los espectadores. Si una representecidn
se tenfa que suspender a Ultima hora,se arriaba la banderolc.

Delante del teatro sc'cstacionaban los buhoneros que vendian-
les ediciones de la obre que se iba a representar., De alll que-
la repr“sentu01on del drema erz bastante importante para la ven-
ta de la edicidn ée una obra.’

Las representacionss solfan comenzar entre las dos y las tres

de le tarde, & plena luz del die., Por tanto, si se querfa simbo
lizar la ObSCUTlddd los actorecs aparecian con velas o antorchaS
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prendides, L1 sefior Corbin expresd su opinién al respccto dicien
do, que desde el 'cielo" se podfa extcnder una 1ona 0 anjeo,ce--
rrendo asi le parte supecrior abierta del teatro. =1 escenerio -
cuedabe bastante oscurecido por sste procodlmlento. A este res-
pecto cabe mencionar la 1% linea de la 1% varte de “Enriocue VIV-
de Shakesveore:"Se han de entapizar los cislos de negro..." parc
demostrﬁr, que realmente se suspendian colgajos del dosel del es
cenario, -

Generclmente la representacidén sélo duraba dos horas, pucs gma
cias a la existencia del escenario triple, los cambios dp escend
no requerian ningin tiempo extra. Este orocedlmlento tenfa la -~
cran‘ventaga de que el publico no se distrafa y los artistas po
dian aprovechbr muy bien el impulso y la inspiracién del momento.
Unos cuantos minutos antes de que comenzara la funcidn desde una
ventana o desde la puerta de la guardillea se daban tres togues -
de trompeta cn intervalos de un minuto. Al soner por tercera vez
la trompcte s¢ inicieba la funcidén. EL prologuista daba la bien-
venida al auditorio, se disculpaba de antemano por los defectos-
de la bscenlfloaclén vy le rogeba fuese indulgente. Era costuijre
decidir en dltimo minuto cua% obra se deberia representar. Si -
el piblico se oponfa terminentemente, el progrema se cambiaba de
acuerdo con sus exigencias, Después de la loa se solia presen--
tar la obra irte@rc, sin interrupciones, por lo menos en los tea
tros plblicos. Si las acotaciones lo pedian como - v.gr, en la -
obra "Gorboduc", una pantomima precedia a c= da eacto para expli--
car la accidén gue habria de seguir. También es posible, que to-
dos los actores, gue tenian que eparecer durante el acto, salie-
sen desde un principio y tranquilamente esperasen su turno, (1)--
Bl hecho de que todos los actores se retirasen de la escena era-
indicio de que habia finalizado un acto., A veces también terming
ba con un beile o una cancién. Frecucntomepte al aparecer o lrc

tirarzse, el actor mismo respectivamente ebria o cerraba las cor-
nis e’indica B de esa manera el cambio del escenario y el fin-
& Gscena.(e)
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De mayor importancia quc la separzcion de los actos parece ha
ber sido la durecién de la funcidn en total, Este fué la razdn-
por la cual obras de indole histérica, como v.gr. “EnriochN" o-
"Enrique VI" de Shakcspeare se reprcscntaban en dos o més funcio
nes. La divisién de la obre en actos aun no se consideraba como
una necesidad cstructural. Las interrupciones se hacfan, obcde-
ciendo al deseo de distraer un poco al pliblico durante un recrco
corto.

Como ya mencioné, los actores infantiles, gue representaban en
los teatros privados tenian la costumbre de iniciar la funcidén -
por medio de una introduccidn de misica, tanto vocal como instru
mental. Como los niflos eran misicos famosos, también parecen ha
ber 1ntercalado piezes de misica entre los dlferentes actos de Ia
obra. Ista mu51ca de entreacto por lo general estaba iIntimamente
ligada a la accién del drama, siendo impetuosa, belicosa, triste
o) dulce, segin como se ouerla impresionar el énlmo de los oyen--
tes. ©Tn cambio, después de escenas extremadamente crueles, a ve
ces los mismos actores proponlan al auditorio, gque se deJaoe -
tranquilizar por la misica y recordase, gque t0do sélo era ficcidn.
(3) La costumbre de marcar bien la separ acién de las distintas-
jornadas también influyd en los teatros publicos, aungue sblo se
alargaran las pausas después del primer y tercer acto, ya que no
se ofrecian piezas musicales. La misica més bien se intercalaba
dentro de 1los actos, de suerte que siempre y cuando los actores-
amenlzaban las represeptac1ones con canciones, los acompanaba un
misico, que tocaba el ladd. Sélo cuando se trataba de misicos de
renombre, como de Jack VVilson, o cuando se ofrecfan srias comple
tas, se Dr6301nd10 del acompanamlento.

Interés muy marcado demostré el pdblico por las pruebas de ha
bilidad, introducidas en las obras en forma de luchas, duelos o-

bailes, Por tanto, rara_vez se dejaba pgsar por alto’ la oportu-
nidad de intercala? una danza en l& accidn de la obra. En las -
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tragedias de venganza, v.gr. ya se habia constitufdo como uso tra
dicional, que los conspiradores obtuviesen acceso al palacio del
tirano disfrazados de bailarines. Después de haber terminado la
obra principal, los cdémicos como Tarlton y Kemp solfan ofrecer -
sus chistes especiales en forma de una cancién, un baile o de un
didlogo repentista con los espectadores, el cual a su vez a menu
do se enlazaba con un baile en colaboraciébn con otros actores. -
Este fin de fiesta ya se puede considerar como una épera cbdmica-
elemental, pues se cantaba aprovechdndose de canciones populeres,
cuya melodfia se repetia como refrdn en cada verso.

Con el epilogo finalizeba la funcién. Lo recitaba un actor.-
Generalmente pediz aplausos, aseguraba que la obra habia sido --
perfectemente moral y se despedia del pidblico. Aungue se hubie-

se representado una tragedia, el cémico podia recitar el epflogo,
asi que éste a veces se convertfa en una escena jocosa. Durante

el gobierno de la reina Isabel tembién se acostumbraba, que to--
dos los comediantes o un actor, arrodillado, recitase una oracién
por la reina después del epilogo o en luger de éste. A veces es
tas preces también se trocaban por un ruego en favor del protec-
tor de los actoresy,

Del aplauso que segufa al epflogo los actores deducian, si la
obra habia zustado o né. Tstos aplausos eran cspecialmente sig-
nificativos, si se trataba de un estreno. El1l poeta, ansioso de-
saber la suerte del dltimo fruto de su ingenio, solia presenciar
el estreno de su obra, escondido en algin rincén del escenario -
interior,

La época isabeline aun sc¢ puede considerar como un perfodo --
cruel, tumultuoso, medio salvaje. Marcar a la gente en la cara-~
con un hierro candente, mutilarles ncrices y orejas, atn la hor-
ca eran castigos inflingidos por delitos exiguos. Los hombres -
‘'solfan llever sus armas para exigir el derccho con 1a espada en
la mano. La. gentc era supersticiosa y crefa ardientemente en es
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piritus y fantasmas, brujerias y aln duendes. Por tanto se¢ pue-
de presumir, que el cuditorio de un teatro plblico no era muy cul

to, ya que estaba formado en gran parte por varones, vocingleros
y ‘pendencieros.

La meyoria del auditorio se componis del vulgo, especialmente
de los tenderos y buhoneros, los artesanos, los aprendices, los-
soldados, los vagabundos, pillos y raterillos. Solien presencixr
la representacidn de pie en el patio. Pronto se canszban de c¢s-
tar parados, cambiaban de posicibébn y muchas veces también de lu-
gar, pues creian poder ver mejor en otra parte del patio. Es ob
vio, que el que gqueria cruzar el patio tenia que valerse de sus=
brazos y de sus codos para abrirse paso, y pisaba a otros. Si d
auditorio estaba de buen humor, esta conducta sélo provocaba la-
risa; pero si estaba malhumorado, la consecuencia serian golpes-
v bofetadas, a veces una rifla general, en la que también se en--
trometian los actores para vengarse de los proyectiles e insultos
de los que eran blanco, cuando estos oyentes daban muestras indu
bitables de sus simpatias y aversiones durante la funcidn.

El publico mds culto y pacifico, aunque no por eso de mejores
modales, generalmente llegaba con mucha anticipacién al teatro -
para apartar lugar en las galerias, aunque no se estaba muy cémo
do allf, ya gue las bancas ni siquiera estanan adornadas con es-
teras.(4) Se solia componer de los caballeros y las damas,aun--
gque en numero bastante reducido. A fines del siglo XVI los c&ba
lleros y nobles aun solfan llegar al teatro montados en sus pala
frenes. Ocupaban los mejores lugares, esto es, en los teatros -
péblicos los palcos y en los teatros privados mandaban gue se les

llevasen sus asientos propios a las tablas, aunque los tuviesen-
gue colocar a viva fuerza a los lados del éscendrio o aun detrés
de 1os actores. Si un noble deseaba molestar al director o al -
escritor, é1 y su pandilla poco a_poco ocuparian todo el escena-
rio., LoS actores entonces se tenian que acercar al auditorio pa

—
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ra apelar por justicia. El vulgo decidia, si los nobles tenian-
gue retroceder & sus lugares o si se suspendia la obra, Esa ma-
la costumbre de sentarse en el escenario no cesé hasta que el --
rey Carlos I la prohibiese terminantemente porgue parecia ser un
deporte para los galanes estropear la representacidén, Crefan --
que era signo de nobleza llegar tarde a la funcidn, sentarse con
el mayor bullicio posible, discutir en voz alta con algin conoci
do, requebrar una o varias damas, no atender al drama y molestar
a sus vecinos con preguntas impertinentes, criticar a gritos a -
la obra y a los actores, refrse a carcajadas en las escenas més-
trégicas, bramar en las alegres, maullar al escuchar discursos -
apasionados y silbar a la misica, fumar, comer y arrojar las cés
caras de las frutas y nueces a los oyentes parados en el patio y
finalmente estorbar el punto culminente por el hecho de levantar
se antes de que hubiese terminado la obra., Al salir del teatro,
seguidos de sus.amigos, se despedian muy cortésmente de todos --
sus conocidos. En resumen, los lechuguinos més bien llegaban al
teatro con fines de galanteo y para jactarse de sus magnificos -
trajes, y no para gozar del espectédculo. También las dames,acom
pailadas por sus esposos, iban ricamente vestidas, aunque siempre
tuviesen que usar antifaz, ya que ninguna dama respetable asistls
sin é1. E1l teatro pdblico era une diversién fuera del alcance -
de las jévenes recatadas y de les sefioras de la clase media,

Todo el auditorio era sumamente h&bil, pues al mismo tiempo -
que atendia & la representacién, fumaba, mondabs frutes, pelaba-
nueces, desempacaba golosinas y bebia cerveza., Como cortesia del
empresario un inmenso berril de cerveza se solfa colocar en el -
teatro del-"Globo'" para que cada espectador se pudiese servir --
cuanto apetecia(5). En los deméds teatros los vendedores pregona-
ban sus manzanas, galletas, la cerveza y el tabaco,

~ Si acaso lo que acontecia en el escenario aburrfa al audito--
rio, éste se entretenia jugando a los naipes, a los dados, o co-
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menzaba a contar chistes y & veces también a refiir; pero si real
mente le desagradaba la representacién, protestaba en forma més-
directa y violenta. A veces una escena profundamente trédgica se
interrumpiria por el grito ".,Detengan al ratero!" El detenido -
era ajusticiado répidamente,*para lo cual cesaba la representa--
cién., Atado a la picota en el escenario, el desventurado ratero
era blanco oportuno para las cédscaras y los restos de los alimen
tos consumidos durante la tarde. -

Acontecia igualmente que los actores tuviesen que suspender -
la funcidn para defender sus propios intereses. Como ya mencio-
né, se solfa considerar una obra como propiedad comin desde el -
momento de su publicacibén. DPor eso los empresarios cuidaban sus
obras famosas mds que a las niflas de sus ojos. Acontecfia fre---
cuentemernte, que una obra era tan popular, que su publicacién hu
biese sido un negocio excelente para cualquier impresor. Ahora-
bien, si un empresor se empefiaba en conseguir una copia de esa -
obra y no la lograba ni por magnificos ofrecimientos, cohechos -
ni deméds buenas relaciones, recurria a un procedimiento bastante

usual, o bien al hurto descarado. dyrante la funcién., Enyiaba a
un amanuense a la representacidén y éste apuntaba lo que oia. Co

mo la tagquigrafia en ese siglo todavia no estaba tan evoluciona-
da como hoy en dia, la copia que se obtenia por este procedimien
to era sumamente defectuosa y perjudicaba tanto al autor como a-
los comediantes, pues si la obra se imprimia, las otras compaiifs
de actores la podian representar con el mismo derecho como ellos.
Por eso suspendian la representacidén tan pronto como notaban,gue
alguien anotaba lo gque decian, y lo sacaban del teatro.

Después de estos incidentes los actores tenian que pedir per-
miso al auditorio para proseguir con la representacién. Si la -
obra no habig agradado 21 vulgo, éste se encargaba de llevar la-
representacién a un fin segin su §gsto o simplemente no despeja-
ba" el escenerio, divertiéndose alli como lc caia en gana, A ve-
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ces también una rifia, que no tenia nada que ver con la represen-
tacién ni con los comediantes, podia terminar en un desorden,del
cual resultaban algunos heridos y otros muertos, dando fin de es
te modo a la diversiédn teatrel, -

En une forma muy diferente se describe el pdblico que asistin
a las representaciones .en los teatros privados. Ya que los pre-
cios de entrada eron més elevados, rara vez se colaba un ratero-
o vagabundo entrc el auditorio, ®1 pidblico més Bien sc componia
-de los burgueses, los comerciantes ricos y la aristocracia, Aqui
no existia el Feligro,de "tener gquec estar sentado al_lado dc un-
gafidn mugroso,harapiento y apestoso”(0b), Por tanto las bucnas -
obras teatrales sf fueron recibidas con "silencio benévolo,dulcec
atencién,captacién visual répida y comprensién més veloz adn"(9),
como afirmé Ben Jonson en el prébélogo al "Solaz de Cynthia"., TEs-
te pdblico culto también epreciaba y disfrutaba mucho de las dis
putas y contiendas de ingcnio agudo, como lo confirma la carta,
escrita por el viajero Oracio Busino,enviada con fecha del 8 de
diciembre de 1617 al Consejo de Venccia, pues en ella afirmé quwe
a pesar de cue é1 mismo no entendia nada de inglés, lec habia ---
agradado contemplar une comedia en un teatro "privado" a causa -
de la suntuosidad de los trajes, de los actores y sus ademanes -
mesuredos; le habia divertido la misica instrumental, las canclg
nes y los bailes, pero lo msjor dc todo hzbie sido el aspecto de
la nobleza, vestida con suma elegancis, que estaba escuchendo -

con el mayor silencio posible y tan aténta que no se le pasaba-
por alto el pormenor mds insignificante.(7)

1l = Gregor p. 288 5 = Hast. p. 277
2 = Lawr. Dp. 49 6 = Creiz. p. 479
3 = Creiz. ©p. 447 7 = Nic.D. p. 13%5
4 = Lawr. p. 38
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VI.- La Indole de las obras representadas, su publicacién y -
algo acerca de sus autores.

Si consideramos, que sélo durante los 45 afios del reinado de-
Isabel la produ0016n teatral total se calcula en unas 2.000 a -
2.500 obras draméticas, de suerte que el promedio de estrenos --
por aflo era de 44 a 55 obras, se comprcnderd que no trato de ofre
cer un estudio exhaustivo de las obras representadas, sino que =~
sélo sefialaré qué clese de dramas se lleveron al cscenario.

Como vimos, los primeros actores que representaron obras dra-

méticas ante la reina fueron los estudiantes. En parte sus pro-
plos profesores, como Nicolas Udall, habian escrito las comedias
de tipo popular como v.gr. "Ralph R01ster Doister", y "La aguja-
de abuela Gurton". Pero también representaron tragedi‘s como --
"Gorboduc" de Sackville y Norton, obra considerada como la prime
ra tregedie inglesa de tipo hlstérlco a la cuel sirvieron de mo
delo las tragedias latinas de Séneca, introducidas a Inglaterra-
por la corriente renacentista, la cual a le vez puso en boga to-
da clase de traducciones, tcnto italianas como francesas y espa-
fiolas. Los dramas, basados en las leyendas y en la historia gre
co-latina, a fines del siglo XVI fueron representados particular
mente por los actores infantiles de los coros y por los colecgia=-
les. De Italie, el pais romédntico por excelencia, llegé el gus-
to por lo pastoral y el poeta John Lyly le supo dar forma dramé-
tica. Como ere director de los ectores infantiles, éstos inclu-
yeron sus obras en su repertorio. Los estudlantes en cambio pre
firieron obras inspiradas en temas itelianos, dramdticos o nove-
lescos. En 1566 ya representaron ante la relna la primera adap-
tacién de la obra de Ariosto "Gli Suppositi", hecha por Jorge ~--
Gascoigne, y dos afios después se representd el drama "Tancred y-
Gismunda", adaptado del Decamerone. Los temas novelescos que --
dieron origen a comedias inglesas, preferentemente se eligieron
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del Boccacio asi como de la "Diana" de Montemayor. En las uni--
versidades los actores se aficionaron a las comedias de intrigas,
de origen italiano. En un principio, las representaciones de --
tragedias al estilo de Séneca fueron sdélo un culto de tipo acadé
mico; pero ya a fines del siglo XVI se fué extendiendo el gusto-~
por ellas a los teatros publicos, introducidos por autores como

George Peele, Thomas Kyd y Robert Greene, el Ultimo de los cua--
les se cita entre los "ingenios universitarios", llamados asi pa
ra diferenciarlos de los autores profesionales,actores a la vez;
a los que desdefiaban.

De las muchas diversiones de la Corte, la tnica gue tuvo in--
fluencia en el teatro pdblico fué la mascarada, una combinacidn-
en proporcién variable de recitaciones, canto y danza. Su nileo
era un grupo de 8 a 16 danzantes, llamados los "Enmascarados". -
Ellos no cantaban ni recitaban, sino gue ganaban los aplausos ~--
por sus disfraces epléndidos y su fina presentacibén. Eran caba-
lleros y damas de la Corte que habian ensayado el baile. Las --
canciones y recitaciones estaban a cargo de actores profesiona--
les. Al baile ensayado segufa la diversién general, pues todos-
los oyentes en conjunto bailaban las danzas conocidas., Aunque -
estas mascaradas no tuviesen una forma esencialmente dramética,-
en el siglo XVII fueron introducidas dentro de dramas como v.gr.
"La Tempestad" de Shakespeare, pero sbélo en mergen muy reducido.

En sus princinios, el teatro popular tnicemente representaba-
farsas de un acto, genéricamente llamadas "interludus" o sea una
diversién, llevada al cabo por 2 o mds actores.(l) Me las imagi
no al estilo de los pesos de Lope de Rueda, de indole popular. -
Al caer en desuso, estos pasos fueron sustituidos por los mencig
nados "fines de fiesta". DPor otra parte aun se tenia como fuen-

te de inspiraciém la_ Sagrada Escritura, ya que estas represente-
ciones populares evolucionaron de los misterios y de las morali-

dades medievales. Pero la religién protestcnte ya no ofrecia un
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manantial de temas poéticos, como el credo catbdlico, en que se -
pudiese inspirar el autor, y las representaciones dramédticas por
tanto tomaron un rumbo del todo profano. No era menester ensal-
zar el protestantismo, ya que era la religiém oficial del estadqg
v los autores catdélicos no se atrevieron a embestir contra 61, -
Tn 1605 el rey prohibié que se mencionara a Dios, al Espiritu --
Santo y a la 3antisima Trinidad en las tablas, para evitar irre-.
verencias. Lo Unico que se requerie del autor era que ofreciese
leyendas, destinos o problemas sentimentales, en un lenguaje so-
noro y majestuoso y con la mejor técnica teatral posible.(2) En
la eleccion del tema y la manera de tratarlo casi no influfa la-
creencia del autor. ¥ror tanto no encontramos en Inglaterra un -
género dramatico cue pueda equipararse con los autos sacramenta-
les espafioles. De este esbozo se ve claramente, qué gran distan
cia mediaha aln entre las representaciones populares y las repre
sentaciones de tipo académico.

Lentamente las obras representadas por las primeras compaiiies
de actores semi-profesionales, ya fuesen obras de la historia =-
greco-latina, fébulas, comedias de tema roméntico, obras de la -
historia inglesa, dramatizaciones de hechos recientes o meras --
farsas, influyeron en el repertorio de los actores profesionales
y lo ampliaron. Cuando el rey Carlos I llegé al poder, la fu---
sién entre la corriente medieval y las renacentistas se habfa --
consumado. ILas compafifas de actores ya tenian licencia para re-

presentar_tragedias, comedias, astorale? obras higtdéricas, far
sas, moralidades, plezas teatrales, etc. 3) Entre las '"piezas =

teafrales™ probablemente se contaron los dremas "domésticos'" gue
trataban de problemas sociales, criticeban las costumbres o a los
contemporédneos o se¢ referian a hechos recicntes. Recordemos que
en esa época el drama desempefiaba la funcién del periddico, ya -
que no habfa aldn publicaciones, que aparecieran con cierta regu-
laridad. Por tento, el teatro. no sélo era el eco del sentir canfy
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sino que por otra parte también guiaba la opinién piblica., E1l =~

buen éx1to de las obras Drovcniu, de que los sucesos eran familia
res al auditorio, y la critica de los problemas citadinos y rurg
les interesaba a todos los oyentes. Ademds, dentro de este mer—
gen de critica, se podiean intercelar pcrfectamente bien escenas -
de intrigas, farsas, episodios cémicos, trédgicos y adn satiricos.
Al finalizar el relnado del rey Jacobo I, los autores ingleses
ampliando sus fuentes, s¢ inspiraron en loo_tomas espailoles.

pecialmente los incidentcs fantésticos de las obras de Lope de
Vega y Calderén de la Burca llegaron & tener gran popularidad,--
probablemente & causa del acercamiento politico d& ambas nacioncs,

s~
™
4l

S

La mayoria de las piezas teatrales estuvo escrita en verso,--
Unicamente después de guc Cescoigne habla introducido su innove-
cién, las omedias se redactaron en prosa. Su sistema fué segui
do a la postre por Lyly y, de acuerdo con sus disposiciones, Den
Jonson hebia. escrito sus comedias en prosa, pero més tarde les -

transcribid en verso.

La indole de las obras se fué modificando de acusrdo con la -
habilidad de los autores sobresalientes, y de la nosicidn que to
maban frente al pdblico. Ben Jonson V. gr quien afirmé haber -
escrito para"los pocos juiciosos, no para aouellos quienes tra-~
taban de apodererse del escenario en perjuicio de la obra"(4), si
gulendo cl modelo de le Commedia dell’Arte no nos presenta cen --
sus dramas centes humenos, sino tipos, en quiencs critica satiri-
camente un vicio y un rasgo domlnuntc v subordina toda la evolu
cién de la obra al fin de dar relieve a este rasgo. Shakespeare
en cambio presentd sus personejes como verdaderos hombres, ya --
que escribia para todos. DPor el precepto referente a lo unidad-
del tiempo, la comedia al estilo cldsico se habia convertido en-
un juego do ajedrez con figuras fijas; pucs no era posible gque =-
la indole del personagc se modificase en un lapso tan corto. Ya-
que los autores ingleses no se atuvieron a esta limitacién tempo
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ral, les fué posible evolucionar un droma en el cual, por medio-
del destino adverso, se podian presenciar cambios psicolégicos en
los personajes. Esta evoluciébén al drama de caracter principid e
la "Tragedia Espafiola" de Kyd y fué reclizada definitivemente par
Shakespeare en sus diferentes dramas. La forma en que reacciona
ron sus protagonistas frente a2l destino sicmpre provino ineludi-
blemente de su disposicidén interna.

Esta diversidad en el juicio del drama provino seguramente de
las situacioncs diversas en gque vivien los poetas y de la educc-
cién diferente que habian recibido, aungue la mayorfa de los au-
tores por lo menos habian visitado el gimnosio y algunos tembién
habian sido .cstudiantes universiterios. Como vimos, varios de -
ellos fueron actores profesionales como Robert Wilson, Shakespure
Thomas Heywood, Nathaniel Field, el cémico Robert Armin, William
Rowley y Ben Jonson. Entre ellos €l que més hebia visto del mun
do fué Ben Jonson, pucs en el transcurso de¢ su vida agiteda lle-
gb & ser estudiante, comerciante, soldado voluntario, actor y au
tor al puesto de organizador de las fiestas reales.

Si a fines del sizlo XVI el oficio del actor no hebia sido es
timado en mucho, menos aun se apreciaba aquél del autor profcsio
nal. Le vida bohemia de varios de ellos, especialmente la de los
llemados "ingenios universitarios'", de los gque &algunos muricron-
prematuramente en rifias, no contribuyé a elevar la opinién pibli
ca en favor de su profcsidén. En esta época, el trabajo litereario
frecuentemente acarreaba al autor controversias, duglos y destic
rros voluntarios para evitar aprehensiones, Tomés Nashe,v.gr.,=
fué uno de los dramaturgos, que fucron encarcelados por la criti
ca demasiado liberal contenide en su obra, y también Thomas MHAJE
ton sbélo sc¢ 1librd de ser aprehendido por:indiscreto, poraquec habh
ridiculizado el infructuoso viaje de boda del principe Carlos a-
Lspafia, volviéndose invisible para la autoridad. Por tanto no -
hay que sorprendcrse, que aparentemente la burguesia de Londrcs-
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sélo mantenia relaciones muy frias con los dramaturgos y la aris
tocracia antes bien se mostraba como protector vanidoso, y sdlo-
excepcionalmente hubo verdaderas amistades entre dramaturgos y -
nobles. Asi también, segun afirma Schelling, el poeta Michael -
Drayton, amigo de Ben Jonson y Shakespecre,"parcce heber cestadco-
algo avergonzado de su conexibén con el teatro"(5).

Con todo, como el drama era le gran expresiémn artistica nacio
nal, en la historia inglesa no ha habido una época, en la cual -
tantos habitantes, en proporcidén a la poblacidn, cscribiesen drg
mas, y un nimero tan crecido de esas obras se estimase como exce
lente , porgue divulgaba un mensaje de profunda filosofia en for
ma poética imperecedera., 4Asi fué como el drama llegé a interesar
a todas las capas sociales, a publicistas sat{ricos como Thomas-
Nashe, a impresores como Henry Chettle, a los "ingenios universi
tarios" como Christopher Marlowe, Robert Greene y George Peele,a
hombres cultos como John Lyly, a miembros de las cortes juridims
cano Thomas Middleton, Francis Beaumont y John Ford y a los poetas -
de renarbre omo Thomas Dekker,John Webster,para mencionar sélo dlgunos.

Como vimos, la posicidén social del actor poco a poco fué mejo
rando considerablemente, por lo cual también la ocupacién del au
tor perdié su mala fama, y los nobles, ya'que se divertfan 2l es
cuchar las obras, también se aficionaron a escribir dramas. EntE
los autores de orfgen aristocratico cabe mencionar a Edward,Con-
de de Oxford, William, Conde de Derby, Fulke Greville, posteéerior
mente Lord Brooke, el Duque de Newcastle y los caballeros Beau--
mont, Ford, William Cartwright, Thomas May, Shakerley Marmyon, --

Robert Davenport y otros tantos.

S6lo algunos autores, los mas universales, se dedicaron a es-
cribir toda clase de obras, como Vv.gr. Shakespeare, Peele, Shir-
ley, Drayton, Chettle, Day, Vilson y Wilklns., Varios de e€llos =~
probablemente sélo llegaron a esta universalidad, porque trabaja
ron en cooperacidén bajo los auspicios de Henslowe. Otros autores
sobresalieron en ciertos géneros, v.gr. Chapman y Webster en las
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obras de tipo histérico, Heywood, Ford, Peele y Lodge en el dra
ma basado en alguna crénica, larlowe, Kyd y Greene en las trage
dias heréico-fantédsticas, Ben Jonson en las comedias de caracter
vy en la critica de costumbres, la que tratdé con miras de morelis
ta, mientras que Dekker la desenvolvid como realista benévolo y
Middleton se mostrd en ella més como cinico.

Uno de los autores més fecundos fué Thomas Heywood, pues él1-
mismo confesd naber tenido "o uyna mano entera o por lo menos un
dedo principal' en la elaboracién de 220 obras, de suerte que -
durante 40 afios ha de haber escrito un promedio de 5 obras por-
afio(6). Redactb ademdés prélogos y epilogos para toda clase de-
obras.

Como ya mencioné, el piblico en ese periodo no estaba conten
to si no veia obras nuevas con mucha frecuencia. Por lo generd
los empresarios como Hénslowe estrenaban un drama nuevo cada 15
dias. En su mejor afio, su compafifa compré 21 piezas nuevas pa-
ra aumentar su repertorio en "La Rosa". Las obras nuevas,claro
estd, atraian mayor numero de espectadores y aumentaban loi in-

e

gresos._  Upa comedia por lo comin se repetia con breves interva
Tos desde a 17 veces. Un buen promedlio para una obra eran 10O

representaciones. Sélo un drama excepcional logrd ser represen
tado 32 veces en 3 afios en '"La Rosa',

Otras tragedias de renombre como el "Dr .Faustus" por lMarlowe
y la "Tragedia Espafiola" por Kyd fueron renovadas e interpreta-
das constantemente. Como los dramaturgos no lograban escribir-
obras nuevas con la rapidez con gue el pidblico pedia estrenos,-
era costumbre bien arraigada que dos,tres y hasta cinco autores
versificasen una obra en colaboracidn. Este reparto del traba-
jo se podia realizar con relativa facilidad, porque por lo comn
dos o mé&s acciones se desenvolvian en el transcurso de la obra
v sblo estaban unidas superficialmente a la trama principal.Por
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tanto es sumamente diffcil averiguar exactamente la parte con -
que cada autor contribuyd a la obra escrita en esta forma. Los
ectores que tenian aspiraciones poéticas preferian trabajar so-
los y Unicamente por excepcidén, como en el caso de Beaumont y -
Fletcher, se logrd obtener obras arménicamente cstructuradas a-
pesar de la cooperacién, guizés por su afinidad de ideas. Es--
tos dos dramaturgos ya estaben acostumbrados al trabajo comin,-
de suerte que lograron terminar una obra en ocho dias.

El empresario compraba el drama &l sutor, a veces aun antes-
de que éste lo hubiese escrito, y si algin acto o una escena no
le agradaba, se la entregaba & otro dramaturgo para gue la adap
tase a su gusto. Otro sistema muy usual era la renovacidén de -
los prélogos y epilogos, para que la obra tuviese el aspecto de
un drama nuevo. Los autores asalariados con frecuencia sc quc-
jaron amargamente de esta dependencia econbémica en gue se encon
traban, pues debido &l pago exiguo siempre se vefan apremiados-
por los actores a entregar las obras nuevas.

Una vez vendida la obra & una conpaiifa, se hubiese considera
do como falta de equidad, si el autor la hubiese vendido poste-
riormente al librero, Si le obra era famosa, el impresor encon
traba sus medios para imprimirla, adn contra la voluntad del po
seedor. Aunque el poeta no ganabe mucho, a veces mandaba publi
car sus dramas para evitar ediciones piratas y truncas. Ademas,
igualmente publicaba la pieza, si temia una critica desfavora--
ble, para poder apelar al juicio de los lectores. HXstos a ve--
ces disfrutaban més de las obras que los oyentes, porgue esta--
ban publicadas asi como el pocta las habia escrito, sin que el-
empresario las hubiese recortado & su gusto. De esta suerte, -
hoy en dia por azar se conservan algunas obras, mientras que --
otras, que en su tiempo fueron famosas, se perdieron. Una ----
atraccidén especial era la note en la portada que indicaba que -
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la comedia ya hebia sido representada delante de la reina, pues
para divertir a la Corte sdélo se cscogian las mejores obras,que
habian pasado por la prueba del fuego del teatro publico.

Las iniciales de los autores famosos se usaron frecuentemen-
te sin derecho, pues debido a su recnombre sus comedias se ven--
dian mucho mejor que las de otros dramaturgos menos apreciados.
Para evitar esos abusos se habia fundado la "Compafiia Estacio--
nal de Londres'". Sélo miembros de este compafiia podian imprimir
los dramas y cada drama, por el cuel sc¢ habfa obtenido la licen
cia de imprenta, se tenia que registrar en la dicha compafiia. -
Unicamente las imprentas universitarias estaban exentas del de-
ber de registrer sus impresos en la dicha compafiia. Para el im
presor que no era micmbro de la "Compaliia Tstacional' no exis--
tian leyes que lo protegiesen y menos aun pare el autor, de sux
te que si se descubria una edicidén fraudulente, sbélo el impresx
registrado recibia cierte indemnizaciédnm.

Schell. p. 42
Creiz. p. 130
Creiz. p. 269

Lawr. P. 34
Schell. p. 93
Schell. p. 112

o
(€2 G AN
won

1
2
3



- 92 -

VII.- E1 fin del teatro como medio de diversidén e instrumen-
to de critica politica y social. Su censura por los -
contemporéneos.

El fin principal del teatro, como vimos, fué divertir al pug
blo aunque & la vez le informase de todo lo interecsante que aom
tecia dentro y fuera del pais, en cuanto se¢ lo permitfa la cen-

sura, Desde los trastornos, ocurridos a causa de la reforma re
ligiosa, los comediantes se hebian convertido en voceros de la=

opinién piblica, por lo cual ¢l estado introdujo la censura. Ya
por 1570 se pidid gque el censor fuese un hombre culto, que tu--
viese ingenio y experiencia y sobre todo comprensidédn y tolcran-
cia para las ideas fantédsticas, aunque fuesen extraflas. Al prin
cipio el organizador de las diversiones reales a la vez tuvo el
cargo de censor del teatro, pero desde 1589 un representante del
Cabildo y el Arzobispo de Canterbury le ayudaron en esta tarea,

En general, la censura no era muy riguros&, sino cuando se -
trataba de alusiones politicas. DPor tanto, si-los poetas se re
ferfan a la polftica inxlesa, siempre mostraban un gran orgullo
nacional, eran fieles a la casa reinante y condenaban severamen
te a los rebeldes. S36lo en 1599, cuando se procesd a Robert De
vereux, Conde de Essex, por su conspiracién, algunos de sus par

tidarios indujeron a los "Actores_de Lord Chamberlain'" a que les
diesen una representacidén particular del drama "E1l rey Enrique

IV y el asesinato de Ricardo II", prometiéndoles 40 chelines --
ademds de su pago usual. Ricardo II simbolizaba en este ceaso a
la reina Isabel, a quien se habfa querido destromar.(1)

Dos meses después de la traicidén y decapitacidédn en Francia -
del Duque de Biron, su tragedia fué representada en Inglaterra-
y aun no habifan pasado tres meses de haberse condenado a la pe-
na capital al hombre de estado holandés Jean van Oldenbarneweldt,

cuando los actores ya cuerfan representar su tragedia. A veces-
la censura se mostrd muy pacata, pues no guiso autorizar la re-
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presentacidén de "Creélo al escuchar" de Massinger, la historia=-
de Antioco el Grande, porgue podia parecer una alusién a la de-
posicién de Sebastidén, rey de Portugal, por Felipe II(2)., El his
toriador Gardiner en sus investigaciones 1llegd a la conclusién,
de que las obras del mismo autor "E1 Esclavo", "El1l gran duque d¢
Florencia™ y "La joven de honor", contienen una concetenacidn de
los acontecimientos politicos del tiempo, coloreados segin el -
sentir de sus protectores, los condes de Pembroke y Montgomery,
Chapman en su obra "La venganza de Bussy d’Ambois" presenté el-
medio ambiente de la intriga politica en una corte elegante pe-
ro corrupta, con tan excelente fidelidad que no quedaba duvuda --
cudl habia sido su modelo, por lo que se quejoé el embajador fran
cés en Londrcs. La consecuencia fué el arresto de varics acto-
res. Tambiéan su obra "Carlos Duque de Byron" como "E1l Baile" de
Shirley fueron mutiladas considerablemente por la censura, por-
gue la primera habria permitido una observacidén demasiado vivi-
da de los escédndalos en la Corte francesa y la segunda imitabe-
con sobrada naturalidad a los cortesanos ingleses.(3)

Ya que los autores no demostroban tener mucha simpatia por la
burguesia, ridiculizaban a la clasec media que representaban en-
sus obras, especialmente a las mujeres, de cuya virtud se mostra
ban muy escépticos. Pero mas aun sc burlaban dc¢ los judios,que
para ellos eran tipos que se caracterizaban por su avaricia y -
su astucia. En cambio, por lo general prescntaban a los nobles

i ica robablemente para adularlos a que en -
;g?%egiggeag%ggéglgebegdian %e ellost " Solo Shakesbegreqen sus-
obras presenta bribones tanto entre el vulgo como entre la no--
bleza, Los criados por lo comin se represcntaban como hombres-
muy fieles a sus sefiores. También se elogiaba seguido a los --
aprendices, con miras al aplauso. El retreto de lo masa del pue
blo en general era bastante incoloro y sbélo muy de cuando cn =--
cuando los poetas sc demostreron comprensivos de sus problemas,
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Por otra parte, la afirmacion de Timén y del rey Lear, de que y
s6lo entre el vulgo era costumbre cumplir con su pelabra,contig
ne una critica bestante sc¢vera del tiempo(4). La antipatfa con
tra los burgueses crecid en lea misma proporciém que aumentd cl-
rencor contra los puritanos, & quicnes no sélo se ridiculizabr-
por gaezmofios, sino tembién por ser enemigos de la educacidén cla
sica, a la cual juzgaban pagana. M&s aun disgustaba a los auto
res su doctrinc sobre la predestinccidn.

Antes de la unidén de Inglaterra y Iscocia bajo el reinado de
Jacobo I se habia tomado frecuentemente a los escoceses como mo
delo de la codicia o algin otro vicio; pero después de 1605, yao
no se embestia contra ellos, aunoue algunos se¢ hubiesen apoderc
do de los buenos puestos en el gobierno, que antes hablan esta-
do en manos inglesas, pues los poectas y actores pagaban muy ca-
ras las alusiones de este clase, ya que no sélo los aprisiona--
ban, sino que aun les cortzban las orejas.

La censura sblo se mostraba extremadcmente rigurosa, si al--
gin autor o actor parecia criticar importunamente a la casa real
O si algune expresién, que se podie considerar como sediciosa,-
se habfa deslizado en ¢l drame. Muy dura fué la pena gue sufribd
el moraliste puritano William Prynne cuando en 1632 intercald -
en su folleto "Histriomastix" un& critica violenta del teatro,-
de los actores poltrones y de las actrices. Al publicarse esta
obra, le reina Marfa Enriqueta estaba ensayando una representa-
cién pastoral, por lo cual la critica se valord como un delito-
de lesa majestad. Prynne fué condenado a la picota, a quec le -
mutilasen las orejas, & una multa cuantiosa, & prisién por el -
resto de su vida, perdid el gredo universitario y aun fué marca
cado en ambas mejillas como difamador.(5) -

Por otra parte el escenario no sélo sirvid para la critica -

social, sino también fué utilizado por las diferentes compafifas
de actores pare inculparse reciprocamente a causa de la compeien
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cia. ¥n generel los artistas librcs, como los estudiantes uni-
versitarios, desdeflaban & los profesionistas, y éstos a su vez-
se sentian superiores a los primeros a causa de sus conocimien-
tos y experiencias profesionales. Los autores entre si se 4dif a
maban si habfan tenido disgustos. Ben Jonson v.gr. intercald =
en sus obras "Solaz de Cynthia" y "E1 Poetastro", representadas
por los actores infantiles, burlas maliciosas contra los actores
de la compafifa de Shekespeare. Tste en cambio tratd de vengar-
se, criticando por boca de Hamlet a los adolescentes. En lamis
ma obra asi como también en "E1l suefio de una noche de verano" =
Shakespeare critica severamente al arte de actuar de los come--
diantes, protesta contra las morcillas de los graciosos, pide =
una técnica vocal adaptada a las circunstancias y prefiere la -
modestia natural a la sobre-exaltacién y a la apatfa. Segin é1-
la meta de la representacién era "mostrar la naturaleza como Vis
ta en un espejo, adaptando la accidén a la palabra". Por otra -
parte también hubo poetas gque alabasen mucho & los actores,como
v.gr. Nashe en su obra "Pedro sin penique",quien recomendd lavi
sita del teatro especialmente a los cortesanos, jueces,of iciales
y soldedos como ocupacion Gtil para librarse de la pereza en la
tarde., También Webster se expresd en términos muy laudatorios -
acerca de los actores de la reina Ana por su "fiel imitacidén de
la vida,sin tratar de convertr a la maturaleza evun monstruo"(6).

Lo que més disgustaba a los poetas era la desproporcidén exte
rior entre el escenario desnudo y los cuadros brillantes,que la
fantasia del plblico tenia que suplir. Philip Sydney v.gr. cri
ticd la escena de su tiempo en la forma siguiente:

v,.. cuando entra el actor,tendra que comenzar a decirnos dén
de se encuentra,para que entendamos el cuento. Aparecerén_ --
tres damas para cortar flores y tendremos que creer,que el -
escenario se convirtidé en jardin. Mds tarde oirémos del hun-
dimiento de un barco en el mismo lugar y nos deberan vitupe-
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rar, si ahora no aceptariamos las tablas como roca. De re--

pente saldré un monstruo de papel café con aliento de humo y

fuego, por lo cual el pobre contemplador tendrd que ver en -

el escenario una caverna. Entraran ehora dos ejércitos,sim-

bolizados por espadas y trompetas y entonces gcudl duro cors

zén no lo recibird por campo de batalla?"(7) -
Ademés no estaba de acuerdo, que en los dramas de aventuras un
ledo de las tablas representase Africa -y el otro Asia,y atenién
dose a los canones clasicos votaba por la unidad del tiempo. --
Con todo, defendidé al teatro como una diversidén no sbdlo agrada-
ble, sino también de provecho moral para los oyentes.

Uno-de los primeros actores, descontentos de los anacronis--
mos gue abundaban en la escena, fué Ben Jonson, & guien no le -
agradé ver a lMacbeth, Tamburlain y César vestidos con el panta-
16n y la casaca contemporaneos.(8) Refiriéndose a los autores,-
ya George Whetstone les echd en cara que fundaban sus temas en-
improbabilidades y no gquiso tolerar que llevasen dioses y dia--
blos al escenario,que los personajes,dentro de una representa--

cién de dos a tres horas recorriesen todo el mundo y que a l& -
vez ¢ mostrase todo €l transcurso de la vida de dos generaciones(9).

Pero los dos grupos de enemigos, que sostuvieron la lucha --
mas encarnizade contra el teatro fueron los puritanos por un la
do y las autoridades citadinas por el otro. Ninguno de los dos
aceptaba la opinién de las escuelas y universidades,quienes uti
lizaban el drama para fines didédcticos. Los predica&ores purita
nos sblo vefan en el teatro la perpetuacién de une costumbre pa
gana, que apartaba a jévenes y ancianos del servicio de Dios,-=
pues "una sola llamada de la trompetza que anuncia la representa
cibén atrae a mil curiosos,mientras que la campana,que repice a
misa durante una hora,no logra reunir a cien personas". También
les disgustaba mucho, que_ 1l0s actores jévenes se disfrazasen e

.

mujere ara representar. los papeles _fepenings_en los dramas,ue
e%era mgnte sgfo eran "h%stoglgs SedlClosaS"?lO?. %l teatroléese

alacio de Venus, sé6lo inducia a los jévenes a la vagancia, los
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corrumpia, minaba su seriedad y su fortaleza de dnimo y les fa-
cilitaba oportunidades para verse con la amada. El predicador -
Williem Crashow sdlo vido en el teatro unc diversidn, inventada-
por el diablo, de quien la habian herededo los catélicos mecdian
te las costumbres aganas. John Northbrooke lanzd una invectivZ@
contra el teatro,el cual,segin su opiniédn,sélo era una escuela-
parea aprender a engaflar,egraviar,perjurar,mentir,asesinar,enve~
nenar ,rebelarse contra 1« autoriéad,mofarse de l£s niaciones y -
burlerse de todo lo sagrado, y Stephen Gosson en su "Escuela dcl
Abuso" sc quejaba _gue la contemplacidn de los conflictos en las
tragedias,inventadas por los embusteros més notables,convertides
en los mejorces poctas,induciendo = los oyentes o tristezas inno
deredas,duelos y lloriquecos afeminados,y que las comedias con =
sus risas,hacian que el cuditorio perdiesc la templanza.

El segundo grupo de contrincantes del teatro fueron las auto
ridades citadinas,peare quienes el teatro sélo era el centro de=
los alborotos,une cmenaza para €l buen orden y un antro del cual
cundfa ¢l contagio en tiempo de epidemias,las cuales se conside
raban como un castigo divino. Durante el gobierno de la reina =
Isabel,los teatros tenicn el apoyo de la Corte,la que desde 157
en adelante procurd mitigar €l descontento de ias sutoridades ci
viles,requeriendo a los teatros impucstos en bien de los pobres
y tratando de conciliar los intereses por medio de ordenanzas -
restrictivas pera el teatro. Pero a2l piso que la influencia de-
los puritanos fué crecicndo, las embestidas de éstos contraz el-
arte dramético aumenteron hasta que finalmente la guerra civil-
en 1642 determind la clausura de todos los teatros existentes.

1 = Schell. p. 92 6 = Gran.B. p. 39

2 = Schell. p. 200 7 = Creiz. p. 285

% = Schell. p. 137 8 = Schell. p. 56

4 = Creiz. p. 169 9 = Creiz. p. 16 + 229
5 = Chen, p. 290 10 = Chen. p. 285-287
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ESPANA.,

33—t

I.~ Los lugares dec representacidén. Los primeros teatros del-
pueblo.

Segin afirma Gregor,'"al finalizar el siglo XVI Espafia nos de
muestra, cémo un gran teatro brota de los mds humildes princi--
pios populares"(l). Igual que en Inglaterra, los antecedentes-
directos de los primeros actores profesionales en Espafia fueron
los juglares, quienes aun se ganaban el sustento diario,caminan
do de pueblo en pueblo para dar sus representaciones, extendien
do una manta en cualquier cruce de calles, en torno de la cual-
los curiosos se reunian oara aplaudir y reir los didlogos inge-
niosos, a veces también obscenos, y los juegos malabares que --
ahi improvisaban los remedadores. Aun Cervantes nos describe -
en forma muy parecida las representaciones dadas por Lope de --
Rueda y su compafifa a mediados del siglo XVI.

Con todo, parece que en Espafia ya hubo lugares destinados a-
las representaciones teatrales antes que en Inglaterra. Por lo-
menos el teatro de Valencia daté de 1526(2), y también Granada-
y Sevilla habian construido sus locales para esta diversién pi-
blica con mucha anticipacidén respecto a Madrid. Las demds ciu-
dades espafiolas siguieron este ejemplo poco més o menos medio -
siglo después.

En 1565 los vecinos caritativos de ladrid fundaron la "Cofra
dia de la Sagrada Pasién", doténdola de un hospital donde se cu
raban especialmente mujeres pobres, enfermas de calenturas, Pa-
ra aumentar las rentas de este hospital, el presidente de Casti
lla, el Cardenal Espinosa, y los concejales "mandaron que las -
comedias que se representasen en [fadrid se hiciesen en los si--
tios o0 casas que seflalasen los diputados de la Cofradia de la -
Pasién"(3). Tstos lugares fueron tres: un solar en la calle dgl
Sol y dos en la calle del Principe; propiedad de Isabel de Pa--
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checo y de N.Burguillos respectivamente. E1l més famoso fué el-
"Corral de la Pacheca", donde ya en 1568 se dié la primera reprc
sentacién teatral. Como lo indica el mismo nombre de "corral",-
sélo se trataba de solares entre dos casas, que se alquilaban -
Dos afios después se fundd la "Cofradia de la Soledad o de la In-
clusa", cuyos fines principales fuecron: dar entierro a los cuar-
tos de los ajusticiados, recoger a pobres recientemente despedi-
dos de los hospitales asi como alojar a clérigos extranjeros y -
criar nifilos desamparados, En 1574 esta cofradia también solici-
t6 permiso para sefialar casas donde se representasen comedias y-
se apoderd del Correl de N.Burguillos. Pero las dos cofradiss -~
lograron ponerse de acuerdo, de suerte que desde entonces se re-
paertieron las genancias de las reprcsentaciones. ILa Cofradia de
la Pasién, por méritos de antigliedad, disfruté de dos tercios,la
Cofradia de la Soledad de sélo un tercio de las ganancias. Ll co
mediante italiano, Alberto Ganesa, cuendo pasd en ese ailo por IR
drid, ya habia propuesto a las cofradias "que se hiciese un tec-
tro y tablado, cubierto todo con tejas: que se alquilase dicho -~
Corral de la Pacheca por nueve o diez aflos; que é1 ofrecia dor -
dos comedias pcra ayuda del edificio y 600 reales adelantados, -
los cuales habian de irse descontando en los dias que represents
se..."(4), mas las cofradias prefirieron elquilar otro corralquc
pertenecia a la casa de Cristébal de la Puente y estaba situado
en la calle del Lobo. Pronto tuvieron dificultades con el dueibo
y en 1579 inauguraron otro corral nuevo en la calle de la Cruz,-
armado con los pertrechos del corral de Cristdébal de la Puentc,
y fabricado sobre un terreno adquirido con anterioridad. Querien
do librarse también del gravamen del arriendo gue aun se pagaba
por el solar de Isabel Pacheco, las cofradias compraron al Dr.-
Alava de Ibarra, médico de S.M., los dos terrenos contiguos al-
corral por 800 ducados y construyeron otro teatro alli, cono .ido
desde 1582 como "Corral del Principe" aunque por costumbre tode-
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via se le solfa.llemar como antes "Corral de la Pacheca", Tam--
bién se derrumbaron entonces el teatro de N.Burguillos y todos -
los demés corrales de Madrid, gque fueron varios, de suerte gue -
s6lo hubo esos dos teatros titularecs en Madrid. Ambos merecie-
ron el favor plblico, aunque autores y espectadores alternaban -
su predileccidén por ellos. La mayoriz de los comedibégrafos so-
inclinaba al "Corral del Principe", mientras que Lope de Vega y
el rey Felipe IV prefirieron el de "La Cruz"(5).

El costo total de los dos corrales se cifré en 1350 ducados-
(6) vy las cofradias se lo repartieron en la misme proporcién en
que disfrutabzn de las ganancias, ésto es, la Cofradfa de la Pa
sién pagd dos partes y la de la Soledad una. Como los cdémicos
sélo podian ganar, pues sus gsjes aumentaron al establecerse --
esos edificios, contribuyeron con lo que les fué posible para -
que los teatros se terminasen cuanto antes. T1 "autor" Juan Gm
nados v.gr. cedidé 200 reales o bien '“todo el aprovechamiento que
81 v su compafifa habian de llevar de las entradas ‘de la comedig,
representada el 29 de noviembre de 1579, 21 inaugurarse el "Co
rral de la Cruz", y también el "autor" Cisneros cedié los 233 -
reales que su compafiia habia ganado de las entradas de la repre
sentacidén del 8 de febrero de 1580, Ademds cade compafifa dié =
una funcidén gratis en favor del teatro. Igualmente colabord sl
comediante Alberto Nezeri de Genesa, adelantando el dinero nece
sario para construir ventanas y aposentos en ¢l "Corral de la -
Cruz",aunque fuese con calidad de reintegro, y ademds did una -
limosna de 25 escudos.,

En 158%, viendo las ganancias que las cofradias sacaban de -
las representaciones, el Consejo de Castilla lcs pidid ayudea pa
ra el Hospital General. Entre ambas cofradias le cedieron una=
cuarta parte de las ganancias, pero fu¢ en su perjuicio,pues dec
repente todos los demés hospitales también pidieron ayuda. Sélo
la concedieron a tres: al "Hospital de la Corte o del Buen Suce
so", al "Hospital dc Antén Martin o de San Juan de Dios" y al -
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"Colegio del Amor de Dios o de los niflos perdidos y desamparcdos!
Mientras tanto Cristébal de la Puente hebia aderezado nucvamcnte
su teatro, de suerte quec decsde entonces se representaron comcdis
en tres lugares distintos a la vez. El nimero de teatros fué au
mentando rdpidamsnte, pues eun no habia pasado un siglo (1675) =
cuando Madrid ya contaba con 40 lugares destinados para represen
taciones teatrales (7). -

Lsos corrales en un principio sélo fueron solares desocupados
entre dos casas, Fl escenario era un tablado adosado al muro y-
ocupaba una de las cabeceras del terreno. El sitio de enfrente,
algo curvo y elevado, se destinaba para la 'cazuela" o "jaula",-
la localidad para las mujeres. Las paredes de las casas inmedia
tas formaban los costados. Los duefios de esas casas podian akrir
sus ventanas para ver la representacién, pero solfan ceder tal -
derecho a las cofradias por cierta suma. Como las ventanas gene

ralmente estaban enrejadas, esas localidades — el sitio predilec
to de las personas que no Zustaban de exhibirse — se llamaron cO

munmente "rejas". Sus celosias permitian al espectador ver la —
funcibén sin ser visto. Debajo de las '"rejas'" se hallaban los —
"Aposentos",— lo que hoy en dia serian los palcos,— donde se aco
modaba la gente acaudalada. Algunos de esos aposentos tenfan -
balcones o ventanas y de uno u otro modo se les designaba. Como
varias familias siempre solian alquilar el mismo aposento,se les
conocia por el nombre de sus dueflos. También la Villa de Madrid
disponia de un aposento reservado, A uno y otro lado, a cierta-
altura, estaban las gradas,el anfiteatro para hombres. Sélo estes
locglidades veianse amparadas de la intemperie por,tejadillos,

La parte baja y central se llamé "E1l patio". En el lugar de-
lantero de esa gran platea ¥ méds prdéximo a las tablas se encon-
traban algunas Bancas portdtiles,cada una destinada para tres -
personas. Detrés de las bancas habia una gran viga. Por estar
a la altura del cuello de una persona se llamaba "el degolladero';
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El piso del patio era de piedra con algin declive y un sumidero
en la parte central para recoger las aguas. Detréds del degolla-
dero la plebe presenciaba la representacidén de pie. De techum-
bre servia el cielo y un toldo de anjeo se corria cuando picaba
el sol, pero no defendia del agua. Una localidad de situacidn-

no bien definida eran las_"barandillas", bancos delagteros ocu~-
pados por los hidalgos., Debajo de la cazuela y quiza al nivel-

del patio habfa dos aposentos llamedos "alojeros", probablemsnte
porque junto a ellos estaban los vendedores de aloja.: Ocho puer
tas servian para dar acceso a las diferentes localidades. A la
"jaula" de las mujerces se subia por cuatro escaleras distintes,
con pasamanos de ladrillo y yeso.y sus peldafios de madera, inco
municadas con tres escaleras que utilizaban los hombres.

Al construirse los edificios exprofeso para las representacio
nes,tembién se proveyd un lugar especial como vestuario, detrds
o & los lados de las tablas, a las cuales también se afladié. un-
escenario superior, a veces citado como corredor. Entonces tem-
bién se abrieron unos compartimientos angostos y obscuros en la
parte superior del corral,llamados "aposentillos", "desvanes' o
"tertulias", preferidos generalmente por gente grave y erudita.

Esta clase de teatros no sélo existié en Madrid, sino tambiék
en otras ciudades espaiiolas,entre ellas en Alicante, Elche, Ori
huela, Huesca, Mélaga, Granada, Sevilla, Valladolid, Toledo, Za-
ragoza, Barcelona y Murcia. A imitacién de Iadrid, las ciudades
gue tenian local fijo también dieron intervencién en las ganan-
cias de éste a sus hospitales respectivos.

La famosa "Casa del Carbdén" en Grenada se habilitéd pare el -
teatro poco después de gue los Reyes Catdlicos reconquistaron la
capital mora, y algunos afios més tarde se edificé un coliseo en
la Puerta Real, acaso el primero en Espafia en estar provisto de
techo, descrito como "un patio cuadrado con dos pares de corre-
dores que estriban sobre columnas de mérmol pardo, y debajo gra
das para el residuo del pueblo. Estéd cubierto el teatro de un-
cielo volado, la entrada ornada de una gortada de mérmol blanco
y pardo con un escudo de armas de Granada"(8).
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Uno de los prlneros teatros construidos en una ciudad de Pro
vincia en 1569(9 —se%un otra fuente en 1589(10)— fué el "Coso"=
de Zaragoza. En 1576 se habia instalado un extenso corral 1lla-
mado el "Mesén de la Fruta" en la plaza mayor "de las verduras"
de Toledo, donde siempre hubo representaciones en las fiestas -
més tlplcas. Del mismo afio datd el "Corral de la Puerta de San
Esteban" en Valladolid. En el tiempo de Juan de la Cueva, Sevi
lla ya tenfa tres corrales: el de la "Huerta de Doifia Elv1ra" ,el
de "Don Juan", edificado en 1575 y el de las "Atarazanag' con--
strufdo tres aflos después. El primero, el més antiguo, éstaba-
préximo a la plazuela del Pozo Seco, enclavado en lo que fueron
antafio las casas de Dofila Elvira de Ayala hija del Canciller Pe
ro Lépez de Ayala, Por su mal estado el edificio cayd en desuso
durante el reinado de Felipe IV y fué sustituido por el "Corral
de la Monteria", edificado en el patio de ese nombre en el Alcé
zar con motlvo del viaje de Felipe IV a Sevilla, pero apenas -
se inauguré en 1625, TFué una construccidén més sollda amplia y
cbmoda que los corrales de Madrid, hecha de piedra, hlerro V. mace
ra, con tres 6rdenes de balcones y 52 palcos. Mayor fama aun tu
Vo el "Coliseo", construfdo a comienzos del siglo XVII en terre
no municipal en la parroquia de San Pedro. "Tenfa traza inte--
rior de un patio drabe, sostenido por columnas de mérmol, cubier
to por un techo de madera pintada. Igualmente eran marméreau -
las entradas y un vestibulo que daba acceso al lugar de las re-
presentaciones... Poseila bancos fijos y sillas con respaldos,al
gunas forradas de plel"(ll) Un incendio lo destruyé a flnes -
de 1620, pero se reedificd once aflos més tarde con techo arteso
nado y con tres 6rdenes de aposentos. Tenia capacidad para 4000
a 5000 personas. En el siglo XVII todavia se menciona el "Co--
rral del Conde de Niebla",.

Ya por 1566 una calle de Valencia llevaba el nombre "Carrer-
de les Comedies" que parece ser un indicio de que antes hubo un
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teatro en ella., ©En 1582 se comenzé a construfr un local expro-
feso para comedias, "La Casa de la Ollvera"; la Cofradia de San
Narciso habia cedldo su sala de reuniones para su edificacién,

Cuando fué renovada en 1619, sobre una planta casi rectangular,

se entraba por un espacioso vestibulo de una casa de alguiler,-
de donde varias puertas conducian a las diferentes localldades.
El1 teatro constaba del escenario y el Ochavo, que se componia -
de la sala y las galerias. Tenia planta baja y dos galerias su
periores, — la de la cazuela con 20 bancas y una altura de 4mts
sobre la planta baja y la de los 17 palcos, 2 mts sobre la jau-
la -~ ambas sostenidas por 10 pilares cuadrados de piedra Godelle
y capitel toscano, unidas por maderos transversales, El techo-
tenfa dos grandes pilares como sostén principal, unidos por un-
arco de amplia curva a la altura de la segunda galeria. Ademés
estaba provisto de varias claraboyas. E1l suelo del patio, pavi
mentado de lozas, contenia sillas y bancos, un total de 372 ---
asientos, Dos anos méds tarde otro lugar, "Los Santitos", fren-
te a la iglesia de Santo Tomés se destlné para representaciones
Por dltimo me resta mencionar el teatro de la "Cruz", edificado
a fines del siglo XVI en Barcelona. Tenia como particularidad-
un patio para expansién y descanso: En el resto ,de su construc
cién no diferia esencialmente de los demds teatros de su tiempa

Pero éstos no fueron los Unicos lugares en los cuales se die
ron representaciones dramiticas. En tiempo de Felipe III, poco
amigo de festejos teatrales, sdlo se representaban comedlas pa-
laciegas en el cuarto de la reina Margarita. Mé&s tarde los co-
mediantes solfan divertir a la Corte en un salén del antiguo Al
cazar, en el teatro de la Zarzuela del Prado, en los teatros al
aire llbre en las '"Casas del Tesoro" o en los jardines del pala
cio de Aranjuez, hasta que en 1631 se construyé el palacio del-
Buen Retiro con su teatro que ocupaba casi toda el ala sur, El
tiempo de mayor florecimiénto para el tectro comenzd cuando en
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1639 se edificé el gran "Coliseo del Buen Retiro", mucho més ca
pez y suntuoso que los viejos corrales. Ademéds se solfian ofre=
cer las representa01ones el aire libre en el parque del Buen Re
tiro y del Prado, que se citan como las funciones mds elabora--
das y fastuosas del teatro espafiol.

Ya que los reyes daban el buen ejemplo, también los nobles,-
ministros, concejales y prelados se aficionaron al teatro y con
mucha frecuencia llamaron a los comediantes para gue les diesen
representaciones privadas en sus propios palacios para amenizar
bodas, bautizos, fiestas onomédsticas y hasta profesiones reli--
giosas. Igualmente se acostumbraba, que al repartir los pre---
mios escolares, al inaugurarse una capilla o al trasladarse un-
santo, las comedias fuesen una diversidén indispensable.

1l = Gregor p. 35 7 = Chen, p. 259
2 = Torre p. 62 8 = D.y P. p. 227
3 = Pell.Tr.p. 45 9 = D.y P. p. 229
4 = Pell.Tr.p. 54 10 = Torre p. 62
5 =D.y P. p. 174 11 = D.y P. p. 230
6 = Sep. p. 15
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IT.- E1l equipo del escenario: la tramoya, trajes y méscaras,
instrumentos de misica, luces y efectos de sonido.

Al igual que en Inglaterra, en Espafia prédcticamente no se pue
de hablar de arte escenogrédfico antes del siglo XVII. Cuendo la
escena aun se componia de "cuatro bancos en cuadro y cuatro o -
seis tablas encima, con que se levantaba del suelo cuatro pal--
mos"(1l) — tal como Cervantes nos describe las tablas utilizadas
por las compaififas en tiempos de Lope de Rueda,— es obvio que to
davia no se tenian medios para animar la representacién., A fi-=
nes del siglo XVI el espectador espaifiol tenfia que estar ain més
alerta que el inglés, porque sbélo se enteraba de las situacio--
nes representadas, trasladdndose con la imaginacion al sitio in
dicado por el actor. Asi Cervantes en "E1 Rufiédn Dichoso"(II)™
afirmé, que el mismo escenario,sin gque se moviese el actor,podf
representar 4 a 5 paises consecutivamente:

",..Ya la comedia es un mapa Desde Alemania a Guinea,

Donde no un dedo distante Sin del teatro mudarme.
Verés a Lundres y a Roma, E1l pensamiento es ligero;
A Valladolid y a Gante, Bien pueden acompafiarme

Muy poco importa al oyente Con é1, do quiera que fuere
Que yo en un punto me pase Sin perderme ni cansarse..."(Z2)

—\ A un actor contempordneo de Lope de Rueda, Pedro Navarro, se
le atribuyé el invento de tramoyas, nubes, truenos, relédmpagos,
desafios y batallas, pero aun pasd més de medio siglo antes de-
que estas innovaciones se perfeccionaran., El escenario de un =
corral, el de la Olivera en Valencia, se describe como "del ta-
mafio de un cuarto modesto, un poco en alto, apoyado sobre una -
gran pared, a la derecha e izquierda con vestuarios. Sobre la-
escena estéd un balcdén que va de un vestuario al otro. Bajo é1-~
estan dos palgquitos que acaso sirven a los actores para emtradas
y salidas"(3). En otros corrales el escenario elevado, muy an-
gosto, corria alrededor de las tablas, de menor profunéldad que
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hoy en dfa. Ia parte elevada, representada méds tarde en los tea
tros de la Corte por andamlos complicados, servia para figurar-
los muros de una ciudad, un monte, una torre o un balcén.

Que el escenario deberia representar un cuadro con aparieaab
de lo real era un concepto completamente desconocido alin. En un
principio el Unico adorno del escenario era una manta vieja, ti
rada con dos cordeles de una parte a otra, que hacfa lo que lla
man vestuario. En los corrales esta clase de decorado ya habia
evolucionado & retazos de tela de algoddn y seda a varias corti
nas de indiana o damasco que bastaban para representar la mayor
parte de los lugares, hasta interiores de casas, wnsos lienzos-
que igualmente servian de sala, bosque o calle, no estuvieron -
limitados al centro de las tablas, sino perecen haber estado co
locados uno al lado o detréds del otro segin era menester. Por
eso frecuentemente se significaba el cambio de un lugar desco-=-
rriendo sélo una cortina, detrds de la cual aparecia el objeto-
esencial de la escena nueva, Los pafios permanentes del fondo y
de los costados eran de color uniforme. El1l teatro espaifiol no -
tuvo un teldn para cubrir el escenario antes y después de la fim
cibén, como tampoco se tenia en Inglaterra en ese tlempo. Sélo-
en el drama de Lope "Aurora de Copacabana" se cita como algo ex
cepcional, que caiga una cortina que lo cubra todo(4). Los lien
zos poco a poco se fueron sustituyendo por unos bastidores pin-
tarrajeados de verde, especialmente si habia que simular un jar
din, una montafia o la selva, y para ayudar a ia imaginacién se-
ofr601an decoraciones alsladas como casillas o 4rboles de cartén
o de tela pintada. Las cortinas no se solfan correr después del
acto, de suerte que otras transformaciones sencillas escénicas-
se hacian a la vista del plblico.

Pronto se introdujo el uso de escotillones, por los cuales -
los demonios invocados salian cémodamente, subiendo por unas es



- 108 -

caleras de mano. Aproximadamente desde 1620 en adelante se em-
pez6 a dar mayor importancia a la decoracidén y a la tramoya, --
cuando los adelantos italianos loxrados a este respecto se cono
cieron en Espafia. Lope, en el prefacio de "La Selva de Amor",:
representada en 1629, habla con tanta admiracidén de las tramoyes
y decoraciones, que se ve claramente cuén poco se usaban aun en
las funciones en los Corrales(5). Generalmente el director de-
la compafifa determineba la indole de la tramoya que se podria -
utilizar. Una de las primeras innovaciones fueron los aparatos
para volar, para que ya no tuviesen que descender los dioses a-
caballo de una viga, sino que realmente podian elevarse y bajar
como por arte mégica.

Como la adquisicidén de las tremoyas y los bastidores era bes
tante costosa, sbélo la Corte pudo aprovecharse de estos inven--
tos. Por eso aun a mediados del siglo XVII chocaba rudamente lo
mezquino de los corrales rudimentarios con el lujo de los tea--
tros en el Alcézar de Madrid y en el Buen Retiro, donde las obies
se podfan representar acompafiadas de los més sorprendentes efeg
tos escénicos, gracias a los trabajos de los ingenieros italia-
nos Cosme Lotti, "El hechicero", el Vaggio, Antonio Marfa Anto-
nozzi asi como Baccio del Bianco, auxiliados no sélo por los es
pafioles Juan de lMora y Alonso Carbonel(6), sino probablemente =
también por los mas famosos artistas del tiempo como v.gr. Die-
go Veldzquez de Silva, guien parece ..2ber tomado como modelo de
su "Rendicién de Breda" un dreme de Calderém(7). Los artistas
italianos establecieron cuatro diferentes clases de lugares pa-
ra representaciones en el Buen Retiro: un teatro de la naturale
za, con fondo de arboles y boscaje, la sala que podfa abrirse -
con perspectiva sobre el parque, un escenario en medio del gran
estanque y otro en el suntuoso s2ldén "de los Reinos". Con ayuda
de los bastidores pintados en perspectiva, que se deslizaban en
rieles, y con sus diversos juegos de cortinas que significaban-~
nubes, cambiaban el escenario como por magia. No sbélo lograron
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le mutacidén de una escena merina — en la cual el espectador vein
fluctuar los peces segun el movimiento de las olas - en unc sel

va, sino de mayor éxito aun eran los cambios escénicos, durcnte
los cuales el piblico observaba el cielo al amanecer, desde la-
noche estrellada y obscura hasta la llegada de la aurora, que g
neralmente aparecis en su figura mitolégica en un carro dorado,

descubriéndose por lo alto una cortine de resplandor al mismo @
so que debajo del tablado se hundia la cortine de la noche, s

Como obrza modelo que demuestra la evoluciédn prodigiosa del ar
te excénico barroco se citea "La Circe o Mayor Encanto Amor" de -
Calderén. TFué representada en 1639 en el teatro acudtico del -
Buen Retiro. ¥l escenario era una isla, formada artificiaclmente
de siete pies sobre la superficie del estanque, con subida cule-
breante y un parapeto lleno de desgajadas piedras, corales y con
ches. Los cortesanos presenciaron la representacidén desde las<
géndolas en el gran estangue. IEn el transcurso de la obra, esta
isla vino a representar una escena marina, cuyo fondo formaba la
costa de Trinaguia, con un monte altisimo de &spera subida, con
despeiladeros y cavernas, cercado de un bosque espeso de &rboles
altos. Al destrozarse este monte por un rayo, como por encanto
brotdé de é1 el rico palacio de Circe, el cual, desaparecido, dib
lugar a una escena en el perque y otras en la selva., Como intro
duccidén a la obra sirvid la loa, dicha por la diosa Galetea,que
llegd al escenario sentada en un gran carro plateado, tirado par
pescados monstruos, que vomitaban agua., En la primera escene la
nave dorada de Ulises, adornada de flémulas, gallardetes, esten
dartes y banderolas llegd & la isla de Circe con las velas hin-
chadas, y alli anclé. En una de las escenas posteriores la dio

sa Iris bajd de lo alto_en un arco para dar a Ulises un mensa%e
de los dioses. En la dltima escena Circe, al caer en la cuenta
de la huida de Ulises, provocd por medio de sus artes mégicas -

una tormenta formidable, convirtieado el mar en llamas y viendo
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que los dioses protegian al heroe, ella misma se destruyé con -
todo su palacio, en lugar del cual brotd un volcén en erupcidn.
En esta forms describidé Don José Pellicer y Tovar la representa
cién de Mayor Encanto Amor" en uno de sus "Avisos", lo cual sé-
lo resumi aqui para demostrar la inmensa variedad escecnogréfica
de la cual se sirvid el teatro en aquella época.

Acerca del mobiliario se sabe muy poco, pero es de csperarse
que los avios més usuales como tronos con doseles, mesas con me
canismos para que desapareciesen los platos de encima, sillas,-
alcobas, etc no faltaran. Como especialidad del teatro espafiol
Gregor cita gque algunos actores-asi como actrices aparecieron -
en el escenario montados a caballo(8), como v.gr. Bérbara Coro-
nel, sobrina de Juan Rane, la amezona de los farsantes, de nom-
bradia por su indole varonil. Solia usar traje de hombre y cesl
siempre andaba a caballo., También La Baltasara fué ensalzada -
por sus guapezas a caballo vestida de hombre, mientras gue Ana-
Mufioz solo aparecid como jinete al representer a una amazona.

- Cierta evolucidén hacia la representacidén con aspecto de reca-
lidad .ambién se puede notar en el desenvolvimiento de los tra-
jes y disfraces, usados en el teatro. Juan Rufo, refiriéndose-
a Lope de Rueda afirmé de é1, que "nunca alcanzéd a vestir sedd),
pues sbélo representaba con ayuda de 6 pellicos y cayados y 3 s,
tidos de camino con sus fieltros gironados(9). Perecida es la-
informacién de Cervantes, que dice:"todos los aparatos de un ag
tor de comedia se encerraban en un costal, y se cifraban en cua
tro pellicos blancos guarnecidos de guadameci dorado y en cuatro
barbas y cabelleras, y cuatro cayados poco mds o menos"(10).Los—
actores se solfan cubrir las caras hasta que Pedro Navarro "qui
t6 las barbas de los farsantes, que hasta entonces jamds ningu-
no representaba sin barba postiza, y hizo que todos representa-
sen a curefia rasa, si no era los que habian de representar los-
viejos o otras figuras que pidiesen mudanza de rostro". Ademds
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"levantd algin tanto més el adorno de las comedias y mudd el cos
tal de vestidos en cofres y baidles", Un tal Berrio empezd a re
presentar "con ropes tunicelas" en las obras quc tratoban de-~
moros y cristianos(1ll). Tn tiempos de Agustin de Rojas los co-""
mediantes ya usaban sayos de raso y de terciopelo y medias de se
da, y la mujer engeclanada salia a representar con collarces decao
y perlas(l2). Vélez de Guevara nos describié cn forma muy pinto
resca las gdlos en que un grupo de - clmicos ambulmtes llegd auna venta:
".,.. Venian las demas en jamugas, con bohemios, sombreros con
pluma y mescarillas en los rostros, los chapines con plata -
colgando de los respaldares de los sillones; y ellos, unos -
‘con portamanteos sin cojines, y otros sin cojines ni portamomn
teos, las cepas dobladas debajo, las valonas en los sombreros
con alforjas detrés, y los misicos, con las guitarras cn ca-
jas delante de los arzones"(13).

Los personajes imaginarios por supuesto tenfan sus trajes pe
culiares. Asf v.gr. el diablo convencionalmente tenia que salir
a la escena dotado de cuernos, cola y pezuifias; la muertc con soO
tanilla de luto y mdsccora de calavera y Tos dioses solian llegar
provistos de alas.

El disfraz usual dcl villano era "una capota, un sombrero y-
une mescarilla" como afirma Celderdén en "Dicha y desdicha del -
hombre"(14). Ademds habfa disfraces especiales pera los nobles,
los eclesidsticos, los soldados y los hombres civiles, los fla-
mencos, ingleses, italianos, franceses y turcos, pues las gue--
rras habfan traido toda clase de gente a Espafia por lo cual se-
conocia lo tipico de cada indumentaria. TUna pareja de actores,
que queria entrar en una compafifa famosa, se jactaba que posefa
toda clase de indumentaria para representar adecuadamente los =

diversos personajes. Como Otelo el actor se vestia con pantal&
azul, un marsellés de calesero y una cortina de muselina blanca
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en forma de turbante., Si representaba a un rey tenia una coro-
na de latén, tonelete, coraza y peluca de rizos. Ia actriz en

cambio estaba orgullosa de tener una mantilla de tafetén con len
tejuelas, un vestido de percal francés, unos zapatos con galgas
una gasa negra para hacer la viuda, tontillos, escofietas y ju-
bén de faldillas(1l5). Las actrices muy elsgantes como v.gr. Ju
sepica solian usar "camisa m:.y delgada con el cabezbén y los pu-
flos labrados de su mano, enaguas de tafetdn azul con més de 14~
pasamanos de oro de hojuela, justillo de chamelote carmesi con

grandes flores de oro y cuajado de puntas de lo mismo, medias -
de pelo finisimo, sujetas con ligas de colonia verde con sus cQ
rrespondientes puntas blancas y zapato de por 1lo menos tres cor
chos con virillas de plata™(16).

Esa elegancia en el vestir no siempre correspondia a la pro-
piedad. Cuando se trataba de trajes contempordneos, la indumen
taria era muy adecuvada, pero donde flaqueaban los actores por -
lo comin era al vestir las obras de épocas anteriores. Las es-
cenas romanas y griegas en los corrales se solfan representar -
con trajes espafioles, aunque en tiempos de Calderdn ya ocasiomnal
mente existian vestidos de romano# Aunque las damas fuesen de-
la Corte de Semiramis, calzaban chapines y llevaban manteos y =
los ricos~hombres del siglo XV usaban sombreros y guantes(1l7).

Lo que procuraban los comediantes no era la propiedad en el=-
vestido, sino que éste fuese lo més lujoso posible. A este lu-
jo se debid que los trajes se consideraban como "una moneda de-
cambio con curso legal" pues la cabeza de la compafiia los incau
taba, si sus actores no le pagaban sus deudas, ya que una pren-
da costosa se valoraba entre 2000 a 3000 reales’. (18) La mds an-
tigua referencia a los actores profesionales es un mandamiento-
de Carlos V, dado en 1534 contra la extravagancia en el vestir-
de los comediantes(19). Més de un siglo después, en 1639, un -,

auto del Consejo de Castilla acordé gue los comediantes no po=-~
dfan traer vestidos con bordados ni de telas de oro ni plata.la
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prohibicién se tuvo que renovar en 1644 poroue no se habfa cum
plido, y se afiadibé gue ningin hombre ni mujer pudiese sacer més
de  un vestido en la comedia y que las mujeres tuviesen basquifias
hasta los pies y se reformasen los guardainfentes y el degollado
de la garganta.

Cuando sc trataba de representar fieras o gigentes se solian-
emplear méscaras, Los disfraces ridiculos de animales o perso-
najes hibridos, mitad hombre y mitad animel, fueron muy usuales
en las mojigangas a mediados del siglo XVII, pues se considera-
ben como los més pintorescos parea los cémicos. Los graciosos -
también solian llever motes, emblemas o jeroglificos, pare dor=-
se a conocer, y & veces lo etrev1do de los disfraces o lo inten
cionado ¥y satirloo de las letres conducian a los actorcs aeredw.
mente a la cércel(20),

La misica instrumental y las canciones asi como las danzas no
s6lo podfan separar las diferentes escenas, sino que igualmente
solian acompafiar todos los momentos dramétlcos alegrando el éri
mo del espectador en los bailes y danzas, 1mpr1m1éndole su trls
teza en las escenas trédgicas. A medlados del siglo XVI los mu-
sicos, que no salfan a la escena, sino gue tocaban desde el ves
tuario, ofrecian su.canto acompaﬁado por la guitarra. E1 habeT
sacado "la misica detréds de la manta al teatro publico" es otra
de las innovaciones, atribuidas al toledano Navarro(2l), Tanto
en Inglaterra como én Francia los mésicos aun tocaban desde un-
lugar oculto al piblico a mediados del siglo XVII, La vihuela,
asf{ como la guitarra, eran los instrumentos populares, pues no--
se tenia por caballero quien, ademés de las habllldades viriles,
no sabie tafier uno de estos dos intrumentos. Aun en el siglo -
XVII el espectdculo comenzaba por una tonada cantada al son de-
las gultarras las vihuelas y el arpa. La melodia de la v1hudm
envolvia en pl cida tristeza a los personajes y en las escena
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trégicas sonaban las trompetas tristes quiza aun acompafiadas de
coros que se diferenciaban en voces angelicales y diabélicas(22),
En las escenas rusticas se solfan tocar flautas o chirimfas y -
tamborinos. Junto con la voceria del regocijo sonaben guitarres
y sonajas o cascabeles La misica de los bailes y dconzas gene-
ralmente tenia que ser estrepltosa. Si se componia de tamboril,
flauta y castafiuelas se llameba "pandorga'"(23). Se utilizd es-
pecialmente para amenizar las mojigangas. Otra misica de instru
mentos ruidosos eren los cencerros y las campanillas Las dan-
zas populares, como aun hoy en dfa, siempre se egecutaban al son
de castaﬁuelas O a veces de panderos mientras que las danzas -
aristocrdticas se bailaban al compés de instrumentos como la vi
huela y el arpa. El clarin y la trompa daban la sefial de aler-
ta en escenas militares. Ademés se citan como instrumentos de-
acompaflamiento la citara y el laid. Una mezcla entre instrumen
to y herramienta era el "matapecados", pues servia como arma en
las reyertes, ya que hacia mucho ruido y poco daio,

Hasta mediados del siglo XVII sdélo se alumbraba el escenario
en ocasiones especiales: v.gr. si aparecian fantasmas, éstos --
llevaban hachas encendidas en las manos., En los corrales sin -
techo no se representd con luces, sino en pleno dia. Sbélo en =
el "Corral de la Olivera™ o en alguno de los teatros techados -
de Sevilla se afirma que hubo funciones nocturnas(24), pero co-
mo el alumbredo con velas era deficiente y caro, pronto cesd es
ta clase de representaciones. Comn las 1nnova01ones escenonrﬁfl
cas también se introdujo el empleo de luces artificicles, ya no
en forma de antorchas o candelabros inmensos, como en el pala--
cio real del Buen Retiro, sino merevillando al ptblico como V.-
gr. en "La Circe', pues s6 pildié que el teatro se iluminase co-
mo si saliese el sol, efecto produ01do por "dos estrellcs que -
salfan de entre las onéas del estanque", aunqgue no podria decir
cbmo se realizd esto précticamente.
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En represcntacioncs anteriores el sol sélo se¢ habfa simboli-
zado por un papel pringado de aceitc, detrds del cual ardicn --
una docena de faroles con luz de sebo, y pora remedar el estom-
pido del trueno se hacfan rodar costalcs llenos de picdras de -
un extremo &l otro debajo del esccnerio(25). No logré averiguor
si con las innovaciones escenogrdéficas también se introdujo al-
gin invento para imitar los ruidos de la naturaleza.

1=D.yP. p. 235 14 = D. vy P. p. 19

2 = Vossler p. 222 15 = Sep. p.278

% = R.Nav. p. 196 16 = Monr. p. 69-70
4 = Grillp. p. 12 17 = D. y P. p.220

5 = Grillp. p. 27 18 = D. y P. p.26L

6 =C. y M. p. XXXII 19 = ¥.Craw, p.l1l0+Renn.p.l9
7 = Gregor ©p. 348 20 = D. y P, p. 21

8 = Gregor pP. 319 21 = Pell.Tr.p.1l1l4

9 =C. y M. p. XXI 22 = Valb, p.262
10 = R.Nav. p. 196 2% = D. y P, p.216

11 = Pell.Tr.p. 114 24 = D. y P. p.238
12 = R.Nav. p. 197 25 = D. y P. p.220
13 = D. y P. p. 265
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III.- Los actores: su fusién en compafifas, su arte, su posi-
cidén sociel y sus relaciones con las autorldgdos civi-
les y religiosas.

Las primeras mnoticias que se tienen sobre los farsantes pubi
cos profesionales datan desde 1492, pues el cronista Rodrigo --
Méndez de Silva afirma que en ese afio "comenzaron en Castilla -
las compafifas & representar piblicamente comedias"(1l). Esto pa
rece indicar que ya entonces habia compeafiics fijas de actores.-
No podria determlncr de qué clase de agrupaciones de histriones
se tratb, pues fué hasta fines del siglo XVI cuando el famoso =
Agustin de Rojas Villandrando, actor y autor de comedias, distin
guié ocho diferentes clases dc agrupaciones de comediantes co~
mo a continuacibén se describen:

E1l "bululu" era un mozo vagabundo que, al llegar de paso & -
un pueblo, persuadia al cura para que le permitiese recitar su
comedia. Se paraba sobre un arca, para que sus espectadores lo
oyesen y viesen mejor., Al final de la funcidén el barbero o el-
secristdn hacfan une colecta de unos cuantos cuartos de cobre -
en el sombrero del actor, los quc se repartian entre éste y su-
ayudante. Antes de que el juglar siguiese por su camino, el cu
ra generalmente le obsequieba con una escudilla de caldo y un =
pedazo de pan.

Si se juntaban dos actores, posecdores orgullosos de una bar
ba de zamarro y de un tamborlno gue podisn representar unas lo
as y, en el mejor de los casos, un auto, ya recibian la denomi~-
nacidén de "flaque". Como pago por ls representa01on requerian -
un ochavo o un dinerillo por persona; pero con todo, rara vez -
lograban ganarse el sustento diario, pucs siempre andaban ham--
brientos y dormian sin desnudarse en cualquier pajar o coberti-
zo, cuando no al raso.

"La gangarilla" yaestaba formada por tres a cuatro actores,-
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de los cuales uno representaba el "simple" y el muchacho salia-
desempeficr los papeles femeninos. Ya poseian barbas y caobelle-
res, piro si necesitaban sayas o tocas =zcostumbrabean pedirlcs -
prestadas de alguna mujer del pucblo, lo que implicaba cierto -
riesgo para la duefia. E1l espectador les podia pager con una mo
neda de a cuarto, pero tembién aceptaeban como recompensa pen, -
huevos y sardlnas y otros alimentos. Antes bien ObllgudOS por -
lc necesidad que por gusto tenian la costumbre de ir con los bra
zos cruzados para no sentir tanto c¢l frio, pues jamas tenfon una
capa; representaban en los cortijos y se ¢ onfor m.ban con dormir
en el suclo, aunque en otros aspcctos ya eran mé&s exigentes,pues
solfan beber .su trago de vino y comer asado.

"El cambaleo" se componia de una mujer que cantaba y cinco -
hombres, que la &compaflaban con sus lorigucos. La mujor tenia-
que repartir la comida entre todos. Cuando viajaban, se alquila
ba una silla de mano psra la dama o la conducian a cuestas, y e
‘los mesones le conseguian un pobre lecho. Los hombrcs genvr‘l—
mente se acomodaban c¢n el pajar. Ya llevaban un pecquefio hatillo,
En los pueblos se hacian pagar seis meravedis o un pedazo de-lon
geniza y en los cortijos representaban por un racimo de uveas, -
una olla de berzas y una hogaza de pan. Solien gquedarse cuatro
a seis dias en un lugar.

"La garnacha" consistia de cinco a seis actores, una actriz-
v un muchacho gue hacifia la segunda dama. E1 ajuar de este grupo
de farsantes todevia solfa caber en un arcea, cargada por un po-
llino, en cuyas ancas montaba la actriz durante el vieje "gru--
fiendo y todos los compafieros dctras arreando". Por lo comin, la
"goarnacha" se quedaba ocho dias en un lugar y daba rcprosentean

nes privades por una gallina asada, liebre cocida, dos azumbres
de vino o doce reales. Su vida mo era digna de env1d1a pucs -
los cbémicos median "el vino por adarmes, la carne por onzas, el
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pan por libraes y la hambre por arrobas",

Seis o siete farsantes, un muchacho y dos actrices formaban-
"la boxiganga". Su repertorio ya se componia de 3 a 4 autos, 6=
conedias y 5 entremeses., Poseia un arca para los disfraces y =~
otra para los enseres. Solia alquilar cuatro jumentos durante-
los viajes: uno pare cada actriz, uno pora los cofres y el uUlti
mo para gque cade actor también pudiese monter por cierto tiempo.
Dos capas y tres a cuatro camas servian para los siete, que te-
nian frecuentes disgustos, pucs "nunca falta un hombre necio,un
bravo, un mal sufrido, un porfiado, un tierno, un celoso ni un-
enamorado, y habiendo cualquiers de éstos no pueden vivir con--
tentos"(2$. Segun se murmuraba, les gustaba dormir acurrucados
al lado de la chimenea del cortijo dondc los hospedaban, pues -
mucho les interesaban les morcillas y longanizas con quc estaba
entapizada.

"Ta fardndula" era ya el antecedente cde la ‘“compafiia” y solh
trabajar sélo en los lugares més grandes, pues ya era umn conjun
to de cierta importencia., Para la representacion de 18 comedies
que formaban su repertorio, necesitaban tres mujeres, ademés de
los ocho a diez actores, segin le fama un tanto donjuanescos. -
Viajeban en mules o carros y llevaban sus vestidos bastante ele
gantes en dos arcas, Por una fiesta del Corpus solian cobrar =
200 escudos,

El conjunto mas importante de actores, llamados "compafieros!
era"la compafifa® o bien "reunidén de compafieros", formada por --
hombres muy estimados que sabian mucho de cortesia, gente muy -
discreta y hasta personas bien nacidas y actrices muy honradas,
"pues donde hay mucho c¢s fusrza que haya de todo'". La compafifa
ya contaba con un repertorio amplio hasta de 50 comedias. Su -

equipaje llegaba al peso de 300 arrobas entre ropas y enseres,-
Por tanto viajaban en mulas, literas, coches y montados a caba-
llo. 16 personas solian in%erpretar las comedias, no contando-
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los mozos y cuxilieres de la tramoya; uno cobraba, treipta se -
oalimentaban de las ganancias y "Dios sebe ¢l que hurta"y Para -
sctisfacer los diversos gustos del piblico tenian ensayos conti
nuos. -

Quizéd Agustin de Rojas pasd en su carrera de comediante por-
todas las etaopas descritas, o por lo menos tuvo entre¢ sus compa
faros alguno que hubiese sufrido todos aquellos trabajos, pues-
¢l mismo antes de llcgar a ser "el comedicnte mds hdébil e inge-
nioso que ha pisado las tables de los teatros de Espafia"(4) he-
bia sido estudiante por cuatro afios, paje, picaro, estuvo cauti
vo, tiré de la jabega, anduvo al remo, fué mercader, escribano-
vy notario hasta llegar a ser cdmico.

Esas agrupacioncs — a fines del siglo XVI ya sbélo se mencio-
nan las '"compaififas", pues los deméds conglomerados de farsantes-
habian desaparecido - solian aceptar el nombre de su dircctor o
empresario, que en aquel entonces se llemaba "autor", pues aun-
gue no siempre fuese autor de comedics, solia versificcr locs y
entremeses, siempre que la necesidad lo obligaba a este trabajo.
Como primer "autor" de renombre se suelce citar a Lope de Rueda,
el insigne actor, empresario y escritor de pasos en prosa. Su-
mérito estribd particularmente en el don de reproducir en didlo
gos, inimitables por su jocosidad, el lcnguaje popular de su --
tiempo. BTn 1551 participd como director profesional de una com
pafifa en la celebracion del regresc del principe Felipe de Flan
des a Valladolid(5). Con sceguridad también representd con su -
compafiia en 1557 en Segovia, "pues lo afirme el Lic.Colmenares,
quien lo vié"(6). Por 1558 estuvo en 3evilla al inaugursrse la
Catedral y es verosimil, habiéndose fijado la Corte en liadrid en
1561, que también viniese alguna vez a la Corte. Por 1561 pro-
bablemente tuvo a su cargo las fiestas del Corpus en Toledo y -
también habrd pasado después a Valencia, ya que de alli cera ori
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ginaria su segunda esposa, Rafaela Angela Trilles. Murid heacia
1565 en Cérdoba, habiendo sido uno de los mds famosos si no el-
mads conocido autor de la legua, liientras que lasi primeras obres
dremdticas se escribieron por lo general para ser representadas
en ocasién de una boda o algin otro festejo de la nobleza, Lope
de Rueda se puede considerar como el primer empresario quc real
mente ensayaba los entremeses,desempefiabe su papel en cllos,ya-
fuese de negro,rufidén,bobo o vizcaino,y pageba a sus farsantes-
con miras a que le sobrasenalgunos reales para si mismo y su pr
mera esposa Mariana,una cantante y bailarina de la legua(7), 12
que desde 1546 a 1552 habia servido a Don Juan,Duque & Medimnedlli.

Los actores mds famosos de los cuales sc sabe que pertenecie
ron a la compafifa de Lope de Rueda fueron el toledano Alonso dec
Cisneros, uno de los mejores graciosos heasta 1615; Alonso de le
Vega y Pedro de Saldafla, quien después de la muerte de Lope se-
convirtibé en cabeza del grupo. Entre sus contemporéneos respeg
tivamente sucesores, cabe citar a Cosme de Oviedo, "agquel autor
de Granade tan conocido que fué cl primero que puso cartcles pa
ra enunciar las comedias y la hora de la representacién"(8) y -
quizéd a la vez el que "anuncid el éxito de las comedias con la-
palabra VITOR repetida"(9), cuando representd, particularmente-
en Sevilla. En el mismo afio que Lope de Rueda, muridé Alonso &
la Vega,"poeta recitante mu¥ femoso"(10), quien fué actor cn-
Valencia entre {560 y 1566. Igualmente fueron "cabczas de com-
pafifas" Martin de Santander y Simén Aguado, quien en 1602 treaba
jaba en Granada y doce aflos més tarde pertenecié a la companfa-
de Baltasar de Pinedo. También su hermano Pedro y su hijo Si-=-
mén sintieron aficién por la carrera de histrién.

Toledo parece haber sido un suelo fértil para la comedia, --
pues Agustin de Rojas cita como autorcs oriundos de esa ciuvdad-
e Bautista, Juan Correa, Herrera, Miguel Ramirez, Nicolds dc los
R{os'mar de donayre y natural gracia™(1ll) y al ya mencionado e
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dro Navarro, €l innovsdor escénico, elogiedo con tanto entusias-
mo por Cervantes, Rojas Villandrando y Lope de Vega. Se pcrdie
dieron sus farsas, igualmente que las de Alonso Velédzquez, Angﬁ
lo de Toledo, Alcarcz, Gabriel de Torres, Zurita, Mesa, Avendatpo
Sénchez, Juan de Vergera, Castro y otros, por lo cual sbélo se¢ -
conscrvan sus nombres como primeros enpresarios del teatro espa
flol. De algunos aun se tiene otro dato aislado, como se sabe V.
gr. que "el aplaudido comediente Alonso Veldzquez" representd -
en 1568 en el Corral de la Pacheca al inaugurarse éste y é1 asi
como Gabriel de Torres, Alonso de Cisneros, Tomds de la Fuente,
—al que en la figura de galdn por "la blandura, talle y aseo de
su persona, nadie le ha igualado"(12)= Angulo, Alcaraz, N.Veldgz
quez y-Agustin de Rojas empezaron a hacer costosos los trajes.
Cuando en 1574 Alberto Ganasa, el famoso cémico improvisador ita
liano 1llegd a la Corte, ya se citan como "maestros de hacer come
dias™ a Rivas, Alonso Rodriguez 'el toledano", Herndn Gonzédlez,
Juen Granados, Francisco Salcedo, y al inaugurarse el Corral del
Principe se mencionan como autores de compafifas a Quiroz, Jerd-
nimo de Galvez, Francisco Osorio, Juan de Avila, Antonio Vazquez
y Alcocer. ZEntre los autores de mayor renombre de Sevilla se -
cuentan a Alonso de Capilla, Gémez y Antonio de Villegas y aun-.
se enumeran cono autorcs a Pedro Ascanio — el marido de Antonia
Infante — Grajales, Carvajal, Balbin, ilelchor de Ledn, Gaspar -
Vésquez, Borarga, Heredia, Vaca, Alonsc Riguelme, Alonso Morales
Alcdzar y Manzanos, gquien competia con Cisneros en la fama de -
ser el mejor cémico.

A pesar de que parezcan ser muchos los nombres de los empre-
sarios, cuando en 1610 cuatro de los mds femosos fallecieron: -
Rios, Andrés de Claramonte y Corroi, Gerdémimo Lopez y Pedro Ro-
driguez, en la Corte faltaron farsanteg por lo cual Gerénimo Sén
chez y su esposa Maria de los Angeles solicitaron y obtuvieron
licencia para reformer la antigua compafifa de Pedro Rodriguez.
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Para no cansar — segin Rennert el nimero de actores de ese -
periodo se estima en 1800 — sblo mencionaré a las més importan-
tes cabezas de compafiias que divertieron al pueblo espafiol en -
la primera mitad del siglo XVII, preferentemente en Madrid. Tn
1615 sélo doce compafiias titulares tenian licencia para represam
tar en la Corte. Fueron las de Alonso Riguelme, Ferndén Sénchez,
Pedro de Valdés, Diego Lépez, Alcaraz, Pedro Cebriano, Pedro =--
Llorente, Juan de Morales ledrano, Juen Acacio, Antonio Grana--
dos, Alonso de Heredia y Tomés Fernédndez,

Ademas uno dc los més aventajados directores de su tiempo --
fué Roque de Figueroa, natural de Cérdoba, de buena familia, la
que le facilitd una cultura excepcional. Dejé los estudios pa-
ra seguir su vocacidén teatral. Tra gran amigo de Lope de Vege,
quién lo describid como "muy rubio y mojigato"(1l%). Solia re--
presentar en el Corral de la Cruz pero también recorrid célebrs
lugares de Espafia, Portugal, Italia y Flandes y puso de manifies
to su arte especialmentc en el Buen Retiro.

Cinco de los més prestigiados comediantes fundaron por 1624~
una cofradia bajo la zdvocacidén de Nuestra Sefiora de la Novena.
Fueron Cristdébal de Avendafio, cuya esposa Maria Candzdo también
tenia fema de actriz, Lorenzo Hurtado de la Cémara, marido de -
la briosa y bizarra Dofia Francisca, Manuel Alvarez Vallejo,gran
autor y cantante, Tomds Ferndndez de Cabrecdo y Andrés de la Ve-
ga. Esa cofradia tuvo ademéds de su fin religioso el de socie--
dad de socorros para los actores de Madrid y sus familiares, In
1631 Avendefio y Vallejo tenian las dos compafifas més importan--
tes y las solfan unir para representcer en el Parque del Prado.-
Lorenzo Hurtado sustituydé a Avendafio cuando éste murid en 1634;
Vallejo le sobrevivid 10 afios. Su compafifa es la primera de la
cual sc tiecne una lists completa de los actores, que data de -
1633, cuando representeba en el tcatro del Principe. Se compo-
nia ae 16 cémicos; 5 hombres y 5 mujeres ademéds cran mdsicos y-
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seils parejas de bailarines desempefiaban las danzas. La esposa-
de Vallejo, la virtuosa Macia Riquelme o "Damiana", la "inimita
ble en mudanzas del rostro al actuar", preclara tanto por su her
mosura, su talento artistico como por su virtud inquebrantable,
fué el mayor apoyo de su compafifa, Después de la muerte de su-
marido llevd una vida r.catada en Barcelona.

Célebre tanto por su propia habilidad como por la de su mujer
Marfia de Cérdoba fué el autor Andrés de la Vega,'"el gran Turco',
Su esposa "la sultana Amarilis" o tembién "Angela Dido" por ha-
ber acertado en el papel de la reina de Cartago, actriz que re-~
citaba, cantaba,tafiia y bailaba y "no hacia cosa que no merecie
se publico aplauso", fué una de las pocas mujeres gque llegaron-
a ser "autoras". Tanto su arte como sus escdndalos le granjea-
ron notoriedad y en 1621 fué encarcelada en Madrid "por las in-
solencias del Duque de Osuna"(1l4). Siendo directora de una agru
pacién en Valencia, se hizo pagar adelantedo y dejbé de esmerar-
se en su actuacidn.

A fines de la tercera década del siglo XVII las tres compa--~
fifas rivales eran las de Luiz Lépez, Bartolomé Romero y Damién-
Arias de Peflafiel, el Roscio de Espafia. #Un uno de sus entreme-
ses Quiflones de Benavente afirma de él:

"Que en ocupando el Teatro Gemian los Aposeritos,

Arias,compafiero nuestro... Y el cobrador no podia

Se desclavaban las tablas, Abarcar tanto dinero..."(15)

Se desguiciaban los techos, ‘

"Penfa una voz tan clara y argentina, una memoria tenaz y una -
accién tan expresiva y animada, que los més d£amados oradores de
la Corte concurrieron con frecuencia a ofrle, para aprender a -
habler y accioner con perfeccién"(16).

Uno de los mejores actores de su siglo por la perfeccién con
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que hizo galanes fué 'e hermoso" Francisco Lépez, a quien la --
muerte arrebatd de las tablas como a Molidre., Su hije "Pepa-la
hermosa" heredé la gallardia de sus padres.

Otra compafiia de cierto renombre fué le de Pedro de la Rosa,
Una de las compafifas de mayor fama por 1650 estuvo encabezeda -
por Antonio Garcia de Prado, la otra por Gabriel Cintor, galdn-
v mds tarde barba, quien murié enfermo, tullido y pobre.

v No siempre fueron los directores los més famosos comediantes
sino que tambien hubo actores, especialmente graciosos, que las
compafifas se disputaban./ Ignacio Cerquera y Salvador de Torres
fueron cémicos que hicieron época en su clasec y a Baltasar Oso
rio se le 1llamé "el rey de los graciosos"(17). Menuel Coca de-
los Reyes y Francisco de la Calle se citan entre los farsantecs-
més aplaudidos., Segin la expresién de Benavente "Madrid cstaba
chorreando graciosos, tales como Juan Bezén, su rival Bernardo
de Medrano, Jose Frutos, Her:zdia, Lobaco, Mencos, Valcédzar, Oso
rio, Trevifio"(18) y la familia de cémicos llamados Pincdo, "que
fué tan fecunda en autores sobresalientes y lea predileccion del
publico por ellos era tan grande, que & fines del reinado de Fe
lipe IV basteba el anuncio de que cualguiera de ellos habie de-
representar en una comedia para asegurar su buen éxito"(19). -
También de Diego Coronado se habléd como del "mds fiel imitador-
de la naturaleza en lo jocoso”(EQ); pero los mayores triunfos -
de todos los obtuvo Cosme Perez, el celebérrimo Juan Rana, "el
gracioso méds saledisimo y vivo gque hubo en TEspafie"(21l), Sc dié
& conocer en Scvilla, alcanzé renombre cn Valencia y pasd a Ma
drid donde su vis cémica y su talento lec granjearon tal popula-
ridad, oue se convirtié en el fidolo de la Corte’. Su maestro ha
bia sido Tomés Hernéndez Cabredo; pero en 1636 estuvo trabajan-
do en la compafifa de Pedro dec la Rosa y a mediados del siglo cm
Antonio de Prado. M4s de 40 entremcses fueron escritos expresg
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mente para €1 por autores de renombre como Avellancda, Calderén,
Cancer, -Solis, Moreto y otros. Ya ochentén y casi paralitico -
se le coroné en vida en la fiesta en la que se le declard "cl
méximo gracioso"(22),.

Como actores serios sobresalieron los miembros de varias fa-
milias, entre ellos los cuatro Morales, Alonso "el Divino",Juan
"el bonlco" ,Pedro y Maximiliano; los Alonso Olmedos, padre c hi-
Jo y los Cauuro los Ultimos de cuna précer. Tento Alonso de -
Olmedo padre, hidalgo e infanzén, como el ilustre caballero don
Pedro Antonio de Castro, apodado don Pedro Alcaparilla por haber
acertado en esc papel, se hicieron comediantes por el amor a um
histrionisa. Don Pedro Antonio renuncidé al distinguido empleo-
de 2lguacil mayor cde la Inquisicidén por seguir a su amor y logd
casarse con una de las mds famosas actrices,tanto por sus talen
tos en la rccitacidén,la danza,como en el urte de tocar algin 1ns
trumento, llamada Antonlu Grunudos "la divina Antandra".

Por no hacer tzn largo este relato me concreteré a mencionar
las actrices més famosas de su tiempo, como Ana,Feliciana y Mi-
caela de Andrede, de Toledo, conocidas como "leas tres Gracias'"-
por su hubllldcd al cantar y representar; Anite de Cédceres, a -
guien Porras dedicd un romance encomiédstico; Ana HMaria Pcralta,
la esposa del gracioso Juan Bczon, por 1lo cuul se le solia l1lla-
mar "la Bezona", en guien sc reunicron "toda la gracia y soca--
rronerfa que pueden junterse sobre las tablas"(23), por lo cual
casi se le equiparabz con Juan Rana; la cz travpgante eactriz An-
tonia Infante, cuya cspc01a11dad eran las jécaras; la esposa del
popularisimo Cosmb Pérez, una de las cinco conocidas Bernardas-
Ramirez; Jerdnima de Burgos el "diablillo de mujer"(24) que bri
116 prlmero en Valladolid, mds tardc en el Corral de la Pachecu,
famosa por su aruc v maliumada por su vida, favorita de Lopec de
Vege, para guien éste compuso su comedia "La Dama Boba'"; Josefa
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Vaca, la que tbnia fame de gallarda, discreta, elegante y consu

mada coqueta, a quien colmeban de obsequios el Duque de Pastra-
na, los Condes dc Oliveres y Saldafia y los Merqueses de Villane
va dbl Fresno, Alcafiices, Villasefior y Pefiafiel ¥y por cuyos fa-
voras los Duques de Ferlu y Rioseco se acuchillaron en pleno"oo
rral". De ella ss dijo que 'su gracia, malicia y picantc desen-
voltura solevantaba y trafa en vilo a todos los que acudian & =~
contemplarle y en su airoso talle, en sus 0jos expr.sivos y en-
su maleantc sonrisa, parccia haberse compendiado cuanto su sexo
tenis de més atractivo y seductivo"(25). Famosa comediante fué-
también Micaela de Lujén, aunque no se cite como actriz sobresg
liente, emiga de Lope de Vega, guien en sus versos la celebrd -
bajo el nombre dc Camila Lucinda. No tenfe dotes intelectuales
pues no sabia lecr ni escribir, sino que era una "belleza"(26).
Juana Orozco supo "conciliar la naturaleza y el arte en el ges-
to, la diccién y la voz" y sobresalié en la expresién de todas-
las pasiones"(27) dominando el corazén de todos los espectadores
Entre las actrices muy diestras y hermoses todavia se cenumeran
a Maria de los Reyes, IMeria de Cevallos o Zavellos y su madre =
Maria Corbelles, oséfa Morales, Francisca Vallejo y Maria Cal-
derona, estlmud como lumbrera, y cuya hermosurc impresiond a -
todo el mundo. Como ¢s bien sabido, ¢l mismo Felipe IV no sc -
pudo sustracér a los encantos de csta actriz.

. No parece que cn ese tiempo los comediantes ya se hubiesen -
especializado excesivamente., I1Si era menester, el farsante repe
sentaba por igual los papcles més diversos, ballaba cantaba y-
tafifa, Con todo, los qu¢ se habien dCdlCadO cspe01almente al -
baile ya r601bian el nombre dc "diestros", y por supuestoc hubo-
actrices y actores que sobresalieron por sus divinas voces,como
Mariana de Borja, lub "tres gru01as"”y "la Grifona" y tamblén -
Luisa de la Cruz asi como la gallega Manuela Escemilla se esti-

maron.como misices excelentes. S6lo pocos nombres de misicos -
se conocen. Algunos Unicamente, fueron misicos como v.gr.Gaspar

[ 4
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Diez y Felix Pascual, quienes salian &1 teatro exclusivamente -
para tocar la guitarra, y Bolay y probablemente también Don Pe-
dro Carrasco, mientras que otros fueron a la vez actores, como-
Luis de 0u1nones<3Juan Catalén, quienes en 1607 eran de lu com=~
paiifa de Alonso Riquelme, o como el gracioso Vicente Domingo, -
quien antes de llegar a cdémico habia sido trompeta en las gue--
rras de Cataluifia, por lo cual conservd su predileccién por el -
clarin, o como el mu81co v bailarin Alonso Gonzdlez Camacho, -
Entre los grendes misicos y compositores se mencionan & Ambrosio
Martinez, Juan Lérez, Juen Blas de Castro, Alvaro de los Rios y
al Lic. Gonzélez. A mediados del siglo XVII cada compafifa ya -
solfa tener dos misicos principales para tocer el arpa y la sul
tarra y ensefar ¢l canto.

Las agrupaciones de comediantes existentes a mediados del si
glo XVI todavia eran farsantes de la legua. Antes del tiempo =
de Lope de Vega y después de la muerte de Calderdn ni aun en la
Corte hubo companius fijas de comediantes., TFstas apenas si se-
formaron cuando la capital dispuso de los corrales para las re-
presentaciones. Solfa haber dos temporadas teatrales. La pri-
mera comenzaba en un pr1n01p10 el tercer dia de Pascua,luego el
Domingo de Resurreccidén,y después de las fiestas del Corpus las
representaciones se sollaa prolongar en los pueblos y c1udades-
més prbximos de Madrid durante julio y agosto. La inauguracidn
de esa temporada se llamaba "empezar". Concluida esa temporada-
teatral, los cbmicos se diseminaban y los autores tenfan que re
formar sus compafifes admitiendo nuevos recitantes. La segunda-
temporada empezaba en la Corte y en otras ciudades como Valen--
cia, Sevilla y Barcelona en octubre y terminaba el martes de ~--
Carnestolendas pues durante la Cuaresma se suspendia toda di--
versidn teatral v sbélo se permitian ejercicios acrobdticos o -
volantines y conedlas de mufiecos. Durante el intermedio de la:
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Cuaresma se formeban las nuevas compafiies, de suerte que el sé-
bado anterior al domingo de Ramos ya quedaban cerrados todos ~-
los ajustes.

Al mediar el siglo XVII ya se contaban 40 compafifas con un -
total de cerca de 1000 comediantes. Todo el mundo de la fardn-
dula afluia entonces a Madrid y se congregaba en el famoso '"men
tidero de representantes", una plazoleta a la entrada de la ca-
lle de Lebn, en cuyas inmediaciones vivian casi todos los poems
y cbémicos,y que era la lonja de la contratacidén escénica. Prime
ro se formaban las compafifas que deberfan quedarse en los corra
les de la Corte — por lo menos fueron dos — pues éstas también
tenfan a su cargo la representacién de los autos del Corpus.

Pero también ciudades como Barcelona, Valencia, Sevilla, Gra
nada, Cérdoba, Zaragoza y Valladolid cuidaban de tener siemprc-
alguna compafifa "de partes" o "cémicos de la legua", especialmmn
te para las representaciones del dia i de la octava del Corpus.
Ninguna compafila de provincia se podia ajustar antes de que las
de Madrid estuviesen previamente formadas. Los actores que no-
se quedaban en Madrid sino que iban a recorrer Espafla, generel-
mente a razén de cuatro leguas diarias de sol a sol o, si eran
fersantes ricos, pagaban media docena de jornadas en carro €nN=-
toldado, arrastrado por bueyes, y los muy aventureros y resuel-
tos, que se contrataban para fuera de la Peninsula, se apresura
ban a entendersec con los delegados de los pueblos.

En el "mentidero" se trateba todo lo concerniente a la esce-
na: la duracidén de las representaciones en cada ciudad, los sud
dos y anticipos,el nimero de comedias,etc. Los actores por lo -
comin ingresaban por uno & dos afios a la compafifa., El ajuste se
haclia mediante escritura, donde se estipulaba la duracién del -
contrato, los papeles que estaba obligado a desempefiar el actor,
v el sueldo asignado que recibia el nombre de "raciébén", Sblo se
pagaban los dias guc se rendia trabajo escenico,
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* Los cémicos quedaban sometidos por una disciplina férrea & su
director, pues €1 tenia toda la responsabilidad y los disgustos,
en primer luger las dificultades al reclutar los farsantes. Si-
hacfan falta actores, la gente moza de los pueblos solfa ayudar-
a representar Luego el director corria con todos los gastos del
transporte y la manutencidén de la compafila en los mesones. Si -
la concurrencia disminufe porque llovia, hacfa mucho calor o de-
masiado frio, el "autor" sufria los reveses y por tanto, si memu
deaban los fracasos en los estrenos, frecuentemente se hallaba -
endrogado y hasta encarcelado por sus deudas. En ese caso se -~
desmembraba la compafiia, Estos apuros no los soportaba, si para
colmo de sus meles se le indisciplinaba la gente. TUna pareja de
cémicos en 1640 fué llevade a la cdrcel de Corte, después de em
bargarles su ajuar, y les fueron echados dos pares de grillos ¥
candados con cadena "por haberse rebelado contra las brdenes de-
su director Bartolomé Romero"(28).

Ademes los directores de las compefifas tenian que adquirir a-
su costa las obras que iban a representar y entregarlas al Concg
jo ocho dfias después de Pascua. Si el autor no cumplis a tiempo
lo prometido, el director era el responsable y é1 daba con sus -
huesos en la cércel, como le acontecidé a Antonio Riquelme cuando
Lope de Vega no le entregd los autos prometidos(29).

Pero la vida de los actores de la lcgua a fines del siglo XVI
tampoco era una de las més féciles,si realmente las horas del dia
se distribufen en la forma como Agustin de Rojas nos lo pinta:

"Pcro estos reprcsentantes, Comen,vanse a la comedia,
Antes que Dios amanece Y salen de alli a las siete,
Escribiendo y estudiando Y cuando han de descansar,
Desde las cinco a las nueve, TLos llaman el Presidente,
Y de las nueve a las doce Los Oidores, los Alcaldes,

Se estdn ensayando siempre. Los Fiscales, los Regentes;
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Y a todos van a servir A cuelquier hora que quieren(30)
y en la sdtira de Vicente Ponce de Leén, el gracioso describe la
vida del farsante con las palabres siguientes:
" Y habré de levantarse de mafiana
Si ha de dar a una resme de papeles
Tarea y ripio;,;y quén de mela ganal.,,.
Caminamos a veces medio ayunos
Ni perdonamos al inviermno helado...
Pero barrese luego este nublado,
En llegeando a ciudad que es populosa...
Que esto del recitar es tan avieso,
Que tras sufrir les grimes de tres horas
En un teatro, nos trastorna el seso.
El decorar nos lleva las auroras,
A las siestas ocupan las salseras,
Y la comida y suefio a las deshoras..."(3l),
por lo cual Zabaleta define a los farsentes como "la gente que-
més desea agradar con su oficio entre cuantos trabajan en la re
piblica"(32). B

Al margen de la fearédndule y atraidos por su vida libre, pulu
laban enjambres de pardsitos que desempefioban pequefios oficios=
como mozos de cdémicas, ayudantes de la tramoya,etc. Alonso, el
mozo de muchos emos del "Donado Hablador" cuenta, que tenia que
escribir los muncios por la mafiana; desde la una hacer centine-
la a la puerta del teatro, cuidar luego de los enseres y salir-
en la comedis como comparse o bailarin. Cuando la compafifa en-
traba en una ville, é1 tenia que tocar la caja. Algunos nifios-
ya salfan a la escena en edad muy tierna, aunque no era uso co-
rriente presentarse al publico por primera vez a los siete cilos,
como lo hizo Manuela Escamille,

Desde gue hubo correales fijos para las representaciones en -
la Corte, el gobierno comenzd a demostrar interés por los asun=-
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tos del teatro, espccialmente por el festejo del dfa del Corpus.
El ajuste de los mejores comediantes parz esta fiesta en Madrid
se encomendd a una comisién,formeda por un Consejero de Castillp,
llamado indistintamente "comisario", "intendente" o "protector-
del teatro del reino", el corregidor de la villa, dos regidores
y elgin otro personaje de cuenta como secretario. Entre los je
ces protectores desde 1584 a 1648 se enumeran al Lic. Ximénez =
Ortiz, al Lic. Juan de Tejade, Don Diego Lépez de Ayala, Don Die
go Lépez de Salcedo, Don Gregorio Lépez de Madera, Don José Gon
zélez, Don Antonio de Contreres y Don Alonso Ramirez de Prado,-
todos ellos del Consejo de S.M, Tn caso de que uno ée los co-=-
rrales estuviesc falto de actores de prestigio, esta comisidén -
enviaba a un alguacil 2 la ciudad donde representeban los buenos
directores, y lo autorizeba para embargar a los mejores comedim
tes con sus zjuares para traerlos a Madrid a viva fuerza, si se
negaban a acudir voluntariamente al llamado, o si el director -
les creaba dificultades porque tenian que romper el contrato. -
En esta forme fueron embargadas, en Toledo, Isabel Ana de la -~
compafifea de Pedro de Valdés, asi como Maria de los Angeles,por-
que Baltasar Pinedo, quien pagd su traslado, lcs necesitaba en-
la Corte. ©Por otra parte, los actores, una vez contratados pa-
ra la temporada en Madrid, tempoco se podfan ausentar cuando les
venia en gana, sin una licencia especial. Ya en 1584 el Lic.Xi
ménez Ortiz mandd "notificar a los autores de comedias que no -
hiciesen ausencia de esta Corte estos ni los representantes'(33).

* La primera autorided, que impuso restricciones a las funcio-
nes teatrales fué la Iglesia, pues no se podia representar en -
Cuaresma ni log sédbados. En grandes fiestas sacras, como Afio -
Nuevo, Corpus y aun en otras menores, como los Santos y la Puri
ficacién, por asistir a ellas todo el mundo, no habia funcioncs
tcatrales, las que se suspendian también por solemnidades impre
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vistas, entierros, o entradas de personajes y procesiones. La -
representacién de comedias sbélo fué prohibida por un periodo mis
largo, cuando se temic que los "corrales" pudiesen s.r focos de
contagio para que se propagase "la peste" o cuando algin miemhro
de la casa real ..abia muerto. Asi en noviembre de 1597 Felipe
II mandd cerrar los tectros publicos en ocasidén de la nuerte de
la Duquesa Catalina de Saboya. T1 rey fundd su mandato en la -
opinidén de tres acreditados tebdlogos y en la decl arzobispo de -
Graneda, y declard que las comedias ercn ilfcitas por sor peco-
do mortel. Como Felipe II fellecid en 1598, el luto nacionul -
duré hasta qgue Felipe III abrid nucvamente las compuertas al rc
gocijo con su boda y la ce su hermana en Valencia en 1599.

S6lo se permitié la reapertura de los corrales, aungue con -
numerosas cortapisas, porque la Villa, por un memorial, en el -
cual prometid enmendar los bailes, habia puesto en evidencia que
la intolerancia per judicaba mucho a los hospitales. Gracias a-
la Real Cédula de 1603, en Castilla se volvieron a dar licercias
por un afio para la representacién de obras teatrales, después -
de que los teblogos portugueses habian encontrado un modo de re
ivindicar las comedias. Esta Real Cédula ordenaba que los cémi
cos sblo se pudiesen juntar en"cuadrillas",que eran grupos de -
cuatro actores, todos hombres, y quedaba vedada la entrads al -
teatro a todo clérigo, fraile o prelado y se impusieron penas a
los actores, si los admitian. Las "cuadrillas" no tenfan dere-
cho a permanecer mids de un mes en cada lugar. Unicamente podhan
‘representar los domingos y dos veces a la semana, y Jjamds dos -
cuadrillas podian trabajer simultédneamente en un pueblo, excep-
tuando a la Corte y a Sevilla. Se permitié la representacién -
en los conventos e iglesias, aunque sbélo de comedias devotas, -
mientras que se vedd del todo la representacién en las universi
dades de Alcald y Salamanca. E1 concejo tenia que aprobar toda
comedia antes de que se representase plblicamente y como éste -
prefirid, considerando el interes del publico, gque mujeres re--
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presentasen los papeles femeninos, volvid a permitir su trabajo-
en la escena, especialmente porque el producto de las representa
ciones — que habia menguado considerablemente desde que faltaban
las actrices — beneficiaba a las obras de caridad.

Fn 1608 el protector Lic. Juan de Tejada mandé imprimir un --
cartel con ordenanzas, redactadas en 33 capitulos, para el gobir
no de los teatros de Madrid. ©Intre otros puntos, que se refirie
ron al aspecto pecuniario de los teatros, este mandato estable--
cibé, que el autor y su compaiiia debian pedir licencia al concejo
antes de entrar en la Corte. En la Pascua los autores debian en-
viar al conccjo la lista de los miembros de la compafila. Dos --
dfas antes de la representacidén el Concejo debia examinar la obm
fijéndosc en gue las mujeres no representasen en hébito de hom--
bre ni viceversa, y dar la licencia respectiva, Aun entonces no
se permitié la visita al teatro por frailes o prelados. Cuatro -
comisarios tenfan a su cargo vigilar los edificios y encargarse-
de las reparaciones. En 1615 el Concejo ordend que se hiciese =
una reforma de las comedias. Las representaciones draméticas se-
volvieron & suspender en 1621 por la muerte del monarca Felipe -
IITI aunque su hijo era muy aficionado al teatro., Ya a los 9 afios

habia representado é1 mismo al dios Cupido en un festejo de la -~
Corte y siempre habia presenciado las comedias, gue se solfcn dar

cada domingo y jueves en el cuarto de la reina. Ademds tenfa su
miradcr en el Corral de la Cruz y contemplaba las funciones en -
el Corral del Principe desde la celosie del Almirante, A pesar -
de ser tan amigo de la escena, no pudo evitar la severa interven
cién oficial del Consejo de Castilla en asuntos de teatro,

En 1624 se volvieron a clausurar los corrales a causa de la -
profanacidén de una_iglesia de Madrid 8or un hereje, y por el al=
zamicnto de Catalufia g Portugal, en 1041, gracias 41" cglo morel
zador de Don Antonio de Contreras, se diéeron ordenanzas estrechl
simas, encaminadas a restringir el nimero de los cémicos, pues =
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de las doce compafifas titulares, que hubo desde 1615,y cuyo ndme
ro en el transcurso de los afios habia aumentado a 40,ya sélo se-
autorizaron 6 compafifas'"reales o de titulo"para que trabajasen
en Madrid.

. Para desterrar la deshonestidad en las costumbres,trajes y -
bailes, se estipuld tres aflos después que ningune mujer debfa -
bailar séla en la escena,sino acompaflada de otros y que no pudie
se representar doncella ni viude,sino que las actrices que tuvie
sen més de doce aflos estuviesen casadas. Ya antes las bodas de -
actores con actrices habian sido frecuentisimas, generalmente -
por conveniencia, lo que daba ocesidén a murmuraciones de que,ps
ra retener & un buen actor célibe en la compafifa, hasta la espo
sa del director no se mostraba esquiva. Pero la nueva obligacih
legal, en gque estaban los directores, de aceptar en su compafifa-
sélamente a actrices de acreditada honestidad y buen proceder,-
era perjudicial para los actores,pues en muchos casos & la fama
de frivola en la esposa se unie la de sufrido y complaciente cn
el marido. Con todo, las tres dichas de los cémicos, segin Este
banillo Gonzédlez,"eran tener mujer hermose,ser pretendida de se
fiores generosos y c¢star con autor de fama"(34). -

Las ordenanzas se cumplieron estrictamente, pues el mismo r¢
gidor de Madrid, Juan de Ochandiano, salié desterrado de la Cor
te por dar escédndalo con la amistad que tenia con la graciosa de
renombre Marie de Heredia, actriz que por este delito fué ccnde-
nada & remar en geleras. Ademas también se aumentaron los obstd
culos a las rcpresentaciones en casas particulares y en conven-
tos y ya no se debian admitir oyentes en los ensayos. Cuando en
1644 murid le reina Isabel y dos aflos después el principe Balta
sar Carlos, el Concejo impuso restricciones que de haberse man-
tenido se hubieran podido considerar como la 1lépida mortuoria -
para el arte dramédtico, pues se recomendé que las comcdias s -
volviesen a permitir '"cuando Dios se sirva dar fin & la guerrd'(35),
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Se alzb un clamoreo general, no sélo porque el pdblico extrafia-
ba las comedias de capa y espada tan gustadas,sino porque a las
obras de caridad les faltaba el provecho que les habfan acarrea
do los teatros; pero sélo la ciudad de Valencia,cuyo hOSplt&lfﬁ
taba neces1tado ,logré que una reunién de teologos autorizara las
comedias, Las segundas nupcias del rey en 1649 y el despejo del
cielo politico desde 1650 en adelante mejoraron un poco la situa
cién para el teatro. Se extendieron nuevamente licencias para-
fiestas escenicas, aunque sdlo tras repetidas peticiones.

Los actores se reclutaban de los oficios més diversos. Lope-
de Rueda habia sido batihoja, Isabel Herndndez fué apodada "“la-
Velera" por su antiguo oficio de hacer velas y N.Veldsguez fué-
motejado por el vulgo por haber sido fabricante de teJa y ladri
llo. Como aun habia entre los farsantes picaros y vagabundos,-
su posicién social no era muy superior a la del bufén de los si
glos gnteriores, y de ninguna manera se consideraba entre las -
me jores, como hoy en dia,aunque por otro lado su fama tampoco em
tan mala como en tiempos del rey Alfonso X,cuando juridicamente
se le juzgaba como vil e infame. E1l Rey Sabio aun opinaba que-
"los juglares e los remendadores e los facedores de los zaharro
nes que publlcamente andan por el pueblo o cantan o facen juego

por precio, ésto es porgque se envilecen ante otros por aquel pre
cio que le$ dan. Mas los gue tafieren estrumentos o cantasen por

facer solaz a si mesmos o por facer placer a sus amigos 6 por -
dar solaz a los reyes 6 a los otros seiflores non serian por ende
enfamados"(%p) .

Aun en el siglo XVII sélo se halagaba a los actores porque -
divertfan. Por boca de Sancho Panza Cervantes explica que ''como
son gentes alegres y de placer,todos los favorecen, todos los -
amparan, ayudan y estiman"; pero a la vez advierte a Don Quijoty
gue no tenoa dificultades con ellos, porque tienen poder :'"reci-
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tante he visto yo estar preso por dos muertes y salir libre y -
sin costas"(37). Esto lo comprueba el hecho de que sélo la "in-
fluencia" de Juan Rana 1libr6é a su sobrina Bérbara Coronel, acusa
da de matricidio,del castigo correspondiente., Pero con todo se-
despreciaba profundamente a los farsantes. y aun en 1644 el Con-
cejo de Castilla dispuso "que los representantes no recibiesen

la comunién" como antes se les consideré indignos de recibir Is
Sacramentos. Por aparecer tanto ante el pdblico eran el objeto-
habitual de las murmuraciones y burlas. Pertenecfan a la clase-
de los parias,hcsta para los amores. El aviso de Pellicer del -
25 de agosto de 1643 contiene la siguiente afirmacién:"De Valen
cia han avisado que alli degollaron a Ifiigo de Velasco,un come-
diante de opiniédn,porque,olvidado de la humildad de su OflClO -
galanteaba con el despego que pudiera cuealquier caballero"(385

Entre los cémicos por supuesto hubo ricos y pobres. Del au--
tor Pedro de Ortegon se afirma,que la suma pobreza a que habia-
1llegado le obligdé a romper el arca de los fondos de la cofradia
y apoderarse de ellos y también el autor Gabriel Cintor murid -
pobre, Por otra parte Maria Candado Velasco, Isabel Ana y Fran-
cisca Bezdn lograron terminar sus dias en casa propia, y tambié
Cosme Perez, en 1636, 1llegbé a ser propietario de un inmueble en
Madrid. Otros actores llegaron a desempeilar puestos honorables-
en la sociedad,como Agustin de Rojas y el gracioso José Miravet,
quien se retird de las tablas para hacerse notario, y Jerénimo-
de Heredia termind su carrera histriénica para serv1r en casa -
del Almirante de Aragdén don Felipe de Cardona.(39)

Muchas seflores de la nobleza cultivaban el trato de las come
diantas,pero mids les valia a éstas la proteccidén de los caballe
ros de la Corte, que era més rendida y menos desinteresada. Co-
mo relaté en el caso de Josefa Vaca, a veces los aristécratas -

formeban partido en pro de una hlstrlonlsa y resolvian a estoca
das quien habia de alcanzar sus favores. Algunos ilustres caba
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lleros, como Pedro Antonio de Castro y Alonso de Olmedo, llega-
ron al extremo de prescindir de una posicién por el amor a una-
actriz. Otros en cambio se casaron con actrices, elevédndolas a
su categoria, aung e la boda fuese secreta, como la de la viuda
guinceafiera Manuela %scamilla con un ilustre caballero. Tambieh
Isabel de Géngora contrajo segundas nupcias con el hidalgo Juan
Coronel. Igualmente se did el caso de que un seflor rico sostu-
viera & sus expensas a toda una compafiia sdlo ‘por su aficidn a-
una farsante.

A pesar del desprecio con gue se miraba a los farsantes, va-
rios de ellos fucron sepultados con los mayores honores, como -
v.gr. Lope de Rueda, en la iglesia mayor de Cérdoba entre los -
dos coros; José Frutos en el convento de San Francisco de Tole-
do y al morir Damién Arias de Pefiafiel en 1643 en Arcos, el Du-
gue lo mandd enterrar en su pantedn de familia. Los cabildos -
por lo general asistian solemnemente al entierro de los comedian
tes y tambicn las esutoridades eclcesiésticas los estimeban y pro
tegian., Siempre hallaban un refugio en las iglesias y conventos
cuando se vefan perseguidos, y algunos frailes consultaban sus-
sermoncs con los cdéimicos, De Roque de Figueroa sc cuenta, que-
sustituybé al predicador de la iglesia de San Sebastidn cuando -
éste se vidé impedido de terminar su sermon, a causa de un sinco
pe que le sobrevino.

Tl hecho de quc verias aciriccs se retirasen de las tablas a
una vida virtuosa y penitente, como v.gr. Clara Camacho, Marfa-
Riquelme y Damiane Ldépsz, contribuyé mucho a devar la opinidén -
piblica del oficio de cémico. Otrasactrices, como la famosa IMa
ria Calderén, recibieron el hédbito de religiosas; ella, poco --
después del nacimiento de su hijo, Don Juan de Austria, y tan--

rd

bién Isabel Hernéndez se dedicdéd al monjio. La célebre Ana Fran
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cisca Mertinez, "la Bealtasara", que desempefié con perfeccién to
da clase de papeles, se fuj;6 del amor, del teatro y de su hogar,
pues un estudiante de Salamanca le seguia como si fuese su som~
bra y ésto a pesar de estar casada con el gracioso Miguel Ruiz,
En medio de su carrera brillante se refugié en una ermita cerca
de Cartagena, y en lugar de que su marido, su adorador y su com
pafiera, gquienes fueron por ella, la persuadiesen a volver a la-
escena, fueron ellos quienes se convirtieron en ermitefios, al -
igual que Antonio Acevedo y Gregorio Bautista Ferndndez, Asi -
"la Baltasara" adquirié fame de santa, pues, segin cuenta la le
yenda, en sus funerales las campanas comenzaron & repicar sin -~
gue alguien las tocease,

De los actores, "Sebastidn Prado cantdé misa después de heber
sido la delicia del publico, Francisco Blanco entrd en la orden
de los Carmelitas, José Soler en los Jerénimos, Juen de Ville--
gas en log Franciscanos y Pedro Guzmén en los Genitos"(40)., --
Otros comediantes sintieron la vocacidn religiosa pero no les -
perduré; Meriana Romero v.gr. guiso ser monja, pero se cansd de
la disciplina antes de profesar y aun llegd a tener seis espo-
sos legitimos. También de Demién Arias de Peflafiel se cuenta,-
que quiso tomar el hédbito de cierta religidén penitente, pero --
que no pudo, y volvié a las teblas en 1631,

Pero también fueron varios los frailes que, rompiendo sus ju
ramentos, se dedicaron a la vida libre de los Tarsanteg como vV,
gr. el fraile agustino Felipe Veldsco, quien se casd con la cé-
lebre Ana de Barrios, la que a la vez logrd conciliar con Roma-
a su padre putativo, el que habia pasado de fraile al histrio--
nismo. Hicieron profesidén de cdémicos igualmente el jesuita ---
Francisco Sénchez, los agustinos Miguel de Castro y José Jimem,
el canbénigo de Sevilla Pedro de Flandes y el sacristdn de Valan
cia Marcos Garcés. Estos datos quizéd justifican en cierto sen
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tido el quec muchos tedlogos intransigentes clamnsen contrd el -
teatro y lo declarasen ilicito y pecaminoso, y& que la vocacidn
por é1 obligd a vearios de sus correligionarios a guebrentar sus
juramentos.

1l = Pell.Tr. p. 13 21 =D. y P. p. 249

2 = Rojas p. 498 22 = C, y M, p. CLVII

3 = Rojas p. 499 2% = Monr. p. 153

4 = Pell.Tr. p. 12 24 = Sep. P. 254

5 = W.Craw. p. 109 25 = Monr. ©p. 66

6 = Pcll.Tr. p. 40 26 = Vossler p. 60

7 = W.Craw. p. 119 27 = Pell.Tr.p. 172

8 = Rojas p. 497 28 =D, vy P. p. 260

9 = Sep. p. 409 29 = Sep. p. 85

10 = Pell.Tr. p. 20 30 = Rojas p. 542

11 = Rojas p. 469 31 = Pell.Tr.p. 252
12 = Rojas p. 469-70 %2 =D. y P. p. 260

1% = ilonr. p. 231 33 = Sep. p. 80

14 = D. y P. Dp. 246 34 =D. y P. p. 25é
15 = Pcll.Tr. p. 40 35 =D. ¥y P, p. 27
16 = ibid. p. 40 %6 = Alf.X. ley 4,tit.VI,T7% pte,
17 = Sep. p. 409 37 =.Cerv. p. 521,Cap.XT,2¢8pte,
18 = Monr. p. 64 38 = D. y P. p. 258
19 = D. vy P. p. 253 %39 = Sep. p. 418

20 = Pell.Tr. p. A7 40 = D. y P. p. 286
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IV.- La organizacidén administrativa de los teatros: ganandes
y gastos de los comediantes; ingresos de los teatros: -
precios de entrada, rentas; ingresos de los dramaturgos,

El actor en Espafia en los siglos XVI y XVII ere un artiste,-
quiero decir, pertenecia a un oficio 1libre, No vivia, como en-
Inglaterra, gracias a los subsidios de la corona, pues no fué -
sino durante el reinado de Felipe IV cuando se puso en boga le-
frecuente representacidén de obras draméticas como diversidn de-
la Corte., Tl comediante vivia cabzlmente de lo gué genaba con-
su arte. Aun a fines del siglo XVII el viajero francés,Bertaut,
reconocid gue les compafiias de actores espafiolas eran superiors
& las francesas contcmporéneas a pesar de gue los cdémicos en Ts
pafia no recibian una page fija del rey como en Francia(l), -

Claro estd4, los reyes daban une buecna recompensa & la compe-
fifa que contribufs con sus comedias & entretener a la Corte, --
Asf v.gr. se mencionz gque la rein& lMergarita, antes de l6ll, S0
1ia peger 200 reeles 2 los cémicos por cada representacidén que-
le daban. Actrices de renombre, como Gerdénima de Burgos, genc-
ralmente cobraban %00 reales por su trabajo escénico(2). Por -
otro lado, los actor .s gque seguian al monarca para darle reprc-
sentaciones "particulares" durante sus jiras, como lo hizo Juan
de Morales con su compailfa, — quien estuvo en Aragén con el Uni
co fin de dar solaz a Felipe IV = recibian una recompensa mds -
crecida, puecs se tenian que considerar los gastos del viaje. La
dicha compafifa obtuvo 3,000 reales por su trabajo escénico(3).

Como vimos, también en las representaciones en los "corraled'
los actores solian recibir poco mds o menos los mismos gajes, =
pues al inaugurarse el Corral del Principe, en 1579, el actor -
Juan Granedos cedid los 200 reales, gque le deberian haber toca-
do a é1 y a su compafife, a las cofradias, y también Cisneros --
prescindié de los 233 reales, quc habrian sido su paga. Cuendo-
las compafiies ya se formeban en el mentidero", los "autores"
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eran los tiranos de los pobres actores, porque no sdlo tenian -
el derecho a escoger -las partes, a no der més adelanto al contra
tor- a un actor que lo preciso para los zastos del viaje, sino =
que también trataban de conseguir el consentimiento de los far-
santes de cobrar durante las funciones de todo el afio el 25% --
ademés del capital adelantado.

A fines del siglo XVI un autor como Agustin de Rojas,quien,-
gracias a su lengua expedita solia recitar loas, se contrataba-
por 2.800 reales por la temporada; por lo menos afirma haber ga
nado esta suma al trabajar en la compafiia de Miguel Ramirez(4).
Més tarde, los comediantes, especialmente los que trabajaban en
la Corte, recibieron una "racidn" cuotidiana; este "racidén' era
sumamente pobre. Ana Fajardo, la esposa del primer galén Fran-
cisco Velasco, en 1636 sélo recibia, como racién, 4 reales,mien
tras que la soldada por su representacibén ere de 19 reales. A~
fines del siglo XVI la soldada de los cémicos aun oscilaba en--
tre 16 y 22 reales por cada representacidn y en el siglo XVII -
los actores madrileflos ya eran contratados en el mentidero se--
gin el papel que desempeflaban. Los galanes generalmente reci--
bian 40 reales de partido, las damas 30 y los demés 20 reales y
alin menos. En 1623 Juan de Bezén y su mujer Ana Maria cobraron
juntos 27 reales por la representacion y 43 de racidén, mientras
que €l mejor actor de la tercera década, Juan Rana, sélo ganaba
10 reales de racibén y 20 por cada representacién. Los ayudantes
en cambio generalmente no tenfan un sueldo fijo, pues aun Este-
banillo Gonzdlez narra, que cn.Sevilla la cémica a le que sirvid
le dijo "que no era uso dar salario a los mozos de comedia'(§).

Pero mucho més pobre aun era la vida dGe los farsantes de la-
legua. Como las entradas en provincia apenas excedian de 200 -
reales por funcién, los miseros actores muchas veces sélo logra
ron ganarse media parte o un "cuarterdén del partido", y durante
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la Cuaresme, cuando no tenian gajes, vivian de lo que les pres-
taban. La fiesta que mejor se pageba era la del Corpus Cristi,
de suerte que estos pagos fuertes por le representacidédn de los-
autos se pueden considerar como une subvencidén para los actores.
Comenzaban & representar en Pascua y utilizeban el ticmpo hagstao
el Corpus no sbélo para ejercitarse, sino que & la vez geneban -
algo, aunquc fuese poco. Por las representaciones del Corpus -
en 1611 Tomds Fernéndez ye recibié 100 ducados para si y su com
pafifa por las reprcsentaciones del dia del Santisimo Sacramento
y decl viernes siguiente, y 600 reales extra por una represcnto-
cién el sdbado. Juan Rana sélo por el afio de 1630 obtuvo 560 -
reales y Amarilis en 1632 fué pagada con 800 reales y al afio si
guiente con 1,050, pues necesitaba emolumentos extra para su --
viaje a Dagenza. Al aproximarse la segunda mited del siglo XVII
las representaciones de la Bucaristia ya solian pagarse con 400
reales en le ccpital. Ademés los actores madrilefios no tenicn-
congojas al pensar en cémo pesarian la Cueresma,como las tenicn
los actores de la legue, pues el cdédmico con plaza en kedrid re-
cibfa una "ayuda de costa" del cmpresario o de la junta gue lo-
habia ajustado, para librarlo de la miseriz de vivir & lo fiado

La fiesta del Corpus Cristi era de gran importancia parc el-
"eutor" quien la tenia a su cargo, no sbélo por la paga crecida,
sino también porque el Concejo del teatro solis conceder — para
estimulo de los autores — un premio, llamado comunmente "joya'",
si le represcntacidén hebia agrodado mucho. En 1610 los dos "o
tores" Riquelme y Scnchez en colaboracidén ganaron el premio de
ci.n Qucados(6),pues esta "joya" podfa consistir en tela o dine
ro en efectivo, ' -

Como ya mencioné, algunos actores logreron acumuler tantas -

ganancias en los cfios gue trabajaron en escena, que al retirer-
se pudieron vivir sosegedemcnte. Otros en cambio, los menos fa
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vorccidos por lc sucrte, tuvicron gque gaster todos sus chorros-
para curcr sus achagues, y, a pesar de que la Cofradic de 1o To
vena les ayudaba — a Gabriel Cintor v.gr. le socorria con cicn-
reales anuales(7) — algunos murieron sumamentc pobres en el Hos
pital Genercl., En 1635 las compafiias estoban obligedas o dar 1
mosnas a 5% individuos, todos ellos de la faréndula; cémicos dc
antcfio, su. viudas, hijcs o demds porientes. Las limosnas osci
laban cent<c 1y 18 reelcs(8). -

361lc se ticnen muy pocos datos respecto a lo que tenian quc-
pegar los "autores". Cuando en 1568 Alonso Veldzquez cntré en-
el Corral de la Pacheca, se estipuld que deberia dar 6 realcs -
por cade dia de los cue representare(9). Seis afios después Al-
berto Ganasa propuso adelanter cierta suma a las cofradias,para
que hicicsen un buen teatro, y esta cantidad hebia de "irse des
contendo en los dfics que representase, a razén de 10 reales por
dia"(10), Este pago no parece haber aumentado durante la prime
ra mitad del siglo XVII, pues no hallé ninguna noticiz al respec
to; sdélo que desde 1608 en adelante el "autor" tenia gque desem-
bolsar 6 rezles més por cada representaciédn para los reparos de
los corrcles, A esos ingresos del teatro se afiadid el de 5 reg
les dicrios cuando hubiese comedic, ya que en 1587 Francisco Bri
sefio obtuvo lao licencia de vender agua y fruta en los corrales-
por dicho precio, No pucdo decir, si este Brisefio fué "autor'e
la vez, pcro ces posible, pues a mediados del siglo XVII el mis-
mo "autor" timbién cre el abastecedor del agualoja cn 1la Pucbla
de los Angcles.

Los "autorcs" no estaban obligados a otras contribucionts pe
ridédicas. Sbélo si no se atenian a las disposiciones, les exi--
zian pagos especiasles, que en 1608 oscileben entre 20 ducados —

la multa nor representar una comedia sin tener la licencia co--
rrespondisrie, o si una mujer representaba en hédbito de hombre-y



20.000 mcoravedis, si por Pascua los "autores" no habian envicdo
la relacidén de los miembros de la compafifa al Concejo. En 1615
los obstaculos que se oponian a las representaciones eran mucho
mids fuertes, pues la menor multa para el "autor" que no respeta
ba las prohibiciones, consistfa en 200 ducados. Si reincidfr -
en su-falta, la multa se doblaba y sc¢ le condenaba & un destie-
rro del reino por dos aflos., A la tercera infraccidn se lc cas-
tigeba con dos afios de galeres.

Todos estos pagos de los "autores" favoreclan a los hospita-
les, pues como mencioné, los primeros que tuvieron el usufructo
de los corrales en Lladrid fueron las cofradias, y aunque en 1590
cuando sbélo obtenian les entradas de las gradas, los aposentos-
v la cazuela, una representacién Unicamente les solfa rendir --
unos 140, 160 y tal vez 200 reales, mds tarde realmente logra--
ron existir gracias a los ingresos provenientes de los corrales,
En 1583 las ¢ofradfas ya sacaban hasta 300 reales de cada repre
sentacién, y cuando Felipe II mandé cerrar los teatros en 1597,
la Villa 1legd gue los hospitales ya tenian un provecho de 14000
ducados de las representaciones, los cuales utilizaban para cu-

rar a sus enfermos(ll). Por 1614 sélo el Hospital General tenf
un provecho anual de 7500 a 8500 ducados més o menos(1l2).

En 1616 una disposicién real cambié fundamentalmente la si--
tuacibén financiera de los Corrales. Viendo el rey que los pro-
ductos de las comedias no alcanzaban para socorrer a todos los-
hospitales, y gqueriendo colaborar en la asistencia y curacidén -
de los enfermos, mandé se aplicase una asignacién anual de 54000
ducados sobre él fondo de las sisas a favor de los tres hospita
les, el General, el de la Pasién y el de los Nifios Expésitos y-
Desamparados. ILstas sisas se referian a la sexta parte del al~
gquiler de las casas de Madrid, con gue la Villa ofrecid servir-
a S,M. cuando la Corte se restituybd de Valladolid a Madrid(13).

T

La Unica condicidén de S.M.fué, que el aprovechamiento de las co
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medias, que tenia cada hospital, se-azregase a las referidas si
sas para su aumento. Asi las sisas quedaron dueflas d¢ los '"co-
rrales".

En un principio, al establecerse los '"corrales" como se ha--
bian edificado en terrenos arrendados, se pedfan varias entradess
a los espectadores., Como todos estos pagos de entrada eran muy
pequefios, la visita del teatro en Espafla siempre fué bastante -
barata, por lo menos mas barata que en Inglaterra(l4). A la puer
ta del "Corral'" se tenia que pazar una moneda de a cuarto,desti
neda pera el autor y el arrendador. 7Ya dentro del "corral", en
la segunda puerta, se pagaban otros tres cuartos para los tres-
hospitales. Iiés tarde se ha de haber aumentado el precio de la
primera entrada, pues se cuenta gue "por 6 cuartos le divierten
bailan y representan al mosquetero y aun le obedecen"(1l5). En-
1602 ese precio se redujo a 12 maravedis(1l6), porque Madrid ya-
no era la Corte, pero se elevé nuevamente despues de 1606 y por
la cédula del 5 de agosto de 1645 S.lM. ordend gue "se cobrase a
cada persons gue entrase a ver las comedias, un cuarto més, pa-
ra el sustento y curacién de los soldados y hospitales de los -
ejércitos"(17). ‘

Cuando en 1606 la Corte volvié a Madrid, se restablecieron =~
las cuotas antiguas para los diferentes asientos. Si el espec-
tador no gueria presenciar la funcién de pie, pagaba otro real-
y tenia el derecho de ocupar un asiento de banco, Para las mu-
jeres las funciones eran mas caras, pues tenian que pagar por -
todo 20 maravedis. Los lechuguinos ocupaban los aposentos &al--
tos, pagando 12 maravedis; el hombre en las gradas desembolsaba
16 merevedis y las personas detréds de las celosias, que entrabm
en el teatro por las casas de la Condesa de Lemus, 12 reales. -
Estos precios se fueron elevando con el tiempo. En 1620 un ---
asiento de banco ya valia 16 maravedis, unos afios después 20,el
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banco entero con tres asientos un real de plata; las mujereé*en
la cazuela pagaban 7 cuartos; por los aposentos se requetrian 34
maravedis y desde 1621 ya fueron 17%2 reales por el aposento al
to, de los cuales 1%%2 le tocaben 2l arrendador y 3¥2 al "auta™
Los aposentos bajos eran més baratos, pues sédlo se cobraban ---
13%2 reales por ellos(18). Lope de Vega ya se quejé que en su -
tiempo un buen lugar no se adcuirfa por menos de un escudo(19),

Los dueflos de las ventanas circundantes solian ceder el dere
cho de arrendar las "rejas" al teatro. A Juana Gonzdlez de Car
pio, que vivia en la casa pegada al Corral del Principe, la co-
fradia le compré el derecho de paso para los espectadores por -
100 ducados, que a su vez se pagaban por medio de dos aposentos
uno en cada "corral", cuyo alquiler habria costado unos 700 rea
les al afio(20). De esta manera ningGn aposento pertenecia a --
particular, sino que sélo lo podia arrendar, aunque fuese en su
propia casa. También la Villa de IMadrid tenia un aposento en -
cada ‘"corral'", por los cuales pazd de arrendamiento 300 ducados
al afio, hasta cue esta contribucién cesé en 1620(21). La mayo--
ria de los aposentos se alguilaban por temporada, de suerte que
para un extranjero era sumamente diffcil conseguir un lugar bue
no. Un escritor holandes narré a mediados del siglo XVII, que~
"los asientos preferentes estdn juntos a las tablas, y se con--
servan de padres & hijos, como un mayorazgo, que ni puede ven--
derse ni empefiarse"(22).

Generalmente las representaciones eran para toda clase de es
pectadores, tanto mujeres como hombres. Sdlo en 1586 Jerénimo-
Velézquez determiné dar una funcién sbélo para mujeres por la ma
flana, y otra a la tarde, sélo para hombres; pero cuando ya ha--
bfan acudido 760 mujerzs y habian pagado su entrada ée a real,-
el Concejo prohibié la funcidén, y el dinero cobrado se incauté-
como limosna. Desde entonces ya no se mencione otro intento se
mejante.(23)
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En teorfa, todos los espectadores gue querian presencicy un-
drama tenian que pager el precio que correspondia a la locali--
dad que ocupaban, aungue el deseo de ver gratis la funcidbn, el-
"tifo", esteba muy propegado, y, claro estd, dafiaba especialmen
te a las obras de caridad, cue eran las mds directamente intere
sadas en las ganancies escénicas; pero en le préctica, como ha-
bia ciertos privilegios, todo el mundo gueria disfrutar de ellos.
Asi los freiles .y demés curiales gque acudian al teatro, disfru~
taban de una rebaja en el alquiler de sus asientos respecto a -
los seglares,(24) y también los dramaturgos, que habian sacado-
a luz tres comedias, sbélo pagaban la limosna de la segunda puer
ta, como lo afirmdé Cervantcs en su "Viaje al Parnaso". Por otra
parte ya se habia estipulado én las disposiciones del gobierno-
del teatro, dictadas en 1608 por Don Juan de Tejada, que sblo -
pudiesen entrar en el teatro sin pagar tres cobradores y el co-
miserio nombrado por las Cofradias para la supervisiébn de los -
"corrales". Estas personas solfan invitar & sus amigos a la fun
cibén, pero sélo podian ocupar dos bancos sin pagar, aungque ja--
més un &poscnto. Cuando, en el mismo afio, fueron comisionados-
algunos alguaciles pera vigilar la entrada y salida de l&a gente
y-el pago cumplido, ¢stos por supuesto también trataban de ver-
las obras gratis, en compafiia de sus amigos, por lo cual en 1621
se ordend,"que todos los alguaciles y escribanos paguen, y no =
como a2l presente se hace, que ademés de no pagar, se llevan dos
o tres personas consigo y las meten de balde" 255.

Para introducir mayor orden en el asunto pecuniario de los -
Corrales, ya en 1602 las Cofradias arrendaron los bancos y las-
ventanes a Alonso y Juen Ustebdfiez. Con todo, las cuentas res-
taroh bastante intrincadas, porque las ganancias se repartian -
entre tantos beneficiados. #®n 1608 el Juez Protector tenia que
nombrar cada afio a un comisario especiel "de libro" que llevarc
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las cuentas, recibiese el dinero todos los dias que hubiese co-
medie y repartiese las ganancias entre los encargados de los =~
hospitales, ya que de los cinco cuartos, que entonces se cobra-
ban de cada persona a la entrada, tres eran para el "autor',uno
para el Hospital General y el dltimo se lo dividian el Hosnital
de la Corte y el de Antén iMartin por mitades. De lo que proce-
dia de los asientos, bancos, aposentos, ventanas y celosias, el
Hospital General lleveba la cuarta parte, el de los Niflos Expd-~
sitos otras tres octavas partes y el resto era en favor del hos
pitel de la Pasién., A fin de semena se hacia la cuenta comple-
ta, incluyendo el arrendamiento del Corral, y el resto de las =~
ganancias se repertis por pertes iguales entre los Hospitales -~
General, de la Pasién y de la Soledad(26) Ocho dfas antes del -
fin del afio el comisario debia pregonar el arrendamiento préxi-
mo de los Corrales, para gue la persona, en quien se rematase -
este puesto, recibiese el inventario completo, El arrendador -
se teniea que obliger a no meter més de los bancos que ya habia,
Como cabeza de los demas hospitales se consideraba al contador

del Hospital General, quien en casos-dudosos resolvia las difi-
cultades.

En 1615 las Cofradics desistieron por fin de la costumbre de
cobrer varias entradas en las diferentes puertas de los Corra—
les, vy el arriendo parcial se extendié al total. Es sorprenden
te, que a pesar de que los precios de entrada eran tan reduci-
dos, Juan de Escobedo haya pcgado una renta de 27000 ducados —
por ambos Corrales por el tiempo de dos afios. Desde entonces—
la renta se extendid a 4 afios y aumentd paulatinamente, pues Ma
t{as Gonzalez ya pagd 105000 ducados por los afios de 1617 a ==
1620, Luis Monzén 106.500 desde 1621 a 1625 y la renta méds alte
fué de 115.400 ducados, pegados por Francisco Alegria y consor-
tes por el lapso de 1629 a 1633.
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Segin el trato hecho por Monzén, entraban en dicho arrcnda--
miento el importe de los tres cuartos de la segunde puerta, los
cuatro cuartos. gue se pazevan de subir a las gradas, los siete-
cucrtos de cada mujer, los bancos de a real y todo lo que proce
dia de los aposentos thos y bajos de los dos corrales, los 200
ducados qQue sc daban por las dos celosics del Dugue de Lermu en
el Correl de la Cruz y del Marqués de les Siete Iblcs1as en el-
del Principe, '

S6lo si S.M. o el sefior Presidente ée Cestilla requeria una-
comedia nueva, se le podia representar sin costo extra une que-
aun no se habia dado en los Corrales, pero si se llevaba una co
media nueva para algin otro personaje, el seflor Protector mgndu
be satisfacer el dano ocasionado por no haberse representado en
los Corrales. Ademés, si las comedias se suspendian por orden-
superior, se dGSCOHtubu le renta correspondiente, pues ya que -~
el empresario no habia tenido ingresos, tampoco era justo quc -
tuviese gastos.(27)

Al principiar la cuerte decenc del siglo XVII la Villa de &
drid se encargd del gobierno de los teatros, ya que también te-
nia que pagar a los hospitales lo que les correspondia de la si
sa. Por su parte le Villa también ‘arrendé los Corrales, aunque
no tan felizmente como lograron hacerlo las Cofradias, puesfhnl
cisco de Sotoco debid pagar 181.500 reales por el cuadrienio de

1641 a 1645.(28)

Si se considera que une buene comedie producia al afio entre-
1.000 y 2.000 ducados, como lo afirmé el "autor" Ortiz en 1647,
y en cambio sélo se pugaban a su autor los miseros honorarios -
de 500 a 800 reales(29), cuando mucho, se comprenderd que nunca
hubo un solo poeta opulento mlontras que si encontremos a per-
sonas ricas entre los actorcs como a Juan Rana, Sebastidn Pra-
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do y Pedro de la Rosa, quienes no s6lo poseyeron un capital cre
cido, sino hasta fincas. Tste precio de hasta 800 reales por -
unz comedia ya era alto, pues Quevedo en el "Buscédn" todevie --
afirmé, que los farsantes hurtaban comedias y las hacfan pasar-
‘por suyas para ‘cobrar 300 a 400 reales por ellass, Tin 1640 se -
fijaron los precios que se deberian pagar por las obras drométi
cas de la manera siguiente: 100 rezles por una loa, 300 por ca-~
da centremés y una mojiganga; 200 a 400 por un sainete; 440 por-
una comedia de Calderén y entre 500 y 600 por una de Lope, quc-
fueron las mcjor pagades, y 1.100 reales por la mﬁsica(jos. Tl
dramaturgo novel nada cobreba, sino que se contentaba con que -
se representcse su obra., 8S6lo las fiestas religiosas como la -
del Corpus Cristi se pagaban mejor, pues en tiempos de Calderém
un auto se retribuifa con 700 reales, a lo que, si el autor era-
a la vez el empresario, se sumaba la "ayuda de costa" de unos--
400 reales, siempre y cuando la representaran los cdémicos profe
sionales, pucs los autos también se solian ofrecer a las puer--
tas de las iglesias o en el interior dc edificios eclesidsticos
en ocasidén de otras ficstas religiosas. Entonces los estudicon-
tes, especialmente aquellos de los colegios de la Compafifa de -
Jesus, solian encarner los diferentes personajes, y se invitabe
a las autoridades y a las personas de cuenta, para que presen--
ciasen la funcidén. A veces el rendimiento de un auto para un -
actor profesional aun era mayor, pues en "la Gardufia de Secville®
leemos "qucdédndose pues este flamante autor en la Corte, la Vi=
lla le dié las fiestas dcl Corpus, y, pare lucirse de galas, --
adelanté toda la paga, que fueron 2.000 escudos en plata'"(31),
Al mal negocio de los dramaturgos contribufan también-los -~
fraudcs escénicos., Como las comedias se imprimian a espaldas -
de sus eutorvs, éstos no sélo no gznaban por su publicaciédn,si-
‘no que ademds velan cédmo impunementc sc las echeba a perder me-
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diantc errores y desatinos., Asi fué, que las genancias del cm-
presario supcraban en mucho & las del autor, ya que las del pri
mero sc contaoban por ducados y por reales las del segundo.
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V.- Leas representaciones: los dies en que se deban; duracidn
de la funcidén, uvrden de las piezas; el publico y su con-
ducta, les autoridades vigilantes del buen orden y el --
hurto de las comedias durante la funcidn.

. Como se desprende de lo expuesto en las péginas anteriores,-
todo el pueblo espafiol estabe sumemente interesado en leas repre
sentaciones dremdticas. Los reyes dispusieron, con frecucncia-
de noche, festividades especiales pera la Corte en sus divcrsos
teatros al aire libre, en los salones y en el propio teatro ---
real. BEstas representaciones por lo comin tenian una durecidn-
de dos horas y media. Pero los actores profesionales tembién -
representaben seguido en los monasterios, ya fuesen de monjcs o
frailes. Esas fiestas en el siglo XVI solian ser casi profancs,
pues las composiciones devotas alternaban con entremeses y bai~
les, hecho censurado por el Padre lMariana, y en las reformas -~
propuestas en 1600 ya se quisieron prohibir todas las comedias-
no puremente devotas. Los cbémicos solian actuar igualmente en =
las principales casas particulares de ministros, concejales y -
prelados, en ocasién de bodes, bautizos y fiestas onomésticas,-
hasta que desde 1644 el Coscejo de Castilla restringid estes ai
versionses privadas, pucs expidié licencias especiales para ellos

Ademds de estas representaciones, se deben enumerar los au--
tos, yo fuese que sc ofreciesen en tablados edificados para es-
te Tin en las plazas o.en las calles donde vivia el Presidente-
del Concejo y demas cltas personalidades y donde inmediactamente
despues también se representaban las fersas, canciones y danzes
popularcs. Como los cémicos salfan a rcpresentar los autos des
de unas cosillas o mansiones pintadas, las cuales, como estaban
sobre ruedss, tenian el aspecto de carros vistosos, se solfan -
referir a su cctuacién en los autos como a2l trabajo de "hacer -
los carros", Las representaciones de los autos solian durar wn
mes, y durante este tiempo los Corrales, donde se exhibfan come
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dias con més frecuencia, permanecian cerrados.,

En un principio sélo s¢ hobian permitido las funcioncs dromé
ticas ¢n los Corrﬂlcs de iledrid los domingos y diss feriados, -
asi como con Pascua; pero poco & poco también se llcvaron al ca-
bo los martces, los jucves y los gquince dics anteriorcs 1o Cua
resma, Las reprcscnt ciones siempre fusron por la tﬂrde y ter-
mincban antes de la pucsta del sol, por una parte, porgue en los
Corrcles no habia més iluminacién ouv la luz del dig y por otre
parte perza poner coto & los PscéndQlos, a que se presteba la --
obscuridad f @ Por este razdén, el principio de lo represcntacidn-
también variocba segin el tlvmpo pues en invierno comenzabo a -
les dos de 1l t“rdu en primaverc o las tres y en verano a las-

watro.(2) Como en esos siglos aun no se conocfan los entrecc-
tos lc representacidn no tomubg més tiempo que é1 quc se ncco-
81tLriu pora lecr las obres, ¢si que a pesar de que el programa
era tan voriado, toda lo fun016n en tiempo de Agustin de ?oggs
ng duraba més de dos horcs, pues é1 aun cfirme en su loa ndner
16:

",.. en el tcatro se asiente, & ver le farsc dos horas..."

Desde 1620 en adclante se prolongé la duracién de lcs funcio
nes, pucs Alcrcédn en "Lo culpe busca le pena" establcce:

", .. porquc pasando un emigo dondc¢ dos horcs y media

por clli me convidé dc pasatiempo me dib..."(3)
con luger cen la comedia
Cencrclmente la comedia misma sélo duraba hora y medic.(4)

La propaginda para la funcidén se hacla por medio de carteles,
cuya invencidn se atribuyd al autor Cosme de Oviedo. Los carte
les se solicn flaﬁr con engrudo en la pucerta de Guedalajara, en
las esquinas prox1mgs al teatro y en postes. Se habian escrito
a mano con letras gdétices, pintades con almaegre. DPera diferen-

ciarse de los demfs, los carteles que anunciaben las represcnts



- 154

ciones de obras dramdticas, ejecutadas por discipulos de la Com
pafifa de Jesls, estaban impresos(5). ILa hechura y colocacidn =
de los carteles era de la incumberncia de los mozos de comedia,-
Contenian el titulo de la obra que se iba a representar por la-
tarde; pero se solfa omitir el nombre del autor por miedo a la-
critica., En cambio si se solia mencionar el nombre del teatro-
v sobre todo los nombres de los intérpretes principales(6). Si
el autor era muy audaz, y confiaba en su obra, el dia del estrg
no se colocaba en la puerta del Corral para r601b1r las felici-
taciones de sus amizos,

La comedia sélo formaba el nucleo de una representacidn,pues
nunca se representaba a secas, sino que se introducia, alternnba
y epilogaba con otras piezas cort s que distrafan al publlco. -
Las representaciones debian comenzar a la hora fijada. A veces-
los actores no empezaban a la hora sefalada, porgue aguardaban-
ain a alguna persona de cuenta o porcue les parecia gue no habh
suficiente gente para que los ingresos compensaran los trabajos.
E1 publico entonces se disgustaba y lo demostraba por medio de-
barahundas. ¥l Alcalde de Casa y Corte daba la orden cuéndo de
bia comenzar la funcién, a no ser que se le anticipase el publl
co. TLntonces, como sefial para gue comanzara la funcién,se ofan
en los aposeﬂtos fuertes golpes,como dados por un mar tlllo. Lpa
recian primero los cantantes y misicos, unos ciegos gue tocaban
la gzuitarra en el siplo XVI. Mas tarde los sustltuyeron misios
de los cuales melas lenguas afirmaron, oue cantaban tan mal,que
su armonia se parecia & los chillidos de niilos. Con todo,pare--
cen haber sido acreditados instrumentistas y cantantes, que da-
ban verdaderos conciertos, acompafiedos de vihuelas y arpas. Es-
ta misica a la vez servia para gue el plUblico se acomodase y -~
guardase silencio. lMuchas veces los cantantes estaban vestidos
como pastores y serranas. Su numero variaba entre 3 y 8 por lo
comnn.
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A la misica segufa la LOA, en un principio una alabanza and-
nima en forma de un monélo~o reletivamente largo, por lo cual-
el plblico del siglo XVII lo considerd$ cansado. La loa podfia -
servir de prélogo a la comedis, dando el argumento de la obra,y
a la vez saludaba al auditorio, le pedia benevolencic y le reco
mendaba el silencio, & veces hastc emenazédndole o pidiendo iré-
nicamente lo contrarlo'

"... Murmuren,hablen y rfan Que lo que es pedir silencio,

Fisguen y cortbn de veras, Intiendo que ‘es cosa vigja

Nue tengo por imposible Y que nadie lo ha alcanzado

E1l querer tapor sus lengues Poco,ni mucho,mis rcinas"(7).

A la mitad del siglo XVII la loa solia servir para presentar
a lo conmpafifa al empezar lc temporcda, de sucerte que antes bien
desempefiaba el papel de un cartel cnuncizdor. Gencralmente el-
"autor" la componia exprofeso pcora presenter el puiblico todo su
personal: actores, misicos, danzcntes y hasta apuntcdores y guar
daropas, ensalzando sus cuclidades, asi como pcra exponer su re
pertorio. ;

Al terminur la loa solia representarse el primer acto de 1=
obra principcl, & veces también introducido por misica, un ro--
mence cantado, un baile o unc jécara(8). Para ganar un poco de
tiempo mlcntrws gue sc mudaban de traje los uctoreu, se intercg
leba un centroemés o paso, una representacidn popular dbreve, JOCO
sa y burlesca, que scrviﬂ para dor mayor variedad a la dlvenﬂén
y para clcgrar y distraer ¢ los espectadores hosta que sc reanu
dase el hllO de la cccién principel. Varios de los extranjeros
que visitaron Madrid en esos siglos afirmaron, que los entremc-
ses eran ¢l géncro fevorito del pueblo y ta mb1 2h a ellos les p2
reciéd "lo més ontretenido y grato de la comedie"(9), ya que dc-
cuando en cuando también se intorcalcbe una jécara.

A 1o segundc jornada le scguic por lo comin un baile con sus
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diferentes mudanzas en el cual a veces también se interpolabe -
una jécera. A principios del siglo XVII los mosqueteros solfen
pedir le jédcara a gritos, para alargar la representacidén. TFre-
cuentemente los cémicos, gquienes ya la tenfan preparada, se me-
tian entre la "infanteria espafiola" y formaban porras para cuc-
se representase,

-Las danzas populares, especialmente aquellas de cascabeles -
arrebataban de entusiasmo tanto &l pueblo como a los varones --
graves, de suerte que entre todos los solian pedir a gritos en-
los Corrales., Habia tantos y con nombres tan variados, que se-
necesitaria un estudio particuler para enumerar y diferenciar--
los bien.

Después del baile se daba fin a la obra principel represen--
tando su Ultimo acto. La funcién termineaba con otra pieza ligg
ra, un "sainete", un "sarao", uma "mojiganga' o el "fin de fies
ta™, Estas dos Ultimas diversiones solian concluir especialmen
te las fiestas del Corpus. El orden mencionado sbélo es una de-
las formas_posibles de una representacibémn, pues las piezas lige
ras generalmente no tenian un luger fijo. A veces la funciébn -
también finalizaba con una cancidén o un baile, T1 hecho de aque
todos los cémicos saliesen del escenario significaba que el ac-
to habia terminado, pero cuando habie finaslizado la comedia, el
autor solia pedir aplauso por boca de un farsante, rogando a 1la
vez al auditorio le perdonase las faltas, forma caracteristica-
en les obras espoafiolas para volver ebruptcmente al oyente a la-
realidad.

S1 se considera, que ese programa solo duraba 2 horas a 2%2,
es obvio, gue realmente no existia un descanso para los actorcs
durante la funcién, ni tampoco después, pues los estudios eran-

continuos, ya que se solfa estrenar una obra nueve cada 8 dias,
Las mejores obras gozaban de una durecidén de 15 dfas en la Cor-
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te, y s6lo dc 3 2 4 cn los demds pueblos. Volvian esporddica=~=
mente 2l cescenario, pcro después del tercer afio sus publiceacio-
nes por lo comin g.edaban sepultadas entre los legajos de algln
tratante papelista., Obras excepcionales, como "las durezes dc-
Afiexerte" de Calderén logreron represent“rsc durante 38 diﬁsUDL

En los dias dc estreno era sumamente diffcil hallar una loca
lidad vecia en los Correcles, pero tampoco era fécil entre semo-
ne, porgue ¢l pueblo era un v131tunte osiduo del teatro., Corrcs
pondfa con un interés vivisimo a la fema de sus actores y de les
obras dramdéticas quec se le ofrecian. Iste interés tampoco fué-
menguado, al contrgrlo casi aumentd, siempre gque el teatro su-
fridé una clcousure tempOIQl como v1mos, generslmente & causa de
un luto nu01onal Por 1lo comﬁn las puertaes de los Corrales se-
solian abrir a les 12 del medio dia para los espectadores del -
patio, & la cazuela y de los desvanes, pucs c¢n estos sitios los
que venian primero apgrtaban los meJorcs lugares y tento les in
teresaba que con ganas venian 2 a % hores antes de que comcnza
se la Iun016n. Ya aseguraco el lugar, el espectador madrugcdor
no tenia qué hecer, por lo cual, a pesar de las prohibiciones -
terminantes y las miltas que llegaron hasta 20.000 maravedis(1l)
trataba de charlar con las actrices en los vestuarios. ZEstas,-
claro estd, no se atrevian a disgustar a los que unos cuantos =~
minutos mis tarde iban a ser sus jueces., Cuando el cspcctador-
regresaba a su lugar, por lo general lo euncontraba ocupaco vy co
menzaba c¢l primer pleito, pues trataba de recuperarlo, si fullu
ban los otros medios, a viva fuerza.

En c¢l patio se reunian los hombres que iban a presenciar la-
funcién de pie. Se les llamé "los mosquceteros™ o '"la .infanterfa
espafiola", pues como los soldados de la infanterfa asistfan de-
pie, y expresaban su desagrado como su placer con tanto estrépi
to, quc sus cxclamaciones se asemejaban & los disparos de un mos
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quete, Iiste auditorio estaba formado especialmente de lacayos
pajes, escuderos, oficiales de todos los oficios y tenderos,que
nes, dejando sus ocupaciones, venfan a presenciar la comedla -
con capa, espada y pufial, pero sin sombrero. EL1 patio del Co--
rral era el tUnico sitio, donde el pueblo, la canalla, manifesta
ba e imponia su. voluntad por 1o cual el mayor esfuerzo de los-
actores, ya que escrlbian para el pueblo, consistfa en atraerse
la voluntad de esta plebe. Tra un juez poderoso y temido, pues
era tan espontdneo como incorruptible y su fallo se consideraba
como inapelable, al que también se sometieron sin réplica los -
autores famosos, aungue en el fondo muchos no lo consideraban -
como justo, como lo demuestra el prélogo a las comedias de Ruiz
de Alarcén publicado en 1628, en el cual el autor se dirige a-
los "mosqueteros"'

",.. contigo hablo, bestia.fiera, gque con la nobleza no es ne
nester, que ella se dicta més, oue yo sabria: Alld van estes
comedias, trédtalas como sueles no como es justo, sino como-
es gusto, que ellas te miran con desprecio y sin temor, como
las que pasaron ya el peligro de tus silbos, y ahora pueden-
solo pasar el de tus rencores. Si te desag radaren me holga
ré de saber que son buenas, y si no, me vengaré el saber que
no lo son, el dinero que te han de costar"(12).

La critica de la plebe no era individual, sino que entre ella -
habia capataces '"de la porra" quienes, por consenso de los dems
dirigian les manifestaciones de favor gritando " Vitor! y ;Mir=lM
o de desagrado, sacudiendo sonajas, cencerros cascabeles, gine
bras, carracas, capadores, marracas y campanillas y s1lbando.

Desde antafio los zapateros tenfan un privilegio sobre la deci--
sién del buen éxito o fracaso de los dramas. A mediados del si
glo XVITI el zapatero remendén Nicolas Sanchez fué considerado -
como autoridad de los mosqueteros. Cuando un dramaturgo novel -

le ofrecid 100 reales pera gue acogiese su obra con benevolen@.
éste le contestd, que se fuese muy consolado, estando seguro de’
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que se le haria justicia, y la comedia fué silbada.(13)

La costumbre de silbar en los teatros para expresar el desa-
grado se generalizé desde 1613(14). Lope de Vega en su comedia-
"Amantes sin amor" todavia recuerda a este respecto "solfian no-
ha muchos &afios irse de mis bancos 3 a 3y 4 a 4 cuando no les -
agradaba la fébula, la poesia o los gque la recitaban, y castigxw
con no volver a los duefios de la accidén y de los versos. Agora
por desdichas mias, es verglienza ver a un barbado despedir un =~
silvo, como pudiera un picaro en el coso..."(15)

A veces estas menifestaciones hostiles también se debian a -
intrigas y antipatias personales de unos drematurgos contra ---
otros, asi como por otra parte se dijo, que los actores procura
ban ganerse la voluntad .de algunos emigos para que 1los aplﬂudle
sen(l ). El castigo de la silba también se imponie al actor ce
lebérrimo por la fulta mds leve o un simple descuido, si se deg
ataba una cinta o si fallaba una pistola al disparar. Se esti-
maba, que un "silvo" aunque fuese injusto siempre desacreditabg
pues todo oyente quedaba indeciso sobre si el juicio del acusa-
dor seria mds atinado que su propio sentimiento(1l7). Aun las -
mujeres cn la "jaule'" expresaban su disgusto silbando con pitos
y llaves(18). El temor a las silbas estimulaba & los cdmicos &
esmersrse al estudiar sus pepeles v también los autores noveles
estaban nerviosos cuando se estrenaban sus Obras, pues '"en erran
do la primera comedia, pierde la reputacibdmn, porque ni por dos
buenas ni por ciento unz mala se recibe. ."(19).

Si realmente no le gustaba la obre al piblico, aceptaba mé--
dos més drésticos, pues muchas veces acompafiaba sus protestus,-
arrojando pepinos y otras hortalizas al escenario, y probqble--
mente tenia proyectiles peores como yesones y ladrillos. Por --
otra parte el pueblo también podis dar megnificas ovaciones, --
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cuando un actor habia podido congraciarse con é1l. Igualmente se
mostraba agredecido por une cortesfa. Asi v.gr. se cuenta gue-~
los mosqueteros saludaban en tres tiempos a la autora Damiana -
Lépez, porque les daba aloja, pasto y naranjas de.cuando en ---
cuando,. (20).

También las cortesenas solian llegar a la "jaula" con 2 a 3
horas de anticipacién, y pasaban el rato cuchicheando, murmuran
do y comprando toda clase de golosinas, confituras, obleas, bar
guillos, avellanas, pifiones, peros, turrones, ddtiles, naranjas,
limas y refrescos a los vendedores ambulantes. Con frecuencia-
los mosqueteros les pagaban sus chucherias, a pesar de que la -
separacién de los sexos en el teatro era sumamente rigurosa. En
el dltimo minuto, cuando ya iba a comenzar la funcién, el porte
ro, llamado '"el apretador", a quien ciertas damas habian cohe--
chado con algunos cuartos para conseguirles asientos buenos, en
traba a desempeflar su oficio de"desahuecar" a las damas para que
cupiesen més.

En los bancos delanteros se sentaba la gente mds "sabia y --
critica” como los adularon en las loas. Su juicio se tenfa co-
mo el d&® mayor autoridad de todo el piblico, Los mejores asien
tos eran los aposentos, donde se acomodaban los grandes, mien--
tras que los religiosos y personas cultas se retiraban a los --
de¢svanes, Los aposentos se distribufan con antelacién por medio
de tarjetas, que el arrendador de los corrales enviaba a las 10
de cada mafilana a las casas de los nobles gque los solicitaban., -
No se daba preferencia al que acudiese primero, sino a la cali-
dad del solicitante, de modo que un plebeyo rico nunca consegula.
un palco, si un noble lo requeria.

Como mencioné antes, el rey Felipe IV no sélo disfrutaba de-
sus regresentaciones particulares, sino que ademés soliag asis--
tir a las comedias en los Corrales, desde un aposento especial-
en el cual entraba de incégnito por una casa contigua al teatro.
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Este principe conocia la influencia poderosa del teatro sobre el
pueblo y quizds en cierto sentido el fausto y la suntuosidad dd
teatro real contribuyeron a la afirmacién de la confianze del -
pueblo en su rey,para quien,por lo menos en el teatro,nada era-
imposible,

La instruccién de este pueblo le facilitaba el ser un juez -~
relativamente imparciel, pues no sélo tenia su opinidén y concep
to firme acerca de todo lo expresamente espaifiol, la indole, 1.
costumbres, las diferentes capas socicles, las leyendas y sus -
héroes, los hcchos histéricos, les conquistas y la politica co-
lonial, sino -también acccrca de todos los sentimientos y las ac-
titudes humeanas como la galanteria, las justas, el amor, el ma-
trimonio, laos conveniencies, el honor, Dios y la eternidad(2l),

Claro estd que entre las pcersoncs que formaben este piblico-
tan heterogéneo como también entre los oyentes y los actores so
1lfa naber discrepenciass y disgustos. Entre los incidentcs comu
nes en los Corrales sc¢ citan yo antes del comienzo de la funcid
las disputas por los lugares, especialmente entre los noblces., -
A veces la ocupacién de un palco origind reyertas y hasta csto-
cadas c¢n pleno Corral. Como la mayoria del auditorio no habfa-
podido comer & zusto por apartar un buen lugar, ¢l apetito en -
todas partes era cxtraordinario. De los aposentos y especial--
mente de la '"cazuela" solicn llover los pafiuelos y las bufandas
hacic el patio, donde se cncontriban los vendedores, Estos lcs
saceban el dincro y c¢n cambip les anudaban la mercancia y los ~--
volvicn a arrojar a sus duefios(22).

Cuando ya habia principiado la funcidén, los nobles, a pesar-
de las prohibicioncs, visitaban sin el menor cscripulo a sus --
amigas en la "jaula", burldndose de paso cn voz alte de ésto o-
lo otro, de lo cual todos los demés expecctadores, que habfan --
ofdo las bromas, se refan a carcajadas(23). Siempre que clguna
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asercién de los actores le parecia cbsurde el ilustre pdblico,-
o algin concepto estaba expresado en forme altisonante, se ori-
ginaban "parladurics", ésto es, disputas entre el publlco y los
actores, que gencrolmente tormineban con rlsas estrepitosas{?24)
En cambio, si la forma ¢n quc respondia ¢l actor, desagredabo -
al pﬁblico, de. tal sucrte, que éste lo enviaba ofrendcs de pepl
nos y demés proyectiles, y aquel, en luger de sufrir el chapa-
rrén con resignecidn, desenveinando la espceda, emenazaba o los

cobardes, la autoridad intcrvenic para arrestar al actor,

A la autoridad, representada por alcaldes, se le ofrecia ---
siempre los mejores asientos,en un principio sobre el mismo ta-~
blado més tarde en uno Ge los aposentos denominados "alojeros"
(25). Como las representaciones dramdticas eran de indole turbu
lenta, las. pre51dia un "alcalde de Casa y Corte",asistido por -
otro alcalde guien inspeccionaba el mentidero y CUldaba de aue
las actrices no recibiesen visitas importunas y que los actores
asistiesen con puntualidad a las funciones., Ambos vigilaban, -
que no se representasen obras sin la licencia correspondiente y
de gue no se deslizasen palabras indecorosas en las comedias, -
Ademds, en virtud del "tifo", del cual hablé en pédginas anterio
res, algunos alguaciles asistian a los cobradores, pues la pog
teria era un puesto peligrosisimo, ya que la prlgera diligencia
del espectador era no pagar, por ser '"hombre honrado". Todos -
se guerian parecer a los pocos privil giados, dignos de tal mer
ced. Como lo anhelaban tanto, muchos refifan por conséguirlo,y-
el que una vez habia entrado sin que tenfa que pagar, no pag geba
de alli en adelante. Claro estéd quc los actores no estaban.cqn
formes con semejante "statu quo", y como Zabaleta lo formula,
opinaban que era wuna "linda razon de refiir, quedarse con el su
dor de los gue por entretenerle trabajan y rev1entan. Pues lue-
go, ¢ye gue no paga, perdona algo?"(26)
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Asi las oosgé los cobradores no se contentaban con la protec
cibén de los alg ua01les sino que también pidieron que pudlesen.—
"traer coletos para la defensa de sus personas por el riesgo qwe
‘tienen alli de sus vidas en las dichas cobranzas"(27). Ademés-
de estas autoridades, desde 1636 dos caballeros regidores, quie
nes formaban la ‘'comisién de los Corrales", asistian no sélo a=-
la caja, sino tembién en la mafiena a los repartlmlentos de los-
aposentos. Sustitufan a las personas que en 1608 se habian lla
mado ”comlsarlo“", quienes "apenas podian desamparar la puerta-
cuando se habfas acabado la primera jornada"(28).

Me sorprendidé no encontrar ningin informe sobre la interven-
cibén de la autoridad cuando se descubria en el teatro alguna de
las personas "taguigrafas", que trataban de hurtar las comedias,
pues igual que en Inglaterra, también en Espafia hubo "poetas =--
duendes", quienes presumian de que lograban retener todo un drg
ma en la memoria, habiéndolo escuchado unas cuantas veces. Se-
llamaban "Memorilla" y "Gran lMemoria", pero Lope de Vega mno opi
naba, gque llevaban sus nombres con derecho, pues en el prélogo-
a su "Arcadia" describidé sus métodos de proceder como sigue:

"... con algunos versos que aprenden, mezclan infinitos su--

yos bérberos..."
y critica con toda justicia la disculpa de estos individuos, de
gue no hurteban puesto que el representante vendia las comedla
al pueblo y gque se podian valer de su memoria:

"... gue es lo mismo que decir que un ledrén no lo es, por--

que se vale de su entendimiento, dando trazas, haciendo 1llg
ves, rompiendo rexas, fingiendo personas, cartas y firmas...

(29)
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VI.- La indole de las obras representadas y .lgo acerca de =~
sus autores.

Como ya indiqué, en una representacién no sbélo se ofrecia um
comedia, sino toda una serie de diversiones teatrales,comenzin-
do por la loa hasta el baile final o la mojiganga. Solia "echar
la loa" el actor que tenfa la lengua mds expedita. E1 género de
la loa pasé ﬁradualmentc de una mera alabanza de la ciudad o del
publico, para predisponerlo favorablemente,a un entretenimiento
que vituperaba al bello sexo o a c- alqulera profesidénj;que ofrc-
cfa historias,cuentos,aventuras,anécdotas,chistes o contenia al
siones a hechos rcc1entes de suerte que ya no tenia ninguna re
lacidén con el asunto de la obre. Se solian diferenciar las LOAS
SACRAMENTALES, casi siempre de indole alegérica o metafdrica;las
LOAS DE NU“STRA SEFORA 0 DE LOS SANTOS,quc se daban en los con-
ventos en lugar de los autos sacr.mentales las LOAS DE LAS FIES
TAS REALES,las cuales en tlempos de Caldcron eran verdaderas 1n
trodu001onps a las obraes, casi dec la longitud de un acto, pucs-
intervenian coros de mu51ca y bailes -~ y postcriormente Don Arip
nio de Solis aun aumentd la pompa y el esplendor de estas loas—
las LOAS COMPUESTAS PARA LAS REPRLSENTACIONES EN CASAS PARTICU-
LARES y finalmente las LOAS DE PRESENTACION DE COKPARIAS,cuyo -
fin principal era enterar al pdblico,al recomenzar la temporada
de otofio,de las habilidades y destrezas de los nuevos actores.-
De 1la forma un poco cansada del mondlozo pesd al didlogo y has-
ta incluyd mlsica y baile, confundléndosb con el entromés.

Entre les otras piezas breves,que servian de distraccidn al-
piblico para que no tuviese que concentrarsc tanto tiempo en la
accidén principal, se menciona el entremés en sus diferentes va-
riaciones: hablado,cantado y bailado. Como primer verdadero en-
tremés,cuye accidén no era concomitante el tema principel, sc --
cons1dera un paso de Horozco, completamente aisledo de 14 "Re--
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presentacién de la Historia Evangélice del Capitulo Nono de ---
Sanct Joan"(1l). Juan del Encina y Torres Naharro igualmente ya
habian intercalado escenas comicas en sus églogas y comedias, -~
aunque el primero no les hubiese dzodo un nombre especial. Pero-
como antecedente directo de los cntremeses se consideraron por-
un lado los pasos populares, de los cuales los més conocidos fuc
ron escritos por Lope de Rueda, utilizacdos ya fuesc al principbpo
o insertados en los coloquios y en las comedias. De las "Noti-
cias a los Anales del Teatro cen Sevilla" de Sénchez Arjona, cs-
critas en 1598 se colige por otra parte, ya que se cuenta que -
ge procedid contra Don Silvestre de Guzmdn por haber detenido -
los carros, en los que sc representd un auto y lucgo un entremdy
que este género también se puedec considerar como vistago de los
representaciones religiosas(2). Tanto en los entremeses de ori-
gen religioso como en aquellos de fuente popular se acentud lo-
cbémico,de sucrte que ya desde mediados del siglo XVI se mencio-
na el entremés como una escena cdémica casi obligatoria,inserto-~
da tanto en las representaciones dramédticas profanas como en les
devotas y hasta en las comedias de colegio. A fines del siglo -
XVI Cervantes fué estimedo como cl primer entremesista de Espa-
fia, Los temas favoritos de su tiempo eran les ironfias sobre los
prejuicios y las supersticioncs,acerca de las armas,la igloesia,
los conflictos matrimoniales y las molestias que sufria el pue-
blo @ merced de los empleados publicos. Poco a poco la vena sa-
ti{rica de los poctas también se extendid en tal forma al entre-~
més,quc este génoro llegd a presentar verdadcras caricaturcs de
tipos,clascs y profesioncs. Por esta variedad del tema,Crawford
afirmé de este género,que "hoy en dia los entremeses son la me-
jor fuente para el estudio de las costumbres,los giros del len-
guaje popular y las supersticiones de los siglos XVI y XVII'(3).
Al principio,el cntremés solia terminar con el aporrcamiento de
los cébmicos, pero ya a2l comenzar el siglo XVII se preferic dar-
le fin por mcdio de un baile, E1l elemento cémico-satirico yz -
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particular del c¢ntremés también pounctréd cn los otros géneros 1i
geros como la loa, las jécores y perticularmentc los beiles.

L1l baile podia s¢r simple movimiento ritmico, acompafindo por
repique de castafiuelas y rasguco de guiterras, que formaba nlme
ros sueltos en cl progrumL de cadao fun01on o] se intercalaba cn-
las piczas d¢ clla y cln dentro de las comedizs. Pero demuspo
dfc scr un género cémico especial,que en general se componi
misica, canvo, saltos y rccitado, y era une diversidén més cortq
guc el entrcmés. Alguncs de escs piez aun se bailcban del to-
do, cn otras el baile sbdlo era oomplpmento del canto y de la rg
cltgc16n. Cuando los mondélozos y dlélogos aumentcros, estc gdé=
nero hibrido, mezcle de danzu y recitocidn, poco a poco, de ho-
cho pasé a considerarse como entremés, y formé el ctractivo prin
cipal de’ luS divcrsiones cortas, llamado indistintamente baile-
o entremés cantado., Iguel que er el entremés, el asunto era ru
dimentario de indole populur de sdtira o guda y muchas veces de
intcncidn caricaturesca., Ya desde lcs obras de Juan del Encina
el baile o la danza popular se intercalaban para demostrar el -
regocijo de los personages muchos de los cuales ejecutaban si-
multdneament s movimientos representativos de diverseas acciones.
Asi hubo danzas guerrcrzs,matachines,de espadas, de lances caba
llerescos de lucha,denzas emoroscs, cortesanhs de agilidad, =zle
gbricas y m:"”fOTlCuS de negros, dé gitanos, de indios, de tur-
cos, de moros, de sa1vajes, picarcscas, de serranas y zag“les,
zapateadorus ctc. No sélo se acompafieban cantando, sino tanbiék
de toda clasc de instrumentos: tomborines b&ndurrlgs ,panderos y
sonejas. Los pcrsonajes generalmente usaban trajes y méscaras-
adecucdas.

Los danzes populeres a principio del siglo XVII ya tenfan nan
bres curiosos y particularcs como el Pollo, el Hermano Burtolo,
el Polvillo, el Pa5°callcs, Antén Colorado; pcro las més famoss
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fucron la Zr rabonda, la Chacona y la Capone. Los bailes de cas
cabel solian tener un contable, generclmente en romance, cuyos-
estrofas terminaban con el mismo estribillo., Gracias a las co-
plas de asunto picante, la mimicc intencionada y picaresca y Is
movimientos agitados y poco decorosos, los moralistes siempre -
vieron con ojeriza a estos beiles y llegarodn o prohibir los més
extravagantes como la Chacona, la Zarabanda y otros, pcro se -=-
volvieron & permitir los més decentes,cuando los hospitales ofir
maron que "desde que no hay bailes, no hay entradas, y los po--
bres perecen'(4). En 1629 el arrendcdor de los Corrales,Balta-
sar uiz, estipuld en una de las cldusulas de su contrato:™ los
bailes no se¢ han de quitar, que son la salsa de las comedias",

(5) lo cue sz puede considercr como el eco del sentir pudblico,

Es obvio,que cuando se bailaba y cantzba, los movimientos tg
nicn que ser més pausados,por lo cual también hubo "danzas de -~
cuenta™ o "aristocrdticas",que sc danzaban al son de la vihuels,
el arpa, la citara o el laud, y servian para demostrar la genti
leza y elegancia de los bailarines refinados, ©Entre estas dan-
zas, mucho 1.%s honestas y sefloriles gue los bailes popularcs,se
mencionan Li Pavana, la Llemana, el Rugero, el Pie de Gibao, la
Dama, la Gellerde, el Bran dec Inglaterra, €l Rey Don Alonso el-
Bueno, kadarc Orleans, el Turdién y otas, Ademds hcbia danzes-
mixtas, ejecutadaos por bailarines de uno y otro sexo y hasta par
nifios., L& mayoric de esas danzas fueron enénimas,

En los bailes asi como en los entremeses con frecuencic se -
intercalaban las jécaras, poesias cantadas, alusivas a la gente
del hampa. or su maligna intencidén de travesura, este género-
disfruteba de¢ gran estimecion entre ¢l pdblico, por lo cual las
jéecoras no sflo se intercalaben en cesi todeas las demés piezos-
cortas, sino también hubo jécaras diclogadas,"entremesadas" y -
bailadas, a los_cuales a fines del siglo XVII sustituyé la toneo
dilla, ya que el publico se hebic cansado del tema truhanesco.=
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En general, las demés diversiones cortas de danza, misica y ver
sos alu51vou, como las mojigangas y los fines de flesta se fue
ron designando con el nombre de salnete cuya acepciébn propla -
era "bocado apetitoso".

Les primeras obras draméticas de mayor extensién eran predo-
minantemente alegéricas y en su mayoria las llamaban "farsas".i
mediados del siglo XVI Juan de Pedraza habia escrito su "Farsa-
llamada Danza de la lMuerte" sobre el tema ya tratado con anterio
ridad por Diego Sédnchez de Badajoz y Sebastidn de Horozco. El-
término de "farsa" se usd preferentemente en Castilla, pues Vi-
1lalén en su "ingeniosa comparacidén entre lo antiguo y lo presam
te",escrita en 1539, habla de las' "representaciones de comedias
que en Castilla lleman farsas"(6). Como esas farsas solfan re-
ferirse al sacramento de la Xucaristia,de ellas evolucionaron -
més tarde los autos sacramentales, piezas draméticas alegdbricas
en un acto, referentes generalmente al mismo tema, TFueron es--
critos por los més famosos autores como Calderdédn y Lope de Veg,
por el Ultimo especialmente cuando toda clase de obras profanas
estaba puesta en entredicho por Felipe II en 1598,

Ye en tiempos de Lope,"comedia" era la designacién general -
para ¢l drama de tres gornadas o actos. Segun su tema, la come-
dia se clasificé en religiosa,llamada auto, si se referia al na
cimiento del Redentor o al Sgcramento de la Tucaristia, y las -
demds comedias, cue no se pueden llamar simplemente profanao -
pues algunes dé ellas también trataban de temas teoléglcos como
"E1l condenado por desconfiado", o biblicos como "La mejor espi-
gadera, ambas de Tirso; de las 'vidas de Santos como "La buena -
guarda"™ y "Lo fingido verdddero" ambas de Lope; o de milagros-
como "E1l mégico prodigioso" de Ccélderén. La variedad de come--
dias fué grandisime, pues se diferenciaron comedias de cautivos,
como "Los Bafios de Argel", caballerescas como "La casa de los -~
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celos", también de Cervantes; de cepa y espada como "La dama --
duende" de Calderén; de intriga, como "Amear sin saber a quien'-
de Lopc y "Don Gil de las calzas verdes" de Tirso; de carédcter-
como "La dema boba" de Lope, "La verdad sospechosa" y "Las pere
des oyen'" de Alarcédm; picarescas, como "Pedro. de Urdemeles" de
Cervantes; pastoriles, como "El1l verdadecro amante" de Lope y mi-
tolégicas como "La estatua de Prometeo" de Celderén y "E1 mari-
do més firme" de Lope. La historia y la leyenda también fusron
fuentes de inspiracién amplisimas para los poetas, pues les pro
porcionaron temas para las comedies desde la antigliedad,tratcda
v.gr. en "Roma abrasada'" de Lope y desde las leyendas espaiiolas
como "E1l Conde Fernén Gonzalez" hasta asuntos para comedias his
térico-nacionales y novelescas de los siglos XIV a XVII como --
"La prudencia en la mujer" de Tirso, "El Tejedor de Begovia' de
Alarcébn, "Peribafiez" y "Fuente Ovejuna" de Lope y "1 Alcalde -
de Zalamea'" de Calderdén. Me resta aun mencionar las comedias -
filoséficas como "El villano en su rincén" de Lope y "La vida -
es s.efio" de Calderdén; legendarias como "El1l burlador de Sevilla
y convidado de piedra'"; psicolégicas como "E1 vergonzoso en Pa

gcio", también de Tirso y roménticas como "La devocién de la -
Cruz" de Calderdn.

De las mejorss comedias mds tarde se formaron las "follaes' .-
que fueron una diversidn teatral compuesta de varios pasajss ée
comedias inconexas, las més celebradss en las representaciones-
de los Corrales, unidas entre si por piezas de misica. Los fra
mentos, en realidad, sélo servian de pretexto para cantar, bai-
lar y declamar. TIas "follas" asf{ como también las representa--
ciones pastoriles fueron antes bien diversiones cortesanas, pues

tas enﬂpoga cuando la pasién de Felipe IV por el teatro nueva-=
mente dié pébulo a las representaciones cortesanas. En 18s co-

medias pastoriles las escenas rusticas servian prircipalmente -
para ahondar el abismo entre la sensibilidad delicada v el len-

guaje pulido de los nobles con la ignorancia y la rudeza de los
pastores. ‘
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Respecto a la versificacién, Lope de Vega ya habia aconseja-
do en su "Arte nuevo de hdcer comedias", gue las décimas se guar
dasen para cuejas, los sonetos para 1os que aguardaban una de01
sién, los romances y las octavas para relaciones, tercetos para
asuntos graves y redondillas para escenas de amor pPero sus su-
cesores no se atuvieron del todo a estas reglas, pues s6lo el
empleo de romences y sonetos se convirtid en verdadera conven--

cién(7). Tn general se puede afirmar, que el teatro espafiol no
fué artificioso, pues no se atenla a las unidades clésicas, simo
que, como lo expresé Lope de Veg sus obras eran "flores del -

campo de su vega, que sin cultivo nacen"(8) Por tanto tampoco
era usual que los personajes se comportasen artificiosamente,si
no que solamente se dieron cie:-tas indicaciones para su repre--
sentacidén, pues el rey debia impresionar por su gravedad naturel
el viejo por sus modestas sentencias, los amantes debian conmo-
ver al auditorio con sus razones y el papel més dificil era el-
del gracioso, pues se le pedia gran rigueza de expresiones.

De acuerdo con la indole de los autores, no todos se dedica-
ron a escribir toda clase de diversioncs dramétlcas aungue va-
rios de ellos se especializaron en los géneros menores. Asi v,
gr. se citan como autores particularmente de loas a Don Antonio
de Solis guien también escribid entremeses y jdcaras, Andrés -
Gil Jnrlquez, Salazar y Torres, Enriguez de Fonseca, Torres Vi-
llaroel, Luis Quifiones de Benavente conocido igualmente por =--
sus entremeses, bailes y jécaras, y otros.

Entre los entremesistas mds famosos posteriores a Lope de Rue
da, se mencionan a Francisco de Castro, Vicente Suérez de Deza-
vy Av1la guien también se dedico a las mojigangas, Melchor Zapa
ta, Sebastlén de Villaviciosa, Cervantes, Alonso Jerénlmo de Su
las Barbadillo, Alonso de Castlllo Solérzano Don Antonio Hurta
do de Mendoza, Don Francisco de Zuevedo, esp001almente también~
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autor de jécaras, Luis Vélez de Guevara, Luis de Belmonte Bermd
dez, Don Pedro Culder®n de la Barca y Jérénimo de Cdncer, cuyas
Jécaras y mojigangas también se mencionan con encomio, Matos Fra
goso v Agustin dc Moreto, ~

‘Desde los tiempos de Pedro de Saldafia, probablemente sucesor
de Lope de Rueda, una de las oblipgacioncs del empresario de la-
compafiia era proporcionar los entremeses para toda clese de re-
presentaciones, pues como €l entremés aun era un slemento popu-
lar, no llterPrlo los mejores ingenios no lo considereban digmw
de su talento. Aun en 1516 Carlos Boyl aconsejé en su "Romance
e un licenciado qgue deseaba hacer comedias':

"... letris, loes v entremeses porgue la propia de todos
buscards de mano ajena como propia sc¢ condena"(9),
Apenes Cervantes, al publicar por 1615 sus "Ocho comedias y ocho
entremescs" dié a ese géuncero dignidad literaria por la fama de-

su nombrc,

Tl género del "baile" fué cultivado especialmente por Jugn -
Bautiste Diamentc, Ledn Marchante, también autor de mojigange
Palacio de Torros Bances Cédndomo y Pedro Lenini, tembién cono-
cidos por sus mOJlgangLs.

Como las mojigunbcs solian dor fin 2 los autos, los autores-
de éstos, como Romén Montcro, Francisco Antonio Montesor y Ave-
lleneda, a guien tambicén se deben varias jdcaras, descollaron -
como sus cultivadores. En general, la mayoria de los poetas, -
que escribieron los demds géneros cortos también fueron auto--
res de los"fines de fiestea,"

Los "autores" de las compz :fifas generalmente tenfan que adqui
rir a su costa leas compos101onos que habian de representar ;pero
como a ellos los encarcelaban si los poetas no cumplfan con su-
palabra, més tarde la Junta dc) Tectro se entendid con los auto
res directamente sobre el preclo, aunque el pegerlas corrfa por
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cuenta de las compefifas., No creo menester mencionar expresomen
te guiénes fucron los m&s famosos autores de las comedias cue -
se rcpresentaban en aquellos siglos, pucs todos conocemos sus -
nombres y sabemos algo ccerca de sus vidas, asi como no ignora-
mos que cntre .ellos hubo tanto noblecs como burgueses, emproso=--
rios y cclesidsticos, soldados y monjes, pucs el escribir come-
dias ero unc verdadera pasidén, muy difundido por tode Espcofie., -
No era frecucntc que los "autores'", ademds de escribir piezas -
del género menor, tombién fuesen autores de comedias; pero de -
los tres emprescrios gque llevaban el nombre de Nicoléds: Correz,
Grejales y Villegas, Pellicer afirma, quc también los compusic-
ron, y Cisneros, Tomés de lc Fuente, lMorales, Claramonte y Gas-
por Vézquez también escribieron una que otra de las obras gque -
después debian de represcntar (10). Pero también gente sumemente
lega en ¢l asunto se atrevid o "escribir comedias", como lo ofir
ma Quevedo en su "Buscdn",pues los autores de la leguc,antes bien
hurtaban las comedias porc no tener que compreor las,ya que solim
presentar obras como suyas,que en reclidad eran remicendos defing
mentos robados de diversos cutores. Zstec procedimiento,claro cs
té,no contribuyé a elevar la opinidn plblica de los autores,pucs
para tener busnas gonancias,los emprcsarios solfan snuncicr las
obras m como propias,sino con el nombre de algin canediégrafo fomoso.

Para que un cecmpresario aceptase una obra, el autor ls tenic-
que leer en voz alta a toda la corona de actores, Si cra un au
tor novel, no soliaz cosechar mas que disculpas amables,que dcs-
grociadamente la compafiia cstaba a punto de partir,de suertec que
no le alcanzaric ¢l ticmpo para estudiar bier unc obro tan inte
resante como la suya. Pero si el autor tenia recomendaciones pd
derosas, todos los actores juzgaban la obra como una dc las po-
cas de primerc cclidad y con gran paciencia cada uno estudicbe-
su papel sin considerar los descalabros que le podria accarrcor-
la representacidn(ll).
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Entre la Igl@51a y el teatro no s6lo hubo una conexidén estre
cha mediante los cdédmicos, varios de los cuales se retiraron o -
unc vida penitente, como lo mencioné, sino gque tombién varios -
de los autores mis famosos como Lopv de Vega, Calderén de la By
ca, Moreto, Mire de Amescua y Solis dudlcgron los dltimos afios-
dc su v1da a los santos ejercicios de oracidén y meditacidén y no
sélo los religiosos escuchaban con gusto las comedias,sino tan-
bién hubo entre ellos autores de valor,como Tirso de Molina,Fray
Antonio de Herrcra y los jesuitas Céspedes,Calleja y Fomperosa(l?)

Pero no sélo los ingenios y el mismo rcy Feclipe IV compusic-
ron comcdies por diversidn, el Gltimo bajo el seuddnimo de "un-
ingenio de csta Corte", sino cque casi todo el pucblo dedicabe -
sus ocios & escribir obres cscénicas, y si los dias de asuvto -
no alcanzab 'n parc terminar la 0umcd1 se cscribia en colcborg
cibén. Aun los autorcs femosos solian trabaJar en coopecracién cau
sus emigos. Asi v.gr. Don Antonio Coello solfa colaborar conV¢
lez de Guevara y Francisco de Rojos,y también Jerb6nimo de CfneeT
y Velasco se repartian el trabajo. Juun Pérez dc Montelbdrn afir
nd que

",.. hallose en Madrid Roque de Figueroe,autor de comedias, -
tan falto de ellas, que estaba ¢l Corral de la Cruz cerrado..
que Lope y yo nos juntamos para escribirle a toda prisa una..

Cupo & Lope la primera jornada, y & mi la scgunda,que escri-

bimos en dos dias y repcrtiose la tercera a ocho hojas cada-~

uno..."(13) ,

Esta rapidez de la creacidn no era sorprendente, pues el mons--
truo de la naturcleza" logrd terminar una comedia complcta en -
un dfa y 61 nmismo efirmd guc "més de ciento en horas 24 pasaron
de las nusas al teatro"(1l4); pero no se puede considerar al in-
genio dc los autorcs como norme, pues tanbién reconocié habecr -

cscrito 900 comcdias adencs de todes sus otras obra que no lle
geron a publicarse, y de todo su trebajo sblo udqulrlo “Menenig§

censuras, accchanzas, envidias; reprehensiones, casa pobre,igual



- 175 -

cama y mesa y un huertecillo"(15) dé suerte gue de ninguna mene
ra 1llegd a la opulencia de un Juan Rana u otro actor famoso. -
Sus comedias, por lo menos cuando é1 vivia, eran la delicia del
piblico, pero ya a mediados del siglo XVII la critica no era de
la misma opinidn.

llientras que no se imprimfan los textos, la censura no era -
muy exigente en cuanto a la eufonia de los versos, sintaxis y -
concatenamiento 16gico de las escenis. Las obras dramdticas es
pafiolas eran ante todo concebidas para el momento de la represa
tacién, no para la lectura. Por tanto, si se imprimfa una obra,
con el consenso del autor, quien generalmente solia darlo para-
librarla de falsificaciones, antes habia de pasar por la censu-
ra, que vigilaba gue las comedias no contuviesen cosas contra--
rias a la sana moral y a l&as buenas costumbres ni doctrinas he-
réticas. Pero esta clase de censura todavia no existia a prin-
cipios del siglo XVII, pues Cervantes en su "Don Quijote' (1% par
te,cap. XLVIII) aun la echa de menos. ITn iragdn ya existia la=
censura y la ejercia.el vicario o provisor del obispado.

S6lo los editores, especialmente los de Sevilla y Zaragoza,-
lograron evadir la censura, pues hacian impresiones clandesti--
nas en las que llegaban a reducir las comedias, cambiarles el =~
titulo y hasta el nombre del autor para venderlas mejor. En ge
neral, toda clase de comedias gue divertia al plblico era lici-
ta y sélo en 1644 el Concejo de Castilla dispuso, que las come-
dias se redujesen a materias histdéricas de buen ejemplo, que no
fuesen de la inventiva propia del &utor, sino que se formasen -
de vidas y muertes ejemplares, de hazafias valerosas, sin mezcla
de amores, 'y que se prohibiesen cesi todas las comedies que hag
ta entonces se habian representado "especialmente las dc¢ Lope -
de Vega, que tanto dafio hebian hecho en las costumbres"(16).
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Afortunadamente los siglos posteriores ya no tuvieron esta -
opinidén acerca dée las comedies de Lope en particular y ce los -
otros poetes de los Siglos de Oro, y lesrestituyeron & su lugar
entre las obras clésicas del teatro espaifiol.

1l =VW.Craw. p. 53 9 = Shaffer p. 103
2 = Shaffer p. 104 10 = Pell.Tr.p. 116
3 = W.Crew. p. 133 11 ='CGregor p. 338
4 = Sep. p. 31 12 = D, y P. p. 281
5 =D. y P. p. 213 13 = Vossler p. 104
6 = W.Craw. p. 32 14 = Mart. p. 180
7 = Valb. p. 133 15 = Vossler p. 69
8 = Creiz. p. 90 16 = D. y P. p. 277



- 177 -

VII.- E1 teatro como medio de diversion y su censura por 1los
contemporéneos.

El teatro en Espafia, como ya dije, disfrutaba de gran popula
ridad, pues no sblo era la diversién favorita del pueblo, sino-
también de la Corte. Dcl "Perseo" de Calderdn se afirma, que -
fué representado 36 veces delonte de los invitedos de 1la Corte,.
de los cualecs algunos habian concurrido a la capital expresamen
te para ver esta obra, aunque tuviesen que viajar cien leguas y
més. También los autores consideraben como objeto fundamental-
de las comcdias el que divertiesen al pdblico, pues el mismo Lo
pe de Vega afirméd, gque su fin era "haber dado su autor contento
y gusto al pueblo, aunque se ahorcase .1 teatro"(1l),expresién -
gue a la vez vitupera severamente la préctica, de que la plcbhe,
mds o menos inculte, juzgase la celidad cde las obras.

No fué Lope de Vega el Unico quien consideraba, que le tenia
gue agradar al pidblico porque '"ya que el pueblo:lo paga es jus-
to, hablarle en necio para darle gusto", sino que cntre otros -
también Francisco Cdscales en 1616 aseverd que lo mds inverosi
mil y desatinado gustaba més, y narrd:"Me acuerdo haber visto -
una comedia, en la cual el Santo Amaro viaja al Peraiso, se que
da alli 200 afios, y al volver dcspués de este tiempo a la tiers,
encuentra aqui a otros hombres, con costumbres,trajes e ideas -
diferentes. ¢3e pueden imaginer desatinos mayores?"(2).

Otro hecho, que molcstd bastante & los contempordéneos fué --
el que los autorcs no se atuviesen a la unidad de los persona--
jes, pues ya Cervantes se preguntd:";Qué mayor disparatc pucde-
ser en el sujeto que trotamos, que salir un nifio en mantillas -
en la primero cscena del primer acto, y en la scgunda salir ya-
hecho hombre barbado?"(3).

Estos inconvenientcs de las obras, en parte se debian a la -
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mala preparaciébn de los autores, pues como indigqué, el escribir
comedias era una pasién nacional. Los que crefan ser poetas, =
vcion con mucho desprecio a los aficionados, quienes también --
trataban de escribir comedias., De alli que Manuel de Villegcs-
satiricemente didé el consejo "Piensa, quec en Tolcdo hay un scb-
tre,que sabe escribir comedias., Bien pues, td que eres arrleﬂq
nez una tragedia, inventa una fébula, ésto con scguridad es mfs
fécil que tejer mudl"“"(E), y tembién Cristébal Sudrcz de Figue
roa en 1615 opind, gque cuendo sastres como aguél de Toledo, te-
Jedoros como el dé Sevilla v deméds oficiales mﬁJaderos se ath-
vian a escribir comedias, el resultado légico era, quc en ¢l --
teatro se representasen comedias escandalosas, llenQS'dc pala~

bras indecorosas de desatinos y de inverosimilitudes. La mel:

preparacién de los autores los hacie incurrir en groves dislo-

tes, v.gr. a causa de sus e¢scasos conocimientos geogrdficos,--

pues no tenian inconveniente en hacer aparccer todos los conti

nentes en sus obras, de suerte que no era nada excepcional,cuc

el primer acto <¢e una comedia se desenvolviese en un desicrto-

en Europa, el scgundo en un bosque tropical en Asia y el terce

10 en Africa. s aun incomodaban las incongrucncias dc los -

poetas,semejantcs a aquéllas descritas por Andrés Rcy de Artic

da,quien en general se guejaba de 1la pobrcza escénica que habl

en su tiempo y sefialadamente reprendia el que galeras “travcs*

sen el desierto, que una diligencia transportase al personajc-—

v.gr., de la 1sla de Gozzo & Palermo que el pocta situase Media

y Pcrsia en las cercanias de los Alpes y describiese a Alemania

como un pafis dc forma alargade y estrecha(4). En cambio,cuando

mejoré la escenografia, los poetas como Lope de Vega tumpoco:r

mostraron muy aficionados a ella, pues restaba interés a las =

obras. En "Lo fingido vcrdadero” Lope por boca del empresario

Glnus afirma:

... — Una comedia tengo
De un poeta griego, que les funde todas
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En subir y baxcr monstruos al ciclo;

El teatro parece un escritorio

Con diversas navctas y cortinas

No hay tabla de axedrés

Como su lienzo;..."(5)
Claro cstd quc el costo de las reprcsentcciones aumentaba a cau
sa dc¢ la tramoya, dc sucrte quc realmente la gente pagaba:

"... un escudo

pora ver una nube de agua y lane

dentro vincgre y por fucra embudo."(6)
Por tanto, el actor oguc personificaba al teatro con razdén se --
quejaba, de que¢ los director.s trabajoban con mdquinas, los poe
tas con carpinteros, y los oyentcs con los ojos, en vez de obe-
decer ¢l espiritu de lo poesia. Los grandes poetas, gue antis-
habian animedo ¢l escenario con la magis de sus versos, ahora s
senticn defraudado.

Las obras, los poctos y los actores sufrieron igualmentc lea-
censura de sus contempordncos. TEntre 1644 y 1650 un poeta quc-
ocultaba su nombre, probablemcntc Don Vicente Ponce de Ledn, ¢s
cribibé sus tres conocidas sdtiras contra el teatro, una contra-
cada uno de los mencionados tres componentes de las representa-
ciones teatrales. En la primera, hizo hincapié nuevamente en -
gue las representaciones eran.inmorales, argumento muy discuti-
do en el transcurso de los siglos XVI y XVII, que generalmente-
fué rechazado, pero que a veces logrd convencer a la autoridad,
lo que tuvo como consecuencia la clausura temporal de los tea--
tros. E1 mencionado posta satirico censuré especialmente, el -
que las representaciones se hiciesen a favor de las obras pias,
pues en esa forma la caridad permitia,que los cuerpos en los hos
pitales se curasen con dafio de las almas, pues la 4vida observa
cibén de los trajes,bailes,contorsiones y visajes deshonestos mno
contribuia a fortalecer el recato de la gente, También se burld
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principalmente de la indigencia eterna de los poetas, la que ks
obligaba a vender sus obras a precios irrisorios.

Los cémicos, ya que eran la gente acerca de cuya vida mds se
hablaba, precisamente porque todo el mundo los conocfa, han si-
do y siempre serdn el foco de la atencidén general y de la censu
ra. ZEntre los moralistas més severos se distinguid el dominico
Fray Alonso de Ribera, guien aun en tiempos del rey Felipe IV -
escribié:

"No sbélo se habia de derribar los teatros y desterrar los pe

tas de estas casas, sino cerrar las puertas de las ciudades

y pueblos a los comediantes, como a gente que trae consigo-

la peste de los vicios y las malas costumbres"(7),
y tembién los padres jesuitas, a pesar de que ellos mismos pro-
tegian las representaciones en sus colegios, censuraron a los -
cémicos. Sbélo mencionaré a unos cuantos de los mds conocidos -
como al Padre Mariana y al Padre Pedro Puente. Pero también en
tre los mismos actores hubo algunos, como €l empres&rio celoso-
Cristdbal Ortiz, quien no sbélo lanzo satiras en verso contra —
los cémicos, sino gue en 1647 presenté un memorial impreso a Te
lipe IV, pidiendo gue el numero de compaifiias se redujese a doce
agrupaciones "de titulo", porque en las demés — eran como 40 —
por todas — "andaba gente sospechosa y de costumbres perdidas,-
hombres delincuentes, frailes y clérigos fugitivos y apdbstatas
de sus hébitos"(8) a gquienes la gente moza de los pueblos ampa-
raba porque les divertia. Ortiz llegd al extremo de proponer,—
que se clausurasen los Corrales si nc se lograba llevar al cabo
su reforma,

En cambio, las comedias, los poetas y los actores siempre en
contraron protectores, precisamente porgue el teatro era el es-
pectdéculo favorito del pueblo., Ya en 1587 el tedlogo agustino-
P.M.Fray Alonso de Mendoza, catedrdtico de la Universidad de &2
lamanca, habia defendido las comedias. Opino que en Espafie nod
eran de suyo pecado mortal, "porque sc¢ puede hacer uso bueno co
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mo uso malo de ellas, pues estas diversiones pueden servir al -
clivio del cuerpo o al ejercicio del ingenio, y por tanto son -
1fcitas"(9). Tombién el Padre Porée, uno de los jesuitas mds -
elocuentes,recomendd la comedia, porgue ésta enseflaba me jor que
la historie,porque "elige los ejemplos de los vicios reprobados
y de las virtudes premicdas... y represonta los hombres vivos y
existentes, les vemos a ellos mismos, oimos sus discursos y ejc
cutan en nucstra presencia las acciones"(10). E1 obispo Don --
Bernardino Gémez Miedes opind, que
",.. los espectédculos de les comedias, tragedics, bayles y --
-otras divorsioncs teatralces,que se ofrecen y presentan a los
ojos que testifican fielmente, causan en el alm& més conmo--
cién y deleytan més, que agucllos objetos, que siéndolo sélo
del oifdo, se introducen en el édnimo por este érgano: porque-
aunoue soa cierto que la leccidn de las comedias o trogedias
nos delcyta, nos 1nstruye Yy nos admira;.pero viéndolas repre
sentar sentimos varios y diversos afectos ,porque o nos comnmie
ven o nos perturban, o secretamente nos punzun el dnimo. Y-
segin es la accién del comedionte, tal es el afecto que cau-
sa en los espectadores; y asi exolta en ellos poderosumcntc-
o la admiracién, o la risa, o el desprecio, o la indignacidn,
o la venganza, o por el contrarlo la conmlseraolon..."(ll)
En la reformu del Real Concejo de Castilla en 1648 se lee qué:
",.. Hay quc tener en cuenta sobre todo que la comedia es es-
pejo de la vide humana, ora sea repr@Spnthdo hechos esclar
cidos de varones 1ns1rncs y de todos estados,a que se aplnmn
fécilmentc 1lcs 1m1ta01ones ora reproduzca los excesos o Vi--
cios cometidos en dafio de la republica o en perjuicio de los
ciudadanos, le comedia siempre ensefiza, ¢s moral y de diver--
51on honcstu,por medio de la cual se proporciona cl descanso
al énimo,como en la guietud y suspens1on del treabajo"(1l2).
De fina p31colog1a cs la observacidn de Zabaleta, gquien trea-
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ta de dar una especic de guia al oyente para que aprecie bien =~
el trzbajo rendido por el poeta de las obras dramdticas:

",.. Procure entendcr muy bien los principios del caso en que
le comedia se funda; que con ésto empezard desde luego a gus
ter de la comedia. Vaya mirando si saca con gracia las figu-
ras el poeta 'y luego si las maneja con hermosura; que ésto,-
hecho bien, suele causar gron deleite. Repare en si los ver
sos son bien fabricados, limpios y sentenciosos; cuc si son-
¢e esta manera le harédn gusto y doctrina; que muchos por es-
var mal atentos pierden la doctrina y el gusto. Note si los
lances son nuevos y verosimiles, que si lo son hallard en la
novedad mucho agrado y, en la verosimilitud, le herd grande-
placer ver a la mentira con todo el aire de la verdad. Y si
en todas estas cosas no encontrare todo lo que busca, encon-
trard el deleite de acusarlas, gque c¢s gran deleite..,. Pero -
advierta que aunque haya en una comedia algunas flojedades =~
gue no por eso és mala la comedia., Si en una obra del inge-
nio fuera igualmente bueno todo, no fuera el todo bueno, Pa

ra gue un todo en estas materic s sea admirable, ha de estar-
vor algunas partes débil."(13)

Le opinidén citada del Padre Bernardo Gomez Miedes nos demues
tra, en qué alto grado sc¢ estimcba la labor del actor, y gene--
ralmento se elogia, porque aumentabsa. la intensidad del espectd-
culo. Asi Don Antonlo de Nebrija en 1515 habia establecido que-

",,. los mismos representantes afladen tanta gracia y donayre-

a los mejores poetas, que es infinitamente més lo que sus =

versos nos deleyten quando los oimos, que quando los leemos,

y de tal suerte sc hacen escuchar, aun de los mds necios, ==

que estos mismos que jamas se ven en las bibliotecas, se en-

cuentran frequentemente en los teatros"(14).

Claro estd que este arte no se logra sin dolorosos trabajos.
Zabaleta parece haber sido muy amigo de los cdémicos, pues con -
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gran comprensién psicoldgica describe sus anhelos y sus pcnas:

n

... Es tormento dc muchos dies ensayar una comedia. E1l dia-
gquc la estrenan diera cualquiera de ellos de muy buena gana-
la comida de un aflo por parecer bien aquel dia. En salicndo
al tablado,squé cansancio,qué pérdida rehusan por hacer con-
fineza lo que tiemen a su cargo? Si es menester despefiarse,
se arrojan por aguellas montafias, gque fingen, con el mismo -
despecho que si estuviesen desesperados; pues cuerpos Sorn hu
manos como los otros y les duelen como a los otros los gol--
pes. Si hay en la comedia un paso de agonizar, el represen-
tente a quien le toca, se revuelca por aguellas tablas... de
clavos mal embebidos y de astillas erizadas, tan sin dolerse
de su vestido como si fuera de guadamaci, y las més veces va
le mucho dinero. Si importa el paso de la comedia que la re
presentanta se entre huyendo, se entra por hacer bien el pa-
so con tanta celeridad que se deja un pedazo de la valona, -
que no costd poco, en un clavo y se lleva un desgarrdén en un
vestido que costé mucho. Yo vi a una comediante de las de -
mucho nombre que representando un paso de rabia, halldndose-
acaso con el lienzo en la mano, le hizo mil pedazos por refi
nar el afecto que fingia; pues blen valia el lienzo dos ve-=
ces méds del partido que ella ganaba, Y aun hizo mds que és-
to; que porgue parecid bien entonces, rompid un lienzo cada-
dia todo el tiempo que durd la comedia. Con tan grande ex--
tremo procuran cumplir con las obligaciones de la representa
cidén, por tener a todos contentos, que estando yo en el ves-
tuario algunos dias, que habia muy poca gente, les ola decir
unos a otros que aquellos son los dias de representar con mu
cho cuidado, por no dar lugar a gque la tristeza de la sole--
dad les enflaquezca el aliento y porque los que estédn allf -

no tienen la culpa de que no hayan venido més y, sin atender
a que trabajan sin aprovechamiento, se hacen pedazos por cn-
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"tretener mucho a los pocos que entretienen..."(15)

En esta forma expresd sus propias simpatias y recomendé al oyen

te, para poder apreciar bien el arte de los actores:
",..0Observe nuestro oyente con grande atencion la propiedad -
de los trajes, que hay representantes que en vestir los pare
les son muy primorosos. Repare si les acciones son las que
piden las palabras, y le servirdn de mds palabras las accio-
nes, Mire si los que representan ayudan con los ojos. No =-
ponga cuidado en los bailes que serd descuidarse mucho consi
go mismo. Haga fuera de esto entretenimiento de ver al vul-
%06?plaudir disparates y tendréd mucho en que entretenerse.”

16).

En apologia entusiasta Zabaleta defiende al actor frente al --

oyente, quien querfa disfrutar de las comedias sin pagar por -

ellas:
",.. 31 el comedian.e saca mal vestido le acusa o le silbe,.-
Yo me holgara saber gcon qué quiere éste, y los demés que -
le imitan, que se engalane, si se le quedan con su dinero?-
;Es posible que no consideren los gque no pagan gque €s agque-
lla una gente pobre y que se ofende Dios de que no se le dé
el estipendio gue le tiene seflalado la Republica? Si Dios-
se desagrada de gue no socorramos-al pobre con lo gue €s ==
nuestro, jcémo se desagradaréd de que nos quedemos con lo que
es suyo?"(17)

Bajo de estas circunstancias bien se pudiera imaginar que €
teatro espafiol hubiese servido como lugar apropiado para la --
critica, ya fuese social o politica, pero, quizd precisamente-
porque el fin primordial de las comedias era la diversién, no-
encontré alusidén alguna a circunstancias, en que el pueblo no-
hubiese estado conforme con su gobierno o con las costumbres -
reinantes,
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VIII.- Conclusiones: Resumen de las similitudes y diferen---
cias més patentes entre el teatro de Espafia y el de -
Inglaterra en el perfodo mencionado.

I.- Prioridad de Tspafia respecto a Inglaterra en la construc
cién de teatros. Limitacién de éstos a la capital ingle
sa,

De una comparacién de lo. antes expuesto puedo resumir, que -
respecto al arte escénico dentro ¢e un recinto apropiado, Espa-
fia se adelantd unos cuantos aflos a Inglaterra, pues no sdélo en-
la capital espafiola ya existidé el primer teatro en 1568, mien--..
tras que "E1 Teatro" de Londres data de 1576, sino que también-
en otras ciudades como Granada, Valencia y Sevilla ya habia tea
tros cuando en Inglaterra todavia no se pensaba en establecer -
un edificio exprofeso para esta diversidén del pueblo, sino que-
solamente se tenian los escenarios en los castillos del rey y -
de los nobles.

Cuando por fin se llegaron a edificar los teatros en los dos
paises en cuestién, su indole fué muy semejante. Tanto los Co-
rrales espafioles como los Teatros Publicos ingleses evoluciona-
ron de los patios y como tales conservaron por mids de un siglo-
la calidad del teatro al aire libre,a pesar de las inclemencias.
del tiempo. A principios del siglo XVII el ndmero de estos tea-
tros en Madrid se redujo a 5 a lo sumo, mientras que en Londres
con facilidad se pueden mencionar 9 teatros "patios" y 4 teatros
"privados",con lo cual no cquiero decir,que el pueblo inglés fue
ra tanto mes 4vido de la diversidn que el espafiol,pues no pude-
averiguar si ambas capitales tuvieron poco méds o menos el mismo
nimero de’ habitantes., Ademds se tiene que tomar en cuenta,que -
Madrid aun no era _definitivamente la capital espafiola,pues bajo
del reinado de Felipe IIT se restablecid Valladolid cdmo capitdl
v hasta 160_ la Corte se fijé finalmente en Madrid. Al afluirla
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poblacidén a la nueva capital vimos, que pronto aumenté el ndmc-
ro de teatros a 40. En cambio es interesante observar, que en-
ninguna otra ciudad de Inglaterra se habla del teatro mas queen
Londres, mientras guc e¢n Tspafia no sélo la Corte, sino también-
Toledo, Granada, Zarfnoza Valencia, Valladolid, Sevilla, Barcec
lona y otras ciudades tuv1eron sus Corrales.

En su construccidn, los teatros inpgleses no diferieron mucho
de los espafioles mas que en su forma exterior a veces octagonel
a veces circular, mientras que los Corrales gencralmente fueron
rectangulares. Tampoco hubo gran diferencia en lo concerniente
al espacio dedicado a los oyentes. En ambos paises hubo aposer
tos y palcos para la nobleza y los lechuguinos ingleses no se -
guedaron atrds respecto a los pisaverdes espafioles, bues su in-
tencion idéntica de molestar a los actores los impulsé a sentar
se en el escenario mismo. ILas mujeres disponian de su locali--
dad especial en Aspana y la plebe de ambas naciones presencia-
ba la funcién de pie désde el estrado. No puedo hacer una com-
paracidén rigurosa respecto a la capacidad de los diferentes teca
tros por falta de datos; pero perece gque el cupo era scmeJQntu,
pucs -si el "Cisne" londlnense podia albcrgar de 2,000 a 3.000 -
oyentes, también el "Coliseo" sevillano tenia oapa01dad para --
4.000 a 5.000 espectadores,

II.~- Ventaje del escenario inglés de tres campos sobre 1la
cena espafiola, Innovacloﬂes escénicas sélo al alcance-
de las Cortes, de la nobleza y de los "Teatros Privados'
1ngloses. ﬁayor abundancia de tramoya primitive y pri-
macia de la misica inglesa.

En lo tocante a la disposicion del escenario vimos gque ya la
simple construccidn del tablado inglés ofrecia posibilidades mu

cho mayores de variacidén que el escenario espafiol, ya que los -
tres campos de accién fuecron un adelanto que aun no se lowhucqg
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pensar hoy en dia con toda la tramoya moderna. ILas tablas inge
sas brindaban una gran ventaja respecto a las espafiolas que alc
sumo disponian del escenario principal y del balcédn superior. =-
Ademés los inventos escenogrdficos italianos en Inglaterra si -
llegaron a tener cierta influencia en la representacidén de las-
obras dramé&ticas en los teatros "privados", gque en resumidas -~-
cuentas también cran teatros publicos, mientras que en ispafie -
casi no modificaron las representaciones en los Corrales. Amhes
Cortes, tanto la de los Hapsburgos como la de los Estuardos se-
aprovecharon de las innovaciones escénicas, especialmente de los
bastidores pintados en perspectiva y de las memparas, asi como-
de las mdquinas y de la demés tramoya; pero como estos inventos
eran bastante costosos, es obvio gque su adquisicién estaba fue-
ra del alcance (¢ de los pobres actores de los Corrales y de los
Teatros Patios. Con todo, las representaciones cortesanas en Ts
pafia parecen haber sido aun més suntuosas gue las inglesas, gul
za porque la Corte inglesa, ya que tenia que luchar constante--
mente contra las tendencias puritanas de las autoridades civiles,
no podia atreverse a dar festejos haciendo alerde de extravagan
te elegancia como la Corte espafiola,para no despertar los reprc
ches de sus contrincantes. -

Parece que respecto a la utileria teatral los ingleses goza-
ron de mayor variedad que los espafloles; por lo menos encontré-
mds fuentes que se refiriesen a los muebles del teatro en Ingla
terra que en Espafia. De los diferentes juegos de tapices dis--
frutaron tanto los Teatros Pdblicos como los Corrales.

De interés me parecié ser la afirmacién, que los ingleses --
nunca llevaron los ceballos a la escena, a pesar de ser tan afi
cionados a cstos animales, mientras que en Espafia no sélo los -
farsantes, sino también las actrices aparccicron a caballo.

.Como quedd dicho, a los actores no_les afligia en lo més mini
mo, si su disfraz no cra cpropiado & la época en que habfa vivi
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do el personaje cue encarnaban. Sblo pareben micntes en la di-
ferenciacién exacta de los disfraces segin la nacionalidad del-
personaje, pero en general en ambos paises el lujo de los trajes
era lo esencial, Las méscaras tuvieron més importancia en Espa
fia que en Inglaterra, porque en Espafia perduré por més tiempo -
la costumbre de dar representaciones de indole alegérica, sefla-
ladamente los Autos Sacramentales; mientras que Inglaterra, al-
provocarse el cisma religioso con la iglesia catdlica, simulté-
neamente renuncié a lo fantdstico y a lo alegérico, pues al vol
verse su religién méds sobria, las representaciones dramidticas -
tampoco necesitaban de tanto fausto.

Quizd fué precisamente esta pobreza del aspecto exterior, el
que deleita los ojos, lo que tuvo como consecuencia, gue las re
presentaciones londinenses, si pldsticamente nulas, ofrecieran-
mayor variedad para el oido, pues la misica del teatro inglés -
fué mucho més rica que la espafiola, ya simplemente por la mayor
diversidad de los instrumentos musicales, de los cuales cada uw
llenaba un cometido especial,

Como en los teatros piUblicos, tanto en Inglaterra como en Es
pafia, se solia represcntar durante la tarde, la luz en Espaifla -

no era un factor decisivo Eara la representacidén, sino que sim-
plemente servia para simbolizar la noche, mientréas gque en Ingla

terra, especialmente para las representaciones de invierno, la=
calefaccién y el alumbrado si fueron de bastante importancia. -
Tl modo de imitar los ruidos de la naturaleza en ambos pafses -
fué idéntico y, segin parece, convencional.
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III.- S6lo actores adultos en Espafila; cédmicos adultos e in--
fantiles en Inglaterra. Dependencia absoluta del actx
de la casa reinante inglesa, de alli la limitacidén nu-
meral de las agrupaciones y el espiritu de solidaridad
entre los poctas-actores, farsantes y las compaiiias. =~
En Espaila: individualismo del actor y de la actriz; de
alli su mayor libertad, su vigilancia por el gobierno,
su propensidén a la penitencia y su pobre situacidn so-
cial.

Es obvio gue en Iispafia los actores profesionales lograron rg
unirse en compafiias formales antes que en Inglaterra, pues como
vimos,ya el cronista Rodriguez liéndez de Silva habla de su exis
tencia en 1492, mientras que apenas se mencionan los primeros -
farsantes ingleses en 1529, DPor otra parte, los "Sdbditos del-
Cardenal Wolsey" efectivamente ya eren una compafiia formal,mien
tras que la actuacidén de Lope de Rueda — guien se considera co-
mo el primer empresario de une compafila teatral — acaece 20 afiocs
més tarde, pues apenas si en 1551 representé en Valladolid., Fue
ron motivos de fuerza mayor los que obligaron a los farsantes -
ingleses a rcunirse en compafiias, pues aun en 1572 se les clesi
ficd y persiguid como vagabundos, si no podian comprobar que dis
frutaban de la proteccidén de un noble., A los comediantes espa-
fioles en cambio parece haberles importado poco su posicidon so--
cial, y quizd las disposiciones del gobierno contra los vagabun
dos tampoco cran tan severas como en Inglaterra, La vida libre
de la faréndula los atrajo irresistiblemente, de suertc que lle
garon a estimar en poco el desprecio de la sociedad y a pesar -
de la vida misera formeban las distintas agrupaciones pequefias
que enumera Agustin de Rojas.

Mientra,s que en Inglaterra los cémicos dependian del todo de
la nobleza, pues como cité, la premisa para su existencia ere -
el patrocimio de un noble y més tarde hasta de un miembro de la
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familia real, en Tspafia el verdadero sostén del movimiento tea-
tral era el pueblo mismo, pues tanto los actores como los empre
sarios eran artist. s populares, igual que en Inglaterra; pero -
también era el pueblo, o sean los concejos de las distintas vi-
llas, quienes brindaban la oportunidad a los actores para mani-
festarse, cuando les subvencionaban en cierto sentido, contra--
téndolos para las representaciones del Corpus Cristi. ETn Ingla
terra en cambio, los actores recibian una subvencidbn de la casa
reinante. Esta por tanto limitdé el numero de las compafifas de-
actores, va que como estimulo para los cémicos, a gque tratasen
de oompetlr unos con otros, la existencia de do° a cinco cgrupa
ciones tenia el mismo resultado gue si hubiesen sido veinte. Es
te poco méds o menos fué el nimero de compaifiias teatrales que --
existidé en Espafia a fines del siglo XVI y principios del XVII,.

Ademds hay que tomar en cuenta, que el Unico suelo fértil pa
ra los histriones en Albidn era el recinto de la capital, mien-
tras que en la Peninsula Ibérica los actores podian ganarse la-
vida tanto en Ilfadrid como en las diversas ciudades ya menciona=-
das. TEsta limitacidn del campo de accidén para les compafifas de
farsantes anglo-sajones tenia como consecuencia natural, que su
némero no fuese tan crecido como en Lspana, y que los actores -
més famosos se uniesen més estrechamente a la compaﬁia en que -
estuviesen trabajando. De alli v.gr. que se pueda hablar muy -
bien de la compafifa de Shekespeare, porque efectivamente Shake-
speare fué un miembro del cual la agrupacién no pudo prescindiy
quien no sdélo compaertia las pérdidas y las ganancias con sus --
compafieros, sino que dedicaba su vida entera al trabajo dentro-
de esa comunidad Igualmente se puede hablar de las agrupacio-
nes encabezadas por Richard Burbage o por Edward Alleyn, ya que
ellos casi indisolublemente estaban llgados a sus oompanlas. -

Prueba de ésto es que sbélo se separaban de ellas cuando ya defi
nitivamente se retiraban de la escena, Las agrupaciones, como
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unidades indivisibles podian cambiar sus nombres y su protectar;
pero los miembros gue reconocidamente pertemecian a una compeafifa
rara vez se separaban de ella para buscar trabajo en la compafia
competidore.

En Espafia, en cambio, los empresarios gue ofrecian les mejo-
res condlclones lograban reunir en su cfrculo a los actores --
més famosos, como nos lo demuestra el ejemplo del gran cdémico -
Cosme Pérez guien, quizé por no tener el espiritu de empress,-
1ndlspensable paera un director, cambid repetidas veces de compq
fifa, pues primero lo encontramos como discipulo de Tomés FernMn
dez Cabredo; luego en la compafifz de Pedro de la Rosa y final--
mente como mlembro de la agrupacidén encebezada por Antonio dc -
Prado. Si el ector preclaro reunia en si tembién las cualida--~
des de empresario, acontecia en Tspafla lo mismo gque en Inglate-
rre, es decir, que é1 mismo encebezabe su compaiifa, como v.gr.
Damién Arfias de Pefiafiel.

En Inglaterra nos encontramos con los grandes poetas-actores,
Escribian particularmente para el teatro; pero también reprcsen
taban sus propias obras, como Shakespeare, Thomas Heywood, Ro--
bert Wilson, George Peele, Michael Drayton y Ben Jonson, aungue
no desempeflasen los papeles principales., En EZspafia en cambio,-
los dramaturgos no representaban sus propias obras., Aqui la di
ferencia entre actor y autor se hacia més patente. Los emnresa
rios, cuando escribian entremeses y otras piezas pequeflas, se -
consideraban igualmente como autores; pero no encontramos entre
ellos uno sélo dec categoria elevada.

Mientras que entre los actores espafioles si hubo hidalgos e-
infanzones, como los Olmedos y Pedro Antonio de Castro, quienes
dejaron su "vide regalada para convertirse en farsantes’ y compar
tir las peripecias de la faréndula, en Inglaterra no se mencio-
nan comediantes de cune précer, que hublCSOn adguirido fama por
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su actuacién. Los nobles quc tenfan aficiones al tertro las en
cauzaban al escribir obras dramdticas; pero nunca sc rebajaron-
apareciendo en publico.

En Inglaterra, merccd & la rigida moral puritana, no encontra
mos actrices a principios del siglo XVII, mientras que en Espa-
fila eran ellas precisamentc las que anlmhbcn les funciones con -
su gerbo al rcpresenter, cantar y bailar.

Respecto al arte de los farsantes parecen heber regido poco-
més o menos los mismas condicioncs en ambos pafses. Los actares
tenien que haber adquirido un adiestramiento parejo para desem-
pefiar cualguier papel: tanto el de esgrimista, como el de becila
rin, misico o cantante. Sélo los "bobos" tonfan sus artificios
singulares, hercncia en parte de los "lazzi" de los "zanni" ita
lianos, para divertir al pdblico. En Tspunu las categorfias de-
los papeles ya parecen haber sido més rigurosas que en Inglate-
rra y npcﬂrentcmbnue los actores de las compafiias formales no so
1fian desempefiar méds quc un papel en cada comedia, ya fuese el d&
primer galdn,dama,be rba ,etc.,,mientras que los actores anglo-sa-
jones, espec1u1mente uquellos que desempeflaban papeles secunda--
rios,solian cncarnar dos o tres personajes en una sola obra,

In la Peninsula Ibérica el teatro exclusivamentc estaba a --
cargo de los cémicos adultos y sbélo acontecia excepcionalmente,
que los hijos de los actores famosos apareciesen en escena an--
tes de cumplir los doce afios. En Londres en cambio, las compa-
fifes de los actores infantiles disfrutaban de gran estlmu01on -
por lo cual temporalmente no sélo llegaron a competir con los -
actores =dultos,sino gue hasta triunfaron sobre ellos.

Como en Inglaterra la case reinante protegfea a los actores =
contra las intolerancias de las autoridades puritanas, nunca se
didé 21 caso, gque la primera trabajase en contra de los cémicos,
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los embargase o les limitase la libertad de expresarse v de re-
presentar como mejor les pareciese, Siempre fueron las autori-
dades civiles guienes al principio se opusieron a la edifica---
cidén de los teatros y en casos de epidémias u otras razones or-
denaron la clausura de los teatros por cierto tiempo, Los far-
santes dependian del rey y por tanto se confesaban como sus par
tidarios, también en las contiendas politicas. De allf que los
actores tuvieron que sufrir, cuando las autoridades puritanas -
entraron en enemistad abierta con el rey y se modificéd la forma
del gobierno. ¥En Espaila en cambio, los actores eran un grupo =
del pueblo, y como tal se tenian que atener a las disposiciones
de la Iglesia y del Gobierno, quien, al reconocer el grado en -
que este grupo podia influir y predisponer al pueblo, traté de-
vigilarle, estableciendo el "Concejo del Teatro". El cometido-
especial de este concejo era la obscrvacién de que las funcio--
nes teatrales permaneciesen como una diversién inofensiva a la

moral y a los buenos hédbitos. Por tanto la lucha de los purita
nos ingleses contra el teatro, en cierto sentido se puede equi-
parar con las agresiones de los teblogos y los moralistas espa-
rioles, pues ambos vieron en el teatro el elemento degenerador -

de los sentimientos &éticos y las costumbres cristianas.

En Inglaterra los actores lograron alcanzar una buena posi--
cibén social,preferentemente porque disfrutaban de la proteccidn
real y porque lograron aduefiarse del movimiento teatral. Tn Es
pafia en cambio, los actores tuvieron gque 'luchar duramente para-
mejorar su posicidbén, pues siguiendo a la tradicidén de antafio, -
tanto el Gobierno como la Iglesia los seguia considerando como
vagabundos, Actores famosos como Juan Rana se podfian convertir
en el fdolo de la Corte y también podian llegar a scr ricos ya
tener ciertas influencias dentro de la Corte; pero hubiese sido
muy diffcil poder adguirir el titulo de hidalgo, pues la separa
cibén entre las diferentes capas de la sociedad aun era muy rigl
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da. La devocidén religiosa de varios de los actores espafioles -
redundb en provecho de la valoracidén de su profesién, devocidn-
de.la cual no encontré indicios cntre los ingleses, pues como €l
oficio del actor no se consideraba tan denigrante como en Lspa-
fia, tampoco existibé la necesidad imperiosa de compensar los afis
de v1da frivola con una temporada de vida penitente o con una -
reclusidén absoluta.

IV.- Representaciones inglesas para el actor como "modus vi-
vendi"; en Espafia benefician principalmente a las obras
pias. La indole de negocio del teatro inglés impide el
"tifon

Refiriéndome al aspecto pecuniario del teatro en Espafia e In
glaterra puedo estavlecer la diferencia esencial siguiente:mien
tras gue en Tspafla las representaciones beneficiaban a los hos-=
pltales y demés obras pias, en Inglaterra las ganancias de las-
representaciones teatrales favorecian principalmente a los acto
res o a los empresarios, quienes sélo pagaban un impuesto rela-
tivamente pequefio en pro de las obras de caridad. Ademds el ac
tor inglés sc puede considerar como un empleado de la corona a-
causa de la subvencidén que recibia, mientras que el artista es-
pafiol sélo indirectamente obtenia un subsidio en forma del pago
excepclonalmcnte alto por las representaciones del dia del Cor-
pus Cristi, y la "ayuda dc costa" que le otorgaba su empresario
madrilefio durantc la Cuvaresma. Por lo comin, el actor espafiol-
sbélo disponia de su sucldo fijo, aungue fucse insignificante, -
llamado la "racidén cuotidiana", y de la soldada por cada rcpre-
sentacidén, la cual variaba de acuerdo con el papcl quc desempe-
haba. 4. continuacidn siguc la estimacidn aproximada dc los in-
grcsos anueles de un actor famoso espafiol, confrontada con aque
llos de¢ un ector inglecs de renombre., ILos datos fucron tomados-
preferentemente de las obras de Rennert y de Sir Sidney Lee, EL
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primero estsdlece en la pédgina 189 que el real espaﬁol de aque-
llos siglos tenia aproximadamente el valor de medio chelin in--
glés, lo gque me sirvidé como base para los siguientes célculgs.—
Anticipo que es*ime, que se hubiesen dado cinco representaclof-
nes por semana Y que la temporada teatral en ambos paises hubic
se ‘'durado unas ireinta semanas.

Por 1620 el actor espafiol solia Lanar: Rea}es
por las represeataciones del Corpus y de la Octava unos 050
su racibén diaria:10r ;por semana:70r ;por temporada ... 2,100
su soldada por representacidn:1l5r ;por semana:75r;

por temporada ..... 2,250

su beneficio de las fiestas en la Corte:30r; al afio . 300
de suerte gue sus ingresos anuales se pueden estimar

en unos o ® 0 @ 0 @ ¢ 0 0 0 0 2_"‘.599
El salario aniaal de un buen actor inglés se estimé en
unas 150 1libras = 3,000 8 ......... 6.000

El cémico accionsta disfrutaba ademds de una partici-
pacién en los ingresos del teatro:15s diarios;por se-
mana :75s; POr 8HO 2.2508 tuieeeececvecotooonosncooees 4.500
su beneficio anual de las fiestas en la Corte:15 1bs. 600
de suerte que sus ingresos anuales se pueden estimer-

€N UNOS t.eevsvvone 11,100

Si consideramos que el costo de la vida en ambos pafses era ca-
si idéntico, es obvio que el cémico espafiol sélo lograba reunir
cierto caudal con grandes sacrificios, ¥ si por desgracia se en
fermaba, de modo que ya no podia trabajar, generalmente morfa =

en la miseria, a pesar de la ayuda que e concedfa la Cofradfa-
de la Novena.

Los famosos comediantes ingleses-en sambio, eran duefios de, -
los teatros por el sistema de acciomes; trabajaban y recibian -
sus sueldos fijos; pero ademds también cisfrutaban de una parte
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de las ganancias, y si utilizaban estos ingresos para adgquirir-
nuevas acciones, pronto lograben convertirse en duefios de cier-
to caudal, DPor supuesto, también hubo actores gque simplemente-
fueron empleados de los empresarios y jamds lograron reunir el-
dinero suficiente para convertirse en miembros accionistas.

Cuando a lo largo de los aflos los precios de entrada fueron-
elevados en Inglaterra, ésto otra vez redundd en favor del em--
presario o de los accionistas, mientras que en Espafia los bene-
ficiados siempre fueron los enfermos, atendidos por las obras -
pias.

Los actores peninsulares en cambio, disfrutaban de una recom
pensa,— cuncuc no fucse én el terreno pecuniario, sino antecs -
bien de fndole psicolégica — que no tenian sus colegas anglo-sa
jones. Si su arte habia agradado al Concejo, éste concedia pre
mios para estimular a los actores, procedimiento que no estuvo-
en boga en Inglaterra. DPor otra parte, los cdédmicos ingleses --
nunca estuvieron en peligro de ser condenados a pagar ciertas -
multas, a no ser que abiertamente ridiculizasen a su gobierno,-
porque no existian disposiciones que restringiesen la libre ex-
presién de su arte,.

En general, cl teatro en Inglaterra realmente era un negocig
cuyos soclos eran los actores por un lado y los espectadores par
el otro, De alli gue no se régalaba nada, sino que la funcidn-
tenfa su precio fijo. ELl espectador elegia su,asiento segin sus
posibilidades financieras. El gue no podia pagar, no entraba,-
de suerte que el "tifo" de hecho era algo desconocido, por lo =~
cual tampoco era forzoso que la autoridad interviniese en las -
representaciones. En Uspafla en cambio, ya que la idea de la ca
ridad era el fundamento sobre el que se apoyaba el auge del teE
tro, los frailes y clérigos menesterosos, gue prescindian dec su

*

vida personel para sacrificarla por los demés, disfrutaban de -
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ciertos privilegios a cuenta del empreserio.

En ambos paises los auténticos autores no podian disfrutar -
como lo hubiesen merecido de las ganancias de sus obras. El au-
tor forzosamente tenia que vender su comedia por un precio muy-
reducido al empresario, si querfa que se representase, y si cra
un poeta novel y no podia conseguirse recomendaciones valederas,
hasta le sobornaba para que se realizase su anhelo de ver rc Dre
sentada su obra. El monto que le pagaban al autor nunca estaba
en relacién con las ganancias que los teatros sacaban de las re
presentaciones, ni en Espafla ni en Inglaterra. El provecho erz
menor adn, cuando la obra se habia escrito por verios poetas cn
colaboracién, de suerte que la misera retribuciédn se tenia cue-
dividir entre ellos. DPor tanto los autores solian vivir al dig,
y frecuentemente aun tenian que subsistir de lo que los empresa
rios, particularmente los ingleses, les anticipaban voluntaria-
mente a cuenta de las obras gue entregarian en un futuro préxi=
mo. Como demostré, el autor britdnico no hubiese podido vivir -
sin la ayuda de su protector,quien le facilitaba ingresos fijog
los cuales a veces eran aumentados por la publicacidén de sus =-
obras. En IEspafia el testimonio del mas fecundo de los autorecs,
Lope de Vegﬂ comprucba, que las penurias del autor eran gran--
des, si s6lo vivia de 16 cue le rendia su arte.

V.- Mayor regularidad de las representaciones en Inglaterra-
que en Espafia, En las obras inglesas los actos no se --
desvinculan por piezas cortas. El pdblico espafiol pare-
ce tener mayor influjo en la valoracidén de las comedias,
gue ¢l inglés. TFunciones mds turbulentas en Madrid que-
en Londres. '

Respecto a las representacioncs publicas puedo afirmar, que-
en Inglaterra se daban con més continuidad que en Espaiia, donde
los Corrales permanecian cerrados durante todo un mes en el arl
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se representaban los Autos Sacramentales. Mientras que en ILspa
fia las primeras representaciones se daban pre01samente los dormn
gos y los dias feriados, en Albidén esta diversidén no se con81de
raba digna de los dias de reposo y meditacién, por lo cual no =
pernitié los domingos. Cuando aumenté el busto del publico por
el teatro, poco a poco llegd a ser una distraccidn diaria, tan-
to en Inglaterra como en Espafia. En ambos paises 001n01d10 tan
to el horario de la representacién, la que se llevaba al cabo -
en la tarde, como también 1la durecién aé la funcidén, que era de
poco mas o menos dos horas. Prevalecfa la costumbre de anundar
las representaciones por medio de carteles, escritos a mano en-
Espafia, impresos en Inglaterra.

Tanto en los Teatros Privados ingleses como en los Corrales-
espafioles la funcién misma solia comenzar por una pieza de misi
ca. Le segufa el prblogo o sea el que echaba la loa, para pre-
disponer favorablemente al pUblico. En tanto gue en Inglaterra
la comedia completa se solfa dar sin interrupcidén, en Bspafia los
entremeses y demds piezas cortas se intercalaban en los entreac
tos para distraer un poco a los oyentes. En los Teatros Priva-
dos ingleses, en cambio, Unicamente la misicea de los entreactos
podia desv1ar un poco la atencién de los espectadores, pues las
escenas pantomimicas, que primordialmente habian precedido a l=s
actos, cayeron en desuso. En general, la divisién 1légica del =~
drama en jornadas en Espaifla ya se habia convertido en una costm
bre bien arraigeda, mientras que en Inglaterru el acto aun no -
significaba una purtp ostructural sino que 31mplcmente se dis-
ponia su fin para ofrecer un balle 0 una cancidén para variar un
poco, Las farsas ligeras y apacibles, que en Tspafia eran el --
atractivo de los entreactos se concrctaban en Inglaterra a los
didlogos entre los cdmicos y el pdblico al haber terminedo la -

obra frlnc1pgl No se toleraba gue estas piezas jocosas corte-
gsen el hilo de la trama pr1n01paI En ambos paises la funcidn
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terminaba con el epflogo, en el cual se deban las gracias al pd
blico por su benévole asistencia., Tn Espafia no encontré men---
cibén de que ese epilogo también pudiese consistir en una ora---
cibén en favor del rey o del protector, como en Londres,

Bl plblico espafiol de una representacidén teatreal no sc difc-
renciaba mucho de los oyentes gque acudfan a una funcién del teg
tro inglés. Tanto la plebe inglesa como la "infanteria espafio-
la" estaba formada del auténtico pusblo, cuyas manifestacioncs-
de aplauso o de desagrado fueron muy semejantes. Con todo,crco
gue el "mosquetero" espaflol influyd més en la estimacidén de les
obras teatrales, ya que su fallo se consideraba como decisivo,.
Ambas capas sociales, tanto la espafiola como la inglesa, logra-
ron frustrar una representacién si no les agradaba, pero en Es-
pafia nunca se alude al hecho comin en Londres, que el vulgo hu-
biese obligado a los actores a cederle el escenario para diver-
tirse a su propio gusto. Tanto la mala costumbre del auditorio
de convertir a los actores en blanco de sus proyectiles, parti-
cularmente verduras, como su hébito de agregar al goce intelec-
tual una satisfaccién material en forma de golosinas con gque se
atiborraba durante la representacién, estuvieron en boga en am-
bos pafises. Los demds componentes del publico se distribufan -~
en forma semejante y segin anticipé, tanto los-lechuguinos espa
floles como los anglo-sajones parecen haber asistido al teatro -
antes bien con miras al galanteo y para jactarse de su suntuosa
indumentaria, que por verdadero interés por el drama.

Tanto en Inglaterra como en la Penfnsula Ibérica hubo poetas
"duendes" gque descaradamente trataron de apoderarse de las cbhias
representadas por las compafilas rivales; sélo que en Inglaterra
los actores se libraban.de ellos tan pronto como se enteraban -
de su presencia, mientras que en Espafa la autoridad no parece-
haber intervenido en estos casos. En general, ya gue la repre-
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sentacibén teatral en Inglaterra era un trato comercial entre -~
los actores y el publico, sbélo era forzoso gue la autoridad in-
terviniese en casos de desacuerdo.

Creo poder afirmar al comparar las representaciones en ambos
paises en cuestidén, que las funciones en los Corrales espafioles
eran aun més turbulentas gue aquellas de los teatros ingleses,-
guizés debido & la Indole més fogosa del pueblo espafiol.

VI.- E1 pueblo espafiol fué més exigente respecto a la varie-
dad de obras que el inglés. Tn Inglaterra: mayor sepa-
racién entre el pueblo y la nobleza, de alli la critica
social de los autores que se censideran intermediarios-
entre ambas capas. Pasidén por escribir comedias més in
tensa en Tspafia que en Inglaterra, por tanto mayor apre
cio del‘autor,

Una comparacién detallada del teatro como género literario en
Espafa y en Inglaterra rebasaria los limites de esta tesis, por
lo cual me concretare a subrayar lo siguiente: Al comparar las-
obras ‘representadas en esos siglos, salta a la vista que en In-
glaterra ya no hubo representaciones de indole expresamente rel
giosa, como.los Autos Sgcramentales espafinles, los cuales preci
samente en el siglo XVII llegaron &a. su mayor flor601mlento. Tn
cambio, si con81dero que la oomedla brindaba al publico inglés-
1a diversién oue en Espafia le ofrecia toda la caterva de piezas
cortas que formaban una funcidén, llego a la conclusidn que el -
pueblo espafiol era mucho més exigente respecto a la variedad que
le debia ofrecer su teatro.

Tratando de las comedias mismas puedo afirmar que, merced a-
la influencia del Renacimiento, tanto las obras inglesas como -
las espafiolas abarcaban. todos lOo temas conocidos: profanos, mi
tolégicos, legendarios, tanto histéricos como contemporéneos de
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medio ambiente cortesano como de escenas risticas, gque trataban
de problemas profundamente filosdficos, como de las invenciones
e intrigas més roménticas y fantdsticas. En las obras inglesas
se nota el deseo muy marcado de censurar los dilemas sociales -
criticando a la autoridad puritana, ya que el teatro sirvid co-
mo medio politico a la casa reinante. De alli gue varios de los
autores més audaces tuvieron que desaparecer temporalmente para
no ser encarcelados, lo gue no redundd en favor de la opinidén -
plblica acerca de la profesion del autor. Los temas de censura
social en cambio no influyeron tanto en Espafia, donde el teatro
no se puede considerar como foro para discusiones en ese senti-
do, de suerte que la fama de los autores no estuvo en peligro =~
de sufrir menoscabos ya que los comedibégrafos no se convirtiewn
en voceros de las desaveniencias entre el pueblo y la autoricead.

Tampoco encontré mencidén algune, que los mejores pasajes de-
diferentes comedias se hubiesen reunido en Inglaterra para for-
mar diversiones al estilo de las 'follas" espafiolas,

Pare los drames se prefirid en general el verso . la prosa -
en ambos paises; sélo que en Inglaterra no encontré una precep-
tiva tan valedera como el "Arte Nuevo de hacer comedias" de Lo-
pe, que indicase qué clase de metro se deberia emplear para ca-
da ocasién. ’

Como es obvio, los autores dramdticos ingleses tanto como --
los espafioles se especializaron y cada uno, en busca de su pro-
plo estilo, se dedicd al gémnero gue le ofrecia mayores posibili
dades para desenvolver sus dotes personales, que en parte depen
dfan de su cultura. Como vimos, en Espafia toda clase de gente-
se creyé apte pera escribir comedias. Tsta pasidén por sentirse
dramaturgo, afortunado o no, se puede equiparar con una cpidars,
pues se apoderd de todo el pueblo, desde los sastres hasta el -
mismo rey, mientras que en Inglaterra esa aficidén no se exten=--
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dibé en tal grado. De alli que el pueblo no sentia el anhelo de
imitar a los poetas como en Espafla, donde este deseo fervoroso,
al ver gque no era tan fécil realizar sus pretensiones, se conug
ti6 en fuente de admiracién hacia los poetas y hacia el teatro-
mismo., En Inglaterra, en cambio, los poetas, por tener que ga-
narse la vida mediante sus obras tan mal pagadas, siempre se ai
guieron considerando con cierto desprecio, y sélo los nobles de
dicaron 'sus ocios a escrivonir comedias, lo que consideraban como
cierto pasatiempo.

En ambos paises, como mencioné, florecid la colaboraciébén en-
tre los autores, de manera que hoy en dfa la separacién de las-
aportaciones de cada comedlografo es sumamente diffcil., IMerced
a esta colaboracién sbé6lo fué posible, que el pliblico se pusiese
tan exiventv, pues. en Inglaterra se solla estrenar una obra nug
va cada 15 dies y sbélo se volvia a representar de unas 5 a 15 -
veces; en Espafla en cambio, se estrenaba una comedia cada 8 dias
v cuando mucho se representaba unas 15 veces en la Corte y sélo
3 a 4 veces en los pueblos. Sbélo las obras excep01onales se re
presentaron méds de 30 veces en el transcurso de varios afios. Y&
era algo digno de notarse, si dos autores como Beaumont y Flecdher
lograban terminar una obra en 8 dfas ,mientras que para "el mons
truo de la naturaleza'", segun él mlsmo afirmb, no era algo ex--
traordinario que escribiese una comedia en 24 horas. Pero, cla
ro estd, no se puede comparar la potencia creadora de un Lope -
de Vega con el ingenio de cualquier autor inglés.,

Tanto los autores espafioles como los ingleses no tenian gran
des aficiones & la publicacién de sus obras; pero la toleraban-
por el mismo motivo; para salvaguardarlas de errores y plagios,
En ninguno de los dos paises hubo una verdadera proteccidén para
los derechos del autor.
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VII.- E1 fin principal del teatro espafiol: diversién., En In-
glaterra el teatro es ademéds vocero de la opinidn pi--
blica,

Opino que el fin principal del teatro en Inglaterra no era -
sélo divertir al pueblo,como en Espafia, sino que a la vez ser--
via como vocero de la opinién phblica, y trataba de dar a cono-
cer al pueblo todos los hechos de interés, dentro y fuera del -
pais, a no ser que se opusiese la censure por temor a que de la
representacién pudiese resultar un desacuerdo internacional. En
Espafia en cambio casi no se encuentran alusiones a dramas trun-
cados por la censura, porgue reprendiesen en tono demasiado se-
vero algdn hecho reciente,

Si observamos la critica de las diferentes capas sociales --
por medio de los autores, reconocemos, que en Inglaterra se vigs
lumbra con bastante claridad la antipatia que los autores le. te
nian a la clase media porque entre los miembros de esta capa qg
cial se encontraba la mayoria de los provincianos pacatos y mo-
jigatos qgue no apoyaban al teatro. Elogiaban en cambio a los -
nobles para cuya vida mostraban una comprensidén perfecta aseme-
jéndose en ésto a los autores espafioles. Lope de Vega,v.gr. &l
referirse al pueblo no traté§ de representar al campesino zafio-
y burdo, sino gue aun su Peribafiez, el prototipo del campesino
acomodado, antes bien podria ser un aristécrata, refugiado en -
el medio ambiente campestre, por lo menos segin sus sentimien--
tos nobles y refinados.

Si nos fijamos en los puntos, gue los autores mismos repren-
dieron al teatro de su tiempo, salta a la vista que en ambos =--
teatros disgusté a los criticos la desnudez del escenario; pero
cuando éste habia mejorado gracias al arte escenogréfico italia
no, en Espafia los autores también tuvieron reparos, pues las L

taciones, segun ellos, distrafan demasiado la atencién del pu-
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blico. En ambos paises se censuraron igualmente tanto los ana-~
cronismos cometidos al no vestir a- los personajes en la forma --
adecuada, como lo hubiera requerido la moda de su tiempo, sino -
también las incongruencias, que provenian de la falta de conoci-
mientos exactos por parte de “los autores,

No sélo los autores mismos juzgaron el pro y el contra de las
representaciones teatrales. Tanto en Inglaterra como en Espafia
hubo predicadores que consideraron al teatro como un medio ins--
tructivo y educativo, mientras gque otros més rigidos sélo veian
en los dramas una d1vers1on ilfcita paera el pueblo. Pero los =~
pensadores mids libres ya reconocieron entonces, como se estima-
hoy en dfa, que el teatro es un medio educativo, porgue en toda
obra maestra palpita un concepto del mundo. Por tanto, el tea-
tro es el espejo de su tiempo, no sélo para las genera01ones pos
teriores, sino igualmente para los contemporéneos. Merced a su
indole v1sual ¥ auditiva, el escenario es mas apropiado que la-
tribuna o el pdlpito para poner en evidencia las tendencias im-
perantes en todas las Ordenes de la vida. Por tanto el teatro-
puede entusiasmar y ganar partidarios para las ideas que prepa-
ran las revoluciones sociales, tanto las politicas como las eco
némicas. Viendo retrospectlvamente el teatro es la consecuen-
cia del tiempo y de la nacidn que lo produce; pero en las crea-
ciones artisticas de relieve laten, ademés de las ideas ligades
al tiempo y al medio ambiente, observaciones y experiencias que
rozan problemas en los cuales se presenta lo eternamente humano,
En este sentido el teatro no sbélo ofrece conmociones y exalta--
ciones., Al agitar lcs sentimientos més Iintimos, también se con
vierte en un valor educativo, tanto hoy como antafio, porque tam
bién la vivencia experlmentada en el terreno-de los sentimien-=
tos educa., Si dejamos resonar en nosotros lo que la obra de ar
te nos ha ofrecido, ya sean aspiraciones e ideales humanos, las
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buenas y las malas pasiones, los conflictos y los problemas, --
quizéd logremos penetrar més hacia el fondo de la esencia del --
hombre y de los problemas, que si lograsemos adquirir estos co-
nocimientos por largos raciocinios. Al lograr comprender la in
dole de los diferentes entes humanos, aumentard nuestra comprcn
sidén social y humana. Problemas antes indiferentes para noso--
tros adquirirén significedo, las ideas, extrafias al principio,-
se nos acercarédn, leas grandes metas de la aspiracidémn humana nos
parecerédn dignas de sacrificios. De este modo el teatro nos --
ayuda a ampliar nuestro horizonte, nos inculca conocimientos, -
valor y vigor para la lucha de la vida real y, ya gue reconoce-
mos aun hoy en dfa, cuando estd luchando duramente con el cine,
cudl importancia puede tener como medio educativo, seria menes-
ter favorecer y apoyar al teatro auténtico,
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