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Al intentar hacer un estudio sobre las obras de Carles Goldoni
v la influencia que éstas tuvieron cn literaturas extranjeras es menes-
ter hablar, en primer lugar, acerca de la vida y de las costumbres
en la patria del comedidgrafo italiono durante el siglo XVIII vy en
particular describir agquellas de la ciudad donde vié la luz primera;
ya que el teatro goldonicano es a menudo el reflejo fiel de la vida
extracrdinariamente singular de la Repiblica Veneciana.

En este siglo la mujer gozaba de una libertad sin limites; cubierta
con un pequeilo antifaz, podia frecuentar las casas de juego, el caié,
el casino, las librerias y tomar parte en tcda clase de diversiones;
esto daba lugar a multitud de enredos e intrigas que Carlos Goldeni
leva a la escena con maravilloso realismo y comicidad, tomando to-
dos los aspectos de la vida de su querida Venecia y constituyéndose
en el mdximo representiante del teatro cdémico de Italia en el sigle
XVIIL.

Exzaminemos pues con mayor detenimiento, el ambiente politico
vy sccial de la risuena ciudad que {uera cuna del notable poeta, guien

a través de su larga existencia conservé en sus labios una alecre y.

{ina scnrisa.

Venecia lue la primera Reptblica que se organizé en ltalia; desde
su nacimiento se pensd que debian dirigirla los mejores ciudadanos,-
los cuales fuercn integrando el Libro de Oro que tanta importanc.a
tuvo desde el siglo XV. La pequefia Republica formada por artesa-
nos y mercaderes, tan admirada y temida por sus empresas guerre-
ras, brillé decde entonces mds que nunca por su opulencia y labo-
ricsidad y por la inmensa variedad de las actividades de sus habi-
tantes. En el Renacimiento, surgiercn gran cantidad de pintores que
contribuyeron al engrandecimientc de Venecia, la cual en el siglo
XVIII, era censiderada ccmo un centro de culitura, admirado por los
extranjeros, especialmente por los ingleses.
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Constituia propiamente un estado libre, ya que no estaba sujeta
a ningdn otro pais y esta libertad se extendia a todos sus habitan-
tes, como una herencia recibida muchos afios atrds. En el siglo XVIII,
la vemos transformada en una ciudad donde la alegria imperaba;
una gran parte del afio se celebraban suntuosas fiestas en las gue
circulaban los hombres y las mujeres disfrazados. Goldoni hace un
gracioso comentario respecto al uso del disfraz; dice que las mujeres
ocultoban su rostro por muy diversas razones: “las hermosas por
modestia, las feas por vergilienza, las jévenes por encanto y las vie-
jas por desesperacidén”. Aparece en esta época como una necesidad
social el chichisbeo, caballero que acompafia a la sefiora casada a
todas las reuniones y paseos, puesto que es muy mal visto que ella
aparezca en publico con el propio maride. Vemos también la facili-
dad que hay para qre las jévenes que estdn encerradas en los con-
ventos, porque no se han podido casar convenientemente, reciban
visitas masculinas y se diviertan: asi{ lo atestigua Pietro Longhi en
el Parlatcerio delle Monache. .

Los varones pueden ser abogados, médicos, profesores o no te-
ner ninguna ocupcacién; en cualquier forma, buscan la oportunidad
de contraer un matrimonio que acreciente su fortuna y asegure la
posicién econémica de su familia; por eso son muy frecuentes los ma-
irimonios de nobles arruinados con hijas de ricos mercaderes.

l.os literatos discuten en las librerias, en las casas particulares
o en las casas de juego; acuden al café donde toman algan refr esco
Y recogen las noticias, que siempre tienen listas, el patrén y el mozo
del lecal. El gusto por las letras se extiende grandemente y aparecen
los malos y los buenos poetas; entre los hombres que las amaron con
verdadera pasién en la peninsula Itdlica, durante este siglo, se en-
cuentra el Papa Préspero Lambertini, Arzobispo de Bolonia, llamade
Benedetto XIV, los Arcades, los Granelleschi, los Académicos de la
Crusca, etc.

El cultive del arte es otra necesidad social; la musica significaba
para todos, mds que un pasatiempo una verdadera profesién y se
difundia de una momera espontdnea y universal presentando una gran
variedad de manifestaciones; las damas cantaban y tocaban a la
perfeccién porque desde pequerias, tenian maestros destinados a ese
objeto. El Doctor Burney, en su visita a Venecia, expresa su admi-
racién por las escuelas femeninas de Mucica que eran conoc.das o
toda Europa: la Pietd, i Mendicanti, gli Incurabili e !'Ospedaletto;
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no menos complacidos se muestran por ellas Rousseau, el Président
de Brosses, Beckford y Goethe.

Todos los venecianos se alegraban en extremo cuando el Car-
naval se acerccaba; hombres y mujeres acudian al teatro con ver-
dadero entusiasmo y ahi se reia y se charlaba. Goldoni, en muchas
de sus comedias, tales como Le Morbinose. hace alusién a esta cos-
tumbre y €l también rie vy recoge todas sus impresiones que estdn
saturadas de alegria y familiaridad, pues en estas fiestas no hay
distincién de clases sociales; los poderosos pasean al lado de los
humildes; hasta los criados pureden alternar con los amos.

La dama veneciana en este siglo conquista una impeortancia sumeas:
es ella quien domina en la scociedad; el hombre la corteja y fomenta
su vanidad. Aparece triunfante, envuelita en una atmésfera de ma-
jestad en las casas de juego, en los teatlros, y su risa cileg.e y jii-
guetcna se escucha ora en la ciudad, ora en el campo, donde también
puede divertirse y descansar de la vida rutinaria, en unién de sus
amigas y de personas ilustres y escogidas y de otras aceptadas por
tedo el mundo, a gquienes invitan por una temporada en la cual lucen
sus mds ricos trajes que han seleccionado especialmente y buscan
las mds agradables compadias masculinas que se disputan entre si,
cada una pretende ser la mdas fuerte vy la mds admirada; mientras
tanto, los nifios quedan al cuidado de los criados y los maridos atien-
den a sus ocupaciones en la ciudad; a veces van también, y entonces
la dama apdarece acompafiada por el chichisbeo y por el marido.
Afios mds tarde Byron, en Venecia, se doblega ante las leyes de la
costumbre y se transforma en el chichisbeo de Teresa Guiccioli; tan
arraigada era la moda. B

La vida de Venecia en el siglo XVIII, era completamente su-
rerficial; en un ambiente de lujo y corrupcién, cada quien vivig su
propia vida y se ocupaba sdlo en el presente como si estuviera en
un mundo de ensohacidén.

En el seno de esta iastuosa sociedad, se formé un género teatral
que de local, pasé a ser nacicnal: la comedia: cuyo creador, participa
del cardcter ligero y despreocupado de la mencionada ciudad. Dice
Momigliano a este respecto, que Goldoni es el pintoer de la parte
superiicial de su siglo.

En efecto, ni para la scciedad veneciana ni para Goldoni, exis-
tieron jamds problemas agudos que les dejaran huellas de amargurq;
en la vida del artista no hubo nunca un asomo de tragedia jpues
aun sus aventuras mdés tristes y complicadas, tienen siempre un as-
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pecto cédmico; no permitié que una desgracia le deprimiera el dnimo
por mucho tiempo; admiré a los que aman el sacrificio; pero ¢l pre-
firié seguir el placentero curso de su vida, sin sonar cosas imposibles,
sin aborrecer a nadie; anies bien, parece olvidar les nombres de
aqguellos que lo han ofendido; en cambio, recuerda .entre otiros con
gratitud y carifio los nombres de Gaspar Gozzi v de Stefcno Sciugliaga
que lo defendieron de la envidia de sus adversarios. Su espiritu op-
timista se descubre con frecuencia en sus propias palabras. Dice des-
pués de haber sido atacado por unos malandrines en su .viaje a
Verona: “Caminando en la pedregcsa llanura de Brescia a Verona,
reflexionaba sobre mis aventuras, ora buenas, ora malas y siempre
veia una sucesién del mal al bien y del bien al mal’”. Estas mismas
ideas las encontramos expresadas actualmente en las siguientes pa-
labras: “"No hay mal que por bien no venga’. O “"No hay mal que
dure cien anos.”’

Goldoni es el representante del teatro .cémico; no obstante que.
existia un gran amor por el arte puede decirse que antes de é&l,
no habia en Iialia un género teatral cémico bien definido; la tra-
dicional comedia del arte, tan marcadamente jocosa, que habia al-
canzado en afios anteriores un car&cter nacional, parecia grotesca a
causa de la degeneracidén en que se encontraba. Muchos escritores,
entre: otros Maffei, autor de la Merope, sienten la necesidad de una
reforma literaria.

Venecia aclama al joven abogado Carlos Goldoni, al poeta que
amé la sonrisa y el color y que viene. a poner un limite a las im-
provisaciones de los autores de la comedia del arte, gque respeta las
partes que son indispensables en ella; pero que brinda una oportu-
nidad para gue se desenvuelva la personalidad del autor. A fin de
dar mayor variedad a los argumentes, de multiplicar las situaciones
¥ de hacer de cada comedia una obra distinta, crea otros persondajes
que se mueven con soliura sin menguar la importancia que durante
muchos afios habian tenido: Pantolone dei Bisognosi, veneciano; el
Doctor Balanzoni, bolofiés; Arlequin y Brighella, bergamascos; figu-
ras principales de la comedia improvisada que habian sido {avoritos
del publico veneciano a iravés de muchos afios.

Es injusto decir que Carlos Geldoni atacé al teatro nacional; por
el contrario, lo salvd de la muerie segura a que conducia ese abuso
de improvisacién y lo purificd en todas sus partes. Las figuras de los
enamorados que existieron en la comedia del arte adguieren en Gol-
doni mavyor relieve y vigor. Lalio, Florindc, Silvio, Rosaura, Jacinta,
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Beatriz, Aurelia y Flaminia, aparecen con todas sus pasiones y sen-
timientos y aun los criados se tornan mds humanos y reales.

Ahora bien, al despojarse de la md&scara, los actores pueden
expresar con mayor facilidad sus emociones: la afliccién o la felici-
dad se reflejan en sus rostros y hacen la obra mds emotiva; al pasar
de la farsa a la comedia, el actor se convierte en un ser humano en
el que tcdas las pasiones y sentimientos, dejan huellas perfectamente
visibles.

¢Cémo podia haber combatido Goldoni la parte medular de la
comedia del arte, de donde precisamente nace su teatro? ¢Cémo po-
dia desecharla, si esta manifestacién tan genuinamente italiana, por
todas sus excelencias mere cié la admiracién de Shakespeeare, Lope
v Moliére? Lo acusan de que sus comedias escritas habian faltado
a la pureza del lenguaje por llevar o la escena el armonioso y ex-
presivo dialecto veneciane para él tan querido; otros autores lo hi-
cieron, enire ellos, Bretdn de los Herreros, espanol, que hizo més na-
tural su cbra, porque introdujo en ella el lenguaje de los gitanos.

Es obvio por otra parte comprender que la existencia de un
género tan espontdneo, que alcanzé su mdximo esplendor en el siglo
XVII, no podia prolongarse por mucho tiempo, puesto que con el
curso de los arfios va los tipos se veilan gastados; los didlogos, que
al principio eran encantadores, se volvieron insulsos; las burlas y los
gestos, degeneraron en la obscenidad para producir un efecto cé-
mico: el siglo XVIII sehala su declinacién y aparece entonces la ne-
cesidad de reformar la vieja comedia nacional y de crear un verda-
dero teatro, aprovechando sus elementos constitutivos e imprimién-
doles nuevas modalidades para salvarlo de la muerte que lo ame-
nazaba; el encargado de esta misién fue Coldoni, quien a pesar do
los ataques con que fue combatido, logré el fin que se propuso.

La vieja comedia deja huellas indelebles de su existencia. Sus
personajes, admirablemente pintados, aparecerdn en los lienzos de
Watteau y de Nicolds Lancret vy este mismo género serd un motiveo
de incspiracién para la exquisita poesia de Verlaine.

Carlos Goldoni nacid para el teatro edmico; suexistencia toda presenta
situaciones cdmicas a raudales; los pasajes de su vida sentimental
pueden dar lugar a muchas comedias. Primeramente se enamora de
una dama cuya doncella le hace creer que es correspondido; agquella
no seha dado cuenta de su pretendiente, en cambio esta 1ultima esta
enamorada de &l y para verlo con frecuencia inventa el engafio. Poco
despudés, el joven Carlos, decide hacer un regalo a la supuesta novia
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v lo envia con la criada la cual se lo vende a su patrona para que
él piense, al ver las prendas en poder de la sefiorita, que su encargo
ha sido cumplido con toda fidelidad. Un recuerdo de esta aventura
puede encontrarse en su comedia Le Massere en que un galdn manda
regalos « su dama por cenducto de la sirvienta, ésta no se los entrega,
porque sabe que su sefiora no los acepta; pero se los vende sin
decirle cémo los adquirid. El personaje de la comedia queda bur-
lado por la criada, cuyo popel no es siempre tan malévolo como en
esta pieza puesto que en otrcs ocasiones sco convierte en un pode-
roso cuxiliar; nc olvidemes que Ovidio aconseja que al hacer el amor
a una joven, se enamore también a la criada.

Posteriorinente se enamora de una muchacha que est&d en un
convento; una monja le asegura que la nifia le corresponde; pero
su asombro no tiene comparacién cuandc sabe que la dama de sus
pensamientos se ha casado ccn su tutor; la monja, lo consuela di-
ciéndole que como el hombre que ha ganado a la muchacha es ya
viejo puede morir prento; mientras tanto, él tiene tiempo para ter-
minar sus estudios y solicitar después la mano de la viuda. Mdas
tarde tiene una novia muy hermosa; pero €l calcula que la belleza
en las mujeres es una cosa pasajera y como ademds la dama es muy
celosa, determina alejarse de ella; estos hechos demuestran que su
criterio, para juzgar tales cuestiicnes, no es muy profundo. Goldoni
no huve solamente de los fugaces encantes; como su pasidén no es
muy intensa, deja también a una novia que tiene en Venecia, cuando
se convence de que es ficticia la fortuna de su prometida y toma esta
resoluciérn, no obstante haber scstenido una enconada lucha con la
tia de la misma que antes lo habia querideo y que, para vengarse,
pretende malograrle la boda. En su vida hay una cdédmica, la infiel
Passalacqua, cuyo engafio pone en escena en unda pastorela; todos
los que tuvieron noticia de este hechc, se divirtieron grandemente en
la representacién. Estos lances amorcses, les engafios que suirié, no
toman jamds el aspecto de una tragedic; son pequefios incidentes que
é]l narra apaciblemente, mds bien con gracia que con margure; su
vida seniimental se prolongard por muchos afics y ser& siempre leliz
y iranquila porque la companera gque escogié para toda su vidag,
Nicolettar Connio, es una criatura dulce vy exquisita que predigard
ternuras a su marido, proporcicndndcle rna pacifica felicidad. En
Génova la vié por primera vez asomada a la ventana; se enamord de
ella; buscd inmediatamente ol padre y se hizo amigo de él; un mes
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mds tarde le pidié la mano de su hija; todo se arreglé réapidamente,
sin obst&culos, sin impedimentos que hubieran hecho sufrir a los
enamorados; esid viviendo una comedia en la que no falta el gra-
cioso pormenor: el primer dia de cansado, lo atacan las viruelas;
pero pronto sana y parte para Venecia con su esposd.

Goldoni amé los espectdculos y la alegria porque desde peque-
fio le fueron familiares; puede decirse que esta aficién la llevaba en
la sangre; su abuelo, colccade en una magnifica situacién econdémica,
organizaba gran numerc de representaciones, con lo que fomentaba
el gusto que por ellas comenzaba a sentir. A todos los de la casa
les agradaba el teatro; Carlos Goldoni, a los cuatro afios de edad,
manejé uno diminuto, construido para €l por su propio padre; poco
después leia con gran placer obras teatrales entre las cuales preferia
las del dramaturge flerentine Andrea Cicognini.

Un revés de fortuna desintegra a la familia Goldoni; el abuelo
mmuere y el padre tiene que irse a Roma a estudiar Medicina para
sostener decorosamente a su mujer y a sus hijos; todo esto lo relata
nuestro autor con gran sencillez, como =i estuviera escribiendo una
comedia en la que &l se considera protagonista, es decir: el héroe
de esa obra'’.

Con el objetc de premiar locs excelentes estudios hechos por
el joven Carles en Perugia, su padre se dedica a divertirlo; en esta
época tonia parte en la representacién de La Sorellina di Don Pilone.
Su gucsto por la lectura de las comedias va siempre en aumento y
alejédndose de los deseos paternos, lee dvidamente las obras de Plauto,
Terencio, Aristéfanes y Menandro en lugar de atender debidamente
a las 'ecciones de Filosciia dei padre Candini, y su desinterés por esta
materia es tal que en buen dia escapa a su maestro vy va a Chioggia
a buscar a su madre aprovechando la invitacién que le han hecho
para llevarlos unos cémicos que tienen que ir a ese lugar. La madre
se disgusia y el padre mucho mds; pero finalmente lo perdonan.

Fl buen Julio Goldoni nc pierde de vista la idea de convertir a
su hijo en un médico y, mientras arregla su ingreso en la Universidad,
hace que lo acompane a sus visitas. Una de ellas gque recordard des-
pués le ayudard o encontrar el argumento de La Fingida Enferma. Se
trata de una visita a una sefiora cuya hija, mientras el doctor atiende
a la enferma, le sugiese que le haga mds visitas aunque no sean
propiamente de cardcter profesional. Sin embargo, la citada come-
dia, tiene mayor relacién con otro hechecs acaecido posteriormente,
en el que una actriz, la sefiora Medebac, unas veces se enfermaba
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v.-otras creerfa estarlo para ver a un meédico que le gustaba; ella
misma representd con gran éxito el papel principal pues habia com-
prendido la intencién del poeta; pero como la parte era agradable no
protestd. Recordemos que Molidre tiene una obra llamada Le Malade
Imaginaire:; mas Goldoni se inspira en los asuntos relatados y no en
la pieza del autor francés.

Estas simpdticas visitas que hacia a los enfermos, no fueron su-
ficientemente poderosas para despertar en Goldoni el amor por la
Medicina y su podre entonces aceptd que tomara la carrera de abo-
gado que estaba mds de acuerdo con sus aspiraciones. Deseoso pues
de sequir los cursos de Jurisprudencia, se trasladé a Venecia, su que-
rida ciudad natal, cuya belleza aclama con entusiasmo y devocién:
“Venecia—dice—es una ciudad tan extracordinaria, gque no es posible
formarse una idea justa sin haberla visto. Los papeles, los planos,
los modelos, las descripciones no bastan: conviene verla. Todas las
ciudades del mundo mds © menos se parecen; ésta no se parece a
ninguna, y todas las veces que la he visto después de una larga au-
sencia, siempre ha sido una nueva sorpresa para mi. A medida
que avanzaba en edad ¥y que aumentaban mis conocimientos estaba
en mejor condicién de hacer comparacicnes y siempre descubria ahi
nuevas singularidades y nuevas bellezas'.

Parece que todos los venecianos amaban a su patria con la misma
intensidad; en los conceptos que vierten, al expresar las maravillas
de la encantadora ciudad, se adivina un intimo orgullo por haber
nacido ahi{. Ya Verdnica Franco, la célebre versificadora que gozaba
ampliamente de la desbordante libertad de las costumbres venecia-
nas y que fue considerada como ''la mds reputada entre las mdés ilus-
tres mujeres que habian cultivado la pcesia vulgar”, habia dicho:

“'Si poteva impiegar la vostra curax
In lodande Vinegia singolare
Meraviglia, e stupor della Natura. . |

Questa dominatrice alta del mare
Regal vergine pura inviolaia,
Del mondo senza esempio, e senza pare (pari)

Questa da voi esser lodata
Vostra Patria gentile, in cui nasceste;
E dove anch’io. la Dio mercé son nata.’”
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Esta vez Venecia recibe a Goldeni lleno de ilusiones, lo impre-
siona hondamente y fija su atencidén sobre todo en los teatiros de la
ciudad: San Griséstomo, San Samuele, San Luca, Sant'Angelo, San
Cassiano y San Moisé que toman sus nombres de las iglesias proé-
ximas a ellos. La civdad es en extremo acogedora; perc bien pronto
tiene que dejarla. Instalado mds tarde en el Colegio Ghislieri de
Pavia, contintia leyendo a les pcetas griegos y latinos; el padre Gen-
nari pone en sus manos La Mandragola de Macquiavelo y después de
haberla leido, Goldoni consideréd que el teatro no hubiera muerto si
se hubieran seguido las huellas del autor de El Principe en cosas ho-
nestas y decentes.

En este cclegio dura tres afios y como escritor dramdtico tiene
alegricas en muchas ocasicnes y disgustos en otras. Se le atribuye
un trabgjo teatral en el que se ofende la delicadeza de muchas fa-
milias; de ahi su expulsién del Colegio Ghislieri y su estancia en
Modena donde termina sus estudios. Después de vencer rmuchas di-
ficultades obtiene su examen y se dedica al desempefo de su pro-

fesidn de abogado, cesa que logra con gran acierto, aun fuera de
su muy amada Venecia.
Vuelve en esta épcca a tomar parte en una representacién: La

Dide de Metosiasio, y sin abandonar su carrera, escribe algunas co-
Inicia su labor con tragedias que distan mucho de

sas para el teatro.
ser las obras que perpetuarcon su nombre; por €l contrario, de los es-

casos méritos de ellas, se convence muchas veces antes de su repre-

sentacién cocmo sucedié con la Amalassunta, que quemd antes de lle-
varla a la escena por primera vez. Si sus tragedias no son muy fe-
lices, lo son en cambio los eniremeses que tienen carifiosa acogida;

el buen éxito de El Gondolero Veneciane., su primera obra jocosa, lo
censuela del fracaso de la Amalassunta. Escribe otros mdés como La
Pupila, tomada de la vida privada del director que puso en escena
El Belisario: tragedias como Enrice di Sicilia y tragicomedias como
Rinaldo di Mont'Albano.

El teatro improvisado tampoco ha dejado de existir y Goldent
escribe para él Las treinta y dos desgracias de Arlequin. El puablico
italiano, todavia ccude para aplaudir las bufonadas de Arlequin y
es necesario satisfacerlo; sin embargo, el interés por estas obras va
en disminucién vy el autor lo nota en el escaso éxito que tiene su
comedia hecha en Pisa: Los ciento cuatro accidentes. Se va acercando
ya a la comedia escrita, pues las escenas improvisadas van cediendc

paso a las palakras del cuter.



Carlos Goldoni en esta época, ocupa el cargo de cénsul de Gé-
nova en Venecio en sustitucién del Conde de Tuv. Para un cdmico
gue hace la parte de Pantalone y que lo va a visitar a Pisa, donde
ejerce como abogado, escribe el Tonin Bella Grazia que fracasd; poco
dzspués Medebac lo invita a escribir para €], por seis afos; entonces
el abeogads dice adidés a sus causas y se dedica al teatro. A partir
de esta fecha, muchos caracteres y argumentos salen de su pluma
aceniudandcse cada dia mds la facilidad que tenia para escribir; a
los cuarenta y tres afos, inventaba y ejecutala sin el menor esfuer-
zo, produciendo una gran cantidad de obras; pero el exceso de tra-
bajo en diversas ocasiones lo hizo enfermarse; a pesar de ello no
gozé de una envidiable situacién econémica. En el afioc 1751 tratd
de imprimir algunas de sus comedias; el director de la compaiiia para
quien trabajaba, no se lo permitié no obstante que con sus obras
habia ganado mucho dinero.

Conocié al Marqués Albergati Capacelli en un viagje gue hizo
a Bolonia para descansar; ahi tuvo oportunidad de escuchar las opi-
niones de¢ sus enemiges, los cuales decian que habia arruinado el
teatre italicno suprimiendo las mdcaras y la defensa que hizo el
Marqgués de su persona; después cultivd con €l una estrecha amistad.
Albergati Capacelli fue depositario de muchas confidencias suyas;
fue « él a quien confid, cuando se sentia desilusionado de Paris, que
regresaria si su situacién no mejoraba, pues juzgaba que peligraba
su reputacién que consideraba ccmo el alimento de les hombres
honrados’. El Marqués Albergati, era autor y actor de grandes mé-
ritos; en algunas de sus comedias imita a Goldoni, quien escribié
para €l cinco comedias que forman un teatro de conversacién, aunque
algunas de ellas se representaron en teatros publicos. Sus ncmbres
son los siguientes: I Cavalier di Spirito, La Donna Bizzarra, L'Apatista,
L’Osteria della Posta y L'A varo.

For mucho tiempo estuvo trabajando para el teatro de Sant'An-
gelo. En 1751 le habla a Medebac de su separacidén para el siguiente
afio; casi en ia misma época que cambia de teatro, tiene que cambiar
de impresor, pues a causa de ciertas dificultades que surgen entre
Bettinelli y él, centia a Paperini la publicacién de sus obras. Se pasa
al teatro de San Luca, que hoy lleva su nombre, dende mejora desda
el punto de vista econdmico; pero tiene que buscar argumentos nue-
ves para evilar el fracaso, porque en este teatro, mucho mdas amplio
que el de Sant’Angelo, las accicnes simples se pierden y ademds lcs
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cémicos no estaban preparados para representar sus piezas, lo que
explica la pésima acogida de L'Avaro Gelogso y La Donna di Testa
Debole, cque fueron las primeras que se pusieron en escenq; por otra
parte él comprendia que el publico veneciano se habia camsado va
de les caracteres familiares y asi lo explicéd a Vendramin en una carta
fechada el 17 de marzo de 1759 en Roma. Decidido a presentar algo
nuevo, espectacular, que llamara poderosamente la atencién, ansio-
so de escuchar los aplausos del publico que lo habia aclamado en-
tusiastamente; estudié las leyes y costumbres orientales y compuso
en verso la Sposa Persiana en la que iocdo era atractivo, aun los nom-
bres propios; a pesar de no ser original el argumento, la aceptacién
gue tuvo lo llevd a escribir Ircana in Julia e Ircana in Ispaan como
continuacién de la primera. Poco después de haber presentado esta
trilogia que gira en tcrno de la pasién y de los celos volvié a su estilo
personal; en esta época aparece Le Massere.

Escribié también para el teatro Tordinona de Roma, y ahi sor-
prendié a los actores, diciéndoles cque en su teairo habian dejads de
existir las mdascaras. Goza en esta ciudad del espectdculo lujosisimo
que ofrece el Carnaval; visita la Basilica de San Pedro y conoce al
Santo Padre Clemente XIII. En los teatros de Roma se

representa
La Vedova Spiritosa y La Pamela Maritata.

Cuando Goldoni estaba en el apogeo de su esplendor, recibe
una invitacién para ir a Faris, esto le produce una inmensa alegria;
ocero también una infinita melancolia, pues aungue su cusencia se
proyecta pcr dos afos, €l presiente que durard mucho mdas y en
efecto, se prolonga hasta el fin de su vida. Después de pedir auto-
rizacién al Duque de Parma de quien es protegido, prepara su partida
para abril de 1761, v se despide con una comedia llamada Una delle
Ultime sere di Carncvale. en la que el publico veneciano comprende
que el autor con el cual se habia identificado, se marchaba por mu-
cho tiempo. Todavia se escuchan les aplausos de Sor Todero Bron-
tolén y La Scozzese cuando esta ultima obra, gue tiene un fondo ale-
gérico, es acogida con grande emocidn.

Presenta el cutor a un {abricante de telas, Zamaria, quien para
festejor los Gltimos dias de Carnaval, suspende el trabajo y- ofrece
una fiesta en su casa, invita a todos sus operarios y entre ellos o
Anzoletto, for el cual, Deminga, la hija de Zamaria siente una par-
ticular inclinacién. En medio de la alegria que reina en la fiesta,
Delonin, una de las jévenes presentes, les anuncia que ha sabido que
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Anzoletto se va a Moscl, invitado por unos italianos para que sea su
dibujonte; el muchacho se ha mostrado muy reservado; pero tiene que
confesar que es verdad lo que Poleonia dice, y gque aceptéd animado
por el deseo de vigjar y aprender nuevds cosds; expresa su agrade-
cimiento por la forma en gue lo ha tratado Venecia y su deseo de
retornar a su querida patria; promete escribir a todcs para que sepcn
de ¢€l; Zamaria, cgue no quiere perder a su empleado, le ruega que
le envie algunos dibujos a Venecia; el joven lo promete ast con el
deseo de serle 1itil a su patrén, a pesar de que Bastidn, uno de los
asistentes a la fiesta, le dice gue sus dibujos no serdn apreciados de
la misma manera que si €l se encontrara en Venecia.

Cuien siente mds la partida del artista es Dominga; en vano pre-
tente retenerlo; Anzoletto busca la oportunidad de hablarle y le pide
que sc¢ case con él para gue se vayan juntos a Mescl; el padre no
consiente <l principio; pero después, él mismo decide casarse con
una dama f{rancesa que iambién debe ir a Mosca y resuelve dejar
sus negocios en mancs de Momolo. La alegoria es evidente: el di-
bujante que va a Maoscd, es el comedidgralo italiano cque acepta la
invitacién que le hacen para ir a Paris y conocer nuevos lugares; pero
que siente profundamenie dejar su patria y Vendramin para quien
oscribic, es el patrén Zamaria que no se privd totalmente de sus tra-
bajos, pues desde Paris le envié comedias, siendo la ultima de ellas
Il Gerio Buono e Il Genio Cattivo. Anzoletto promete a su jefe en-
viarle dibujos desde Mecscli y Vendramin recoge la promesa. Al des-
pedirse de sus comensales, dice adidés a su publico, llegando hasta
&l con una comedia de tipo veneciano, en la cual retrata la vida y los
sentimientos de lcs hombres del pueblo, para hacerlos sentir a todos
que nunca olvidard a su amada Venecia, cuyo nombre lo acompa-
naré& en todas paries.

Los espectadcres, muy conmovidos, comprendieron desde luego,
que era el propic Geldoni con el ccrazén oprimido, quien se despedia
de ellos y todos lo aplaudieron calurosamente, desedndole un préximo
regreso.

En Paris Goldoni tiene que estudiar durante cuatrc meses el am-
biente teatral donde sus obras pueden f{racasar porque el publice
gusta con especialidad de la épera bufa, y a pesar de sus esfuerzos,
su comedia improvisada I1 Figlio d’Arlecchino Perduto e Ritrovato,
fracasa. Goldont no se desanima y se propone intreducir en estos tea-
tros la cemedia escrita, presenta con este fin L'Ameore Patermo que
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no agradsd, porque el pablico, como se ha dicho ya, pedia cobras -im-
provisadas.

MNuestro autor quiere regresar a su patria; pero el embajador de
Venecia que piensa llevdarselo, muere; el poeta italiano renuncia a sus
esperanzas Yy con ayuda de la Delfina, madre de Luis XVI, pasa al ser-
vicio de las princesas reales de la Corte como maestro de lengua ita-
liana. y aungue su situacién econémica no mejora, goza a partir de
entonces de los favores de la Corte vy de la estimacién de sus reales
discipulas hasta la muerte de la Delfina en que se le retira esta pro-
teccién; las princesas piden para €l una pensién que aungue es muy
corta, no recibe integra, y el titulo de profesor de lengua iatliana de
los principes de Francia. El contraste con la buena voluntad de las
princesas, aparecen personas envidiosas de los favores que habia re-
cibido y tratan de arruinarlo; a ellos se refiere en la Spera bufa I Vol-
pini.

Las comedias de Goldoni tuvieron una fria acogida en Paris,
por lo que cultive aquellos géneros que gustaban al publico fran-
cés y cred entonces dramas cSmicos como La Vittorina, operetas como
La Bouillote: pero en ninguno de estos génerosalcanzé el vigor y la ma-
durez de sus comedias venecianas y cuenta él mismo que su musca,
vestida a la francesc, habia perdido su gracia y naturalidad:; no obs-
tante, nuevos laureles coronarém su frente, a los sesenta y dos afios,
presenta para el publico de Francia, con motive del matrimonio de Ma-
ria Antonieta, 11 Barbero Benéfico, que lo colma de gloria y que hace
llorar de felicidad a su dulce compafera, Nicolasita y al sobrino que
vivia con ellos. Da a conccer en esta comedia un cardcter nuevo que
ha venido ensayando en obras anteriores como Teodoro Brontolén y
I Rusteghi y que alcanza su mdxima expresién en este hombre aparen-
temente dspero que guarda en el fondo una inmensa ternura. Por el
notable éxito que obtuvo en el teatro se representé en el Castillo de
Fontainebleau en presencia del Rey quien personalmente felicitd al au-
tor. Este, busca entonces la opinién de un hombre a guien admira:
Rousseau; pero no llega a presentarle nunca la obra, porque descubre
oportunamente que el pensador francés tenia un cardcter muy pare-

ido al del personaje central de su comedia y teme ofenderlo.

Poco después, escribe L'Avaro Fastoso, un tcmto temeroso de no
alcanzar en esla nueva pieza el mismo resultado que en la antgerior y
en efecto, a causa de la fria acogida de su primera representacidn, la
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retira de la escena, y ni aun los aplausos de sus amigos en las repre-
sentaciones privadas, lo hacen cambiar de resolucidn.

Goldoni se encuentira ya en el ocaso de la existencia y debe acen-
iuar sus precauciones para prolongar la vida; sus protectores y casi
todos sus amigos han muerto ya, a todos les recuerda con carifio. Po-
co antes de su muerte le presentan una traduccién de Un Curicso Ac-
cidente y da su consentimiento para que sea representada; pero como
el estilo es diferente, la obia no gusta, sus amigos sufren por este fra-
caso v ¢l, amable y cordial cemo siempre, tiene que consolarlos.

A los ochenta afios que termina de escribir sus Memorias, conser-
va su cardcter pacifico y su buen humor; se dedica a la lectura de lcs
libros que pueden divertirlo. Seis afios mds tarde, muere casi en la mi-
serica; el poeta Jesé Maria Chénier habia pedido a la Convencidén una
rensidn para el autor italicano; pero como se consiguid un dia después
de su muerte, fue otorgada en parte, a la viuda que lo habia acompa-~

flade a través de su larga exsitencia.
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Capitule 1

Waler estética uy social del teatro goldoniano.-
Qardcter de lx comedia de Goldoni.- Antece-
demtes.- MHétodo gue sigue en el desarrollo de
sus piczas.- Wos personajes g su valor psicoli-

gico.~ Qualidades y defectos de In obra Gol-
Doniae.
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Es evidente que entre su vida y su obra hay una estrecha relacién.
Goldoni fue un hombre sencillo; su cultura clasica fue muy escasg;
pero su carrera de abogadoe, sus viajes y su amor peor la lectura, lo pu-
sieron en contacto con las Letras, la Musica, la Pintura, aunque en rea-
lidad sus conocimientos en cada uno de estos aspectos no fueron muy
hondos; de todo lo que le rodeaba, lo que hacia mayor impresién en
él, erom las situaciones cémicas que sabia captar aun de los problemas
filosélicos, politicos y sociales, puesto que si no critica de una manera
ccmpleta, sf deja ver en su teatro que se preocupaba por ellos.

En sus piezas no hay pasién, por la poca seriedad que revisten a
veces los asuntos y por tanto no puede considerarse como un agente
de propaganda de ninguna indole; sus obras no son profundas, sino
graciosas; su teatro es alegre y festivo; su misién consiste principalmen-
te en retratar; para €l como lo asevera Ortolani, la comedia era: "“"Una
imitacién de la vida, espejo de las costumbres e imagen de la verdad®.
Hauvette lo considera como un autor frivolo y superficial.

Dotado de un profundo espiritu de observacién, describe con ex-
quisita sencillez y fina ironia, los interiores de las casas venecianas
nobles y burguesas, las plazas, las casas de juego, las conversaciones,
las visitas en las que se hacia imprescindible el chocolate: estos moti-
vos también los encontramos en Pietro Longhi que fue llamado “El
Goldoni de la Pintura’” porque ambos, poseedores de un espiritu cédmi-
co, el uno en sus libros y el otro en sus lienzes retratan la frivolidad de
la sociedad veneciana con todo su lujo y objetividad. Los pinceles de
este artista, a quien se le ccnoce cocmo el pintor de la vida mundana
de Venecia’” (1) como los de Tintoretto, Tiepolo, Guardi y Canaletto,
ofrecen una idea clara y precisa de lo que era Venecia en aquel tiem-
po, preccupdndose especialmente por las escenas domésticas de la

(1 ).- Fradeletto.- L’Arte nel 700.



clase burguesa y de la vida cotidiana de los caballercs y de las damas

' de entonces. El AOltimo de los pintores citados se ocupd principalmente

de la parte exterior, esto es: calles, canales, campos, plazas, iglesias,
etc., etc.

El comedidgrafo sintié la necesidad de hacer comedias escritas que’
formaran un teatro nacional del que carecia Italia y aunque no puede
decirse que fuera siempre un gran escritor en todo el sentido de la pa-
labra, su genio artistico, su intuicién teatral, le permite presentar cua-
dros palpitantes de realidad, carentes de toda pretensién de estilo li-
terario refinado; pero llenos de brio y color, que deleitan a su nume-
roso publico en el que se ven representadas todas las clases sociales:
nobles, literatos, mercaderes, artesanos, gondoleros y pescadores; cred
un teatro en el que el pueblo se vefa transportado al terrenco de la
poesia.

Deja la profesién que habia tomado a instancias de su padre, pa-
ra dedicarse al teatro, sobre todo al cémico, por estar éste en conso-
nancia con su cardcter jovial y ligero. Las scnrisas de su rostro, pa-
sardn a las de sus multiples personajes y aungque él guiera hacer es-
fuerzes por escribir obras de género novelesco, volver& a caer en los
argumentos sencillos ¥y gracioscs, y de un abanico, de un traje nuevo,
de un pequerio disgusto farniliar, naceré&n sus mejores comedias. Son
efectivamente los motivos més insignificantes los que hacen perdurar
el teatro goldoniano y €l mismo expresa que siempre prefirié la senci-
llez al artificio ¥ que la naturaleza le facilitaba meiores asuntos que los
que podia encontrar poniendo en juege la imaginacién.

El artista risuefio y amable, tcdo indulgencixa y dulzura, divertide
vy agudo o la vez, supc satisfacer a su publico, porque a su naturalidad
v facilidad de concepcidén, aund una extraordinaria fecundidad que le
permiliéd hacer todas las obras que le pedian.

Las comedias de cardcter de Goldoni nos recuerdan a veces a las
de Juan Ruiz de Alarcén y Moliére; peroc no por esto puede decirse que
zean precisamente una imitacién de les autores mencionados; cuando
Goldoni se inspira en una obra, lo confiesa con gran sinceridad y se-
fala los originales como en el caso de La Pamela que toma de Richard-
son, 11 Bugiardo de Corneille y Don Giovanni Tenorio de Moliere quien
a su vez lo hablia tomado directamente de Tirso de Molina.

Algunos tipos que traté Plauto en sus mds conocidas comedias, log
encontramos también en Goldoni; el viejo avaro, que ha heredado de
sus antecesores un tesoro cque guarda dentrode und marmitalo vemos
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en Goldoni convertido en el viejecillo que cuida con gran celo el cofre
donde esté&n sus riquezas; para el personaje de Pluto como para el de
Goldeni, las necesidades de sus familiares no lo conmueven en lo md&s
minimo; pues ha considerado como parte central de su vida, la con-
templacién de ese tesoro que debe permanecer intacto. El castigo no
se hace esperar mucho tiempo: a uno le roban lor marmita y al otro el
cofre, dejdndolos en la mayor desesperacién; se declaran arruina—
dos, perdidos, muertos.

El artista veneciano, admiré profundamente a Diderot, Voltaire y
Rousseau; por Voltaire sintié una especial veneracién; modestamente
prensé pedir consejos a Rousseau a quien consideraba como un maes-
iro; pero no se atrevidé por los motivos expresados en pdginas anterio-
res.

Cultivé con mayor acierto la prosa que el verso; conocia perfec-
tamente el lenguaje veneciano; peroc no manejaba con igual maestrict
el toscano que utilizd en sus comedias en verso por lo que estas ulti-
mas resultan un poco artificiosas. Dice Silvio D’Amico a a este res-
pecte, que su didlogo dialectal es mds expresivo que el didlogo hecho
en lengua toscana. El propio Goldoni consideraba que su obra resul-
taba mds espont&dnea mediante el uso de la prosa, porgque de acuerdo
con su concepto de imitacién de la vida” e “"imaegn de la verdad”,
esta es la forma mds adecuada para escribir comedias, ya que en la
vida diaria, no empleamos el verso para expresarnos; sin embargo,
nunca negé la belleza de algunas comedias en verso. Su predileccién
por la prosa, la da a cenocer a Francisco Vendramin en una carta fe-
chada en Bolonia el veintiuno de agosto de 1759: “Pienso en una co-
media que sea lo mds jocosa posible, interesante, amena y que estar&
escrita en prosa que es el verdadero estilo que exigen las buenas co-
medias.”’

El delicioso autor, hizo populares sus enredos y persondgjes; pue-
de decirse que no es el esmero ni la pulcritud aquello que lo caracte-
riza sino la gracia que ninguna de sus ccmentaristas pone en duda y
la asombrosa f{acilidad con que construye sus agradables didlogos r&-
pidos, naturales y llenos de vigor en los que revive las escenas fa-
miliares con su propio lenguaje en el que abundan los giros gracio-
sos. Silvio D'Amino opina que la lengua veneciana que emplea no es
la auténtica, porque la ha adaptado a las necesidades de la represen-
tacién. cosa que ha sido negada por Giuseppe Giacosa. A pesar de
ser un poeta que escribe sin pulir sus prcducciones, su reforma es



fundamentalmente literaria, ya que al combatir la improvisacién pre-
tendié Goldini hacer valer la comedia por ella misma; hacer primor-
dial la palabra meditada, escogida, escrita, y otorgar una importon-

cia secundaria a la muasica y a los bailes con que muchas obras de
su época estaban adornadas.

Desde sus primeros intentos, no siguid la huella de la comedia doc-
ta ni le cautivaron las combinaciones mds o menos abundantes que
puede sugerir la fantasia; su labor parte de la comedia del arte; o
ella pertenecen iodavia Il Figlio d’Arleochino Perduto e Ritrovato: tie-
ne la concepcién de una comedia escrita; pero lejecs de destruir de un
golpe la que existia, se aprovecha de ella para que su reforma sea
aceptada y la va modificando paulatinamente; primero impone los
didlogos escritos y deja en libertad, por momentes, a los actores para
que improvisen, después toda la pieza es ecscrita; en seguida desapa-
recen las mdscaras y finalmente los nombres.

Con sus agradables piezas, sustituye los canavds grotescos y las
complicadas intrigas de la comedia del arte. Su verdadera personc-
lidad, su reforma, se deja ver a partir de La Vedova Scaltra cue es su
primera obra de relieve; en ella analiza ya varios caracteres diferen-
tes; cabe decir que en este sentido se {ue perifccionando hasta llegar
a crecr con toda su fuerza y originalidad caracteres como el violento
de buen corazén, la mujer inteligente, la criada compasiva, etc., que
sostiene peilfectamente en sus comedias.

Su acierto se debe indudablemente a la fuerza cémica cque po-
see, a la gran naturalidad de su teatro, a la facilidad ascmbrosa pa-
ra anudar enredos, a las figuras sencillas que pinta congran vigor y
que despliegan todo su ingenio para hacernos distrutar de una obra
amable que tiene un desenlace feliz ya que sus tramas estdn hechas
a base de cosas verosimiles y frecuentes; las catdstrofes, los suicidios,
asesinatos, robos, que son excepcionales, no tienen acogida en su
teatre; el publico reclamaba una diversién artistica, franca, alegre y
siempre renovada; el gran comediégrafo veneciano, supo satislacerlo.

A Goldini le gusta poner en contraste caracteres Y escendas; unas
veces para subrayar algin tipe determinado, otras para aumentar el
interés o para hacer la obra mds amena. Asi, por ejemplo, en Gli In-
namorati, pone escenas tiernas y dulces al lado de otras demasiado
violentas, retratando a los amantes con las diferentes manifestacio-
nes de su carécter; esto, ademdés de ser algo real, da mayor comici-
dad a la comedia. La Bella Salvaje puede apreciar mejor el alma no-
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ble v sincera de su bienhechor porque tiene la oportunidad de com-
parar su conducta con la de Jimeno, hombre cruel y despiadado, cuyo
proceder est& siempre regido por la maldad. Mariana, en II Medico
Olandese, no vacila en escoger entre sus pretendientes a Monsieur
Guden, sencillo ¥y afable y rechaza en cambio al Marqués Crocoand
que es alianero y egoista. Si la figura de Ansaldo en L’Indiferente nos
parece un poco mondtona, tenermos para contrarrestar esta impresién
al apasionado Pablito que se irrita con suma frecuencia y nunca pue-
de disimular sus arrebatos. El cardcter del mentiroso en la comedia
de este nombre, resalta mucho mds, porque est& puesto en contraste
con Flcrindo, el timido pretendiente de Rosaura: al lado de la auda-
cia y rapidez con que la imaginacién de Lelio forjia toda una serie de
falsedades para salir de las situaciones comprometedoras, surge la
poca decisién de Florindo, el cual, mantiene ocultos sus sentimientos
por mucho tiempo.

El valor estético del teatro goldoniano radica en el reflejo de la
vida, pues el estilo no est& siempre en consonancia con el habla del
ambiente que ilustra. El autor sabe imprimir a los asuntos que saca
de la realhidad una vida propia y ciertos matices artisticos que le per-
miten siempre elaborar obras frescas y amenas. Su didglogo es chis-
peante, lleno de fuerza y verdad; los enredos de sus piezas son sen-
cillos ¥ el desenlace natural, sobre todo en las comedias de tipo po-
pular; en éstas, el lenguaje de la comedia est& de acuerdo con la ca-
tegoria de sus personajes; la mayor parte de ellos, actives trabajado-
dores sacados del pueblo, desconocen el refinamiento de los pala-
cios, ¥y por tonto sus expresiones no pueden ser exquisitas ni elegantes.

Goldonl hace pinturas ligeras, pero hermosas; su teatro es un es-
pejo de ila vida social de su época; rara vez profundiza porque lcs
problemas arducs no captan fijamente su atencién. Las escenas de
dolor ¥ los desafios, carecen de efecto, pues el encanto de este autor
radica en los motivos alegres y festivos; podria decirse en pocas pa-
labras que su género es la comedia y no la tragedia.

En las obras de Geoldoni, predomina la naturaleza sobre el arte,
su lakor consistia, como dice Ortolani al referirse a Girolamo Gigli,
uno de los precursores del autor de Le Baruife Chio zzote. en ver, escu-
char y reproducir. Pocas veces se observa en un teatro tan popular
como el suyo, la simiente de nuevos ideales y mds elevadas aspira-
ciones; sin embargo, recuérdese la defensa que hace del dereche na-
tural de los hijos y de la igualdad de los hombres.
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Vernon Lee define el teatro goldoniano como una evocacién de
la vida diaria de la época del poeta, el cual elegia. argumentos ale-
- gres y divertidos, no con la idea de hacer una verdadera obra de ar-
te, sino mds bien con el decseo de satisiacer a un pablico que conocia
intimamente para ofrecerle lo que reclamaba, ya fuera su propia exis-
.tencia llevada a la escena o tipos novelescos adaptados a la repre-
sentacidén; pero siempre con la idea de llevar a las tablas un espect&-
culo atractivo. En la pintura de escenas familiares es admirable por-
que pcne en ellas toda su temura y carifno y todo es natural: el len-
gudgje. los caracteres, las situaciones. Los. argumentos novelescos los
@scoge para despertar el entusicsmo. y regocijo en el inconstante pa-
blico gue llega a consarse del género de sus comedias, que pide
stempre digo nuevo y que no pudo apreciar las escanas graciosas
v finas en el amplio teatro de San Luca. El arte sencillo de Goldini

buscé siempre la manera de adaptarse al gusto del pueblo nifiec como
Vlamaba Gozzi al pueble veneciano.

El autor de I Rusteghi v La Locandiera explica en su Memoria la
técnica cque seguia para el desarrollo de sus piezas. Primero hacia
una divisién del asunto en ires partes: exposicién, enredo y desenlace;
en segundo lugar, dividia la accién en actos y escenas; después dia-
logaba las partes mds interesantes y finalmente procedia a la reali-
zacién de la comedia. En el teatro goldoniano es muy rara la existen-
cia del prélogo; sin embargo, en Terenzio, vemos antes de que la obra
comience, a un personaje que viene a anunciar una comedia nueva y
que cen un sentimiento de amargnra nos dice que en todaslas épocas
han existido los mismos errores y que los vicios pertenecen a toda la
historia de la humanidad. Después de que el Prélogo ha expresade

estos conceptos, se inicia la representacién de acuerdo ya con el te-
ma escogido.

No siempre la idea que el poeta habia concebido al principiar
una obra llegaba al final exactamente como él lo habia calculado,
va gue en muchas ocasiones, una palabra le sugeria una nueva idea
que podia cambiar el curso completo de la obra. En el caso de La Lo-
candiera confiesa que las escenas de los dos primeros actos, habion
brotado de su pluma con asombrosa facilidad; pero que al llegar al
tercero, se encontraba indeciso sobre el desenlace cque deberia darle.
En efecto, la aclitud que tomar& Mirandolina, personaje central de
La Locandijera, es un poco dilicil. En el primer acto, la protagonista
observa al terrible enemigo de las mujeres y se propone doblegarlo



anie sus encantos; en el segundo, el caballero se muestra completa-.
mente vencido, ofrece a Mirandolina su carifio y su mano y al iniciar-
se el tercer acto, el lector se pregunta lo mismo que quizd& inquietd a:
Goldoni, ¢Aceptard Mirandoelina este: matrimonio? Se acordard de los
consejos de su padre que le recomendaba tomar por esposs o Fabri-
cio? El autor se resuelve por esta ultima solucidén y la comedia ter-
mina con la boda que el padre de la simn tiquisima hostelera habia
anhelado.

Elaborar comedias constituia para Goldoni un juego sencillo vy
agradable; tal era la facilidad y destreza que poseic,. “‘l'esperienza e-
ruso —dice— mi avevano resa famigliare in modo l'arte somica, che
imaginati i sogretti e fatta la scelta dei caratteri, tutto il resto non era
pid per me che un passatempo’.

Lo falta de profundidad y de pasién en algunas de sus composi-
ciones, se debe, como hemos afirmado, a su cardcter despreocupado
v ligero ¥ a la rapidez con gue escribfa. Un escritor gque en un afio
da a su publico dieciséis comedias o presenta una sola en término
de quince dias (caso de Gli Innamerati), no puede meditar hondamen-
te sokre los argumenics que escoge. Ademds, no siempre estaba de
acuerdo con su prcpia habilidad, puesto que los metros y caracteres
tenia que discutirlos con el director de la compania para quien tra-
bajabecr.

Goldoni toma al azar aspectos de la vida real, preferentemente
de la clase burguesa de la cual es representante, pinta el aspecto
social de Venecia con fidelidad y lo adorna discretamente haciendo
gala de su talento cémico. Si el fondo de algunas de sus comedias
carece de interés, en cambioc estdn presentadas en una forma gra-
ciosa y amena. Asi por ejemplo: los viajes del poeta de Génova a
Rimini, de agui a Florencia y después « Pisq, coinciden con la guerra
de los austriaces, por lo que tiene oportunidad de estudiar de cerca
a los soldados; sin embargo, no se preocupa por analizar las situccio-
nes bélicas, no describe batallas ni presenta hechos sangrientos; sino
que fija su atencién sdleo en la parte superficial de la vida militar que
retrata con gran comicidad. Los toques del tambor, las sefales de
alarma, sirven Unicamente para hacer correr a Arlequin y producir
con ello un efecto cémico. Los hechos sencillos que toma, le dan tam-
bién oportunidad para demostrar que un soldado es capaz de alber-
gar un amor verdadero y constante; aungue en esta misma comedia,
como un reflejo de la realidad, encontramos a los jévenes que aman
al “estilo militar” ccncediéndole a la novia el mismo carifio e inte-

— 20 —



rés que pueden tener por sus armas, un caballo o una botella.

Goldoni tenia sobre la comedia, el concepto que un jesuita fran-
cés del siglo XVII, el padre Rapin, habia expresado en su Poética; es
decir, la vieja idea acerca de gue la comedia habia sido creada para
corregir los vicios y poner en ridiculo las malas costumbres. Pensa-
ba ademds, como Plauto, que la comedia debia producir hilaridad.

El poeta veneciano sabe captar la parte esencial del momento his--
térico en que vive, su siglo es exquisito y refinado; en la vida de los
hombres hay una gran libertad de accidén; en esta sociedad que el
hombre ha formado a su gusto, fructifican las pasiones y los vicios.
Goldoni observa todeo esto y elabora una comedia. (Le Donne Gelose)
en donde ridiculiza la usura, la intriga, el chisme y la ambicién, de-
mostréndonos de esta manera que aungue su visién es rdpida, no-
se muestra indiferente ante la corrupcién de la vida de su época. En’
algunas ocasiones su satira es muy aguda, sobre todo cuando pre-
tende casligar a los nobles arruinados que se basan erréneamente
en su elevado origen para librarse de las molestias del trabajo. Con.
el objeto de burlarse de ellos, en varias ocasiones los coloca a mer-
ced de personas de la mds humilde clase social.

Condena también a los malos médicos que tratan de engcxnar [
los pacientes, haciendo gala de una ciencia que estdan muy lejos
de poseer y a los charlatanes que pretenden invadir el terreno de la
Medicina; a todos ellos les hace observar su fracaso en La Finta Am-
malata; sin embargo, su disgusto no va dirigido a todos los médicos
v para demostrarlo, pone en la misma comedia, un doctor honrade y
prudente: el Doctor Onesti, quien expresa al final de la ohkra: “"Real-
mente hay charlatanes e ignorantes gue constituyen un peligro' para
la sociedad; pero cierto es también que abundan los médicos sabios
v doctos”. Goldoni escribe deliberadamente la palabra abundan., para
hacer comprender a su publico que él no pinta figuras excepcionales.

En La Finta Ammalata. el Doctor Onesties el mal, el médico v la
Medicina de la enferma; pero en todos los casos, los hombres como
él, son 1utiles a la humanidad. Moliére, refiriéndcse a la falsa ciencia
de muchos individuos, dice que adquieren opinién de doctos, no por
lo que electivamente saben, sino por el concepto que se forma de
ellos la ignorancia de los demds. Mortin protesta enérgicamente con-
tra los sabios que callan y los pedantes cque perjudican al género hu-
mano.

Goldoni se indigna también contra los cruscantes que lo ataccm
por la faita de pureza de lenguaje que hay en su teatro. Su ironia al-
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canzé a todas las clases sociales y sobre todo a la nobleza; pero
siempre reliriéndose a los vicios; nunca pretende ridiculizar los de-
fecics iisicos de los hombres. A pesar de todo lo anterior puede decirse
que el oficio de Goldoni no consiste exclusivamente en lustigar; si
pone en ridiculo los vicios, también es cierto que se ocupa en retratar
las costumbres sencillcs e inocentes, convirtiendo sus comedias en
valicscs documentos para la pintura social de Venecia en el siglo XVIIIL

Escenas de la vida diaria de diferentes personas, encontramos
en este teatro y siempre desde la dama de noble calidad hasta las mdas
humildes hijas del pueblo, observamos una cortesia muy especial que
haya claramente de las costumbres de la época. Las muchachas del
puebleo disputan a gritos y se enojan cuando se les ofende; pero siem-
pre tienen a f{lor de labio, come las damas de otras categorias, un
saludo carificso para quienes las vigitan: “Serva di lor signori” “‘Pa-
dronc sua’’, etc.

Los ciudadanos venecianos, procuran rodearse de muchos ami-
gos y entablan relaciones con todos los vecinos. Gowuun: nos habla,
en sus comedias, del deber que tenia una persona cue se habia cam-
biado de casa, de visitar inmediatamente a sus vecinos, para cultwcxr
1a amistad desde el primer momento.

No escapa al espiritu observador de Goldoni, la hospitalidad de
la sociedud veneciana, las reuniones y las fiestas en las familias aco-
modadas; nos presenta las inesitas distribuidas en los salones, especial-
mente para los juegos de naipes en los que participaban damas y
caballeros y dende habia siempre una deferencia para el sexo feme-
nino; a ellas se les permitia jugar; pero no pagaban ciando perdian.
Escuchamos también las charlas de las mujeres deu pueblo que com-
binan la recreacidén con el trabajo y en tcdos los ambientes encontra-
mos una franca alegria interrumpida a veces por las disputas que
vienen a ser un nuevo motivo de diversién para los que noc intervienen
en ellas.

Los personajes de Goldeni acuden a las fiestas de Carnaval, si
no pueden participar en los bailes, se conforman con salir a la calle
a ver pasar las mdscaras y dejan todeos sus menesteres para gozar de
este especidculo.

A pesar de que en el teatro goldonicno el matrimonio es un tema
fundamental, el éxito de las comedias no radica precisamente en los
azuntos cmorosos sino en la comicidad y espontaneidad de los moti-
vos. Goldoni no es un poeta sentimental; de la misma manera que M-»-
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liére, €l no considera el amor como el argumento supremo sino coma
una de las pasiones humanas que lleva a la escena para hacer resal-
tar un cardcter determinado; de ahi que sus enamorados resulten a
veces vulgares y se expresen con extrema indiferencia.

Tampoco podemos decir que todos los enamorados son constantes;
tenemos pocr ejemplo el caso de Florinda, personaje central de II Ca-
valier di Spirito. que aparentemente est& enamorada de Don Flavio;
un pequefio engafio que hace el pretendiente para comprobar si es
verdadero el carifio que le profesa su futura esposa, lo convence ple-
namente deque la dama no es firme en sus sentimientos. En efecto,
Flavio dice a Florinda en una carta, gue un golpe de mosquete le ha
deformado el rosiro completamente y que aguarda estar a su veraq,
para encontrar en sus palabras amables un consuelo. Florinda, al en-
terarse de esto, se disculpa con Don Flavio y le ruega que olvide sus
promesas de matrimonio. Por su parte el enamorado no es nada sen-
sible, pues a pesar de haber comprobado la falta de fe en Florinda y
estimulado por los consejos de un amigo, la busca y le pide una ex-
plicacién. Cuando se ven, se insultan y se reprochan su actitud; pero
finalmente se reconcilian y se casan.

Scn abundantes las figuras de los enamorados débiles a quienes
manejan la madre o la hermana con extraordinaria facilidad; todos
estos galanes carecen de personalidad. Caso tipico es el de Nicolasito,
persdnaje de gran importancia en La Buona Madre. La perdicién de
éste muchacho es mds bien aparente, pues sigue su curso mientras la
madre no se decide a conducirlo por un camino mejor; cuando la
buena sefiora le indica que debe casarse con la joven gque ella ha
elegido, Nicolasito acepta casi al momento mds que por obediencia,
por falta de cardcter. En la debilidad de estos personajes y en la fuer-
zaa que olros adquieren, se observa una caracteristica comun: lat se-
renidad con que actian en el papel que les corresponde. Abundan,
por oira parte, los enamorados timidos que necesitan siempre de la
ayuda de otras personas para poder confesar su carifio a la dama de
sus pensamientos.

Pone especial cuidado el autor en el trazo de los personajes cen-
trales; les da una expresién especial; su atencién en ellos se concentra
en una {orma tan poderosa, que a veces se olvida de los personajes
secundarios; asi por ejemplo, en La Locandiera que es una de sus
mejores produccicnes, hay figuras de escaso relieve como las de Or-



tensia y Dejanira, cuya dekilidad no se justifica ni con el deseo que
quiz&d haya sentido el autor de ponerlas en contraste con la figura
principal de esta pieza: Mirandolina. Hay obras sin embargo, como
I Rusteghi y Le Baruffe Chiozzote. en donde todos los personajes que
actian en ella, tienen un relieve evidente.

Ceon respecto a los personajes, puede decirse también que Goldo-
ni estcba de acuerdo con la idea que posteriormente expresd Mora-
tin; el autor espaiiol decia gque lecs personajes que no existen en la
naturaleza, no son a propdsito para el teatro; los de Goldoni abundan
en ella. ldentificamos inmediatamente a la lavandera, la aldeana, el
pescador, los rasticos y los mercaderes, porque en la escena se mue-
ven con {a misma soltura que en la vida diaria y hacen uso del mismo
lenguaje y de los mismos gestos.

Los personajes presentados en las primeras escenas, son casi siem-
pre los que informan al publico sobre el argumento de la comedia; en
muchas ocasiones son les criades quienes al hablarnos de las cuali-
dades o defectos de sus amos, van descubriendo su propio micdo de
ser, su forma personal de interpretiar los problemas existentes. De esta
manera €l autor consigue dos fines: buscar la expcsicién del asunto
vy anatlizar algunos caracteres.

Tomemos por ejemplo el caso de L°’Amore Paterno ossia La Serva
Riconoscente Scappino, criado de Pantalone, y Arlequin, novio de Ca-
mila, nos hablan al principio del mercader que ha llegado a Paris
acompanado por sus dos hijos, con la intencién de cobrar una herencia
que Steianello, hermano del sefior Pantalone les dejé al meorir. Scap-
pino, que es el informador, dice ademds que sus patrones han tro-
pezado con muchas dificultades para ccbrar dicha herencia, por lo
que se encuentran en una terrible situacién econdmica alojados en
casa de Camila, antigua criada de la familia, que en esocs momentos
les brinda su proteccidn.

En las comedias de enredo de Goldoni, los sucesos se van ligan-
do unes a otros con gran naturalidad y rapidez; el interés no decae
auncue a veces los didlogos estén interrumpidos por mondlogos y el
asunto va llegando al final que se deseq, después de haber hecho
pasar « los protagonistas por una serie de aventuras muy divertidas;
sin tener en cuenta en muchos casos la unidad de tiempo que si fuc
observada, segin las declaraciones del autor, en las comedias de ca-
racter. Fodemos decir, uniéndonos al juicio de Silvio D’'Amico, que
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Goldoni poseia una extracordinaria facilidad para el enredo vy para

el desenlace. Por lo que se refiere a la unidad de accién cabe decir

que tampoco fue rigurcsamente observada por Goldoni. En Le Baruffe
Chiozzote, La Scuola di Ballo y otras muchas, hay una multiplicidad
de acciones.

Los mcondélogos no son abundantes, pues en su teatro hay accién
Yy movimiento; para dar fuerza a esta alirmacién, citaremos el ejemplo
de 1 Pettegolezzi delle-ponne. Al principiar la representacién todo nos
hace creer que vamos a asistir a una boda, va que los jSvenes pro-
metidos se aman intensamente; el padre aprueba estas relaciones y
las amigas de ella se muestran dispuestas a ayudarla parce que su
matrimonio sea muy lucido; sin embargo, todo este aspecto sereno y
halagador cambia en unos cuantos momentes por un motivo insigni-
ficante; las amigas se disgustan y se retiran decididag a no volver a
poner un pie en casa de Checchina, la joven prometida. Poco después
dos de ellas se encuentran en la calle y comienzan a platicar sobre
el nacimiento de la joven que se va a casar; Sgualda, que parece la
mejor inforinada de las dos, le dice a Cate su ccmparfiera, exigiéndole
da antemano la mayor discrecidén, que el verdadero padre de Checchina
desaparecid cuando la nifia era muy peduefia sin dejarle nombre ni
hogar v que por lo tanto ella es una hija bastarda. Cate, guebranta
en el mcto su promesa de mantener en secreto lo cque ha escuchado
v se lo cuenta a Anzoletta, la cudal, tan rdpidamente como le es posi-.
ble y 1o comunica a Beatriz. y ésta a Eleonorq; pronto lo sabe todo
el vecindario vy las inquietas muchachas compadecen a Beppo, novio

drz Checching, por el despropdsito que va a cometer al casarse con una
hija bastarda.

Teorturadas por el deseo de comunicar a Beppo el terrible secreto
corren en su busca vy le diten todo lo que saben y lo que ellas han
afiadido a- la historia en una forma tan violenta, que el muchacho se
queda asombrado y sin saber qué hacer. Cuando recobra la sereni-
dad, habla con su novia y le dice que Eleonora le ha llevado el chisme
cque amenaza con perturbar la felicidad de ambos. Cecchina no da
ninguna explicacién a su prometido, se disgusta con él y sale precipi-
tadamente a reclamarle a Eleonorq; pero como el chisme ha pasado
de boca en bcea, tiene que recorrer las casas de Anzoletta, Becatriz,
Cate y Sgualda.

Esta ultima comprende que el chisme ha provocado la curiosidad
de todos  para que la impresién sea general lo narra también a los
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desconocidos; sin darse cuenta conversa con Octavio que es el ver-
dadero padre de Checchina; pero que ninguno concce. Este caballero, |
que quiere divertirse a costa de las traviesas muchachas, dice a Sgucl—;
da que él sabe de buena fuente que la prometida de quien hablan es
hija de un humilde vendedor de abagigi. Sgualda, al ofr esto se des
pide répidamente de Octavic para ir a contar la novedad o los de-
mdés; Cate la acompafia y ambas gritan estrepitosamente: abagigi, :
abagigi. Al grito de abagigi se unen todas las amigas de Checchina v
al verla pasar le gritan: abagigi. La desesperacién de la chica al verse -
insultado en tal forma, es indescriptible. Después todo se aclara, Oc--
tavio reconoce a su hija, los novios se reconcilian y la boda se efec-
ta porque no hay ya ninguna causa que pueda impedirla.

En las comedias' de Goldoni hay una caracteristica especial: el
autor al principio toma los modelos de la comedia del arte y se a)us-
ta a ellos mds o menos; poco a poco se va alejando del camino mar-
ccddo por el género trcdxc:oncl, otorga importancia a algunos perso--’
najes que carecian de ella y desdefia al Capitdn Spaventa cue no
considera como una mdscara ndacional. Paso a pase va poniendo sus
propias conquistas hasta llegar a presentar obras originales que im-:,
plican valiosas novedades para el teatro, Una de estas conquistas es .
la que se reliere a la ausencia de los criados.

Los imprescindibles Brighella, Arlequin, Truilfaldino o - Coralling,
inas veces indiscreteos y otras amables, que ayudan a les amos en sus -
proyectos de matrimonio, que tienen a su cargo la parte cémica de..
la obra, que son confidentes de sus amos o imitadores de sus. costum-
bres, que protegen a la nifia de las amenazas de su madrastra o que -
van poniendo al espectador al tanto del argumento, desaparecen en
I Rusteghi, donde todo el interés se concentra en los cuatro risticos.
v sus familiares. Sin intervencién de personas ajenas a ellos, crreglcn
sus propios conflictos.

En las comedias se tipo novelesco escasean los hechos légxcos v
naturales. Tomemos el caso de Justino, donde Goldoni presenta a dos
hermaones gque no se conocan entre si y que estédn enamorados de la
misma domga; abusando de las coincidencias naturales que pueden
presentarse, el autor ncs dice que uno de los jévenes, bravo y poderoso
caballero, pretende valerse precisamente de ayuda de su hermano pa-
ra raptar a la mujer que ama. El hecho resulta exageradamente pue-
ril; mdas adelante, Justino, por medico de una circunstancia f{ortuita,:
recobra la libertad que habia perdido; un rayo que cae hace huir a
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los guardias que lo custodian y auncue él ha resultado herido a cau-
se de este accidente, Ergasto, su padre adoptivo, acude oportunamen-
te vy lo salva.

Los finales de las comedias goldonicmas son naturales, pero a
la vez inesperados; esto Gltimo contribuye a hacer la obra mdés inte-
resante. Tomemos, pcr ejemplo, La Donna Volubile. Rosaura, perso-
naje central, tiene tres pretendientes y con todos ellos casi al mismo
tiempo formaliza sus relaciones; cuando parece que ya se va casar
~on uno, se arrepiente y acepta las declaraciones amorosas de otro.
Al Degar al tercer actc, el espectador no puede adivinar todavia con
quién se casarce la veluble dama; prevalece sin embargo, la idea de
que al fin y al cabo, tendrd que decidirse por alguno de los tres. Gol-
doni nos da una scrpresd; los pretendientes de Rosaura, al ver que
han sido despreciados, se dirigen a ctras muchachas y ella se queda
sin marido. La indecisa joven presencia las bodas de su hermana v

de sus amigas y ella se arrepiente de no haber hecho una eleccién con
oportunidad.

Segin la opinién de Chatlicid Taylor, (1) Goldoni es uns de los
comedibdgrafos mds morales; dice que su teatro puede considerarse
~omo una escuela de virtud y buenas costumbres. Aquellos hombres
que como Bossuet fueron grandes enemigos del teatro, que negaron
en €l la contemplacién y que tenian la creencia de que el espectador
participaba de las pasiones que se representan en la escena, no hu-
bieran encontrado en la mayoria de las amenas piezas de Goldoni,.
un gran peligro de contaminar el espiritu de los espectadores; puesto
que ellas encierran asuntos humanos y sencillos; por otra parte, el
autor, al pintar los vicios, pretende desperiar en el &nimo de su pa-

blico, desprecio por la maldad, haciéndole ver que el perverso siempre
es castigado ;

nunca hace uso de la comedia para representar hechos
ilicitos.

Si todas las comedias hubieran sido como las de Goldoni
mrobablemente San Carlos Borromeo no hubiera encaminado todos

sus esfuerzos hacia la consecucién de un decreto papal cque extirpara
les espectdculos teatrales.

Mavor aiin resulic el valor moral de estas obras, si tomamos en
cousideracién la opinién que sobre el particular tiene Manzeni, el cual
dice que las representaciones pueden invitar a la reflexién sentida;
en este caso comprenderiamos al analizar la conducta de Lelio en 1l
Bugiardo y la de Teodora, la lujuriosa esposa de Justiniano en 11 Beli-

(1).- Silvio D*Amico.- Il Teatro Drammatico. P4g. 362.
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sario, qque ambos personajes cbraron en contra de la rectitud y de las
buenas costumbres y que por tanto su proceder es indigno de imita-
cién.

Los moralistas, marcadamente hostiles contra la inaudita vulga-
ridad de la comedia del arte, tuvieron un motive poderoso para calmar
su ira,en la reforma de Goldoni, puesto que este autor coloca a la
virtud en un lugar predominante y describe la realidad; pero una
realidad honesta, imperante en lecs hogares de la burguesia y del pue-
ble. Sin pronunciar nunca el nombre de Dios, Goldoni, en algunas
de sus piezas, pone de manifiesto, aunque con pinceladas muy discre-
tas, su espiritu religioso; en algunas comedias se respira un ambien-
ie de fe.y virtud. Aparece con frecuencia el hombre dispuesto al per-
dén v al bien. . ’

Nos dice G. Ortelani, gque cuande del gobierno veneciano insti-
tuyd la censura de los teatros acogid con favor la obra goldeniana
por sus comedias ‘‘oneste e morigerate’’. .

CGoldoni pone mucho de si mismo en su teairc; su propio ser esta
en consonancia con su arte y por eso el espectdculo que nos brinda es
amable y feliz; interesé al pueblo, porgue llegd hasta el corazén del
mismo y conocié intimamente sus sentimientos y pasiones. Reproduce
con fidelidad la rudeza del lengugje de los provincianos y mezcla las
expresiones bruscas con los giros cultos, presentando en una comedia
prerscnas de diferentes ciases sociales que participan de los mismos
problemas.

Las palabras que pone en boca de Moliére en la cbra de ese nom-
bre, son conceptos que €l siente y principios que observa rigurosa-
mente:

“lo parlo agli artigiani, io parlo ai cavalieri;

A ognun nel suo linguaggio parlar & di mestieri
Onde in un'cbra istessa usando il vario stile- B
Piace una scena al grande, piace una scena al vile'.

lessing, Goethe y Schiller, pretendieron también interesar a to-
das las clases sociales.

Gran tino tuve Goldcni al dirigirse con especialidad al pueblo
ciue ha sido el verdadero protector del ieairo, que es quien siente la
necesidad de disiracciones gratas y de poco costo. Recordemos que
en siglos anteriores en Espafia, no porque dejara de existir el instinto
teatral en todos les ciudadanos, sinco por la opresién a que habia es-
tado sujeta la nacién vy por sus problemas con las colenias america-
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nos, las actividades de los hombres estaban encaminadas hacia ctros
fines y sblo el pueblo sostenia las representaciones teatrales que nun-
cc dejaron de preocuparle. CGracias al gusto popular las companias
pudiercn multiplicarse y mejorar los sitios donde trabajaban.

Goldoni, dalejédndose del concepto que contempordneamente ex-
presd Luzdn en su Poética, satisiace al pueblo llevando a la escena a
sus mds humildes hijos, agitando sus pasiones mds simples, despear-
tando dedicados sentimicntes; deleitdndolo con sus propios hdbitos y
pensamientos logré en el siglo XVIII lo gque Guido Salvini desea pa-
ra el teatrc moderne; cree estie autor, que el teairo debe ser propa-
ganda social ‘Il pubblico——dice—vuol sentir vibrare la sua stessa
passione, voul che lo spirito nuoveo si esprima nella scena, oggi come
sempre col miracolo della poesia’.

El ‘ectro de Goldeni es nacional; est& destinado o toda Italia; en
sus piezas reunid a lcs personajes que caracterizan el espiritu de ca-
da una de las provincias y ennoblecié preferentemente a Patalone al
lado del! cual aparecen figuras con personalidad definida, originarias
de Ndpoles, Bolonia y Bérgamo. Las mdscaras se despojaron de
sus costuinbres fantdsticas y de sus vestidos absurdos y se adaplaren
a lo realidad integrando un teatro inmortal.
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Hemes aseverado ya, que la comedia del arte, fué una manifes-
tacién original muy aplaudida en Europa; nacié el corazén del pueblo
y subidé después a les palacios, imponiéndose por la enorme importan-
cia que habia adquirido y constituyendo un deleite para todas las cla-
ses sociales; posteriormente decayé, y los que trataban intdtilmente de
sostenerla, recargaron la nota cémica en la cual résidia primitivamente
su mayor encanto; pero sélo consiguieron despojarla de toda su noble-
za ¥y hacerla acreedora al calificative de bufonesca, que despectiva-
mente se le aplicé.

La comedia del artie durd una época como correspondia a un gé-
nero en el que predomina la improvisacién; este periodo, fluctiia entre
los albores del siglo XVI y las postrimerias del XVIII; pero no pudo
extenderse por mds tiempo porque como en cada representacién cam-
bic la obra de acuerdo con el gusto de los actores, no puede conser-
varse escrita y por tanto es imposible imitarla; sin embargo, los per-
sonajes principales que corresponden a tipos humanos cque se encuen-
tren en la vida diaria, pasan a las comedias de Goldoni y se hacen
inmortales en ellas. A través de este autor se perpetiaan las figuras
del viejo sefior Pantalone, trabajador, avaro y grufién, que esconde
un corazén de oro; del ignorante y presuntuoso Doctor Balanzoni, del
astuto Brighella y del tonto Arlequin.

Goldeni ama con predileccién a Pantalone, que se expresa siem-
pre en lengua veneciana; es el tipo del mercader cque mediante su
trabajo ha hecho una fortuna que guarda con especial esmero; no
obstanie, se conmueve al ver el dolor de los suycs y se vuelve gene-
roso ¥ amable. Su papel es de extraordinaria importancia: en el tea-
iro goldoniano, veremos al mercader venecicno que cultiva su oficio
sin ninguna intencién de especular y que desempena diversas misio-
nes: a veces es el amigo que arregla los conilictos que se suscitan en
las familias; olras es el padre o el tutor de la muchacha casaderg;
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rara vez el enamorado y cuando su tipo se ha perfeccionddo,: es el
viejo grunidn que habiendo arrcjado su antifaz, abre los hrazos en-
ternecido para esirechar en ellos a los parientes que habian faltado
a las normas de conducta esiablecidas per €l mismo y gue arrepenti-
dos vienen en su busca

Débil, desde luego, es la piniura del enamorado Pantalone que
aparece en La Vedova Scaltra, donde corteja a Eleonora hermana de
Rosaura; su papel evidentiemente no es aqui uno de los mdas felices
puesto que habiendo abdicado de su verdadera personalidad, para
tfransformarse en un nuevo tipo, el del enamorado senil, pierde su
propia esencia espiritual. En Ll Vecchio Bizzarro. Pantalone es un indi-
viduo honrado, amigo de la paz y jovial; cuida con gran solicitud de
su saiud; se abstiene del chocolate y del café que todos toman, para
conservarse fuerte; el mismo celo observa en lo que se refiere a su
libertad; huye de las adulaciones de aquellas mujeres que pretenden
hacerlo ccer en sus redes y se casa con una seflorita que acepta la
vida sencilla que le oirece, no sin antes haberse convencido de q\.e
ella no trata de burlarse de él como las otras.

Este curioso viejecillo es el Fantalone enamorado y también el
que lleva la paz a todos los amigos; primero reconcilia o unos en el
juego, después impide un duelo, da consejos a todos y los salva de las
situaciones diliciles; siempre se encuentra dispuesto a hacer el bien
a quienes lo necesitan y desprecia a los malvados que quieren sor-
prenderlo. El tipo del enamorado senil es Pantalone en La Puta Ono-
rata (La Muchacha Honrada)., el cual a la postre, tiene el buen tino
de sacriflicarse para favorecer los amores juveniles de Betina y Pa-
squalino.

En Ii Bugiardo. actiia Pantalone como el honrado mercader ve-
neciano que se muestra qutlcritdrio y severo con su hijo, lo priva de
lot esposa que le habia deslinado y lo obliga a mantener su palabra
con la novia que habia abandonado; el joven, después de haber en--
ganado a todos, recibe el castigo de sus faltas. R

El mercader veneciano se presenta como enemigo del sexo feme-
nicno en Le Donne Curicse. Otlrece una cena a sus amigos los cuales
dejan a la esposa, la novia, la hija o la hermana, para pasar un rato
en su compaiia; asi lo asegura Goldoni al pensar en las reuniones
de cardcier mesdnico que para él sdlo tienden a unir a los hombres
de bien en amable charla amistosa con fines humanitarios pero nun-
ca politicos.
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En L'Avaro Geloso. cl. cardcter tacafio de Pantalone, se acentaa
notaklemente y lejos de ser el perscnaje agradable que protege a los
hijos © a los amigos, es un viejo repugnanie dedicado o la usura. Ha-
ce insufrible la vida de su joven esposa ya que a la avaricia une el
defecto de los celos; convierte a su criade en espia para gue le in-
forme de todos los actos de su mujer, porque piensa constantemente
que lo engana; perc al mismo tiempo, recibe los regales que el ad-
mirador envia a la dama; pues no obstante gque ella se ha resignado
a soportar a su marido, pretende hacerlo cambiar y rechaza todc gé-
nero de amistades para no disgustarlo, tiene vn pretendienie que se
aprovecha de las pasiones coniradictorias del viejo; -fomenta su co-
dicia con los regales pmara poder acercarse a la dama, cosa que a pe-
sar de tedos sus esfuerzos, no logra. El autor no quiere dejar al es-
pectador bdjo la impresién de un individuo tan odicso y lo cura de
sus delecios.

Fantalone es el padre carifioso de La Fingida Enferma; gracias a
su enorme fortuna, puede satisfacer los deseos de su hija Gnica; su-
ire desesperadamente enganado por la falsa enfermedad y aprueba
el anico medio que hay para que se salve: su boda con el Doctor One-
to. Aqgui vemos a Panialone tan ingenuo como un nifo; todos, con ex-

cepcidén de su {uturo yerno, tratan de aprovecharse de su dinero y
de su bondad.

Con el cardcter de padre amable y complaciente aparece Panta-
lone =zn- La Figlia Ubbidiente donde lo vemos intensamente apenado
pcrgue en un momento en que €l interés lo cegd, prometid casar a su
hija con un caballero que ella nc ama; reconoce su error y sufre; pero
decide mantener la palabra que ha daode a lo que no se opone la
hija, ambos creen firmemente que el honor debe ocupar siempre, en la
vida huniana, el primer lugar. Aforiunadamente el cecmpromiso se di-
suelve vy la muchacha puede casarse con su novio; el padre, que tiene
un gran corazén, goza al ver feliz a su hija.

- Al amparo de Panialone, empresario de las rentas de Montefosco,
aqgueda Rosaura, la herederc legitima del feudo, en Il Feudatario, su
tuter le suministra toda clase de ayuda comeo si se tratara de su pro-
pic hija y su responscbilidad termina, cuando la joven se casa con
Florindo.

En L'Impostore, hay un psquelioc cambio en el papel de aigunos
perscnajes: Brighella y Arlequin que no pierden sus caracteristicas de
asiute v ionto respectivamente, no aparecen comec cricdgs; el grin}e;o
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es un falso soldado que secunda en sus vicios a su compafero Hora-
cic ¥ Arlequin es el duerio de una fonda; pero Pantalone es el mismo
mercader honrado y trabajader. Acqui su falta de energia lo convierte
en una persona f{dacil de enganar; alorfunadamente teine un hijo muy
inteligente el cual descubre al timador que trata de arruinar a su
padre y lo entrega en mancs de la justicia para que le imponga el
castige merecido. No es !la Ynica vez que vemos a Pantalone victima
de un engano; en El Adulador, Don Segismundo, que a todos perjudi-
ca, le quita una pieza de tela que no le paga.

En L’Amante Militare tenemos al padre de Rosaura, el buen mer-
cader Pantalone, preoccupado peorque su hija est& enamorada de un
soldado; ama extraordinariamenie a la muchacha y desea verla di-
chosa; pero se resiste ante la idea de casarla con un militar, porque
sabe que estos hombres son en su mayeria inconstantes; sin embargo,
el novio de Rosaura, tiene ideas nobles y elevadas; ama la fama, ia
gloria, la reputacién de las armas, el decoro de si mismo y el de su
nacién y come divisas tiene hacer respetar su &nimo y su honor.
Cuando se firma la paz, Pantalene, que se ha dado cuenta de las va-
licsas cualidades del militar, consiente que se case con su hijor

Volvemos a escuchar el dialecto veneciano de Pantalone en La
Donna Velubile. El mercader, es padre de dos sefioritas de card&cter
completamente diferente: Rosaura es inteligente; pero en sus actos
falta la decisién y la seguridad; Diana, es tonta y no se esfuerza por
ocultarlo; una por ser demasiado lista y la otra excesivamente inge-
nug, constituyen para su padre un serio problema; cree gque nunca
llegaré&n o casarse y se disgusta seriamente con su hija Rosaura cuan-
do rechaza todos los partidos que se le han presentado; en cambio se
siente muy complacido al ver casarse a Diana con un hombre que la
ha elegide precisamente por su sencillez. He aqui, nuevamente, el ti-
po mds irecuenie de Pantalone, el honrado mercader veneciano ama-
ble vy = ia vez enérgico, padre de una o mds hijas, cuya felicidad es
su principal preocupacién.

Casi en todas las piezas goldeonianas, Pantalone se conduce como
un hombre prudente gque sabe distinguir perfectamente las equivoca-
ciones de los aciertos. Cen notable claridad puede observarse esto en
La Familia dell’Antiquario y mejor atin en La Donna di Testa Debole.
Con tedo carifio reprocha a Vieclante, viuda de un sobrinc suyo, la des-
medida aficién que les ha temado a las Letras estimulada por un jo-
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ven ignorante y por los halagos de .sus pretendientes, quienes, para
lograr ser escuchados, aplauden las creaciones poéticas mds abisur-
das que hace Violante. En concepto de Pantalone, las mujeres sdélo
deben estudiar la economia de la casa y dedicar todos sus cuidadoes
al mejoramiento del hogar. Considera como principal responsable de
las locuras de la viuda de Pirolino, el joven que desempefia el oficio
de maestro de Violante; para evitar que perjudique mdas a la familia,
le niega la mano de su sobrina Elvira.

El Pantalone que lleva la paz a los hogares de sus amigos lo ve-
mos actuar en las siguientes comedias:

l—La Serva Amorosa.—Aqui sale en defensa de Florindo,
cual, a causa de la aversién que le tiene su madrastra, ha sido arro-
jado de su hogar por su propio padre. Pantalone habla a este 1lti-
mo de la injuslicia que ha cometido puesto que la conducta del mu-
chacho es honesta; el viejo mercader est& convencido de lo que dice
vy accede al matrimonio de su unica hija ccn el joven mencionado.
Demuestra en esia cbra un cardcter noble pero firme.

2.—Le Femmine Puniigliose.—Es Pantalone quien hace compren-
der o Fleorindc que si se muestra excesivamente bondadoso con su mu-
jer y cede a todos sus caprichos arruinard por completo su hogar. El
joven, que por naturaleza es débil, encuentra un decidido apoyo en
los consejos de su amigo: el cual, con suma prudencia, evita los des-
propdsitos que los jévenes previncianos piensan hacer.

3.—1 Pettegolezzi delle Donne.-——Pantalone, que es depositario del
secreto del nacimiento de Checca, ayuda a esta muchacha a reconocer
a su padre y recobrai la tranquilidad gque con motivo de los chismes
de sus primas y vecinas habia perdido.

4.—I Puntigli Domestici.—También en esta comedia aparece el

mercader venecianc tratando de aplacar les dnimos de los familiares
el Conde Octavio. Los criados pro-

v el Doctor Balanzoni las fomentds;
del ascendiente gue tiene en la fa-
concordic.

el

de un amigo que en este caso es
vocaron las dificultades existentes
pero el buen amigo, haciendo uso
milia, se encarga de establecer la

5—I1 Servitore di due Padroni.—Pantalone descubre que el jo-
ven con quien habia prometido casarse su hija Clarisa ha muerto y
que por tanto, puede ccntinuar sus relaciones con Florindo a quien
ama; es Pantalcne quien trasmite la grata nueva al novio de Clarisa
v de esta manera une a dos personds que se aman.
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6.—La Buona Moglie.—Pasqualino, por las malas comparifas, aban-
dona su hogar y se dedica a jugar y a malgastar todo lo que tiene.
Su padre Pantalone, con palabras carifiosas, le habla de su mal pro-
ceder; pero como sus ccnsejos no surten efecto, decide hacer uso de
la violencia para que el hijo vuelva a consolar a su buena esposa y
se aleje para siempre del mal camino; Pasqualino se arrepiente en-
tonces, pide perdén a Betina y ambos vuelven a ser felices.

7.—La Famiglia dell’Antiquario.—En esta conmiedia es muy simpd&-

tica la figura de Pantalone, padre de la iracunda Doralice que dispu-
ta constantemente con su suegra; ésta, piensa que su autoridad en la
casa debe ser absoluta por la sangre ilustre que lleva en las venas,
mientras gque la nuera cree a pie juntillas, que el mando lo debe te-
ner ella, puvesto que con su dinero ha salvado a la familia de la mise-
ria, ‘Tratar de apaciguar o las mujeres, cuyas discusiones, provoca-
das por la doncella, parece que no van o terminar nunca, no consti-
tuye el tnico problema de Pantalone; movido por el carifio que tiene
a sus amigos y el deseo de ver feliz a su hija, se propone: ahuyentar
a los chichisbeos, que son otra de las causas de las discordias, in-
fundir en su yerno energia y seriedad y convencer a su amigo Ansel-
mo, jele de la casa, de que algunos bribones pretenden robarlo, apro-
vechando su debilidad de coleccionar obras de arte, aunque debido
a los escasos conccimientos que sobre el particular tiene el Conde An-
=elme, resultan siempre colecciones de las mds groseras copias. Enor-
me itrabajo cuesta a Pantalene restaurar el orden en esta familia. Me-
diante un cacuerdo familiar, él, que puede solucicnar todos los pro-
blemas econdmicos de la casa, toma la direccién de la misma y de-
termina separar a las mujeres que se muestran inflexibles y no quie-
ren reconciliarse a ningin precio. Piensa que instaldndolas en casas
diferentes, satisfar& el deseo que tienen ambas de sentirse duefias v
sefioras y que por consiguiente desaparecerdn los conflictos.

En todas las comedias anteriores, pudimos observar la figura agra-
dable y simpdtica de Pantalone con sus diferentes cualidades; pos-
teriormente, se convierte en el personagje que tanto gustd en I Rusteghi,
Sor Todero Bronteoldn, La Casa Nuova y Il Burbero Benéfico. obras en
las cuales encontramos perfectamente logrado el tipo del hombre cuya
cbhlera es solamente una mdscara que al caer, deja al descubierto un
corazdn sencillo saturado de bondad. .

Los rasticos: Canciano, Lunardo, Simén y Mauricio, son los ge-
nuinos representantes de la tradicidén y como tales, enemigos acérri-
mos de todo movimienio moderno; aborrecen desde luego los atavios
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elegantes con que las mujeres se adornan en ocasiones especiales;
‘dedican su vida entera al trabajo v no gustan de las reuniones socia-
les; aparentemente son unos tiranos; pero en el fondo, hay unca mujer
que los domina a todos y consigue dulcificar su aspereza; no obstan-
te, se presentan grufiones y severos; se parecen mucho entre si aun-
que en ellos se encuentra siempre algo diferente. Sélo un hombre ge-
nial peodia crear cuatro matices de un solo tipo universal v dar tal
variedad a un cardcter central. Lunarde es violento, Mauricio coléri-
co; pero mds sereno gue su companero. Simén es también de un tem-
peramento nervioso diferente al de los anteriores; es avaro y alirma
con orgullo, que desde joven habia invertido en negocios todo su di-
nero en vez de gastarlo; el Gltimo de ellos, Canciano, es el mdéas dé-
bil de todes, pues se convierte en un verdadero corderc cuandc ve o
Felice su mujer, quien a diferencia de las esposas de los otrecs risticos,
puede salir a pasear cuando lo desea porque es mucho mds enérgi-
ca que su marido.

Lunardo, por su parte, el mds autoritario; trata de impcner en el
hogar su voluntad absoluta y como nica recreacién, obsequia a la
familia con la no muy agradable visita de sus amigos que son ian hu-
rafios y tan aburrides como él. Reprende severamente a su mujer y
a su hija cuando sus érdenes no han sido acatadas con fidelidad v
obediencia; las mujeres lo soportan para no buscar contrariedades;
pero cuando Lunardo pretende casar a su hija cen Felipito, no logra
hacerlo, hasta gue todos, incluso los novios, dan su arnrebacién.

Los rusticos se indignan terriblemente al ver que sus proyectcs han
sido alterados y piensan castigar a los responsables; pero ningdn cas-
tigo les parece adecuado para una pena tan grave; al final compren-
den que han sido demasiado severos, perdonan a los novies vy la co-
media termina con una cena en la que hay alegria y convidados.

De la misma manera que Margarita y Lucia tiemblan ante la vis-
ta de Lunardo, le hacen los hijos y la nieta del avare Todero, en Seor
Todero Brontolén, cuyo cardcier lo hace completamente insufrible. Pe-
legrin, su hijo, un hombre que tiene una hija casadera, debe contar
indefectiblemente con la voluntad del extrano viejecillo, aun para los
asuntos mds insignificantes de su vida. Lo mds importante para Pele-
grin, es la boda de su hija Zaneta con respecto a la cual, piensa que
1= eleccién que Marcolina, su mujer, ha hecho, satistcrd a Todero, por
la razén muy convincente, de que cuando salga de la casa, habr&
una persona menos en la mesa con lo que se reducirdn lecs gastos;



pere no es asi, la cuestién se complica, porque el austero seficr ha
elegido otro joven para su nieta.. El novio de Zaneta, que es muy in-
teligente, no ve el caso perdido ccmo el resto de la familia; hdbilmen-
te se acerca ca Todero y logra despertar su interés para que lo escu-
che; después piensa cque por la avaricia puede llegar a conquistarlo
v le dice que estd dispuesto a casarse con Zaneta sin reclamar dote;

sin embargo, Todero no acepta, porque calcula que con el otro par-
tido prede obtener mavores ventajas.

Para Tedero, sentirse patrén absoluto de su casa es una gran sa-
tisfaccién. Hijos y empleados son verdaderos instrumentos en sus ma-
nos; no se atreven nunca a rebelarzse ante sus drdenes, est& acostum-
brado a que todo salga exactamente como lo ha meditado, por eso
su célera es incomparable, cuando se entera de cue el joven que des-
tinaba o su nieta se ha casado con otra muchacha; su acceso de irqa,
hace temblar hasta a las paredes; pero afortunadamente es el qulti-
mo; todo el enojo que sacude al viejecillo se escapa de su pecho para
siempre; el novio de Zanetqa, que ha empezado a ganarse su voluntad,
llega oportunamente, lo calma, le cirece su ayuda y obtiene la mano
de la muchacha que es lo que mdas le interesa.

Otro individuo que participa un poco del car&cter brusco y seve-
ro de los rustices y de Tedero, es Cristéicro, tio de Anzolettio vy de Me-
neghina, personajes principales de La Casa Nuova. Como los tipos men-
cionados Cristéforo es un hcmbre de avanzada edad que observa una
conducta intachable vy no iclera el mds pequefic desvario en la ju-
ventud. Se ha alejado de sus sobrines, disgustado por la vida desor-
dencda de estes jdévenes para quienes la economia no tiene ninguna
importancia y lejos de sujetarse a un presupuesto moderado, gastan
todo lo que tienen y coniraen deudas que no pueden pagar.

El disgusto es mds serio con Anzoletto, que no se atreve a visitar
a su iio, en tanto que Meneghina siempre piensa en &l como una ta-
bla de salvacién. Cuando las rifias con su cufiada son muy fuertes
piensa irse para casa de Cristdioro; el anciano es para ella el 1nico

apoyo gue ticne y prefiere su cardcter agrio a las altanerias de su
cufada.

La situacién de esta familia se agrava en tal forma que se hace
indispensable la presencia del tio, el cual se encja al principio, por-
que habia prometido no velver a ver a sus sobrinos vy hasta entonces
se ha mantenide firme en su resolucién; pero al saber las penas de su
sobrina la abraza; después acude Cecilia, la esposa de Anzoletto, arre-
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rentida de su orgullesa actitud ¥ con toda humildad y respeto le pide
perddn, le confiesa que ha malgastado todo el dinerc de su marido,
por la inexperiencia que tiene en el manejo de su hogar y le cuenta
que lo ha arruinado en tal formet, que estdn a punto de morir de ham-

bre. Con l&grimas en los ojos, pide clemencia para su espeso, el cual
también se muestra arrepentido.

El hombre violento e iracundo oculta una gran bondad que apa-
rece en es0s instantes; perdona a todos, aprueba la boda de Meneghina
v le ofrece el dote; promete pagar todas las deudas de su sobrino v
acepia que se vayan a vivir a su casa; ellos por su parte, renuncian
< sus lujos para no disgustar mds al carifiesc auncue dspero tio.

Tomemeos por ultimo a Geronte, El Brusco de Buen Corazén, cuyo
parentesco con Cristéforo, Todero, Canciano, Lunardo, Simén y Mau-
ricio es evidenie. Como ellos, es el jefe de la familia que se atribuye
el derecho exclusive de resolver los problemas que surgen en ella;
cuando sus sobrincs se acercan a hablarle el miedo que les inspira
no les permite expresarse con claridad, ni él tiene paciencia para es-
cucharlos hasta el {inal; de manera que aunque en el fondo no trata

de perjudicar a nadie, si interpreta las ccsas como a él le parecen y
es porque no las conoce ampliconente.

El argumento tiene ciertas analogios con el de La Casa Nuova.
Hay =qui también un joven que por las desmedidas exigencias de su
mujer, gasta todo lo que tiene y ain se encuentra cargade de deudas
que lo colocan a un pase de la cdrcel; la hermana soltera est& ena-
morada de un muchacho con el cual desea casarse y como en La Casa
Nuova, la fcmilia integra ve el remedio de sus necegidades en el an-
ciano tio; sin embargo, ninguno se atreve a hablarle para no sulrir

las consecuencias de su cdlera; cuando se deciden, suplican que los
rerdone y obtienen la ayuda apetecida.

Enceniramos reminiscencias de Sor Todero Brontoldn porque tan-
10 en este casc como en el de Il Burbero Benéfico. el anciano piensa
casar a ka joven con un cabdallero que ella no ama; después de su con-
sentimiento para que se case con su novio, no sin haberse enojado pre-
viamente porque las cosas no pueden salir de acuerdo con sus de-
seos. Geronte y Cristéforo se muestran mds generosos con la novia
gue Todero puesto que le otorgan un magnifico dote.

Uno de los mds brillantes éxitcs de Goldoni, ccemo ya se ha di-
cho, se debe precisamente al trazo maravilloso cque hace de estos ti-
pos tan irecuentes en todas las sociedades de todos los tiempos, los

—_ 49 —

]
1
{
{
{
}
i
i
|
£
i
i
!




hombres d&speros y frios, que para ellos mismos, su excelente cora-
zdn, sus grandes virtudes, constituyen una revelacidén. El tipo del viejo
Pantalone, que en la comedia del arte sirve exclusivamente para pro-
vocar la risa en los espectadores con sus miultiples caracteres de gru-
Aidn, avaro, impetuoso, enamorado, celoso, metddico, extraordinaric-
mente exagerado, se transforma en un individuo real, con todos los
defectos o cualidades inherentes a un ser humano. De un tipo grotes-
co, abultado e irredal, creado para mayeor deleite de un publico super-
ficial, se obtiene un tipo de viejo simpdtico que se djusta a la vida
misma y que puede encontrarse en las comedias mdés finas del teatro
moderno.
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1 problema #ico en (Goldoni.~ @ritica espe-

cinl del chichisbro.
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Hay en Goldoni una tendencia a moeralizar, aunque no puede de-
cirse con esto, que se trata de un autor francamente moralista; sin em-
bargo, en su cardcter de artista, de pintor que retrata lo que la vida real
le ofrece, presenta las buenas y las malas costumbres que distingue
unas de otras y pone en ridicule aquellas que en su concepto no son
deseables, ensalzando en cambio la virtud que él ama intensamente.
Sus comedias L'Avare, L' Avaro Geloso, L'Avaro Fastoso, L‘Adulatore,
L'Impostore, Il Raggiratore, Il Giucotore. cic., tiene como principal ob-
jeto satirizar les vicios que con mayor frecuencia se encuentran entre
ios hombres; en todas ellas el personaje central es castigado por el autor.

Ahora bien, se ha dicho con justificada razén, que no siempre lo-
gré el fin que se proponia en lo que respecta a la moral de su teatro;
de tal manera que cuando pretende sancionar la coqueteria, crea la
més adorable coqueta que haya existido: Mirandoline; en Un Curicso
Accidente, nos hace considerar que un rapto es un ligerisinio pecado;
en su defensa, sin embargo, conviens decir que cuando hace hincapié
en un tipo para satirizarlo, legra su objeto plenamente ccmo en el
caso del chichisbeo que atacd con gran dureza y que siempre pone
a la vista del espectador como un ser repugnante que no cabe en un
circulo social dende impera la moralidad. Examinemos alguncs de los
casos en que nuestro autor itraza con gran maestria al cabagilero que
acompafia a la dama casada a todas partes y que adquiere, como en
el caso de Las Mujeres Testarudas (Le Femmine Puntigliose). el hdbito
incurable de introducirse en los hogares ajenos.

En La Vedova Scaltra, Rosaura, prudente y honesta, ha escogido
entre sus cuatro pretendientes al mds carifioso de todos, al Conde de
Bosco Nero, y rechaza de acuerdo con su novio, la proposicién que
Monsieur le Bleu le hace; este caballero al verse desdefiado, pide a
la dama que le permita ser su chichisbeo, cosa que como se ha di-



cho le niega Rosaura con toda energia por considerar, como graciosa-
mente lo expresa, que los chichisbeos multiplican las penalidades de
lat mujer casada.

En Il Cavalier e la Dama vemos a una sefiora cuya virtud descon-
cierta por completo a las amigas que llegan a visitarla acompafiadas
de los cakalleros que las sirven, y resulta que el marido de una es
chichisbeo de la otra, al encontrarse todos juntos, como es légico su-
ponerse, se producen escenas en extremo graciosas cue el autor pone
precisamente para ridiculizar esta cosiumbre tan en boga. Eleonora,
personaje central de la comedia en cuestién, cenvence o las otras da-
mas de que son falsas las murmuraciones que han surgido, respecto
a que Dcn Rodrigo, cuyo amor por la sefiora salta a la vista, es su
chichisbeo; con ohjeto de acallar las malas lenguas decide no verle
mds. Su esposo muere y entonces Don Rodrige le declara su amor;
ella confiesa que corresponde a ese carifio; pero acuerdan esperar
un afio para efectuar la boda; la conducta de esta dama no puede ser
mds recta y las amigas comprenden cue es una persona delicada y
noble en el mds amplio sentido de la palabra.

En las encantadoras comedias venecianas, también encontramos a
estos curiosos caballeros. Si recordamos a Casa Nuova, vemos a Ce-
cilia, la esposa del desordenado Anzoletto, acudir a la nueva mansidén
con el Conde, un forastero que se atribuye el derecho a dar su opi-
nién en los asuntos que séle conciernen a la familia y adula constan-
temente a la duefia de la casa, ddndole la razdén en todo, para no ver-
se privado de su compania; pero cuiddndose de no comprometer en
nada su boelsillo. El papel de los maridos es, por regla general, muy
poco decoroso; en este caso Anzoletto hace participe al Conde, de las
preccupaciones de la familia, come si verdaderamente se tratara de
un miembro de ella y pudiera remediar la situacién en alguna forma.

Don Luis, en L’'Avaro Geloso, pretende conquistarse por medio de
regalos la amistad de Eufemia, dama inteligente gque lucha contra la
avaricia y los celos de su marido vy que por el hecho de ser casada, no
acepta regalos ni galanteos de ninguna otra persona; por tanto, no
atiende jamds a las suplicas de Don Luis que la ama apasionadamen-
te y su Unica preocupacién consiste en establecer la paz y la felicidad
de su hogar.

Felisa, esposa de uno de los rasticos en la comedia de ese nom-
bre, logra imponerse por su cardcter firme y decidido; su maride acep-
ta todo lo gque a ella le parece bien incluso la amistad del Conde Ri-
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cardo, con quien aparece en todas partes; en esta comedia el chichis-
beo se convierte en un elemento decorativo cque el autor se recrea en
pintar y a esto se reduce su importancia.

El Amante de si mismo. el Conde del'lsola, considera que sus vir-
tudes lo hacen amo del mundo y cue por ello puede cortejar o tres
damas al mismo tiempo: una soltera, una viuda y una casadca; desde
luego ofrece ser chichisbeo de la casada, cosa que al marido de ella
le parece muy bien; el Conde se rie de las tres mujeres que se disputan
su amor y su actitud estd muy lejos de ser noble; finalmente se casa
con Beatriz, que es la soltera.

Fetronila, la envidiosa madrastra de B&rbara, La Prometida Sagaz,
aparece rodeada de muchos chichisbeos que le fingen una profunda
admiracién con el objeto exclusive de acercarse a la jovencita su hi-
jastra. Doralice, la chischisbea del Conde Belpoggio en Il Festino, tie-
ne varias dificultades con la esposa de éste, v aungue ambas se es-
fuerzan por contener su ira, todos los invitados se dan cuenta de la
la rivalidad que hay entre ambas mujeres y el caballero se coloca mdas
de una vez en serios compromisos.

En la comedia Le Massere vemos a los caballeros acudir a las sir-
vientas para que intercedan por ellos con sus amas. Dorotea, que es
casada, rehusa la amistad de Raymundo y la que se aprovecha de
la situacién es Zaneta la criada, quien recibe los regales y los vende
a su sefiora, burldndose en esta {orma del enamcrade galdn que no
se conforma con la felicidad que puede encontrar en su hogar.

Pamela, es uno de locs persondjes que con mayor firmeza se re-
belan contra el chichisbeismo: declara enfdticamente que lo que mdés
aprecia en el mundo, es la compaiia de su queridisimo esposo y des-
precia al caballero Ernold que insiste en visitarla frecuentemente; su
decisién le acarrea serias dificvltades; pero finalmente Ernold es ven-
cido v la virtud de Pamela triunfa. Caso parecido es el de la Marque-
sa de Monte Rosso en La Donna Forte. Aqui, el enamoerado Don Fer-
nando, calumnia a la dama porgque no ha podido llegar a ser su chi-
chisbeo; pero ella, con ayuda de su valiente criado, justifica su fide-
lidad a les ojos del marido y el intruse queda burlado.

1La Condesa Isabel, partiduaria de los chichisbeos, disputa con cu
nuera Doralice, entre otras causas porque piensa que la joven llamar&
la alencién mucho mds que ella y todos los caballeros se dispondrdan
o servirla dejéndola a ella sola; el chichisbeo en esta comedia que
lleva por titulo La Famiglia dell ‘Antiquario, pretende servir a las dos
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damas para sacar mayor provecho, soporta las burlas de la nuera y
las violencias de la suegra ayudando a que la discordia fructifique
en la casa. Pantalone condena a estos caballeros extrafios que se in-
troducen en los hogares o turbar la paz de los mismos y reprocha a
Jacinto, marideo de Decralice. que permita a su mujer recibir visitas de
esta naturaleza.

E! Conde Octavio, chichiskeo de la Marquesa Beatriz, en La Moglie
Saggia se arrepiente de hakerse casado con Rosaura, hija de Pantale-
ne; recuerda con desprecio que movide por el interés del dinero de
la joven, ha perdido su libertad y. ahora no puede visitar a Beatriz
tantas veces como €l quisiera sin peligro de provocar un disgusio;
maltrata a su esposa y se niega a conocer las cualidades que ella po-
see; pero un dia éstas se revelan solas; el Conde se da cuenta de que
su mujer vale un tesoro y descubre que la ama; por lo que renuncia
a la amisiad de Beatriz y se declara enemigo del chichisbeismo que lo
ha privado por mucho tiempo de la graia felicidad que puede hallar
€en su casd.

En La Donna di Garbo, no {alta la figura del chichisbeo: Lelic que
adula a Beatriz para gozar de su compailia. A veces los pretendientes
de las viudas jévenes resultan tan repugnanties como lcs chichisbeos;
Don Roberto y Don Gismondo en La Donna di Testa Debwole no vacilan
en festejar el mal gusto de Elvira y decirle que las sd&tiras dirigidas
en su conira son verdaderos penegiricos, con la esperanza de conse-
guir su mano; pero en este caso logra triunfar la sinceridad y Fausto,
que convence a la dama de que su vocacidén nc es la poesia, llega
a ser el afortunado poseedor de su mano.

Un nuevo ataque al chichislelsmo se encuentra en I Frappatsre
(E1 Entremetide). Tonino, el tonto que acecmpana a Octavio en su via-
je a Roma, pide la mano de Rosaura y acepta de muy buena gana que
Flecrinde, antericr novieo de la muchacha, se cecnvierta en su chichisbeo
cumndo se casen; sdlo la escasa mentalidad del joven, puede justifi-
car tal aprobacién. La prudencia de Fabricic, tio de lcsaura, acon-
seja a Florindo que no visite a la pareja, hasta gue hayan cumplido
un afio de casados. Otro de los individuos que aceptan al chichisbeo
es El Caballero Jovial. quien disculpa tcdas las mcles costumbros
cuando comprende que estdn de moda. En esta misma comedia Ma-
dama Bigné explica muy claramente que el papel de los chichisbeos
consiste en secundar el cardcter de las sefioras, que deben velar por
las noches y suspirar en el dia, ademds de sulrir con paciencia todas
las insolencias v nc disgustarse porque surjan algunos rivales.
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Muchas veces se niega a los maridos el derecho a opinar en los
asuntos trascendentales de la famliia ¥y la solucidén de los conflictos
tiene que darla el chichisbeoc. En Le Donne di Casa Soa, hay un pro-
blema grave: el casamiento de una jovencita. Angela, la duefia de
esta casa, antes de resolverse a casar a su cuiada, piensa consultar
el caso con el caballero Beneto en vez de hacerlo cen su marido, quien
carece por completo de autoridad en su hogar y lejos de preocuparse
por esto, Angela se felicita a sf misma por tener a su lado a un amigo
en gquien poder confiar; no piensa de la misma manera Isidoro, tio
del prometido de la joven, el caballero considera que es un verdadero
peligro para su sobrino el hecho de que se quede en Venecia donde
las mujeres gozan de una gran libertad y le piopone conducirlo a
otre lugar en que los maridos ejercen mayor autoridad sobre sus es-
pesas; 1o que en realidad tiene este hombre, es miedo a las mujeres
y especialmente de las italianas que est&n dotadas de gran ingenio.
Angela arregla el matrimonio de su cufiada y logra que Beneto pa-
gue todos les gastos.

Rodeada de caballeros aparece la Condesa Hermelinda en La Done-
na Bizzarrar esta mujer maneja a su albedrio un pequefio mundo de
personas sin voluntad, desea conservar su independencia y se deja
corteiar per todos les varcnes, gozando en hacerlos suirir; sin embar-
go cede a las suplicas del Capitdn Gismondo el cual logra conmover
su corazén e impcnerse pues como requisito indispensable para -
canzar su felicidad exige que los demds pretendientes se alejen de-
finitivamente; liermelinda accede gustosa a esto demostrando en di-
cha forma su buen sentido y virtud.

La critica del chichisbeismo, que preocupd intensamente al come-
didégrafo veneciano, puede enconirarse en otras divertidas comedias
tales como la trilegia de La Villeggiatura, Il Teatro Cémico y Le Donne
Puntigliose.
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@Capitula IV

Tos tipos femeninos exn Goldoni.— Bu carac-

teristica esencinl.-  SBus cualidades u defectos

distintivos.



EEL L L LLELLEILIILEIT LIS I L ELTE L

Las mujeres de Goldoni, como las de Tirso de Molina, tienen una
<caracterisiica comun: el predominio que ejercen sobre los hombres;
son a veces mds viriles que exquisitamente femeninas. La voluntad
del hermano, la del espeso o del amigo, desaparece con extraordinc-
ria facilidad para dar paso al mds insignificante capricho de ellas. Mu-
chos expedientes, de los que nos hablan claramente 1 Rusteghi y La
Locandiera (La Hostelera) enire otras, esgrimen las mujeres para impo-
ner su voluntad; como uno de los principales puede sefialarse la as-
tucicr.

Rosaura, en La Vedova Scaltra, pone en juego este artificio para
descubrir los sentimientos de sus pretendientes y escoger al que le
conviene; Flaminia en Un Curicso Accidente. para poder platicar li-
bremente con su novio y evitar las sospechas de su padre, a quien
dice zjue el joven estd enamorade de su amiga Constanza., Astuta tam-
bién se muesira Doralice al esquivar las preguntas cque pueden com-
prometerla y Rosaura (Peeta Fandtico) que simula secundar a su pa-
dre en su amor por la poesia para que éste le permita casarse. Mu-
jeres astulas son indudablemente: Rosaura, La Fingida Enferma., para
lograr conquistar el carifio del Doctor Onesti a quien ama y Rosaura,
"La Mujer de Garbo. que usa una artimafia eficaz para que Florindo,
el novio que la ha abandonado, vuelva a ella; por medio de Ia adu-
lacién se atrae la simpatia de tcdos los miembros de la {amilia, de
tal manera, que undnimemente insisten para que Florindo se case con
elia; el joven, avergonzado, pide perdén vy la audacia de la muchacha
triunfa. Tombién por medio de la astucia logra Felisa, en I Rusteghi,
convertir en los seres mds diictiles a los ariscos sujetos que la rodean;
1t Marcuesa de Monte Resso, en La Donna Forte, descubrir ante los cjos
de su marido, al traidor individuo que habia provocado su desdicha
v Rosaura, en La Moglie Saggia, insultar a su rival y hacerle compren-

der que su actitud no es nada decorosa.
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Sin presentarse de una manera tan evidente como en los cascs
anteriores, la astucia, en los demds personajes femeninos creados por
Goldoni, no deja de existir aunque sobresalgan por otras cualidades.

Zelinda, en la trilogia de Gli Amori di Zelinda e Lindoro, Le Gelcsie
di Lindoro y L'Inquietudine di Zelinda, tiene un papel muy importante,
pues en las tres comedias, debe contener tna pasién en extremo viva
Y noble; la prudencia rige todos lcs actos de esta muchacha. Gran
ternura miuestra hacia su novio Lindoro y sufre inmensamente cuando
el cudaz Fabricio trata de separarla del joven que la quiere; mds ade-
lante es victima de los celos de su marido y usa toda su paciencia y
serenidad para convencer a Lindoro de su error. En la altima parte
defiende con toda energia el carific de su compailero que ya no pa-
rece tan firme como antes. El autor trata a las personas como se en-
cuentran en la vida comtn y corriente y por tanto también pinta les
disturbios que légicamente deben existir en cada familia; Zelinda se
ve sacudida por los celos y la cdlera, lo que prueba una vez mds que
estos personajes no estdn formados por un conjunto de cualidades ex-
tracrdinarias sino que son seres humanos con todas sus virtudes y fla-
quezas.

Hd&bil y simpdtica es desde luego Betina, La Muchacha Honrada.
(Puta Onorata), noble y buena, que siempre est& dispuesta a defen-
derse de los asedios de stz pretendientes y que alkerga un amor puro
v tierno por Pascualito con quien se casa, lcgrando de esta manera
la realizacién de sus mds caros anhelos; su conducta ccmo espcsa que
observaremos después, también es excelente; contrasta con la infideli-
dad e incenstancia de Florinda, la premetida de Flavio en 11 Cavalier
di Spirito.

Mirandoling, es una de las mds graciosas figuras que pinta Golde-
ni; su actividad es encantadora y su coqueteria se disculpa porque
tiene un lin muy plcusible: el de castigar la vanidad de los hombres
que se consideran irresistibles; después de haber tralado con s.ma
bondad al enemigo de las mujeres le arroja a la cara todo su despre-
cio; piensa que debe casc. .= con una persona de su mismo nivel so-
cial, con la ¢gue tiene maycr nimero de probabilidades de ser feliz;
al principio se muestira gentil con todos; pero {inalmente los desaira v
escoge a Fabricio para marido, satisfaciendo con esta eleccién los de-
seos de su difunto padre. El sumiso pretendiente acepta la mano de la
joven, a pesar de haber sido testigo de tcdas sus coqueterias.

Ircana, la protagonista de la trilogia oriental del poeta, La Sposa
Persiana, Ircana in Julia e Ircana in Ispaan, demuestra gran energia
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para no dejarse arrebatar al hombre que ame; la vemos enamorada y
decidida; es coqueta como Mirandolina; pero ella quiere al objeto de
Su carifio para siempre y surge imperiosa en la lucha que sostiene con-
tra los que pretenden quitdrselo; sélo en algunos momentos pierde su
altaneria y soberbia. El autor presenta la pasién de esta singular mu-
jer con interés, energia y vivacidad.

Gusta Goldoni de poner en escena el recurso supremo a que acu-
den las mujeres cuando solicitan una cosa: el desmayo; en Mirandoling,
rara conmover al orgullecso caballero; en Elisa, pastorcilla castellana
que aparece en su no muy afortunada obra Don Giovanni. para que la
perdone su novio Carino; en Corallina, la criada agradecida, para
contentar a su galdn qgue le ha puesto un dilema: la compasién por
sus antiguos patrones o el amor que a él le profesa; en Rosaura, La
Fingida Enferma. para que su padre suplique al Doctor Onesti que la
atienda; y de ua manera general una mujer que representa a su sexo,
confiesa en La Metempsicosis que la causa de su muerte fue el verse
privada de su belleza y desea volver al mundo graciosa y jovencita;
contiesa asimismo que sus ocupdacicnes consistieron en gastar su pa-
trimonio, pelearse con la familia y desmayarse cuando le faltaban ar-
gumentos para defenderse.

Hay cn el teatro goldeniano, una mujer que huye de las falseda-
des de los amigos y prefiere recibir en su casa a los caballeros que
gustan de su conversacidn sin aceptar, por ningtin motivo, las propo-
siciones matrimoniales de ninguno, porque ama en demasia su liber-
tad; me refiero a Berenice, La Mujer Sola.

Son encantadoras las traviesas jévenes de Le Donne di Buon Umore,
cuyo cardcter alegre contagia hasta o los viejos, la vida de estas mu-
chachas aparece siempre agradable y risuefia; abundan en la pieza
las bromas con las qué buscan la forma de divertirse; son ellas las au-
ténticas ciudadanas de Venecia. Inteligente y hé&bil es Julia, La Mujer
Administradora., que lucha por conservar la paz de su hogar y dul-
cificar el temperamento agrio de su marido; ademds ayuda a otras
perscnas a la censecucidn de su felicidad.

Barbara, La Prometida Sagaz. se casa a pesar de la oposicién de
su madrastra cuyo egoismo evige que todos los galanteos sean ex-
clusivamente para ella. La joven B&rbara tiene que poner en juego
toda su perspicacia para ocultar sus esponsales a su madrastra y no
provozar disgustos al marido que es muy celoso. La figura de esta
dama es muy interesante; sin embargo, el autcr, piensa que Bdrbara
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no se ha conducido rectamente, puesto que ha ocultade a su padre
el matrimonio, y hace que la muchacha se arrepienta a ultima hora
diciendo que la henestdiad y la prudencia son enemigas del fraude.

La vanidad femeninag la retrata Goldoni en Le Femmine Puntigliose;
Resaura, que viene de la provincia, pretende frecuentar o« las princi-
pales damas de la ciudad, para poderlo contar a sus amigas del pue-
ble y paga a la Condesa Beatriz para que la invite a sus reuniones;
esto, que parece ser un secreto entre las dos, lo publican ellas mismas
cuando se disgustan. Las senoras de esta comedia nunca aparecen
tranquilas; a un disgusto sucede otro; siempre rifien por cuestiones
balodies, hasta que Beatriz es castigada por su codicia ¥y Rosaqura peor
su vanidad.

La critica social es evidente. Rosaura es un tipo universal; como
ella, hay un gran namero de muchachas que soportan todas las burlas
y desprecios, con tal de conseguir un objeto determinado; se sienten
inconfcrmes con ia situacién que el destino les ha brindado y desean
a toda costa cambiarlo; cuando su capricho no puede ser satisfecho,
se indignan. A pesar de ser comin y corriente el cardcter principal
de esta comedia suscité muchos disgustos pues varias damas se die-
ron por cludidas, entre otras, una sefiora de Mantua, otra de Florencia
vy unc mds de Vercna que se mostraron seriamente ofendidas contra

nuestro autor.
Fuerte y decidida es la figura de Statira, personaje central de Gl

Amori di Alessandro Magno. Dominante en extremo Beatriz, segunda
esposa <e Octavio, en La Serva Amoresa, el marido para complacer
a su mujer se olvida hasta de los deberes que tiene parc el hijo del

matriznonio anterior.
Las mujeres casadas disimulan su ccqueteria al abrigo del chi-

chisbeo. En las comedias de Goldoni no vemos nunca claramente la
figura de la adultera; pero en aquellas que se salen de las costum-
bres venecianas, como en Il Belisario, la mujer no es siempre un de-
chado de pureza. Teodora, en su obsesién por atraerse el carifio de
Beliscrio, traspasa los linderos de la coqueteria y poseida de ira, des-
pecho, rabia, celos y crueldad intenta contra la vida de Belisario en
vista de que no ha pcdido congquistar su corazdén.

Casi todas las damas goldonianas son vanidosas.
constituyen una de sus princpales preocupaciones; renuncian a paseos,
visitas © cualquiera otra close de diversién si no pueden llevar las

Los vestidos

prendas que eilas desean.
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Por su honestidad sobresale Resaura, perscnaje lemenine que apa-

rece en Il Feudalario y que recibe la ayvda de Beatriz, madre de Flo-
rindo para recobrar los derechos que habia perdido; la buena sefiora
encuentra una solucién que a nadie perjudica: casa a su hijo con Ro-
saura.
Modelo de obediencia es Rosaura, protagonista de La Figlia Ub-
bidiente; est& siempre dispuesta a sacrificar su felicidad para compla-
cer a su padre; el autor recompensa su virtud y la casa con Florindo
que es el joven a quien ella ama; también sabe premiar la paciencia
v la bondad de Rosaura, esposa del Conde Octavio, en La Moglie Sag-
g ia. La buena seriora que habia sufrido tanto con las terribles pasio-
nes de su esposo logra que éste se arrepienta de su mala conducta y
le brinda la {elicidad que ella merece.

Otro aspecto de la coqueteria encontramos en Pamela que acude
a la huniildad para conquistar a Milord Bonfil; en la segunda parte
de esia obra la modesta Pamela se muestra como la conocimos: dulce
y buena; pero aqui, tiene que luchar contra los celos gque atormentan
a su marido; sulre cuande comprende que duda de ella y a veces se
desespera y desea la muerte; sin embargo, la obediencia y la sumi-
sién gue observa con el esposo y la energia con que se defiende de
sus enemigos, la hacen triunfar nuevamente.

Resaura es el tipo de la mujer voluble en la comedia del mismo
nombre; a esta dama no le satisicce ningunc de sus pretendientes y
pene en serios conflictos @ su padre, que en mds de una ocasidn for-
maliza sus compromisos; el cutor hace triunfar la ingenuidad sobre
la falta de cardcter. La hermana tonta, logra un casamiento ventajo-
so, en tanto gue Rosaura, indecisa siempre, pierde todas las oportu-
nidades y no se casa con ninguno.

l.as mujeres cque, embargadas por los celos, pierden su countrol
totalmente, son humilladas por Lucrecia, dama inteligente y honestia
que a todos ayuda. Esios tipos aparecen en Le Donne Gelose.

La curicsidad.es oirc de les defecics femeninos que el artista ve-
neciano pone en escena. Cen frecuencia vemos salir a las damas dis-
trazacdas en compahia de sus criadas con el fin de llevar a cabo al-
guncg interesante investigacién, con respecto a la cenducta de sus ena-
morados; cabe recordar que las damas del teatro espafiol en siglos
anteriores, obraban de la misma manera. Es comun en el teatro golde-
niano la figura de la dama que se introduce en les hogares ajenos
rara informarse de le gque ahi sucede, como en el caso de La Denna
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di Testa Debole. La curiosa, en esta ocasién, es Aurelia quien al fre-
cuentar la casa de Viclante y Elvira, se entera de que ambas cunadas
no estdn de acuerdo jamds.

En la comedia que lleva por titulo Las Mujeres Curiosas, los hom-
bres se diverten en provocar este defecto en las mujeres que los rodean
v cuando las han hecho imaginarse una serie horrenda de cosas, cuan-
do acuden ellas vencidas por la curiosidad para convencerse de lo
que hacen aquellos hcmbres que se retinen tan misteriosamente, les
dejan ver una cena sencilla e inocente que nunca hubiera despertado
el mds pequefio interés si hubieran sabido de lo que se trataba. Otro
tipo interesante de mujer es el de Violante, protagonista de La Villeg-
giatura que pretende saberlo todo investigando y observando la vi-
da de sus amigos.

En LlI'Adulatore presenta Goldoni dos tipos de mujer muy diferen-
tes: Deona Luisa, mujer del gobernador, que acepta todas las adula-
ciones vy envidia a su hija cuando la ve cortejada; contrasta con su
mezquino cardcter el de Elvira, noble y decidida, que con firmeza re-
chaza la ayuda del hombre que la persigue tenazmente y reclama,
para ella, todo el respeto que se le debe guardar a una mujer ca-
sada; con estos medios logra la libertad de su esposo y el castigo del
seductor.

Micotri, es um de las mujeres débiles del teatro goldoniano; a
pesar de que ama intensamente a Zoroastiro, su prometido, no sabe-
conservar su carifio; los celos se apederan de ella y se expone a per-
derlo, cuando Semiramide que es muy fuerte y atractiva, cautiva
a su inconstante novio.

Artificiosa desde luego., es la figura de Delmira, La Bella Salvaije.
Poseedera de un talento poco comin se expresa con increible soltura
en una lengua extrana para ella y razona sobre los defectos y cua-
lidades de los europeos a quienes habia juzgade como hombres su-
periores. Los mds nobles sentimientos se encuentran en su interior:
amor, gralitud, fidelidad. Es otra de las mujeres cuyo concepto de la
virtud es muy elevado; no participa de estas cualidades Tamar, L«
Bella Georgiana; pero su confianza en si misma contribuye a salvarla
de la grave situacién en que la ha colocado su padre; consigue su li-
bertad adulando a Dadién y logra debilitar su orgullo y furor.

La simpatia, la sabiduria, la honestidad v la amabilidad, carac-
terizan o Mariana, sobrina del Médico Holandés, que con su carifio des-
tierra las enfermedades de Monsieur Guden; en esta misma comedia,
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el delicioso cutor, nos pinta como una cosa poco frecuente entre mu-
jeres, un caso de verdadera amistad. Las amigas de Mariana se ale-
gran sinceramente cuando ella logra casarse con Monsieur Guden.

. En pocas palabras se puede definir el cardcter de Victoria, la
esposa de Eugenio, personaje central que apdarece en una de las me-
jores comedias de Goldoni: I Caifé. Esta damea, sufrida y honesta,
siempre dispuesta al perddén, con la intervencién de Rodolio, logra
establecer la paz de su hogar y de su card&cter pacifico saca fuerzas
inauditas para castigar al intrigante que ha provocado los disgustos.

Tiene Goldoni un tipo femenino mds; que hace mds amplio su ho-
rizonte cémico: el de las criadas agradecidas y buenas que velan por
el bienestar de sus patrones. Camila, en L'Amore Paterno. compadecida
de Pantalone y de sus hijas con quienes ella trabajaba anteriormente,
los acoge en su hogar vy les suministra toda clase de ayuda a pesar
de que su novio Arlequin quiere romper sus relacicnes indignado por
su actitud; aunque ella a veces piensa retirar su proteccién para no
disgustar al celoso mancebo, lleva su misién hasta el final con toda
nobleza. Clarisa y Angélica, hijas de Pantalore, siempre con el apovo
de la criada agradecida, se casan con Celio y Silvio respectivamen-
te v se salvan de esta manera de la miseria que las amenazaba. Co-
ralline, La Sirvienta Carifiosa. trabaja alanosamente, para no ver mo-
rir de hainbre a su patrén que ha sido abandonado por su padre; ha-
ce caso omiso de las murmuraciones que contra su honor acarrea la
solicitud con que atiende al joven; sus pretendientes se disgustan tam-
bién: pero ella sigue luchande hasta convencer de su error al padre
de Florindo; el muchacho recobra su ontigua posicidén y se casa con
una encantadora damita; después la desinteresada sirvienta confiesa
que -= siente satisiecha de haber luchade por la felicidad de su amo
v se casa con Brighella.

Son abundantes en Goldoni las escenas en donde las mujeres
murmuradoras se critican con verdadero calor procurando guardar o
veces el mayor disimulo; podemos ver, por ejemplo, a una sefiora en
casa de sus vecinas hablando mal de su cuhada, engrandeciendo sus
defectos para que aparezca odiosa a les ojos de ellas y en su afdn
de ccntar todo lo gue su imaginacién ha creado, no puede adivinar
en el semblante sereno de quignes la escuchan que a ella le estdn ha-
ciendo una critica mdas acerba ain.

En lo que nunca logran pcnerse de acuerdo es en lo relativo a
las modas femeninas; siempre creen que lo que ellas usan es mejor
que lo que lucen sus amigas a quienes tratan de opacar por todos
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les medios posibles: lujo., cogueteria l&grimas, ete., estableciéndose
entre ellas una verdadera rivalidad. El tipo de la hipdcrita, la falsa
amistad, no se manifiesta Gnicamente en estos insignificantes porme-
nores- la envidia amenaza destruir en unn ocasién la dicha de una
pcbre muchacha cuyo origen no es conocido; las amigas se divierten
propagendo esia noticia y creando en torno de ella las cosas md&s ab-
surdes que pueden perjudicarla; no obstante que la hacen sufrir te-
rriblemente, acuden < sus fiestas, la abrazan v le hablan con carifio.

Las mujeres goldonianas mds encantadoras son las mujeres del
pueblo que encentramos en la plaza, en la calle, a la vera del puente
y de la laguna; Goldoni, cuyo atento oido supo captar la variedad de
Jos didloges callejeros v pepulares nos pinta admirablemente las pa-
siones, los odios, los amores, las rivalidades, los intereses de los hijos
mds humildes de la serenfsima Republica; ddndonos maravillosos cua-
dros de costumbres, valiosos por su espontaneidad y realismo. Su
diglogo cortado y vive, lleno de giros populares nos hace recordar o
veces a Ramén de la Cruz.

Cuando las mujeres de las clases bajas disputan, el pleito se ini-
cia en la calle y termina en la cdarcel; pero, después de injuriarse te-
rriblemente, se contenian y se besan prometiéndose una paz que no
es nada duradera. Si los celos son la causa de estas dificultades, las
manifestaciones con que expresan su disgusto los sencillos pescado-
res v las lavanderas, son bruscas e inacabables; llenan la escena de
grites, de voces y de movimiento. Madas finas ironias y mayor esfuerzo
por disimular su indignacién usan loz camas de otras clases sociales
vy cuando entre ellas se mezcla alguna persona que juzgan de infe-
rior categoria gozan en hacerla sufrir y sentir todo el peso de su ru-
deza o bien de su pobreza.

Todo lo anterior puede demecslrarnos que Goldoni no idealizé el

. tipo de lu mujer; de cacuerdo ccn el cardcter realista de su teatro la
pinta tal como la vié sin poner ningtn exceso de pasidén en la crea-
cién de esos perscnajes femeninos.

La mayoria de sus piezas teatrales nos hablan de los conflictos
producides por las mujeres o de las situaciones mds o menos diver-
ndas en las que ellas intervienen; pero, a semejanza de Terencio, que
no tenia una idea muy faveorable de la mujer, pinta sus virtudes y
flagquezas; no obstante hay en su teatro figuras de damas graciosas
v amables que recordamos con deleite.
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Tapitula V

Goldxoni g ol matrimonio.  a).- Wa vital impor-
tancia del matrinmonio en el teatro goldonixuo.
h).- Biferentes nspectos gue se obtienen de este
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El matrimonio, como en la mayor parte de las comedias del siglo
XVII, es el asunto fundamental en el teairo de Goldoni; invariable-
mentie aparecen los enamorados, quienes al terminar el desarrollo de
la trama, firman un contrato nupcial; pequehos disgustos o intrigas de
sus enemigos, amenazcn a veces con la destruccién del noviazgo; pero
al fin vy al cabo hay siempre alguien que ayuda a arreglar la situa-
cién v la comedia termina felizmentie; en otras ccasiones, el obst&culo,
que aparenta grandes dimensiones, va desapareciende lentamente, as!
por ejemplo: todos los miembros de la familia luchan contra el agrio
cardcter de Todero el Grundn. y el anciano, conmovido, da su consen-
timiento para que la boda de su nieta se efectiie; la muchacha hu-
milde, en Pamela Nubile, descubre oporttnamente su noble origen y
puede casarse con el caballero que la ama ardientemente; el padre,
en La Figlia Ubbidiente. encuentra el modo de romper ¢! cempromiso
matrimonial, que a todos aflige, y da a su hija por marido al hombre
que ella quiere o bien la joven, en L°Avaro Fastos~, ecscapa del pre-
tendiente avaro con quien su enlace parecia una realidad; no faltan
casos en los que el enamorado se muestra dispuesto a renunciar a
su carifio en benelficio de algin amigo, o la damea o desempenar su
palabra, cuando se da cuenta de que su prometido ama a otra, sin
que el sacrificio que hace sea muy grande puesto que no hay pasién
muy intensa; antes bien, es scrprendente el aplomo ccn que los jéve-
nes aceptan la manc de muchachas que casi son indiferentes para
ellos; esto, desde luego, contrasta con el enorme empefio que ponen
algunas damas para casarse con determinado hombre caso que se
encuentra también en el mismo teatro.

Cuando los celos atacan los espiritus de los enamorados y todo
parece haber terminado ya, hay siempre un medio para probkar la
inocencia del acusado y el matrimonio se verifica a pesar de los an-
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teriores propésitos de no verse jamdés. También lod cnamorados ti-
midos, que se desvanecen al mirar a la mujer de sus suefos o que
no hallan ninguna forma para declarar su amor, logran casarse en
premio a su censtancia y rectitud y aungue la joven no se habia dado
cuenta de su pretendiente, lo acepta de muy buen grado El matrimo-
nic también pone fin a las travesuras de las inquietas jévenes cu-
ya vida es una continua diversién.

El asunto del dote es muy importante en los arreglos matrimoniales;
iriamente se establecen las condiciones en que ha de efectuarse el en-
lace: sin embargo, para muchos jévenes la pobreza de la amada no
constituye ningun obstdculo pues a pesar de tedo, piden la mano de la
muchacha ahuyentando por este medic a ctrecs galanes.

Casi todas las muchachas solteras, que aparecen en el teatro gol-
doniano, siempre se casan; para todas ellas reserva el autor un parti-
do y por tanto es frecuente ver en los {inales, tres o cuairo matrimonios
incluvendo lecs de los sirvientes; no es exagerado decir que a veces la
laber del notario se multiplica porque tiene que atender a la mayor
parte de los persongjes, como puede observarse en La Scuola di Ballo,
en la cual, ante el asombro del maestro, van desfilando, ante el nota-
rio, por parejas, tcdos sus discipulos; sélo en casos muy especiales, co-
mo en La Donna Volubile. la protagonista se queda sin casar en cas-
tigo a su indecisién. Los viejos, que durante muchos afios han conser-
vado su liberiad, se enamoran y se casan y hasta las seolteronas nunca
pierden la esperanza de encontrar novio; ccmo puede verse en las pa-
labras que el autor pone en boca de Silvestra, anciana que aparece en
LeDonne di Bucen Umeore: ''Bene, bene, andate pure dove volete; pensate
che io voglio aspetarvi in casa? Siete pazze, se lo credete. Vado sibito
a mascherarmi. Figuratevi, se io voglio stare in casa a dcrmire. E vero
che sono un poco avanzata, ma il sangue mi bolle ed il cuore mi brilla
in petto. Son bella e diritta, ci sento, ci vedo, ho tutti i miei denti in
bocca, e nen la cedo ad una giovane di venti anni’’.

También las viudas, al poco tiempo de haber perdido al marido, sus-
piran por casarse y tienen la {acilidad de escoger al esposo entre va-
rios caballeros que las cortejan, ya sean ellas quienes libremente se
conduzcan o dependan de un tutor, los matrimonios se arreglan con las
mismas formalidades que les de las solteras.

Los padres son comunmente partidarics del matrimonio y aun lle-
gan a acensejar a los jévenes, que cuando encuentren alguna dificul-
1ad para casarse con su novia, la rapten; muchas veces elles son victi-
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mas de sus propics consejos: pero al fin perdonan y abrazan conmeovi-
dos a sus hijos.

No pocas veces intervienen les padies il una lolna mds directa
en el matrimonio de sus hijos; buscan para el predilecto el mejor par-
tido y trabgjan incesantemente para conseguirlo. También una hija
casadera es siempre un problema en el hogar. Aparece, por otrax par-
te, una queja contra las costumbres imperantes, por las cuales no son
los hijos quienes escogen libremente a su esposa, sino que los pa-
dres, son siempre los que conciertan las bodas y dan consejos a los
jévenes para la mejor administracién de su hegar. En caso de muerte
sefialan a sus hijos, como condicién indispensable para disfrutar de la
herencia, un partido que ellecs juzgan conveniente; Goldoni no es muy
severo en estos conilictes, pues cuando entre lcs jévenes indicados no
hay ningan deseo de verificar la unién, surge siempre alguna manera
de solucicnar las cosas y dejar a todos conformes.

La madre carifiosa y buena, celosa de la conducta de su hijo, tie-
ne en la mente la idea de casarlo con una joven hcnesta y juiciosa que
pueda hacerlo feliz; cuande la novia no es de su agrado, lucha tenaz-
mente hasta conseguir que el hijo acceda a sus deseos y la comedia
i{enminc cen el enlace que la madre habia anhelado. Les rusticos, que
se muestran intolerantes al principio, porgue se les habia disgustado,
consienten en la unidén de los jévenes que aparecen en la comedia y
la festejan con alegria. Irénicamente dice Goldoni que a los padres to-
caba la seleccién del marido y a las hijas la del chichisbeo.

Cuando la serie de aventuras por las gque han tenide que pasar
decs encmorados antes de casarse, han despertado un particular inte-
rés en el publico, el autor no da por terminada su obra en el matri-
monio, sinc que pone una continuacién en la cual tiene que desplegar
tcdo su ingenio para ofrecer asuntics tan vivos como los de la come-
dia inicial.

Betina, Pamela v Zelinda que gustaron encormemente en su papel
de novias aparecen después como esposas tratando de resolver los pro-
blemas que se presenian en su nueva vida.

Gieneralmente el matrimonio es el desenlace de las comedias gol-
denionas; per excepcién enceniramos alguna, gue como La Sposa Sa-
gace. comience precisamente ccen la firma del contrato matrimonial; no
per e-te hecho la obra es menos interesante pues en el curso de ella
el personaje principal mantiene secreto su enlace y por tanto, sus pre-
terdientes la siguen ccriciando y su madrastra sufriendo, a la postre,

— 73 —



aguellos se convierten en sus aliados y le ayudan a hacer publica su
boda. De la misma manera comienza I Pettegolezzi delle Donne: pero
aqui, los esponsales no se verifican sino hasta el final, en que se ponen
en claro todos les chismes que estaban a punto de echarles por tierra
v que, por otra parte, constituyen el enredo de la comedia. El interés
v el movimiento de la misma son extraordinarics, porque en ella el
autor hace gala de sus cualidades excepcionales ccmo maestro en el
género; no tememecs equivocarnos al afirmar que les reproducciones
que hace Goldoni de las murmuraciones que abundan entre las mu-
jeres solieras y casadas, ncbles y plebeyas, constituyen uno de sus
principales rasges distintivos.

Todas ilas complicaciones de la trilogia La Villeggiatura, son origi-
nadas por los compromisos matrimcniales de los jévenes que actian en
elly; unos se casan secretamente porgue el noviazgo no es del gusta
de sus padres; olrcs piensan casarse sin que entre ambos exista nin-
gtin carifio; a la postre tedos quedan satisfechos.

Los criades, y sobre todo las mujeres, ayudan a sus patrones
casarse; y toda su laber y energia va encaminada hacia este fin; cuan-
do lo han logrado, ellas tambidn se casan, puesto que siempre apare-
cen a su lado pretendientes que las aman y solicitan su mano; puede
decirse, de una manera general, que como en algunas piezas del tea-
tro espafiol de los siglos de oro, en las comedias de Goldoni, los cria-
dos tienen las mismas preocupaciones que los amos y buscan una for-
ma idéntica para resolverlas; es muy frecuente que la doncella de la
novia se case con el criado del novieo y sus idilics resultan a veces md&s
agradables por su comicidad y espontaneidad.

Con respecto a los matrimonios se observa también, en este teatro,
el deseo gue tienen las muchachas de casarse antes que las herma-
nas o las amigas y ifrecuentan a estas ultimas principalmente por el
interés de los hermanos solteros; sobresalen asimismo por la mayor o
menor carntidad de proposiciones matrimoniales que reciben.

El caso mdas divertido cue sobre este asunto pinta Goldoni, es I
Matrimonio per Concorso. Presenta @ un mercader decidido a casar
a su hija; para el efectou publica un anuncio, en los periddicos, en el que
describe los encantos de la muchacha y convoca a un concurso «a todos
los pretendientes. Mcocvidcs por la curiosidad, llegan varios caballeros,
los cuales son rechazados por la joven que no est& de acuerdo con
la forma singular que ha pensade su padre para buscarle marido; éste
se convence f{inalmente de lo absurdo de su idea y aprueba la boda
Jgue aila tenia proyectada.



Algunos de los personajes que aparecen casados ya en algunas
comedias toman a su cargo la direccién de otros jévenes para hacer-
los gue se desposen; los problemas que hay en sus propios hogares,
les dejan muy poco tiempo libre para dedicarse al arreglo de asuntos
ajencs; aun asi, ellos trabajan con entusiasmo y carific hasia lograr
que dos amigos separados por falta de comprensién o quizd por un
motivo pasajero se unan.

No escapan al tema matrimonial las comedias de tipo histérico y
novelesco en las que abundan las escenas de celos. Anzoletto, el di-
bujante que se despide de Venecia en Una delle Ultime Sere di Carno-
vale, y Alejandro, el guerrero que vemos én Gli Ameori d’Alessandro Ma-
9no, tienen problema: sentimentales que enambos casos se resuelven
satisiactoriamente; sin embargo, el idilio del trabajador veneciano que
es ms real ¥y vivido, es mucho md&s sencillo e interesante y por lc tan-
to mdés gustado.

Hay circunstancias en las que los esponsales vienen a recompen-
sar, en cierta forma, la pérdida de una cuaniiosa suma de dinero: la
muchacha que ha perdido un juicie importante, en L'Avvocate Vene-
ziano, se siente consolada al aceptar la proposicién matrimonial del
abogado que, anteponiendo su honor al afecto que siente por ella, la
ha perjudicado econdédmicamente.

Mdés o menos todos se esfuerzan por hacer desaparecer los obs-
t@cules que les impiden casarse y en el matrimonio encuentran la re-
generacién de su anterior vida desordenada o la paz de su inquieto
espiritu; solamente el caballero Ansaldo se muestra indiferente ante
este problema; para €l, el matrimonio carece de importancia; pues le-
jos de preocuparse por casarse, se burla de todos los enamorados y
al fin queda mds satisfecho con su libertad cediendo la prometida a su

apasionadeo rival.

Después de esto me parece poder asegurar que Goldeni, fiel a
su mdaxima de apegarse a la realidad, presentaba les ccnfilictos sen-
timentales, el amor y el matrimonio, como podian aparecer en su épo.
ca; gozando al mofarse de lo que le parecia humanamente falso y
absurdo; pero sin preocuparse randemente de valerse de su obra
como regeneradora moral y social.
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Capttula V' 1

Glasificacifn de Ins obras teatrales de Goldoni
l.= Wonedins de cardcter, de ambiente y e intri-
ga 2.~ Qouedias de erredn. 3.- e tipo no-
wvelescn, 4.~ Zac arguntento histérico. S.- Tra-
gedins. G.- Tomedias Aadobiogrificas.  7.- Qoo
medias Alegbricus.
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A Goldoni se le designa también con €l nombre de “‘el autor de
las doscientas comedias”, hay criticos que le atribuyen muchas mds;
pero no estdn de acuerdo en el nimero exacto de ellas; sin embargo,
lo que si se pone de manifiesto, indiscutiblemente, es su laber en ex-
tremo fecunda.

Sus comedias, escritas en italiano y en veneciano, no son todas
de la misma categoria; unas veces pinta un cardcter, oiras presenta
una intriga gue paulatinamente va haciendo desaparecer; tampoco
desderia los asuntos sentimentales y alegéricos y atin, a través de su
teatre, pretennde hablarncs de su vida y de su cbra; por la diversidad
de esos motivos, podiamos encentrar comedias de ambiente, de ca-
récter, de intriga, alegéricas, de 1iipo novelesco, de argumento auto-
biogr&fico e histdricas.

Al intentar hacer un ensayo de clasificacién de las piezas gol-
donianas leidas fijaremos nuestra atencidén, principalmente, en los té-
picos enunciades en el pdarrafo anterior y de esta manera llamaremos
al primer grupo: Comedias de cardctier, de ambiente y de intriga. La
mayor pa.te de las obras de Goldoni pueden quedar comprendidas
dentro de este grupo que no puede denominarse exclusivamente ni de
intriga ni de ambiente, puestc que, cuando nos habla de las costum-
bres de los trabajadores de su encantadora ciudad, describe también
el cardcter de estos mismos hombres.

La advertencia que hacemos, puede hacerse extensiva a todas las
partes en gque hemos dividido la obra del comedidgrafo italiano; sin
embarge, el rasgo predominante en cada pieza, es lo que nos ha
crientado para hacer este intento de clasificacién.

£l pruner grupo es el mds importiante; en él hay muchas come-
dias escritas en lengua toscana y casi todas las gque hizo en venecia-
no. En el teatro cédmico el valor principal del autor que nos ocupa
radica en la pintura del cardcter porque se propuso representarlo con
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naturaleza ¥ verdad. Goldoni sobresale en las comedias des este tips,
aungue muchas veces los irazos que hace, sean exagerados. Segun
la opinidn de Hauvette, la habilidad de Goldoni para pintar caracte-
res es superior a la de Moliére.

Menundre trata en sus creaciones la voluble, el mentiroso, el adu-
lador, el supersticioso, el odiocso, etc.; Goldoni se preocupa principal-
mente por analizar los tipos del avaro, el mentiroso, el egoista, el en-
riquecido, el adulador, el hipécrita y con predileccién el vielento bon-
dadoso que es el que logra plenamente hasta llegar a inmcrializarle:
el hembre desapcacible v amnable a la vez, es sin duda alguna su ma-
yor conquista en lo que se refiere a la pintura de caracteres, pues no
todos los tipos tratades gozan de las mismas cualidades; recordemes
que cuando quiere caracterizar a un espanol respetable, a un francés
galante, a un inglés generoso y a un italiano carifiocso, produce pintu-
ras exageradas como él misme lo confiesa con toda sinceridad.

Los tipes que existian en las mdscaras de la comedia dzl arte, se
multipliccron en Goldoni, quien nos da una larga serie de ellos que
aparecen en las siguientes comedias: La Vedova Scaltra, Il Feudatario,
La Locandiera, Il Cavalier e la Dama. La Sposa Sagace. Le Donne Cu-
nose. Le Docnne Gelcse. La Bottega del Caffé, Le Smanie per la Villeg-
giatura., Le Avventure della Villeggiatura. II Ritorno della Villeggic-
tura, La Donna di Garbo. Il Cavalier di Spirito, Il Cavalier di Buen Gu.
sto, II Cavalier Giocondo. La BuonaMadre. La Figlia Ubbidiente. La
.Serva Amorosa. Le Donne Puntiglicse, Il Pceta Fanético, L°Avventu-
riere. I1 Vero Amico. Il Padre & Famiglia, L'Amante di sé medesimo,
-Pon Giovanni Tenorio, La Donna Scla, Le Morbinose, L°'Erede Fortuna-
ta, I Morbinosi. Gli Amanti Timidi. I Malcententi, I Mercanti, La Scucla
di Ballo. II Filésofo Inglese, L°’Amore Paterno. La Dcnna Bizzarra, Il
Vecchio Bizarro. La Denna Velubile. La Donna di Testa Débole, L’Aman-
te Militare. La Donna di Maneggio, Il Medico Olandese. L’ Indifferente
Il Frappatore., L’Adulatore. L°Avaro Fasteso, L'Avaro, L'Avaro Geloso,
L'Impostore, I Raggiratore, I Giuocatore. La Puta Onorata, La Buona
Moglie. I Rusteghi. Le Baruffe Chiozzcte, Il Campiello. Sor Todero Bron-
tolon, La Casa Nuova. Le Donne di Casa Soa. Una Della Ultime Sere
di Carmovale, La Moglie Saggia. La Donna Forte. La Donna di Governa
vy Le Dorme di Buon Umore.

Forman el segundo grupo las Comedias de Enredo entre las cua-
les hay algunas verdaderamente deliciosas. Consideramces dentro de
ellas: 11 Ventaglio. Il Burbero Benéfico, Gli Innamorati, Un Curioso Ac-
cidente, Gli Amori di Zelinda e Lindoro. Le Gelosie di Lindoro L'Inguic-
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iudine di Zelinda, La Famiglia dell’Antiquario, Il Bugiarde (gue podria
ser también comedia de cardcter por estar iratadeo de eller, <l tibo del
mentirose). La Finta Ammeclata, 1l Padre per Amore, I Pettegolezzi delle
Denne I Puntigli Deonzestici, 11 Servitori di due Padroni. il Ricco Insidia-
Festino, I Due Gemelli Veneziani, y I Matrimonie per Concorso.

Al tercer grupc lo hermcs liamade Comedias de Tipo Novelesco y
.eclecames en ¢, las siguientes piezas: Pamela Nubile, Pamela Mari-
tata, La Perrviana. La Spesa Persiona. Ircana in Julfa, Ircana in Ispaan,
La Belle Georgianca, La Bella Selvaggia, La Dalmanting, Artemisia, Zo-
rcastiro. La Scozzese y Rinalde di Mont’ Albano.

Las obras de Argumenic Histérico que {orman el cuarte grupo son:
Il Iioliére, Terquato Tasso v Terenzio.
cuintc grupe estd formado por las siguientes tragedias: 11 Be-
La Griselda., Giustino, Enrico de Sicilia vy Gli

to.

lisario. la Rosmonda.
Amori di Alessandro Magno.

Comedias Autcbiograficas.—Pertenecen a este sexto grupo por
contener rasgos de la vida del autor: L'Avventuriere Onorato, II Teatrc
Csémico L"Avvccalo Veneziano v Una Delle Ultime Sere di Carnovale.

Fn el séptimo y Gltimo grupo estdn comprendidas las Comedias
Alegéricus tales comeo 1l Disinganno in Certe, L’Amore della Patria, Lo
Metem psicosis, Una delle Ultime Sere di Carnovale, Gl Amori di Ze-
linde e Lindoro, Le (Gelosie di  Lindore y L’ Inquietudine di Zelinda.

De las comedics de ambiente v de cardcter escogeremos dos para
analizarlas; una escrita en italicno y otra en veneciano. Lo primera es
Lo Bottega del Caffé., que figura entre las mds ceonocidas de nuestro
auter.

Las acciones principales
calé; de dicho establecimiente y de los lugares vecinos,
los persondjes gue toman parte y que en el transcursc de ella van
descubriendo sus defectes vy sus virtudes. Tipos muy especiales acu-
den a tomar el caté de acuerdo con las costumkres de la sociedad ve-
necicna y en este centro, entre sorbo y sorbo de licor, comentan los
heches mds recientes y critican la vida de sus vecinos.

de esta comedia se desarrollan en un
salen todos

A Rodclic, el duc
mero & quien tenemos cportunidad de conocer: traba
ha abierto su café para peder sostenerse econdmicamente; atiende con
gran esmero a las perscnas honestas que lo visitan y se muestra ata-
i.c conducta de este hombre contrasta con o de su ve-

del negocie a que ncs referimes, es al pri-
dor v honrado,

ble con ellas.

_— 81 —



cino Pandolfo, duefio de una casa de juego, que vive de las desgracias
v de la ruina de los demdés. El cliente mds asiduo y quizd el mas f{as-
tidicso de Rodolio, es Don Marzio, el cual representia al curioso malé-
veolo, que se aparece en todas partes para investigar la vida del vecin-
dario; es el necio, que quiere tener la razén en todo, el intrigante y
el calumniador.

Rodolfo ro simpatiza con este sujeto, que es el protagonista de
la obra, vy se aleja cuando lo ve llegar para evitar sus desagradables
conversaciones; entonces el curicso se acerca a Trappeola, mozo del
café, de fantasia exuberante, el cual se amolda al cardcter de Don
Marzio, a quien platica todo lo que su imaginacién ha creado con
respecto a la vida de la bailarina Lisaura que habita enfrente y que,
segin el propio Trappola, es protegida del Conde Leandro.

Otro de los clientes es Eugenio, el cual ha perdido todo su dinero
en la casa de juego vecina al café. Rodolfo aprecia mucho a este jo-
ven, lo compadece por su débil card&cter y en una forma liberal trata
de ayudarlo, Pondolfo, que es el tipo del usurero que se aprovecha
de los vicios djenos para enriquecerse, también le ofrece dinero a Eu-
genio con un interés muy elevado, para que el desordenado joven
pueda pagar lo que debe; este ultimo se divierte en la casa de juego
con su amigo, el Conde Leandro, y busca la conversacién de la bai-
larina Lisaura a quien manifiesta su deseo de visitar; pero ella no acep-
ta, porgue a pesar de las murmuraciones de Don Marzio y del mozo
Trappola, es una muchacha honrada.

Aparece otro personaje mds: Pl&cida, la que pide limosna; esta
mujer cuenta a Eugenio que su marido, Flaminio Ardenti, la ha aban-
donado; ella va en busca del incumplido caballero para hacerlo re-
gresar al hogar y como desconoce la ciudad, suplica al joven que la
acompane a una pcsada. El curicso Don Marzio observa desde lejos
a estas dos personas y mientras se pregunict intrigado cudl serd el
motivo de su conversacién llega Victoria, esposa de Eugenio, cubier-
ta ccn un pegquefo antifaz; es en este momento cuando la imaginacién
calenturienta de Don Marzio encuentra campo propicioc para extender-
se; todos los cdlculos, que ha hecho sobre la pldtica de los jévenes,
los narra a Victeria como si efectivamente se tratara de una realidad;
le dice que su marido se encuentra en la posada con la peregrina;
que ha perdido todo el dinero en el juego y, por Gltimo, que ha em-
pefiado unos aretes. Al recibir tan halagadores informes, Victoria se
enoj= fuertemente con Eugenio y le expresa su deseo de alejarse para
siempre de &l
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Cen este disgustc termina el primer acto de la comedia en el que
ccnocimos a tcdos los personajes. En la tienda del caié, hemos viste
al duefic del establecimiento: Rodolfo, en el que hay una reminiscen-
cia de Pantalone per su espiritu irabajader,

su amaubilidad manifiesta,
su capacidad pera scleccicnar a los amigeos

Yy el prop3sito de ayudar-
los, asi cemo por su energia para huir de los perversos; hemos cono-
cido asimismo a los curiosos mal intencienados Den Marzio y Trappola;
a Pandolio, especuladcr e inhumano; a Eugenio, desordenado v ca-
rente de voluntad; al Conde l.eandro, que participa de los delectos de
Eugenio; a la esposa de este Gltimo, que se desespera ol ver la situa-
cién de su marido y, casi a vuelo de pdjaro, dos personajes femeninos
md&s que itambién tienen mucha importancia en la comedia: Plécida,
vestida de peregrina, y Lisaura que es bailarina.

En el segundo acto vemos & Eugenio nuevamente en el cali. Acu-
de ahl para pedirle mds dinero a Rodolio quien aconseja que pague
icdas sus deudas y cuide lo aue iiene todavia para no caer en la mi-
seria; el joven no hace caso de las amonestaciones de su amigo y se

dispone a szguir jugando, ya que para el efecto, cuenta con la in-
vitacién del Conde Leandro.

Rodolio observa con tristeza a Eugenio; quisiera verlo redimido,
porque él recibid gran ayuda del padre del joven; asi pues, para li-
brarle de la carces, paga a Leon Marzio el dinero que Euvgenio le debe
y reccge dl intriganie los caretes que le han sido entregades on pren-
da.  El buen hombre se dirige después al garito para evitar que Pan-
dolio se aproveche de los vicios del insaciable jugador.

Don Marzio, satisfeche con su dinero, sale del café para averiguar
mds cosas y lorjar otros chismes, sin los cucles no se siente tranquilo.
Pretende entrar en la casa de Lisaura; pero la bailarina no se lo per-
mite, Don Marzio, no se da por oiendido y se contenta con platicar a
larga distancia; el motivoe de la conversacidn lo encuentra con suma
ja~ilidad; al ver asomarse a Pl&cida a la ventana de la posada dice a
Liscaura que esa sehcra vive a expensas de Eugenio; la bailarina no
quiere escuchar las palabras del intrigante y le cierra las puertas;
Don Marzio vuelve la espalda v busca otra persona para poder se-
guir su ccnversacién; entonces se dirige a la peregrina. Las preguntas
indiscretas gue hace, molesian a esta dama, y lambién ella le cierra
la puerta.

Organizan una comedia en el garito a la que acude Lisaura; Ro-
dolic pierde la paciencia al ver a Eugenio mezclado en este grupo;
pero el joven encuentra el sitio muy divertido; sin embargo, su ale-
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gria no dura mucho tiempo pues aparece Victoria y ze prcmueve una
nueva discusién. Plécida, que esta en la pesada, oye la vez de su
merido vy se presenta en el garito; al llegar ahi reconoce a Flaminio
Ardenti, que no es otro cue el {falso Conde Leandro, quien al ver alli
a su esposa pretende matarla; ella corre y él la sigue; también Eu-
genio se encja ccn su mujer y la amenaza; Rodolfo sale en defensa
de la doina vy Fugenio se aleja de la casa de juego.avergonzado, pi-
de merdén a Victeria v promete iniciar una vida mejor.

En ia tercera rare de la ccmedia, todos los personajes que han
cauerdo algin daho sen castigados, Lisaura arroja de su casa a Lean-
dro cuando se entera de que éste es casado; el falso Conde trata de
huir de su mujer v comunica o Don Marzio los planes que ha hecho
para conseguir su objeto; al oir todas estas novedades, el intrigante,
goza; pero como es completamente incapaz de guardar un secerto,
por insigniiicante que sea, e¢n cuanto Leandro se retira, corre a ver a
Placida para decirle que su marido se encuentra en la casa de la bai-
laring, cawnde est& pensandco la forma de traicionarla; la pobre mujer,
que hoa venido a ese iugar cen el {in exclusivo de reunirse con su es-
poso, ccude a Rodollo para que le ayude; el bondadoso hombre acep-
ta de buen grado y consigue que se reconcilien Pl&cida y Leandro,
cuyo nombre verdadero, como ya sabemos es Flaminio; previamente
habia legrado reunir a Victoria y a Eugenio.

Pandolio, que con sus malos negocios ha fomentado los vicios de
los jévenes inexpertios, es conducido a la prisién; Don Marzio, indis-
creto como siemppre, informé a la policia de este asunto que tendra
como consecuencia la clausura del garito.

Pldacida y Lisaura, que han refiide acaloradamente, descubren que
ia causa de sus disgustios ha sido Den Marzic y se burlan de é€1; Eu-
genio ¥y Victoria también hablan ptublicamente de las mentiras de Don
Marzio y Leandro, a su vez, lo culpa de todas sus faltas. Todos los per-
sonagjes lo castigan; hasta el paciiice Rodolio lc arroja de su café por-
gque, como se lo expresa claramente, no tolera espias ni traidores «
su alrededeor.

E! malvadc comprende que su poca discrecidn le ha traido malos
resultados y decide enicnces irse de esa ciudad donde hay paz y li-
pertad para los que son cautcs, prudentes y honrados.

En esta comedia hay algo digno de especial mencidén: la fidelidad
que Goldoni cbservd con respecto a la unidad del lugar; varias accio-
nes se desarrollan en una calle en la que vemos tres tiendas: la casa
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de juego, la de un barbero y el calé. Desde el local que ocupa el
barbero pueden apreciarse las habitaciones de la bailarina y desde
la casa de juego, la posada en donde se aloja Placida.
El buen éxito de La Bottega del Caffé fue enorme; aunque el autor
no critica a nadie en particuiar, muchos se mostraron ofendidos al
contemplar su propia imagen en el personaje central de la obra, en
la que el teatro de contrastes, de luz vy sombra, se logra admirable-
mente. Es evidente ei equilibrio que existe en esta pieza: por un la-
do, tenernos la figura simpdtica del hombre que pone su experiencia
al srivicio de los demds y la esposa abnegada y buena; por otra par-
te, los perversos, uno egeista y usurero y un segundo intrigante, acaso
hasta ignorante; pero, que con la monstruosa rapidez que posee parca
inventar calumnias, perjudica a todos sus semejantes. No pocas veces
vemas al terrible Don Marzio tratando de evadir las consecuencias de sus
imprudentes palabras; representa un nuevo tipo de mentiroso y calum-
niador, mds peligroso que Don Garcia (La Verdad Sospechcsa)., pues
éste labra su propia desgracia, en tanto que aquél siembra el infor-
tunio a su alrededor.
Goldoni no se mostré benigno con los malvados; a uno lo envidé
a la carcel y al otro lo fustigd con agudas satiras: todas sus victimas
se burlan de €1, lo desprecian y lo dejan avergonzado. Posteriormente
el autor exagerard los vicios de Don Marzio creando el personaje de
Don Segismundo, que aparece en L°Adulatore., mds despreciable que
su antecesor. Veremos a Don Segismundo libertino, peligroso, adula-
dor y estafador; pero también es castigado como Don Marzio; al fina!
- de la obra, todas las victimas, a quienes habia arruinadeo, se retnen
pora vengarse, cosa que logran {&cilmente. .
. En las comedias venecianas de Goldoni, el argumento gue es muy
'_ sencillo, no determina su importancia capital; el interés, desde luego,
‘radica en el didglogo. El cutor es habilisimo para recoger las conver-
" saciones rdpidas y graciosas en las que se mezclan las comparaciones,
proverbios y neoclogismos; ccon estos elementos forma piezas divertidi-
simas, llenas de colorido y vigor. InGtilmente buscartamos la profun-
didad dei argumento en las cbras donde el simpdtico poeta nos habla
~ de las quejas que los criados tienen de sus amos; de las dificultades
'gque por cuestiones insignificantes surgen entre las mujeres del pue-
blo; de los accescs de celos que sufren el pescador y la lavandera o
bien de los chismes que se propagan en todo el pueblo. Tenemos,
por ejempio, Le Baruffe Chiozzote (Las Rihas de Chiozza) en que Gol-
doni reproduce la vida de un barrio de marineros y pescadores. Las
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costumbres de estos hombres pudo observarlas, nuestro autor, en la
época en que trabajaba como ayudante de canciller criminal; en el
desempeno de este cargo escuchéd, durante algiin tiempo, las quejas
de los marineros y pescadores y muy especialmente las de sus muje-
res que mdas tarde llevd a la escena con maravilloso realismo.

_Al ejecutar esta obra tiene la seguridad del éxito que puede al-
canzar, puesto que como él mismo dice, maneja una materia que le
es completamente familiar. Oigamos sus propias palabras: “'Cono-
scendo i loro costumi, il loro linguaggio, il loro brioc e la loro malizia,
mi trovavo in istato didipingerlo’”. Siempre tiene elogios cdlidos v
sinceros para los pescadores y gondoleros; Menego, en La Puta Ono-
rata dice: "Nu altri servidori de barca in ste paese formemo un corpo

‘de zente che no se trova in nessun altro paese del mondo” y de las
‘mujeres se expresa en la siguiente forma:

"Le nostre mugier le xe
povarete ma da ben; polenta, ma a cosqa, soq; stadigarse, ma viver con

raputazion; portar la bareta rossa, ma col fronte scoverto, senza che
gnente fazza ombra’.

Una de las figuras principales de Le Baruffe Chiozzote, es Tita
Nane pescador sencillo y modesto que estd enamorado de Lucietia,
la cual, mientras se ocupa en hacer encajes, platica alegremente con
sus camigas; el conjunto de risas y voces femeninas, viene a interrum-
pirlo Teffclo, quien se acerca a Lucietia y le ofrece una golosina que
ella acepta; las otras muchachas empiezan a murmurar, a decir que
Lucietta no es fiel con su novio y Checca, que es la mds indignada,
dice.en voz alia que Tita Nane debe saber la conducta de su novig;

en este momento es cuando nace el escdndalo que después crecerd
con qran rapidez.

libera, mujer de uno de los pescadores que también se encuen-
wra presente, les ruega gue hagan las paces para que los hombres, o
su regreso, no se den cuenia de la disputa. Ellas, que aparentemente
neo son rencorosas, aceptan y prometen no decir una sola palabra de
lo ocurrido. Toffolo, motivo de la discusién, se aleja del grupo.

A continuacién vemos una parte del canal con algunas barcas
de pescadores en una de las cuales se halle Tita Nane con su jele.
laicietta corre con su cufiada Pasqua a dar la bienvenida a los hom-
bres vy en seguida los ponen al tanto de lo que ha sucedido, sin acor-
darse naluralmente que han prometido no hacerlo. Lucietta y Pasqua
platican las cosas como a ellas les conviene, le dicen o Pepe, otro de
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los jéveres pescadores, que su novia Orsetta ha conversado large
tiempo con Toffolo; Pepe se indigna y promete castigar a la traidora.
Por su parte, también Tita Nane ha sido infermado de lo que ocurrié
v. lleno de rabia, determina romper sus relaciones con Lucietta y pe-
lear con Toffolo quien en realidad es inocente, puesto que si se ha
acercado a las jévenes, ha sido para conquistarse el carifio de Checca,
que olin no estd comprometida. Las habladurias de las mujeres, ha-
cen que el pobre joven sufra las consecuencias de la célera de los
enamorados pescadores; primero uno y después el otro lo apedrean y
le pegan. Las mujeres, asustadas, salen a la calle con el fin de po-
ner la paz en donde ellas mismas han provocado les disgustos.

Toffolo se dirige a la c&rcel para quejarse de los insultos de que
ha sido victima; el secretario del canciller, que lo escucha, tiene que
hacer uso de toda su paciencia para poder entender al rudo mancebo
< aquien la ira v la ignorancia, no le permiten expresarse con toda cla-

ridad.

Cuando Tita Nane y Lucietta se ven, después del incidente, rifien;
el didlogo entre ambos es sobrio e interesante; el joven no se decide
a abandonarla y ella quiere que se aleje para siempre de su lado el
hombre gque ha puesto en duda su fidelidad; después de cambiar al-
gunas palabras bruscas, resuelven terminar sus relaciones. Estas es-
cenas encierran una belleza singular, La muchacha, provocada en
su orgullo, va a traer a su casa los regalos que le ha hecho Tita Nane
v se los arroja con desprecio; Pasqua, la cufiada de Lucietta, inatil-
mente pretende calmarles; &€l se muestra menos encolerizado que ella
v promete contentarse cuando su novia le pida perddn; ambos lloran,
porque se quieren de verdad; pero ninguno cede. Ella se muestra al-
tanera e inflexible; él en extremo ofendido.

Lucietta es otra de las graciosas figuras femeninas del teatro gol-
doniano; su sencillez, su pasién, su energia para defenderse de los que
dudan de ella, la hacen encantadora.

Todos los pescadores y las mujeres son citados en la cércel para
responder a la queja de Toffolo. Ellas acuden entre asustadas y cu-
riosas; el ayudante Isidoro que se da cuenta de esto, trata de infun-
dirles confianza y les dice que sdlo pretende serles Gtil. Las interro-
ga ¢ una por ung; o medida que las escucha, se va enterando de las
envidias que existen entre estas mujeres y de las artimafias a que
cacuden cuando no quieren someterse al interrogatorio; una de ellas,
se finge sorda, porque considera que de esta manera puede librarse
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de confesar su edad que es lo que mds le preocupa. La desconfianza,
que las mujeres tenian al principio, va desapareciendo lentamente has-
ta llegar a reirse y gritar estrepitosamente como si se encontraran en
la plaza; su charla interminable hace perder a Isidoro la poca pacien-
cia que le quedaba.

las acciones en esta comedia son multiples: por un lado, Tita Nane
v Lucietiqa, rifien; por otro, Pepe y Orsetta tratan de arreglar el con-
flicto en diversa forma. Sin disputas acaloradas, Orsetta encuentra la
manera de contentar a su novio. Ademds tenemos a Checca a quien
Toffolo corteja; pero ella acepta las lisonjas que Tita Nane le brinda
con el objeto exclusivo de provocar les celos de Lucietta, la cual no
puede suirir este ultraje publico que le infiere su novio, por lo cque
se disgusta nuevamente; pero esta vez el pleito es mds fuerte que en
ocasiones anteriores pues Lucietta y Checca se pegan; las otras acu-
den en detensa de la que prefieren y la pelea se hace general; nin-
guna de las presentes se priva de intervenir en ella.

Isidoro pregunta a Tita Nane por cudl de las dos muchachas sien-
te verdadera inclinacién; el joven pescador, en una forma sencilla,
responde que solamente ama a Lucietta. El ayudante del canciller
piensa arreglar esta penosa situacién casando a las parejas de novios
que se encuentran ante su vista, cosa que deja conformes o los hom-
bres, pero no a las mujeres; pues aundgue se arreglan las bodas de
Tita Wane y Lucietta, de Pepe y Orsetta y de Toffolo y Checca, las
dl'-‘-cus1ones continGan. T

Toffolo, acompaiiado por Isidoro, va a pedir la mano de Checca;
perc se niega a penetrar en-la casa, ya que de acuerdo con las cos-
tumbres de Chiozza, un soltero no debe entrar en las habitaciones de
la joven con quien desea casarse; por esta razén arreglan el matrimo-
nio desde la calle. Checca consiente en casarse con Toffolo conven-
cida de que no podr& hacerle nunca con Tita Nane; esta determinacién
t1omquiliza a Lucietta, quien hace las paces con su novio; sin embar-
gco, surge una nueva disputa, porque cada una quiere ser la primera
en contraer matrimonio; Isidoro para calmarlas, las casa a las tres al
mismo tiempo y la comedia termina con una fiesta que el propio Isi-
doro les ofrece. Lucietta, que sabe que el ayudante del canciller es
un forastero, promete una paz eterna, porque no quiere que este se-
fior se lleve a otro lugar una mala impresién de las mujeres de Chioz-
zz, sino que las considere como muchachas honradas, alegres y felices.
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Todas las discusiones ligeras y frecuentes que encontramos, son
cdmicas en extremo; los didlogos chispeantes, sacados de la realidad,
que el autor maneja con asombrosa {acilidad, bastan por s{ solos pa-
ra hacer la obra agradable. Los personajes centrales: Tita Nane y
Lucietta, son los representantes de los hombres sencillos de las clases
bajas, cuyas pasiones, celos, carifio, se manifiestan come en ellos
nacen: bruscas y espontdneas, libres de todo ropaje. En torno de es-
ta simpdtica pareja, vemos otros jévenes que participan en mayor o
menor grado de sus cualidades y que forman, con las figuras princi-
pales, un conjunto sumamente gracioso.

- - En esta clase de comedias vemos a Goldoni irivolo, agudo, bur-
16n y espiritual; pinta en una forma amable los sentimientos de los
hombres del pueblo bajo que a pesar de su rudeza, comprenden el
valor de la virtud, la defienden y la aman; el autor nos presenta todo
esto‘en una forma divertida; sus producciones de sabor popular, dan
la idea de un teatro de risa y de buen humor y son dadas a conocer
en diversas ocasiones para alegrar al publico después de la repre-
sentacién de ccmedias sentimentales; recordemos por ejemplo qgue 11
Campiello (La Placita), fue presentada después de La Bella Selvaggia
(La Bella Salvdaje), que habia dejado en los espectadores una peque-
fia sensacién de melancolia.

Comedias de Enredo.—Il Ventaglio (El Abanico)., es indiscutible.
mente una de las mejores comedias de enredo del teatro goldoniano.
Su autor, después del intenso trabajo que le costd la produccidén de
una obra tan valiosa, expresa su satisfaccién en las siguientes pala-
bras que dirige a su amigo Sciugliaga en una carta fechada en Pa-
ris, el mes de septiembre de 1764: "Il Ventaglio é una gran commedia’
v mds adelante dice: ''queste sono le commedie che fanno brillare il
ialento e l'abilitd dei comici’.

La inspiracién es un abanico que torma toda la delicada trama
de esta deliciosa pieza teatral; el pequerfio objeto femenino se convier-
le en un simbolo diferente en cada uno de los personagjes: para Evaristo
es el amecr, para Coronato y Crispin los celos; para el conde de Rocca-
marina, una fuente de deseo; para la campesina Giannina la ira y
el desprecio y para la sefiora Susana y el resto de los persongjes,
es un magnifico talismdén que atrae poderosamente su atencién.

Es una comedia llena de movimiento vy de gracia: la escena per-
manace constantemente ocupada y el interés no decae ni un solo mo-
mento. En una pequeiia plaza de una aldea de Lombardia, donde ve-



mos la villa en que habitan Cdndida y su tia Gertrudis, una tienda,
un café, una hosteleria, la casa de una campesina y el taller de un
zapatero, se desarrolla la obra en la que el regalo de un abanico da
lugar a miltiples interpretaciones.

Los personajes principales gparecen en la escena entregados «
sus ocupaciones habituales que siempre les dejan algunos momentos
libres para poder enterarse de la conducta de sus vecincs; por lo que
iodos han observado gque Evaristo est& enamorado de Cdéndida. Este
jeven, que va a salir de caceria, se despide de su amada y de Ger-
trudis;, en esos mcmentos, la muchacha deja caer su abanico; la de-
iicada prenda se rempe y Evaristo piensa que ¢l ha tenido la culpa
de ese accidente; se mortifica extracordinariamente y determina repo-
nerle; para el efecio entra en la tienda de Susana y compra un aba-
nico. La vendedora, sorprendida de que el cakallero compre un objeto
femenino, le pregunta a qgurien piensa regaldrselo; pero él no satisface
su curiosidad y se aleja en busca de Giannina para pedirle que lle-
ve el regalo a su dama; la campesina no quiere aceptar al principio
la comisién; pero acaba por hacerlo cuando Evaristo le promete que
hablard a Moracchio, hermano de la muchacha, para que permita
a ésta casarse con Crispin.

En estos momentes es cuando la curiosidad se apodera de todos:
Cdandida que ha visto a su galdn entrar en la tienda, se preguntia muy
intrigada cud&l pudo ser el motive que lo condujo achi y cuando ve
que Evaristo se acerca a Giannina permanece mds desconcertada adn.

La vendedora observéd que Giannina y Evaristo platicaron du-
rante unos instantes, por lo que supone que el abanico estd destinado
a la campesina; a pesar de ello, no se atreve a asegurarle todavia;
Crispin y Coronato, pretendientes de Giannina, se han dado cuenta
de que Evaristo habld con la muchacha que les interesa y un deseo
vehemente por saber lo que dijeron se apodera de ellos,

Evaristo, que sin querer ha despertado la curiosidad de los ve-
cinos, piensa que nadie tiene noticia de su encargo; sin embargo, Co-
ronato, Crispin, Suscna y Cdandida, han visto que algo ha pasado de
ia bolsa del joven a la mano de Giannina. Céndida cree que la trai-
ciona su pretendiente y le vuelve la espalda cuando lo ve; pero éste
ciee que lo hace para ocultarse de la tia Gertrudis a quien é! todavia
no ha hablado de ese amor y no le da importancia al asunto.

Crispin y Coronato saben, por conducto de Susana, que Evaristo
comprd un abanico y sospechan que se lo did a Giann'na; ctcendo es-
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tx muchacha llega, tratan de arrebatarle el objeto de que hablamos
porque ambos se consideran con el derecho de hacerlo y rihen aca-

leradamentie. Las escenas de celos, entre esos rivales, dan lugar a si-
tuaciones cédmicas muy graciosas.

Cdandida contintia disgustada vy acude o la tienda de Susana, dis-
puesta a poner en claro sus dudas; la vendedora le informa que Eva-
ristc comprd un abanico para la joven aldeana, por lo que Crispin vy
Coronato estdn muy celosos. Cdndida, indignadisima, pide a su tia

cue nc vielva a recibir en la casa a Giannina y piensa romper su dis-
creteo con el traidor.

Aparece después de los acontecimientos narrados el Conde de
Roccamaring, el cual se acerca a Gertrudis y le habla en favor del
Barén del Cedro quien pretende casarse con Cdandida; la sefiorae no
contesta de una manera definitiva hasta saber la opinién de su so-
brinag; ésta adcepta porque ve ahi la oporiunidad de vengarse de Eva-
risto a quien ama tcdavia; a pesar de ello, toma esta resolucién cue
le producird la muerte, segun ella piensa, porque de acuerdo con sus
prepias reflexiones, la consuela la satisfaccién de morir vengada. Ger-
trudis, que es muy comprensiva, se admira de la réapida decisién de
la joven a quien se imaginaba enamorada de otro hombre.

Giannina, tan ajena como Evaristo del movimiento que ambos
han provocado, piensa llevar el abanico a casa de Cdandidag; en la
<alle, le habla el Conde de Roccamarina en favor de Coronato; pero
ella rechaza las palabras del noble caballero, porque ama a Crispin
con quien desea casarse y sigue sola su camino; al llegar a la casa
de Cdéndida, se entera de que esta joven se ha comprometido con el
Barén y compadece sinceramente a Evaristo; un instante después es
despedida de la casa vy, aunque pide explicaciones, no se las dan;
entonces ella se irrita y se va; cuando sale, la puerta se cierra estrepi-
tosamente casi en la cara del Barén que en esos momentos llega con
el Conde; los sefiores piensan que el uliraje ha sido dirigido a ellos
v se enojan. El Bardén le dice al Conde que por su causa ha sido ofen-
dido en tal forma y lo desaiia; sacan las pistolas y Giannina, al ver-
los, grita pidiendo auxilic. Gertrudis se asoma a la puerta y presenta
sus excusas a les caballeros.

La verdadera victima de icdo este enredo es Giannina, que sin
causar dafio a nadie, ha suirido las consecuencias de la célera de Cdan-
dida, de Crispin, de Coronato, del Barén y del Conde. Decepcionada
ccemunica a Evaristo el mal resullado de su empresa y le dice ademds
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cque su amada se va a cascr cecn el Barén del Cedro; el joven desca ir
a convencerse de la verdad de esta noticia y se dirige a la casa de
Cdndida; al llegar, le cierran la puerta; entonces él comprende que
hay una equivocacién y., como no le dan oportunidad de poner las
cosas en: claro, se aleja irritado.

Regcia el abanico o Giannina, puesto que no tiene ya a quien
darselo; Crispin y Coronato se dan cuenta y por segunda vez pre-
tenden quitdrselo a la muchacha; también llega Moracchio, v ella
asustada, se lo da a Crispin; éste corre con el abanico; pero en el
cemino lo pierde; Coronato lo recoge y se va; después lo olvida en
la taberna y Crispin que lo encuentra ahi se lo guarda.

Cdéndida se ha enfermado de pesar; su tia, que estd muy preocu-
pada, va en busca de Evaristo; mediante la ayuda de la buena sefio-
ra. el joven logra hablar con la dama de sus pensamientos; después
de las explicaciones de rigor se reconcilian; pero Cdndida pide ccmo
inica cendicidn a su galdn que le entregure el abanico. He aqui un
nuevo conflicto puestc que Giannina no lo tiene ya; el objeto, causa
de tantas centrariedades, ha pasado de mano en mano y se encuen-
tra en poder del Conde porque Crispin se lo ha regalado, cosa cque
ninguno de los demd&s sabe. Cdéndida se enoja nuevamente creyendo
que ha side engafada y Evaristo se desespera

El Conde de Roccamarina piensa obsequiar el abanico a Cdndida
rorque sabe que ha perdido el suyo; Giannina tiene noticia de esto
a tiempo y corre a dedirselo a Evaristo; éste inmediatamente va a pe-
dirlo a quien en esos momentos lo tiene; porque, segtin las palabras
de su dama, de este abanico depende su felicidad; después de muchas
dificultades lo recupera, el error se aclara a satisfaccién de todos; Can-
dida se casa con Evaristo y «rannina cen Crispin.

En esta exquisita ccmedia, donde todo es brio y accidén, sobresale
la sencilla muchacha que acepta una misidén con la esperanza de
ingrar conmover el corazén de su hermano para que la deje casar
cen el joven que ha elegido; pero que por una equivocacidén se con-
vierte en la victima de la ira de una mujer ¥y de los celos de sus pre-
tendientes. Contribuyen a dar mayor relieve a esta figura el rendido
galdn, que est& dispuesto a complacer tcdos los deseos de su amada;
ia joven enamorada, que para vengarse del traidor, piensa castigarse
a si misma; los celoscs pretendientes que aman intensamente; pero
que necesitan de la ayuda de otra persona para obtener la mano de
la muchacha que les interesa y por 1ltimo, digna de mencién por la
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serenidad que sabe conservar en un ambiente en el que todo es indig-
nacién y movimiento, la tia Gertrudis que adivina los sentimientos de
su sobrina y coniribuye a la solucién del conflicto.

En esta obra el autor hace uso mds que de su espiritu observador
de su imaginacién, para ir formando la trama y presentar el asunto
cgradable y movido. Los espectadores siguen con gram interés la
odisea del abanico desde que es comprado por Evariste hasta cque
llega a las manos de Cdndida.

Es otra de las obras en que Geoldoni retine a todas las clases so-
cuales: hay ahi representantes del pueblo en los coléricos pretendien-
tes v en la sencilla Gianning; pecquefios burgueses que gozam de la
wida aparentemente apacible de la aldea: Gertrudis y Cdéndida; vy no-
bles como el Bardén del Cedro y el Conde de Roccamarina gue buscan
una alianza con la muchacha burguesa.

Las voces de todos se mezclan; cada uno va tomando parte en el
enredo y aqui volvemos a ver a Goldoni, poniendo de manifiesto su
axtraordinaria habilidad para retratar el chisme. La insignificante
surmuracién, tan frecuente en la provincia donde todos se conocen
entre si periectamente, va creciendo con notable rapidez hasta tomar
preporcicnes gigantescas. La vendedora, que segin ella puede jurar
lo que dice, comunica a Candida que su novio ha comprado un aba-
nico para Giannina; la falsa afirmacién puede traer como consecuencia
la desgracia de varias personas; pero, alfortunadamente, todo se acla-
1ot dejando en el espectador una sensacidn de contento, ya que hu-
kiera sido muy doloroso ver castigades o tan simpdticos persongjes.

Este tipo de comedia de enredo fue cultivado en Francia de Beau-
marchais a Victorien Sardou. El Ventaglio tuvo muchos admiradores.
Natali, en su Storia Letteraria &' Italia, afirma que dicha obra, por su
enredo e intrigas, es lo mejor que se ha escrito en la literatura drama-
ticar.

Comedias de tipo Novelesco. Las cemedias de tipo Novelesco
tienen un valor inferior « las comedias de cardcter y de enredo; ya
que, como lo expresa el propio autor, es mds dificil sacar interés, vi-
vacidad, sorpresa y movimiento de una novela que de un pasgje ex-
traido de la naturaleza. Los argumentos de estas obras no son siem-
pre criginales; Goldoni acude a otros cautores procurando adaptar las
composiciones al gusto de su publico. Después de leer Las Amazonas
de Madame Boccage, nacerd La Dalmanmtina: de Richardson sacard La
Pamela Nubile y La Pamela Maritata: de Las Cartas de Una Peruana
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de Madame Graffigny La Peruviana; vy de La Escocesa de Voltaire, una
cbra con el mismo nombre. En varias de estas comedias, que en gene-
ral fueron muy gustadas, el auter emplea el verso. De todas estas pie-
zas. en las que Goldoni pone en juego la fantasia, es notable, por el
éxito que alcanzd a pesar de lo maravilloso de su argumento, la tri-
logia de La Sposa Persiana, Ircana in Julia e Ircana en Ispaan en don-
de la pasién de Ircana, protagonista de las tres comedias, estd pin-

tada con gran vigor e interés; liguras débiles que aparecen a su lado
drm mayor realce a su personalidad.

La esclava Ircana est& enamorada de Tamas; pero éste, de acuer-
do con los mandatos de su padre, tiene que casarse con Fatima; el
joven sabe que debe obedecer; mas Ircana no se conforma; desea el
carifio de su sefior Unicamente para ello y asi lo expresa al galan

con toda energia y éste decide confesar a su padre que ama a la es-
clavat.

Machimnut, el padre de Tamas, se siente {eliz con la boda que ha
proyectado para su hijo; pendera las virludes de su futura nuera a
guien prepara una suntuosa recepcién; al observar esto, Tamcas se
doblega ante la autoridad paterna y Fatima llega a la casa como pro-

metida suya, acompanada de su padre Osmano.

Curcuma, que cuida a las esclavas, precmete a Ircana hacer uso
de todos sus hechizos y brebajes para lograr que la boda no se efec-
tae; Fatima llega decidida a conquistar el carifio de su esposo; pero
éste la desprecia y le ceniiesa su secreto; la infortunada mujer jura
ne insultar a su rival con el {fin de evitar mayores dificultades; se atrae
la simpatia de las demds esclavas y resig'ncxda espera que las cosas
sigan su curso natural. Poco después la traidora Curcuma se le acer-
c2 v le propone los medios para que desaparezca Ircana; pero Fati-
ma se indigna y despide a Curcuma, la cual se aleja resuelta a ven-
garse de quien ha despreciado sus servicios.

La esclava es mds ambicicsa que Fatima; no se conforma con
vivir en la casa sin ser molestada, sino que pone a su amante en un
dilema: ella o yo; v, cucando se encuentra frente a frente con su rival,

le declara abiertamente que es su enemiga y que le arrebatar& el
corazén del mancebo

Tamas, -al saber por boca de la perversa Curcuma que Ircana ha
sido insullada, cosa que desde luego es {alsa, amenaza de muerte o
su mujer y pide el divorcio; Machmut acude en defensa de su nuera
vy Osmano compra a la esclava para alejarla de la casa de su hija.
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Tamas, enfadado, pregunta por Ircana y su amigo All, le informa que
ha sido conducida, por los esclavos de Osmano, a la casa de éste; el
enamorado joven corre en su busca; mata a los esclavos y recupera
< Ircana, por lo que Osmano se disgusta y trata de matar a Tamas;
su fiel esposa le salva la vida y €l se muestra momentdneamente agra-
decido.

Ircanca, para huir de la furia de Osmano, se dispone « irse de Is-
paan para Julia en compania de Curcuma; pero ésta la roba y la
abandong; la esclava, que no puede sufrir que su amante guarde nin-
gin sentimiento noble para Fatima, pretende matarlo; nuevamente la
esposa le salva la vida y pide perddén para la iracunda esclava, la
cual se siente humillada al recibir la libertad que la propia Fatima le
otorga. La maldad de Curcuma es castigada; descubren que ha ro-
bado las alhajas y la ponen presa.

En la segunda parte de lo trilogia gque tiene por nombre como se
ha dicho ya, Ircana in Julfa. volvemos a ver a la enamorada Ircana
vendida como esclava al mercader Demetrio a quien relata su amo-
rosa aventurd; su nuevo cmo se compadece y le brinda su proteccidn.
Parca librarla de les asedios a gte se encuentra expuesta, la conduce
a su casa disfrazada de hombre; la esposa y la hermana de Demetrio,
que ven en ella un apuesto mancebo, le ofrecen su amor con lo que
la situacién de Ircana, que es muy grave, se complica ain mds.
Esta situacién de una mujer gque se enamora de otra vestida de hom-
bre, se encuentra en el teatro de Shakespeare y en el de Tirso.

Poco después llega Tamas a su presencia, pidiéndole que vuelva
a &l; Ircana detlermina no aceptar €l carifio de su amado en tanto que
€l no renuncie para siempre a su esposd.

Zulmira, mujer de Demetrio, es informada que el mancebo de
quien ella se ha enamorado es una mujer y entonces decide castigarla
vy a su marido también porque piensa que ambos se han valido de
ese engafio para traicionarla. Demetrio se defiende hd&bilmente de las
acusaciones de su esposa. La figura de este generoso mercader es de
les mdés simpdaticas de la trilogia coriental del poeta.

Goldeni hace triunfar su obra acudiendo a los medios que Menan-
dro habia utilizado: intrigas cemplicadas, amorics, aventuras y capri-
chos sensuales de dos jévenes; vestia ademd&s a su protagonista de
hombre para ocultarla de las miradas malévolas de sus pretendientes;
vo Plauto habia puesto en escena este engarno aungue con un fin di-
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verso. El comedidgrafo latino, en la Casina, viste a un hombre de mu-’
jer, para burlarse de un viejo que desea casarse con una muchacha.

El cardcter de Ircana ha cambiado un poce; ya no es tem altanera
ni soberbia como antes; ahora discute sericmente sus problemas; su-
ifre la ira de Zulmira quien la encierra para que se muera de hambre;
de la espantosa muerte, a que ha sido condenada, la salva la hermana
de Demetrio.

Tamas se esconde en el jardin del mercader para ver una vez mds
a su amada; pero es descubierto y amenazado de muerte. Ircana, va-
lerosamente acude a salvarle; las mujeres, la esclava y el galdn com-
prenden que han delinquido, y para evitar el castigo que a todos al-
canza, acuerdan ocultar lo sucedido a Demetrio y permiten que Ta-
mIs se vayd.

El amor de Ircana se acerca al triunfo. Goldoni guiere resolver
saiisfactoriamente la situacién de esta apasionada mujer, por lo aue
determina, casar a All con Fatima y reunir a los dos amantes; todor
aceptan este arreglo, caunque es completamente inverosimil que Frsti-
ma renuncie, con suma sencillez, al carific del hombre que ama v
acepte casarse con otro qque le es absolutamente indiferente.

En la tercera parie de esta historia, que se llama Ircana in Ispaan,
vemos a Machmut lleno de ira por la conducta de su hijo en vano
Fatima trata de calmarlo.

Ircana, que en esta parte vuelve a sobresalir por su astucia, exi-
ge a Machmut gue perdone a su hijo; el padre se conmueve f{inalmen-
te; pero Osmano llega, enfurecido, decidido a vengar los ulirajes que
Je. han hecho a su hija. Fatima a quien no caracteriza la benevolen-
cia gino la imprudencia, en lugar de defender sus derechos con toda
lirmeza, pide a su rival, con cierta humildad, que la trate con menos
orgullo y atrevimiento; Ircana, cuya scberbia la hace mds poderosa
que su enemiga, en lugar de escuchar las suplicas de su rival, le exige
que se vaya de la casa de Machmut; Tamas, débil como siempre, no
define nunca su actitud; ama a Ircana; pero teme la cdlera de Osma-
no p=r lo que no se decide a abandonar definitivamente a Fatima. Ir-
cana estimula al timido joven para que salga a pelear con Osmano;
ella, que es fuerte, no admite situacicnes que la colcquen en térmi-
nos m=dios; desea vencer o morir.

Osmane, con el propésito de vengar su honor, desafia a Tamas;
Machmuti toma parte en la lucha y Osmano lo desarma. Fatima acude
a pedir clemencia para los vencidos; pero su padre también se indig-
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na centra ella. Ponen fin a esta desagradable escena los guardias que
se llevan preso a Osmano por el desorden que ha provocado; Tamas;
ride perdén a Fatima, cosa que despierta los celos de Ircana, la cual
dice a su amante que es preciso que se alejen para siempre de esa
casa. porque, de no hacerlo asf, matar& a su rival,

Machmut llama a su hijo y a Ircana y les comunica que est& dis-
puesto a dar toda su fortuna para salvar de la clrcel a su amigo
Osmano a quien aprecia tedavia; Tamas se enternece y no cdquiere
confesar a su padre que ha pensado irse; pero Ircana, iracunda como
siempre, dice a Machmut que las dos mujeres no pueden vivir bajo
el mismo techo y que por lo tanto él debe resolver cual de las dos
se quedar& en la casa; Machmut, al escuchar estas palabras que han

sido dictadas por la cdélera y los celos, prorrumpe en insultos contra
todas las mujeres.

Ali est& dispuesto a partir con Fatima y Tamas, por su parte, tam-
bLién quiere irse; el jefe de la familia trata de impedir que triunfe el
orgulle de Ircana; pero todo es inutil; Fatima se acerca a Machmut
v le da las gracias por haber sacado de la prisién a su padre; este tl-
timo llega a la casa de sus amigos, hace las paces con todos y se aleja
con Fatima y con All. La partida de estos tres persondajes, pone fin

«t la historia de Ircana que fue dedicada a la Duquesa Maria Victoria
Serbelloni.

Los vnicos cque en realidad pueden quedar contentos con este fi-
nual, scn Tamas e Ircana, puesto que Machmut no logré lo que anhe-
laba; Osmano fue herido en su honor; Fatima sufrié terriblemente a
cousa de los celos de su rival y se conformé con un hombre a quien
no amaba y Ali se casd Gnicamente con el propdsito de ayudar a su
amigo a solucionar un confilicto. Todas estas circunstancias nos ha-
cen considerar como una cosa perfectamente natural, el hecho de que
hcana, que es la figura de mayor relieve desde el principio hasta el
fin, se muestre en extremo satisfecha, pida perdén a todos y prometa
ser buena y carifiosa con su diuctil Tamas.

Casi en la totalidad de las obras gue han sido colocadas en es-
te grupo, se puede asegurar que el autor, m&s que sus cualidades de
observacién, puso en juego su fantasia; recordaba md&s bien las no-
velas de tipo oriental, tan gustadas en los salones franceses de los si-
glos XVII y XVIII y pintaba a veces amcres imposibles: el galdn ena-
morado de la hija del enemigo acérrimo de su padre, (Scozzese): el
joven noble que quiere a la doncella de su madre (Pamela Nubile);
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la muchacha que considera comprometido su corazén y no acepta al
hombre que laama realmente (La Bella Selvaggia): pero todos estos pro_
blemas tienen una solucién satisfactoria para las personas cque se
cunan.

Encontramos también en estas mismas obras, protectores desinte-
resados, amigos fieles, padres benévolces, hijas duleces y carifiosas y
amantes tiernos y complacientes; no falta la figura del malvado como
Monsieur la Cloche en La Scozzese, Ernold en Pamela Maritata y Jime-
no en La Bella Selvaggia., que vienen a romper la monotonia de un am-
biente saturado de bendad.

De acuerdo con el género de estas piezas, abundan los encuentros
felices, las circunstancias {ortuitas que convierten las desgracias en
alegrias; los desaiios, las escenas de celos y los salvamentos heroicos
que constituyen el repaje de artificio del que .carecen sus mejores pro-
ducciones.

Obras de Argumento Histérico.——~Son de mediano valor; estédn pri-
vadas, en su mayoria, de la espontaneidad que caracteriza a las co-
medias de ambiente y de enredo. Goldoni escogié el verso para las
comedias de este tipo, cosa que como hemos aseverado ya, no repre-
senta uno de los méritecs principaies del artista puesto que lo aparta de
le naturalidad con gque él lleva a la escena los preblemas humanos, ya
sean primordiales o secundarios. De todas ellas hemos escogideo para
hacer un pequeno andlisis como en las piezas de otras categorias, la
que lleva por titulo Il Moliére dedicada a Scipione Maflei, por haber
sido ésta una obra que Goldoni escribid con la intencién de demostrar
a los espectadores de Turin gue él, como todos ellos, sentia una pro-
funda admiracién por el cémico francés con quien muchos lo compa-
ran por la maestria con que ambos tratan los caracteres en su teatro.

Veremos en I Moliére personajes reales que el autor pinta en una
forma burlesca; entre los principales estd el Conde Lasca que juzga-
ba las comedias antes de verlas y hacia ccmparaciones entre Goldo-
ni y Moliére que en nada favorecian al comedidgraio italiano.

Il Moliére fue muy gustada; en ella el autor se gjusté de una ma-
nera periecta a la unidad de accién; dos hechos esenciales nos dan
el tema: el proyectado matrimonio de Moliére con Isabel, la hija de la
<~émica Bejart, y la prohibicién del Tartufo.

Apcarece el protagenista enamorado de Isabel; la muchacha le
zorresponde y piensan casarse; pero la madre de ella no accede a
este enlace porque es!d enamorada del poeta, para quien la realiza-
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cién de su matrimonio no es la tnica preccupacidén; su carrera teatral
también le produce molestias, ya que debe hacer uso de toda su pa-
cilencia para vivir en armonia con sus cdmicos de quienes depende,
2n gran parte, el buen éxito de sus representaciones.

Firlone, uno de los perscnajes que aparecen en la comedia, se ha pro-
puesto arruinar a Moliére y para el efecto hace cundir la confusién
enire los cdmicos; se acerca a Isabel para decirle que se rumora que
ella y su madre son rivales; le aconseja que huya de Moliére y le
ofrece su ayuda para buscarle marido; como precio le pide que no
recite en la comedia que se va a estrenar. Isabel no acepta por nin-
3%n motivo y le vuelve la espalda; entonces el perverso Pirlone se
dirige a la Bejart para informarle acerca de que su hija piensa casarse
ese mismo dia con Moliére. La maniobra de Pirlone surte el efecto ape-
tecido, pues la sefiora se indigna terriblemente y hace saber al autor
gue ni ella ni su hija irdn al teatro; el hombre se desespera y en vano
trata de convencer a la airada mujer.

Leandro, otro de los personagjes, hace a su amigo Moliére una cri-
tica de su teatro en el que trata con preferencia asuntos triviales; Mo-
litre respende a esas objeciones que ha pretendido seguir las huellas
de Plauto y de Terencio y gue su mayor anhelo es satisfacer a todas
las clases sociales.

Valeric, amigo de Moliére, logra cque la Bejart rectifique su enér-
gica resolucién y recite esa noche; este mismo personaje descubre que
Pirlone ha tenido la culpa del disgusto y asi lo comunica al poeta, el
zual, para vengarse del malvado, resuelve hacer su propia caricatura.
Ei Conde Lasca que también aparece en la comedia, critica a Moliére
y dice a Valerio que las obras del mencionado cautor carecen de na-
iuralidad ¥y que sdlo procura ridiculizar los caracteres forzados. Gol-
cloni, por boca de Valerio, defiende las comedias de su amigo y hace
ver a quienes lo atacan gue son absolutamente ignorantes en materia
de teairo.

La comedia, que lleva a la escena el cémico ifrancés, es calurosa-
mente acogida. El Conde Lasca y Leandro también la aprueban a pe-
sar de sus prejuicios. Se trata de una pieza en la que se condena la
hipocresia; de esta manera el poeta castiga a quienes lo insulten vy
abandonan despreciando sus esfuerzos por mejorar el teatro cédmico.
Pirlore aparece confundido al ver su caricatura en la encena.

La celosa e iracunda Bejart contribuyé al éxito de la obra; pero
se@ muesira intransigente en lo que se refiere al matrimonio de su hija
con Moliére. Desesperada Isabel, por los insultos de su madre, salta
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del lecho donde duerme y va a las habitaciones de su novio a pedirle
que se case inmediatamente con ella para que la salve de la cédlera

de la celosa autora de sus dias; él acepta desde luego, deseoso de
roner fin a tan penosa situacién.

La Bejart baja en busca de su hija, y su enojo no tiene compara-
zién al ver que ya se ha casado; viendo que es intil todo 1o que pre-
tende hacer, injuria a la pareja y determina separarse de la compariia.
Moliére, por los ruegos de Isabel, le pide perddn; la cémica se enter-
nece y abraza a la muchacha y a su nuevo hijo. Al final de la come-
dia, Moliére, a quien al principio vimos amargado, se muestra ahora
satisfecho de ver sus obras aplaudidas, de tener mdés amigos y de ha-
ber logrado casarse con Isabel.

El publico de Turin, al acudir a esta representacién, se didé cuenta
de su error; comprendid que el comedidgrafo veneciano, no se ofendia
porque hicieran elogios a Moliére en su presencia, puesto que él era
el primeroc en aplaudir el genio cémico del poeta irancés y ofrecerle
toda su admiracidn. Il Moliére gustd mucho. Mencs afortunadas fue-
ron Terenzic y Torquato Tasso en las que también retrata dos perso-
nalidades universalmente conocidas.

Tragedias.—Se apartan del estilo y de la gracia del {eatro goldo-
njano. Nuestro autor, que habia llevado a la escena ccosas reales y fre-
cuentes, cae en el artificio al elaborar sus tragedias en las cuales ha-
ce hablar a les muertos; disfraza a les principes con las modestas ves-
liduras de un pastor; coloca a dos hermanos dispuestos « batirse por-
que nio se conocen entre si y crea mujeres que se envenenan cnte la im-
posibilidad de dar cumplimiento a dos juramentos contrarios; busca
sitbaciones que por lo irreales constituyen una novedad diferente; pe-

1o que no pueden subsistir puecto que su teatro oxige pintura de la
realidad.

Como las comedias de origen histérico, las tragedias est&n escri-
tas en verso vy casi todas tienen por escenario palacios reales o luga-
1es cercanos a ellos. De las mds gustadas obras de este tipo fue Il Be-
lisario que el publico acogié con grandes aplausos; pero que no so-

{isfizo plenamente al autor, porque considerd que el estilo no es ele-
gante.

El personaje central es Belisarie, capitdn general de las armadas
del Emperador Justiniano. Al principio goza Belisario de la confianza
abscoluta de su sefior; sin embargo, las calumnias de Teodora, mujer



de Justiniano, hacen que pierda todos sus privilegios y sufra las con.
aecuencias de la cdlera del Emperador.

La escena se desarrolla en el palacic imperial de Constantinopla;
“sparece justiniano elegiando a Belisario, y solicita de sus capitanes,
la obhediencia ciega a las dérdenes de su favorito; no todos escuchan
al Emperador con agrado, pues Felipe, principe de Antioquia, se nie-
gm o acuiar este mandato; el monarca, seriamente disgustado, piensa
=2nviarlo a la prisién en castigo; pero Belisario, cuyo espiritu bélico se
manifiesta solamente en los campes de batalla, pide clemencia para
su enemigo y entonces Justiniano lo perdona.

Belisario se mues!ra en esta obra sereno, amable y carificso; ra-
zona en todos momentos con gran precisién y da cconsejos prudentes o
quienes tratan de conducirlo por otro camino diferente. Ama a An-
ionia y desdena el carifio de Teodora, mujer del Empercdor, que es-
{2 muy lejos de ser una espesa honrada y fiel; la pasién que alberga
en su pecho por el Capitdn de la Armada, es avasalladora y con el
poder que tiene se hace terrible; por eso, cuandec amenaza a Antonia
parc que olvide a Belisario; la muchacha, que adora a su novio, tie-
ne que lingir lo contrario; pues est& segura que Teodora los matara
a ambos si sabe la verdad.

El soldacdo favorito de Justiniano se sorprende ante la actitud de
su dama y se aleja entristecido a contarle su pena a Justiniano sin
revelarle el nombre de la ingrata que lo ha despreciado.

Felipe, que también ama a Antonia, se cacerca a ella para decirle
que la adora; ella, ccmo es de supconerse, lo desaira; é€l, al verse des-
defiado, pregunta la causa y es Teodora guien le da la verdadera ra-
zén. La cruel mujer cuenta a partir de ese momenio con un daliado
parce llevar a cabo su venganza en caso de que Belisario se muestre
indiferente para con ella.

Felipe, con la ayuda de su rival, obtiene una importante misién;
pero la rehusa, pensando que Belisario la ha conseguido para alejar-
io de Antonia; asi pues, le hace saber al iavorito del Emperador,
que no acepta sus favores porque ama a Antonia y lo desafia; el hon-
rado soldado, tiene que aceptar el reto para no ser tachade de cobar-
dic; Justiniano ilega oportunamente y logra que los contendientes ha-
gan las paces.

Teodora, confirma las sospechas que tiene acerca de que Belisa-
rio ro la cmard nunca, al llegar a sus manos un pliego lleno de frases
carifiosas gue aquél dirige a la dama de sus pensamientes. Poseida de
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ira, dice a Felipe que Belisario ha atentado contra su honor; esta ca-
iumrnia llega a oidos de Justinicmo acompanada del pliego destinado
=t Antonig, en el que no se menciondg, sin embargo, el nombre de la
dama a la cual est& dirigido; aundue el Emperador es una persona {&-
cil de engafiar, no puede creer que su {avorito lo traicione y cuando
le pide explicaciones de su conducta, se convence plenamente de su
inocencia y determina castigar a Teodora ¥y a Felipe.

Antonia confiesa o la mujer de Justiniano su amor por Belisario;
la cruel y despechada sefiora, encarga o Narsete, capitén de las guar-
dias. la muerte de su rival; para el efecto, le sugiere que la deje caer
desde una torre; pero el soldado no acepta; entonces, la vengativa
Teodora, pone un reirato suyo en manos de Belisario, mientras éste
Auerme, con el objeto de que Justiniano lo vea y se convenza de la
culpabilidad de su tavorito; la artimafa produce el efecto apetecido;

el Emperador resulta engafiade esta vez y lleno de indignacién, man-
da privar a Belisario de la vista.
L

a ambiciosa y cruel mujer ha triunlado; pere no se contenta con

estc: desea la muerte del hombre que la ha despreciade y hakia «
Narszste para que convierta en realidad sus deseos.

Telipe toma en su poder a Antonig; la infeliz joven escapa y acu-
de, en compania de Narsete, a pedir clemencia al Emperador; ambos
confiensan todo lo que saben, y Justiniono, arrepentido, manda traer
a Belisario y lo perdona; este altime aparece sumido en la desespe-
racién por el injusto castigo que ha recibido y declara que “‘quien

sirve a monarcas, tarde o temprano, se rinde a la envidia de los de-
mas.”’

Antonia se desmaya al contemplar el estado doloroso de su ama-
do; el débil Justiniano se muestra confundido y acusa a su esposa, la
cual confiesa su pecado, acepta la pena de muerte y se arrepiente de
su mala accién. El pueblo se indigna al ver la desgracia de Belisario;
Antonia sefhala como responsable a Felipe a quien matan los hombres
del rueblo. Justiniono no puede remediar en forma alguna el dafo
cque ha causado a su soldado predilecto; sin embargo, le ofrece nue-
vamente su proteccién y el titulo de César. Belisario, que no ha per-
dido su cardcier noble y amable, pide indulgencia para sus enemi-
gos, renuncia a todos les honores y solicita que se le permita disfrutar

de una vida tranquila y feliz en compafiia de Antonia con quien se
casa.
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En la tragedia Il Belisario. hay una monotonia en cl cardcter exa-
gerado de los persondgjes; a través de toda la obra vemos a Justiniano
completamente tonto; a Teodora, excesivamente iracunda, lujuriosa,
y perversa; a Belisario, crédulo en extremo y a Felipe sumamente en-
vidioso. Por la indole de la obra, faltan las situaciones cémicas que
dan relieve a las piezas teatrales de Goldoni, cosa que es bien sa-
bida por nuestro autor, ya que desde los primeros afos que trabajd
oara el teatro, comprobdé que podia alcanzar buen éxito en las come-
dias; pero nunca en las tragedias. Carece ademds de seriedad vy pre-
cisién histérica.

Cemedias Autobiogr&ficas.—En las comedias que hemos desig-
nadu con este nombre, Geldoni hace una defensa de su vida y de su
obra. De la técnica de su teairo vy de las dificuliades gue se suscitan
entre los autores vy los cdmices, nos habla claramente en I1 Teatre Cé&-
mico, dende presenta una compafiia en la que figuran los persondajes
indispensables en toda comedia: Pantalone, el Doctor Belanzoni, Arle-
quin, Brighella, las primeras damas y los enamorados.

Vemes al principio a Hoeracio, jefe de la compania, vy a Eugenio
que hace la parte de Florindo, tratando de reunir a los actores para
hacer el ultimo ensayo anterior al estreno de una obra; aparece Ho-
racie intensamente preocupado porque tiene que complacer a los cé.
micos. Placida, la primera dama, llega tarde al ensayo, convencida
de la importancia que tiene la compaiiia; Horacio suire con paciencia,
pues sabe que sus comedias tendrdn el éxito que él deseqa, si son
interpretadas por buenos actores y como los que forman su compania,
io ayudan a combatir la decadente comedia del arte, tiene que to-
lerar sus pegueiios caprichos. Si Plécida es vanidesa, gusta en cambio
de representar las caracteres familiares de su director y refiriéndose
a la comedia improvisada dice: "Il mondo é annoiato di vedere sempre
le cose istesse, di sentir sempre le parole medesime e gli uditori sanno
cosa deve dir I'Arlecchino, prima ch'’egli apra la bocca.” Esta dama
afirma que en algunos casos es necesaria la improvisacién; pero que
al recurrir a ella, el autor debe expresarse siempre en lenguaje fami-
jiar v relerise sclamenie & cosas verosimiles.

Goldoni, por kboca e Horacio, aconseja a sus actores que sean hon-
rades v cumplan con su deber; les dice que si en la comedia escrita,
irabojan mds y necesitan concentrar toda su atencién para que sus
expresiones sean naturales, conquistan en cambio una fama que es
mds firrne y diradera; los cémicos opinan en favor de la reforma tea-
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tral v se disponen a trabajar con ahinco para alcanzar el triunfo an-
helado. En otra céasién, Geldoni al referirse o la naturalidad de sus
zomedias escritas, dir&:
‘ “Sentendo a contradir le cose cussi chiare
Me pareva sentir sior pare a siora mare®.
. (Le Morbinose- Acto I)

 Goldoni, en esta pieza, hace también una defensa de los actores;
Placida habla al publico de los sufrimientos de ellos; explica que en
lugar . de divertirse como muchos lo suponen, estdn expuestos a las
inclemencias del tiempo; que en muchas ocasiones duermen y comen
‘Lelio, un joven poeta, se acerca a Horacio para pedirle su opi-
nién sobre una comedia que desea representar; el director de la com-
pafila, reprueba desde luego, el largo titulo que Lelic ha puesto o
su obra y le recuerda que en las comedias debe haber unidad de
accidn y que tanto el argumento como el titulo han de ser cortos; ac-
to seguido, el poeta comienza a leer; pero desde el principio, Hora-
cio nota que todo es anticuado y mal heche; los cémicos que se en-
cuentiran presentes, también se retiran cuando oyen la parte de la
comedia que estd en verso; el joven que lee, se levanta muy disgus-
tado y promete hacer recitar sus produccicnes en ofra parte, pues
dice que nadie tiene derecho a hacer desaparecer las comedias vie-
jas; el ofendido autor, jura que su teatro, despreciado por esa com-
paiifa, serd tan famoso como el de Tirso de Molina.

Los cdmicos tratan de convencer a Lelic de su error y le dicen
que la comedia no fue inventada sdlo para el divertimiento que en
muchos casecs degenera en despropésitos, sino que este género tea-
tral tiene un fin muy elevado; el de corregir los vicios ¥y poner en ri-
diculo las malas costumbres para que, al verlas, cada quien pueda
contemplar en la escena su propia imagen y trate de mejorar sus

normas de conducta. Lelio escucha atentamente estas palabras y se

decide a hacer comedias de cardcter.

Otra de las ideas de Goldoni, sostenidas en Il Teatro Cémico, es
la necesidad de crear un teatro original y dejar de imitar a los fran.
ceses: puesto que el talento cdmico italiano es distinto al talento cé-
mico francés; éste, gusta de copiar los aspectos exteriores de la vidag;
en tanto que, segtn lo afirma, la importancia de las piezas cémicas
italionas, radica en la delicadeza de los tintes y en la riqueza extra-

ordinaria de la lengua.
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De acuerdo con estas mismas teorias, en L’Amore Paterno essia La
Serva Riconoscente, expresa la amargura por el escaso éxito que su
ieatro tuvo en Paris. Aparece en esta comedia Clarice, una dama que
cultiva las letras y que se encuentra en Paris con su padre y su her-
mana, victima de una apremiante situacién econdémica; ella cree que
con las facultades artisticas que posee, puede ayudar en alguna for-
ma a su familia; pero Arlequin le aconseja que se vaya a Italia pues
ie gugura un fracaso rotundo en Paris, ya gue como le dice, cada
aacién tiene un gusto muy especial ¥y lo que en una parte se aplaude
en ofra se reprueba. Goldeni pone su propia respuesta en labios de
Tlarice; esta dama contesta que el gusto de los franceses es de los
mas dificiles que hay por ser el mds delicado de todos; pero que de
ninguna manera se ird de Paris, lugar al que profesa un gran carifio
porcque ahi ha recibido muchas atenciones; que no se arrepiente de
haber salido de su patria para ir a esa hermosa cindad vy que a su
escaso talento probablemente se debe que no pudo conquistar laure-
reles; humildemente expresa que si no es la fama con lo que Francia
recompense sus esfuerzos artisticos, ser& por lo menos con la consi-
deracidén y la benevolencia.

Clarice, que desdefia los consejos de Arlequin, hace una compo-
sicién cuyo argumento es la suplica de un poeta italiano que solici-
1a la gracia de Apolo para no ser despreciado en Paris.

Expresa Goldoni en Il Teatro Cémico que el autor debe adaptar
las cbras imitadas al gusto del puablico italiano y que es indispensa-
»nle elakorar un cardcter principal conocido; pero presentado con fuer-
za y originalidad y colocar, en torno de é€l, otros caracteres que no de-
ken ser escundalesos, como por ejemplo, ek padre rival de su hijo,
sino figuras dignas de ser imitadas; aclara que si un mal cardcter
aparece debe ser con el objeto exclusivo de ponerlo en contraste con
el virtuoso; para deprimir el vicio.

Respecto al enredo, dice Goldeni que debe ser fecundo en acci-
dentes y que, dentro de una comedia, deben estar mezcladas la sal
v la moral. A Gianni, que hace el papel de Arlequin, le recuerda Ho-
racio que de acuerdo con la costumbre establecida, debe hablar el
bergamasco. Este mismo director, que no es oiro que el propio Gol-
doni, aconseja cque el argumento se de a conocer en varias escendas;
jes recuerda que aundgue el cutor se ajuste a todas las reglas de que
ha hablado, no satisfard a la totalidad de los oyentes, por la diver-
sidad de gustos; pero agrega que si la mayoria acoge con agrado su
obra, puede considercrla come buena.
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El director Horacio, a quien al principio hemeos viste sugiriendo a
Lelio que respete la unidad de cccidn, nos dice ahora que eso es mdas
vien un requisito para la tragedia.

Distingue dos clases de comedias, una que llama simple, en don-
de lct unidad pucede existir v la comedia de enredo en la que este prin-
cipio no puede observarse rigurosamente porque hay la facilidad de
cambiar la escena. Goldoni, en su prdctica como autor, obra de acuer
do con estas ultimas ideas y en otra ocasién declara gue no sacrifi-
caric sus producciones a las unidades aristotélicas.

Horacio no consi=snte que Lelio pase a formar parte de la com-
paiica en calidad de actor; pues le dice que sdélo los malos autores,
tratan de ocultar su fracaso en el desempefio de algin papel.

El comediégraio no olvida las preocupaciones del apuntador quien
siempre esi& tratando de averiguar los conocimientos de los artistas,
para que su labor sea mds eficaz.

Introduce el autor, en esta obra, algunas escenas en dque los cod-
micos, durante el ensayo, son interrumpidos por Horacio; el cual co-
rrige aquellas imprcovisaciones en las que se pueden encontrar alego-
rias vulgares que perjudican el conjunto de la cbra. La aparicién de
Eleonord, un nuevo persondgje, da oportunidad a Goldoni para verter
otra de las ideas que tiene sobre el teatro. Elecnora desea cantar en
los intermedios; pero Hoiacio no acepta porque ciee que la comedia
no necesita auxiliares de esa naturaleza para triunfar; Eleonora, que
no quiere alejarse de la compania, decide hacerse cdmica y escucha
los siguientes consejos que le da el director, el cual iv dice gue su
actuccion debe ser ceriectamente natural; que debe ser amiga de sus
compafieros de tabgjo y no ensoberbecerse por los aplausos que le

iribute el publico; sino que debe procurar siempre ccusar buena im-
presion.

Lurante el ensayo de la comedia Lelic se muestra inconforme
con las escenas en las dque aparecen mdés de tres personajes; Hora-
cic responde que esos casos pueden ser lactibles, siempre que cada
uno de esos persondjes hable a su tiempo, ¢ fin de evitar confusiones.

En la parie final de 11 Teatro Cémico, Goldoni, por boca de Ho-
racio, pide disculpa por sus errores; declara que probablemente se
ha engafado; pero gue su aspiracién ha consistido en dar un estimulo
a las personas doctas para que puedan elevar el teatiro italiano.
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Ll personaje mdés importante es Horacio; sus paiabras amables.
su carific por el teatro, nos revelan inmediatamente que bajo su pa-
ve. de director de compaiiia, se esconde la figura discreta y risuetia
del comediégrafo veneciane, autor “‘delle duccente commedie”. Gol-
doni concentrd la mayor parte de sus ideas teatrales en esta obra. Dié
vida a los problemas de lcs cémicos, de los autores y directores de
compania al crear esta comedia; a otros medios recurrirdn Lope
de Vega en El Arte Nuevo de hacer Comedias y Moratin en Los Orige-
nes del Teatro Espaficl, en las cartas dirigidas a sus amigos y en los
préloges de sus comedias, para expresar su concepio scbre el teatro

En otra de sus comedias autobicgrdficas L'Avvecate Veneziano,
Goldoni contesta a la forma satirica en que el Conde Gozzi lo llamédé
por todos sus oficics y demuestira que en cada uno de ellos se con-
dujo con absoluta honradez. Respecto a su labor como abogado dice:
“"Ho esercitato la professione legale e posso dire con {ortuna; e in poco
tempo avea acquistate aderenze e quattrini, e se tirava innanzi per
quella strada, oggi forse sarei in uno stato di non invidiare nessuno’.
De todos los oficics, declara gue el mds dificil es el de poeta; porque
no siempre los esfuerzos del gue escribe son acogidos con benepldci-
1o por el pablico a quien pretende agradar.

Fn el Gltime grupo consideramos las producciones que podian lla-
marse Alegbricas porque en ellas. el autor lleva a la escena perso-
najes cque simbclizan virtudes y flaquezas humanas. En una de las
comedias de esta clase, L°’Amore della Patria. ensalza las cualidades
que atribuye el Dux Francisco Loredan: riqueza, nobleza y mérito que
aparecen perscnificadas, tributando grandes elogios al caballero men-
cionado; en otra, La Metempsicosis, ridiculiza la charlataneria de los
males médicos; la coqueteria de las muijeres; la labor de los poetastros;
el vicio del adulador v la ambicién de los usureros; también de este
tipo es Il Disinganneo in Corte: en ella expresa sus quejas por el des-
plazamiento que suire la virtud a menos del vicio; en la pieza a que
nos referimos, aparecen la Impostura, la Ambicién y el Interés, que
han suslituido a la Virtud, al Honor y a la Amistad respectivamente.
Un cortesano llega a la Corte, anhelando mejorar de estado y con-
quistar una posicién respetable con ayuda de las virtudes; dos veces
desoye las palabras del Desengafo, el cual le dice que su busqueda
es vana, puesto que esas virtudes han desaparecido. La Impostura, la
Amhicién v el Interés, adulan al cortesano, la primera llama a la an-
Hgua virtud, vileza; la ambicién aconseja recurrir al engafic y a la
rapif.a para obtener riquezas y triunfos. El Desengafio, que se ha pro-
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puests desenmascararlos, lo consigue en forma amplia; entonces el
cortesano gqueda convencido y desprecia a los enemigos de la morali-
dad; éstics se alejen con la seguridad de hacer triunfar a otro hombre
aque lleque a la Corte con mencs escriipulos que aquel individuo que
" crefa ann en la existencia de la Virtud, el Honor y la Amistad. En es-
ias obras enconiramcs una reminiscencia del teatro religioso moral
italiono ce la Edad Media; este teatro de tipo europeo perduré en Es-
pafiar, hasta llegar a su perieccidén con El Condenado por Desconfiado
de Tirso de Molina y El Gren Tealro del Mundo de Calderén de la
Barca.

Tienen un fondo alegdrico, L'Ultima Sera di Carmcvale. comedia
donde ei autcr lleva a la escena, las causas que motivaron su vigje
a Paris y la despedida que hace de su piblico: Gli Ameori di Zelinda e
Lindoro, Le Gelosie di Lindoro y LInquietudine di Zelinda. Segin la ex-
plicazién del propio Goldoni esta trilogia, que nos habla de las aven-
wras per las que han tenido que pasar dos jévenes que se aman, re-
presenta io siguiente: Gli Amori di Zelinda e Lindoro, el carinio mutuo
cue debe existir entre el publico y les cctores. Le Gelosie di Lindoro,
el celo que ponen los actores para cbtener el favor del publico y por
1dltimo, LInguietudine di Zelinda. muestra las preocupaciones del cu-
tor y de los actores, quienes temen a cada momento perder la con-
sideracién que para elles guarda su cuditorio; sin embargo, para be-
neficio de todos, los amores resultan afortunados y las preocupacio-
nes desaparecen.

Gcldoni procuré siempre ser amable con su publico; a veces se
entristece al observar la ingratitud de quienes aplauden obras que,
come. La Scucla delle Vedove, parcdian las suyas; pero como el sen-
cillo poeta veneciano no sabe guardar rencor por mucho tiempo y tie-
ne junto a €l a la dulce companera de su vida que le infunde valcr,
pronto se reconcilia, olvida las ofensas, y tributa elogios a esos mis-
mos que lo hirieron. En la parte final de La Metempsicosis, que como
va hemos dicho, es también de tipo alegérico, expresa su deseo de
~rer transformadas en estrellas a las mujeres hermosas y a los hombres
gentiles en lucercs, ceme una mauestra de su agradecimiento por ha-
ber escuchado la comedia a que nos referimos.

Siete grupos en total hemos hecho de la obra goldoniana; pero,
zomo dijimos en pd&ginas antericres, las comedias md&s afortunadas,
las que estdn de acuerdo con el temperamento artistico del poeta, son
las de ambiente y de cardcter, ya que se inspiran en la vida misma
v ccupan un lugur sobresaliente en la Historia del Teatro Italiano.
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Aapittule VII

Reaeeibrr a Lo reforma teatral de Goldoni.
1.- Bus principales enemigos: @hiaré, Gozai-
Z.- Sus principales admiradores: Lessing, Goe-
the, Waltaire.
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Dice De Sanctis refiriéndose a Goldoni: "El arte para él, era na-
turaleza, era pintar de la realidad”. Algunos autores atacaron con
gran dureza este realismo y dieron a la luz obras de cardcter dife-
rente, con el objeto de hacer desaparecer estas comedias realistas que
tante gustaron al publico veneciano; pero que ellos juzgaban de es-
tilo descuidado y plebeyo; muchas veces parodiaron esias obras con
el fir de hacerlas desaparecer.

La reforma teatral, provecéd desde luego la ira del abate Pietro
- Chiari quien se inspird en Richardson y La Sage, para llevar a la
escens comedias de aventuras en las que abundaban los hechos mons-
trucsos y extravagantes, cuentoes dialogades que despertaran en el
publico el gusto por lo novelesco e hicieran clvidar las piezas senci-
llas de Goldoni, a quien condenaba principalmente por el hecho de
haber violado las unidades de tiempo, lugar, accién y caracteres y
censtruir una scrie de comedias plagadas de horrores.

Chiari acepta el estilo {&cil, prefiere el verso a la presa y trata de
seguir las huellas de los clasicos griegos y latinos. Recordemos, en-
fre sus producciones una coleccién de historias galantes para entre-
tenimiento de las mujeres; como una de las principales se encuentra
La Esclava China, gue segin las aseveraciones de Silvio D'Amico,
logré vencer a La Prometida Persa de Carlcs Goldoni: pero puede de-
cirse, en favor de este autor, que Pieiro Chiari no lo derroté jamdas
en el género de comedias populares que habian establecido su fa-
ma, sinc en aquellas que habia creado para obtener el aplavso del
publico que en esos momentos reclamaba lo novelesco y sentimental,
‘raiciondndose a si mismo, puesto que uno de sus principales méritos
consistia en haber desterrado lo inverosimil de la escena italiana; &1
concce, desde luego, la mediocre fortuna de sus comedias que buscan
o maravilloso para conquistar el favor del espectador y al oir hablar
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de las obras de su enemigo, responde despectivamente: “romanzi e
poi romanzi”’. Rara vez se ocupa de responder a acuellos que lo hie-
ren; sus partidarios, entre los que figuran Sciugliaga, auter de la
clegoria cémica en la que llama Farfalloni a Chiari y Buon Genio «
él, Roberti, Verri Beregan, Gaspar Gezzi y Landoni, son los que se
ocupn en su defensa. Los afics cémices de 1753-1754 y 1754-1755, se-
fialan la cispide de las luchas entre chiaristas y goldonistas. En el
nimero de los mds notables defensores de Chiari, puede citarse a S.
E. Giorgio Baifo. Goldoni, en sus Memorias. nos habla de la envidia que
provecaron, en algunos escritores, sus grandes éxitos vy de la defen-
sa que de su teatro hicieron personas sabias y doctas., Refiriéndose
a Gaspar Gozzi dice: el literato doctisimo y autor de algunas trage-
dics vy comedias italianas tomdé el partido mio, cun él me honrd en
sus poesias’’.

Ni el estilo de Chiari ni el de Goldoni, satisficieron en modo «l-
gunc al Conde Carlo Gozzi, hembre de genio vivisimo y gran cultu-
ra, que pretendia la restauracién de la lengua pura. Pertenecia a la
Accademia dei Granelleschi que difundia el amor por la poesia cl&-
sica; en este grupo se encontraban los mdGs ilustres amantes de la
palabra refinada y exquisita, tales como: su hermano Gaspar, fun-
dador de la Academia, Daniele e Tomaso Giuseppe, Bartolomeo Vit-
turri, Luigi Querini, los hermanos Farsetti, Sebastiano Crotta, Pietro
Fabris, Giannantonio Luca, Adamante Martinelli, Guiseppe Baretti y
CGGiuseppe Gennari.

El Conde Gozzi era adversario a las ideas revolucionarias y pen-
caba que la comedia debe tomar asuntos maravillosos que recrean
lar imaginacién del individuo y no contentarse con interesar exclusiva-
mente a las clases humildes. Pensaba asimismo, que la comedia del
arte era una gloria nacional que debia ser respetada en todas sus
rartes; pero no se daba cuenta que este género habia envejecido ya,
Y que era necesdrio renovarle; por otra parte, juzgaba que el publico
aplaudia a Goldoni, porgque en su teatro hakia alge nuevo, no por
las cualidades que pudiera contener y considerd cque él, cuya habi-
lidad teatral era manifiesta, podia tener el mismo éxito al presentar
alguna otra novedad, por lo que cied un génerc especial en el que
aparece lo serio mezclade con lo ridiculo y lo real con lo ficticio. Su
aceplacién se debe, en primer lugar, a la critica que hacia en sus
composicicnes de personas que existicn a la sazén; su obra, eminen-
temente aristocrdtica, merecié la admiracién de Schiller, Ccethe vy
Hotfmann.
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El odic de Gozzi hacia Goldoni proviene indudablemente de la
aversidén que el Conde sentia por la democracia; nuestro autor en cam-
bio, amaba a los md&s humildes hombres del pueblo y los hacia figu-
rar en sus mejores comedias y en otras muchas ridiculizaba a los no-
bles mosiwrdndolos con todas sus debilidades; para él los pequefios bur-
cgueses y los hombres del pueblo eran mds morales que los nobles;
en algunas de sus cbras como en La Pamela Nubile y I Feudatario,
expone la necesidad de que exista la igualdad de clases. Era el poeta
del pueble y de la familia burguesa. Todo esto, no lo podia sufrir su
enemigo, quien afirmaba que el hecho de llevar al teatro escenas ca-
llejeras, contribuia a la corrupcién de la Literatura y a la perversién
de las personas que las escuchaban.

Consideraba a Goldoni como un representante de las ideas disol-
ventes reinantes en Francia; en realidad, la tendencia democrdtica del
autor de Il Feudatario, es md&s bien instintiva; su simpatia lo guia ha-
cia las clases humildes por la sencillez de su vida y la naturalidad de
sus eXxpresiones.

El Conde acusé también a Goldeoni de elaborar caracteres mal
sostenidos, de copiar la naturaleza en vez de imitarla y de cansar al
publico cen sus versos mondtonos; contd para sus atagques con la ayu-
da de los cdinicos que veian con malos ojos la reforma tectral. Las
ascenas realistas en las que tcman parte los pescadores, las lavande-
ras, los gondoleros y las criadas, son las que despiertan su mayor in-
dignacién. En muchas ocasicnes fustigé a Coldeni a pesar de no ha-
per tenido nunca un trato directo con él, puesto que declara que sdélc
lo conocid a través de sus obras, cosa que viene a demostrar la fal-
sedad de las palabras de quienes afirmaban que Gozzi y Goldoni sos-
tuvieron una acalorada discusién dentro de la tienda de un librero.

Las sdtiras mds acerbas que Gozzi lanzé contra Goldoni y con-
tra Chiari, se encuentran en El Amor de las Tres Naranjas, obra que
compusc utilizando precisamente lo que el primero de sus enemigos
mencionados habia desechado; es decir lo irreal y ficticio que toma
de los libros maravilloscs y mezcla con la comedia del arte; con es-
ios elementos, formé una serie de cuentos de hadas, llenos de artificio
v de preceptos morales que alcanzaron un buen éxito temporal; pero
que Tmuy pronto se perdieron cen los sollozos de su autor que llora-
ba por la comedia que habia desaparecido. Ahora sdlo se le recuerda
en la historia del teatro mundial por haber sido enemigo de Goldoni,
en tanto que la fama de éste perdurd y lo hizo acreedor a los nemkeres
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de Terencio y Moliére italiano. El mismo Gozzi, cque llamé a su ene-
migo el genio de la incultura”, aprobé II Burbero Benéfico, lo que de-
muesira gque no eran sélo sus partidarios quienes reconocian los gran-
des méritos que encierra su teairo.

Entre los escritores que sostuvieron ideas contrarias a las de Car-
los Goldoni f{iguraron, cemo se ha visto ya, hombres de gran talen-
{o; rerc también muchos de los que aplaudieron su ocbra son univer-
salmente concocidos; para Lessing, Goethe y Voltaire, el teatro crea-
do por el poeta veneciano contiene grandes excelencias. Goethe, en
las impresiones que toma durante su vigje a Italia, habla con mucha
simpatia de Venecia y {ija su atencién en el teatro que es una de las
cosas gue le impresionan mds hondamente. De la comedia del arte,
aplaude el tipo de Pantalone que considera como el mejor; pero se
indigna por lo invercsimil de los asuntos que hay en este género. No
todes los especidcules venecianos le agradaron i{ntegramente; sin em-
bargo con las representaciones goldonianas se mostré muy compla-
cido. Observé desde luego, el interés del ciudadane veneciano que
abardonaba sus ccupaciones habituales para llegar al teatro a pre-
senciar su propia vida “artisticamente presentada’ por el delicicso poe-
e,

En su entusiasmo, al hablar de Le Baruffe Chiozzote, dedica los mds
cdlidos elogios al autor. Escuchemos sus propics palabras: “'Ahora st
puedo decir que he visto una ccmedia.” Dabcan hoy en el teatro de
San Lucas Le Baruffe Chiozzote, que quiere decir el Zipizape de Chioz-
za y sus mujeres, hermanas e hijas. Sus gritos habituales en lo bueno
¥ en lo maloe, sus pendencias, cus viclencias y benignidades, sus sim-
plezas, su ingenio, su buen humor y sus maneras libres, todo est&
perfectamente imitado. También la obra es de Goldoni, y como yo es-
tuviera todavia ayer en aquel lugar y tenia atn en los ojos y ‘en los
ofdos las voces y maneras de. los marineros y gente del puerto, me
hizo inuchisima gracia. De seguro se me habrdn escapado muchas alu-
siones, md&s pude seguir bien el conjunto’’. Mds adelante aiade: “a-
md&s he visto alegria semejante a la del pueblo al contemplarse re-
presentado tan al natural. Aquello fue una explosién de carcajadas
desde el principio hasta el fin. También debo decir que los actores
lo hicieron a maravilla. Respecto del cardcter, habianse repartido los
diferentes tonos de voz que generalmente sobresalen en el pueblo. La
primera actriz estaba deliciosa, sobre tcdo al final en su pape! de he-
roina vy demostrando su pasién. Las mujeres en genctal, cl'a sobre
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todo, imitaban las voces, los ademanes y los modales del pueblo de
manera graciosisima.

Muchas alabanzas merece el autor que hizo, de nada, el mds
agradable pasatiempo. Sélo es dable al autor nacional, dirigiéndose
a un publico alegre. Aparece siempre escrito de mano maestra’.

Voltaire compara al comediégrafo veneciano con Moliére y ca.
rilosamente lo llama “hijo y pintor de la naturaleza’. Entre Goldoni
¥ Vcltaire hubo una mutua simpatia y una sincera amistad; el pen-
sador {rancés, despudés de leer las piezas ileatrales de Goldoni, entre
las que admiraba preferentemente Il Burbero Benéfico, maniiestd al
autcr en una carta enviada a Poinsinet, su deseo de traducirlas al
irancés, para darlas a ccnocer a los que no poseian la lengua del poe-
iqa; éste, por su pdrte, tcmé una produccién de Vcltaire y de sus par-
tes esenciales que adapté a las costumbres italianas, construyd una
de sus mds agradables comedias: La Scozzese que tue representada
en todos los teatros de Venecia.

Goldent fue testigo de los cdlidos aplausos que el publico tribu-
16 a las iragedias de su insigne amigo, Yy se impresiond profundamen-

te al ver que, woco tiempo después de su muerte, el autor francés ha-
bia sido olvidado.

El docto K. Hilar atirma que una de las tareas del teatro moderno

consiste en representar las obras de autores cldsicos tales como Shakes-
peare, Moliére, Alfieri vy Goldoni.

Dentro de su patria Carlos Goldoni ‘tiene muchos partidarios;
citaremos entre ellos a Croce, quien en su Conversazioni Critiche, asa-
gura que el comedidgrafo italiano introdujo en el teatro **

un contenido
étice que ennoblece la representacién’’.
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@apitnla V1T

Fucntes de inspiracidn del tentrs goldoniano.
a).~ Wz wida, fuente del realismo goldoniana.
).~ Jufluencin del teatrs ituliana y del francés
et In obhra de Goldoni.  c).- Wa uovels inglesa
u lax Pamela de Richardson, ).~ TWAuare de
SMaolitre y e Mewdeur e Corneille,
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El mundo fue, para Goldoni, Iz fuente principal de inspiracién; a
€l debe la mayoria de sus producciones. Confes® que preferia de-
jarse guiar md&s bien por la razén y la verdad que por las lecturas
de les griegos y de los latinos; sin embargo, a veces, se inspira en
obras de otros autores, preferentemente de Moliére. Corneille y Vol-
iaire. .

En su fecunda labor se cbserva en muy pocas ocasiones la imi-
tacién vy, cuando hace suye algin argumento ajeno, sabe darle algo
de =u personalidad; le imprime una nota cémica peculiar, afiade un
nuevs personaje © un accidente; y de esta manera, aquello que es
conocido 1oma un aspecto diferente y conquista para el cutor un mé-
rito indiscutible. Recordemos crue las ideas de algunos grandes au-
iores no siempre han sido originales; a pesar de lo cual no son me-
nos admirados, puests que con su manera especial de interpretar las
cosas, de adaptarlas al gusto de su publico, adquieren un nuevo valor.
Esto explica la excelente acogida gue tuvo su comedia 11 Bugiarde
pues no cbstante gue existion dos comedias con el mismo argumento
la de Goldoni se difundié en Italia y fue traducida al alemdn, al in-
glés, al portugués, al polaco, etc.

_os criticoes de arte ven imitacién de Moliére en L'Avaro (L'Avare),
II Teatro Cdmico (L'Impromtu de Versailles), la Finta Ammalata
(L’'Amcur Medécz) vy Gl Inmamorati (Dépit Amourzux).

Hay quien ascguia también que II Giuocatore, estd tomado del
Joueur de Regnard; Le Peruvicna de las Lettres d'una Peruvienne de
Madame Gralligny, 11 Padre per Amore, de la Cenia de la misma au-
tora, La Scozzese de vna cbra de Voltaire de ese nombre que anterior-
mente fue atribuida al pastor Hume de Edimburgo, estos criticos nos
dicer también gue La Sposa Sagace, La Donna Volubile y Il Raggira-
tore, recuerdan a Destouches en Philisophe Marié: LIrresolu y Glorieux:
v que La Vedova Spiritosa, nos irae a ia memoria el cuento de Mar
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montel titulado Le Scrupule. en L'Adulatore, la idea principal viere
de Rousseau; el pensador francés juzga este tipo desde el punto de
vista filoséfico; Goldoni lo presenta en una forma humana y burlesza.
Algunos ven reminiscencias de El Espiritu de Direccién de Duireny en
La Donna di Maneggio cosa que sin embargo niegan la mayoria de
los criticcs, pues aseguran que a pesar de tener el mismo tema, est&
tratado en forma diferente. Se afirma también que el comediégrafo
venecianc imité a Shakespedre; por su parte, el gran escritor inglés
tiene deudas en este sentido con ltalia, ya que segin lo asevera Gor-
don Craig, la comedia del arte influyé poderosamente en sus dramas,
asi comoe las novelas cortas de Bandello, Porta y Ser Giovanni Fioren-
tino.

El argumento de La Bella Selvaggia, se encuentra en Historie des
Vovages del Abate Prévost. Después de leer Le Amazones de Madame
Boccage, escribié La Dalmantinag que fue muy gustada y La Maison
Neuve de Sardou, le inspird probablemente La Casa Nuova: con res-
pecto a esta Oitima alirmacién el poeta dice que la idea de esta co-
rmedia nacid® en una ocasién en que él se cambidé de casa; las érde-
nes, Jue un personaje de la pieza da a los obreros que estdén arreglan-
do lc casa nueva, son las mismas que €l habia dado. Comoe Goldoni
es sincerc al hablar de las fuenies de inspiracién es justo que demos
crédilo a sus palabras.

Cuando el publico aclamé las cbras de tipo romdntico y pidié
a Geldoni que hiciera una comedia tomando el argumento de La Pa-
mela de Richardson, el poeta veneciano, que sabia perfectamente cue
el cardcter de los ingleses era diferente al de los italianos, compren-
dié, desde luego, que para satisfacer al pablico debia emprender una
ardua labor, pues ademas de buscar el enredo, sorpresa y vivacidad
que requiere la produccidn teatral, tenia que alterar en parte la no-
velo del autor inglés, ya que en Londres un joven noble puede ca-
sarse ccn una campesing; pero en Venecia al verificarse un enlace
de esta categoria el noble priva a sus hijos de todas sus prerrogativas
¥ aqui radicaba la dificultad del trabajo de Goldoni, quien buscaba
rincales {elices para sus comedias, sin olvidar que éstas, en su papel
de escuela de las buenas costumbres, no deben ponderar las debilida-
des humanas gque en este cdso seria el sacrificio de los derechos del
joven en beneficio de la virtud de Pamela. Para solucionar el conflie-
1o imaoginé que la campesina era una dama cuyo origen noble habia
permanecido oculto por poderosos rmotivos; pero que se descubriria
en s! mcmento en gue el caballero la solictara en matrimonio.
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Existe una obra de Jacopo Angelo Nelli que ha sido consideradao
<como el precursor de Goldoni; nes referimos a la comedia titulada Le
Serve al Fomo que se anticipa a Le Massere y de acuerdo con la opi-
nién de Cesare Padovani, al Campiecllo vy Le Baruffe Chiozzote. A Gol-
doni le agradaron las obras de Angelo Nelli por la sucesidn 1égica de
Its escenas y por el esfuerzo constante del auter en tomar asuntos
reales. Le Serve al Forno, no es la tinica comedia de Nelli que tiene
yarentesco con una de Goldoni. La Serva Padrona dié a nuestro autor
el crgumento de La Donna Vendicativa.

También son considerados como precursores de Goldoni, el {lo-
rentino Giambattista Fagiucli que tratéd el tipo del chichisbeo y Girola-
mo Cigli, autor de La Screllina di Don Pilone.

Temas que trata Moliére, fueron muy felices en Goldoni; los bur-
gueses enriquecidos que pretenden alternar con los nobles v que el
veceniano pinta en forma muy graciosa en Le Femmine Puntigliose,
Moliére los habia presentado ya en Le Bourgeois Gentilhomme.

Goldeni, a semejanza de Terencio, precisa las fuentes de inspira-
cidén, aun en los casos en gque no sean autores nacionales o extran-
ieros, sino hechos reales y positivos. Muchas de sus comedias tienen
unca historia agradable que el propio autor nos narra. La tan gustada
pieza 1 Pettegolezzi delle Donne. no tiene mds inspiracién que la pre-
sencia de un armeno sucic vendedor de abagigi gque estaba debdgjo
de un arco; imagind e! comedidgralo que ese hombre podia ser el su-
puesto padre de una mifa que estaba en visperas de casarse y for-
mé, con gran facilidad, toda la trama de una encantadora pieza tea-
tral.

Coneccid en Rema a una pareja de novios que se amaban y rehnian
con la misma intensidad; sus disputas daban ocasién a escenas muy
diverlidas que el pceta tomdé para Gli Innamerati: algunos considera-
ron exagerados los tipos; pero él supo gue su comedia poedia encon-
trar aprobacién en un numero no escaso de enamorados que hubieran
sufrido las mismas penas que Eugenia y Fulgencio, protagonistas de
Gli Innamerati. Ademas encontramos en esta pieza un fondo admira-
ble: el triunio de un sentimiento delicado scbre el orgullo vy €l egeismo.

De la aventura acuaecida a un negociante holandés y sus socios,
1omé el argumento de Un Curioso Accidente, que tanto le gustd.

También es veridico el caso de I Morbinosi: habla en sus Memo-
rias de un joven que ofrecié una comida en un jardin de la isla de la
Zirecn cercana a Venecia; este joven invitdé a su mesa a ciento vein-
te amigos todos hombres; pero en el curso del banquete fueron llegan-
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do, =in haber sido invitadas, varias muchachas y la comida terminé
en bgile.

Berenice, protagonista de la Donna Sola, es el retrato de una de
los actrices de la compania: la envidiesa Madame Bresciani que huia
siempre de los demds. A otra de las actrices, cuyo cardcter no re-
velaba ninguna firmeza, pinta en La Denna Velubile; donde presenta
las consecuencias que puede acarrear una indecisién. En Le Baruffe
Chiozzote reproduce las-cscenas que él vela diariamente” durante su
estancia en Chiozza.

El cardcter de los holandeses, incapaces de faltar al cumplimien-
to de su deber, supo interpretarlo porque lo conocié ampliamente. EIl
argumentoe de Il Medico Olamdese es un hecho real. Cuenta que co-
neciéd en Codorno a un polaco, el sefior Duni, que padecia una rara
enfermedad vy que acudid al doctor holandés Boerahave, quien ccon-
sei® a su paciente que montara a caballo, se divirtiera y olvidara
sus preocupaciones; también habla de la hija soltera que tenia el
Dector Boerahave. En su comedia cambia los nombres; Duni es Mon-
sieur Guden, enfermo de melancelia y Boerchave, es Monsieur Bainer,
el sabio médico holandés.

Aunque ya anteriormente quedd expresado el crigen de La Fin-
ta Ammalata. cabe explicar que el téma de las enfermas fingidas no
fue tratado Unicamente por Goldoni; también en El Médico a Palos
de Moliére, inspirada en El Acero de Madrid de Lope de Vega, encon-
tromos a una niha que mgquieta a su padre con una imaginaria en-
fermedad; como es natural, la Medicina no tiene ningin remedio para
este mal, ¥y el padre, cuandeo se convence de la causa de! mismo,
acepta la boda de su hija con el hombre que ella ha elegido, a fin
de verla sana y contenia.

El cardcter exagerado de Monsieur le Bleau, personaje de La Ve-
dova Scalira, tiene sus originales, segtiin lo expresa el propio autor,
en algunos caballeros que viéd en Florencia, Liorna 'y Milan, de los
cuales sacd la copia que sirvié para su comedia; sin embargo, hace
constar que Monsieur Le Bleau no es el representante del cabeallero
froncés, puesto que en Paris tratdé a muchos hombres que no tenian
nirgin punto de semejanza con la ridicula figura del caballero men-
cionado.

El cardcter de la esposa de Brighella, uno de los artistas de la
compatfiia Medebac, le da la idea para La Serva Amorosa que fue

muy gustada.
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De todas las imitaciones que Goldoni hizo de Moliére, ninguna
tan semejante al original como la de L’Avare. El cédmico francés en-
—ontré en las comedias de Plauto caracteres frecuentes que podian
rroporcionar a los espectadores un divertimiento y una ensehanza;
entre estos tipos eligid el del avaro que pinta siguiendo las huellas
del autor latino; se complace Moliére en presentar al ridiculo indivi-
<duo en una forma burlesca y el efecto que logra en la escena es do-
bie: hilaridad y aversién hacia el repugnante sujeto. Aungue su obra
nace indiscutiblemente de la comedia de Plauto, Moliére crea un ava-
ro diferente; algunas escenas, como las que transcribimos a continua-
cidén, son casi idénticas. Oigamos a Euclién quejarse al notar gue ha
desaparecido su marmita liena de oro:

“Estoy arruinado, perdido, muerto, ¢hacia dénde debo correr?
¢Hacia dénde no debo correr? 'Cégelo, cdgelo, ¢A quién?, no sé no
veo nada, estoy ciego!l, y no 3é dénde estoy ni quién soy.

(a los espectadores)

iSefioresl, os ruego, cs suplico, ayudadme a atrapar al hombre
cue la ha tomado.
(a un espectador)

sQué dices? Deseo creerte, te comprendo en el rostro que eres
hombre de bien. ¢Qué cosa? ¢Qué hay? ¢De qué os reis? Yo os co-
nozco a unc por uno, sé que hay ladrones que se esconden acui den-
tro, que se encubren con hermosos vestidos y se sientan al lado de
las honradas personas.”

Harpagén, gue ha sutrido el mismo robo, exclama:

*t1Al ladrén, al ladrén! (Al asesino! (Al homicidal (Justicia, gran
cielo! |Estoy perdido, me han asesinado, me han cortado el cuellol,
iMe han robado mi dinero! 4Quién puede ser? ¢Qué se ha hecho de
&l? ¢Dénde est&? ¢Dénde se oculta? ¢Qué haré para encontrarlo?
¢Adénde correr? ¢Adénde no correr? ¢No estd aqui? ¢No estd alli?
dQuién es éste? Deténtel (A si mismo, tomdndose por el brazo). |De-
vuélveme mi dinero, miserable! jAh, soy yol Mi espiritu est& turba-
do, no sé& donde estoy, quién soy y 1o que hago. [Ayl. IMi poore di-
nero! [Mi amigo del almal Me han privado de ti; ¥ puesto que tG me
faltas, he perdido mi sosten, mi consuelo, mi alegria; todo ha termi-
nado para mi, y nada tenge ya que hacer en el mundo, sin ti me es
imposible vivir. Se acabé, no puedo mds; me muero, estoy muerto y
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enterrado. 4o hay nadic gque quiera resucitarme devolviéndome mi

dinero, o indicdndome quién lo ha rcbado? ¢Eh? ¢Qué decis? No es
nadie. El gue ha daodo et golpe, tiene que haber acechado el mo-
mentec con mucho cuidade, han elegide justamente el momento en
que le hablaba a mi hijo traideor. Salgamos. Quiero ir a buscar a la
justicia, ¥ dar tormento a toda mi casa, a mis sirvientes, cncxdos, a mi
hijo, a mi hija, ¥y a mi mismo. jCudntas personas reunldcs' “No fijo
mi vista en nadie que no me dé sospechas, cualquiera me parece mi
ladrén. (Ah! ¢De qué hablan alli? ¢Del que me ha robado? ¢Qué rui-
do hacen alld arriba? ¢Estd alli mi ladrén? Por favor, si se tienen no-
ticias de mi ladrdn, suplico que me las digan. ¢No estd oculto ahi,
entre vcesotros? Todos me miran y se rien. Ya veréis sin duda que
hen tomode parte en el rebo que me han hecho. (Vamos pronto,
comisarios, arqueros, prebostes, jueces, suplicics, horcas y verdugos!
Quieroc hacer ahorcar a tedo el mundo; y si no encuentroc mi dinero,
me cahorcaré yo también despudés

Goldoni, en varias de sus comedias, analiza este cardcter y crea
diverscs tipos de avaros; en una de ellas, presenta un persondgje para
quien el Unico objeto de la vida censiste en acumular riquezas; en
ctral, casi desaparece el hombre para dar paso al simbolo: el lobko;
en algunas ocasiones, hace al avaro mds ridicule todavia, porque
afiade o su ya poca deseable figurq, otro delecto y lo convierte en
avare fasiucso ¢ en avarso celcso; del primero de éstos se burlan los

criados, las jévenes huyen de ¢l y los parienles cn vano tratan de
curarlo; al dltimo lo hace suliir

mucho mds, pussio que al misino
tiempo que lo toriuran los celos

una sed desmedida de codicia, lo
obliga a ocultar sus sentimientos para obtener lo cque puede satis-
facer su ambicién. Todos los avaros que pinta Goldoni scon dife-
rentes; el Gnico punto de semejanza que hay entre ellos es el amor
por el dinerc. Pe todos sus avaros el que mds parentesco tiene con
L'Avaro, es el que aparece en Il Vero Amico.

Como Harpagdn, Octa.
vio, personaje de esta comediax

tiene un cofre dende guarda sus ri-
quezdas Yy por ningin motivo permite que disminuya su caudal; con-

sienie, como Harpagén, en cque su hija se case; pero con un caballero
que en lugar de reclamar dote, obsequie ropa al padre vy a la hija
v costee ilodos les gastos; ccmo en la comedia de Moliére, hay un
robo vy también aqui el tesoro es recuperade por su duefio; sin em.
bargo, el avare goldoniano, al verse descubierto por sus familiares '
amigos, y al pensar que su hija debe participar de sus riquezas, en-
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lerma de desesperacién. En ambos autores, los criados inatervienen
en el robo y condenan en su amo la avarcia que lo domina.

Goldoni toma de Moliére la idea de presentar a la vera del avaro,
un persendgje inteligente, que si no logra curarlo de su defecto, con-
sigue cuando menos, cosas que aparentemente son imposibles.

Valerio, en L'Avare de Moliére, logra captarse la simpatia del
usurero para que le conceda ia mano de su hija; el anciano acepta
con la condicién de que el pretendienie renuncie al dote y pague to-
dos los gastos. El caballero Costanzo degli Alberi, en L°Avaro de Gol-
doni, aparenta apoyar a Den Ambrogio en sus raras ideas; mediante
una actuacién inteligente, consigue que el déte de su prometida que-
de en manos del usurero hasta la muerte de ésie; con esa solucién,
el viejecillo queda contento y el caballero asegura el porvenir de
su novia.

El avaro celoso de Goldoni, como el Harpagén que pinta Moliére,
recurre a la usura para enriquecerse; la idea de aumentar sus cau-
dales es la Gnica que ambos pueden concebir; el infortunio de los que
acuden a ellos no les interesa en lo mds minimo y mientras md&s apre-
miante es la necesidad de quienes los solicitan, mayores son los rédi-
tos que les cobran.

Las analogias que hemes encontrado en estos tipos de avaro,
asi como el parentescc que algunos persondgjes de Goldoni tienen con
otros de Moliére, nos demuestran que en el comedidgrafo veneciano,
la lectura de las obras del gran cdmico {francés influyé pcderosamente
en su produccién teatral y aun cuandec no es Moliére su tnica fuente
de inspiracién, como se ha visto ya, si el autor que sigué con mayor
carifio y devocién.

Una de las obras de primer orden del teatro goldoniano es I1 Bu-
giardo., que nacid de la comedia de Corneille titulada Le Menteur.
Goldoni habia visto representar en Florencia, traducida al italiano, la
obra francesa cque es una adaptacién de La Verdad Sospechosa y
pensd tomar para su teatro el argumento, haciéndole sin -embargo,
algunas modificaciones sugeridas por su brillante genio cémico.

Puede decirse que la obra que inspird a Corneille, dié a Goldoni
solamente los aspectos principales; pues mientras Le Menteur se acer-
ca en tal forma a La Verdad Sospechosa, que por la semejanza de
algunas escenas y los nombres de varios persondjes pensamos a ve-
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ces que las dos comedias son iguales, en Goldoni encontramos al lado
de pasajes muy parecidos a los de Corneille, otiros completamente
diferentes que ncs revelan la criginalidad de Goldoni.

Labor personal del comedidgraio italiano, es sin duda la supre-
sién que hace de las partes que no son indispensables para el desa-
rrollo de la trama; todas las digresiones, las escenas secundarias
con las cuales Alarcén y Corneille adornan sus cbras, son rechaza.
das por el veneciano, quien busca para su teatro accidén desde el prin.
cipio de la pieza. Por esta razdn desaparece en Il Bugiardo la escena
preliminar en la que se hace la preseniacién del mentiroso y un pe-
queno andlisis de su cardcter; cuando conocemos a Lelio, personaje
central, lo vemos esgrimiendo ya, su arma predilecta: la mentira.
Suprime asimismo la descripeidn de la fiesta; a diferencia de Don
Garcia v de Dorante, que aparecen en La Verdad Sospechosa y Le
Menteur respectivamente, Lelic comunica en pocas palabras a su ami.-
go Octavio, que ha ofrecido a las damas una espléndida cena. Don
Garcia y Dorante se exticnden mucho mdés en sus pldticas y comen-
tarios.

Propio de Geldoni también, es la creacién de una dama Gnica
alrededor de la cual se aflocan los intereses de dos galanes, supri-
miendo asi todo motive de confusién. En La Verdad Sospechosa vy
Le Menteur, el protagonista se equivoca hasta el final. Lelio dirige
sus galantecs a dos jdvenes; pero luego se decide por una de ellas,
adivina su nombre y continta cortejandola, hasta que ella conoce su
defecto y declara que por nada del mundo se casaria con un hom-
bre como él. Las damas de Corneille, difieren en este sentido de las
que pinta Goldeni, puesto que Clarisa y Lucrecia, desde que citan en
su ventana a Dorante saben que es un impostor, le echan en cara su
deiecto; pero no le niegan su trato, con la esperanza de formalizar
un compromiso; al final de la obra, Lucrecia acepta de muy buena
gana por marido, al hombre que como ella sabe periectamente bien,
es un embustero.

El cardcter del mentiroso, en mi opinidén, estd mejor logrado en
Alarcén. Don Garcia es un artista; victima de su imaginacién crea-
dora, trata de revestir con cierta elegancia las cosas naturales y apa-
rece castigado por su excesiva fantasicc. Dorante no es un sofador
ni un verdadero enamorado como Don Garcia. El joven trazado por
Corneille, llega o moestrarse repugnante ante los ocjos de todos, se en-
fada cuando no es creido y hace gala en todos momentos de la ha-
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bilidad que tiene para salir de todas las situaciones comprometedo-
ras en que lo coloca su defecto carocteristico. Lelio es audaz, trata
de divertirse por medio de la mentira ¥y si no aparece ian odicso co-
mo Dorante no alcanza tainpoco el relieve de Don Garcia.

Goldeni obtiene mayor éxito en los personajes secundarios: Pan-
talone, Arlequin y Flerindo. Digno de observacidn es el matiz que
da al criado, el cual logra una immportancia suma en la obra. Tristdn,
en La Verdad Sospechosa. rellexicna seriamente sobre los perjuicios
que el hdbito de mentir puede acarrear a su amo; Cliton aparece como
un filésofo y arnonestador; analiza hasta los md&s insignificantes pro-
blemas y reprocha a su sefior, con gran f{recuencia, la falta de serie-
dad que hay en sus actos y palabras. Arlegquin, en cambio, es un
criado muy gracioso; se sorprende con las falsas afirmaciones de su
amo; pero se divierte con ellas y €l mismo, trata de inventar cosas
grandes y maravillecsas para que los demds lo admiren; de los tres
criados, nos parece que Arlequin es el que ha sido trazado con mayor
naturalidad, puesto que lo mds comin es que los sirvientes, en lugar
de ser consejerocs de los amos, sean imitadores de sus costumbres.

Goldoni, en Il Bugiardo intreduce la figura del enamorado timido
que prefiere al celoso pretendiente que eligieron Jucn Ruiz de Alarcén
primero y Corneille después. El oculto enamorado de Rosaura, viene
a echar por tierra buena parte de las mentiras de Lelio, el cual se
habia atribuido todas las galanterias: serenatas, versos y regalos que
&l habia brindado a la dama de sus suefios. Florindo, el timido joven
de quien hablamos, con su silencio {ccilita el desarrollo de las men-
tiras de Lelio; mas cuando se decide a hablar, confunde en tal forma
al falso marqués, que éste, despreciado por todos, confiesa gque nada
de lo que ha dicho es cierto, les pide perddn y se aleja, avergon-
zado, del hogar de la dama con la cual habia anhelado casarse.

De los tres padres pienso, que el menos alortunado es el que cred
Corneille. En efecto, Geronte aparece como un tonto; suire todas las
burlas de su hijo para gquien tiene siempre una palabra de perdén
v cuando quiere mostrarse enérgico, sdlo consigue que el perverso
Dorante se burle de sus juramentos. Este personaje es la victima prin-
cipal de las mentiras de Dorante. Belirdn ejerce mayor autoridad so-
bre su hijo; pero no tiene un gram sentide de la moralidad; de ello
nos damos cuenta al coirlo decir gque es necesario casar a Don Garcia
antes de gue los demds se enteren de su defecto. El tipo del padre
en Goldoni, estd sacado directamente de la sociedad veneciana, lo
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que demuestira que el culor adaptéd la cbra al gusto del publico que
lo favorecia; podiamos decir que Goldoni da a su problema una so-
lucidn cazera y dota a Pantalone de una gran energia para hacer

cumplir @ su hijo la palabra de matrimonio que habia dado a otra
perscnd.

La parte moral de los tres autores es diferente. Juan Ruiz de
Alarcén obliga a Don Garcia a casarse con Lucrecia, a pesar de que
ésia, no era la dama elegicda: el castigo no es muy severo, puesto que
Lucrecia también es una dama noble v bella; Corneille no castica
a su mentiroso, antes bien,

se casa con una de las damas
nobles vy hermosas y como no est& enamorado de ningund, queda sa-
tisfecho con la que acepta su mano.

Dorante

Su criado Cliton, que durante
toda la comedia lo amonestd por su vicio incurable, al final lo en-
salza por la audacia que tuvo para salir de todos sus enredos; Do-
rante, en esta comedia, despierta en los otros persondgjes, admiracién
por su indeseable conducta. Lelio, al verse descubierto, se arrepiente
de haber engafiado a todos y contempla desde lejos a los otros ga-
lanes que han sideo honestos vy sinceros y que reciben, como premio
a su virtud, la mano de su dama. Goldoni se muestra mds severo
pues juzga la conducta del mentiroso como lo haria un moralista

En Alarcén y Corneille hay hechos inverosimiles; el teatro de
Goldoni pretende en todo memento acercarse a la realidad; simpli-
fica la trama y la hace md&s natural, haciende gala de la habilidad
teatral que poseia. Ejemplo evidente, es la escena en la cual Lelio
cuenta a su padre el {also matrimonio. Dorante y Don Garcia na-
rran los mismes hechos y el padre permanece mudo hasta el final.
Goldoni censidera gt e las preguntas que Panialone hace a Lelio, son
precisamente la causa de las mentiras que van surgiendo después

por este motivo, dialoga la escena referida.
Goldoni tiene un profundo sentido de la economia de !a comedia;

reduce a tres los cinco ccics de Corneille y se decide por la prosa.
en lugar de aceptiar el versc, {orma empleada por el autor de Le Men-
teur: sus cscenas son mds numerosds; pero a la vez mds cortas pues
en todas ellas, trata asunto:

rropics de la trama y va enlazando de
una manera légica todos los aspectos que pueden llevarlo al {inal

que €l desea; imprime ademds en 11 Bigiardo, un grato sabor cémico
que nos hace recordar sus mds afortunadas comedias.

Para ccnclwr podemos decir que Goldoni, a pesar de la influen-
cic que 1o 5 de zires autores, supo conservar en esta pieza la ca-
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racteristica esencial de su teatro; esto es: la idea principal de la co-
media ncccldsica, de presentar en la escena lcs hechos absolutamen-
to indispensables para el desarrollo de la trama, la trabazén perfec-
tamente combinada, que si bien resta musicalidad a la obra, ofrece
en cambio, piezas agradables y sencillas en las gue imperan la légica

v la verosimilitud.
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Opinicries de gran valor estdn acordes en €l sentido de que Gol-
doni ejercid una poderosa influencia en wvarios de los autores cue
conocieron su-obra. Carlos Dejob, por ejemplo, afirma que el come-
didgraio veneciano sirvié como fuente de inspiracién a Beaumar-
chais y Picard. Goldoni, en sus Memorias, dedica un elogio al autor
de Las Bodas de¢ Figaro:; dice que en dicha comedia Beaumarchais
pretendié alegrar al publico, cosa que logré plenamente.

Lessing, que no escapdé a esta influencia, segtin las aseveraciones
de Maddalena, cree a su vez que Voliaire imité La Bottega del Caffé.
De acuerdo con el criterio de Natali, Il Vero Amico y Il Padre &i Fa-
miglia, inspiraron a Diderot en dos de sus obras; Fils Naturel y Pére
di Famille. Siguiendo las huellas del Moliére de (Goldoni, Mercier hlzo
una comedia con el misme nombre.

Albergati Capacelli pretendid ser un continuador de Goldoni o
quien admiraba; pero, como no poseia las cualidades de este autor,

sus obras no alcanzaron gran relieve. En Le Convulsioni, imita La Fin-
ta Ammalata.

Siguieron las huellas goldianas Giovanni Gherardo de Rossi, Giu-
seppe Foppa, Giuseppe Zanoja y Fco. Antonio Avelloni.

La imitacién graciosa que de las costumbres del pueblo habfia
hecho Goldeni en Venecia, hizo Don Ramén de la Cruz en Espana;
como el italiano en sus comedias, el espafol es ligero y superficial
en sus cuadros de costumbres realizados en un acto; pero en ambos
casos, los autores toman el hecho natural y lo adaptan a la escena,
imprimiéndoles un sello de gracia y realidad.

Influencia decisiva ejercié Goldoni en Don Leandro Ferndndez de

Moratin, restaurador de la escena espafola, delicado escritor de co-
medias de costumbres.
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El teatro de Goldoni vy el de Moratin, tienen un positive valor de
reforma. Moratin cultivé el teatro de costumbres, en una época en
que la influencia francesa podia hacer caer en el clvido las produc-
ciones populares, castizas, que reclamaban vehemencia y esponta-
neidad. Tanto uno como el otro sobresalen en las comedias de ca-
récter y de ambiente social. Moratin representa a su siglo; en su
presa hay belleza, fluidez y vigor; el drama nacional conquista con
él un evidente valor artistico.

Una de las tendencias de Moratin fue, desde luego, la de pintar
tipos dignos de ser imitados, para que la posteridad tuviera siempre
presente la linea de conduca que deberia seguir. También Geldoni tuve
esta idea al hablarnos de la virtud femenina en La Buona Moglie y La
Madre Ameorosa. donde elogia la abnegacién, el sacrificio y el esmero
que ponen los padres en la educacién de sus hijos. En La Puta Onorata
v en La Buona Moglie, marca la conducta de las jévenes, antes y des-
pués del matrimonio; en la casa del Médico Holandés, pinta un hogar
en el que tocdos sus componentes, desde el duefioc de la casa hasta
los criades, son muy rectos en su manera de actuar.

La tendencia moralizadora existe desde luego en ambos auto-
res; Goldoni no la legra siempre; perco Moratin pone todo su esfuerzo
para conseguirla, sin desviar, como en el caso del comedidégarfo ve-
neciano, la conducta del personaje que trata de ridiculizar, para pre-
sentarlo a la postre como el mds encantador de toda la obra. En todo
lo que se refiere a la parte moral, Moratin se muestra siempre severo;
algunos lo juzgan melancdlico y piensan que su afdn de convertir el
teatro en una catedra de moral y cultura, resta vivacidad y pasién
a sus obras. Cabe decir que en materia literaria siempre fue muy
exigente tanto en la forma cemo en el fondo; su energia para apre-
ciar estas cosas comenzaba consigo mismo, se extendia con especia-
lidad a sus amigos y de una manera general a todos.

Las comedias con tendencias morales, en Goldoni, a veces re-
sultan un poco cansadas, puesto que el lector, gque estd acostumbrado
al teatro goldoniano, busca en él, principalmente, su aspecto cémico.

La labor de los autores que nos ocupan tiene un inmenso wvalor
patriético, puesto que los des trataron de hacer desaparecer el es-
tado decadente del teatro de su pais en la época en que escribieron.
Les personagjes, el ambiente y el lenguagje, nos hablan claramente de
Espana en uno de elles y de Italia en el otro.
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Moratin reclama en las obras dramdticas accién, nudo y desen-
lace; condena en ellas los discursos largos y la erudicién; observé
cuidadosamente las unidades de tiempo, accién y lugar; Goldoni de-
claré enl&ticamente que no sacrificaria sus obras a estos prejuicios.
EFl didlogo en Moratin es pulido; en el lengugje es sumamente escru-
puloso. Goldoni, por el contrario, no se preocupa por limar sus tra-
bajos; el primero pretende seguir a los cldsicos y emplea un estilo
puro, libre de errores; la ligereza de Goldoni hace que muchos cri-
ticos lo consideren como un comedibégrafo vulgar.

Ambos poetas son dulces y amables; dice Silvela, refiriéndose a
Moratin, que era: “harto mds candoroso que maligno, harto mds in-
dulgente que mordaz’’. El cardcter apacible de Goldoni y el taciturno
de Moratin, tienen algunos puntos de semejanza: la alegria que de-
rrochaban en la intimidad y la timidez que no les permitié salir en
defensa de su propia obra con la energia suficiente para hacer res-
petar sus méritos. El poeta espafiol decia irénicamente a este respec-
to: “"Yo no respondo nunca a las censuras que hacen de mis obras.
Siempre las agradezco; porque si estdn bien escritas, me ensefian,
me aprovecho de sus advertencias y callo; si son absurdas, contribu-
vyen indirectamente a mi celebridad; me rio de ellas y de sus autores
v del espiritu que las dicta y calld también.”

El temperamento pacifico que los dos escritores poseen les pro-
porciona algunas ventajas entre las que se pueden senalar el goce
de una larga vida a la que tratan de encontrar momentos alegres y
tranquilos; para aliviar sus penas, encuentran siempre a su diestra
va sea a la carifiosa esposa o al fiel amigo. La vejez de estos autores
que honran a su patria, transcurre serena y feliz; Paris los ve morir
y como muestra de gratitud por el carific que sintieron por su lengua
v sus poetas, les otorga sepultura al lade de sus hijos m&s queridos.

Comin en ellos, es el amor que tuvieron por el teatro desde sus
primeros afics; Goldoni se acerca a la representacién aun en sus horas
de juego; Moratin abandona las recreaciones infantiles para refu-
giarse en la biblicteca de su padre y satisfacer de este modo su in-
quieto espiritu, avide de lecturas y de conocimientos; con su asisten-
cia a las tertulias de La Fonda de San Sebastidén, fundadas por su
padre, se afirma su inclinacién literaria. Durante toda su existencia
la pasién mds vehemente en ambos es el teatro; cuando tienen nece-
sidad de realizar una ocupacién distinta para sostenerse econdémica-
mente, alternan el oficio o el empleo con el deleite del cultivo de la
poestia. Observadores de la comedia de la vida la imitan y muchas
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veces toman lo que otros han copiado ya de la propia naturaleza.

Tal vez por su amor al teatro, por su ingenio cmeno y festivo,
tienen el mismo guia espiritual: Moliére; ambos sienten por el cdmico
francés una profunda admiracién y participan de su habilidad en
la creacidén: de caracteres, cosa que los ha hecho ser considerados,
a uno como Moliére italiano, y al otro como Moliére espanol. Morat&n,
al suspender sus obras originales, concentra su atencién y carifio en
el autor de La Escuela de los Maridos y El Médico a Palos, cbras que
traduce al espanol, tratando de adaptarlas al gusto de su nacién.

Tanto en Moratin como en Goldoni, el pensamiento de '‘Ridendo
castigat mores”, siempre se encuenira presente, pues al revelarse
como pintores de las costumbres de su tiempo, expresan en mayor o
menor grado su descontento por aquello que segin su criterio no est&
de acuerdo con la moral y la virtud, asi como su aprobacién por lo
que es sano y recto; ambos pensaban que una de las {inalidades de
la comedia consistia en ridiculizar las malas cestumbres y tratan de
corregir los vicios de los demds; por eso, a pesar de la debilidad de
su cardcter que contrastaba con la rapidez de su pensamiento, en-
caminarcn su labor hacia este fin. Goldoni habia tomado de la Poé-
tica del jesuita francés Rapin, la idea de que en el teatro se debe em-
plear el mismo lenguaje, con la misma sencillez que se observa en
una conversacién familiar. Moratin tuvo presentes estas ideas; pero
su didlogo resulla mds elegante y poético. Moratin también aprobdé
para la escena los hechos vercsimiles y {frecuentes y como el veneciano
acude, para sus argumentcs, a asuntos de su patria y de sa época,
preferentemente a la vida intima de los hogares; €], a pesar de las
censuras <ue sufrieron sus cbras, de las dificultades que tuvo con
las autoridades civiles y eclesidsticas y con el publico tan poco acos-
tumbrade a sus comedias, no cambidé nunca su estilo personal; cuan-
do las molestias {fueron abrumadoras, suspendié su actividad creado-
ra sin alejarse del teatro de una mmanera absoluta.

Goldoni ¥y Moratin coinciden en que ninguno de los dos busca
para sus comedias asuntos escandalosos; el tipo novelesco que ac-
cidentalmente adoptd Goldoni, es rechazado enérgicamente por Mo-
ratin, para quien los amores de los principes, los temas de cardcter

ilitar vy las aventuras de los pastorcillos, no deben aparecer en el
teatrc; de ahi que desprecie las cbras de Bances y Cailizares en don-
de hay apariciones y actos maravillosos.
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Moratiin participa de una de las cualidades de Geldoni a que
vamos a referirncs a continuacién; recordemos que el comedidgraio
veneciano, encuentra muchos matices de un mismo tipo, porque sabe
descubrir las md&s pequefias diferencias que convierten a los hombres
en seres cuyo cardcter es exclusivo y por tanto los hace distintos o
los demdés; de idéntica manera Moratin crea una Paguita con ele-

mentos comunes a todas las mujeres; pere con un matiz especial que
la hace encantadora y unica.

Tratando de corregir los vicics y los defectos ambos autores pre-
sentan el tipo del impostor. Orazio Sboechia se llama en Goldoni
acuel hombre que se finge soldado y que pretende organizar una tropa
sin tener las faculitades para ello y que estaia al duefio de una fonda

v a un mercader para obtener gratuitamente la comida, los vestidos
¥ en una palabra, todo género de comodidades.

En Moratin el impos_
tor es el supuesto Barén que se vale de la ignorancia de una pobre pro-

vinciana para robarla y engafiarla; este astuto individuo habla sin ce-
sar de sus riquezds; pero esquiva todas las preguntas que pueden com-

prometerlo; como resultado de su labor, casi obtiene la mano de Isa-
bel, hija de la ignorante senora.

Ambos delincuentes son castigados en los autores citades El per-
sor:aje de Goldoni exclama que se siente odiocso a si mismo, al com-
prender que sdlo puede vivir de la impostura y se arrepiente de no
haber seguido el camino recto; Moratin se burla con mayor dureza
del impostor; el engafio del audaz es descubierto y tiene que salir por
la ventana de la casa de Isabel para no ser aprehendido; en la preci-

pitacién de su fuga deja olvidados un pedazo de galén, una cuchara
de plata y un anillo que habia rebado.

En algunos de los personajes de Morantin hay puntos de seme-
janza con otros de Goldoni; Don Marzio, en La Bottega del Cafié v Don
Hermégenes en La Comedia Nueva, son curiosos y perversos; se mues-
tran deseosos de inmiscuirse en la vida del préjimo sin fijarse en los
que ofenden y para infundir confianza en sus victimas, se declaran a si
mismos los mejores depositarios de los secretos; como los impostores,
estos tipos repugnantes que actiian con gran fuerza, reciben el castigo
de su maldad. .

Uno de los temas que trata Moratin, es el matrimonio entre un jo-
ven y un viejo; Goldoni también presenta este tipo de enlace desigual
en varias de sus comedias, ¥y de la misma manera que Moratin, unas
veces se burla despiadadamente del senil enamorado y otras lo dota
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.de una nobleza tal que no podemos pensar en el apasionado viejecillo
como en un ser ridiculo.

El profesor de La Scuola di Ballo, queda burlado por la nina con
quien pretendia casarse y Don Reque, personaje central de El Viejo y
la Nifia se ve abandonade por su joven esposa, la cual determina re-
tirarse a un convento para no ser victima de los celos de su marido.

Por otra parte, Pantalone, en La Puta Onorata, renuncia al carifio
de Betina; permite que ella se case con un joven y se convierte en su
protector; de igual manera Pancrazio, en L’Erede Fortunata., rechaza el
carifio vy la fortuna de Rosaura, porque descubre que ella no lo ama y
aprueba la boda de la joven con su hijo, quien a su vez pensaba sacri-
ficarse para no privar a su padre de una brillante posicién. Don Diego,
en El Si de las Nifias, olvida su capricho por Paquita y se muestra en-
ternecido al verla casada con el hombre que ella quiere.

Conocedores ambos autores de la sociedad en que vivian pudie-
ron llevarla a la escena con gran naturalidad. Moratin vive en un si-
glo de meditacién y de reccgimiento; es el representante de la come-
dia burguesa; Goldoni es el poeta del pueblo y de la familia.

Las analogias entre los personajes de estos autores no son escasas;
la figura de Don Hermdgenes, que estimula con sus elogios al autor
de El Gran Cerco de Viena, loc encontramos también en una comedia
de Goldoni que lleva por nombre I Malcontenti vy que estd& hecha para
satirizar al abate Chiari; a pesar de que Goldoni tuvo que alterar su
comedia por voluntad de los censores, es fdcil identificar al enemigo
del poeta en el joven Grisdlogo gque actia en la pieza referida y que
hace una comedia de estilo ampuloso en la que mezcla lo tragico con
el elemento edmico. El joven Grisédlogo que espera ver presentada su
obra para irse a pasear ceon lo que le produzca, sufre una tremenda
desilusién al convencerse de su fracaso; a la falta de interés de su pie-
za, puede ogregarse la ausencia de orden, de enredo y de caracteres.
Como en la Comedia Nueva de Moratin, hay un ignorante que contri-
buye a ese fracaso, un individuo que define la bondad de la comedia
con estas palabras: “'bellos sentimientos, bello estilo, bella diccidn’.
Goldoni y Moratin ridiculizan a los malos vates que abusan de las li-
cencias poéticas y que detienen el progresc de la literatura nacional.

En Don Pedro, tio de Isabel en El Bardn, hay una reminiscencia de
Pantalone en su aspectc de reparador de tcdos los despropdsitos que
se cometen en la familia; a semejanza del personaje del teatro venecia-
no, Don Pedro juzga las cosas con gran serenidad; comprende los erro-
res de su hermana y desea que cu sobrina, en vez de exponerse a una

— 138 —



boda que &l considerd problemdtica, se case con su novio. También
se parecen Pantalone y Don Pedro en la energia que caracteriza todos

sus actcs; el personaje de Moratin huye de las adulaciones de los mal-
vados y se mantiene firme en sus resoluciones.

Satirizan ambos poetas la tendencia que tienen algunas personas
de emparentar o alternar simplemente con la nobleza. Pantalone, rico
mercader en La Famiglia dell’Antiquario, en su afdn de ver convertida
a su hija en una condesa no se preocupa por el grado de felicidad que
pueda alcanzar al ingresar en una familia de rancio abolengo; Dona
Ménica en El Bardn. otorga toda su confianza al supuesto ncble para
que su hija llegue a casarse con €l y su deseo la ofusca en tal formar,
que no le permite ver que va a sacrificar por complete a la muchacha,
puesto que ella no ama al Barén, que por otra parte es un desconoci-
do. Goldeni, en 1 Pettegolezzi delle Donne, castiga también a la sefiora
provinciand que quiere comprar con su dinero la amistad de las se-
fioras nobles, cuya cortesia es sdlo aparente, pues el simpdtico autor
nos demuestra que tanto las damas nobles como las que no lo son,
ocultan una gran rudeza que sacan « relucir en sus reyertas; al llegar
a este punto, no hay distincién de clases, unas y otras gritan y se in-
sultan. En El Bardn, Don Pedro habla a su hermana Ménica scbre lo
absurdo de la idea que tiene esta sefiora de casar a su hija Isabel con
el Barén; Don Pedro piensa que aun en el caso de que el pretendiente
de su sobrina no sea un impostor, Isabel no puede ser feliz con él por-
que no lo ama y que la madre pretende satisiacer su ambicién, sus
ideas de grandeza, su deseo de scobresalir entre todas sus amigas a
costa de la felicidad de Isabel. Estas falsas aspiraciones son las mis-
mas que Gotdoni pone en la protagonista de 1 Pettegolezzi delle Donne.
Las ideas de Don Pedro triunfan; Isabel se casa al final con Leonardo
vy se considera dichosa; Mdénica comprende entonces que todos pueden
hallar la felicidad dentro de su propia esfera y que las mujeres inte-
ligentes se mantienen distantes de las inciertas promesas.

La misma
conviccién adguiere Resaura en 1 Pettegclezzi delle Donne.

Tanto en Moratin como en Goldoni hay una tendencia democrética;
al analizar las obras del poeta veneciano hemos viste ya su marcada
predileccién por las clases humildes; Moratin pone en boca de Don Pe-
dro, personaje de El Bardén, unas palabras que revelan la simpatia del
autor por el pueblo; en ianto que el Barén compadece a Isabel per el
hecho de vivir entre gente de la provincia, Don Pedro considera que
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esta muchacha ha tenido el privilegic de habitar entre personas de
costumbres sanas vy’ sencillas.

Dijimos, al hablar de Goldoni, que este autor era un maestro en
retratar el chisme, sobre todo entre los campesinos; vimos desde luego
al estudiar I Ventaglio. que todos los habitantes de la aldea, se dieron
cuenta al momento del regalo que compréd Evaristo en la tienda de Su-+
sana; ahora bien, en El Barén, observamos que en todos los sitios de
la provincia, se comenta la préxima boda del noble caballero con Isa-
bel.

Los finales en ambos aqutores son naturales y agradables; si en el
curso de la comedia vemos sufrir un poco a los personajes que mdés
simpdticos nos parecen al final los miramos contentos; solamente cuan-
do el personagje central encarna un vicio que el autor pretende castigar
entonces el delincuente recibe la sancién que merece. Recordemos los
casos de L°’Adulatore de Goldoni y El Viejo y la Nifia de Moratin.

El uso de refranes fue comian en Goldoni y en Moratin; tal vez por
ser expresiones que reproducen siempre verdades y ponen de mani-
fiesto la sabiduria popular, los comediégraios no las despreciaron.
Igual aficién se nota en ambos por los modismos. Al abrir cualguiera
de las obras de Moratin, podemos encontrar frases como éstas: Clara,
la falsa monjita de La Mojigata: “"El que no engana no medra’.

Perico, en la misma comedia: "Hatillo y salto de mata’.

En El Viejo y la Nifia oimos decir: "Otro gallo me cantaba’’.

Don Claudio, en La Mojigata: "'Si estoy que no me llega la ropa al
cuerpo’’.

Betina, en La Puta Onorata: “"Mal non far e paura non aver”. “Ve
megio magnar pan e ceola co un mario che piase, che magnar galine
e caponi co un uomo de contragenio”. “Astu volesto magnar da questo,"
“ossia’ “Cosi chi ha voluto, cosi abbia’” o bien “Chi & causa del suo
mal, pianga sé stesso’’.

Cate, hermana de Beting, dice en la misma pieza: “Chi no se agw-
ta se niega’” ossia "Chi non si aiuta s'annega’ “Dalati fa meondolati’
ossia "'ll donare {& che altri dia’”. “"Quando la puta lava, e vien el sol,
segno ch’el so moroso ben ghe wvol”.

En L'Amante Militcre Goldoni pone en boca de une de sus perso-
najes: 'Un chiodo scazza l'altro’’

En N1 Vecchio Bizzarro, dice Pcmtalone; "Il didvolo ne s& perché &
vecchio’”. "Non se pol dir, de sto pan no ghe vogio magnar”.
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Tamar, enLa Bella Georgiana: “"Meglio é il poco sicur, che B moi.io
incerto’’. -

Muchas de las acciones del teairo goldoniano se desarrollan en la
posada o en el café, también en El 8i de las Nifias encontramos una po-
sada y en La Comedia Nueva un café.

Sin hablar de La Locandierda, cuyo solo nombre nos da a entender
que la accién tiene lugar en una posada, recordemos que en uno de
estos sitios se desarrclla la parte mds importante de II Frappatore y
no decimos la totalidad, porque ya sabemos que el poeta veneciano
<cambiaba de lugar la escena aun en el mismo acto. En efecto,.el per-
sonaje central de 1l Frappatore, Octavio, llega a una posada con Toni-
no, el joven simple, v a este mismo sitio llegan, por un lado, la esposa
que ha abandonadc y por otro la novia a quien ha prometido matri-
monio; aunque el perverso Octavio pretende huir de ambas mujeres, la
esposa se enlera en la posada de la perfidia de su marido y lo entrega
<a la policica. En unc de estos sitios, tienen lugar todos los equivocos de
la graciosa pieza I Matrimonieo per Cencorso., el delicado idilio de Lin-
dana y Milord Murray en La Scozzese y los percances de Trufialdino en
Il Servitore di Due Padroni.

Otro tema que escogieron tanto Goldoni como Moratin, fue el de
la educacidén femenina, asunto que analizaron en varics de sus aspec-
tos; del principcl de ellcs hablaremos mdés adelante al examinar La Mo-
jigate del pceta espanol y I Padre di Famiglia del italiono; ahora ex-
presaremos los conceptcs generales que ambos tienen sobre el parti-
cular; Goideni piensa que !la misién de la mujer radica en la buena
administracién de su hegar; dice que una muchacha, aunque no tenga
dote, puede encontrar marideo, siempre que sepa hacer todos los que-
haceres domeéstices; perscnajes de diferentes clases sociales externan
estas ideas. Pantalene, en La Denna di Testa Debole, aconseja para
el sexo femeninc Gnicamenie ¢l estudio de la econcomia de la casa y
Beta, amiga de Angela en Le Denne di Casa Soa, considera que Che-
cchina puede casarse f{&cilinenie, puesto que caungque es muy pobre,
sabe coser, lavar y planchar., En La Done di Maneggio Goldoni pre-
senta el tipo ideal de las amas de casa.

Los personajes de este auter aconsejan también a las nifias casa-
deras que no se separen de su madre por ningin motivo, que procuren
frecuentar gentes de buenas cosiumbres y tratar de mantener la paz
en el hogar. Para la esposa, Betina, en La Buona Moglie, emite varios
preceptos morales; dice que la mujer debe respetar al marido; sentir
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afecto por &l y tolerar sus defectos. Rosaura en La Vedova Scaltra
Eleonora, en I1 Cavalier e la Dama, rehusan los regalos de sus preten-
dientes porgue consideran que al aceptarlos comprometen su decoro.
Moratin también eleva su indignacién contra las mujeres marisabidillas
que abandonan sus labores domésticas para dedicarse a otras activi-
dades de importancia secundaria.

Mirandolina, al escoger por esposo a Fabrizio, demostré prudencia
v buen sentido; Moratin en El Si de las Nifias, manifiesta que tanto una
cosa como la oira, son indispensables en las jdvenes que piensan ccun-
biar de estado y en los padres de ellas, a cuyo juicic queda en muchos
casos la eleccién del esposo para la hija.

Corallina, la deoncella de Mariana en I1 Médico Olandese, afirma
que en una dama las cualidades espirituales son mds valiosas que su
juventud y su belleza; Moratin crea una Paquita dulce y exquisita cue
nos hace pensar en una criatura llena de bondad.

En Moratin hay a veces maycr profundidad que en Goldoni; éste
nos divierte, aquél nos conmueve; en los didlogos de Goldoni hay casi
siempre intensa alegria que se desvanece muy pronto; en algunas es-
cenas de Moratin se ascma el sulrimiento. La renuncia que hace Pan-
talone para que Betina se case con Pasqualino, nos parece un hecho
perfectamente natural; en ianio que la de Don Diego, en favor de Pa-
quita y Don Carlos, es dolorosa. Moratin, al retratar las pasiones y sen-
timientos humanos, invita al espectador a meditar hondamente y a ana-
lizar los problemas que han sido presentados en un momento de solaz.

El cardcter codicioso y irivelo de la madre de Paquita, personaje
central de El Si de las Nifias, es reproducido en la escena con absoluta
fidelidad; también Goldoni toma de la naturaleza sus persondgjes v les
imprime una esencia inmortal; para citar uno de los mnltiples casos,
recordaremocs que hizo vivir en la escena el cardcter bondadoso y sen-
cillo de su suegro, en La Figlia Ubbidiente,

Goldeni en Il Teatro Cémico y Moratin en La Comedia Nueva, tra.
tan de estimular @ les buenos autores para elevar el cardcter del tecitro
Yy castigan a quienes recurren a medios vulgares para obtener el aplau-
so del publico. Fueron muchas las sdtiras que Goldoni dirigié en II
Poeta Fandtico a los malos poetas que se dedican a propagar las ex-
travagancias y desaciertos. Este ataque es muy duro también en I Mal-
contenti, donde hace {racasar al supuecsto autcer teatral; en La Donna
Scla, donde ridiculiza a los que aparentan ccnceimientos que no po-
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seen y en La Donna di Testa Debole ossia La, Vedeva Infaciudaia, en don-
de presenia a una viuda cuyo suefio dorado consiste en cultivar la
pcesia; la sefiora es hermosa; pero sus dotes artisticas son muy escasas
v la direccidn que tiene es pésima, puesto que su maestro es un joven
cuya ignorancia leo conduce a pensar, entre otros desatinos, gque ha
descubierto el superlative de los verbos. Como Don Pedro en La Co-
media Nueva y el tio Jerénimo I Malcontenti, hay en esta pieza un p=r
sonaje de gusto refinade que trata de sacar de su error al falso poeta;
Pantalcne pretende convencer a la vivda de que nunca obtendrd &xi-
to por ese camino; sus consejos contribuyen a la curacidn de la joven,
que afortunadamente se olvida de la poesia. En todas las comedias
de Goldoni, asi como en las de Moratin en que se presenta un poe-
tastro, el personaje principal se convence de su incapacidad hasta que
ha sido victima del ridiculo; la dura experiencia lo hace tomar otro sen-
dero distinto en donde podr& actuar mejor.

La critica conira los que destrozan la poesia, la encontramos en
Las Precicsas Ridiculas de Moliére. Su ideqa, a pesar de no ser com-
pletamente original, fue undnimemente aplaudida y aunque despertd
la envidia y los ataques de quienes ridiculizaba, el éxito de la okira
fue encrme; pues existia ya la necesidad de exponer los desatinos que
imperaban para que pudieran desaparecer; el publico se divertia y al
1aismo tiempo observaba la intengién del peoeta encaminada a castigar
a las mujeres marisabidillas y a los falsos poetas de estilo rebuscada
que pintan preferentemente asuntos extravagantes.

La sdtira de Moliére es muy agudg; desconoce la piedad cuando
se trata de fustigar un vicio o un defecto, este caso no escapa o la re-
gla general; a las marisabidillas que pinta, a las damas que pretenden
refugiarse en el seno de la pcesia mds elevada y rura, lejos de las
vulgaridades del mundo, las coloca a merced de dos criados que en
el curso de la ccnversacidn cque entablan con ellas, demuestran cque
sélo sén ignorantes y pedantes.

Las jévenes provincianas piensan que cada desatino de sus ami-
gos, que se han anunciade cemo un marqués y un vizeconde, es una
muestra de ingenio y elegancia; persisten en su creencia, hasta que los
amos de los supuestos nobles llegan a.despojarlos de sus ricas vestidu-
ras, ante lcs ojos de las atdnitas muchachas, quienes al fin y al cabo
comprenden que han sido victimas de la venganza de dos hombres
que les ofrecian un trato honesto y sencillo ¥ que ellas rehusaron, por
considerar que su actitud distaba mucho de aquella de los protagonis-
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tas de las novelas que habidn leide. El padre dé Magdalena, una de
las jévenes referidas que recibe la afrenta de los galanes, condena los
versos, las novelas, canciones y sonetos que lo han colocado en una
situacién tan ridicula.

Moliére, Goldoni y Moratin, piensan que en la poesia las cosas de-
ben presentarse con la misma . naturalidad cque se desenvuelven en la
naturaleza; el cémieo francés pone en boca de Magdalena y de Cata-
lina, todo lo que le parece absurdo. Gorgibus representa el buen senti-
do, el hombre que pretende que las cosas se realicen en una forma co-
man y corriente. En tanto que Magdalena quiere un gald&n que suspire
por ella dia ¥ noche antes de declararle su carifie para que ella dé su
respuesta en un lugar adecuade después de largo tiempo, y anhela
toda clase de aventuras: celos, oposicién de los padres, desmavyos, y
raptos que a su parecer hacen agradables les idilios; Gorgibus, como
Maricquita en La Comedia Nueva. piensa que el matrimonio es una co-
sa tan natural y sencilla, que conociéndose las familas y bienes de los
novios, puede arreglarse en poco tiempo y sin necesidad de recurrir
o extravagancias.

La critica de Goldoni, en Il Poeta Fanaiice, va dirigida especial-
mente contra todas las Academias que aparecieron en su siglo y que
él considera como verdaderos caprichos de hembres pedantes que sien-
ten el deseo de componer, que leen y recitan versos a toda hora y que
coustantemente hablan de los libros llegados de Paris.

La poesia un tanto artificial del siglo XVIII, los nembres extrafios
de los socios de las Academias, son ridiculizados por Goldoni en 11 Poe-
ta Fanaticor segin sus propias declaraciones, es una ‘‘comedia mista
di chi parla bene e di chi usa caricature, appoggiata sulla verit&, sulla
criticaa ed anche sul magnifico e sorprendente’’.

Aunque no es una de sus principales producciones, fue bien acogi-
da en Venecia. Presenta en esta comedia a Octavio, apasionadoc aman-
te de la poesia gque convierte su casa en una Academia. La hija de este
hombre, sus amigos y sus criados tienen que emplear una forma ar-
tificial para hablar, aun cuando lo gue tratan de expresar sean cosas
en extremo sencillas. Mientras la esposa de Octavio, que no tolera a
los poetas, exige a los criados que hagan el aseco de la casa con es-
mero, ellos, en lugar de obedecer, se dedican sclamente a repetir los
versos del amo y a componer los suyos propios y piensan que la poe-
sia les proporcionard un medio mds sencillo de ganarse la vida. Octa-
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que citar entre otros, los nembres de Piramo, Leandro y Marco Anto-
nio y a todas las preguntas de su novia contesta con frases en latin,
cosa que desagrada extraordinariamente a-Mariquita.

Acremente se burla Mariquita de la sabiduria de Don Hermége-
nes y de las torcidas inclinaciones de Agustina, que en lugar de zurcir
los calcetines, planchar v lavar la ropa y cuidar a los nifos, medita
dia y ncche sobre el desenlace de una comedia o la magnitud de la
cat&strofe que piensa intercalar en ella. Es el sentido comtn y no la
experiencia ni el estudio, lo que orienta a Mariquita en sus juicios;
las criticas de Don Pedro, son de indole muy diferente; pcdiamos decir
que el primero de estos personajes representa el juicio popular que
instintivamente aplaude lo que es bueno y rechaza lo que es falso y
alambicado en tanto gque Don Pedro es el representante de las perscnas
de gusto refinado que se indignan conira los vicios que se propagan
en perjuicio de las letras espahnolas. T y

Moraiin se muestra severo contra los cutores que sin preocuparse
por el esmero que deben pcner en todas sus obras, las lanzan al pa-
blico con todos los disparates que han concebido y de este modo pro-
ducen malas comedias en grandes cantidades. Moliére satiriza o los
autores que con historias interminables y {antasiicas, enferman la ima-
ginacién y fomentan el mal gusto de las gentes sencillas, a cuyas
manos no han illegado las obras de verdadero valer.

Moratin habla también de aquellos hombres que sin estar prepa-
rados, se dedican a escribir para proporcionar a la familia un sostén
Y que ponen a la venta sus producciones en librerias, tiendas y ja-
bonerias. Claramente expresa la necesidad de una reforma literaria
Yy caconseja a los poetas improvisados que ce dediquen a otros me-
nesteres para los que tengan mayor habilidad.

La critica de Goldoni y la de Moliére va contra los poetastros en
general; la de Moratin se detiene principalmente en el teairo: critica
en primer lugar las entradas de las comedias en las que aparecen
reyes con toda su corte y personajes a caballo; cosa que est& comple-
tamente en contra de la imitacidn de la naturaleza; se indigna asi-
mismo contra los sitios y batallas en los cuales, los heroicos persongjes,
durante varios dias se alimentaban con asquerosos animales y ridi-
culiza a las damas que prefieren morir de hambre, antes que aceptar
las palabras amoresas de un galdén de figura grotesca, cuestién com-
pletamente absurda para una comedia. -
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vio quiere que su Academia prospere y llegue a ser una de las mejores
de Europa; se declara protector de los poetas vy a todes lee sus sone-
tes, insistiendo en que se fijen en la novedad del pensamiento y en
las dificultades de la rima. No es muy exigente, pues cansidera que
todos los estilos son buenos, cuando se tratan con felicidad.

Los personajes de esta comediq, interrogan y contestan en verso,
cosa que satisface plenamente a Octavio, el cual abre las puertas de
su casa a todos los que al hablar usan un lenguagje afectado tras el
cual encubren una intencién que no es precisamente su amor por las
letras. Florinde, por ejemple, acude principalmente para conversar con
Rosaura, hija de Octavio, de quien se ha enamorade profundamente.
Los jévenes cambian frases carifiosas por medio de los sonetos; Octa-
vio, en lo Gnico que se fija, es en el estilo y la riqueza del vocabulario
de ambos; pero no se da cuenta que Florindo no pretende los lauros
podtices sino la mano de su hija. La alegria de Octavio es mayor cuan-
do consigue gue Beatriz tome gusto a la poesia que antes detestaba.

En la primera reunidén de la Academia todos los socios leen sus
composiciones; Octavio cree que las sesiones van a ser muy numero-
sas, puesio que observa el aparente entusiasmo que hay en todoes; sin
embargo, en ese mismo dia, se desintegra el grupo. Florindo pide la
1manc de Rosaura y el padre tiene que acceder a la peticidén, temero-
so de que su negativa influya en las inclinaciones poéticas de su hi-
ja; los nueves esposos se despiden de los socios porque el joven desea
qgue su consorte atienda debidamente a su hogar, en lugar de hacer
sonetos; otro de los socios se disgusta y se va; Tonine, que habia sido
admitido ese diq, recibe una carta en la cual le anuncian que ha muer-
io su padre y que tiene que irse a Venecia con su mujer que también
figuraba en la Academia; por lo que se aleja definitivamente, y de
esta manera por una causa o por otra, todos se van retirando; Octavio
se queda solo, desesperado al ver la corta existencia de lo que para
&l era la realizacién de la mayor ilusién de su vida. Como lo hizo pos-
teriormente Moratin, Goldoni critica a los que toman la poesia como
pretexto para no trabajar y a les que descuidan sus problemas mds
delicados porque emplean el tiempo en versificar.

Moraiin emplea el pasaje graciosc y la enérgica sentencia para
ifustigar a los pedantes y a los malos poetas. Mariquita, la muchacha
destinada a Don Hermdgenes, se queda sin entender las palabras ca-
rifiosas de su futuro marido, el cual, para decirle gque la quiere, tiene
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Don Eleuterio, autor de El Gran Cerco de Vienda, no desconoce en
el fondo gque su obra estd plagada de disparates; pero les pone en
ella, porque los ha visto en otras piezas teatrales que el pablico aplau-
de y considera que la suya deber& tener la misma acceptacién; por
eso incluye los didlogos a manera de coroes, la figura de un traidor y
tcdo aquello que es extrano y complicado. Afanosamente busca para
sus personajes nombres extravagantes, porque estos abundan en las
comedias que él ha leido; considera imprescindible en el teatro el
empleo del veneno, lances, desalios, batallas, incendics, tempestades,
entierros y bailes; acumula tocdas estas atrocidades para cbtener el
favor del publico y contribuye, de acuerdo con las aseveraciones de

Meratin, a convertir el teatro en 'la escuela del error v el almacén de
las extravagancias'.

El estilo en que est& escrita El Grean Cerco de Viena es oscuroc y
frio; cuando el fracaso es evidente para todos, el falso Hermégenes,
que al principio alababa la comedia, para no disgustar por completo
a Don Eleuterio, le dice que hay cocmedias pecres que la suya por lo
que él debe continuar escribiendo; a esto se oponen, ccn toda energica,
Dofa Mariquita que précticamente ha visto el fracaso y Don Pedro
que habia predicho el infortunio de la comedia.

Afortunadamente los consejos de Don Pedro influyen en Don Eleu-
terio, el cual renuncia a su propédsito de escribir ccmedias, después
de haberse convencido que ni en la libreria, ni en ningin otro sitio
podr& ser vendida El Gran Cerco de Viena. Don Pedro se muestra
dsperc mientras logra desenganiar al {also autor; pero después le
ayuda efectivamente; paga todas sus deudas y le ofrece un empleo;
Dofia Agustina promete dedicarse al cuidado de sus hijos vy darle a
su hogar un aspecto mds femenino y acogedor.

En Moratin, Dona Agustina representa a las mujeres marisabidillas
que olvidan sus quehaceres domeésticos para hacer versos; sus absur-
das ideas contrastan con la sencillez de Mariquita, la cual cree que
para €l manejo de su hogar, le basta saber planchar, guisar y lavar.
En Goldoni, Violante, la viuda de Testa Debole, compone con verda-
dera pasién, mientras no tiene otras preocupaciones; es una dama jo-
ven que emplea todo su tiempo en conversar con sus pretendientes y
cultiva la poesia como un entretenimiento y con el {in de hacerse mdas
agradable a los ojos de sus amigos; pero cuando se convence que su
inclinacién no es real, se casa y abandona la literatura. Violante no
ha perjudicado a nadie ni ha abandonado su hogar; en esta critica,
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Moratin presenta con mayor fuerza el tipo de la marisabidilla; sin em-
bargo, cabe decir que la energia cque emplea para fustigar a los poe-
tdstros, se manifiesta también con gran vigor en Goldoni y en Moliére.

Para Moratin, todas las comedias deben tener un fondo moral que
revelen el estudio que hace el autor de los caracteres de la vida real.
Exige la observancia de las reglas dramdticas y de situaciones vero-.
similes, asi como una aplicacién constante del pceta, el cual debe estar
dotado de ingenio, si desea escribir; de esta manera asegura que se
elaboraréan obras que pueden ser leidas en el extranjero sin poner en
peligro el buen gusto espafol, que no se ha extinguido; pero que no

puede desenvolverse con amplitud, mientras no desaparezcan los fal-
scs autcres.

Argumenios semejantes en Moliére, Goldoni y Moratin.-——La Escuelca
de los Maridos, II Padre di Famiglia y La Mojigata.

Muchas reminiscencias se han encontrado entre Ii Yadre di Famigila
de Goldoni y La Mojigaia de Moratin., Ambos autores quie:zen hacer
resaltar la virtud verdadera distinguiéndola de la ialsa y condenan la

educacién de convento. Demuestran gue un trato a base de compren-
sién entre padre e hija, trae consigo la sinceridad y el carifio, en tan-
to que la imposicidén sélo puede engendrar la hipocresia.

Moratin, pariciularmente, aiirma que los padres no deben hacer
uso de su autoridad para desviar las inclinaciones naturales de sus
hijas; antes bien, deben valerse de su experiencia, para conducir esas

inclinaciones por el camino de la virtud, gque existe tanto en los ho-
gares como en los conventos. De la misma manerac que Goldoni, Mo-
ratin considera cque antes de resolverse a enviar al claustro a una per-

sonc, debe preguntdrsele si tiene desecs de ser monja; el autor vene-
ciano interroga siempre a las nifias casaderas sobre el deseo de tomar

estado o retirarse del mundo y casi tedas ellas se resuelven por se-
guir el primer camino.

Antes que Moratin ¥y que Goldoni, Moliére habia tratcdo ya este
temct en La Escuela de les Maridos, donde presenta a dos hermanos:
Gregorio y Manuel de cardcter completamente diferente, que tienen
bajo su tutela a dos muchachas. Don Gregorio pretende casarse con
Rosito, su pupila y Don Manuel con Leonor que est& a su cargo; sin
embargo, uno de los dos no iogra su intencidn, porque como sélo se
ha demostrado severo v rio comprensivo, desconoce ' los verdaderos
sentimienios de la nifa; Gregorio, que es =l caballero a quien nos re-
ferirnos, aberiece tcdas las cestumbres gque pueden proporcieonar dis-
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tracciones a las mujeres; en tanto que Don:Manuel piensa que es una
cosa perfectamente natural que a las jdvenes les gusta bailar vy can-
tar, cosa que él permitiria a su esposa, ya que la asistencia a las fies-
tas no rifie con la virtud. o

Gregorio sabe que Rosita tiene un pretendiente llamado Enrique;
lleno de indignacién azude a ia casa de éste para exigirle que renun-
cie a toda esperanza gue haya concebido con respecto a Rosita; pero
como o la nifna le agrada el jeven y piensa librarse de su tutor, astu-
tamente combina sus planes para conversar con Enrique y engafiar a
Gregorio, al cual logra convertir en un instrumento que usa precisa-
mente para disponer sus bodas con Enrique; el pobre viejo llega « ser
un juguete en manos de ics enamcrados. En Rosita observamos ya
las cualidades que caracterizan a Clara, la {alsa monjita; la vemcs
burlarse despiadadamente del viejo, a quien convierte en el mensa-
jero que lleva las misivas a Enrique; mientras tanto Gregorio cree cie-
gamente en el carific que Rosita le manifiesta y trata de apresurar su
boda; se considera el hombre mds feliz del mundo y calcula que su
hermano no tendrd nunca la dicha de casarse con una joven tan vir-
fucsa como la que él ha elegido.

Leoncr, gue es sincera y comunica a Manuel-todos sus sentimien-
tos sin distraces de ninguna especie, es juzgada por Gregorie como
una muchacha frivola incapaz de ilegar & ser una buena esposa. Com-
prende lo diferencia de caracteres que hay entre él y su hermano a
quien piensa demostiar cudn equivocados han sido los medios que
ha empleado para la educacién de la joven; la ocasién no se hace
esperar mucho tiempo; casualmente ve a una mujer entrar a ! casa
de Enrique y creyendo que se trata de Leonor, va en busca de su her-
mano para que presencie el acto indecoroso que est& cometiendo su
tutoreada; cuando ambos hermancs llegan a casa del galdn, la sor-
presa de Gregorio no tiene limites al convencerse que la dama que
ahi se encuenira es Rosita y no Leonor; entonces comprende que por
medio de su cardcter severo ha hecho que se desarrolle la hipocresia
en Rosita, la cual se casa con Enrique. Leonor, que ha actuado con
toda libertad, confiesa que ama a su tutor y que desea casarse con
él, cosa que llevan a efecto con toda felicidad, puesto que Manuel tam-
bién ama a su pupila. Don Gregorio es el inico que se queda sin bo-
da, y declara convencido que su hermano ha seguido el mejor cami-
no en lo que se refiere a la educacién femenina.
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La muchacha virtuosa y la mojigata aparecen también en el tea-
tro goldoniano con los nombres de Rosaura y Eleonora y caracterizan
en Il Padre di Famiglia., a dos damas que han recibideo una educacién
diferente. Eleonora, que ha vivido siempre al lado su padre hombre
verdaderamente ejemplar, es amable y sincera; Rosaura, que neo ha
sido dirigida por el carifnoso autor de sus dias, es hipécrita ¥y envidiosa.
El autor veneciano da un doble aspecto a este mismo proklemc, in-
troduce a dos hermanos: Lelio y Florindo, los cuales reciben influen-
cias diferentes que repercuten en su educacién; el primero de ellos
es prudente y honrado como su padre; Florindo, a quien ha perjudicado
el excesivo carifio de su madre y los consejos de un maestro perverso,
es mentiroso e hipdcrita; pronto descubre gue su cardcter se amolda
perfectamente al de Rosaura y trata de escaparse con ella; mas al ser
sorprendidos, sus padres los castigan severamente; permiten que for-
malicen su compromiso; pero declaran que para casarse deben espe-
rar cuatro afios, durante los cuales Florindo ird a trabajar como ma-
rinero y Rosaura permanecerd encerrada en .casa de una tia; Pancra-
cio y Geronio que han castigado a estos hipécritas jévenes, premian
en cambioc la virtud de Lelio y de Elecnora a los cuales dan su con-
sentimiento para que se casen.

Moraliin iambién nos presenta los diferentes resultados de la edu-
cacién; pone en contraste la sencillez de Dofia Inés y la hipocresia de
Dofia Clara y atribuye a la direccidén paterna que han recibido de Don

Luis y Don Martin respectivamente, las caracteristicas sobresalientes
de su temperamento.

Don Luis piensa, entre otras cosas, que el novio que destina a su
hija debe ser del agrado de ella y por tanto, no formaliza ningtin com-
promiseo mientras desconoce los sentimientos de Inés. Don Martin cree
cque su hermano, al conducirse de esta manera, ha perdido su autori-
dad y le aconseja dureza y severidad; se escandaliza al oir que Don
Luis permite que su hija baile y piensa que Inés deberia imitar a su
prima Clara, que es una nifia humilde y devota.

Con excepcién de Don Martin para todos la virtud de Clara es fin-
gida, pues saben que la astuta muchacha, toma como pretexto las ora-
ciones y penitencias, para librarse de las labores domésticas; apa-
renta humildad y devocién para dar gusto a su padre, que de otra
manera seria muy severo con ella. La destreza que Clara ha adqui-

rido para enganar, es el resultado de la educacién que le ha dado su
padre.
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Moratin, como Goldoni, introduce un personaje cuyo cardcter es
muy semejante al de la mojigata; en Il Padre di Famiglia se llama Flo-
rindo a quien ayuda su maestro Octavio v en La Mojigata es Don Clau-
dio a quien secunda en todos sus planes Perico, el verdadero picaro
de la comedia, cuvyos consejos contribuyen a la perversién del joven.

Geronio, el prudente padre de Rosaura y de Eleonora en la come-
dia de Goldoni, aparece pintado cen mayor vigor en La Mojigata. En
efecto, observamos a Don Luis que ha despertado en su hija Inés con-
fionza y carifio, que lejos de irritarse con su hermano Martin cuande
juzga totalmente equivocado su sistema y alaba el que €l lleva para
guiar a Clara; pretende demostrar su razén y las cosas al final son
tan palpables, que Don Marlin queda plenamente convencido del
ccierto de su hermano y de su propio error.

Pon Luis, nota inmediatamente la falsa conducta de su sobrina;
Don Martin cree tan firmemente en la aparente devocién de su hija,
quie nunca se atreve a poner en tela de juicio sus palabras.

La inocente nifia, que habia pensado entregar su alma a Dios y
dedicar todas las horas de su vida a la contemplacién, escucha con
agrado las lisonjas que los hombres le dirigen, propone una obliga-
cién de maitrimonio firmada por ella y Don Claudio, para asegurar
su enlace, ¥y en caso necesario, sugiere la fuga y el depdsito, consi-
derando que hecho el asunto, su padre tendra que aprobarla y ofrece
sus alhajas para costear todos los gastos.

Doiia Inés, cuyo honestidad no es fingida sino real y sincera, lejos
de guardar rencor a su prima por los disgustos que le habia propor-
cionado, divide su fortuna con ella y pide perddén para las graves fal-
tas de la Monjita. Luis confiesa que se siente muy dichoso de ser el
padre de Inés mientras que Don Martin se arrepiente de haber hecho
nacer en su hija la hipocresia y la maldad.

Goldoni y Moratin tratan de ridiculizar los vicios; castigan al de-
lincuente; perc « la vez buscan un desenlace feliz. Rosaura y Lelio
tormatizau: su compromiso, salvando asi el decoro de la familia; sin
embargo tienen que esperarse cuatro afios en castigo @ su mala con-
ducta; Clara, obtiene el perdén de su padre; pero econémicamente cue-
da sujeta a la voluntad de su prima Inés, condicién por medio de la
cual la falsa monjita se ver& obligada en lo sucesivo a mostrarse ama-
ble y sincera con los suyos.
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Moratin sintié por Goldoni una profunda simpatia; si no aplaudié
1=~ tetalidad de su obra, admird en cambio aquellas piezas en donde
el autor veneciano presenta asuntos sacados de la realidad y hace
mover a sus persondjes con gracia y espotaneidad; estos aspectos in-
fluyeron poderosamente en el escritor espafiol quien tuvo oportunidad
de gozar con las amables representaciones de Goldoni ¥y que en el na-
mero reducido de sus comedias, dié preferencia a dos temas tratados
por ese autor: la critica de los malos poetas y la educacién {emenina
que Heva a la escena espanola con gran fuerza y acierto.
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ncg:{es de Julio Jiménez Rueda.—Cultura.—Tomo IV.—Num. 2.
1917.

.—Julio Jiménez Rueda—Juan Ruiz de Alarcén y su Tiempo.—Jo-
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— 157 —



Pig. 11
12
13

16
19

25

26

27
28

renglén 12
8

FE DE ERRATAS

dice:

Shakespeeare debe decir: Shakespeare
scha se ha
margura amargura
cansado casado
sugiese sugiere
acaecido acaecidos
micaras mdscaras
pini poni
Barbero Burbero
Teodoro Todero
imaegn imagen
amino amico
Arleochino Arlecchino
perfecionando perfeccionando
va vy a
Goldini Goldoni
Crocoand Croccand
Indiferente Indifferente
cscanas escenas

su memoria sus memorias
Goldini Goldoni
amargnra amargura
somica comica
sogretti soggetti
Mortin Moratin
Patalone Pantalone

el del

Li 11

mesdnico masdnico
Oneto Onesti
Familia Famiglia

a Casa Nuova La Casa Nuova
princpales principales
LI"Adulatore L*Adulatore
Una Della Ultime Una Delle Ultime
referise referirse

Le Amazones Les Amazones
veceniano veneciano
Bigiardo Bugiardo
conduca conducta
cémieo cémico



	Portada
	Índice
	Introducción
	Capítulo I. Valor Estético y Social del Teatro Goldoniano
	Capítulo II. La Transformación de Pantalone, Máscara Principal de la Comedia del Arte, en el Teatro Goldoniano
	Capítulo III. El Problema Ético en Goldoni
	Capítulo IV. Los Tipos Femeninos en Goldoni
	Capítulo V. Goldoni y el Matrimonio
	Capítulo VI. Clasificación de las Obras Teatrales de Goldoni
	Capítulo VII. Reacción a la Reforma Teatral de Goldoni
	Capítulo VIII. Fuentes de Inspiración del Teatro Gondoniano
	Capítulo IX. Goldoni y la Literatura Europea
	Obras Consultadas




