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EL MOVIMIENTO ROMANTICO

Epoca en que aparece.—Definicién.—Aspectos que le

singularizan.

La literatura, como el arte en general, varia con el tiempo;
depende de las costumbres y usanzas de la época, de las ideas
que imperan, del “modus vivendi” del hombre; es en suma un
reflejo de la sociedad y por ello, para poder determinar las cau-
sas de un movimiento literario, hay que conocer de antemano
la condicidn social, politica y religiosa del hombre, factores que
contribuyen a la aclimatacién de la nueva escuela y ¢ue preci-
san las diferentes modalidades de la misma, en las diversas na-
ciones.

En el siglo XVIII se observa en Europa, y muy especial-
mente en KFrancia, un relajamiento en las costumbres y en la
moral, a la vez que una inquietud politica que dia a dia va cre-
ciendo. El hombre siente la necesidad de expresar su propio
pensamiento, inico medio de alcanzar la libertad tanto tiempo
anhelada; aspira a la renovacion del régimen imperante, al rom-
pimiento de las normas impuestas por los clasicos; a que se res-
pete su personalidad, su fuerza de expresion; trata de desligar-
se de las reglas morales, de convencionalismos establecidos; lu-

cha por alcanzar una libertad absoluta en todos los aspectos de
su vida.

Puso al servicio de la causa que defendia toda la fuerza de
su brazoy toda la agudeza de su espiritu. Habiendo sacrificado
por ella su sangre y su vida; al ver rotos sus suefios de glo-
ria y libertad, la desesperacién y la melancolia se apoderaron
de su alma y ante ese mundo que se desmoronaba sepultando
en sus ruinas sus mas altgs ideales, srecurrié a la fantasia; em-
briagé su pensamiento con ideas falsas y vié realizados los al-
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tos anhelos que defendiera, viviendoasi una vida en la que con-
trastaba la realidad con el ensuefio.

Pero no siempre vivio en este mundo idealizado por su ima-
ginacion; en ocasiones, adormecié su personalidad entablando
una lucha constante entre el ser y el querer ser; entre las ceni-
zas aun no apagadas de sus nobles ideales y las nuevas ideas
gue intentaban apoderarse de su espiritu. Aparentemente solo
le importaba aquello que satisfacia las necesidades de su cuer-
po y las exigencias de su vanidad.

Existia, entonces, en el ambiente de la época, un aire tra-
gico que envolvia al hombre y le hacia mids notable el desqui-
ciamietito en que vivia. Rebelde a las costumbres y a la fé, in-
conforme con su propia vida, fué aislindose del mundo que le
rodeaba y encerrindoseen un egocentrismo que le tornd exceén-
trico. Habiendo renunciado a la sociedad, fué forjando una in-
terpretacion propia de todos los aspectos de la vida, la que de-
pendia exclusivamente de su sensibilidad.

Lejos del mundo real, caminando siempre en alas de su
fantasia, sintiose incomprendido y desafortunado, y en su ago-
nia se acerco a Dios, a la naturaleza y ala muerte; a todo aque-
llo que por su indole misma no contrariaba su pensamiento.

Su intransigencia hallé en el Creador el convencimiento
absoluto de ue solo El sabria valorar su ingenio y recompen-
sar su esfuerzo, recompensa que cifraba, generalmente, en al-
canzar la gloria.

Otras veces. en sudesesperacion. se volvio incrédulo y solo
vio en Kl al ser todo poderoso que vertia en su alma. atormen-
tada por la impotencia. todo el dolor y la amargura que podia
encerrar ese monstruo que se llamaba Vida: por eso vid en la
muerte la solucion de sus gufrimientos y fué a ella con los bra-
z0% abiertos.

Euncontro en la naturaleza la estoica confidente de su in-
fortunio: fue ella la que con su silencio, acogio todo el acervo
de amargura, pesimismo y rebeldia que destilaba su espiritu
ofuscado.
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E6 esta la época de los grandes ideales: el inteligente y el
tonto, el rico y el pobre, el culto y el analfabeta; luchan con
todos los medios que estdn a su alcance por defender su ideal.
Victor Hugo e Ignacio Ramirez desean elevar el valor intelec-
tual de las masas, levantar al caido; pelean por el progreso y la
libertad.

Considera el hombre, en su ceguera, como enemigos a to-
dos aquellos que no aceptan sus teorias, y llega en su obsesion,
a pensar que Dios le ha conferido un don sobrenatural para
que lleve a las almas por el camino verdadero.

Este sentimiento de grandeza se observa con toda claridad,
en los poetas: Victor Hugo llega a decir que son ellos “tétes par
Dieu touchées’ 'que conducen a los hombres al progreso, al bien,
a la belleza; entes que valiéndose de su ingenio superior ex-
hortan a la humanidad al trabajo, a la lucha por los altos-idea-
les; su ambicién es hacer que el pueblo rehaga su vida por me-
dio de la lucha leal.

Otros, restringen su ambicion, y buscan el ideal femenino.
Suefian en la mujer perfecta que fuera emblema del amor, la
nobleza y la ternura; concentran en ella todos los deseos de su
alma y anhelan la existencia de esa criatura ideal que les col-
maria la vida de dicha eterna. Por ella se sacrifican, luchan y
padecen; por ella ofrecen su vida y su fortuna; por alcanzar
ese ideal al que aspiran incondicionalmente, ofrendan lo mejor
de su existencia: j/a fuz, ef aire — y ef pensamiento, la fama, ef
oro,~la gloria, el genio/

Por otra parte, la mujer voluble y vana, ansiosa por desli-
garse de todo lo que estrechaba més y mas su campo de accidn,
acogi6 con gran empefio esta liberacion de las costumbres que
callan la voz del pudor y la conciencia y para lograr sus ambi-
ciones de libertad, se sirvié de su hermosura; halagé los senti-
dos del hombre, se abandoné a sus deseos y le colmé de felici-
dad. Pero al sentirse libre, al creer igualada su capacidad a la
de él todo fué desprecio e indiferencia, de aqui que los momen-
tos de contento, que antes le ofreciera, hicieron .més cruel el
#esvanecimiento del ideal.
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Esta libertad que llegé al libertinaje y fué de la mesura a
la depravacion, destruyé la delicadeza y la feminidad que ha-
bian sido la esencia de su sexo; ya que al intentar adquirir los
mismos derechos que el hombre, se apartd de todos los conven-
cionalismos morales, sociales y religiosos, alejando de su vida la
dulzura, y la pureza; tesoros que le hacfan mas hermosa y de-
seada.

Asi, el romanticismo vino a ser, en parte, el relajamiento
de los valores mis altos que al esfumarse, s6lo dejaron, en la
vida de] hombre, al yo triunfante sin diques ni barreras que se
desbordaba libremente en busca de su ideal.

KEn este cambio de la sociedad, es en donde encontramos el
embrién del Romanticismo, que como todo movimiento litera-
rio, no aparece aisladamente ni en forma repentina y violenta,
sino que tiene sus antecedentes en la escuela anterior y en el
desenvolvimiento intelectual, moral v cultural del pueblo.

El Romanticismo francés presenta sus primeros albores en
el afio de 1760 y entre 1820 y 1850 alcanza su méximo esplen-
dor, es la época en que aparecen Hugo, Lamartine, de Musset
v de Vigny; es entonces cuando triunfa definitivamente la nue-
va téenica, cuando el poeta se siente llamado por su dios para
ayudar a ‘‘sus compaifieros de miseria.”

Kste movimiento que tan ficilmente se aclimat6 en el Im-
perio Krancés, pasé a otros cielos en los que fué adquiriendo
diversos matiees, diferentes formas, distintos aspectos.

Ilega a Kspaiia tardiamente; florece por los afios de 30 a
48, fué llevado por emigrados politicos que regresaron a su pafs
en los ultimos aios del reinado de Kelipe VII y que por haber
estado en contacto con las grandes corrientes intelectuales de
Europa, les fué dable conocer las modalidades que presentaba
la naciente escuela v llevarlas a su Patria.

El Romanticismo en Kspana sc¢ realiza cn la lirica y en el
tealro; el Duque de Rivas y José Zorrilla fucron grandes liricos
v dramaturgos, lspronceda figura entre los mds importantes
pocetas v Mariano José de Larra es el prosista, costumbrista y
critico de la Kspaia romdntica.
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El teatro en verso, los romances histéricos y la intensifica-
cién de la produccion literaria, fueron notas esenciales gﬁlo%mi
manticismo espaiiol.

En la peninsula Ibérica, el movimiento roméntico fué fru-
to de muchas y muy diversas causas: el neoclasicismo, ejercfa
en el espiritu espafiol una presiéon constante que impedia al
hombre el desenvolvimiento de su personalidad y determinaba
en él, un deseo ardiente de liberacién; ademds las influencias
extranjeras, por su cardcter especial, fueron acogidas favora-
blemente por el pueblo. Las obras de los poetas franceses lle--
varon a Espaiia los nuevos moldes que cada vez arraigaban mas
profundamente en el alma y en las costumbres de sus habi-
tantes.

Las jovenes romdnticas, nos dice Blanco Garefa, eran “las
marisabidillas de todos los tiempos, las sofiadoras presumidas,
amantes de los poetas melenudos, de las novelas fantdsticas y
de las ligubres decoraciones.”

El hombre era rebelde a la fe, a las costumbres y a la vida
en general, “para sentar fama de poeta fué necesario romper
con todas las conveniencias sociales, alardear afectadamente de
ignorancia ecomo de medio preciso para ser un genio de inspira-
cion original, cubrirse con la médscara del misterio y dar la pre-
ferencia a los trajes manchados y arqueoldgicos, a los modales
bruscos y groseros, a la pedanteria reglamentada sobre la ma-
nera comdn de vivir entre los simples mortales, incapaces de
subir a tan altas y vertiginosas cimas.”

Nace en Alemania, un coloso, Goethe, espiritu amplisimo
que al crear el Werther realiza una verdadera joya roméntica;
encontramos también la figura sofiadora de Heine, el eterno
enamorado, el dulce poeta que pregunta: “;Por qué me cierras
los ojos cuando te beso la boca?”

En Inglaterra aparecen el orgulloso Byron, el ingenio de
Young, el de Scott; el primero con su amor por las cosas que
alin perduran, el segundo con su poesia ligubre y macabra,
el tercero con su apego a las baladas y a las leyendas fami-
liares.
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Acerca de lo que es el Romanticismo, se han dado muchas
y muy variadas definiciones; para Victor Hugo es “le libéralis-
me en littérature;” para otros, ‘‘una escuela literaria de la pri-
mera mitad del siglo XIX, extremadamente individualista,” o
bien *‘el triunfo del sentimiento sobre la razén,” o “la exposi-
cién libre del ego;” Diaz Plaja, considera que “es el resultado
del choque entre el yo (subjetivo), poético y el mundo (objeti-
vo) que le circunda;” otra definicién asevera que es “‘el triunfo
del fondo sobre la forma, del subjetivismo lirico,” o afirman
que es ‘‘un movimiento anti-intelectualista, que reduce el papel
de la razbn en el arte.”

Puede entonces afirmarse que todas estas definiciones, tie-
nen por comidn denominador la libre cxposicién del ego y la li-
bertad temdtica y formal.

Los poetas romdnticos se rebelan contra las retoricas y
poéticas, contra las reglas establecidas por los clésicos, que en-
cerrando la imaginacion, el sentimiento y el ingenio del poeta
en un circulo férreo, imposible de romper, le impiden la libre
exposicién de su yo intimo y tdnico; se levantan con el estan-
darte de la libertad, libertad de fondo y de forma, ponen en
primer término el yo, el pensamiento individual, la expresién
propia, la actuacion libre de convencionalismos y reglas que
aniquilan el sentimiento y con él, la originalidad del artista ; en
la escuela roméntica la razoén ocupa un plano secundario, en
tanto que el ego se presenta en primera linea.

Entre los multiples y variados aspectos que son esenciales
en el movimiento, podemos considerar:

La soledad, Unica compaiifa que es grata al poeta, resulta-
do de su 4nimo excéntrico; busca los cementerios, las ruinas,
los paisajes que m4ds se acomodan a esa melancolia que lo de-
{ermina.

Kl deseo de evasion, el artista vive en una época de des-
moronamiento de todos los principios, esta evasion la realiza en
el tiempo o en el espacio; trata de situarse cn la época o en el
lugar que csténmds de acuerdo con su estado de 4nimo. El soli-
loquio intimo, el tedio, los amores desdichados, son notas que
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singularizan a la poesfa roméntica. Otros aspectos que son siem-
pre constantes y que por lo mismo, determinan la obra de estos
poetas son: el apego a lo popular, el cultivo de.la leyenda y los
brotes costumbristas.

El hombre ya no necesita para escribir versos, sino saber
expresar con belleza, los conceptos que pasen por su imagina-
cién de artista y la sensibilidad exquisita de su yo; es el triun-
$o del ingenio que remonta las fuentes de la poesfa hasta sus
origenes y, conocidos estos, escribe su obra, dando nueva forma
a los viejos temas e impregndndolos de un sentimiento distinto.

La preponderancia de la fantasia y Ja imaginaci6n sobre la
razon, origina la repugnancia del artista por las reglas y nor-
mas; de aquf la musicalidad del verso, la polimetria, la supera-
bundancia de adjetivos, interjecciones y frases recargadas, la
falta de medida; todo lo cual reafirma el rompimiento con los
moldes cldsicos, con los temas establecidos, con las formas fijas.

De todo esto resulta que el roméntico es el poeta liberal por
excelencia, que basa la forma de su poesia en la pura y sincera
expresién de su yo; ya la forma depende “‘no del molde, sino
del contenido.” En la poesia roméntica, es el poeta quien mol-
dea el verso; su ingenio el que da la musicalidad, el tono, el ma-
tiz sonoro, de donde resulta que el yo roméntico, es el prota-
gonista constante y tnico de la obra y se levanta orgulloso y
libre sohre el mundo que le rodea.
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LA ESCUELA ROMANTICA EN MEXICO.

Epoca en que aparece.—Causas que facilitan su desenvolvi-
miento.—Principales representantes.—Tematica y fuen-
tes de inspiracién.—Fernando Calderon.—Ignacio Rodri-
guez Galvan.—Guillermo Prieto.—Ignacio Ramirez.—Ig-
nacio Manuel Altamirano.—Manuel M. Flores.—Manuel
Acufia.—Agustin F. Cuenca.—Manuel Gutiérrez Néjera.
—ULuis G. Urbina.

La literatura Mexicana ha sido durante muchos afios,
hermana inseparable de las letras Espafiolas; freternidad que
ha tenido por hase los resultados de la conquista y T:variante
la sensibilidad propia del indio. A la sangre audaz y aventu-
rera del espafiol, se mezelé la melancolia intensamente triste
del mexicano, que di6 matices especiales al arte de la Nueva
Espaiia.

Los conquistadores del cuerpo y los del alma, aportaron
a la civilizacion indégena, su cultura, sus costumbres sus sen-
timientos v su religién; trataron de hacer de la personalidad
del indio, una personalidad hispanica y para ello empezaron
a educarlo de acuerdo con sus propias maximas v principios;
as{ fué como el espiritu del mexicano se amolds, si no por com-
pleto, si en parte, al del espafol.

La educacién que recibia, tanto intelectual como moral,
era la establecida en los libros que venian de la Metrépoli, tex-
tos que presentaban un mundo desconocido para él y ani-
pliaban a la vez sus horizontes de inspiracién y conocimientos.

En lo que al arte se refiere, trataron de que el indigena

reprodujera los modelos con toda exactitud; sin comprender
que siendo el arte algo innato en ¢l hombre, respoude a su
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manera de sentir y choca, por lo' mismo, eon sujeciones y
leyes.

Es entonces, en él, donde con més precisién se manifies-
ta la sensibilidad Novohispana que va a ser la creadora de nue-
vas formas y la causa directa de que en el arte mexicano, haya
notas que reflejan el espiritu propio del indio.

Asi, no es de extrafiar que las letras mexicanas, aun
siguiendo los lineamientos de escuelas europeas, tengan as-
pectos distintivos, rasgos especiales que las determinan.

Por otra parte, es indudable que el medio ambiente en
que se desenvuelve la vida de un literato, las circunstancias
favorables o adversas que se le presenten, el camino arduo
o sencillo al que tengan necesidad de enfeentarse; son factores
que influyen®8u.obra, determinando muchas veces, en su pro-
duceibn, variantes de fondo y forma.. El paisaje, los acon-

tecimientos politicos, el dogma, la flora y la fauna, ofrecen '

diferentes motivos de inspiracién y constituyen a la vez dis-
tintos recursos en la tematica.

Por lo que a la influencia del medio ambiente se refiere,
se ha llegado a decir que la literatura no es otra cosa que el
reflejo de la sociedad. Para demostrar la certeza de .esta
afirmacidn, basta que nos fijemos en cualesquiera de las escue-
las literarias que han florecido y tratemos de sobreponer al
espiritu que las anima, el espiritu de la época.

En el capitulo anterior, quedé establecido como el poe-
ta roméantico, inconforme y rehelde, responde al momento de
desintegracién en que vive; pero tomemos un nuevo ejem-
plo: la escuela barroca. Lo barroco se dejé sentir no sélo
en las letras, pues la apariencia, lo extravagante, lo recar-
gado y alambicado, reinaba también en las costumbres; Ia
mujer mejor vestida, la mis alhajada, Ja carroza mas elegante,
la arquitectura mis complicada tenian en la vida vana de
aquella época, un lugar preponderante.

Asi, la vida social y el arte, marchan parlelamente, una
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al lado del otro; siendo este Gltimo la manifestacién viva,
latente, de las costumbres pretéritas.

E]l movimiento roméntico en México, no responde sim-
plemente a influencias extrafias o a la costumbre de imitar los
lineamientos que la literatura seguia en Europa. Es verdad
aue el Romanticismo nc nace en México, sino que viene de
allende el mar y se aclimata con facilidad en la Nueva Hs-
pafia.

Llega en el momento en que la guerra de Independencia,
las ambiciones desmedidas y las luchas ininterrumpidas, hacen
que prive entre sus habitantes una vida azarosa, violenta
¢ inestable.

Después del Movimiento de Independencia, viene la in-
vasion americana; ésto trae como consecuencia inmediata, el
nuevo enardecimiento de los &nimos y la necesidad de pelear
por el eredo politico y religioso aue venian defendiendo. Kl
pueblo, victima de los invasores, esclavo incondicional de las
potencias extranjeras, se yergue magestuoso y lucha eon todos
los medios que estdn a su alcance, por la defensa de su patria.

Las victorias alcanzadas después de muchas vicisitudes,
dieron al mexicano nuevos anhelos de libertad, ya que no se
conformé con la expulsion de elementos extrafios, sino que
quiso ver realizadas sus ideas de emancipacién y sojuzgar

los actos mezquinos de los gohernantes, que deseosos de for-
tuna e incapaces para mandar, regian al pais.

Vienen entonces las luchas intestinas, las guerras entre
conservadores y liberales, la caida de un gobierno y el estahle-
cimiento de la Reforma.

Después de las Inchas de Independencia a las que se
sucedieron la invasion americana y las pugnas de reforma,
cuando la vida del mexicano tenia posibilidades de encaugarse
por un camino de tranquilidad v progreso, viene la interven-
cién francesa y con ella una nueva era de sufrimientos v de-
rastres.
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. Es durante este periodo aciago cuando llega a México la
escuela romantica tremolando el estandarte de la libertad, el
triunfo del espiritu, del yo, del hombre; viene a ser la eris-
talizacién de todos los anhelos del mestizo: jlibertad!; libertad
en la vida, en la expresién; libertad del alma, del cuerpo y
del pensamiento. Por fin el circulo que rodeaba al hombre
v limitaba sus posibilidades de accibén, se debilitaba, cedia
al deseo ardiente de liberacién, que movia a todo un pequeho
mundo. No fueron inicamente las luchas intestinas o extran-
Jeras las que determinaron la aclimataciéon del movimiento;
los poetas y prosistas, cansados de seguir los moldes estable-
cidos por la literatura hispanica, volvieron los ojos a Francia
v hallaron en ella, a Lamartine, a Hugo, a De Vigny, que escri-
iar en un estilo nuevo, que abandonaban retéricas y poéticas
v anteponian a toda regla su propia personalidad.

Este nuevo camino seguida por la literatura, respondia
a la sensibilidad del bardo mexicano, pues presentaba nuevas
perspectivas y por su indole misma, se amoldaba a las necesi-
dades de su espiritu; ya que el mestize es pref(;rehtemente sen-
timental y el Romanticismo venia a ser el triunfo del senti-
miento sobre la razon.

Entonces, de las luchas eonsecutivas y del deseo de eman-
cipar a la literatura novohispana de la espafiola, nace en
México el poeta romantico.

Si el Romanticismo modificé tanto la téenica poética como
las fuentes de inspiracién, para poder determinar lo que sin-
gulariza la obra de un antor, es necesario tener siempre pre-
sentes estos dos aspectos: fondo y forma.

A medida que el tiempo pasaba y que la influencia del
movimiento se dejaba sentir en los diversos paises, la escuela
‘roméntica fué evolucionando y ampliando sus horizontes; la
métrica, el ritmo y la rima, la adjetivacién y el valor de la
frase; adquirfan matices propios, que daban al verso una
musicalidad delicada o una entonacién sonora y vibrante.
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De la sensibilidad propia del ego, de la expresién libro
Jel pensamiento y de la percepcién individual, nacié el poeta
melancélico y sofiador, el legendario histérico o cahalleresco,
¢l orgulloso e irénico, el creyente y el erético.

Las modalidades seguidas por Victor Hugo, Lamartine,
de Vigny v de Musset, en Francia; Espronceda, Bexquer, Zo-
rrilla y el Duque de Rivas, en Espafia, fueron las que mas
intensamente se dejaron sentir en los escritores mexicanos.

En consecuencia, para precisar lo que de original y lo
que de extranjero contiene la poesia roméantica mexicana, es
necesario determinar las semejanzas y diferencias que existen
entre los poetas antes citados ¥ los que representan en México
al nuevo movimiento literario. '

Ahora bien, si es verdad que en un prineipio nuestros poe-
tas se apartaron de los espafioles, también lo es, que no tar-
daron mucho tiempo en volver a ellos; lo que trajo como con-
secuencia, que las letras mexicanas se cifieran nuevamente a
los modelos tradicionales.

Fernando Calderén e Ignacio Rodriguez Galvan, son
propiamente los iniciadores de la escuela Roméntica en Me-
xico. Tanto el primero como el segundo, son poetas de me-
diocre inspiracijn; su inmortalidad se dehe, més que & sa
a su calidad de ingenios, a que fueron ellos los primeros que
rompieron con las teorias literarias imperantes, aventuran-
dose por los nuevos derroteros que seguian las letras.

Guillermo Prieto, Ignacio Ramirez e Ignacio Altamirano,
30n tres poetas esencialmente nacionalistas: México y sus
problemas, el suelo y sus riquezas, las costumbres y el paisaje,
forman sus temas preferidos.-

Aparecen mas tarde: Manuel M. Flores, Manuel Acufia,
Agustin F. Cuenca y Manuel Gutiérrez Najera; con ellos nues-
tro romanticismo evoluciona notahlemente; el subjetivismo
lirico se manifiesta con toda amplitud, el espiritu, el senti-
miento y el yo, van siempre al frente del objeto; la naturaleza



ze amolda al estado de 4nimo del poeta, el mundo es el deter-
minado por su propia personalidad, por su exentricismo y re-
heldia. o

La poesia de Manuel M. Flores, resulta esencialmente
amorosa; representa el triunfo de los apetitos sin freno,
de la materia; es un erotismo voluptuoso, amor, pasién, el que
se desprende de sus versos. Nadie como él supo expresar la
morbosidad que animaba.su vida, las tempestades de su alma,
la desesperacién de su inconformidad.

En Manuel Acuia, la escuela positivista influye nota-
blemente, determinando en su lira y en el campo de las le-
tras, una nueva modalidad. El misterio de la vida, y la inmor-
talidad de la materia, forman la base de sus poesias.

En la obra de Manuel Gutiérrez Najera, predominan la
elegancia, la discrecién y el buen gusto; la gracia constituye
la nota predominante de sus versos y viene a ser la tonica
que le singulariza. .

Por iltimo, Luis G. Urbina, con su poesia melaneélica,
con esa nostalgia que lo determina y, sobre todo, con Ia sere-
nidad de su alma exquisita, fragil y sofiadora; clerra con
hroche de oro el ciclo plenamente roméantico de nuestra, lite-
ratura.
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FERNANDO CALDERON.
1809-1845.

El Romanticismo en México, presenta sus primeros alho-
res con Fernando Calderén, joven poeta que abandona los
moldes impuestos por el neoclasicismo y se aventura en el
amplio horizonte que presenta ante sus ojos la escuela ro-
inantica.

('alderén, tiene en su vida un fuerte contraste de luz v
sombra: posée el alma sofiadora del poeta y el valor teme-
rario del soldado. Abandona su lira para coger las armas,

se aparta del mundo idealizado por su imaginacién y va a ese
:mundo en el que la razén y la fuerza pueden mas que el senti-
miento.

El dolor de la derrota, la desesperacién de la impotencia
y el sufrimiento de los desvalidos, influyen en su produceion.

En su poesia se distinguen dos aspectos principales: el
amoroso y el patriético; en amhos su musa es pobre, no hay
en ellos elegancia ni buen gusto; es la suya, una poesia fre-
cuentemente artificial en la que no predomina la emoeién, no-
ta que singulariza al poeta romantico.

“A una Rosa” es sin duda una de sus mejores composicio-
ues, en ella se perfila la sombra de la muerfe y se precisa la
rebeldia del poeta ante lo transitorio de la vida; la helleza,
la alegria, la juventud, las ilusiones y los ensuefios, pasan y
se alejan, dejando sélo el recuerdo de una feiicidad que fué
tal vez una quimera.

Entre las poesias patridticas, cabe citar: “La Vuelta del
Desterrado”, “Brindando a las Mexicanas’’, “Fl Veterano”,

“FEl 16 de Septiembre de 18377, y “A Hidalgo’’; todas ellas son.
en lo general, poesias faltas de fuerza emotiva, de inspiracién,
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de aliento; versos carentes de soltura y delicadeza en los que
existe, mas bien, una sencillez que friga en el prosaismo y la
vulgaridad: mis amigos todos, todos, octosilabo perteneciente
a “La Vuelta del Desterrado”, que como otros muchos con-
firma lo antes expuesto.

“F] Suefio del Tirano” es el desbordamiento de su fan-
tasia, de una fantasia macabra que recuerda el Espronceda
del “Bstudiante de Salamanca”; encierran los versos de Cal-
derén, todo un mundo de horror y misterio, en los que pre-
domina el mal gusto:

tapizado de huesos el suelo

va sobre ellos poniendo la planta. . ..
a su diestra y sintestra divisa.
esqueletos sin fin, hacinados,

y los crdneos, del viento agitados,

[e parece que escucha gemir.

Lago inmenso de sangre descubre

a sus plantas furioso bramando

y cabezas birsutas nadando

que se asoman y vuelven a bundir. . ..

“El Soldado de la Libertad”, es una imitacién de “La
Cancién del Pirata”; las dos composiciones estan escritas
combinando estrofas de versos de ocho sflabas con otras de
versos tetrasilabos; en ambas hay estribillo y el tema es el
mismo; tanto el pirata, como el soldado, son bravos y valien-

tes, pelean per un ideal: la libertad. El primero alienta a su

hareo al triunfo:
\

navega, velero mio,

sin temor
gue ni enemigo navio,
ni tormenta, ni bonanza
1u rumbo a torcer alcanza
ni a sujetar tu valor . ...
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el segundo impulsa a su corcel a una lucha sin tregua para
alcanzar la vietoria:

Duela, vuela corcel mio

denodado

1o abatan su noble brio

enemigos escuadrones

gue el fuego de los cafiones
siempre altivo has despreciado. . ..

Puede entonces decirse que Calderén imita tanto en la
forma como en el fondo al poeta espafiol, ya que la métrica en
que estan escritas las dos poesias es la misma y el tema pre-
venta vna gran analogia.

Eseribié también obras teatrales de las que se desprende

la ética del caballero y/a personalidad del autor; es en ellas
donde se determina con maés claridad la posicién reméntica
del poeta.

En “El Torneo”, es facil captar el concepto que tiene del
honor: més vale el hombre que por su propio esfuerzo es al-
guien en la vida, que el que lo es porque ha heredado de otres

la fama o la fortuna.. La felicidad es una sombra mdgica que
nunca llega,- que jamds se pe:

“Ana Bolena” es una ohra histérico-dramatica; ¢l fin de-
eastrado de la reina y el carifio noble y leal de Perey, se amol-
dan perfectamente a la sensibilidad romantica.

En “Hermén o la Vuelta del Cruzado”, la noche 16brega v
tempestuosa, la oportuna llegada de la madre de Herméan en
el momento critico, y la declaracién que hace de que el pro-
tagonista es hijo del barén son recursos romanticos.

“A Ninguna de las Tres”, es una comedia de costumbres
en la que el poeta pone de relieve la cursileria de las jévenes
ijue pretenden saher todo v equiparan su capacidad intelectual
con la de los hombres. Las tres hijas de don Timoteo son cl
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tipo de las nifias romanticas de la época, que presumen de
una cultura y una sensibilidad que estdn muy lejos de tener.

Presenta esta obra gran similitud con la de Bretén de
los Herreros; la posicion eémica en que coloca Calderén a
‘sus protagonistas, el toque satirico que da a los acontecimien-
tos y el fin moralizador de la pieza tienen el mismo corte que
las obras de Bretén de los Herreros, quien presenta a los ac-
tores en trances cémicos y desliza la satica, burlona y sin zafia,
en los momentos trascendentales de la vida del héroe. Asi,
*as obras de ambos autores estdn marcadas por una comisidad
manifiesta y por un fin moralizador, que sin estar francamen-
te expuesto se deja sentir.

En las comedias y dramas de Calderén resalta la caba-
llerosidad que singulariza al poeta, sus protagonistas son, ante
todo, varoniles, leales y respetuosos:

En “El Torneo”, el personaje defiende su amor con ardor
y altivez; en “Ana Bolena”, la actitud de Percy no puede ser
més caballerosa; en “Herman o la Vuelta del Cruzado”, el
protagonista se aleja de su amada cuando sabe que ésta es
la esposa de su padre, ya no.lucha ni se rebela, renuncia a
la felicidad con la dignidad que corresponde a un caballero
de su condicion. Es mas, “A ninguna de las Tres”, que es
una comedia ligera y graciosa, el galan, no obstante las cir-
cunstancias comprometidas en que se encuentra, declara que
no se casari con ninguna de las tres, guardando asi su pun- -
‘donor y caballerosidad.

Soélo falta afiadir a lo antes expuesto, que si bien es ver-
dad que la obra de Calderén no tiene una belleza formal o
tematica, también lo es, que fué el primero dentro de la lite-
ratura mexicana que traté de anteponer a la razén el senti-
miento, que expres6 sus anhelos, ideas e ideales y expuso su
yo plenamente roméntico.

e



IGNACIO RODRIGUEZ GALVAN.
1816-1842.

Ignacio Rodriguez Galvan, fué autor de una poesia que
pone de manifiesto su propia personalidad y las inquietudes
y amarguras de un corazon rehosante de ilusiones y esperan-
zas) Su vida se desenvolvié en un medio de horror y miseria;
la lucha de insurreecién habia despojado a sus padres de toda
comodidad, llevando a su hogar la pobreza. Lejos de ellos,
allado de un tio suyo pasé la juventud, la que desde loz
primeros afios se encontré rodeada de pesares.

Sentimental por naturaleza, tuvo en su manera de ser
v pensar, aspectos que le acercaron a la sensibilidad propia
del poeta romantico; un afan desmedido de gloria, un amor
incomprendido, una reheldia para la vida y un sufrimiento
constante por la tragedia que envolvia a su patria, fueron la
esencia de su poesia.

La fama era, para ¢l romantico, el mayvor don que podia
concederle el cielo, un infito anhelo de gloria imperaba en
an vida. Era el triunfo del espiritu, del yo, sobre la muerte y
los hombres; por eso la inmortalidad constituia el mayor deseo
del poeta: .

/ Oh si, en mi patria querida
durara mds que mi vida
mi memoria/

Este sentimeinto que se desprende de sus versos, enlaza
més estrechamente su sensibilidad y su manera de pensar, al
romanticismo reinante; hay estrofas que determinan con ras-
gos profundos v violentos la amhicién desmedida del bardo:



Abrasa mi corazon
[a ardiente voraz pasion
de la gloria

En amor fué desafortunado el poeta; casi toda su poesia
erdtica se encuentra impregrada de una gris melancolia, de
una profunda tristeza que vierte en su corazén, donde /a

suerte sin cesar destila una gota de hie/, todo un mundo de
amargura y desengafio.

La mujer fué en su vida, la fiel representante de la maldad
v la inconstancia; la perfidia que encerraba en su alma, le
hizo inerédulo para el amor y llevé a su espiritu atormentado
¢ inconforme, la desolacién y el escepticismo que dia a dia
profundizaban en la herida, removiendo las cenizas de un
dolor no olvidado. ‘

No obstante, comprende que sin amor, la vida piérde sus
encantos y el alma la llama que le vivifica y ennoblece; el
carifio sincero de dos seres, la pureza de sus sentimientos
y la sinceridad de sus palabras, forman la simiente indestruc-
tible de una vida plena de armonia y felicidad.

EY legitimo amor es dngel bueno
gue abuyenta del espiritu las snieblas;
el amor criminal, de angustias lleno,
es dngel de tinieblas.,

Pero, si bien es verdad que la Venus de sus versos. es
pérfida, caprichosa y vana; la que pinta en sus dramas es Ia
cncarnacién de la nobleza y la lealtad. En “Mufioz Visitador
de México”, Celestina es la esposa modelo, fiel y honrada,
amorosa, dulce y valiente; Betha representa la amistad sin-
cera, sin limites ni medidas, que se sacrifica porque la amiga
conserve la felicidad trivial y pasajera que le ofrece la vida.

Una, es la mujer de sus versos, otra, la de sus dramas;
la primera representa una realidad vivida, la segunda, nna
ilusién no alcanzada. -



La adversidad del destino y la inconformidad innata de
su espiritu rebelde, forjan en todos los-actos de su vida un

cdos de sufrimiento y un abismo insondable de escepticismo
v desconfianza.

FEbrio estoy de funestos desengaiios. . . .
No esperes jamds completa calma
que el destino del hombre es padecer.

Es en este aspecto, donde Galvan se acerca a Alfredo de
Vigny, un inevitable pesimismo vive dentro de amhos, destru-
yéudoles la alegria de vivir.

De la vida
en ef camino
mi destino
me arrojo;

y de duelo,
de quebranto,
y de espanto
me inundo,

Todo lo que puede ser helleza: los sentimientos sinceros,
el contento de la vida, el amor, la dicha y la libertad, son
transitorios y fugaces; sélo el dolor, la amargura y el desas-
tre son inmortales, nacen con el hombre y mueren con él;
son como la sombra de un cuerpo, cambia de forma pero nunca
sc separa de su vera.

Un momento de felicidad puede ser, en ocasiones, una
vida de sufrimiento, ya que revela a las almas la imposibili-
dad de alcanzar la dicha suprema:

[ Juventud! | Juventud! es tu existencia
mezcla risible de placer y luto . . . .
Llora mi bien, el floro tierno

es un licor que el cielo nos concede
para enervar nuestro dolor eterno.



—_— 929 —

Rodriguez (talvin no llega en su escepticisino a negar la
existencia y la bondad de Dios; el bardo mexicano acude a El
en los momentos mas aciagos e intenta encontrar en su om-

nipotencia la paz del espiritu y la calma de sus tormentas
interiores.

Yo se, seftor, que existes, que eres justo.

.Este sentimiento religioso es un aspecto mis en su
produccién y pone de-manifiesto la esperanza del hombre
en el poder infinito del Creador.

El poeta no es feliz; el destino colmé su copa de amar-
gura, alejando de su camino el optimismo y la alegria; los
desengaifios fueron forjando en su alma un deseo de eva-
sién que primeramente fué sélo del espacio: yo estar en
Venecia quiero—A Jerusalem visito; pero mas tarde, a me-
dida que crece su inconformidad para la vida y la rebeldia
para la sociedad que convive, Galvin va acercindose a la
muerte; la desea con la esperanza de encontrar en el mas
alla una existencia mejor, quiere morir por no ver la tragedia
que envuelve a su patria; por ser el tinico medio de terminar
con el acervo de amarguras y crueles decepciones; en ella,
espera hallar la recompensa merecida, la tranquilidad an-
helada:

O# quien te acompanara *

y ese mundo feliz que babitas akora
contigo disfrutara,

y la paz seductora

que, sin turbarse, en el eterno mora.

Pero no es solamente amor, religién y muerte lo que
hay en su obra, el carifio por la Nacién Mexicana, se levanta
altivo y potente sobre todos los demas sentimientos. Estas
poesias de asunto patriético, estdn basadas en la dominacién
espafiola e-intervencién francesa y| tienen todas ellas un
marcado acento .de angustia y dolor; es la voz herida del
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pueblo la que habla en ellos, son los sufrimientos populares
los que se desprenden de estos versos:

Amigo, fquieres que en la patria mia

levante ef bardo su terrible acento,

cuando al ver su nacion en agonia,

siente cundir en su alma ef desaliento?

¢ Cudndo busca y no encuentra unos oidos

que a sus palabras presten atencion?

6 Cudndo en medio de perfidos partidos

tan solo escucha ldnguidos gemidos,

que parten su sensible corazon?

N
La profeeia de Guatimoe'es, sin duda alguna, el poema

mas concido de Rodriguez (falvan; el tema esencialmente me-
xicano complementa el asunto que trata y pone de manifiesto,
a la vez, la sensibilidad plenamente roméantica del poeta. La
primera parte de la poesia es nna deseripeién del hozque de
Chapultepee, pero una deseripeién que se amolda a su esta-
do de 4nimo; mas tarde aparece Guatimoe, oz oro y telas cu-
bierto y ricas perfas, es el guerrero con toda su grandeza, con
" todo su valor y altivez, quien revela el porvenir que le espera
a la patria y reprocha a los hombres su flaqueza e ingratitud;
en esta revelacién pueden observarse lo transitorio de la vi-
da, lo inestable del poder y la riqueza.

Expuesto todo lo anterior, puede decirse que los temas
fundamentales de la poesia lirica de Rodriguez Galvan son:
religién, amor y patria, matisados todos ellos por el escepti-
cismo, la melancolia y el afdn de gloria que con més o menos
intensidad se encuentran en sus versos.

Por lo que a influencias se refiere, existen, ademds de la
de Vigny, la de Esprenceda y aunque en minima parte, la del
Romancero Espafiol.

Tiene versos que recuerdan al autor de “La Cancién del
Pirata”, pasajes macabros que si no llegan a la altura de los
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de Espronceda, si tienen, poi*_ la forma y el fono en que es-
tan escritos, gran similitud:

Caen en desorden a la faz cetrina

los espesos cabellos desgrefiados,

Y espuma arroja el labio enardecido,
cual jabali, cerdoso combatiendo . . . .
Soplando la muerte trocé su hermosura
en fetidas carnes que ponen pavura. . ..

Es la muerte horripilante, las descripciones violentas
v burdas, las estrofas llenas de misterio, la forma impresio-
nante, la realidad deformada, la que pintan los dos poetas.

En la poesia que titula ‘“El Anciano y el Mancebo” re-
cuerda Galvan el metro del romance espafiol, versos octosi-
labos que encierran la misma musicalidad:

—“Noble soy, replica el viejo,
Si no por rica ascendencia, N
por mi corazdn, que nunca
se manchd con vil afrenta’—
—“Os llamé por eso noble,
gue es la mds clara nobleza
pues hay dugques y monarcas
que tienen almas plebeyas.”—

Al leer esta estrofa, nos vienen a la mente los romances
del Duque de Rivas, los del Cid; todos aquellos en los que la
galanteria de los paladines y la altivez de su actuacién y pa-
labras, exponen el orgullo de su estirpe y de sus blasones.

Sélo falta hacer referencia a la obra dramaética de Igna-
cio Rodriguez Gralvan.

Son dos los dramas principales que produce: “Mufioz Vi-
sitador de México” y “HEl Privado del Virrey”. En ambos,
el tema es marcadamente mexicano, los protagonistas y el
ambiente pertenecen a la época colonial y tienen por objete
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presentar los sufrimientos del pueblo y la ignominia de los
gobernantes. En las dos chras hallamos como nota peculiar,
la cahallerosidad que mueve a los protagonistas, y que res-
ponde a la propia personalidad del autor:

Que es de cobardes accion

y Siempre infama su nombre
aguel gue mata a algiin hombre
con vil'y baja traicion.

El mérito de la producciéon dramatica de Gtalvan es, que
al contrario de Fernando (alderdn, toma por tema los pro-
hlemas de su patria y los hechos honrosos de los hombres va-
lientes que luchan con denuedo por defender sus propius
maximas y principios: libertad, eredo v hogar.

No obstante que tanto los actores como el asunto de sus
obras, son mexicanos, existe en ellos la influencia extranjera:
los asesinatos cn la oseuridad tenehrosa de la noche, los eni-
hosados v los desafios, corresponden, mas hien, al medio
ambiente espafiol.

Para tener una idea més completa de la personalidad li-
rica de Rodriguez Galvan, hace falta conocer las particula-
ridades que presenta su estilo: hay que decir que su obhra,
irecuentemente, es prosaica y vulgar; la dislocacién de los
acentos y la falta de construccién, los adjetivos que no ar-
monizan con los sustantivos v las voces forzadas que rompen
la hilaridné del verso y de la rima, son les defectos mis mar-
cados de su estilo un tanto chocarrero:

Y entonces bajaremos

al sosegado timulo

y en ¢ nos dormiremos

basta oir la trompeta resonar . . ..

Asi, puede decirse que el pocta debe su inmortalidad a
que intenté exponer en sus poesias su yo intimo y roméntice
v a que su produccion tuvo siempre por base los prohlemas
que envolvian a su patria v a su pueblo.
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GUILLERMO PRIETO.
1818 - 1897.

En la poesia de Guillermo Prieto se distinguen: las com-
posiciones heroicas, las de inspiracién popular y las que po-
drian llamarse heroico-populares. Las tres son el resultado

de su exaltado patriotismo, de su pensamiento esencialmen-
te liberal.

La invasién americana fué el tema primordial de las pri-
meras poesias, en ellas canta a los caudillos que lucharon pox
defender su casta, su pan v su heredad; a los nifios héroes
que recibieron el beso de la muerte, cuando comienza a flo-
recer [a vida; a todos aquellos hombres y mujeres, nifios y an-
cianos, que con estoicismo y valor soportaron el yugo de
los invasores y la amargura de la derrota; a todos los que su-

pieron sostener alta la frente, sereno el espiritu, valiente el
corazdn.

Su lira entoné cantos de aliento y esperanza; en sus ver-
sos sinceros, en su verho sencillo, se perfilan el dolor, la leal.
tad, el amor y el sacrificio:

Sangre de mi alma, idolatrada patria. . .
/Patria, patria, mi amor, si este es un sueiio,
es el sueiio de un hijo gque te adora

y vierte flanto por tu adversa suerte;

mds st es sueiio y no mds, de Dios implora
que le oculte en la sombra de la muerte

de tu ignominia la funesta aurora/

El poeta vive el moemento con toda la crueldad que encie-

rra, no trata de embriagarse con ensuefios fatiles o ilusiones
vanas:
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....... (Por qué encubrirnos
con las alas afimeras del gozo

[a llaga del dolor y el sufrimiento?

S6lo erée en Dios, en ese Dios de misericordia y bondad
que alivia los pesares; la fe en su omnipotencia fortalece el
espiritu y revive la esperanza; es un halsamo en la herida, un
sedante en el dolor.

No es Guillermo Prieto el bardo que crea en su imagina-
cién leyendas delicadas o historias falsas, es el pintor realista
por excelencia, que describe los sucesns de una époea que ha
vivido, que exclnye de sus versos la fantasia que deforma,
¢ intenta ser el poeta épico del México Romantico.

Toda la serie de romances de “La Guerra del Yankee”,
es la historia de la invasién americana. En ellos pinta la en-
tereza, el valor y el patriotismo de los héroes insurgentes;
nombra a los grandes politicos ¢ insignes militares que die-
ron su sangre por la causa; desecribe los campos de batalla, la
posicién de los ejéreitos, los hechos sobresalientes de la lu-
cha, los momentos ecriticos de la historia v de la vida del
pueblo mexicano.

En la poesia épica espafiola, los romances historicos o
caballerescos, tenian por finalidad, narrar el valor v el do-
naire de los paladines cspafioles, los acontecimientos de una
época:

El Duque de Rivas supo cantar, con varonil gallardia, a
las grandes figuras de Espaiia, dcseribir con elegancia y sol-
tura, los hechos gloriosos de su historia, impregrnéandolos de
esa virilidad de pensamiento y efusion de palabra que engran-
decen su poesia. El sentimiento religioso profundo y sin-
cero, tan innato del espiritu ibérico, es constante en sus ver-
sos; Dios es la fuente de consuelo y amor, su poder infinito
traspasa los limites de la razén humana.

José Zorrilla, por otra parte, vuelve los ojos a la época
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en que la bizarria de los caballeros era centro de admiracién
e interés, tanfo para la sociedad culta como para el vulgo;
embellece la realidad con el arte de su ingenio y halla una
perfecta compenetracién entre lo real y lo fantastico.

Como autor dramatico, se ocupa de las grandes figuras
que dieron a Espana fama y gloria, de los personajes cen-

trales del “romancero”; el rey Pedro I, la Cava v el rey Ro-
drigo son sus principales protagonistas.

(Gtuillermo Prieto, usando el metro tradicional del roman-
ce espafiol y apartandose de lo novelesco y legendario, toman-
do sus propios héroes y la exhubherancia del paisaje mexica-
no, formé sus romances; y si bien es verdad que a su poesia
le falta elegancia, depuraciéon y musicalidad, también lo es,
que supo ccn su prosaismo, ligereza .y monotonia, realzar la
grandeza de la patria en sus momentos algidos, llegar a lo
més profundo del corazén mexicano y encender en él la an-
torcha de la libertad.

En “Musa Callejera’ aparece Fidel,ael popular poeta;
con él, el cuadro de costumbres adquiere gran interés. Su
anhelo fué cantar la belleza de su pais natal y para ello vivi6
observando las costumbres del pueblo; su pobreza, su escla-
vitud, su felicidad unas veces pueril, otras licenciosa y bhaja.

Es Fidel el asiduo concurrente de fiestas y comidas, el
visitante perenne de los barrios bajos, el observador sagaz
que se interesa por los menores detalles de la vida. Pinta
en sus versos, no sélo las costumbres, sino también los tra-
jes.y las tipicas comidas y es tal la exactitud con que lleva al
papel la vida pueblerina, que sus poesias se convierten en
cuadros vivos, hace que las palabras tomen forma y encarnen
la realidad que describe: vemos al mexicano celoso, astuto y a -
veces cruel, a la mujer trabajadora, valiente y sufrida,,m
ante nuestros ojos los colores vivos de sus trajes, las faldas
amplias plegadas a la cintura, las trenzas largas v negras;
admiramos en sus versos, todo el eolorido, toda la alegria, todo
el espiritu del pueblo mexicano.
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Vibra en su obra el amor por la patria, en todos sus ver-
sos, costumbristas v deseriptivos, satiricos y patridticos, se
trasluce un intenso carifio por el suclo que le vid nacer. Kl
poeta sabe impresionar con su pluma v levar hasta nosotros
la tranquila helleza del campo v la hermosura del paisaje:

Tendiendose entre montaiias,
se mira apacible valle,

qgue corre desde el Oriente
basta el Ocaso distante;

lo ciiien montes enormes
cubiertos de pefiascales,

de tan agrupadas rocas,

de tan dridos breitales

gue apenas entre sus grietas
transita medroso el aire

El didlogo seneillo y simpatico, sin artificios ni voces
alambicadas, sin metéforas ni giros elegantes, resulta alegre

v vivaz:

— 6 Por qué don Tomds arroja
la casa por la ventana?
—éPara gué son tantos gastos
Y para qué tanta frasca?
—Porque su bijo don Domingo
con la Pelona se casa,

Y naiden quiere ser menos

y ella tiene alta prosapia

No hay nada tan mexicano en su poesia como la deserip-
cién (e hace de las comidas v de los preparativos para bai-
los v fiestas; pinta en estos versos, toda la algarabia sonora v
vivaracha del pueblo y a la vez exalta y engrandecé el espi-
ritu nacional:

Hay robustos guajolotes
gue se engordan con nueces,
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y hay a manogjos los pollos
y-cinco pares de liebres;

por alli baten tamales;

alld se bace ef mole verde;

los pulques se confeccionan

por la gente que [o entiende,

y habrd de huevo y de tuna,

de apio y fresas, y con nieve. . ..

Es Guillermo Prieto el que populariza al charro, a la chi-
na, idealizando en ella a la mujer mexicana:

Chinita de la frente

la de los ojos negras
la que tiene los labios
de caramelo,

no me desdefies,

que queriendome matas
vibora en viernes. . ..

Su satira, mordaz y violenta, destila amargura; no es el
comentario gracioso y burlesco; el patriotismo y la sencillez
de su vida, no podianaceptar el relajamiento de las costum-
hres y de la sociedad: ‘

4 Lrabajo? en los clubs;
bEstudio? . .. [Infeliz/
LB genio? Ya nace
sabiendo latin,

Y la honra? Es de tontos.
6Y la Patria?. .... /Psch!
la Patria. . .... es el suelo
sino...... Cest fini,

Lleva Guillermo Prieto a sus versos, no sélo las costum-
hres del pueblo, sino también su lenguaje vulgar, lo que en
ocasiones imprime a su poesia un sello de mal gusto y hace
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que resulte forzada.. Su estilo un tanto desalifiado, sus com-

posiciones carentes de sutileza y de exquisila dulzura apare-
cen pobres, sin gracia, sin flexibilidad.

Su obra adolece de un defecto, la monotonia; encontra-
mos en sus versos notas similares, los temas son siempre los
mismos; el charro, la china, las comidas. .. las variantes son
de forma y no de fondo y ello trae como consecuencia el decai-
miento del interés.

No obstante, hay que admirar la facilidad con que for-
ma la rima, la palahra pintoresca y viva y la versificacion
llana y faeil.

Puede decirse que Guillermo Prieto aportd al movimien-
to romantico, si no la ereacién de un género, si, el ambiente, el
paisaje, las costumbres y el alma de su pueblo; con él la Es-
cuela Romantica adquiere nn nuevo aspecto, ya que aflade a
sus diferentes temas, a sus variados elementos, el panorama
costumbrista del suelo mexicano.
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' IGNACIO RAMIREZ.
1818 - 1879.

Naci6 “El Nigromante’’ en 1818, ocho afios después de la
Tndependencia Mexicana; su vida se prolongé hasta el afio de
1879, desenvolviéndose su niiiez, su juventud y madurez en
un ambiente hostil y azaroso. Su inteligencia precoz y su
amor por el estudio, asi como el interés por adquirir nuevos
conocimientos, forjaron en él una sélida erudicién e hicieron
que fuera admirado atin por sus propios enemigos.

La filosofia, la historia y la religién, las letras, las cien-
cias biolégicas y la pedagogia, constituyeron la base de su
cultura y fueron elementos decisivos para entablar polémicas

v exponer sus ideas de renovacién, en todos los drdenes de la
vida social. Luché tenazmente, por derrumbar los prejui-
cios que limitan el campo de accién en la vida del hombre;
sus altos ideales de libertad, unidos al acervo de conocimien-
tos que habia atesorado, hicieron de él el porta-estandarte de
la Reforma y una de las personalidades mas interesantes de
las letras mexicanas.

Esecribié, como algunos de sus contemporsneos, en prosa
v en verso, siendo la primera la que cultivé con mas interés
v la que nos permite conocer y valorizar la virilidad de su pen-
samiento y la fuerza de su personalidad.

Su poesia revela, también, el espiritu bélico que lo anima;
sus versos no estin empapados en ésa melancolia enfermiza
que mueve generalmente al roméntico, no hay en ellos arpe-
gios delicados ni suaves coloridos; ofrecen mis bien la im-
presién de una sinfonia que llega al climax, de una cascada
que se despefia y rompe las aguas, en un choque violento que
refleja la conciencia de su poder.
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Las poesias de Ignacio Ramirez exponen, como su prosa,
lo mds intimo de su yo, de ese vo inconforme y valiente que se
cifrenta al dogma y a la sociedad, que lucha contra los prin-
cipios mas arraigados con la altivez de quien no le teme ni
a los hombres ni a Dios:

Mi madre es la desgracia, pero niego
mi parentesco con aquel cobarde
que agota, si padece, lloro y ruego.

Su orgullo le sirvié de escudo en la derrota, fué la coraza
(ue protegié su corazdn, rebosante de amargura y desenga-
fnos, contra la malignidad de sus adversarios: sus sonrisas
ocultaron lagrimas, su frialdad, el fuego ardiente que envolvia
su pensamiento y el ansia inaudita de ver realizados sus sue-
ilos de juventud, que tenian por finalidad mejorar las condi-
viones de vida de sus compatriotas, llevando a ellos: progreso,
cultura y libertad. Sufrid con entereza las injusticias de sus
enemigos y mantuvo alta la frente, sereno el espiritu, ante la
ignominia, la maldad y el desastre:

A destinos mds nobles e inmortales
nos puede conducir una atroz pena,
a los heroes haciendonos iguales.

No lograron debilitar sus conviceiones, ni la adversidad
del destino ni el nanfragio de sus mas altos ideales; la constan-
c¢ia y la firmeza de su pensamiento diéronle la fuerza necesa-
ria para continuar la lucha. Consagré su existencia a enmen-
dar errores y a elevar el nivel moral e intelectual del pueblo;
sufrié, con el estoicismo que le singularizaba, las mnltiples
penalidades que le deparé la vida, dando una prueba més de
la fortaleza de su espiritu.

Presenta la obra del Nigromante rasgos distintives que
la separan de los poetas romanticos de México, pues no s6in
la fuerza de su personalidad y la confianza en si mismo lo
colocan en un plano diferente; la incredulidad y el atcismo
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(ue se desprenden de su ohra, presentan una nota discordan-
te. ya que el sentimiento religioso intenso y sincero del pue-
blo, se refleja en la producecién literaria del México Romén-
tico.

Podria decirse que su ateismo proviene del medio am-
hiente en que se desenvolvié su vida; pues el odio y las ambi-
ciones desmedidas, la injusticia y la inmoralidad de los pode-
res reinantes, despertaron en él, junto con el acervo de cono-
cimientos, un escepticismo que pudo ser la base de su incredu-
lidad sin limites, de su herejia sin freno.

“El Hombre Dios” es un poema que expone con toda cla-
ridad su concepto dogmatico, asi como su filosofia clara y pre-
cisa, diserta sobre la absurda existencia del Creador y con-
sidera:

Ve

Y millones de tomos ya compuso
sobre ese monstruo el teélogo demente
sin ser mds racional por ser difuso.

La ironia y la sitira fueron notas peculiares de su poesia
v la causa de que en ocasiones resultara hurda y forzada, ya
que los temas racionales y las disquisiciones filoséficas que
forman la base de sus versos, los forjan frios y sin emocion;
la perfeccién formal y el predominio de la razén sobre el sen-
timiento, harén que resulten carentes de vida y agilidad.

No obstante, escribe poesias que destilan una intensa
amargura, que ponen de manifiesto un alma atormentada y
revelan el escepticismo de un hombre que ha luchado con la
vida teniendo como armas: talento, nobleza, honradez y ca-
ridad. )

La felicidad y el amor fueron transitorios en su vida, pa-
saron como un suefio por su existencia l6brega, llenandola de
luz, embriagando sn espiritu con ese néctar delicioso que for-
man la ternura, la amistad y el carifio de do salmas gemelas.
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La luz de aguella tarde, amada mia,

gue pintd en mi alma por la vez primera,
las rosas de tu imagen hechicera,

no se apaga en mi inquieta fantasia.

Pero esta felicidad tranquila que le dejaba sentir la vida
placentera y la sana alegria de vivir, se alejé pronto de su
vera:

S7 es un astro la dicka, es cual la luna
un momento no mas entera luce
Y a la sombra su luz sirve de cuna.

“Tipos Provinciales” es el titulo de una composicién en
la que expone el poeta ideas de un duvo y fuerte relieve, pre-
senta el contraste eutre la tierra virgen, saturada de riquezas
v la estupidez de lhombre, que suefia y atesora, que desea siem-
pre mas, que aspira a nuevas conquistas. Hay en estos ver-
x0s una marcada ironia, un deliberado deseo de hurla que ha-
cen al poema forzado y molesto. Podria decirse que es esta
nina poesia descriptiva, que pinta la hermosura del paisaje,
la riqueza de la naturaleza, los productos de una regién,que
compendia log innumerables y miltiples tesoros del suelo Me-
xicano. Pero los dos 1ltimos versos de la estrofa, rompen la
helleza de las ideas anteriores, pues la ironia forzada, carente
de oportunidad, destrnye toda armonia:

Cielo brillante y abundosa tierra,

céfiros blandos, puros manantiales

y una boscosa dilatada sierra,

de donde brotan todos los metales.

¢ OQué bien Durango en su jardin no encierra?
4Donde es menor ef mundo de los males?

alli se vivird eternamente

congue no hubiara ni alacrdn, ni gente.

Es la obra de Ignacio Ramirez: viril, sonora vy marcial; la
clegancia de la trase, la musicalidad de la palabra y la fuerza
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vibrante de sus versos, revelan la capacidad creadora del
artista. '

Todo tiene su ley en este mundo,
ya sof se eleve al estrellado cielo
ya arena; caiga al pidlago profundo.

En ocasiones hay en sus versos un alamhicamiento que les
hace perder la naturalidad y en los que se atisha el cultera-
nismo de (téngora:

T4 que supiste improvisar un Pindo
bajo la grata fronda del pomposo
bospedador de pdjaros cantores.

La influencia de Victor Hugo, por otra parte, se deja sen-
tir en su produceién; la gallardia de los pensamientos y la vi-
rilidad de la frase son andlogas en los dos poetas. In sus
nbras se advierte gran similitud, ya que tanto Ramirez
como Victor Hugo, tratan de llevar al hombre al progreso, al
hien, a la belleza; son gentes que valiéndose de su ingenio su-
perior, exhortan a la humanidad, al trabajo, a la lucha por
Jos altos ideales; son orfebres que tratan.de esculpir en las
almas sentimientos de amor y caridad; su ambicién es hacer
que el pueblo comprenda sus errores y rehaga su vida por
medio de la lucha leal.

Refiriéndose a la Patria, nos dice Kl Nigromante:

Y ti, paloma, bajo amantes alas
esponjate en orgullo soberano
/Novia de: porvenir, luce tus galas/

Este altimo verso es de marcada influencia huguesca.
Kmplea Ignacio Ramirez frecuentemente la antitesis: £ra su
amor, ya tigre, ya paloma; una antitesis de contrastes fuer-
tes, a los que era muy amante: blanco y negro, luz y sombra,
noche y dia.
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Otras notas que encontramos en su poesia, son: el empleo

del do, contraccién de donde;. .. do tu pena olvidas 'y el uso
le mexicanismos, donde ef teocalli tlaltelolca yace.

La figura de Ignacio Ramirez, da a la poesia romantica de
México un nuevo colorido, representa al poeta vigoroso, ga-
llardo y varonil; es la expresién de un alma fuerte, de un es-
piritu lleno de vida y altos ideales, que se escuda en un cruel
escepticismo,
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IGNACIO MANUEL ALTAMIRANO
1834 - 1893.

Ignacio Manuel Altamirano, trata de crear una literatura
nacional que se ocupe de México, de sus costumbres y de sus
habitantes. Su condicién de mexicano puro, hace que predo-
mine en su obra el espiritu indigena que lo anima, el que so-
brepasando las influencias extranjeras, tan arraigadas en la
$poca, refleja un amor por su tierra y por su raza, que en-
grandecen al hombre e inmortalizan al artista.

La lirica, la epopeya y la leyenda, pueden cimentarse en
los lagos profundos, en las azules montafias, en los pintores-
cos pueblecillos, que forman junto con la exuberante natura-
leza, cuadros plenos de colorido y ensofiacion.

Las costumbres sencillas, pero no por ello marentes de in-
terés, los rasgos étnicos, los multiples y variados aconteci
mientos de la historia y la grandeza de los caudillos, ofrecen
al artista de exquisita sensibilidad ,que sabe descubrir en ellos
las grandezas que atesoran, diferentes e interesantes temas.

Altamirano, como Vietor Hugo, coneldera que la natura-
leza es fuente inagotable de inspiracién; la imitacién servil es
una manifestacion clara de la falta de ingenio; sélo aquellos
incapacitados para crear, desenvuelven sus obras basandolas
en moldes establecidos, en tipos determinados; para él la
poesia y la novela mexicana, deben ser virgenes, vigorosas, origi=
nales, como [0 son nuestro suelo, nuestras montanas, nuestra ve-
getacion.

En sus poesias, es esta naturaleza, el escenario en que se
desenvuelve la vida, una vida sencllla y alegre que se désbor-
da en un acorde de felicidad: lme en sus versos el paisaje y
las costumbres del pueblo, envuelve al hombre en ese manto



— 45 —
verde, con tonalidades de claro obseuro, y amolda al dia que

nace o a la tarde que muere, la sensibilidad ardiente, apasible
v melancdlica de su alma.

En “Flor del Alba”, el poeta contrapone a la alfombra
esmeraldina que cubre la tierra, el manto azul del firmamen-
to; hay en esta poesia un derroche de luz, de colores,de ma-
tices; es el alma del trépico, calida, orgullosa y sensual 12
que se levanta en un himno de vida. La flora arrullada por el
murmullo cadencioso del mar, muestra sus galas y esparce sus
perfumes; la fauna, envuelta por esa naturaleza prédiga que
la alimenta y protege, revela la tuerza vital que le anima y
la hermosura fisica que le adorna.

En “La Salida del Sol”, en “Los Naranjos” v en otras
muchas composiciones, el poeta describe con un estilo nitido,
sobrio y mesurado, el paisaje multiforme de su patria:

Sobre la verde ladera

gue esmalan gallardas flores,
elevan su frente altiva

[os enbiestos girasoles;

y las calendalas rojas

vierten al pie sus olores.

Las amarillas retamas

visten las colinas, donde

se ocultan pardos y alegres,
las chozas de los pastores . ...

Del mamey el duro tronco
picotea el carpintero;

y en el frondoso manguero
canta su amor el turpial,
Y buscan miel las abejas
en las piiias olorosas

y pueblan las mariposas

of fiorido cafetal.

Pero no toda su poeesia s deseriptiva; no toda es, como
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fsta, mds verbal que subjetiva, mis externa gue Intima. Hay
cue alegra la. existencia, que es cemo una pincelada discor-
dante en la rutina de la.vida y que deja el recuerdo grato-de
algo que halaga, complace... y se aleja, se aleja, como todo
en la vida:

Lo mismo pasa nuestro amor, sefiora;
su hermosa primavera flegd un dia
pero hoy nos mata indiferencia impia
llegd ef invierno al corazdn tambien. . . .

Es la juventud despreocupada, avida de aventuras y
placeres, insaciable e inquieta, que disculpa sus actos y sus
nrrores:

4 No ves que a nuestro paso todo muere,
todo se inclina ldnguido y se agota?
4no ves en la floresta de la costa,

las hojas de los drboles caer?

Todo pasa, los arhaoles pierden sus frondosas copas, el
campo su frescura. En la metamorfosis de la naturaleza en-
cuentra el poeta la explicaciéon de ese cambio de sus senti-
mientos; si todo se transforma y evoluciona; si al dia se sucede
la noche, a la juventud la vejez, a la vida la muerte; el amor
pasa también. ‘

Pero més tarde, cuando el bardo ha llenado hasta el bor-
de la copa de la vida y se encuentra solo, cuando siente el
corazén lacerado por el destino implacable que ha burlado la
inconciencia de la juventud, cuando la herida profunda y san-
grante de un amor no correspondido, ha dejado en su alma
una hez de amargura y en su boca un rictus de dolor; el hom-
bre se siente nifio y teme un nuevo golpe de la vida:

4 Acaso una pasion? ... me da pavura:
ST un tiempo resisti sereno y fuerte

me falta ya valor en la tortura

y otro dolor me causard la muerte. . . .
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El poeta ambiciona hallar el calor del carifio desinteresa-
- do y sincero, la pureza de una alma que al ser suya lleve a
su vida la ternura y el consuelo. Busca en la mujer, ya no el

halago de los sentidos, sino la tranquilidad, la amistad y la
ilusion.

Pero su corazon herido tiene miedo de amar nuevamente;
las cenizas atin no apagadas de pasadas horas, de anhelos ¥
quimeras perdidas, reviven cl dolor y matan la esperanza:

[ Aun vives corazén! . ... vives.... palpitas/
¢ Qué es este corazon? .. .. te crei muerto . ...
¢ Por qué tiemblas asi, por qué te agitas

en tu sepulcro destrozaao 'y yerto?

[Amor!. ... jbuscas amor? jdelirio triste!
¢(INo estd [a flama de tu fe extinguida?

[ Amor [o crees aiin/ jpiensas que existe?
Silencio corazon, dierme y olvida.

Las decepciones y lcs desengafios, el derrumbe de sus
ilusiones, de sus suefios de juventud, impregnan su alma de
un cruel escepticismo; el hombre ha perdido la fe en' si mis-
mo y sé6lo piensa en wna mano de hierro que decide nuestra

vida, en un destino impiacable Qque forja la dicha o la desgra-
cia.

Kl poeta esta triste, su pensamiento claro, su sensihili-

dad fina v delicada se destrozan ante la inquietud que le em-
harga:

¢ Lloras? Tambien yo sufro, me fatiga
esta pesada y [6brega existencia
de horrible saciedad, de indiferencia

de tormento constante 'y roedor . . ..

De la indiferencia pasé al hastio, de este a la increduli-
dad y de ella a un escepticismo que nos hace recordar a Alfre-
do de Vigny; a ese poeta inconforme, rebelde v amargado,
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que expresa en sus versos una filosofia que lo lleva a la piedad
y al sufrimiento.

En Altamirano sélo persiste la fe en Dios, en ese Dios
de misericordia y bondad gue escucha del que sufre'la timida
oracidn; es el Cristo idolatrado el iltimo recurso que le queda,
g6lo su inmensa piedad y la grandeza de su amor, pueden ser
el balsamo que cure sus heridas.

El alma del romantico va hacia lo infinito, hacia ese Dios
inmortal que comprende a las almas y que por su misma gran-
deza, supera los limites de la razén y de la experiencia huma-
na; es €l quien alivia los pesares y afienta del que es débil of
triste corazon: a €l va en los momentos azarosos de su vida,
a él pide la fuerza y el valor para sobrellevar la amargura
de la derrota, para vencer en las tormentas interiores que se
libran en su alma, para que reviva la fe en si mismo; paes
para llegar al triunfo, a la gloria, a la libertad.

Altamirano ejerce una influencia decisiva en los aconte-
cimientos politicos y literarios de México; fué hombre de ac-
cién en los campos de batalla, en el bando de los liberales, en
la tribuna y en el periodismo.

Si en sus temas existe la influencia de Alfredo de Vigny
y de Vietor Hugo, en su estilo hallamos la musicalidad ex-
quisita de Zorrilla, cn contraste con algunos versos de tono
grandilocuente que recuerdan la sonoridad de las composicio-
nes hugonianas.

Sus versos tienen el color agreste de la selva o la frescura
rumorosa de los rios; le atrae la noche tibia, el zumbar de las
abejas, el lucir de las luciérnagas, el canto del mar. -Su musa
se distingue por la preferencia que da a los temas mexicanos
y por el color local que anima sus versos. Es el poeta descrip-
tivo por excelencia, que pinta el paisaje multicolor y polifor-
me de la Nacién Mexicana, que une a la palabra castiza la voz
indigena y forma con ellas un conjunto armonioso y elegante
fragil y sonoro.
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MANUEL M. FLORES.
1840 - 1885.

Las poesias de Manuel M. Flores son un himno de amor
v juventud, un canto de dolor y de amargura, el fiel testimo-
nio de sus multiples sensaciones, de su desenperada soledad,
cada palabra encierra un sentimiento, cada verso revela el
alma triste, el pensamiento inconforme del poeta romantico.

[Salve a ti Juventud] . ..... maiiana de la vida placentera:
Esta exclamacién, es como la culminaciéon de una sinfonia
que vihra y se deshorda en un grito rebosante de esperanzas,
anhelos v vida; es el despertar de un nifio que se siente hom-
hre.

[ Bello es vivir! se desparrama of dia
en cascada de luz sobre la tierra. . ..
[vivir es la dickal . . ..

Son estos los primeros versos llenos de confianza que
hrotan de una alma joven e inquieta, de nn cuerpo que siente
cerrer por sus venas la savia de la vida, la primavera florida
v poliforme de la juventud, que ve cual blanca estrella — la
ilusion primera y siente en su espiritu: “un coro de aves, ful=
gente dia.

Mas tarde va a escribir el poeta: /fvivir es amar/— soiar
con caricias, con blandas guerellas; versos que son el espejo de
una alma atormentada por el fuego insensato de la pasion.
11 amor y el placer forman para el poeta la esencia de la vida;
la mujer es su tema preferido, la encarnacién de la felicidad,
el dngel divino que lo lleva al éxtasis supremo. La liva de Flo-
res va a cantar solamente quejas de amor:  sin #/ yo fuera en
[a desierta vida — la sombra desolada de tu sombra; considera
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que él es algo que depende de ella como el cuerpo del alma,
como el eco de la voz: Amar es para él lo mas sublime, rener
elcielo... y sufrir ...[vivir lorando... y gozar;. ... amar, pala-
hra que encierra sufrimiento, desesperacién y agonia, espe-
ranzas, vida y felicidad; la realizacién de los mas caros idea-
les, un sufrimento dulce y amargo, cruel y celestial.

«...Por ver tus ojos, que se abrase mi alma
de esa mirada en ef celeste inflerno . ..

Con tal de oir tu vosz, nada importa

que el desden en tu labio me maldiga. . ..

No le importa la muerte si muere en sus brazos:* con fa
embriaguez de la pasion mds loca; toda su ambicién se reduce
o realizar sus apetitos sin freno.

Esta crudeza de expresion da un toque de mal gusto a sus
versos y les imprime un sello prosaico y vulgar; el amor sen-
sual, se convierte en la obsesion del poeta, en la degradacién
del hombre y viene a ser la causa que limita su inspiracion
y enferma su espiritu; el orgullo desaparece, es la renuncia-
cién completa del yo, la sumisién de los valores méis altos al
instinto del hombre.

Hay versos que aunque sensuales tienen una nota deli-
cada: ‘

el alma mia

en su flebre de amor feliz y loca

a cada beso tuyo agonizaba

en el nido de amores de tu boca .. ..

Otros, que encierran pensamientos sublimes como aque-
Hos que dicen: //as almas que se aman no tienen olvido, — no
tienen ausencia, no tienen adids: versos que son un derroche de
sentimiento y ternura, la expresién tranquila de un corazén
destrozado que quiere ser sincero; que ha querido con tal
intensidad, con un amor tan opulento, grande e infinito, que
puede... asi/como en un abrazo,— ideal, sublime y bendito,—
abarcar la creacion.
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“Sensitiva” y “Lirio”’ son poesias que revelan un espi-
ritu exquisito y delicado; el poeta no es feliz; la copa de su vi-
da, caprichosa, ha dejado en sus labios un sabor de tristeza
v en su espiritu un profundo sentimiento de soledad:

¢ Corazén qué es lo que quieres?
amor, dolores, placeres,

ya de todo te sacie,

Y sin embarqgo [te mueres

y no sabes ni de quél . ...

Esa vida frivola y vana no le satisface, no encuentra en
ella la felicidad:

Zanto he querido y con pasion tan loca
que dejé, sin sentirlo en mi embeleso,

un poco de mi vida en cada boca,

un pedazo de mi alma en cada beso . . ..

A los 45 afios, cuado el hombre lleno de vida se encuen-
tra ante un camino incierto y fecundo, Flores dice: aun guar-
da el corazén envejecido — algo de sus lejanas primaveras. El
bardo se siente viejo v cansado; los placeres con que quiso
llenar su vida, el dolor, el desengaio que guiere olvidar con
¢l ruido de la orgia, presentan, az /a copa del amor el duelo,
el compas mondtono de las horas tristes, solas, amargas, el va-
cfo de un alma joven, hambrienta de carifio sincero, de tran-
quilidad, de comprension.

En esta parte de su obra es en donde se ohserva la in-
fluencia decisiva de. Musset, el poeta erdtico por excelencia,
que como Flores, pulsé su lira para arrancar suspiros de amor,
acordes de alegria y felicidad, para narrar placeres y orgias,
para pintar pasiones voleanicas y amores voluptuosos.

La poesia de Musset correspondia al sentimiento mor-
boso, al cardcter taciturno, un tanto misantropo del poeta
mexicano; de ese hardo que ya en sus primeros afios de ado-

lescencia, sentia arder en su pecho la sed ardiente de la pa-
£16n insana.
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Pero esta influencia que puede explicarse por la analo-
gia de los temperamentos, pasa en ocasiones de simple in-
fluencia a imitacién, mientras Musset dice: Poet premds ton
Luth et me donne un baiser; Flores exclama: /Zoma, poeta, tu
laud ardiente, — flamée la inspiracion! Pero no sélo es el ver-
so el que presenta esta analogia, sino también la forma; en
“La Nuit de May” de Musset, que es la poesia a la que per-
tenecen los versos antes citados ,es la musa la que alienta al
poeta y trata de arrancarlo de su tedio, de su melancolia; en
“Juventud”, poesia a la que pertenecen los versos de Flores,
las voces interiores ,quiza las del alma, son las que llaman al
poeta a la gloria, a la felicidad, a la dicha.

Posteriormente, Victor Hugo, el semi-dios de los poetas
roménticos, lleva la poesia .de Flores el tono grandilocuente
y sonoro; sus temas preferidos progreso, ciencia y nifiez, son
acogidos con beneplacito por el poeta mexicano.

Obreros del saber! prended la ciencia
como un ala de luz al pensamiento

y con ella lanzad la inteligencia

a tluminar ef mundo

y Titon a escalar el firmamento. . . .

[ Hijos del porvenir, dejad que vuele
en su ala de reldmpago la idea
y a su excelso fulgor iluminaos/. ...

/Reine la ciencia, que el progreso sea/
y al bacerse la luz [rdsguese el caos/

Puede entonces afirmarse, que sus tltimas poesias con-
trastan con las primeras; el poeta ha variado tanto el cauce de
‘siL pensamiento, como su estilo mondtono y triste y ha dado
a luz versos llenos de fuerza, entusiasmo y meditacion.

Fn la definicién que da Flores de lo que es el poeta, hay
ese aire fatuo y superior de Hugo, va que lo considera como un
espiritu sublime que lo infinito quiere. ... estd lejos del mundo
porque se acerca a Dios.
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Pero no es solamente la influencia de los poetas antes .
citados la que se transparenta en su ohra, en algunas estro-
fas de “Juventud” es la lira de Beequer la que canta:

Yo soy la antorcha
que el caos alumbra,
yo soy el vuelo
que al genio encumbra . ...

Estos versos de Flores tienen gran semejanza con aque-
llos del poeta sevillano que dicen:

Yo soy ardiente, yo soy morena
yo soy el simbolo de la pasién . . ..

Y <i bien es verdad que el amor, aunque en diversa for-
ma, es el comiin denominador de sus poesias y que por ello, ge-
neralmente, solo se encuentra analogia en el estilo v no en
el fondo; también lo es, que por la contraposicién de ideas y
sentimientcs que los animan, ne es posible hallar eon fre-
cucncia este acercamiento entre los versos de nno y otro;
acercamiento (ue puede explicarse porque hahiendo sido Bec-
quer el mas grande poeta del romanticismo espafiol, no pudo
dejar de influir en la musa erdtica de Flores.

Por cotra parte, tenemos también dentro de su poesia,
un sabor de las doloras graciosas vy galantes de Cfampoamor:

No, no te digo adids. ... jquien de si mismo
se ausenta y se despide?

¢ Como puede a mi propio pensamiento
decir que no me olvide?

s la forma sencilla v discreta del poeta espatfiol, la que
se desprende de estos versos; es més, el cuarteto aquel tan co-
nocido y gustado que dice:

Bésame con el beso de tu boca
cariiiosa mitad del alma mia
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un solo beso el corazdn invoca
gue la dicka de.dos ... me mataria.

da . la impresién de estar cortado por el mismo molde, son
versos en que se mezclan hasta confundirse, el sensualismo
de Flores y la delicadeza sutil y amable de Campoamor.

En las “Poesias Finebres”, se halla una nueva persona-
lidad, ya no es el joven ansioso de dicha y placeres, sino el
‘hombre que se detiene respetuoso ante el misterio de la muer-
te y medita en la dicha de una vida futura; piensa en la amis-
tad, 4dlsamo en la amargura de la vida; cansado de esa exis-
tencia burda e insensata, busca en la mujer; ya no la expan-
sién de los sentidos sino el tesoro de consuelo que hay en su
corazén. La pasién desbordante, el deseo insaciable que an-
te nada se detienen, se truecan en una gris melancolia, en una
tristeza reposada, en la resignacion de una soledad tranquila. -

Su fe de nifio vuelve a su corazon y con ella la esperanza:
cuando siente el calor de la fe sincera, pide perdén a la vir-
gen por su desvio, y su alma encuentra la conformidad.

No hay en su espiritu la incredulidad profunda de Musset,
¢gino mas bien un adormecimiento de la conciencia y la reli-
gién; su vida inquieta y azarosa di6 como resultado el aleja-
miento de los buenos hébitos, el desprendimiento del dogma
y el olvido de su fe.

Con todo, el caricter erético-sensual que lo determina
no desaparece por completo; en sus poesias patriéticas o fine-
bres, en las que dedica a la ciencia, al progreso o a la amistad,
se mezclan palabras, frases y pensamientos, que recuerdan el
sensualismo que anima sus primeros versos.

Pero no todo es influencia o imitacién; hay poesias que
sOlo responden a la inspiracion del poeta; “Las Estrellas”,
“fl Primer Beso”, “Bajo las Palmas”, son entre otras, las
Jue con mas precisién realzan su calidad de artista.

“Bajo las Palmas”, es una poesia distinta a todas, es el
paisaje americano con sus:
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... grutas perfumadas, con alfombras
de aneldos, y tapices de jacintos .
y palmas de soberbios abanicos . . .
aves salvajes de canoros picos
Y lejanos torrentes caudalosos . . ..

el (ue pinta en sus versos, paisaje que corresponde al senti-
miento del poeta:

Alld en la soledad entre las flores,
nos amamos sin fin a cielo abierto
Y tienen nuestros fervidos amores
la inmensidad soberbia del desierto . . ..

Pero entre /dnguidos besos y el espléndido sol americano,
hay metaforas preciosas, contrastes de luz y sombra que real-
zan la hermosura de los versos:

Sus miradas son luz, noche sus ojos . . ..

En “Pasionarias” puede seguirse paso a paso la vida del
autor, desde el fuego amoroso que abrasa su juventud. hasta
el tedio, el desengafio v la desilusion de sus ltimos afios.

Los versos de Manuel M. Flores son la exposicién de su
vo mas intimo, toda su vida se transparenta en ellos; sn sen-
lir v su pensar, sus gustos y deseos, palpitan en sus poesias,
tristes, melancdlicas y dolientes,
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MANUEL ACUNA. N
1849 - 1873.

\\-

La lira Romantica Mexicana presenta un nuevo matiz-» .,

con la poesia de Manuel Acuiia, en la que aparece su preocu-
pacién por las transformaciones de la materia, por el miste-
rio de la muerte; de sus versos se desprende un sentimiento
de inconformidad y de escepticismo para todo lo que pueda
realizar la felicidad.

Como buen roméntico, suefia con un mundo que no exis-
te, en “Mentiras de la Existencia”, el poeta razona y diserta
sobre la esperanza, la gloria, la fortuna; ilusiones que se des-
vanecen como los suefios, anhelos que se esfuman, gozos que
mueren antes de llegar.

S6lo hay para él una realidad: el dolor; una verdad: la
muerte. A la alegria se sucede siempre la pena, que es para
el pesar entrada—/lo que para el bien salida; el camino de lu
vida arduo y dificil, presenta a cada paso un desengafio. ..

..son [a fe 'y la espsranza—mentiras de la existencia;la amar-
gura y el dolor marchan siempre juntos, siempre unidos, y
st hay en la vida lirios—son mucho mds los abrojos.

El deseo mas ardiente del hombre es alcanzar la gloria,
bhumo que enloquece y que rara vez se alcanza, y con ella la
dicha suprema; pero no siempre esta mentira ifusoria le hace
feliz; en “La Corona sin Cabeza’’, Acufia describe la desespe-
racién y la tristeza del que hahiéndola alecanzado, se encuen-
tra solo e incomprendido. t

Escribe también poesias sentimentales, en las que recuer-
da los afios de su nifiez. “Lagrimas” es una composicién lle-
na de melancolia vy afigranzas: la muerte, espectadora insen-
sible, le arrebata el carifio de su padre v arranca de su pecho,

e
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un grito de dolor; de su lira, versos que son un himno de
amor, lealtad y amargura:

en la nocke sin fin de tu sepulcro
mi alma serd una estrella.

Pero el carifio a su madre es todavia més intenso; en la
poesia que titula “Entonces y Hoy”, se trasluce la veneracion
que siente por ella; mi madre, la gue vive todavia—puesto gue
vivo yo. La sinceridad de estos versos se confirma posterior-
mente, cuando en su “Nocturno” une el nombre de la novia,
su recuerdo inmortal.

Los dos una sola alma,
los dos un solo pecho .

Y en medio de nosotros
mi madre como un Dios/

Kl “Nocturno”, es sin duda alguna lo mejor que logra
Acuiia en el género erético, la iltima estrofa, revela a la vez
que un alma exquisita, un sentimiento delicado y sublime; el
hardo se despide de su amada con frases llenas de ternura;

es la felicidad, el perfume de la vida, su alma de artista, lo que
se va con ella:

Amor de mis amores;
la luz de mis tinieblas,
[a esencia de mis flores;
mi lira de poeta,

mi juventud. adids/

Tiene versos que son la expresién de su pensamiento libe-
ral, de sus altos ideales; estrofas que destilan compasién y
nobleza, orgullo, valor v piedad; entre estos, tenemos aque-
llos que dirige a la mujer caida que todos pisotean.

/Y que te burle ef hombre, y que se rial
/y que te llame harapo y te desprecie/
dgjale tu reir y que te insulte,



que ya llegard el dia
en gue la gota cristalina y pura

se desprenda del lodo

para elevarse nube basta la altura.

En las composiciones patritdicas, la lira de Acufia no al-
canza el aliento debido; les falta vida y fuerza emotiva; no
son poesias que emocionen y estremezcan, himnos sonoros
que hagan enardecer a las almas, versos que sean a la vez,
elegantes y grandilocuentes, con la musicalidad vigrante que
tan bien se amolda a este género. No obstante, hay image-

nes bellas y pensamientos profundos.

La santa, la guerida
madre de aguellos muertos, vencedores

en su misma caida;

fué ballada entre ellos, tremula y herida
por el mayor dolor de los dolores . . . .
En su semblante pdlido aun brillaba
de su llanto tristisimo una gota. . . .

A su lado se alzaba

Junto a un laurel una macana rota

Es la patria la madre dolorida que junto a sus hijos sufre
y llora, es ella la que en los estrofas posteriores, alienta a Hi-
dalgo a la lucha por una libertad de ideas y de habitos, por
la cultura y el progreso, porque el mexicano sea, no un escla-
vo, sino un hombre.

Pero en contraposicion con estos versos elocuentes, hay
otros, pobres de forma y de idea:

A esta hora fué cuando rodd en pedazos
la piedra que sellaba aguel sepulcro
donde estuviste; como cristo, muerta
para resucitar al tercer dia. . . ...

Por el contrario, en las poesias jocosas, humoristas y aun
burlescas, el triunfo corona el espiritu ereador del poeta, que
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inicia dentro del movimierte romantico, la forma graciosa v
sencilla, que mas tarde va a perteccionar Manuel Gutiérrez
Néjera. No hay en ellas la influencia extranjera, ni la imi-
tacion de los poetas europeos; son versos que provienen de su
propia inspiracién, estrofas que son el resultado de su espi-
ritu alegre; el poeta se siente joven; la vida es para él una
vopa deshordante de felicidad, un pebetero divino que em-
hriaga con su perfume; es la juventud que canta.

“Rasgos de Buen Humor”, “Letrilla™, son composiciones
de las que se desprende la fuerza ¢readora que lo anima, “Na-
da sobre Nada” ““A la Luna” v “La Vida del Campo” son poe-
sias en las que se atisha nna fina ironia, en las que tiene sus
primeros alhores la hurla graciosa, la sitira inquieta que se
desliza juguetona entre sus versos.

Acufia se burla de los poetas rominticos, que carentes de
imaginacién, escriben versos pobres y mondtonos. que lle-
gan en ocasiones a ser tan cursig como malos: La Inna, las
flores, el amor, la libertad; de todo lo que se puede eseribiv
poesias fragiles o profundas: de todo lo que por su belleza in-
nata o por el toque de hermosura que sélo el artista sahe im-
primir; los faltos de ingenio, que ni con mucho son poetas;
eseriben versos sin estética que solo vulgarizan v destruyen
fa belieza de los temas. *La Vida del Campo”, es una satir:
contra las poesias pastorales v los poetas clasicos que eseri-
hen versos faltos de sinceridad v de sentimiento; poesias que
son el producto de su imaginacion: cuadros absurdos, esce-
nas falsas v forzadas.

La importancia de Manuel Acufia estriba. no en la poe-
sia sentimental, escéptica o burlesca, sino en la realista-filoso-
fica, en la que tienen una influencia preponderante sus estu-
dios de medicina y la filosofia positivista, que habia alcanza-
do, no s6lo en Mérico sinc en toda Europa, un desenvolvimien-
to extraordinario. En Acufia la influencia es més intensa,
porque les conceptos v razonamicntos que establece Comte,
respenden a su sentimiento, a su personalidad v a la indole de
sus estudios.
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A medida que perfecciona su téenica y afirma sus cono-
cimientos, va precisindose el poeta.

3 Qué es el hombre? es la primera interrogacién que se le
presenta, el primer problema que intenta resolver; el hom-
bre, es un dromo perdido,una particula insignificante de la
materia, del universo:

es un astro-misterio que atraviesa
la curva de la vida y se derrumba
al concluir la carrera de ese cielo
gue en el oriente de la cuna empieza
y acaba en el ocaso de la tumba. ...

En estos versos se perfila el realismo con més precisién,
realismo que se transforma, en ocasiones, en ideas macabras;
el hombre es un gusano gue marcha entre sepulcros y entre
buesos—pobre criatura de miseria y lodo. Estos versos, por
caricter especial, nos recuerdan a Espronceda; pero en el poe-
ta mexicano, no se deben a su fantasfa o a su imaginacién: es
la vida vista por un vidrio de realismo y verdad, la que los
determina.

La escuela positivista considera que es menester purifi-
car la ciencia de todo lo que tiene de teolégico y de matafisico;
no acepta dioses ni hipétesis; renuncia a la bisqueda de las
causas primeras y tiltimas de la vida; para Comte sélo es va-
lido el conocimiento experimental;

Acufa escribe:

que ni es la nada el punto en gue nacemos
ni el punto en que morimos es la nada

3 No corresponden. estos versos al renunciamiento que el
positivismo hace de hallar el origen y fin de la vida? La aten-
cién del poeta ya no se detiene en especular sobre el prineipio
del hombre, .va a la .cieneia, a la observacién directa y ante
nn cadaver exclama:
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Pero alli donde ef dnimo se agota
y perece la mdquina, alli mismo
el ser que muere es otro ser que brota

Es preciso que caiga esa venda que limita el pensamiento
e impide el vuelo del hombre hacia la altura, que deprime el
espiritu y entorpece la inteligencia; por eso hay que cambiar
por el Dios del fanatismo — el Dios de la razén y la conciencia.

Asi como la iglesia tiene sus santos y sus oraciones, sus
ritos y sus altares; asi como no reconoce mas voluntad que la
de Dios, méas verdad que la de los evangelios; la ciencia tienc
por altar la escuela, por verdad la experiencia, por dios el
saher.

Para Acufia, en la muerte no hay gerarquias, el idiota y
ol sabio, el sefior y el esclavo, quedan reducidos a 1o mismo:

Al acaban la fuerza y ef talento
alli acaban los goces y los males
alli acaba la fe y el sentimiento.

El hombre es impotente para decifrar el misterio de la
vida vy de la muerte; la ciencia, la fe, la sabiduria, la experien-
cia, no alcanzan a conocer /as [eyes superiores—a que estd
sometida la existencia y fracasan en su intento de compren-
der los fenémenos vitales, que solo Dios con su poder sobre
natural puede esclarecer.

En su estilo hay el reflejo de sus conocimientos anatémi-
cos, frases y giros propios del médico:

Y ast la ampolleta de la vida. . . . ..
sobre el oscuro borde de la buesa.
Que haga nacer la vida del osario.
Germinando en montdn en su cerebro.,
La tierra es una tumba,

el hombre el esqueleto.

Escritos entre huesos y mortajas.
3560 ve un craneo seco.
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Estos versos cientificos y realistas, descubren la perso-
nalidad vigorosa de su autor. Puede, adem4s, observarse la
unién de sustantivos formado una sola idea: espacio — inteli-
gencia, espectro-conciencia, mdrtir-libertad,

Tratando de hallar en su obra la irifluencia de poetas ex-
tranjeros, que se dejo sentir en casi todos los romnanticos de
México, con mis o menos intensidad; puede afirmarse, que
Unicamente existe, por una parte, la antitesis huguesca, y
por otra, una ligera imitacién de las doloras de Campoamor:

En Dios le exiges a mi fe que crea
y que le alce un altar dentro de mi
Jab! si basta no mds con que te vea
para que yo ame a Dios creyendo en ti,

Con todo, son rarisimas las ocasiones en que escribe estos
versos galantes y simpaticos; con més frecuencia se vale de
la antitesis:

Sosar ... esa es la vida, ese es el puente
que entre la cuna y el sepulcro media.

Yo no se si ef sepulcro
puede amar a la vida.

Hay que advertir que si Acuiia no llegé a perfeccionar
su técnica, a depurar su inspiracién, a precisar sus temas;
fué, no por falta de ingenio ni de capacidad, pues habiendo
muerto a la temprana edad de 24 afios, solamente le fué dable
llegar a la primera etapa, la de iniciacién.

que al fin de esta existencia transitoria
a la que tanto nuestro afdn, se adbiere
la materia, inmortal como la gloria,
cambia de formas; pero nunca muere.

e
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AGUSTIN F. CUENCA.
1850 - 1884.

Presenta C'uenca en su vida de escritor un fuerte con-
traste de luz y sombra. Inicia la carrera literaria como pro-
sista de combate y pone al servicio de la causa su talento;
pero mas tarde se aleja de esta literatura exaltada y escribe
poesias descriptivas y erdticas, versos de aliento y de con-
dolencia que revela la grandeza del artista.

En su lira predominan dos aspectos; el amoroso y el des-
criptivo; aunque hay ocasiones en que establece una corres-
pondencia tan completa entre sentimiento y paisaje, que no
se distinguen los limites de uno y otro.

Entre las primeras poesias cabe citar: “Carmen’’, “Rosa
de Fuego” y “Sol de Agosto”’, de todas ellas se desprende un
aire voluptuoso, un sentimiento pasional, que recuerda a de
Musset:

Otra vez de tu pupila
niiblese la luz hermosa
al placer que la anigquila. .

En tu aliento abrasador
de tu seno de mujer
brote ef juvenil ardor . . ..

Exponen estos versos con toda claridad, la borrasca de
sentimientos violentos que imperan en el alma del poeta; el
amor bate sus alas y ese erotismo sensual que vive dentro
de é], rompe las rejas que le aprisionan y se deshorda en un
torrente de ideas impuras; en versos que expresan con toda
desnudez la pasién que vibra en su espiritu y precisan, con
rasgos profundos, los pensamientos que le animan.
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En todas sus poesias amorosas existe con mas o menos
intensidad este sensualismo que le acerca a Alfredo de Musset;
-en ambos late esa pasion insana que les hiere, ese erotismo
voluptuoso\que les determina.

“Medio Dia en la Costa”, es una poesia descriptiva en la
que el poeta sigue los mismos lineamientos usados afios atras
por Altamirano; aunque el ritmo es disinto, el ambiente no
difiere; es el paisaje tropical lleno de luz y colores, la natura-
leza ardiente del trépico.

Deslumbra el sol con abrasante flama
reverberando en la caliente costa,

tuerce el bejuco la flexible rama,

mustia el cafeto sus nevadas flores,

y el agua corre en prismas de colores

y mds la sangre a su calor se inflama . . . .

Pero no es este aire el que con mas frecuencia se encuen-
tra en sus versos; no es el paisaje torrido que aletarga y ador-
mece, el platanal y el cafeto; el zenzontle y el turpial; resalta
més bien el paisaje de la altiplanicie; el riachuelo juguetén
bordeado de hojas y flores que se desliza entre la maleza, las
noches frescas y apacibles, los amaneceres cargados de rocio...

Cueneca, como los romanticos, amolda'su espiritu a la na-
turaleza e impregna su sensibilidad del ambiente que respira;
s6lo que en sus versos no hay simplemente una corresponden-
cia de tonos, no es sélo el paisaje gris, horrascoso o alegre que
responde a su melancolia, su desesperacién o su amargura,
hay una fusién total, absoluta, entre la naturaleza y sus pro-
pios sentimientos, una perfecta compenetraciéon entre paisa-
jes v espiritu:

74t eres bien mio ruisesior del alba

eres la dulce claridad del dia

ti, la gue inspiras cuando ef alba asoma
y entre diamantes y jazmines tiende
las blanguisimas alas de paloma.
La escuela positivista deja también sus huellas en la obra
de nuestro poeta; sélo que en él no adquiere, como en Acufia,



formas de tan duro y fuerte relieve; su exposicion filosofica
es menos delicada, no reviste moldes tan precisos; se encuen-
tra envuelta en el romanticismo que le anima, y-que da a la
nota realista una pincelada de suavidad y delicadeza:

...... La esplendorosa
naturaleza que al mortal despojo
dgil transforma en el terrdqueo limo
para gue al soplo del ambiente sea
en las rosas de mayo miel biblea.
verde retosio en el frutal racimo.

No llega al extrenio de Aeuiia, no desnuda la expresion de
la forma exquisita, no rompe con la dureza del pensamiento.
la idea sublime y hermosa que imaginamos singulariza a la
poesia romantica.

En las composiciones que titula “Adios” y “A la memoria
de Pilar Belaval”, se deja sentir va la musicalidad de Gutié-
rrez Najera; es mas, la sonoridad de las palabras, la clegancia
de los versos son similares a las del Duque Job.

/ Adids/ pero no olvides la boca que te besa

la mano que te brinda la copa de placer;

10 olvides a este aurora que en broches de turquesa
prendid los blancos velos de un triste amanecer.

Hace uso frecuente del endecasilabo, verso que emplea
preferentemente en las composiciones civicas y que llega a
México por Espronceda.

Por otra parte, hay un eco del culteranismo de Géngora;
la metafora rebuscada que fué tan singular del poeta de las
“Soledades”, se halla alguna vez en la obra de (‘uenca, sélo qne
20 es tan retorcida v oscura como la del primero, los versos
son inteligibles, aunque en ocasiones un poco forzados.

No ohstante, el estilo de Agustin F. Cuenca es elegante y
sonoro y si no llega a la perfeccién es porque, como Acufia,
muere ci plena juventud y sélo nes deja el primer intento del
hombre para llegar a artista.
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MANUEL GUTIERREZ NAJERA.
1859 - 1895.

En el México literario del siglo XIX, encontramos siem-
pre la figura interesante del Duque Job, del poeta que atrae,
no por su posicién social ni por la hermosura fisica que le ador-
na, sino por la amenidad de su conversacién y por el valor in-
trinseco de su personalidad; Desde /a esquina de la Sorpresa
—Hasta las puertas del Jockey Club, se ve deambular la fi-
gura pulcra y elegante del poeta de la camelia.

Fué Gutiérrez Nijera el bardo mas distinguido del Ro-
manticismo Mexicano; su poesia graciosa y fragil, su pensa-
miento delicado y nitido, ponen de manifiesto la sensibilidad
exquisita del hombre y el arte ineludible de su ingenio.

Cantd, como Alfredo de Musset, a la mujer; al ente divi-
no que halaga los sentidos, a la eriatura graciosa y alegre, sen-

snal y coqueta, que encanta con sus hechizos y vence con sus
caricias. Otras veces, es la forma pomposa, la antitesis y las
veees sonoras, la estrofa grandilocuente y el pensamiento vi-
goroso de Victor Hugo, los que se desprenden de su pluma.
Frecuentemente se halla la influencia decisiva de Lamar-
tine, del poeta elegiaco que imprime sus versos de una dul-
ce melancolia, de una fina musicalidad; Najera escribe, co-
mo él, elegias, composiciones delicadas, pensamientos subli-
mes, poesias que precisan un nuevo derrotero dentro de su
ohra.

Entre los poetas espafioles que mas influyen en su lira,
puede considerarse a Gustavo Adolfo Becquer y a Ramén de
Campoamor.

La obra de Gutiénrez Nijera es esencialmente amorosa.
un delicado erotismo se deja sentir en sus versos, en esas poe-
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sias sutiles, llenas de amor, (lle ilusiones v esperanzas; en esas
estrofas que recuerdan a Becquer, el mas alto exponente del
Romanticismo Espafiol, ya que supoe impregnar sus versos
de una exquisita delicadeza y empapar su espiritu, en esc
sentimiento poliforme que singulariza al romantico: Suefios
de amor y de gloria, de esperanzas y alegrias, orgullo, triste-
za, melancolia, desesperacién, pesimismo y el pensamiento
en la muerte, es lo que hallamos en la poesia hecqueriana, poe-
sia en la que la palabra dulee, delicada y sencilla, tiene por fi-
nalidad expresar el sentimiento del poeta y complementar, a
su vez, la belleza de la obra (ue destila ternura, dolor, amar-
gura, ensueilo y realidad.

S6lo que las composiciones amorosas de Gutiérrez Na-
Jera, no son siempre el fiel testimonio de sus desengaiios; mas
bien resultan del romanticisino que lo anima, ya que el poeta
romantico, es por naturaleza desdichado; el amor en su vida
es el dardo punzante que hiere sin piedad, el motivo de su
existencia amargada, la causa de su ineredulidad.

En Néajera, los desengafios amorosos provienen de su
fantasia, de su condicién de roméntico.

“Sicut Nubes, Quasi Navis, Velut Umbra”, “Luz vy Som-
hra”, son, entre otras, las que marcan con méas claridad la
influencia de Béequer:

Yo soy el ave errante gue solitaria flora
y en dridos desiertos cruzando siempre va
se tii [a verde rama que brinde bienbechora
al ave que ya muere, dulcisimo solaz - . ..

Pero no toda su poesia amorosa va a ser como esta sutil
ensofiacion, no va a detenerse en la dulee (uimera que como
pdjaro herido aletea en las composiciones beequerianas; Al-
fredo de Musset, el poeta erético que s6lo picnsa en la mujer,
cr embriagarse con el aliento de sus labios, con el hechizo de
sucuerpo, con ¢l amor de su mirada, va a influir también en
si produceion:
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Gallarda tu cintura balanceando
entre mis brazos con defirio foco

Y juntos nuestros pechos palpitando
del vals entre las rdfagas de fuego. . ..

El amor voluptuoso de Musset, se transparenta en estos
versos; pero Ndjera no es tan andaz como el bardo franeés, no
liega como €l a una crudeza que lastima, a un realismo que de-
forma la belleza de la poesia; atin en sus frases mas osadas no
hay el libertinaje que envuelve a la lira de Musset; las poe-
sias del Duque Job, dan la impresién de que el poeta se arre-
piente de la desnudez de su pensamiento, y para contrarres-
tarla termina con una estrofa que encierra a la vez sensualis-
mo y delicadeza:

Tt me amas, ven, el bosque estd sombrio;
aqui hay secreto, libertad y calma,

en las hojas hay perlas de rocio

como perlas de amores en mi alma. . . .

El sentimiento pasional esta velado por la expresion ele-
gante, la crudeza del fondo por ia sutileza de la frase. Asi,
las mujeres de Gutiérrez Nijera y su erotismo voluptuoso, son
la sombra desvanecida del amor desnudo, realista v sensual
de Musset.

La poesia erética y galante, en la que la gracia del poeta
se desborda con perfecta agilidad, forma el aspecto preponde-
rante de su obra; sus versos sutiles unas veces, sonoros otras,
cnriquecen el ritmo v con él, la eufonia del verso.

El amor, ese algo intangible, ese “contentamiento sin
contento”, que es muchas veces la razén de la vida y la causu
de la muerte, es definido por el poeta, como un anhelo que
no se alcanza:

JAmor es un atadd/ es una lira

que vibra en el espacio y enmudece:
amor es una QOfelia que suspira

no la querdis tocar. . .. [se desvanece/
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Pero en estas composiciones amorosas, que no por ser
clegantes dejan de ser sencillas, se trasluce la influencia del
poeta filésofo Ramin de Campoamor. Najera da a sus poe-

rd . ”' 3
sias el mismo tono escético y aire de enamorado fatal que ha-
llamos en las doloras del bardo espafiol:

6 Qué soy joven? en efecto:
pero es tu reparo loco;

la juventud es defecto que
Se guita poco a poco

Antes de ser mujeres las mujeres
ya tienen algo, mucko de coguetas
que hay en la vida males y dolores
cuyo meédico dnico es la muerte.

Pero los versos graciosos se contraponen a estos realis-

ta-filoséficos, aunque siempre hay en ellos un dejo de amar-
gura:

FEfcamino de tu casa
tengo tan bien aprendido
gue todas las noches corro
basta tu puerta dormido.

Por otra parte, Victor Hugo, el ente divinizado por los
poctas roménticos, da a la poesia de Gutiérrez Najera, su no-
ta peculiar. En pocos versos se precisa con mas claridad la
antitesis huguesca como en aquellos que dicen:

M;i vida es un suspiro, la tuya una sonrisa
mi alma negra sombra, la tuya blanca luz . . ..

Este contraste tan marcado, proviene de Ia influencia que
la lectura de Vietor Hugo dejé en su sensibilidad de artista.
Con todo, no es como pudiere pensarse, la forma huguesca, la
que mared una huclla més intensa en su produccion; no es el
estilo rimbombante de Hugo el que con més precision se ¢n-
cuentra en sus versos.
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Las elegias de Gutiérrez Najera pueden equipararse a las
de Lamartine, en ambas una gris melancolia envuelve al poe-
ma. KEstas poesias generalmente breves, en las que el senti-
miento prepondera, tienen por tema principal, el amor; un
amor triste del que se desprende una intensa amargura. El
poeta no reacciona con ira ni rencor a los reveses de la vida,
se resigna al sufrimiento, con la esperanza de encontrar mas
tarde la felicidad tanto tiempo anhelada; otras veces le em-
barga el pesimismo e intenta hallar en Dios o en la naturale-
za, la calma perdida.

El tono dulcemente triste, corresponde al asunto; la mu-
sica delicada y apacible que acompafa al verso, precisa el
sentimiento del poeta y forma un conjunto en el que todo es
armonia, sutileza y fragilidad.

Lo antes expuesto, tuvo por objeto presentar las diferen-
tes influencias, que los poetas europeos aportaron a la obra
poética del Duque Job, determinando asi, lo que hay de perso-
nal en esta poesia, que si no es una copia, si tiene matices que
la acercan a las modalidades empleadas por los poetas del Vie-
jo Mundo; sélo que Najera supo impregnar esta morfologia,
que en ocasiones se amoldaba perfectamente a.su sensibili-
dad, de rasgos personalisimos. que rebelan su capacidad de
artista y sirven para valorar la calidad del ingenio.

Establecidas las influencias, es ficil observar los temas
nuevos que presenta su poesia, asi como las formas no conoci-
das que se manifiestan en ella. '

El sentimiento religioso inculeado por una madre amoro-
sa; el recuerdo del hogar tranquilo en el que se desenvolvié
su vida, influyen en su obra y determinan uno de los malti-
ples aspectos de su lira: “Dios”, “La Fe de mi Infancia”,
“Maria”, son poesias inspiradas en el recuerdo de su nifez.

3 Qué cs mistico Gutiérrez Najera? el misticismo es recén-
dito en él, es un misticismo mds superficial que intimo. En
“Monoéloges del Incrédulo” reprocha al Creador la existen-
cia y expone unas ideas que frisan en la herejia:
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4 Lengo miedo?  4miedo a gue?
LA Dios cruel gue me did

fo gue no solicité? ... ..

/ Curioso es que soportemos

of trabajo y la afliccion,

Y Hnecios, HOS asustemos

de seres, que no sabemos

si existen, ni como son/

Miés acertado seria afirmar que sus composiciones reli-
giosas, se deben a la fe cristiana que alienta al hombre en su
lucha por la vida. Gutiérrez Najera, como el pueblo mexica-
no, es religioso, pero sin llegar a misticismo; cree en Dios, en
su omnipotencia, en su hondad, en la necesidad de un credo:

/Santa, tres veces santa la bendita
sencilla religion: puro arroyuelo
gue su mansa corriente precipita
a través del mundano desconsuelo

Nuncio feliz de paz, voz infinita

que resuena en los dmbitos del cielo

y escucha al hombre en su penar profundo
mientras va caminando por el mundo.

Tan no es mistico, que sus mejores versos no son los de
Inspiracién religiosa; es mas, jcomo podria un mistico tener
semejanza con Alfredo de Musset, con ese poeta inerédulo v
erdtico que hasa la vida en la pasién insana?

No, Gutiérrez Najera no és mistico, es crevente, devoto
v sincero; sus sentimientos nobles, el amor que profesa a la

antora de sus dias, son las causas directas de sus poesias
religiosas.

Por otra parte, las composiciones hegarefias entre las que
cabe colocar: “En Bata”, “Cuadro de Hogar”, y “Prélogo”
abren un nuevo capitulo en la obra literaria del Duque Job.
Fn estas poesias, es la felicidad la que revolotea en torno del
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noeta, se respira en ellas una apasible tranquilidad; la vida se
desliza con la sana alegria que encierra el corazén del hombre
cuando ve su esfuerzo coronado por el triunfo y sn espiritu
henchido por la satisfaccién intima del amor correspondido;
cuando la comprension y la-confianza mitua de las almas,
mantiene siempre latente el amor ilusorio, la nobleza, el ca-
rifio y la gratitud.

Estas poesias de las que se desprende la gracia ligera
v juguetona que tan bien supo manejar el poeta, son las flores
mis frescas de su ramillete; en ¢llas no hay pesimismo ni
dolor, ambiciones bajas ni sentimientos falsos, no hay esa pro-
funda filosofia que refleja amargura; el poeta es feliz y el
mundo es para él una eterna primavera.

Pero en contraposicién con estas poesias que son vida,
hallamos otras enlutadas por el soplo helado de la muerte,
de la parca impasible que tarde o temprano ha de llegar.

El hombre lucha ante este misterio que le acobarda; unas
veces se revuelea herido y humillado ante la impotencia de
vencerla, otras, la deforma y horroriza; en ocasiones la desea,
por ser el Gnico medio de terminar con su existencia turbu-
lenta y desgraciada; asi, es el dolor o la impotencia, la incon-
formidad o el desengafio, los que le llevan a desearla.

El poeta mexicano no la anhela ni la implora, la ve como
‘algo que “ha de venir” y a quien hay que acompafiar con la
serenidad propia del que no le teme.

En Néjera se observa ya la posicién que Urbina asume
ante el misterio de la muerte, de esa enlutada pdfida 'y her-
mosa a quien se espera como algo natural que vendra, lle-
gado el momento.

Alguna vez el poeta dira:

J Ob, muerte buena amiga, espera esperal
me ha prometido un beso mi adorada
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" Pero es el amor, esa llama perenne del corazén humano,
el que pide unos instantes todavia; pasados estos, bajard a
la tumba hospedadora ya que:

/37 al fin ba de llegar, vamos a ella
en la tibia estacion de los amores,

Y asi podrds decirla:— [ Fsposa bella,
tengo aun para ti versos y flores . . ..

Este sentimiento tan especial hacia la muerte, es la to-
nica esencial de la poesia Roméntica Mexicana, es el espivitu
indigena, introspectivo y estoico, el que se pone de relieve.

Por lo que al estilo se refiere, puede afirmarse que Manuel
Gutiérrez Najera es un poeta afrancesado; los galicisinos
abundan en su produccién; las lecturas francesas, por una
parte, y su convivencia con imigrantes procedentes de las
(talias, por otra, fueron las causas de la impureza de su léxico.

Emplea el tono coufidencial, el diminntivo y el refle-
xivo, que son notas peculiares de la poesia mexicana; frc-
cuentemente encontramos en sus versos los contrastes, a una
frase dura se contrapone una delicada y asf la rudeza de la
primera se contrarresta por la suavidad del final.

Puede concluirs diciendo, que lo que singulariza a la
poesia del Duque Job es la gracia, Ja galanteria y la elegan-
eia que tienen sus poesias; constituyendo la pritnera un nuevo
tema dentro del movimiento romantico v el empleo del di-
minutivo una diferente modalidad.

Lt
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LUIS G. URBINA.
1868—193%.

Es sin duda alguna Luis (. Urbina, el poeta mas exqui-
sito del Romanticismo en México; el arte sublime de su in-
genio superior, unido a la delicadeza innata de su sensibili-
dad y al fervor de un alma creyente, dejan un suave perfume
de finura, tristeza y meditacién.

Toda su poesia estd envuelta en esa melancolia que de-
termina a nuestros poetas; cada verso, cada pensamiento,
cada estrofa, son la exposicion de ese yo plenamente roman-
tico que vive dentro de él. '

La fuerza de su personalidad y la capacidad creadora
que lo animan, forjan una barrera que hace imposible la in-
troduccién de influencias extranjeras en su lira roméantica;
pueden hallarse matices de estilo que le acerquen a los poetas
europeos, pero seran siempre débiles, esfumados e inciertos.
Los temas, debido a la indole particular que los precisa, no
ofrecen gran punto de comparacién con los empleados por
otros bardos. _

En Urbina todo es dulzura, serenidad y calma; sus pa-
labras se deslizan una tras otra, acompafiadas por una melo-
dia de tonos suaves; su verbo es un arrullo de voces sencillas,
que unidas entre si, ofrecen un conjunto armonioso y sutil.
La fragilidad que anida en todos sus versos y la nitidez
de su espiritu, ofrcecen un ramillete de flores blancas, azule-
sas y opalinas; tonalidades suaves, coloridos delicados, voces
tenues.

Era un cautivo beso enamorado

de una mano de nieve que tenia

la apariencia de un lirio desmayado
y el palpitar de un ave en agonia. .. .

~
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El poeta va por la vida sostenido en o/ hombro de
la melancofia los desencantos, los ensuefios rotos, las ilusio-
nes perdidas, han dejado en sus labios ya marchitos, un do-
lorsso rictus de amargura v en su alma lagrimas, que arran-
cadas de un corazén rebosante de pesares, angustias y sin-
sabores, empapan el espiritu en ese llanto, mezcla de resig-
nacién ¢ impotencia, que deja la quimera desvanecida.

La felicidad, prodigioso sueiio de & paz, llegd a su vida
cnando el alma agonizante, musitando una oracion y un inti-
mo deseo de consuelo, hahia encontrado en la fé, cristalino
manantial que apaga la sed del caminante, una dulee am-
hrosia, una resignada calma.

El dolor fué en su vida tan inevitable cono la muerte;
viwo en ¢l, desde los primeros afios, adormecido unas veces,
acrecentandose otras; de aqui que cl poeta trueque la risa y
la alegria, en una triste mueea de amargura, en una qucia
apcenas perceptible:

—Dolor; jqué callado vienes!/
G Serds el mismo gue un dia
se fud'y me dejd en rebenes
un joyel de poesia? —

Dolor: tan callado vienes

gue ya no te conocia

Intenta moldear su espiritu en el dolor, acostumbrar su
alma a esa tristeza que le acompaia eternamente, que es partc
de su vida misma y que llevandolo de la marno por el espinoso
sondero que le depard el destino, forja en su espiritu, el inten-
to de renunciar a todo lo que sea felicidad:

...... 6 Qué sabes ti si existe
Don milagroso, luminar del cielo
el placer inefable de estar triste?

Pero hay momontos en ¢ue la vida arrolladora emhriaga
al caminante con esa intensa alegria que deslumbra a las al-



mas; instantes plenos de goces, intervalos que son derroche
de luz y colores, revolotear de pajaros que en el bosque um-
brio ,dejan oir la algarabia parlanchina de sus trinos......
jVida!.... jAmor!... ;Contento!

[ Aleluya, aleluyal
jaleluya alima mia

hoy me dijo soy tuya
boy le dije eres mial . . ..

Esta composicion y la que titula “Mattinata”, rompen
el ritmo de su poesia habitual; dan la impresién de una sin-
fonia; sonidos armoniosos, que hrotan de todas partes, dejan-
do la sensacién de algo grandioso y divino: el alma del peeta
no es ya barranco de tinieblas, sino cumbre de gloria. Es esta
poesia como una puesta de sol, policromia intensa de matices
dispersos y atras de ellos, la inmensa serenidad del cielo azul.

Pero estas sinfonias son aves e paso, endulzan la exis-
tencia y se alejan después, dejando én las almas con u#n pe-
netrante aroma de violeta-Silencio. Soledad. Tristeza. Frio . .

La muerte, es para el poeta tan natural como la vida mis-
ma, nace con el hombre y le acompafia durante toda su exis-
tencia. La poesia que titula. ‘‘La Visita”, marca con toda
precision el sentimiento de Urbina ante cl misterio de la
muerte:

Ha de venir. Vendrd. Calladamente
me tomard en sus brazos. Asi como
la madye al nivio que volvid cansado
de correr bosques y saltar arroyos.

Yo le diré en voz baja-Bien venida
y sin miedo ni asombro,
me entregaré al misterio,
pensaré en Dios y cerraré los 0jos.

La llama de la vida se extingue poco a poco y al llegar
Ella, la cnlutada, el alma la espera en comunién con Dios.
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Toda la poesia esta envuelta en una serena tranquilidad;
cada verso destila una dulzura sin precedente, cada estrofa
una inmensa naturalidad.

Esta actitud que el poeta asume ante la muerte es propia
de sn raza; el mexicano, aparentemente insensible, esconde
bajo esa méscara de indiferencia, un corazén ardiente; un
alma que asi como sabe en su estoicismo sufrir v gozar, asi,
sabe esperar a la muete que Ha de venir.

Urhina de la misma manera que Becquer, el poeta idea-
lista, intenta olvidar su dolor e imprime sus versos de una
apacible desesperacién, de un sufrimeinto que parte de lo
mas profundo del alma:

Lo senti, no fué una

separacion, sino un desgarramiento:

quedo atdnita ef alima y sin ninguna

luz, se durmid en la sombra el pensamiento.

I la misma forma, el mismo ritmo de las composicio-
nes beequerianas, las que encontramos en esta estrofa de
nuestro poeta: un intenso dolor que mata la llama de la vida,
la csperanza, la helleza de sentir la existencia plena de poder,
de anhelos, de juventud y de gloria.

Urbina, coino Lamartine, esceribe elegias, composiciones
delicades que dejan unkdlito sublime de dolor, tristeza y resig-
nacion. La naturaleza v el Creador, son fuentes de inspira-
¢i6i para ambos poetas, a ellog recurren en sus horas amar-
gas, a ellos va el corazén que en su lucha s tregua ante el
infostunio, ansia un instante de felicidad.

Son estas las dos influencias leves y pasajeras que encon-
ramos ¢n la obra inmortal del bardo mexicano, de este gran
poeta, que hace de su estilo un ecnjunto armonioso de voces
aladas, sonidos que son murnmllos, ideas fragiles y sublimes,
palabras bella. .. delicadas. .. musicales.

IBFLVVLIBDRBVTLLY:
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CONCLUSIONES

De la misma manera que en Europa, el Romanticismo en
México fué perfeccionando la técnica y adquiriendo nuevos te-
mas de inspiracion:

En sus primeros albores la patria fué el argumento princi-
pal de las poesfas; el odio a los invasores, las derrotas y los
triunfos, forman la base de las composiciones y la tonica espe-
cial del romanticismo naciente; ténica que pasando el tiempo
va esfuméndose pero sin llegar a desaparecer por completo;
pues desde Fernando Calderén hasta Manuel Gutiérrez Néjera,
encontramos expresado con m4s o menos intensidad el amor a
la Patria.

Posteriormente, el deseo de crear una literatura nacional
hace que los poetas se ocupen de las costumbres del pueblo, de
los sentimientos predominantes en el indio, del paisaje, de todo
aquello que sea propio de nuestro suelo, de nuestra civilizacion.
De aqui quc el poeta encuentre en la naturaleza los elementos
necesarios para su obra y sea ella la nota predominante de sus
Versos.

Siendo el espiritu del mexicano sentimental por excelencia,
la poesfa amorosa va a ocupar un lugar preponderante en su lira,
Unas veces serd en un amor idealista, sin limites; que ofrece la
vida entera, que perdona-y disculpa; amor en el que todo es
nobleza, desprendimiento y renunciacién; otras, serd un senti-
miento torrentoso que nunca sacia su sed de caricias, que in-
conforme e inconstante ird de flor en flor; en ocasiones es el
amor incomprendido que prende en las almas, la decepcion y el
pesimismo, un amor solitario y abatido que emana desprecio,
prejuicios y rencor.

Por otra parte, la fe sencilla que alienta la vida del pueblo
mexicano, viene a constituir uno de los temas mds fecundos de
nuestra poesia.
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Ademas, el estoicismo con que el hombre espera a la muer-

te y la conformidad con que se desprende de la vida, afaden
una nota mss a la temdtica del romanticismo.

Por todo lo antes expuesto, puede decirse que patria, na-
turaleza, amor, religién y muerte, son los temas fundamentales
de la poesia romédntica en México; existiendo en cada uno de
ellos matices especiales y rasgos distintivos, que resultan de la
sensibilidad propia del individuo.

Entre estos matices cabe considerar:

kI amor a los desvalidos, a todos los que sufrieron las in-
famias de los invasores; al nifio y al anciano, al pobre y al en-
fermo. ILa ética del caballero fué siempre visible: el honor, la
generosidad y la galanteria se dejan sentir frecuentemente. Lo
transitorio de la vida y de los bienes terrenales, lo fugaz de to-
do aquello que pueda constituir la felicidad y la rebeldia del
poeta ante la crueldad del destino, son sentimientos que paso a
paso encontramos en su obra. Por otra parte, el afan desmedi-
do de glorfa, el pesimismo, ¢l deseo de soledad, el hastio v la
tristeza que envolvian sus vidas, fueron fieles compaieros en el
desastre de su existencia amargada e incomprendida.

Kl estoicismo del indigena, la tranquila serenidad con que
espera la muerte y la melancolia, unidos a todos los aspectos
antes citados, constituyen la tonica especifica de nuestro ro-
manticismo, que presenta valores propios y personalidades in-
teresantes, que aportan al movimiento roméntico nuevos temas
o dan a los ya establecidos, diversos matices de fondo y forma:

1. Las poesfas de Kerdando Calderdn, Ignacio Rodriguez
Galvin e Ignacio Ramirez, afiaden al panorama histérico del
romanticismo, algunos de Jos acontecimientos politicos y socia-
les do nuestra patria.

2.—Guillermo Prieto inicia en México la literatura costum-
brista.

3.---Ignacio Manuel Altamirano describe el paisaje e intro-
duce, junto con Ignacio Ramirez y Agustin F. Cuenca, mexica-
nismos en ei iéxico romdntico.



4.—Manuel Acufia imprime a sus versos ideas positivistas,
adelantando la lirica romdntica al realismo posterior.

5.—Manuel M. Flores y Agustin F. Cuenca impregnan su
erotismo ‘del medio ambiente en que viven, formando con sen-
timiento y paisaje la unidad de sus poesias.

6.—Manuel Gutiérrez N4jera marca sus versos con esa gra-
cia que por su cardcter especial, viene a formar un nuevo tema.

7.—Luis G. Urbina, con la posicién que asume ante la muer-
te y su intensa melancolia, determina una nueva modalidad.

Puede entonces decirse que son propiamente dos los temas
nuevos que afiaden nuestros roménticos, adem4s de los diferen-
tes aspectos que la sensibilidad de cada uno de ellos aporta a
los ya delineados.

Manuel Acuiia y Gutiérrez N4jera, ofrecen a la escuela ro-
méntica dos nuevos derroteros; la gracia delicada y traviesa,
sin ironfa punzante, sin doble sentido, es la ténica que singula-
riza la obra del Duque Job, y viene a constituir una diferente
modalidad; el positivismo de Acufia acelera el ocaso del roman-
ticismo idealista, enfermizo y sofiador.

Manuel M. Flores y Agustin F. Cuenca, funden su erotis-
mo con el paisaje, en tal forma, que no puede comiprenderse el
uno sin el otro; asf, el sensualismo de Musset se halla comple-
mentado por la naturaleza. No puede decirse que los dos poe-
tas crean un nuevo tema, pero es ineludible que ofrecen, con
sus poemas, una diferente modalidad, ya que ningin poeta erd-
tico habia establecido tal correspondencia entre sentimiento y
paisaje. .

Tenemos, por otra parte, a Guillermo Prieto, a Ignacio M.
Altamirano y a Luis G. Urbina que amplian los horizontes ya
delineados y enriquecen su forma y colorido:

El primero excluye de sus versos la leyenda, la fantasia y
el alambicamiento; sencillez y naturalidad fueron la base de su
produccion, nadie antes que él, habia llevado al papel versos
que encerraran en un conjunto armonioso: costumbres, idioma,
sentimientos y paisaje.
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Altamirano describe en sus versos la flora y la fauna del
tropico, ofreciendo asi un nuevo matiz a la poesia descriptiva,
que desde la época del romancero, habfa venido evolucionando
y adquiriendo nuevas formas, pero que ain no habfa llegado a
la naturaleza torrida, exuberante y fecunda del tropico.

(Jasi todas las poesias de Urbina estdn empapadas en esa
melancolia, que si no hubiera sido nota peculiar del romanticis-
mo desde sus primeros afios, podria decirse que habiendo naci-
do con nuestra raza, era la expresion propia del pueblo mexica-
no y por Jo mismo, una forma distinta dentro del romanticismo.
Esta melancolia acentuada de Urbina, responde a su propia na-
turaleza y en ningtn otro poeta habia alcanzado tal intensidad.

La muerte, que habfa sido en la obra de Young y de Xs-
pronceda, un fantasma macabro y horripilante; en de Vigny la
solucion de su inconformidad y pesimismo; es en Urbina, la fiel
compaiiera a la que hay que esperar con una completa sereni-
dad del alma; sin miedo, sin rencor, sin desesperacion.

ista actitud ante la muerte, no existe en los roménticos
extranjeros y puesto que responde al espiritu étnico de nuestro
pueblo, no se debe a ninguna influencia y por lo mismo mariza,
en forma decisiva y notable, el tema de la muerte, tan diversa-
mente tratado par los romdnticos europeos.

Por dltimo, Kernando Calderén, Rodriguez Galvén e Igna-
cio Ramirez, ofrecen con su poesia viril y sonora, con su senti-
miento ardients o enfermizo, segin el caso, una nueva pincela-
da a la poesfa historico-roméntica, ya que describen los proble-
mas politicos de su patria, impregniandolos de ese sentimiento
rebeide que animaha a los hombres de la época.
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FE DE ERRATAS

Pag. 27 linea 21 dice: que ahuyenta del espiritu las tlmeblas, debe decir: qu &g DE rg‘a"

ahuyenta del espiritu las nieblas.

Pag. 35 linea 18 dice: En “Musa Callejera” aparece Fidel, el popular poeta;
debe decir: poeta popular.

£ N0 £k
‘Pﬁgina 35 linea 31 dice: veces cruel, a la mujer trabajadora, valiente y sufri-
da, ofrecen; debe decir: aparecen
Pagina 41 linea 23 dice: timiento haré,n,'debe decir: hacen ;

Phgina 47, falt6 la segunda linea que dice: en su obra versos que hablan de
amor, de un amor pasajero

I

Pagina 47 linea 14 dice: todo se inclina languido y se agota, debe decir: agosta

P&gma 48 linea 10 dice: ;Qué es este corazén? debe decir: ;Qué es esto cora-
z6n?

Pégina 50 linea 20 al final dice: un coro de aves fulgente, debe decir: un coro
de aves un fulgente dia.

Pégina 75 linea 2 dice: 1868-1932 debe ser 1868-1934
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