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I N TR ODUOQCOGCION



INTRODLICCION

En el proceso de la comunicacién humana, cuando se envian
mensajcs, resulta imprescindible una correcta apropiacién
de los elementos de la expresién oral o escrita, segan
sea el caso. De otra forma, se corre el riesgo de que el

mensaje se interprete incorrectamente.

En el Colegio de Bachilleres se ha instrumentado una serie
de asignaturas que tienen como objetivo proporcionar al
educando los elementos nccesarios para aumentar sus
conocimientos del lenguaje vy con ello mejorar su redaccibn
y expresion oral. El Taller de Lectura y Redaccion (TLR)
I vy Il se inserta dentro de este planteamiento curricular,
Asi que  hemos determinado abordar los aspecl.os tematicos
del programa de TLR 1I, pues contempla tanto elementos
orales cumo escritos de la comunicacién que en su  conjunto

ayudan al alumpo en su desarrollo intelectual.

A pesar de su importancia, los cursos de redacciétn han
sido desdefiados por los protesores de otras materias asi

como por los alumnos que los cursan, al ver que progresan
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muy lentamente en su aprendizaje. Sienten que "se ha perdido

el tiempo" o que los cursos no sirven.

Existe una sensacib6n de frustracién al respecto. Sabemos
que se ha escrito mucho en cuanto al fracaso escolar, la
redagogia ha tratado de co¢xplicarlo, diferentes corrientes
del pensamiento han abordado el problema vy, sin embargo,
los alumnos van y vienen de un curso a otro sin lograr
avances significatives en lo que a la aproplacién del

lenguaje se refiere.

1 pedagogo Danicl Prieto Castillo nos dice que ".ln mala
aorapiacion del lengusaje obidece a mattiples causas: el contexto inmediato,
la escuela, la falta do oportunidades en la  educacion, o faito  da

ejercitacion en la expresién: (1)

En este aserto impacta e! hecho de que sea la propia escuela
nmuien bloqueec ta capacidad do¢ expresién del ser humano.
Y en este punto coinciden algunos pensadores modernos,
quienes ven a la escuela no comu liberadora de la mente
v el espiritu, sino como medio de sujecibn, que proporciona
un namero limitado de habilidades, pero que no puede

estimular la creatividad.

Ante un panorama tan desolador eos inminente la toma de

(1) Printo Castiiilo. Danlel. "tducands o través de la palabra”, en: Molina,
Alicia, DIALDGO E INTERACCION EN EL PROCESD PEDAGOGICO, (Antologla) p. 124
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conciencia al respecto y tralar de entender cémo se inserta
este  problema en el plano educativo y en la realidad

del patis.

Resulta claro para ¢l profesor, y seguramente para el alumno,
ta necesidad de un planLeamiento didactico que ayude en
¢l aprendizaje de 1a expresidn verbal. Si bien c¢s importante
sefalar que no existe una instrumentacién didictica que
funcione para todos los casos y para todas las materias,
es necesario indicar que la didactica Liene principtlos
y fundamentos, que aplicados a cada situacidn individual
del procesa de ensefianza-aprendizaje proporciona los eolemen-
tos adecuados a las necesidades particulares de cada maes-

tro y alumno, asi como de ta clase individual.

L.a palabra "didactica" Liene origenes griegos, proviene
de la wvoz DIDASKEI, que siani{ica ensefiar. La didactica

es una rama de la Ciencia de la FRducacién que contempla

jos prohlemas de la ensefanza en todos sus niveles y aspec-
tos. Tradicionalmente la ensefanza se realiza a partir
del encuentro entre profesory alumno, aunque los avances
tecnolégicos hacen que ahora el profesor no necesariamente

se presontc de mancra fisica.



Cuando la didictica se ocupa del estudio de les fundamentos
de métodos, procedimientos y formas de actuar utilizados
en la ensefanza sin particularizar en ningain campo de
estudio es liamada "Didactica General”. Si trata problemas
especificos de la ensefanza de cada materia, entonces habla-
mos de didacticas especiales.

En la practica docente se da mayor importancia "

.. @ lia canti-
dad de conocimientos gue la oscuela puede aportar, que 8 la forma de
ensefar.” (2) Lo cual podriamos traducir en el qué y el coObmo
de la educacliébn. Aspectos que se han convertido en el trans-
fondo de muchos estudios pedagdgicos y que nunca terminan

de revisarse.

Actualmente ha sido necesario redef{inir el papel quo juecgan
maestro y alumnos en el proceso educativo. Una alternativa
de cambio se encuentra en los mismos alumnos, quienes deben
abandonar el papel pasivo que les ha sido aslignado por

profesores tradicionalistas. Habria que buscar la interac-

cidn entre los individuos que conforman un grupo -incluyendo

al maestro- cn funci6n de mejorar la calidad de la educacion.
Es Innegable , por otra parte, que es el educador quien

puede imprimirle vitalidad o! plan de estudios cuando logra

superar laos propuestas instrumentales o cuando a partir

(2) Santoyo Sanches, Rafael. APUNTES PARA UNA DIDACTICA GRUPAL. p. 147
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de la atenciétn que ponga a los trabajos del educando y
de las sugerencias que Se deriven de su revision consiga
encontrar mecanismos que permitan al alumno una apropiacitn
del lenguaje para que lo utilice de manera cabal, conciente

y coherente, Yy asi. pueda bhablar de si misme y de su entorno

soclal.

En los diferentes cursos impartidos, hemos visto que los
alumnos llegan al Taller de Lectura con serias deficiencias
en la lecto-escritura, razén por la cual., las espectativas
de alumnos y profesores estédn encaminadas a un correcto
mane jo de la expresién verbal,

en este punto, se centra
nuestro planteamiento didactico.

ta serie de reflexiones han dJdespertado en nosotros el 1nterés

por proponer un trabajo de tesis que ofrezeca una opcidn

o quienes ejercenmos la docencia en el area de talleres

del Colegio de Bachilleres (donde he laborado como profesora

durante cinco ahos. Experienciad que me ha pe.mitido conncer

y vivir los problemas inherentes a la educacion).

Lo anterior nos motivé a plantear un material que reuniera

elementos teodricos que posteriormente serian aplicados

en una serie de ejercicios que le posibiliten al educando

poner en practica lo aprendido. Este material se acompafa
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de cuadros sinépticos y fragmentos de diversos textos que
buscan ejemplificar de la forma mis clara posible lo
expuesto para lograr que el alumno lo visualice mejor.
A lo largo de los cursos Impartidos se ha puesto en practica

su operabilidad.

otra cuestién que consideramos no debe soslayarse, es la
de senalar los problemas que se presentan en el ejercicio
magisterial dentro del Colegio. Ya que de una adecuada
relacién con la institucién, una situacion laboral estable
y unos ingresos economicos decorosos depende también la
predisposiciéon y las posibilidades del docente por clevar

la calidad de sus clases.

El trabajo de tesis estd dividido en tres capitulos. En
el primero, se revisa el contexto histérico del Colegio
do Bachllleres y su insercién en ¢l campo educativo naclonal,
el concepto de "taller" y sus implicaciones pedagégicas,
las relaciones curriculares de la asignatura TLR II respecto
a las otras materias que conforman el plan de estudios,
también algunos problemas en la aplicaci6n del programa,

as{ como el alumno y ¢l medio que lo rodea.
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Bn el segundo capitulo se revisan algunos agpectos de la
expresion escrita, pues no olvidemos que redactar es una
actividad tundamental en la educacién del alumno. Hablar
de expresion escrita es mencionar una gama muy amplia de
elementos donde encontramos (ademas de los estudiados por
el alumno en el primer semestre: texto cientifico, informativo
y literario, con los cuales rcafirmé el conocimiento de
oracién y parrafo, asi como elabord resOmenes, cuadros
sindpticos y sc inicié en la {investigaci6tn documental) a
la argumentacidén, la biograffa. ei dialogo, la scmblanza,

las cartas, etc.., y a los elementos gramaticales.

Para este capitulo tomamos en cuocnta los puntos marcados
por el programa de TLR 11, que son: la narracién, la descrip-
cion, la monografia y el ensayo. 5in embargo, debemos aclarar
que de acuerdo con el programa, el profesor cumple con el
simple hecho de exponer y ejercitar, en forma minima. los
cuatro puntos indicados. De tal forma. nuestra aportacidn,
on este apartado, consiste en la presentacién de un material
didactico que ha sido conférmado por planteamientos te6ricos
de una serie de estudiosos de la materin; tales sefialamientos
son ejemplificados con fragmentos de textos. Asimismo se
incluyen ejercicios con los que se busca reforzar el

conocimiento.



Por ultimo, en el tercer capitulo se contemplan elementos
de la expresiéon oral: exposicién, didlego y debate. En repeti-
das ocasiones este punto se ha dejado de lado en los Talleres
de Lectura y Redaccién, por lo que creemos un acierto que
se haya tomado en cuenta para los contenidos programiticos
de TLR 11 (1982). Sin embargo, los profesores siguen ignorando
aeste aspecto, sobre todo por falta de textos didacticos
de apoyo. Raz6tn por la cual hemos realizado una investigacién,
enmarcada en nuestra experioncia docente, que ha dado como
resultado el capitulo tres que ahora presentamos. Ademés
del tratamiento teédrico hemos recurrido a la exposicion

de ejercicios.

lLa expresion oral y la escrita son dos aspectos del lenguaje
que si son proporcionados al alumno de forma conjunta pueden
ayudarle a comunicarse con mayor claridad. Para ello es

"
necesario escribir, leer y hablar frecuentemente.

En este trabajo se dedica un capitulo a la expresibn escrita
v otro a la expresién oral, pero no se puede establecer
una divisién tan tajante ya que en la practica cotidiana
son frecuentes las ocasiones en las que deobemos recurrir

a las dos para entablar una comunicacién.



CAPITULO 1

EL COL.EGCGIO IDNDE BACIITLILLERRES.
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1L.1. ANTHCEDENTES .

Bl Colegio de Bachilleres ( CB) es una instituciéon que
desde su origen responde de forma nitida a los proyectos
cducativos del Estado. En 6! se concretan !los planteamientos
de la reforma educativa y de los acuerdos tomados en las
reuniones de la ANUIES (Asociacidn de Universidades e Institutos

de Ensefanza Superior), realizadas a principios de los 70.

De las propuestas surgidas en la XII1 reuniéon de la ANUIES
en Villahermosa, Tabasco. en abril de 1971, el CB retoma
dos objetivos generales que orientaron primero la estructura
académica del Colegio de Cicnceias y Humanidades (CCH): el
cardcter formativo de oste ciclo de ensefanza vy la capacitacion

para una actividad productiva.

A la modalidad escolarizada sc agrega la del Sistema de
Educacion Abierta (SEA), ¢l que se [inca en ¢l autoaprendi-
zaje, para lo cua! existen materiales de apoyo, libros

de texto y asesorias pedagogicas.

Como parte de su estructura académica se plantean Lres

Finalidades Cencrales:

"1. Que sea formalivo, entendiendo por formacion el desarrollo de las
habilidades v actitides que caractericen el pensamiento rrcional:

nbietividad, rigor analitico, capacidad critica, claridad oxpresiva.
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Una formacitn de esta naturaloza hars  posible gque el estudionte
asuma  una  actitud responsable, ldcida v osolldaric coma  miembro

dr la comunidad.

"2. Que rcapacite para el ejorcicio de los métodos v el uso de la informa-

hasica de las ciencias de o naturaleza v 1a cultura,

"3, Que permita of dominio de las techicas v destiesa de una actividod

especiatizadn y econmicomente productival” (3)

Por otra parte, se considera la propuesta de la X1V asam-

blea ordinaria de la ANUIES de 1972, en Tepic, Nayarit,
de distribuir las labores de ensefanza y aprendizaje on bres
dreas: actividades escolares. practicas y capacitaciGn para

el trabajo.y actividades paraescolares.

En cuanto & la estructura y Jos objetivos del Colegio
no han sufrido cambios radicales desde su origen. $i bien
el nacimiento de la institucion tuvo como murco de referen-
cias, en el &ambito nacional, los proyectos destinados
a renovar la credibilidad en ¢] sistema politico y concre-

tar los postulados de la reforma educativa de  fuis

Echeverrfa. gin embarao. on el aspecto curricular, en 19482,

(3y Castellon Gonzélez, Fellpe. LA PROBLIMATICA DE {A PROFESIDNAL 1ZACION
DE LA DOCENCIA: UNA ALTERNATIVA DEL CH, p. 23
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hay cambios de forma muy limitada. debido a la crisis del
pais que obligd al organismo a4 enfrentar Ja restriceién

econdmica y la racionalizacion de tos recursos.

FPILAN DFEF FSIMUDINSG VIGENTE.

para conocer de forma integral al Colegio de Bachjlleres

es importante hablar de su plan de estudlios. El primero

que se Impulsa en la institucion =surge de la propuesta

que. hace la ANUIES en 1972, aunque por alguna razbn con

modi ficaciones en el aspecto curricular y en el perfil

del bachiller.

Posleriormente. y conforme la institucion crece, se va
independizando de la ANUIES. Las contradicciones que surgen
en su ir!teriur hacen necesario un cambio de planes de estu-
dio, y es en el Congreso Nacional del Bachillerato de 1982
que .se concreta ol cambio. Desaparecen los examenes depar-
tamentales, se le da vitalidad a las academias, donde los

profesores elaboran acuerdos de evaluacion. Sin embargo.
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se mantiene una continuidad respecto a planteamientos ante-
riores, por lo que so conserva la doble funcién propedéuti-
ca y terminal, y la vinculacién del alumno con las necesi-

dades de desarrollo del pais.

En cuanto a las actlvidades de cnsefanza-aprendi{zaje, éstas
se oncuentran divididas on tres Arecas bien difercnciadas
que cumplen objetivos particulares, dque on conjunto buscan

la educacitn integral del cducando, y son:

AREA DR ACTIVIDADES ESCOLARES. Compuesta por la serie de
actividades pedagbgicas que coadyuvan al desempefio de las
labores académicas de la fnstitucion tales como  la exposi-
ciétn. discusion en grupo, seminarios. trabajo de laborato-
rio y biblinteeca. ¢l estudio personal y de grupo. Su desa-
rrello comprende cuatro campos de aprendizaje: Lengua
Casteliana, MatemaAticas, Ciencias Experimentales y Clenclas

Historico-Soclales.

AREA DE PRACTICAS Y CAPACITACION PARA KL TRABAJO, tormada
por diversas opciones para ol adistramiento
que seran adquiridas por el alumno durante su es-
tancia en la escuela para que al egresar posea la habilidad
para trabajacr e incorporarse al aparato productivo. Esta

area  se encuentra inserta on el mapa curricular.
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AREA DE ACTIVIDADES PARAESCOLARES. Esta programada para
satisfacer los intereses individuales de los estudiantes
en campos que no esté&n previstos por el programa escolar.
Se busca un desarrollo 1libre de habilidades personales,
come son los diversos Lerrenos de las artes, el ejercicio
de los deportes u otras actividades de tipo recrecativo,
asi como la formacién de grupos de estudio, elaboracion
de publicaciones, eotc. Son actividades que no so  encuentran

sujetas a-evaluaclion ni acreditacion formal. (4)

_Pera que se tenga una idea general en cuanto a como Sse
integran y clasifican cada una de las materias se incluye
un plan de estudios ( ver anexo 1). En el cual se puede obser
var la doble funcién propedéutica y terminal que cumple
la educacién en el CB. En lo referente al aspecto proupedéu-
tico se busca un equflibrio entre el conocimiento humanistico
y el ctientifico para conseguir de esta forma ¢l acceso
a una Interdisciplina que permita al estudiante obtener
un panorama universal y concreto de la reolidad. Respecto
a la funcién terminal. se busca brindar una formacion para
el trabajo, al impartir una serie de capacitaciones que
formarar cuadros intermedios de recursos humanos que podréan

integrarse al aparato productivo.

(4) Castell6n Gonzaluz, op. cit., p. 24
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A pesar de que los planteamientos . en cuanto a los objeti-
vos de cada Aarea, resultan pedagbdgicamente aceptables,
en la practica la roaslidad es otra, pues su estructura
responde a las 1deas y planteamiontos gubernamentales
respocto a lo que debta ser el bachillerato como una insti-
tuciétn que enfrentara adecuadamente los requisitos de

desarrollo que el pais exigfa.

Si{ bien la adquisicidén de conocimientos y el desarrollo
de habilidades fue el e¢jo central de 1a politica educativa
del sexenio de Echeverrfia y que constituyé® una propuesta

central para la formacién del Colegio. Vemos que ".. pese
a los imperativos marcados por la politica educative, el CB oo forma
técnicos especializados que eleven los rangos de valoraclon y recunwcimiento
respecto o la furmacion profesional, sino  que proporciona  algunas
herramientas, genegralmente relacionadas ton el sector de servicios para
la preparacitn de los alumnos. Asl, pur ojemeplo, las capacitaciones gque
se afrecen (no en todos los planteles) son: administracion de recursos
humanas, empreses turlsticas, laborataorista quimico, dibujo  industrial,
contablilidad, organizaciin y métodou, dibujo arquitectonico v de construceion,
Infarmatica y hiblioteconomia.” (%)

Por otro lado, se ha plantcado la necesidad de que el
educando adquicra una concienciencia critica respecto a
s{ mismo y a su entorno, pero esta posicién muchas veces
es relegada al plano teérico ya que dificilmente se concreta
en la realtidad debide a la misma estructura jerarquica
que conforma a la institucién. Fn rcalidad se busca una

tibieza por parte de profesores y alumnos, la experiencia

(%) Abraham Nazif, Mirtha. DESARRGLLO Y CONTRADICCIONFS... p.108
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personal nos ha demostrado que en el momento en que surgen
oxpresiones organizadas por parte de éstos., en las gue se
plantean criticas a la orgdanizacién del Colegio o contra
alguna postura gubernamental. se ha creado una situacién
de conflicto frente a las autoridades, quienes han utiljzado
preferentemente elementos de coercién para neutralizar cual-

quier movimiento antes que satisfacer sus demandas.

Al revisar ol Decreto Presidencial que origina al CB se
advierte que el Colegio se sostienc sobre bhases claramente
jeradrquicas, ya que las decisiones fundamentales del
organismo son atributos exclusivos de ilos Organos de Gobierno
segun el orden de Importancia asignado por los estatutos.
f.a Junta Directiva es la que concentra ¢! mayor paoder de
decisién al interjor de la institucién ya que todas las
resoluciones que se¢ toman tienen gue ser aprobidas o
acordadas en esta instancia. En contraposicién, el escaléon
maés bajo de la piradmide es ocupado por los profesores vy
los alumnos. De acuerdo con esta sltuacién, ".. su sientan
asf las bases de una Instituclén que se caracterizard por el autoritarismo

a por el conflicto permanente.” (6)

{6) Pérez Rocha, Manuel. "Colegio de Bachilleres II. Enseflanza sin autonomia

v de page" EXCELSIOR, 8 de oct. 1973, p. 2, 12 secci6n,
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1.3 EL AREA DE TALLERES.

El Area de talleres tiene una funcidtn propedéutica cuyos
objetivos generales estan destinados a desarrollar en el
alumno un conocimicento del lenguaje en todas sus manifesta-
ciones. Se busca estimular la capacidad de redaccitn y
expresion oral, de manera que el lenguaje se convierta
en upa herramienta atil de la que pueda servirse al momento
de manifestarse como ser humano. Dentro del area de talleres

se agrupan las siguientes asignaturas:

Taller de Lectura y Redaccion 1 y 11 (primer y segundo
semestres respectivamente). S ubica al inicio del
bachillerato por considerarse basico en la formacién del

estudiante en cuanto a su lengua materna.

Literatura [ y I1 (tercer y cuarto semestres) . es una
materia "... que se concibe como un taller de lectura de textos literarios
a partir de Ins cuales se camprenda la funciGn comunicativa de la institucion
literaria v no como un listado de acontecimientos bistéricos o simple

ennumeracion preceptiva.” (7)

.Lengua Adicional al Espanol 1 y 11 ( tercer Yy cuarto
semestres). aquf se inicia al alumno en la comprensién de

Lextos en otra lengua. gquc pucden ser. inglesa o francesa.

() Colegio de Bachilleres, PROGRAMA DE LA ASIGNATURA - LITERATURA 1,
p. 1
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Taller de Analisis de la Comunicacién es la continuacién
diroecta de TLR | y 11, asi como Literatura I y I1. Pertenece
al nGeleo optativo, "... busca ampliar v enriquecer la cultura basice
del ajumno retomando sus conocimfentos adquiridos en las asignaturas

previas...” (8)

En cuanto al planteamiento pedagégico, las asignaturas
se han concebido como un taller on el que el alumno trabaja
continuamente con cajercicios en donde pone en prictica

lo aprendido.

1.3.1 TALLER DE LECTURA VY REDACCION.

La palabra TALLER, sequn el diccionario de la Real Academia,
proviene del francés "atelier” v ¢ste del latin "astellarium”
astillero. Y en su segunda acepcion significa: escuela
o saminario de ciencias donde concurren muchos a la comin

ensehanza. (9)

Las ideas quo se asocian a la palabra taller, hacen referen-
cia a un lugar donde hay ruido, se ohserva movimiento,
se elabora algo, las personas sc encuentran activas, se
compone algo que no esta bien, se claboran diversos objetos,
etc. El taller de redaccién, al iqual que cualquier otro,

sirve para elaborar materiales, producir obras concretas.

(0)Colegio de Bachilleros. PROGRAMA DE LA ASIGNATURA TALLER DE ANALISIS
DE LA COMUNICACION 1T, p. ¥

(9) DICCIONARIO DE LA LENGUA ESPAROLA. 1. Vi, p. 1250
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El Taller de Lectura y Redaccién forma parte del nicleo
de asignaturas basicas y so ubica (como ya lo dijimos) en el
primero y sequndo semestres, .. pur censiderar la comprension
de 1a lectura, 1o redaccion v la exprosién oral como base pars el desarrollo
de los trabajos  académicos de lus olumnos. Por tanty, el propasito

fundamental de esta maleria es desarralior habilidades on tos estudiantes

abordantdo de manera sistemftica v praciica las tormas quer adnplan los

discursos urales v escritos. ' 00)

El primer semestre contienc Lres temas:

1. Téenicas para la comprensién de la lectura y redaccidn

de textos informativos.

2. Téoenicas para la comprensidn de la lectura y redacciébn
de textos con caracter cientifico.

3. Técnicas para la comprension de la lectura y descripcion

critica de textos litcrarios.

TLR 11 se imparte con 60 horas (aproximadamaentc) dig-
iribuidas en dos sesjones de dos horas por semana. Ve la
revision del programa se puede distinguir en cuanto i conte-
nido tematico que se enfatiza el aspecto oral y el escrito

de la expresién, sobresaliendo (v. anexo 2) lo siguiente:

EXPRESION ESCRITA. EXPRESION ORAL
1. Narracion 1. El dialego

2. Descripcion 2. La exposicién
3. Monografia

4. Ensayo

(10) Coleglo de Bachilleres, PROGRAMA DE LA ASIGNATURA TALLER DE LECTLIRA
Y REDACCION 11, p. 1
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1.3.20. FPIROBLEMAS [=4AN] LA APRPLICACION
DEL PROGRAMA DE TAILLER.

En el programa de Taller do lectura y Redaccién 11, se
plantes como principal objetivo que los alumnos aprendan
a utilizar correctamento la expresién oral y escrita, tanto
en sus labores académicas como en las demds actividades
de su vida. Este objetivo deberia de ser alcanzado por
todos los estudiantes del curso, pern la roealidad mwuchas
veces es otra. HEsta wateria que suele sor considerada como
"facil” por los muchachos puede transformarse eon un verda-

dero dolor de cabcza pava ellos.

Un factor que ha contribuido a dificultar ¢l desarrollo
de los cursos de TLR es ol hecho de que algunos profesores
han interpretado el programa como un curso de gramatica
en ¢l que deben repetirse nachaconamente todas las reglas
conocidas de la materia con el fin de que el alumno “apren-
da” a hablar y escribir correctamente. Pero, como dice
Abreu Gomez, «l fracaso do la gramatica ha sido el mérodo
con que se ensciha v .. la labor dol macstro estribard en guisr v
adiestrar al alumno a fin de que mirg o) idioma no como un catalun'o de
palsbras -mas 0 mong bien clasificadas- sino como un mundo de farmas

capaces de rovelar ol sentir v pensar del hombre. Para elic procuocard
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seguir pasos graduados, escalonados, coherente y consigerard que cada
tarea es un probiema expresivo qua tiene diferontes soluciones v que

entre todas, acaso una sea la preferible.” (i

Otro problema que repercute negativamente cn el desarrollo
del Taller es la carencia de una formacién podagbgica por
parte de los docentes. Esta situacién prevista por el CB
desde su fundacién dio origen a la creacién del Centro de
Actualizacién y Formacion de Profesores (CAFP), donde se
pPromueven curses y seminarios para los maestros. Sin embargo,
en los cursos no se ha logrado concretar un cambio, porgue
s6lo sc adiestra al profesor en un conjunto de cuestionos
técnicas que no consiguen resolver la problematica de la

educacibn.

De este problema se desprenden otros, ya que en ocasiones
al mentor se le pide que se concrete a desglosar la carta
descriptlva del ‘programa sin considerar dque el proceso de
ensehanza-aprendizaje requiere de la interaccién de un grupo
de personas que tienen caracteristicas y objetivos propios.
Y que en la préctica. es el docente quien puede imprimir
vitalidad al plan de estudios superando las propuestas de

corte instrumental.

(11) Abreu Gémez, Ecrmilo, DIDACTICA DE LA LENGUA..., p. 22
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Las condiciones laborales del dovente del CB también reper-
cuten en su funcién didactica. Los profesores estan contra-
tados por horas y pueden contar con un maximo de 28, lo
quo significa que algunos imparten clases a 7 u B grupos:
si pensamos que los grupos estdn compuestos por 40 6 50
alumnos, el numero de éstos resulta abrumador. Son muy pocos
los elementos del personal docente con horas liberadas para
consultorias, por lo que, actividades como preparar clases,
evaluar, Investigar, etc., deben realizarse fuera de sus

horas de trabajo.

Esta situacién laboral y el monto de los salarios, obligan
al profesor a buscar slempre la mayor cantidad posible de
grupos. en detrimento de la calidad de la ensehanza. Es
comin que también busque trabajo fuera de la institucién,
o que la docencia sea complementaria a su trabajo en otras

actividades profesionales.

Por otra parte, los recursos pedagdgicos con que cuentan
los planteles suelen ser escasos. Elementos como grabadoras,
proyectores, talleres de fotografia o iacluso auditorios,
son pricticamente nulos, principalmente en los planteles
pequefios. Esta situacién de carencia es patante también
en las bibliotecas escolares, donde es frecuente que incluso
falte el material marcado como basico por la bibliografia

del programa. de estudios.
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1.4, (=3 ESTUDIANTE DEL COLEGIO
De BACHILLERES,

Las necesidades del alumno forman parte del procaeso educativo
y deben considerarse para la aplicacién de una propuesta
curricular, una instrumentacién didactica o inclusive para

la creacién de todo un sistema educativo.

En el plano estrictamente educativo, las necesidades del
estudiante de bachilleres se identifican analizando la
preparacion académica ( con mucha frecuencia de baja calidad)
con la que eqresan del nivel escolar anterior. Corresponderia
a las entidades adecuadas, Instrumentar un cambio tanto
en los niveles precedentes come cn la propia educacién media
superior, para remediar las fallas que se presentan y que
dan como resultado que al final del proceso se oncuentren
las universidades, como lideres de la educacién, con la
responsabilidad primaria de cubrir en su primer semestre
las enormes lagunas de conocimientos con que arriban los

educandos a sus aulas.

Para el estudiante promedio del CB, esta situacién no se
encuentra lejana a su realidad. debido a que muchos de cllos
provienen de familias de escasos recursos y ven en la fase

terminal del plan de estudios una posible soluci6tn a sus
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problemas - financieros, pues el joven al egresar cuenta
con un titulo de técnico en alguna especialidad. De esta
forma, para muchos de ellos la educaciétn termina al concluir

el bachillerato.

Es importante acordar que para que el alumno cumpla cabalmente
con sus funciones educativas necesitarfa ver satisfechas
primero otras necesidades: una técnica adecuada de aprendizaje
que lo permita contar con un método de estudio que le ayude
a organizar su trabajo, solucionar problemas en equipo,
investigar correctamente, elc.: el poder adquirir sus
herramientas escolares, tener derecho a obtener los libros
de uso peoersonal uin depender de una biblioteca cuyo acorvo
es generalmente reducido: difrutar de actividades extraesco-
lares como teatro. cine, museos., viajes, conferencias, visitas
a lugares de interés y. desde luego, el contar con el tiempo

sufieciente para desarrollar sus actividades satisfactoriamente.

Otra necesidad del alumno seria la de encontrar un papel
justo del! maestro en ¢l aula. porgue repetidamente una prac-
tica docente Inadecuada sé6lo se convierte en un obstacule

para el estudiante en su vida escolar.

Si blen son muchas las necesidades que tienen los alumnos,

sabemos que la mayorfa de ellas dificilmonte podran ser
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resueltas por el sistema educativo al no contar con los
elemantos administrativos y econdmicos suficjentes para
6llo. Sin embarqo, es a partir de una toma de conciencia
de esta situacidn tanto a nivel individual como institucional.
gque se puede hacer algo al respecto. Por ello planteamas
una propucsta para elevar la calidod de la enseflanza-aprendi-
zaje del TLR 1I:; materia que impartimos vy en la que homos

aplicado, con resuftados satisfacltorios, cste trabajo.
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El acto de hablar, tan Importante c¢n la vida del ser humano,
ruede darse con mayor o mensr oorroccion. pero sio esas
ideas cvypresadas oralmente jas queremos verticv de forma
escrita, tehemos que afrontar Lodo un proceso de aprendizaje
en donde se¢ nos proporcionarin las herramicntas hecosarias

para hacertlo.

¥n esta actlvidad ol papel dol profesor es primordial,
ya gque dei cvidade y atencion que ponga a los escritos de
los alumnus, vy de las recomendiciones que se deriven de su
revision . dependerd en gran medida el axite de ¢stos,
an cuanto i la correcta transmision do sus ideas por escrito,
3in embargo, esta labor requiere tiempo vy constancia o en
la elercitacion de }lo aprendido, situacidn que no puede
ocurris por un sinnumero de foclores presentos on la ednca-
clén v que dard como resultado que gran cantidad de jévencs

ingresen o las oulas universitarias con scrios problemas

para expresarse adecuadamente, sea oen forma oral o escrita,

1o cual redundard nedativamente en su aprondizaje.

ks evidente, por tanto., que ".un buen dominio de la expresion

du wn aprendizaje salido. La cepacidod

#3 osenclal para sentar tas b
para gintetizar las ideas whs importanies de una oxppsicion o la correcta

radaceion de un toxto requlere ordenar v verbalicar fluida v correctamernite,



39

los pensamientos concretos o el pensamfento en general...” (12)

Dominar el lenguaje se convierte en una necesidad basica
para poder desarrollar las capacidades intelectuales que
permitiradn al alumno el acceso al aprendizaje de sus otras
materias. Si el educando puede escuchar., hablar, leer y
escribir adecuadamente, contarad con instrumentos vaoljosos
que lc serén Gtiles no s6lo en el Ambito escolar sino para

todos las actividades de su vida.

Es por ello que en 'ILR se considera a la oxpresién
escrita como parte fundamcntal de este proceso. En el primer
semestre el educando tuvo la oportunidad de trabajar con
diferentes textos (informativoe, cientifico y literario),
donde aprendié a distinguir ¢lementos tan importantes como lo
son  la oracion y el parrafo. Hstos conocimientos lo ayudaron
a reallzar posteriormente resumenes y cuadros sinépticos,
ademds de que se lo inicié en la investiqacién documental

a partir de un reporte clentifico.

£n el sequndo semestre sc busca ampliar sus conocimientos
acerca del lenguaje, el cual, en su forma escrita conticne,
entre otros elemsntos. la  argumentacidn, 1a  exposicioén,

el dijdlego, la biografia, 1la scmblanza, las «artas,ecte.,

\12) Garcia-Caeiro, Ignasi, et. al. EXPRESION ORAL, p. 7



10

incluyendo por supuesto, los aspectos gramaticales. pero
nosotros hemos tomado Onicamente los que forman parle del

contenido programitico de TLR 11, (ver anexo 1).

ks por cllo que s6lo abordaremos los siguientes puntos:
- la narraclién

—

a descripciéon
- la monografia

- el ensayo.

Aunque tales elementos se encuentran en oste capitulo en
diferentes apartados es importante sefialar que en la practica
es dificil encontrarlos de ferma pura. £z posible, por
ejemplo., que al momento dc¢ narrar un sucoso se intercalen
una seric do descripciones quu avuden a recrear la atmésfera,
los personajus, el ambiente, ete. Por otra parte. la
monografia os una narracion de caradcter didactico y con
un dirfcurso expositivo, y ¢l ensayo ¢s un género de opinién

donde se¢ vierten los diferentes puntos de vista del escritor,
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La descripcién es un elemento cotidiano en nuestras vidas,
ya que constantemente tenemos la necesjidad de hacer referen-
cia de objetos, lugares o personas cuando platicamos. y
es aqui donde echamos mano de este recurso. Sin embargo,
describir no es algo que todos podamos hacer correc-
tamente ya que se necesita el dominio de un cierta técnica

para lograrlo.

Describir es reproducir verbalmente las caracteristicas
que puedon observarse de un lugar, persona, coSa o circuns-
tancia. A decir de algunos autores, c¢s la elaboracion de
un retrato, es un dibujo hecho con palabras, es conscguir

que se vea algo. (13)

Mediante la descripcién., nosotros como observadores vamos
a transmitir las emociones e impresiones que nuestros

sentidos perciben del mundo exterior.

13) Cfr. Martin Vivaldi, Gonzalo. CURSO DE REDACCION. pp. 296-97; Ayala,
Leopoldo. TALLER DE LECTURA ¥V REDACCION. p. 87; Gonzblez Reyna, Susana.
MANUAL DE REDACCION E INVESTIGACION DOCUMENTAL. pp. 90-91.
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2.1.17. ELEMENTOS.

Para iniciar una descripcién debemos considerar los siguien-

tes elementos:

OBSERVACION. Nos permite ver m&s alld de lo que tenemos
a simple vista. A partir de eila reluciran detalles y carac-
teristicas que pueden pasar inadvertidos. Es el punto
de partida de la descripcién y puede realizarse directamente
sobre objetos de la realidad o al cvocar imAgqenes del pensa-

miento.

SELECCION. Nos ayuda a valorar la importancia de los datos
proporcionados por la observacién y descubrir qué elementos
son csenciales y culles no. Una reflexion cuidadosa de

1o observade nos ayudard a profundizar en este aspecto.

COMPARACION de clementos conocidos con aspectos que queremos
resaltar en nuestra descripcion. Asi, cuando hablamos del
caracter de una persona podemos compararla con lo dulce

de la micl, lo bueno del pan, o lo agrio del limén.

DISTRIBUCION ESPACIAL. Nos sirve para describir adecuadamen-
te.,ya que se debe tener un punto de referencia que nos

permita senalar de forma coherente, los elementos que se
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visualizan, de la siguiente manera:
- de arriba hacia abajo
- de izquierda a derecha

- de adentro hacia afuera

- cerca o lejos

- enfrente o detras.

PUNTO DE VISTA. Darid el toque personal a la descripcion.
Como la percepcién de 1a realidad es diforente en cada
ser humano, es posible que un mismo objetec a describir
sea mostrado en diversas formas, por distintas personas.
Nosotros mismos podemos variar nuestra descripciétn si la
realizamos a partir de una primera impresiétn o si dejamos

reposar el material algun tiempo.

Una vez que se han desarrollado estos elementos, lo que

sigue es elaborar la descripciébn y para ello necesitamos:

ELABORAR UN PLAN en el que se ordene el material de acuerdo
con su importancia siguiendo un orden légice apegado al

fin que se persiga.

REDACTAR LA DESCRIPCION con el cuidado de elegir aguellas
palabras que se adecuen de forma correcta al mensaje que

queremos comunicar. Este punto lo podemos elaborar en dos
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fases, una quo constituird el borrador y que sera suscepti-
ble de cambios y correciones a fin de lograr el maximo
de calidad y otra que, retomande a la primera. formari

la redaccién final para ser presentada al lector.

Veamos ahora un ejemplo de descripcién, realizada por el

gran novelista ruso, Ledn Tolstoi:

"Cierto invierno, una liebre se Instald cerca de una aldea
Una noche, enderezb una oreja y prestd atenclén; luego,
enderez6 la otra, movio los bigotes vy se sent6 scbre las
patitas traseras. Despugs, dio unos cuantos saltos sobre
la espesa capa de nieve; v, volviendo a sentarse sobre las
patas traseras, mir6 en torno suyo. No se veia nada més
que nieve an los alrederores. las capas que ésta formaba
eron ondulantes v brillantes, coma el azicar, A través de
la neblina, ta liebre vio por encima de su cabeza, grandes

y refulgentns estretlas.” (4

(14} Tolstoi, te6n. "La lebre®, cn: AVENTURAS DE BOLITA Y OTRDS CUENTOS. p. 44
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2.1.2. TIPDS.
Hemos mencionado que la descripcién es un elemento constan-
te en nuestras vidas, pero ahora reflexionemos acerca de
lo que podemos describir, la lista podria alargarse:

- una persona,

un animal,

un objeto,

un lugar,

una imagen mental,

un suefo .

i

lo que le ocurrié a la comadre ayer, etc.

Hacer una clasificacion respecto a los diferentes tipos
de descripcién y las variantes que resulten de su mezcla,
podrian ser innumerables. Sin embargo, podemos hablar de

dos tipos de descripcidn, la técnica y la literaria.

DESCRIPCION TECNICA. Tiene como finalidad presentar una
exposicion detallada y cuidodosa de lo que el espectador
logra observar evitando apreciaciones personales. Esta des-
cripecién es estatica., ya que retiene la imagen de lo descri-
to como si fuese una fotograffa. Un ejemplo de descripcién

técnica podria ser:

"Nuestro Sol es s6lo una de un nGmero inmenso



de estrellas qua forman un conglomerado de forma aplanada
de dimensiones también muy grandes. Este conglomerado de
estrellas y nubes de gas tiene la forma de un disco con
una protuberancia en su centro (..). El Sol v su sistema
planetario se encuentra cecca de una de las orlllas de este
disco, perdidos como un grano de arena entre las otras clen
mil millones de estreilas que lo integran. Este es un nlmero
de estrellas muy grande, dipz veces mavor que sl onlmero
de neuronas que hay en at cerebro humano. Nuestra galaxia
es, pues, este colosal disco de estrellas v gas que gira majes-
tuosamente alrededor da su centra.” (15)

DESCRIPCION LITERARIA. Adomas de mcncion\ar los elemontos
mas importantes de lo que se desea  desceribir, agrega
vida y color al afadlr opiniones e impresiones personales,
evocar recuerdos y sentimicntos, comparar el presente con
el pasado. En fin, busca provocar que en el lector se des-
pierten ciertas emociones y sentimientos. Esta descripcién,
dinamica por la fuerza vital que encierra, podria compararse
con una secuencia cinematografica. Su alimento es la imagi-
nacién y la ficcién. Veamos un ejomplo de este tipo deo des-

cripcion:

I. EL MERCADER

Figlrate ti, madre, que yo me voya viajer por paises desco-
nocldos v que to tienns que quedarte en casa. Ilmagina que
va mi borco, cargado, me aguarda en el muelle. Ahoro piénsalo
td bien, madre: LQuf quieres vue te traiga cuando vuciva?

Df, madre, iqué quieres? ;(Montones y montones de oro? Alll

(15) Rudriguez, Luls F. UN UNIVERSCO EN EXPANSION. p. 35
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adonde yo voy, unas rios dorados corren ontre campos que
ostan repletos de una mies doe oro; v, en el camino umbrio
de la selva, las amarillas flores de la champaca se derraman
por la tierra. En centenaces de cestos, las recogerd todas

para ti.

LQuicres, madre, perlas ton grandes como las gotas de la
lluvia en otofn? Yo he de {r hasta la playa de la Isle da
las purlas. Alll, en la tierno luz del alba, Liemblan las perlas
en las floros de la pradera, caen perlas sobre la yerba
v las olas locas te la mar las ricpan poc la arena,

con la espuma,

A ml hermono le traeré dos alados corceles pera que vuela
por las nubes. A mi padre, una pluma migica, oue escriba
sola sin que 6} lo sepa. Para L, madre, conquistare el tesoro
v el arca que costaron los reinos a siete reves.

Rabindranath Tagore. (Hind) 16)

(16) Tomado de: Mistral, Gabriela. LECTURAS PARA MUJERES, p. 131
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Ahora bien, es posible encontrar divisiones a estos dos
tipos de descripecion. La divisitn se da en funcion de los
elementos a resaltar, por ejemplo, si se trata de personas
podemos enfatizar dos aspectos, uno referente a lo interior
o espiritual, y otro a lo meramente fisico. Es posible uti-

lizar estos mismos elementos para animales.
Las formas descriptivas sc¢ pueden dividir en:

PROSOPOGRAFIA. Que es el aspecto [{sico unicamente. Se busca
proporcionar el méximo de detalles respecto a la persona
a describir. Podemos iniciar nuestra relaclén a partir de
la cara, como ocurre en las descripciones clasicas o bien
a partir de un rasgo particular del personaje. Apreciemos

lo anterior a través de un ejemplo:

"... De repente apareci6, entre los ladrones que vendian cubier-
tas y cémaras, un Joven elegante. Era un joven alto cast

como uh coracero v muy robusto. No ha mirado nunca a los
hombres para apreciar su belleza fisica; sin embargo, no
pude por menos gque mirerlo como hubiera mirado a una estatua
griega. Una estatua de Fidlas. Una figura de los Caballeros
del friso del Paternon. Sus cabellos, ondulados, eran de color
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castafo, Nu negros cuome los moradores de la otra parte
del Tiber o del Periona, sinD castahos como los de los ases
de la pantalls. Sus ojos eran claros; tenlan color de agua
turbla, con reflejos de aguas que sabe a orines de mulas.
Sin embargo, parecta la imagen de la belloza fisica de Adonis...
Vestia, como un artista de cine, un jersey de punto de seda
o lana sutil que habla sido color de avellana, con un clerre
dr cremayera. Llevaba unos pantalones largos, con la raya
tan hien hecha que hubiera podido hacer perder la cabeza
a una joven mecantgrafa.” (17)

ETOPEYA. FEs la que describe los elementos internos del
sujeto. busca apreciar la forma de pensar, de actuar, de
comportarse, En tin, analizar los rasgos del cardcler de

las personas. Un ojemplo seria el siguiente:

"José Palacios cabalyaba a su lado, vestido como siempre,
aun en ol fragor de las batallas, con la levita sacramental
el prendador de topacio en la corbata de seds, los guantes
de cabritilla, v el chaleco de brocado con las dos leontinas
cruzadas de sus relojes gemelos. Las guarniciones de Su mantura
eran de plata del Potosf, v sus espuelas eran de oro, por
In cual lo habfan confundido con el presidente en mas de
dos aldeas de los Andes. 5in embargo, la diligencia con qus
atendfa hasta los minimos desecs de su seflor hacla impensable
cualquier confusi6n. Lu conocla v lo querfa tantn gque padecia
en carme propla aquel adiés fugitivo, en una cludad que

sulfs convertir en fiestas patrias el mero anuncio de su
llegada. Apenas tres afios antes, cuando regresf de las sridas

(173 gartolini, Lulgi. EL LADRON DE BICICLETAS. p. 15



guarras del sur abrumadu por la mayor cantidad de gloria
que nlngGn amaericano vivn o muertb habls morocido jomas,
fue objeto do una recepclin espontinua que hiz  épaca.
Eran lLodavia los tiempos en que la genle se agarraba del
bozal de su caballo y lo paraba en la calle para fquejarso
de los servicios piblicos o de los tributos fiscales, o para
pedirie mercedes, o s6lo para sentir de cerca la grandeza.
{1 prestsba tanta atencln a esos reclamos cellejeros como
a los asuntos mas grawves del gabiernn, con un conacimiento
sorprendente de los problemas domésticos de cada unn, o
del estado de sus negocios, o de los riesgos de fo salud
v o todo el que hablabia con &1 le quedaba i3 Impresjion de
haber comparctida por un instante los deleites del poder.

Nadie hubiera creido que €1 fucra el mismo de entonces,
ni que fuera la misma agquella cludad taciturna que abandonoba
para siempre con precauciones de forajido. En ningunn parte
se habia sentido tan forastero como en aquellas callocitas

vertas con cosas igusles de tejados pardos y jartines intimos

con flores de buen olor, donde se cocinaba a fupgu lento
uni comunidad atdeana, cuyas maneras relamidas v cuyo dislecto
ladino servian mds para ocuitar que para decir. Y sin embargo,
aunque entonces le pareciera una burla de la imaginacién,
wra 6sa la misma ciudad de las bromas v osoplos helados que
¢1 habla escogido desde antes de conocerla para ucdificar
su gloria, la que habla amado mds que & ninguna oLra, v
1a que habla idealizado comp centro v razon de su vida v
copital de la mitad del mundo.

A la hora de las cuentas finales @ mismo parecia ser ol
mas sorprondido de su propio descrédito. El goblerno habia
apostado  guardias  invisibles aun en los lugares de menor
peligro, v esto impidi6 que le salieran al paso las gavillas
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coléricas que lo habian ejecutodo en efigie ls tarde anterlor,
pero en todo el trayecta se oy6 un mismo grito distante:
"l onganiiiizo!”. La Gnics alma que se apiadsé de 61 fue una
mujer de la calle que le dijo a! pasar:

"ve con Dios, fantasma”.

Nadle dio muestras de haberla oida. El general se sumerglt
en una cabllaci6n sombrfa, v siguit cabalgandp, ajeno
al mundo, haste que salicron a3 la sabana espléndida... (18)

RETRATO. Es la descripcitn que combina las dos anteriores
para amalgamar los rasgos fisicos con las actitudes., gestos,
y movimientos que reflejan las diferentes facetas del tem-
peramento humano. Apreciemos un ejemplo, tomado de la pluma

de Dostoievski:

gl retratro era, coma Michkin decia, el de una mujer maravillo-
samente bella, ataviada, sin afectaci6n olguna, con un vestido
de seda negra cuya elegante hechura no exclufa la sencillez.

tos cabellos aue, al parecer, debfan de ser rastafos, iban
peinados con casera simplicidad; la frente era pensativa;
los ojos negros v profundos; la expresién apasionada v un
tanto desdofosa, ol rostro delgado y probablemente pélido.

(18 Garcia Marquez, Gabriel. EL GENERAL EN SU LABERINTO, pp. 45-47



-Tiene un rostro maravilloso -repuso el principe-. ¥ estoy
segura de que no ha vivido una existencia wvulgsr. Aunque
su flsonomia e@s alegre, esta mujer ha debido atravesar gren-
des sufrimientos, ina? Los olos lo dicen, v lo dicen sus pomi-
los, y lo dicen esas ojeras... liene un rostro argulloso, alto-
nero... No sé si serd o no una mujer de buen corazGn. 51 fue-
ra buena, todo In demés padria pasar! (19)

Cuando hablamos de lugares, es necesario considerar varios
aspectos que nos permitan lograr un resultado 6ptimo. Asi,
encontramos que, de acuerdo con los elementos utilizados

es posible encontrar las siguicntes formas descriptivas:

TOPOGRAFIA. Es la descripciétn de lugares. KL ’objet:o
a describir puede ser un interior (un salén de clases,
las diferentes partes que componen una casa, una oficina,
etc.). o bilen, un exterior, como podria ser una fachada,
una calle, las montafias. rios, lagunas y demis elementos
geograficos que conforman un paisaje. Observemos esta si-
tuacidén en dos ejemplos.

Un interior:

"... Mabla Onicamente otra estancia, m&s hermosa, pens6,

que la contigus. Los muros estaban cubiertns con un tapiz
de Arrés, profusamente adornado en verde reprasentando
una caceria, obra de unos artistas flamencos que hablan
tardade en su confeccitn mé&s de siete anfos. Habla sido en

(19) Dostoievski. Fiodor M. EL IDIOTA. pp. 45, 53.
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otro tiempo la cémara de Jean I8 Fou, como llamabian o aguel
rey demente tan enamorado de la caza (...)

{...)JAhora se utilizaba come sala de Consejo v sobre la mesa
del centro descansaban las rojas carteras de los ministros,
estampadas con los dorados tutipanes de Espafa y con las
armas y emblemas de la Casa de Habsburgo.” (20)

Observemos cbmo en esta descripcecién, tanto el objeto des-
crite como el sujeto descriptor se cncuentran Inméviles.
Cuande esto sucede. la descripcién también es 1loamada

pictérica.

Ahora, veamos cébmo se describiria un exlerior:

"Después de tantas horas de caminar sin encontrar i una
sombra de arbol, ni una semilla de arbol, ni una rafz de nada,
se oye el ladrar de los perros .

Uno ha crefdo a veces , en medio de este camino sin orillas,
que nada habria despufs; que no se podria encontrar nada
al otro lado, al! final de esta llanura rajada de grietas v
de arroyos secos. Pero s§, hay algo. Hay un Pueblo. Se ave
que ladran los perros v se siente en el aire el olor del humo,
v se saporea ot olor de la gente como si fuera una esperanzs.

Pero el pueblo estd todavia muy alla. os el vienta el gue
lo acerca.” (21)

(20) wilde, Nscar. "El cumpleatos do la Infanta” en: EL FANTASMA DE CANTER-
VILLE. P. 156.

(21) Rulfa, Juan. EL LLAND EN LLAMAS. p, 9
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Notemos que aqui el sujeto descriptor se encuentra en movi-

miento. mientras que el objeto descrito permanece estatlico.

Hemos examinado formas descriptivas de aspectos concretos
de la realidad, pero también podemos describir lo intangi-

ble, !o que no sc ve, aunque de alguna manera existe.

CRONOGRAF1A. Es la descripciotn que se hace de un momento
del tiempo. El hecho a describir puede ser real o ficticio.
Este tipo de descripcidn es dindmica, sigue muy de cerca
los recursos adoptados por las Ltécnicas cinematograficas
vya que el objeto a doescribir se encuentra en constante
movimiento, wveamos un cjemplo de un acontecimiento real

y otro ficticio:

Lo real:

"El 27 de agosto se inicia un procesa de escalada v represitn,
en una logica que desembocarfa en el ? de octubre, que
fue el desenlace de algo premeditado. la represién durante
y despu@s del 27 tove una influencia decisiva en nosotros;
ol miedo se palpaba en todas partes. Al tomar esa actitud
beligarante vy represiva, el gobierno hzo que el mavimiento
cambiara radicalmente. Lo que hablamos llamado la ‘primavera
democratica’. buscando un paralelismo con Praga, se romplf
en pedazos. Los medios de informacion adoptaron una actitud
agresiva ante el movimiento. Nos lanzaron calumnias v también
se dieron situaciones en las que el lumpen se inuolucraba.
El lavantamiento de la huelga se volvié una idea recurrentse,
al grado de que cada lunes se votaba la huelpa. Esas vota-
ciones duraron no s6 cuanto tiempo.” (22)

(22) Guevsra Niebla, Gilberto. "El movimiento a la defensiva" (entrevista),
en: PENSAR EL 68. p. 63
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Lo imaginario:

".Jdinetes Negros! -murmuré  Plppin-.  Jinetes Negros del
alre? jPerv mira, Berengod! -exclamé -. iEstan buscando algo!
iMira como vuelan v descienden, siempre hacia el mismo punto!
iy No ves algo que se mueve en el suelo? Formas oscuras
v pequefas. ;Sl, hambres a caballo: cuatro o cinco! jAh, no
io puedo soportar! jGandalf! ;Gandalf! jSocorra!

Otro alarido largo vibrté en el aire vy so apayb, y Pippin,
jadeando como un animal perseguido, se arroj de nuavo
al sualo vy s8 acurruchd al pie del muro. DéLil, v aparentemente
remota a través de aquel grita escalofrionte, tremolé desde
abajo la voz de una trompeta v culminG6 en una nota aguda
v prolongada.

~jFaramir! El sefor Faramir! (Es su llamadal -grit6é Berengod-
{Corazbn intrepido ? siern coémo padra llegar a la Puerta,
sl esos halcones inmundos e infernales cuentan con otras
armas ademas del terror? jPero miralos! iNo se arredrant

Llegarén o la PuerlaNo! tos caballos se encabriton., (Dh!
Arrojon al suelo a les jinetes; ahora corven o plo. No, uno
slgue montado, pero retrocede hacia los otros. Tione que
sar el Capitan: el sabe como dominar a las boestias vy a los
hombres. Ayt ¢Nadie acudirsd en su ouxilio? jFaramict .)"(23)

EJERCICIOS.

1. Elabora una lista de cinco elementos, reales o imaginarios

que te gustaria describir.

(23y Tolkien, J.R.R., EL SENOR DE LOS ANILLOS, vol INI, P. 98



2. Lee el siguiente parrafo de Ledon Tolstoi. y después

sigue las instrucciones posteriores al mismo.

" La lMebre nuiso cruzar ol camino real para Ir a una era

que conocia. Pera oyé unas trineos y relinchar caballos.

Se detuvo. Unos mujiks, con los cuelloa de los caftanes lavan-
tados, caminaban junto a los trineos. Apenas se les vela
la cara: tenisn la barba, los bigotes v las pestafas comple-
tamente blancos. Se desprendia voho de sus bocas y narices,
los ceballos estaban sudorosos v cubiertos de escarcha.
Con sus colleras puestas, avanzaban, hundléndose en las
rodadas. Los hombres los obligaban o ondar, a fuerza de
lavtlgazos. Dos wviejos iban hablando; uno de ellos contaba
cémo le hahian robado el caballo.

Cuando el convoy se hubo alejado, la liebre cruz6 el camino
v se encamirid hacia la era.” (724)

a. Del parrafo anterior imagina e indica qué elementos
pudo haber observado Tolstoi: de ollos, cuales saleccion6,
y finalmente. qué punto de vista adopto para desarrollar

su descripcién.

b. ¢Cuantos sujelos aparecon en esta descripcién y que

se dice de ellos?

3. En la descripcién os importante el uso de sustantivos

(elemento a describir) y del adjotivo (sefala cémo es el

{24 Tolstoi, Le6n, op. cit., p. 45
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sustantivo). Para reafirmar c¢ste conocimiento, clabora
una lista de sustantivos y adjetivos lo mads amplia posible
de los puntos que te serviran posteriormente en la descrip-

cién de una persona. Para ello, termina la siguiente tabla:

SUSTANTIVOS ADJETIVOS
Ojos Negros, verdes. . .alegres...clegos, . .
Nariz Recta, aguilefa. ..
Boca Grande, pequcha...
Labios Gruesos, delgados.. .
Dientes Blancos, chuecos...
Lengua Roja, blanca...
Frente Amplia...

Mejillas Sonrosadas. . .

Barbilla Cuadrada, partida...
Cara Ovalada, triste...
Cuello Ancho, largo...

Torax Atlético...

Brazos Delgados. ..

Manos Pequefas, delicadas. ..
Dedos Gruesoas, cortos...
Unas Sucias, pintadas...
Piernas Curveadas, chuecas.. .
Pies Grandes. . .

Aspecto general Robusto, delgado... alto...
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4. Revisa las descripciones clentifica y literaria (ver
2.1.2.). comparalas y menciona las diferencias que encuen-

tres en el uso de adjetivos.

5. Construye una descripciébn técnica de una naranja, un
reloj. un rvradio, una computadord, una silla o del objeto
que mas te guste. Puedes consultar un manual de especifica-

ciones técnicas.

6. ¢Recuerdas algun suefio? Pues describelo, pero de acuerdo

con la descripcién literaria.

7. 51 te gustan los animales, éste es el momento de que
los observes. Elabora una etopeya (comportamiento. aspecto

moral) de tu mascota o animal preferido.

8. Elabora una descripcion fisica de tipo clasica de tu
persona, utilizando la tercera persona del singular (él

o ella).

9. Cuando se viven muchos afios junto a alguien, se le llega
a conocer tan bien. que es posible hacer un buen retrato
de ella. Redacta un retrato de un ser querido: tu papa.

tu mam& o alguién a guien aprecies mucho.
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10. Describe tu salén de clases.

11. Seguramente has visitado algtn parque recreative o
lugar turistico del cual guardas gratos recuerdos. Realiza

una descripciédn de uno de estos lugares.
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Narrar es contar algo, es relatar situaciones que nos han
pasado o que hemos imaginado. La narracién es un elemento
que acompafia al hombre desde tiempos inmemoriales. El contar
sus experiencias se ha convertido en una de sus peculia-

ridades.

Un relato puede quedar en simple descripcion si falta el
interés humano. AGn cuando los personajes que intervicnen
en nuestra historia sean parte de la naturaleza. como plan-
tas o animales, éstos se humanizan al oconferirles rasgos

propios de nuestro género.

En el proceso narrativo encontramos retratados momentos
histéricos, diferentes personajes y situaciones, conflictos
emocionales. elementos espaciales. En fin, todo lo que

el ser humano percibe.

Una narracién emplea en su construccidn principalmente
verbos que nos indican la accién, y sustantivos que nos
seflalan quién la esta realizando (personajes), y el lugar

donde se lleva a cabo.
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2.2.7. ESTRUCTURA.

La estructura es la organizacién de una obra, en la narracion

es necesario ordenar las partes que la componen. un plan
de trabnjo nos permitird encontrar el camino hacia las
metas sefaladas desde un principfo. De acuerdo con este

plan se frd agrupando el material hasta conseguir una narra-

cién coherente.

As{. encontramos tres elementos estructura-
les que casi siempre siguen el mismo orden. Primero la
presentaci6tn, al medio el desarrollo, y al final la conclu-~
sidn. Sin embargo, algunos escritores alteran este orden
en funcién de buscar opciones ! a la narrativa moderna.

Veamos las caracteristicas de estos elementos:

PRESENTACION. También llamada introduccion o planteamiento,
tiene como finalidad proporcionar datos al lector para
que pueda comprender el relato. preparar su animo e intere-

sarlo en la lectura.

DESARROLLO. Es el cuerpo de la narracién. El autor narra

aqul, paso a paso, los detalles del relato.
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CONCLUSION. Es la ultima parte de la narracién, en ella

se informa al lector acerca de como terminan los sucesos.

Conozcamos estos elementos estructurales por medio de una

narracién cientifica:

ZO~QPS2MALM T

o 0 X o oM om O

LA ANTORCHA DE LAS MATEMATICAS

vacilante v sllenciosa, la fisica te6rics hizo su aparicién

en Alemania a comienzos del siglo diecinueve. Ei primer resul-
taodo Importante fue la teorla de Georg Simon Ohm sobre
las corrientes galvénicas, que contenla su ahora famosa
ley, v & la que llegh con ia ayuda de un modesto laboratorio
de ffsica y, como 6] mismu sefalara, de la ‘antorcha de
las matematicas' (*).

El lahaoratorlo estaba en la escuela secundsria donde Ohm
ensefiaba, v las matemiticas procedian de lus majores toxtos
frunceses de la &poca. QOriginalmente publictd su loy en una
revista dedicada en primer lugar a la quimice v en forma
accundaria a la fislca. Poco despubs la publich nuevamente,
esta vez en un libro, un trabajo complete desde el punto
de vista tedrico. Este Gltimo fue resefiado por un matematico
en una revista de ciencias en geperal, v por un maestro
de geograffa y meterclogia en una revista lteraria. El Gnico
fisico que lo resefid lo hizo con el propOsito de polémica
en una revista clentifica de dudosa calidad que proponfa
cierta linea filos6fica. Cuando la ley de Ohm finalmente
despert el interés de un fisico para efectuar su confirma-
clon experimental, estaba en manos de un profesor menor
np instruido en fisica sino en medicina v carente de expe-
rlencia en investigacln fisica experimental.
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ta recepcion que tuvo su teorfa no desanimS a Ohm. Busch
una posicion gue le permitiera tener accesa a la literatura
de su campo vy, sobre todo, a aparatos do fisica. Ya que
no tenia dinero, a lo més que podia aspirar era a un puesto
de profesor. Trot6 v falib en lograr una posicién en acade-
mias, univarsidades, cscuelas politécnices gimnastos v otras
oscuelas secundarias. Cun el tiempo logrd un mejor puesto
de profesor, despubs se convirtid en dirpctor de una escuela
pulitéenica v hacla el final de s vida fue profesor unfversi-
tario. Su Investlgacion, diferante de la actividad ‘literaria’

nue se espera de un maesteo que pretendis avanzar, tuva
poco que ver con su fracaso inicial o con su posterior éxito
para abtener puestos de profesor mbs altos. En la época, los
investigadores no veciblan un trats diferente de escritores
de trabajos que no  incorporsban  jnvestigaclén  propia. La
nueva direccion que Ohm intcodujo en la investigacion Alema-
na en fisica pas6 casi inadvertida va que todo lo otro acerca
de @l era demasiado usaal.

Perp ésta no es la manera tradiclonal en que se cuenta su
historla. Las circunstancias de la publicacien v la recepcién
del trabaje inicial de Ohm v su larga lucha por un nombramien-
to univorsitario retratan un excepcional case de negligencia
por pacrte de los fisicos alemanes vy de los funclonarios de
noblerno que tenfan el poder de colocor a los cientiflcos
fnvestigadores en las universidades alemanas, a donde supues-
tamente pertenecian. la bistoria asume que desde las primeras
décadas del siglo diecinueve la investigacibn  en ciencias
naturales fue sustentada en las universidades slemanas, como
solo vino a ser posteriormente en ese mismo siglo, v que
los fisicos alomanes de un periodo anterfor actuaron de acuer-
do con una idea de la investigacion fisica gue sOlu se estable-
cid después de Ohm v de lns fisicos que lo secundoron inme
diatamente.
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Cuando comparamos la caerrera de Qhm con las carreras de
sus tontemporaneons, encontramos, como serfa de esperarse,que
su experiencia refleja las condiciones bajo las cuales trabaja-
ban los cientificos en general deo lo épocs. La carrera de
Ohm no fue excepcional sino por el tipo v colidad del trabajo
que realizé.

Vemos la carrera de Chm con su luz propia cuando reconoce-
mos que durante las primeras décadas del slglo diecinueve,

1a fisica, al iqual que las demés ciencias neturales, consistfa
baslcemente en dos cosas: era una maleria elemental que

se ensefaba en las universidades vy en los escuelas secundarias
como parte de una educacibn general; v era un campo de
investigacion abilerto a personas con medios privados para
equipar vy mantener sus laboratorios. Como resultado, la fisica
astaba representada por personas en todo tipo de posiciones
v se@ presentaba por medio de todo tipo de publicaciones.
El surgimiento de la importente fisica tefrica alemana por
conducto del trabajo de Chm, todo lo Irregular que nos pueda
parecer eghora, oacurrié bajo circunstancias que entonces
eran perfectamente normales.

(*) La expresion era comGn en la época: "Huminar el ascuro
campo de la fisica con la antorcha de las mateméticas."(N. del T.)

{Tomado del libro Intellectual Mastery of Nature, de Christa
Jungnicke! y Russell McCormach. Traducci6n de Nemesia  Uhavez
Arredondo.) (2%)

En un relato se busca la atencién del lector a partir de
una serie de acciones o hechos narrados. Pero esto se dara

en funcién de dos leyes fundamentales:

Tomado de PRENCI, revista del Centro Universitario

de la Clencia, UNAM, mayo 1988
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La unidad " _ . de la narracié6n se consigue con la basqueda
del punto de vista. es decir, el centro de interés de las
ideas y de los hechos. Al igual que en la descripcibdn .
el punto de vista nos servird de gufa para seleccionar
ideas: las utiles seran conservadas; las inGtliles, recha

zadas..." (26)

El movimiento es inherente a la narracién, ya que,
es una sucesidn de hechos y personajes donde el interés
es pl elemento que mantendrd atento al lector. El asutor
organizarad su escrito de modo que la curiosidad se mantenga
constante. Para mantener la atencién, se debe partir de

la realidad, de lo conocido.

(26) Martin Vivaldl, Gonzalo. CURSD DE REDACCION, p. 381
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2.2.2. ELEMENTOAS.

Narrar correctamente es un arte. Aprender a desarraollarlo
es parte de una formacién en las aulas y en los
libros. Existen personas que narran oralmente historias
maravillosas. donde 5o conjugan todos los clementos del
relato., pero que a la hora de trauslodarlas al papel sienten

que sus facultades narrativas disminuyen.

Ser un buen escritor es mucho mas gue saber escribir bien,
se requioere ademis del dominio de las técnicas, la facultad
croativa o talento es algo gue no se aprende,  pero las
téenfcas para elaborar una narracidn son herramientas para

mejorar nuestra expresion escrita. Veamos cudles son:

gan su utilidad ¢ interés.

SELECCTONAK lo gque s¢ vi a narrar

REFLEXIONAR sobre el lenguaje gue se enpleard, para hacor

la narracion natural y sugestiva.
ELABORAR el csquema de lo que se vaa contar, entrar inmedia-
tamente eon materia. no explicar demasiado v terminar sin

un final definitivo. (27)

Nuestra historia tiene que sor creible, por lo que ademas

necesitamos uostablecor los siguientes punics: el

o lugar donde sc¢ desarrollara la accién, el tiempo en el

(27 Cfr. Ferndndez Contreras, Rosalba, REDAGCION. p.is
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que sucede, los personajes que participan en la obra y
la accién, que es la que imprime movimiento al relato.

Estos elementos responden a las preguntas:

iQuiéen? (personajes)
LQué? (accion)
¢Dénde? . {ambiente;
iCuando? (t.iempo)
Principales
. SEGUN SU Secundarfos
H IMPORTANCIA Incidentales
PERSONAJES
SEGUN EL Protagonistas
PAPEL - 1 Antagonistas
EXPOSTCION
NUDO
ACCTON CLIMAX
FELEMENTOS DESENLACE
DE 1A
. Ffsico
NARRACION AMBIENTE { PS1CO1OGICO
¢ OBJETTVO
TIEMPO { .
| SUBJETIVO
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PERSONAJES. Son seres inventados por la imaginacién creativa
de un autor. Cuanto mas se asemejan a la realidad, més
verosimiles seran. A ellos les toca desarrollar la aceién,
por lo que experimentan toda clase de sentimientos, t.ienen
voz y personalidad propios. Para que el paiblico los conozea,
el autor recurre -en ocasiones- a un narrador. quien ademas
de describirlos fisica y psicol6gicamente, menciona lo
que el personaje piensa, lo que le gusta o disgusta. su
actitud ante sl contacto con otros personajes, etc.

Existen varios recursos para clasificar a los personajes,

pero nos concretarcmos a dos:

@) De acuerdo con su [mportancia pueden ser:

Principal. Es el que realiza las acciones importantes,
la historia gira a su alrededor. La accién de los demas
estd condicionada por el efecto que pucda tener en &1.
Puede ser personaje principal un sélo individuo, pero tam-
bién pueden serlo m&s. Si es una comunidad entera, entonces

se le llama personaje colectivo.

Secundario. Puede ser intepretado por uno o més elementos
y sirve para caracterizar mejor al principal, ya que con
sus acciones lo ayuda constantemente en 1a ocbra. No es
una perscnalidad independiente, su importancia varia

mucho dentro de la narracién.
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Incidental. Ayuda a crear ambientes; practicamente no parti-

cipan en la accién.

b) Segun el papel que desempeRan en la obra, los personajes

S conocen como:

Protagonista. Es quien provoca la aceidén, la cual a su
voz gira en torno a ¢él. Es muy semejante al personaje

principal.

Antagonista. Es el elemento opucsto al anterior. Su apari-
cion crea graves conflictos al protagonista, mismos que
conforme la obra avanza se Iintensifican. No todas las

obras lo contiencn.

ACCION. Es otro elemento de la narracién. Se concreta
a partir de una serie de sucesos que se van enlazando entre
81 hasta la concrecién de una historia. En la acecién todo

se organiza rumbo a una salida o desenlace. Pero mientras
e
" esto ocurre, aparecen acontecimientos que accleran o retar-
/
/ dan el proceso que lleva a una solucién, lo cual genera

¢ suspenso en el lector.

La accibn estéd conformada por:
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Exposiciétn. Sirve a manera de introduccién y puede sefia-
lar de iniclo a los personajes, la temaitica de la historia.

el ambiente y el tiempo donde se conjugaréan estos alementos.

Nudo. Es el momento donde las situaciones se complican
y va se puede establecer un ambiente fisico y psicolégico
que envuelve a los personajes para lograr que los conflictos

plantcados aumenton la tensién dramatica.

Climax. Es el momento donde la aceién. alcanza su punto
de mayor energia y tensién. aqui as donde se enfrentan
las pasiones contrarias en una lucha que culminard con

el triunfo de una.

Desenlace. Es la parte de la accién donde se resuelve el

conflicto.

AMBIENTE.  Dentro de una nartracién es e) lugar donde el
personaje vive, se muewve y se desarrolla. Son las circunstan-
cias que rodean al individuo, las que conforman el ambiente.

mismo que puede dividirse en:

Fisico. Podemos identificarlo en el relato cuando hallamos
referencias a los cspacios geogréficos gque rodean al perso-
naje. y que pueden ser akiertos (llanuvs, montanas, el mar,

etc.) o cerrados (casas. hahitaciones, un salén de clases,
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etc.). Los objetos que rodean al personaje también forman

parte del ambiente.

Psicolégico. Se forma a partir del comportamiento de los
personajes y de sus ideas y puede ser presentado a través

de descripciones (ver 2.1.3.) intercaladas en la accién

que desarrollan los personajes o en parrafos separados.

TIEMPO. En la narraciéon, asi como en la vida, las acciones
se desarrollan durante momentos que se repiten
con regularidad, con una duracién convencional, siguiendo
lo establecido por ¢! calendario y por el relej. Dentro

del relato literario podemos encontrar la siguiente divisién:

Objetivo. También se¢ le llama tiempo real porgque es muy
parecido al que vivimos. Inicia con el principio de los
acontecimientos hasta el momento en que la accibén termina
con el desenlace. Puede tener una duracién de segundos,

horas, algunos dias, meses, afios e inclusive siglos.

Subjetivo. Aparece cuando el tiempo se diluye en nuestra
conciencia y es la mente la que se encarga de ordenar
los acontecimientos en un espacio temporal. Nace y vive
en el interior de los personajes, quienes en un segundo
{real) pueden recordar afios de su vida, lo mismo ocurre

cuando suclan cn un futuro préximo o lejano. (28)

(28) cfr. valla de Montejano, Margarita, METODOLOGIA DE LA LECTURA, pp.80-99
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2.2.3. CLASIFICACION.

Clasificar la narraci6én puede resultar arbitrario. pero
para fines didicticos es importante darle al alumno una
idea mads clara al respecto, por ello, hemos tomado el punto
de vista del mensaje de la obra y de la forma en que se

presenta el mismo. Asi. cncontramos la siguiente divisién:

CIEKTIFICA
DIDACTICA
EXPOSITIVA DIVULGACION
De aventuras
Higtérica
. Costumbrista
NOVELA Psicolégica
CLASIFICACION Didactica
De ciencia ficcion
4 Otras.
EXPRESIVA
O LITERARIA CUENTO
Epica
Lirica
POES1A Dramatica
Tragedia
TEATRO Comedia
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OBRAS EXPOSITIVAS. Se caracterf{zan por tener mayor grado
de profundidad en su contenido, por lo que pueden requerir
una cierta preparacién por parte del lector para intecpre-
tarla. Es un medio de comunicar los resultados de las inves-
tigaciones cientificas. Tiene preponderancia en el conteni-
do. por lo que, la fidelidnd del mismo os mids importante
que 1la farma narrativa. Su alimento es la realidad, por
lo que podria 1lamarse también “narracitn objetiva”, vya
qua el mensaje debe gquedar totalmente claro y apegado

a lo verdadero.
Las obras expositivas a su vez se dividen en:

CIENTIFICAS. Estad escrita en un lenguaje técnico, va dirigi-
da a un grupo de personas dedicadas al mismo campo de estu-
dios gque el autor. Su difusién se da generalmente entre
especialistas o estudiosos de materias especificas a través

de publicaciones académicas. Un ejemplo seria:

Salvo contadas excepciones, las campos magnéticos de las
estreilas no se pueden detoctsr directamente desde la Tlerra,
pern. st deducir su existencia a partir de la presencis de
actividad semejante a la activided solar magnética. En razbn
de este dato, parece que 1a mayorfa de las sputrellss poseen
compos magnéticos ton intensos, al menos, como el Sol. Hay
algunas clases de estrellas cuyps compos magnéticos alcanzan
una intensidad tal que permite su medicion directa, al discrimi-
nar, por gjemplo, hasta qué punto los dos estados de polarize-
cién de wna linea espectroscopica dada se apartas de la
posicion de la linea no polacizada. les estrellas magnétices
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A tienen campos de hasts 34.000 gauss; Jos de algunas ost.rellas
enanas blancas son de 107 a 10° gauss, los pulsares, de 10"
gauss. El disco de nuestra galaxia estd atravesado por un
campo de intensidad entre 2 X 10°°y 3 X 107* gauss: otras
galaxias parecen tener campos de parsja Intensidad cuando
menos. Hay indicaciones, aunque se trata de algo controvertido,
de que un debil campo magnético llena el espacio entre
las galaxias.

Y lo que resulta sorprendente: existe una sola explicacitn
genérica do ls capocidad de cusrpos tan diferentes como
un planata frfo v densao v un disco galbctico tenue v caliente
para penerar un campc magnatico. La explicacion, elaborada
primeramente para la Tierra, sa8 tome prestada de la
mognetohidrodinamica, o estudio de la interaccion de un fluido
movil v buen conductor v un canmpo magnética. (29)

DIDACTICAS. Son el recurso mas Gtil en el aprendizaje de
una ciencia o en la formacién de nuevos profesionistas
o investigadores. Su finalidad es dar explicaciones gradua-
les que permitan al estudiante entender y asimilar ta ma-

teria paso a paso. La profundidad del contenido y la forma

de explicar el tema, dependera del grado escolar al que

vaya diriglida. Veamos:

EL, TECLADO.

El teclado de una computadora puede tener una
variedad de configuraciones Yy combinaciones de
teclas y, con la excepcidén de algunos detalles.
tiene un formato standar. Las teclas principales
son:

1. Las letras del alfabeto (de A a Z).

2. Los nGmeros del 0 al 9.

3. Distintos simbolos, como. por cjemplo =, +, %, ".
4. Una tecla de "regrese al margen izquierdo®,

(29) Parker, E.N., "Campos Magnéticos en el Cosmos®, en: INVESTIGACION ¥
LCIENCIA, odicién en espafol de SCIENTIFIC AMERICAN, p. 28
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marcada normalmente con la palabra RETURN,
CR, 0 ¢t .

5. Una tecla SHIFT (mayGsculas) y una de control
(CTRL).

6. La tecla RUBOT (borrado) y la de ESC o BREAK
(interrupcibn).‘go)

DIVULGACION. Tiene las mismas tematicas que las obras clen-
tificas, pero va dirigida al gran publico. Su intencién
es proporcionar ldeas generales sobre los Gltimos descu-

brimientaos en diferentes espocialidades . Obscrvemos:

UN ASOMBROSOS DESCUBRIMIENTO EN PALENRUE.

En las estribaciones di¢ una gran cordillera de Chiapas se
encuentra una de las mas hermosas e Impresionantes muestras
de la avanzada civilizacion maya: Palenque.

Atras de la ciudad, casi en contacto con  ella, aparece la
salva cubriendo las empinadas colinas de su color verde
trillente; al norte surge la llanura, también verde. que se
desliza hacia el mar, a 128 kilémetros de distancia, atravesando
Chiapas v Tabasco, rumbo a las zonas ontiguamente habitadas
por los, todovia hoy, misteriosos olmecas, dal "pals del hule®.

En 1952 Alberts Ruz Lhuillier, arqueblogo mexicano, realiz6
excavaciones en la piramide gque contenfa el llamado Temelo
de las Inscripciones, v uno de esos dias en los que qua la
suerte sonri@ a los humanos hiz6 une observacion: la gran
loze que servia de limite Jlateral derecho del piso interior
8 Infeclor do la pirGmide presentaba cinco auujeros en

su base.

(Por qué estaban allf?; ipara qué podeian servir? (31)

(30) Zaks, Rodnay, EL LIBRO DEL BASIC, p. 37
(31) Garcfa, Horacio, et. al., (DS SERORES DEL TIEMPQ, p. 9
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OBRAS FEXPRESIVAS. También 1llamadas
literarias. En ellas hay predominio de 1a forma sobre el
contenido, las palabras adquioren fuerza y belleza. Las
ideas enunciadas por ¢! autor son presentadas subjetivamen-
te. vy nu es necesario que coincidan con la rcalidad. las

emociones son el elemento importante c¢n oste tipo de rclato.

Tiene como punto doe partida la ficcién. palabra que para
Aristételes era “...un arte de decir mentira en recta
manera”. (32) Se¢ pucde partir de una realidad y transfor-

marta siguiendo los dictados de 1la imaginacion.

Veamos aolgunas formas narrativas literarias:

NOVELA. Es una narracion complefa de hechos parcial o total-
mente f(licticios, cuyo principal objelLivo os el de provocar
al placer nstélico de los lectores a partir de Lla mezcla

inteligente de acontecimientos, personiajes, ambientes, ctc.

Si la épica tiene un origen colectivo. la novela cs la crea-
cién individual por excelencia. Cualquier asunto es apropiado
para e¢lla. la historia es narrada con todo dotalle. Se pueden
entrelazar historias menores aque nos daran mayor informacion
acercna de algunos personaijes o ayudardn a crear una stmos-

fera determinada.

{32) cfr. Rey, Juan,PRECFPTIVA LITERARIA, p. 96
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En la novela se representan lo mas fielmente posible los
aconteceres de la vida humana. El autor tiene amplia libertad
para exprasarse, participan numerosos personajes. En su

lectura oncontramns un universo pletéorico de fantasia.’

Ya que en la novela tienen cabida todo tipo de tematicas,

su clasificacion en cuanto al tema. puede ser muy extensa.

Veamos algunous Lipos de novela:

De aventuras. Relala historioas donde ol interés principal
es la accion, donde ocurre una serie de sttuaciones compli-
cadar gor intrigas y percances de difiecil solucién quo
mant.ienan al! lector en constante expectacion. Sus historias
pueden sor poco oreibles y su valor literario escaso  Un

ejemplo pucde ser la novela de caballeria.

flistorica. Describe momentvos en la vida de los pueblos.
trazando un cuadro vivido de aconteceres. Una historia ficti-
cia on la que ciertos personajes se relacionan: pucde ser

punto de partida para mostrar una forma de vida en algin

momeni.o de la historia de los pajses. Una muestra pucde
ser "lvanhoe”, de Sir Walter Scott; "El Aguila y Ia Ser-

pilente”. de Martin Luis Cuzman,
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Costumbrista, Pinta los usos y costumbres de un arupo o
una clase social determinada. Hay muchos tipos: pastoril,
rastica, picaresca, maritima., ctc. Representativas de este
tipo pueden ser "El Lazarilio de Tormes™, (anénimo)., o "El

Periquillo Sarniento”. de Fernandez de Lizardi.

Psicolégica. Indaga en el 1nterior de los perscnajes para

mostrar un andlisis profundo y detallado de sus pasionas. Son

de oste tipo, "Cumbres Borrascosas”, de Kmily Brénte, y.

"Marianela", do Benito Pérez Galdos.

Didactica. Su finalidad es docente y moralizante, la narra-
clién sirve uUnicamente do marco. Una mucstra seria "La

Nueva Eloisa"”, de J. J. Rousseau.

De clencia ficcién., Inventa mundos fantisticos de tiempos
venideros, donde los descubrimientos cient{ficos son tan
asombrosos que ia historia gira oalrededor de ellos. Como
ojemplo tenemos., "La Maquina del Tiempo” de H. (3. Wells,

y las obras de Jullo Verne. (33)

la 1lista puede alargarse indefinidamente, ya quo en una
novela pueden mezclarse varios géneros. Existon otras
divisiones, como es la formada por las escuelas literarjas:
novela romantica, oxistencialista, expreslonista,

natural ista, etc.

{33) Tomado de: Rey, Juan, op. cit. pp. 161-16%
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CUENTO. Es una narracién breve donde se relata un hecho
real o ficticio, Lrata un solo toma, maneja un ambiente
determinado y pocos personajes. En el cuento se forja un

microcosmos. (34)

Se ha dicho que una forma de distinguir la novela del cuento
es la extensién., El cuento es mucho mAs pequefio, pero también,
"... se diferencia el cuento de la novela en cuanto que la trama de 6sta
se halla constituida por un gran 'cuadro' de acontecimientos, supone una
‘erénica’, ol perseguir ol ciclo completn de una accién o aventura. El cuento,
por contra, se refiere a una sltuscion de 'crisis’ que se soluciona répi-
damente. Un tema narrable en la forma del cuento no admite ser prolongado

hasta las dimensiones de una novela.” (35)

POESIA. Las palabras poesia y poeta se derivan del griego
"poteo”., que significn producir. La poesia es e©l arte
de lta belleza por excelencia. En ella se plasman ideas,
emociones., sentimientos. La palabra es la herramienta con
la que el poeta crea formas bellas, agradables al ofdo

por su musicalidad.

No c¢s obligatorio que la poesia esté escrita en verso.
Hay poemas de gran belleza y fuerza emotiva, escritos cn

prosa. "Decir lo contrario seria excluir del cempo de la porsia la novela

(34) Cfr. Abad, Francisco, GENERDS LIERARIOS, p. 40, v, Rey, Juan, op. cit. p. 160
(39 Atad, Francisco, op. cit.. pp. 40-41 ’ i
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v los dramasen prosa y les obras po&ticas axtranjeras traducidas en prosa

par mas artistica que fuera. Esto serfa un absurda.” (36)

Podemos identificar tres géneros en la poesia:

Epica. Tiene un contenido predominantemente narrativo,
donde se relatan aventuras de seres id{licos llamados héroes.
Su mensaje es objetivo, claro, sencillo, denotativo. Entre
sus nmlementos se encuentran, accién interesante, personajes

ricos y complojos, y la grandiosidad de los temas.

Lirica. Realiza una busqueda por el interior del alma humana.
El poeta habla consigo mismo y con el mundo de una serie
de experiencias y emociones que lo atormentan. Es una obra
profundamente  subjetiva, de caracter connotativo. Es de

menor exlensién que la poesfa éplica.

Dramdtica. En ella aparecen una serie de personajes que
pueden ser jnterpretados por actores ante un pGblico. Es
un poema dialogado en ol que la accién se va dando a conocer
por boca de los pursdnajes. Sus olementos son la acci6n,

el dislogo ¥ la representacién.

{36) Rey, Juen, op. cit., p, 95
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TEATRO. Comprende aquellos escritos en los que el autor
deja que los personajes. en este caso llamados "actores"”,
representen ante un publico una historia determinada, como
sl realmente estuviese ocurriendo por medio de las palabras

que el dramaturgo pone en sus bocas.

Sus variantes son:

Tragedia. Relata las peripecias en las que se ven cenvueltos
los personnjes a causa de un destino que los ha marcado
de por vida Su origen suele ser religioso. Sus argumentos
hablan dc aventuras penosas, de héroes o dioses, luchas
entre dioses y hombres, o entre la fatalidad y los hombres.

Su finalidad es la purificacién de las pasiones.

comedia. Representa el lado festivo y alegre del hombre,
su objetivo es hacer reir a partir de la burla y la ironfa

que hace de situaciones familiares o de hechos ridiculos.

EJERCIICIOS.

1. Escribe una breve historia a partir de la siguliente lista
de palabras:

Silencio. bosque oscuro, tres nifios, luna grande, acecho,
lobos,  cabafa, cueva encantada, cristal de roca. aldeanos,

tesoro, alquimia.
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2. Tdentifica la exposicién nudo, climax y desenlace de

la siguiente narracién:

EL ECLIPSE.

Cuando fray Bartolomé Arrazolasesintld perdido, acepté que
ve nada podria salvarlo. La selva poderosn de Guatemala lo
habla apresado, implaceble v definitiva. Ante su ignorancia
topogrofica se sent6 con tranguilldad a esperar la muerte.

Quiso morir allf, sin ninguna esparanza, alslado, con el pen-
samlento fijo en la Espafia distante, particularmente en el
convento de Los Abrojos, donde Carlos Quinto condescendiera
una ve? a bajar de su eminencla para decirle que confiaba
en el celo rellgioso de su labor redentora.

Al despertar se encontré rodesdo por un grupo de indigenas
de rostro Impasible que se dispanian a sacrificarlo ante un
altar, un altar que a4 Bartolomé le parecidé como el lecho en
ol que descansaria, el fin, de sus temores, de su dosting,
de s{ mismo.

Traes afios en ] pais le hablan conferido un mediano dominio
de las lenguas nativas. Intentt algo. Dijo algunas palabres
que fueron comprendidas.

Entonces florecitd en 61 una [des que twuo por digna de su
talento y de su cultura unlversal v de su arduo conocimiento
de Aristoteles. Recordd6 que para ese dia se espersba un
eclipse total de sol. Y dispuso, en lo mas intimo, vslerse de
aquel conpcimionto pare enganar a Sus opresores v salvar
la vida,
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-Si me matais -les dijo- puedo hacer que el sol se oscurezca
an su altura.

Los Indigenas lo miraron fijamente y Bartolomé sorprendit
Ja Incredulidad en sus ojos. Vio qua se pradujo un pequeno
consajo, v espard canfiada, no sin cierto desdén.

Dos horas despuéis el coraz6n de Fray Bartolomé Arrazola
chorreaba su sangre vehemente sobre la piedre de los sacrifi-

cios (brillante bajo la opace luz de un sol eclipsado), mientras
uno da los Indigenas recitaba sln ningune Inflexitn de voz,

afn prisa, una por una, las infinitas fechas en que se produ-
clrén eclipses solares v lunores, que los astronomos de la
comurtidad maya hablan previsto v anotado en sus chdices
sin la valiosa ayuda de Aristotoles. (47)

3. Del mismo cuentn. busca la respuestas a las pregquntas:

cQue? ¢Quién? (Cuadndo? (Dénde? LCOmo?

4. Ahora redacta el mismo cuento, pero empezando por el

final.

"

5. Escribe una historia cuyo final sea: ... Y los dos

hermanos siguieron viviendo como antes.™

6. Elabora un albam de poemas en tu cuadernc. Agrupalos
por temas que te interesen, por ej.: amor, odio, muerte,
belleza, etc. Acuérdate de mencionar el nombre del autor

y la época a la que pertenece.

7. Acude a la representacién de una cbra de teatro. Puedes

consultar junto con tu maestro la cartelera.

{37) Monterroso, Augusto, "El Eclipse” en: ANTOLOGIA DEL AUTOR
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2.3. LA MONOGRAFIA,

CONCEPTO

Eleccién dgl tema

DelimitaciON del tema
PLAN DE Objetivos

Esquema de trabajo
TRABAJO Bibliografia preliminar

ELEMENTOS

PARA SU RECOPILACION DEL MATERIAL
KLABORACION ORGANIZACLON DEL MATERIAL
ELABORACION DEL BORRADOR
TEXTO ¥ APARATO CRITICO
REDACCION FINAL
PRESENTACEON

MONOGRAF TA
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2.3.7.CONCEPTO

La monografia es una narracién expositiva cuya finalidad
es didactica. Constituye un trabajo de investigacitn documental
donde se realiza el estudio profundo de un tema especifico,

el cual debe estar perfectamente delimitado y ser muy preciso.

Es importante que para el ostudiante que se {nicia en la
elaboracién de monografias, el tema elegido le sea
atractivo. De esta forma, el trabajo le resultard agradable

y asi{ podra asimilarlo, y sentirlo como suyo.

Realizar este tipo de {investigacivnes oxige aprender los
pasos de la Investigacién documental y una cierta disciplina
como investigador, a pesar de que en su desarrollo no es
necesario agotar todos los aspectos del tema ni tiene a un

grupo especifico de lectores como piblico.

La monografia, al igual que otras formas de la investigacién
documental, parte del anAdlisis e interpretacién de diferentes
tipos de documentos, mismos que constituyen la reserva cultural
del hombre. Son el lugar donde se asienta la memoria del
paso del ser humano por el tiempo., lo que ha descublierto,

inventado o imaginado.
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2.3.2. ELEMENTOS PARA SU ELABORACIGON.

En la claboracién de la monografia es necesario seguir un
método que nos lleve paso a paso hasta su conclusién. Veamos

los puntos que lo constituyen:
PLAN DE TRABAJO.

Punto de partida de nuestra investigacidén., tienc como obje-
tivo conducirla eficaz y adecuadamente. De su corrrecta
elaboracioéon depende que hagamos un buen o mal trabajo. Consta

de los siguientes clementos:

1. ELECCION DEL TEMA. Ocasionalmente causa ciertas dificul-
tades al alumno, quien puede sentirse atraido por temas
de los cuales desconoce sus aspectos fundamentales. Tal
parece que sin la orientacion del profesor no podria
clegir nada. Sin embargo. un poco de imaginacién lecturas
constantes y una mayor sensibilidad ayudan a identificar
una serie de temas de los cuales se escogerd uno, cuya

caracteristica principal debe ser la de resultar valioso

para el educando y merecedor de ser estudiado.

El tema de monografia seré muy sencillo, de corta
extensién y no necesariamente original, puesto que finalmente
es ¢l pretexto para el aprendizaje de los métodos de

investigacion.



89

2. DELIMITACION DEL TEMA. En ocasiones el tema elegido
resulta muy general y por lo tanto seri& confuso trabajar
con él.Para evitar esta situaciédn es necesario marcar limites

que nos indiquen hasta dénde podemos lleqgar.

Cuando el tema es muy concreto y contesta una sola pregunta,
la investigacién puede adquirir mayor profundidad. Cuando
no sc conccen los limites, o no es delimitable, o simplemente
es confuso, conviene elaborar una cuidadusa discusién que

nos permita aclarar los puntos a tratar.

3. OBJETIVOS. Los trabajos de investigacidn
documental en multiples ocasiones tratan de comprobar o
disprobar supuestos (hipottesis). Para la monografia esto
no es necesario ya que s6lo es expositiva, aunque conviene
marcar en lugar de hip6tesis un objetivo. o serie de objeti-

vos, que nos orienten en la elaboraci6tn del trabajo.

Los objetivos seran puntos de referencia que guien al alumno
respecto a qué debe investigar y lo que sco pretende lograr

a través de la investigacién.

4., ESQUEMA DE TRABAJO. Consiste en ordanar los
diferontes aspectos del tema que se Investiga en capltulos,

Yy en subcapitulos. Representa graficamente
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al tema desglosado, por lo que se convierte en un guia

para la investigacién.

El esquema es un punto del plan de trabajo que no puede
dejarse de lado, aunque su reallzacién sea dificil. A partir
de 61 veremos con mayor clarfidad el enfoque y los proce-
dimfentos a seguir en la investigacién., Para elaborar el

esquema podemos basarnos en algunos modelos ya establecidos.

(Bl modelo es la representacién grafica de un conjunto de
conocimientos y existe una gran cantidad de ellos. mismos
que podemos utilizar como gufas para elaborar nuestro esquema.)}
Para monografia resulta bastante adecuado el "modelo de
Hubell", cuyos contenidos son:

- causas

-origen

~ desarrollo

- resultados

- conclusiones.(38)

Este modelo tiene que adoptar la forma de esquema a partir
del tema ya delimitado. Pero hay que recordar que la
introducci6én y la conclusitn son elementos constantes en

todo trabajo., por lo que no deben tomarse como capitulos.

{38) Garza Mercado, Manual de..., p.35, cit. por: Baena Paz,Guillermina,MANUAL
PARA ELABORAR..., p.18
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Al momento de realizar los encabezados del esquema, es mejor
recurrir a conceptos {(esquema conceptual) que a frases
(esquema propositive) ya que, el primero ayuda a desarrollar
la capacidad de sintesis. Para numerar los diferentes olemen-
tas del esquema se puede utilizar la clasificacién convencio-

nal o la clasificacién decimal.

La clasificacién convencional consta de:

I.
11. (Ndmeros romanos) CAP1TULOS
A.
B. (Letras mayusculas) SUBCAPITULOS
1.
2. (Nameros arlbigos) APARTADOS
a.
b. {(Letras minGsculas) INCISOS
1)
2) (Arabigos con medio paréntesis) PARRAFOS
a)
b) (Minasculas con medio paréntesis) ACAPITES.



92

La clasificacién decimal se representa asf:

1. cAapiTUuLOS

1.1,
1.2. SUBCAPITULOS
1.2.1.
1.2.2. APARTADOS
1.2.2.1.
1.2.2.2.
1.2.2.3. PARRAFOS
1.2.2.3.1.
1.2.2.3.2. ACAPITES.
5. BIBLIOGRAFIA PRELIMINAR. Esta formada por los documentos

que se van a consultar, de esta bibliografia se parte hacla
obras mAs eospecializadas que formardn la bibliografia basica

de nuestra investigacién.

Una monografia escolar no requiere de bibliografia extensa,
pero si es recomendable un minimo de cinco libros para que
el estudiante pueda comparar diferentes puntos de vista

logre sacar sus propias conclusiones.

Algunos autores llaman "fuente de informacién” a los diferen-
tes tipos de documentos que son consultados para la elabora-
cién de investigaciones y pueden ser de la mis diversa
indole: periédicos. revistas, libros, discos,
peliculas, videos, fotografias, grabaciones, programas de

radio o televisién, etce.
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8i bien se ha sefialadc que la monogratia no requiere una
bibliografia abundante., es importante que se elabore una
ijsta lo mas rgpresentativa y exhaustiva posible de fuen-
tes de informacién, para partir de un amplio panorama,

en cuanto a informacién se refiere.

En este momento, el maestro es un gula importante, pero
el alumno tiene que aprender a utilizar bibli{otecas pfblicas,
institucionales y privadas para prepararse mejor en el

manejo de las técnicas de investigacién.

En la bisqueda de bibliografia se daré preferencia segin

Zubizarreta a:

a) Obras reconocidas como de maximo valor en el tratamiento
del tema a través de las citas y comentarios que hacen
otros autores.

b) Obras recientes. ya que éstas aprovechan la experiencia
anterior o renuevan la ipvestigacién.

c¢) Preferir los libros a revistas y periédicos, pero consul-

tar articulos de revistas cientificas acreditadas. (39)
Una vez que se han revisado las principales fuentes de

informacién, es posible cerrar esta etapa de la investigacién.

(39) Cfr. para todo el plan de trabajo a: Zubizsrreta, Armando, LA AVENTURA...

BR: 728 B Sfan AR REAGEARE P, Bena Paz: MANUAL PARA...
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RECOPILACION DE MATERIAL.

Terminado el plan de trabajo, ya estamos posibilitados
para recopilar la informacidén que mis adelante se consti-
tuird en monografia. Iniciamos la recopilacién haciendo
un registro de las fuentes de (nformacién. Los datos se
aslentan en fichas de cartulina de 1.5 por

12 cms., a las cuales llamaremos "fichas bibliogr&ficas”.

Se elabora una ficha por libro, cuidando de anotar los

siguientes datos:

1. NOMBRi. del autor. empezando por los apellidos.

[

. TITULO del libro, mismo que sc¢ subraya o se sescribe

con mayusculas.

3. LUGAR de edicidn (pais).

4. EDITORIAL.

5. FRECHA.

6. NUMERO de paAginas.



Veamos un ojemplo:

Garcia Mirquez, Gabriel.
El, GENERAL KN SU LABERINTO.
Colombia,

Editorial Oveja Negra.

1989

285 pp.

otra forma de presentaria seris:

Garcta Marquez, Gabrilel.

I1)_Gonaral en_su {aberinco.

Colombla, Ed. Ovajn Negra, 1989

28% pp.

Posteriormente se¢ hace el registro de la
to cual, se¢ utilizan fichas de trabalo
20 cms.), en las que se anotan los datos

formar el cuerpo de la investigacién,

95

\nformacion, para
{(12.5 por

qua serviran para

Las fichas de trabnjo contlenen los siquientes datos:
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1. DATOS DE IDENTIFICACION. En la parte superior derecha
se anota el primer apellido del autor, primera palabra
o palabras del! titulo y el namuro de la pagina o pdginas
consultadas. En la parte superior izquierda se escribe
¢l encabuzado, el cual indica el contenido de la ficha,
para hacerlo puedes quiarte con tu esquema de trabajo y
partir del nombre del capitulo y subcapitulo que ostés

investigando .

2. CONTENIDO O TEXTO. Al momento de escribir la informacién
es convenlente tomar en cuenta que por cada ficha se anota
un solo data, lo cual facilitard el mancjo de la infor-

maclién recopilada.

3. COMENTAR!IOS. Es 1dtil gue al momento de elaborar las

{fichas anotes las 1ideas. opinfones o dudas que surjan.
lLos difercntes tipos de ficha de trabajo son:

DE EXTRACT) O DIGESTO. En ella, se asimila la informacion
anotindose con las propias palabras del i{nvestigador. La
interpretacién personal es importante para su desarrollo.
Hacer este trabajo al mismo tiempo que se redacta la ficha

ahorra tLiempo cuando se va a escribir la monougrafia.

¢
|
f




DE RESUMEN. Asienta lo fundamental de un texto de mayor
amplitud, como pucde ser un capitulo, un informe, una

teoria o inclusive un libro.

DE- CITA TEXTUAL. Anota la informacién obtenida del 1ibro,
con las mismas palabras del autor y siempre va entrecomillada.
Esta ficha se c¢labora lo menos posible, ya que obliga a
resumirla en ol momento de redactar el Lrabajo, lo cual

hace mAs largo el proceso.

Veamos un cijemplo:de ficha de trabajo de oxlLriacto o digasto:

1.3.2. Lechuga...
CHINAMPA Anélisls...
». 60

La iden de que la chinampa es flotante proviene del hecho
de que en un principio se construfa sobrn un "Topechti” o
"Chinamit]" de rcehfas o ramas cublerto por tiarra. La chinampa
es un islote counsolidadn v perfectamente fljo, donde se cultivan
hortelicaa v Tlures.

(Nnta: Chinamitl, teildo de ramas o cafas; Pan, sncima da. Chinampa)
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ORGANIZACION DEL MATERIAL.

lerminada la recopilacién de la informacién, las fichas
so revisan y comparan con el esquema de trabajo. Este
procedimiento nas poermite ordenar el material y even-

tualmento modificar las subdivisiones del esquema.

Una vez que se ha revisado y corregido ¢l esyuema de
trabajo, se ordenan las fichas de trabajo de acuerdo con
los capituleos, subcapitutos y demas subdivisiones, lo

cual facilitarad su mancjo y consulta.

ELABORACTON DEl. BORRADOR.

Estamos listos para redactar el "borrador® de nuestra
monografia, paso que 1lamaromos “vaciado®. En este punto
la intormacién de las fichas constituird el contenldo
de nuestra redacciédn. Cuando asentamos los datus de una
ficha es necesario dar crédito o la fuente de informacién,
lo cual se loygra escribiendo una nota a pie de pagina
o al final del capitulo. lLas notas que registran - las
fuentes de iInformacidon, formon lo que se conoce como
"aparato critico” y eos el elemento que hace confiable

nuestro trabajo.

Es importante que los diferuntes autores que hemos

consultadu sean anreditados. para ello, sc pone una |lamada
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de atencion al final de la cita textual o informacién de
ia ficha de trabajo, la cual pucde ser cualquier signo
de maquina (@, #. *. & 9%, +, etc.). En este momento no
se numeran, para cvitarse problemas al corregir.
Repetimos la l1lamada de atencién al ple de pAgina e inme-
diatamente después se cita la referencia bibliografica

o alguna {dea suplementaria.

REDACCION FINAL.

Antes de llegar a esta parte de la monografia, hemos pasado
pur todo wun proceso en 2l cunl aprendimos las tdécenicas
de la investigacifpn documental y las pusinos en practica.
Ahora, recurriremos a lo aprendido en la parte correspon-
diente 2 la narracién (v. 2.2. ). Recubrdose que la monogra
{1 o8 una narracién expositiva de tipo didactico. Al

nmomento do redactar se debe cvitar la confusién y el

rebuscamiento, as! comec las faltas de ortografia.

Para haver la redaccién final de la monografia partimos
de una redaccion previa, el "borrador”, por lo que, el
trabajn 3e reduca a ocorregir el estilo, esto es, la forma
de nuestra redacciédn. En este punto se retoman las notas

a4 pie do piagina que deben numerarsce en orden progresivo.
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PRESENTACION.

Una vez terminada la redaccién del texto y del aparato
critico (las notas a pie de pagina) podemos elaborar las
conclusiones y la introduccién. Pero. para concluir
adecuadamente el trabajo, es necesario que le demos una
p;esentaclbn correcta, en la cual se saegulra el siguiente

orden:

CARATULA. Contiene los datos del alumno, tema de la monogra-
fia, nombre de la escuela, lugar y fecha en que se realizé.
Se puede indicar el nombre del profesor, la materia y el

grupo al que se pertenece.

INDICE Menciona el contenido de la obra, por lo que resulta
adecuado ponerlo al principio. El esquema de trabajo que
realizamos a lo largo de la investigaci6n, se convierte

en este punto, en el indice de contenido.

PROLOGO. De extensién menor que la introduccidn, sirve
para presentar la obra y puede estar escrito por el autor
o por otra persona. En &1 se aslenta informacién de tipo
m&s privado donde se explica la situacién emotiva que
influyé en la investigacién y los diferentes problemas
que se presentaron. as{ como los agradecimientos a quienes

ayudaron al autor en la realizaci6én de su trabajo.
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INTRODUCCION. Presenta un informe conciso de la investi-
gacién recalizada, la metodologfa seguida. los alcances
y limitaciones del trabajo. También se describe el contenido
de los diferentes capitulos que componen la obra. Debe
elaborarse con mucho cuidado y siempre se escribirad una

vez terminada la redaccién del cuerpo capitular (texto).

TEXTO Y APARATC CRITICO.

CONCLUSIONES. Describen lo mis relevante del trabajo
realizado, se puede empezar comentando capitulo por capi-
tuleo para terminar con una visién global. Aqui se menciona
si los objetivos planteados se cumplieron. También se

elaboran hasta finalizar el texto (cuerpo capitular).
FUENTES. También le podemos llamar bibliografia. En esta
parte se anotan cada una de las fuentes consultadas,

ordenandolas alfabéticamente por apellido del! autor. (40)

Nuestro trabajo est4 listo para ser entregado al maestro.

(40) Cfr, desde recopllaci6n de moterial: 8aena Paz, Guillermina, MANUAL
PARA..., pp. B0-113 vy Baena Paz, TESIS EN 30 DIAS, pp. 76-90
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EJERCICIOS.

1. Realiza una lista de temas que th consideres interesantes

para la realizacién de una monografia.

2. Toma como punto de partida el tema "Culturas Populares
de Méxjco” para delimitarlo, e iniciar con ello la

monoagrafta.

3. Elabora un PLAN DE TRABAJO que corresponda al tema deli-

mitado; puedes elegir de la siguiente lista:

Cachimfes, Cucapss, Kiliwis, Huapais (pai-pal), Seris, Papagos,
Opatas, Pimas, Yaquis, Mavos, Ucoronis, Tarahumaras, Tepchua-
nos, Coras, Huicholes, Tepecanos, Cuitlatecos, Tarascos,
Otomles, Mazahuas, Matlatzincas, Ocuiltecas, Mixtecos,
Zapotecns, Amuzgos, Iriques, Chatinos, Mazatecos, Chinantecaos,
Totonaces, Tepehuas, Zoques, Mixes, Tlapanecos, Chochos,
Huaves, Chontales, Mayas, Huaxtecas, Chontales, Choles,
Tzotziles, Tzeltales, Tojolobales, Mames, Lacandones, Totiques,

Cuicatecos, Chinantecos, Yalaltecos. etc.

4, Elabora una bibliograffa lo mnas completa posible de
libros acerca de la materia. Para lograrlo., puedes acudir

al INI (Instituto Nacional Indigenista), la UNAM, &l Museo
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de Antropologia, la ENAH (Escucla Nacional de Antropologia

e Historia), etc.

5. Empieva la recopilacién de material en fichas de trabaio

y bibliograficas.

6. Organiza el material. Para ello ordena las fichas de

trabajo que ya realizaste de acuerdo con tu esquema
donde se marcan los capitulos, subcapitulos Yy demés
subdivisiones. (Véase "Kksquema de Trabajo" y “Organizacién

del Material".)

7. Una vez que el maestro ha dado el visto bueno a tu
informacién, y te ha indicado que estAs posibilitado para

cerrar esta etapa. procede al vaciado.

8. Bajo la supervision de tu maestro, revisa tu borrador

e inicia la redaccién final de tu monografia.
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2.4, ElL ENSAVYO.

Tema
Introduceion
Hipbtesis
CARACTERISTICAS
{ Originalidad
Polémica
Subjetividad
o
z
g Titulo
= ESTRUCTURA { Introduccion
Desarrollo
Conclusiones
critica literaria
Literario teorfa literaria
CLASIFICACION { historia literaria
No literario ?ifggZ}ggo
cientifico

politico
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Pefinir lo que es ensayo resulta dificil. ya que scgin el
tedrico o la época, el ensayo ha sido catalogado de muy

diversas mancras. algunas incluso con visiones opuestas.

El término ensayo es "Andlogo al francés essai: (nombre)
prueba. eoxperimento, Intento. Del latin exagium: (nombre)

acto de pesar: (verbo) meditar, examinar la propia mente.” (41)

Se considera al escritor francés Miguel de Montaigne (1533-
1592) como ¢l creador del ensayo, é1 mismo lo definia como:
"... el rotrato cultural de un hombrne, que déndose n conocer s las demés,
trota de conocerse a sf mismo dosde todos los angulos posibles, v que
conLinuomente agrega datos v fichas para la compasicion de su enciclopedia
personal; la de lo vivido v aprendido; ia que resyme la experiencia det

espiritu intemporal v 1a del cuerpn pasajera.” (42)

$i para Montaigne el ensayo era muy personal y subjetivo,
para Sir Francis Dacon, el "padrastro” del ensayo, ¢n éste
se buseca proyectar un acercamiento conciso, lo mas objetivo
e Impersonal posible a las grandes cuestiones fllosoOficas
de la humanidad. como ocurre en "Sobre la muerte” (1597),

o en "Sobre la verdad" (1612). (43)

41y Skiriug, John, EL ENSAYO..., p. 9
(42) Juan Jusé Arreola cit. por Murillo Gonzélez,Margarita, LA PALABRA..., p.45

(43) Skirfus, op. cit. p. 9
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AGn en este siglo posiciones tan encontradas como las
anteriores estan respresentadas en Espafia por José Ortega
y Gasset quien opina que este género "es la ciencia, monos
la prueba explficita". Asi, encontramos en sus escritos mayor
atencidn a lo racional., a la estructura légica y la uscri-
tura en tercera persona que a una delirante intimidad. En
el otro extremo estid Miguel de Unamuno quien tiende a confe-

sarse en sus ensayos, para &l predomina el “yo" en su creacién.

En nuestro pafs, Alfonso Reyes lo llama "este centauro de
los géneros, donde hay de todo y cabe de todo, propio hijo
caprichoso de una cultura que no puede ya responder al orbe
corrado y circular de los antiguos, sino a la curva abierta,

al proceso en marcha, el “Etcétera"..."(44)

Para nuestro trabajo hemos considerado al ensayo como:

Un escrito en el que se desarrolla un tema determinado,
sin pretender agotar todas sus facetas. Su extensién es
variable, en general breve. No tiene limites en cuanto a
qué temAtica abordar. Constituye un género de opinidén que
siempre estid escrito en prosa, aunque no pertenece a la
ficcién. En muchas ocasiones se encuentra marcado por la

personalidad del autor. (45)

{ub) vid, Skirius, op, cit. pp. 10-11
(45) Cfr. Souto, Arturo, op. cit, v Skirlus, op. cit.
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Actuailmonte el ensayoc tiene gran importancia en el mediag

intelectual, ya que en 6! so manifiestan ampliamente las

ideas de un escritor. Desde su creaciédn hasta nuestros dias,
se han vertido en el ensayo todas las corrientes dol
pensamiento humano. Este género despierta interés en buen
numero de escritores. Su campo de accién y su trayectoria
cultural son muy amplios.

2.4.17. CARACTERISTICAS.

Para escribir un ansayo conviene tomar en cuenta o siguien-
te:

TEMA. Los comentarios que se vierten en el ensayo parten

de una gama muy amplia de posibilidades en cuanto a 1a

temética, ya que lo mismo se puede elaborar la critica y

los comentarios acerca de un libru, gue de los acontecimien~

tos mundiales. La erudicién del escritor, sus midltiples

locturas, su sensibiltdad como observador y su capacidad

critica son los elementos que le proporcionaran temas de

la mas diversa indole.
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INTENCION. El autor examina y pone en duda lo que ocurre
a su alrededor por medio del ensayo, ya que en este tipo

de escritos no se aceptan proposiciones irrebatibles (dogmas).

HIPOTESIS. Como el ensayo se mueve en el Ambito de las
suposiciones, el autor busca por medio de sus planteamientos
provocar Inquietud, despertar la duda, hacer que el lector

piense.

ORIGINALIDAD. Suecle ser una de las mayores dificultades
del ensayo, porque se debe ecncontrar un nuevo enfoque a
lo conocido y trivial, a temas que parecen agotados. El

autor puede partir de un conocimiento profundo dcl tema.

POLEMICA. En el ensayo el autor vierte sus opiniones acerca
de un tema, y hemos visto que esta opinién busca despertar
inquietudes en el lector; este ocurre porque generalmente

se escribe en contra de algo.

SUBJETIVO. FE1 mensaje proporcionado por el ensayo es el
reflejo de la personalidad del autor, la cual se manifiesta

en forma subjetiva. Debido a esta situacién un ensayo puede

tener diversas lecturas. (46)

(46) Cfr. Souto, Arturo. EL ENSAYO, pp. 11-14
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2.4.2. ESTRUCTURA.

El estudiante encontrard4 cierta dificultad para iniciarse
en la elaboracién de ensayos. Para superar esta situacién,

conozcamos la organizacidén interna del ensayo

TITULO. En el ‘ensayo, el titulo deja ver la tematica que
aborda por medio de un enunciado que debe ser atractivo y
atraer la atenclion.

INTRODUCCION. Los primeros pArrafos del ensayo plantean
la idea que se desarrollara mas adelante. Aqui debe
"engancharse” al lector con eclementos que le despierten

el interés, tales como anécdotas, breves relatos o diélogos.

DESARROLLO. En los sigulentes parrafos se argumenta Y
reflexiona en torno a las tesis expuestas en el principio.
En este punto se plantean los elementos investigados por

el autor.

CONCLUSIONES. En la Gltima parte del ensayo se retoman las
ideas planteadas en el desarrollo para invitar al lector
a compartir las opiniones del autor o enriquecerlas. Agquf
es donde generalmente aparecen los elementos que le dan

un carécter polémico al ensayo.
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2.4.3. CLASIFICACION.

Hacer una clasificaciéon de los diferentes tipos de ensayo
puede resultar arbitrario o artificial. Aunque de acuerdo
con su temitica, puede ser literario o enfooarse hacia

objetos de estudio no literarios.

El ensayo eé en si un génerc literario debido al estilo
empleado en su redaccidn. Pero, cuando su temdtica es
exclusivaménte la literatura es llamado ENSAYO LITERARIO.

Sus temas pueden ser:

- critica literaria
- teorfia literaria

- historia literaria.

Los ensayos no literarios abarcan una gama muy amplia de
temadticas., pero los més importantes pueden ser agrupados

an:

- histérico
-~ filoso6fico
- cientifico

politico. (47)

(47) Cfr. Souto, Arturo, op. cit., p. 14-19



EJERCICIOS.

1. Redacta en forma ordenada las ideas que te despierte
alguna de estas palabras, vida, amistad, educaclén., alimento,
lapiz, locura, enigma, soledad. violencia, nifez, sexualidad,

juventud; puedes utilizar otras palabras de tu agrado.

2. Elige un ensayo corto e ldentifica las partes que lo

componen: introduccién, desarrolloc y conclusién.

3. En una cuartilla redacta un pequefio ensayo que contenga

ideas semejantes al que analizaste.

4. 'Intenta escribir un ensayo a partir de una frase, por
ejemplo:
"Quién es un hombre comeleto no necesita ser una asutoridag”
(Stirner)

"Si es huena el agua, bebed de rlla sin preguntar por ta fuente™
(Alarcon)
"€l amor es m&s da temer que todos los naufragios”

(Fanaltn)
Recuerda gque puede hacerse mas de una lectura de las frases
{connotacidén), por lo que deberas realizar varias veces

el ejercicio, tu maestro te ayudard a saber si estéd correcto.

5. A partir de la lectura del 1libro que tu maestro haya

pedido para este punto del programa, clabora un ensayo.
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Se ha convertido en lugar comun ol hocho de que la expresién
oral est4 descuidandose de forma cotidiana en ia escuela.
y esto a todos los niveles educativos. Ocurre gue muchos
maestros mantienen la actitud de unico emisor de mensajes
en el salon de clases sin preocuparse por atendor las noce-
sidadeos individuales de sus alumnos, olvidando las cuestio-
nes practicas dc la vida. Sin embargo, y a posar de
cualquier obstéculo, el educando debe desarrollar su capaci-
dad de organizar coherentem:nte sus ideas a fin de hacerse

entender lo mejor posible ante sus oyentes.

Por ello, es necesario considerar de mancra efecctiva la
importancia que tiene el lenguaje en el individuo. y la
escuela tiene guc comprometerse a coadyuvar en Ia formacion
de hombres y mujeres que sepan comunicarse con claridad.
precisién y propliedad. Para lograrlo, el alumnc debe cscri-
bir y hablar cotidianamente. "... El problema central en la educa-
cibn lingdistlca es de carbcter practico, no teb6rico: expresarse, poder
decir lo que uno piensa, imagina, ve, hace, etc. Después viene, poco a
pocag, el trabajo de aprender a expresarse correctamente, trabajo quo
dura toda la vida (...) porque s0lo con experiencia, ©l caudal del idioma

crece, se transforma y lo hacemos nuestro.” (48)

(4B) Abreu Gomez, Ermilo, DIDACTICA DE LA LENGUA Y LITERATURA ESPARMLA, 1.23
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£s conveniente que durante el proceso aprendizaje del
lenguaje sc¢ enfatice. entre otros aspectos el vocabulario,
para enriquecer la cantidad de vocablos que el educando
conoce Yy que. en ocasiones ne utiliza por desconocer su
significado exacto: la construcci6tn de frases, con lo que
se evita la {ncoherencia en la expresi6tn; la pronuciacién
también ¢s importante ya gque errores de este tipo provocan

que los demas no entiendan lo que trataumos de decir.

Al desarrollar sus habilidades en la expresién oral, el
alumno puede por un lado, darse a entender y, pPor el otro,
entender 1o que otros le digan ya que podra4 analizar vy
descifrar las ideas principales y secundarias de los
mensajes que capte. Para que esta situacion se complete,
tendrA que aprender a escuchar y respetar los argumentos
de sus interlocutores, asi como guardar una actitud critica

que le permita valorar lo que le aporte una conversaciodn.
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3.17. LA EXPOSICION.

ESTILO

PRESTANCIA
SUGERENCIAS § yn
VICLOS A EVITAR

PREPARACION DEL TEMA

EXPCSICION

ORATORIA

VARIANTES  { conpERENCIA

DISCURSO

En la vida académica de un estudiante, la exposicion consti-

tuye un instrumento importanto, vya que por este conducto

ejercita la expresién oral y puede ser utilizado como un

medio que le permita comunicar a sus compafieros de

clase los resultados de una investigacion o de algan
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trabajo escolar. En ella se manifiestan claramente elementos
de tipo intelectual que acthan por encima del desarrolle

de los sentimientos o del placer estético.

la exposicién es la parte terminal de un trabajo previo,
mismo que supone un uso constante del idioma por medio
de lecturas y redacciones de textos. El trabajo puede
ser individual o en equipo. pero siempre supondra una
interrelacién constante con los otros componentes de la

clase.

Para ello se requicre claridad, asi como limitar 1a informacién
a lo mas esencial, relacionar los distintos puntos presen-
tados entre si, utilizar materiales de apoyo como pueden
ser cartulinas, dibujos, graficns, maquetas, etc. Es adecua-
do desarrollar 'a exposiciétn a partir de un esquema

previamente elaborado.

£l acto comunicative a desarrollar dara mejores resultados
al alumno si su mensaje es transmitido con sencillecz y
precisi6én, para lo cual tendrd que elegir cuidadosamente
los términos y expresiones m&s adecuadas, asi como ta
correcta articulacién de sonidos y el empleo de un tono

de voz suficiente para ser escuchado por toda la clase.
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Hay que evitar la monotonia en el matiz de la voz para que
no se pierda el interés de quienes escuchan. Mirar al pGblico
Para reconocer el efecto de la exposiciétn, es importante
recurrir a ejemplos para amenizar. Al final de la exposicién
plantear resGmenes y conclusiones para reforzar el

conocimiento.

3.7.7. SUGERENICIAS.

Cuando el alumno presenta un tema en clase, también [ncremen-
ta la fluidez de su expresi6n, aprende a organizar sus
ideas para comunicarse, realiza una interpretaci6én personal
del tema Investigade al tiempo que lo analiza y obtiene

sus propias conclusiones.

La exposiciétn es el instrumento por medio del cual se
da a conocer una investigacion elaborada previamente. por
ollo el punto de partida sor4d la seleccién del tema, el
cual debe aportar utilidad, ya sea por su originalidad.

o por el interés que despierte.

E! toma propuesto se delimita y posteriormente se investiga
(ver 2.3.1.) Una vez recabada la informacidén se organiza
de forma l6gica para lograr una mayor comprensién por parte

del auditorio. Se puede seguir la estructura tradicional
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(ver 2.2.1.): intreduccién, donde se da a conocer el tema;
desarrollo, que es la exposici6n en si, ya que presenta
los hechos en forma amplia y ordenada con el apoyo de
ajemplos que {lustren la exposicién; conclusiones, nos dan
a conocer los puntos de vista del expositor y plantean

sugerencias o soluciones al problema revisado.

En la exposicién concurren varios clementos como son la voz,

la postura, el manejo de las ideas, la seguridad en uno
mismo. el conocimiento del tema, etc. Del cuidado que se
ponga en ellos depende el éxito o el fracaso, por lo que
hay que tener atencidn y considerarlos al momento de presen-

tarse ante la clase.

Veamos una serie do sugerencias para una correcta exposicién:

ESTILO. Debe ser sencillo, claro, hablar normalmente sin
exagerar la expresién, evitar una gesticulacién excesiva

y enfatizar adecuadamente las palabras.

PRESTANCIA. Es la actitud fisica y mental del expositor,
la cual vaa influir en el auditorio creando una atmésfera
de fastidio o de gran amenidad. Para lograrlo es necesario

tomar en cuenta lo siguiente:
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1. Preparar el tema para presentarlo.

2. Dirigir constantemente la mirada al auditorio.

3. Utilizar ademanes que concuerden con las Ideas que se
estén presentando.
4. Mantenerse de ple, ya que asta postura demuestra

seguridad y confianza.

VOZ. Es uno de los elementos miAs importantes y debe cuidarse

lo siguiente:

1. El volumen de la voz debe adecuarse a las caracteristicas
fisicas del lugar donde se realico el evento, siempre
percatarse de que las personas maés alejadas escuchen

también.

N

Buscar el tono indicadoe a cada expresién para evitar
la monotonia' y el cansancio. Enfatizar correctamente
las diferentes ideas expresadas

3. Es conveniente ajustar la velocidad con que se emiten
las palabras a una buena pronhunclacién. Se considera

que 100 6 140 palabras por minuto es correcto.
VICIOS A EVITAR.

1. El titubear ante al auditorio da la sensacién de

inseguridad.
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2. Bvitar muletillas y eliminar palabras innecesarlas._ Es
maejor simplificar.

3. No utilizar expresiones extrahas como son tecnicismos,
regionalismos o términos muy académicos.

4. No alargar el tema.

PREPARACION DEL TEMA. Debe realizarse con anticipacién para
lograr mejores resultados. Al momento dz la presentacién

oral es bueno recordar lo siguiente:

1. Ordenar las ideas logicamente, redactar una guia en fichas
de trabajo, las cuales se¢ puoeden consultar al momento
de la exposicidén. Deben numerarse y anotar en ellas,
segin el orden de aparicion, cada una de las ideas a

tratar. A esto le llamaremos "guia de exposicién®.

N

Utilizar uno o varios ejemplos para cada idea importante.

3. Pedir al auditorio que colabore con mas ejemplos.

4. Involucrar a los oyentes por medio de opiniones o con
la elaboracién de un resumen grupal.

5. Utilizar material de apoyo como son laminas, esquemas,
fotografias, cuadros sinépticos, etc.

6. Abandonar toda actitud rigida, es posible introducir

anécdotas o chistes.

7. Buscar que el arribo a conclusiones se haga en forma
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conjunta con el grupo, por medio de preguntas y respuestas,

y que las idcas plasmadas sean producto de la exposicién.(49)

3.1.2. VARIANTES.

La exposicién puede adoptar otras formas de acuerdo con

ol publico y el contenido. Entre ellas tenemos:

ORATORIA. Es el arte de porsuadir por medio de la palabra.
A través de ella se incita al oyente para decidir en favor
o en contra de alguna proposicidén especifica, para ello,
se busca convencer a la intellgencia, pero también, so alude
a los sentimientos. Este proceso conlleva un deleite estético

que busca agradar al auditorio.

A la persona que cultiva esta forma de expresién se le llama
"orador"” y debe posecer una serie de cualidades que lo
distingan de los demas al momento de hablar, por ajemplo:
dominio de si mismo, fortaleza de espiritu, autoridad,
conocimiento de la retérica, imaginacién, memoria, sensibili-
dad, un porte digno, manejo adecuado de la voz y ademanes

de acuerdo con la emotividad del discurso.

CONFERENCIA. Es una serie de discursos cientificos,

(49} Cfr, para "elementos v contenidos” a: Jer@z Talavera, INTRODUCCION A
LA DIDACTICA, pp. 111-117; Avala, TALLER DE REDACCION, p. 99; Rosales,

DIDACTICA DE LA CCMUNICAC!C]N p. 79; Fernandez, CU‘IJNICACION ORAL pp.117-118
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literarios o filos6ficos presentados ante un puablico
determinado y genoralmente versado en la materia, No se
pretende convencer a nadie por este medio, sino divulgar
conocimientos. El expositor debe ser competentc en la
materia, dominar el asunto que trate y tener un buen manejo

del idioma.

DISCURSO. Actualmente es el elemento cotidiano en nuestras
vidas a través do las transmisiones radiofénicas o televisa-
das. Aunque parte de un texto, su finalidad es la de ser
ofdo por un publico determinade. En la antigtedad fue
cultivado por grandes oradores como son Demdstenes, Cicerén,
Quintiliano, etc. Su contenido puede ser cienti{fico,

religioso, politico, social, militar o artistico.

lL.as partes que lo componen son:

1. Exordio. Prepara el animo del pablico al ponerlo en

antecedente respeclo al tema que se va a tratar.

2. Proposicién. FEs una frase breve quc¢ menciona lo que
se pretende demostrar o probar.

3. Confirmacién. Es el cuerpo del discurso.

4. Refutacién. Plantea como falsas o invadlidas las posibles
objeciones a las tesis propuestas.

PuroraciOn o épilogo. ts ifa parte final en la que se

(5]
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hace un resumen de lo dicho y se solicita el apoyo del
pGblico a las posturas planteadas. (50)
EJERCICICOS.
1. Dol tema que investigaste para monografia, redacta tu
guia de cxposicién en fichas de trabajo, acuérdate de
numerarlas.
2. Elabora material de apoyo., puedes hacer una maqueta,
mapas., dibujos, cuadros sindpticos, utilizar fFfolografias,
masica.
3. Graba en un caset el material que preparaste; esclichalo
y encuentra los errores para corregirlos.
4. Realiza un altimo ensayo ante un espejo o con alyunos

compaficros de clase.

5. Presenta tu exposicién al grupo.

@0) - Cfr. para "varfantes” a: Rey, Juan, PRECEPTIVA LITERARIA, n. 174193
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3.2.1. CONCUeTO

El dialogo es 1ia conversiacion que se entabla entre dos o

mas personas. Podemos cncontrarlo tanto en la expresioén

escrita como en la oral. Como género literario tuvo su origen
en Grecia. donde fue desarrollado por PlatOn quien lo elevo
a la categoria do torma y mbtodo didactico. El teatro lo
usa como un medio de! que se sirve el autor para hacernos
saber las caracteristicas do los personajes., y la historia

que Nos va a contar.

¥n la narracién puedc ser una pieza importante, ya que
hace mas dinadmico el texto y logra que el autor pase a
segundo término con el fin de que el lector se identifique
mas con Jlos personajes a quienes se les puede elevar al

rango de "personas” gracias a este recurso literario.

8i para la narracidbn es un gran apoyo, para el teatro se
convierte ¢n piedra angular; ya que "... 5i la narrotiva se
coracteriza por su amplitud de ceprosentacion de la realidad ohjetiva,
y asi denota la totolidad de la vida, es propioc de lo dramabtico -segin
dice Hegel- la "totolidad del movimienta®, esto es la transcripcion literaria
del todo de la vido mediante la accibn hwnana. El teatro en efocto, se

compune literariomente de occiones que entran en conflicto.” (51)

(91) Abad. GENERUS 11TERARIOS, p. 48
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Para que el dialogo concuerde con la realidad, debe
utilizar términos cotidianos y cercanos a &1, aunque es
necesario quo esté bien estructurado para que por medio
de los personajes nos enteremos de la historia, el ambiente,

las idoas del autor. ote.

3.2.2. TIPOS.

El dfalogo puede presentarse en diferentes circunstancias
y con diferentes nombres, pero nosotros tomaremos en cuenta

unicamente los siqguientes tipos:

CONVERSACION. Es un ejercicio de comunicaciébn oral muy
importante para el proceso de ensefianza-aprendizaje. donde
el alumno puede aprender a desarrollar diferentes habilida-

des, entre ellas:

La abstraccién mental, al poder comprender, analizar y
sintetizar las 1deas expuestas por sus interlocutores. La
socializacién del individuo, mediante el lenguaje que sirve
de instrumento para la interaccién de los diferentes

componentes de la clase.

La apropiacién de lo linglistico, gracias a la constante

utilizacien de la expresion oral, ya que el alumno se ve
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forzade a incrementar su vocabulario y a perfecclonar su

expresiéon oral.

ENTREVISTA. En el éambito periodistico es una conversacién
que se entabla entre un reportero y una persona bien
informada. sobre asuntos de interés. Para la tarea educativa
es otra forma de interesar al alumno en el conocimiento

y préctica del idioma.

Realizar esta actividad tiene como finalidad que el educando
aprenda a obtener informacién y opinionos dec otras persocnas
para después comunicar los resultados a su grupo de estudios.

Se puedon distinguir dos tipos:

Informativa. Cuando su objetivo es el de recabar informacién

acerca dc¢ algan Lema.

Psicolb6gica. Si pretende conocer la personalidad o al

ambiente que rodea al entrevistado.

Se¢ necesita un trabajo de preparaciétn previo en el que

se recomienda hacer lo siguiente:

—

. Elegir un perscnaje al que se quiera entrovistar.

2. Rccabar informacién =sobre ¢l persconaje y documentarse
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respecto sl tema que se tratard.

3. Elaborar un gui6n para su desarrollo. A fin de lograr
este objetivo, se redacls una serie de preguntas, las
cuales deberadn ser senciilas y concisas de modo que
sean respondlidas de forma clara y asi evitar que la

informaciétn se distorsione.

Poedemos preparar una entrevista ante la clase, por ejemplo
entre dos estudiantes, donde uno seria el entrevistador
y el otro el entrevistado. Para realizar el ejercicio se

puede segulr este procedimiento:

1. Fijarle un objetivo a la ontrevista. Puede ser un tema
cient{fico previamente investigado o aspectos personalas
de ]a vida del entrevistado.

2. Preparar el quion de la entrevista.

3. Realizar la entrevista ante la clase, para ello es

importante hacer lo siguiente:

El entrovistador.

- 1Inicia con una introduccién, donde se menciona la
importancia del tema y la forma en que se abordara.

~ Presenta al entrevistado.

- Procura formular uUnicamente las preguntas y so6lo en

caso  necesario  intervenir para que 1a entrevista
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continte sobre ol tema planteado.

Permanece atento a las respuestas del entrevistado,
para reformular la pregunta en otros términos.

si no quedd suficicntements clara. Es posible improvi-
sar de acuerdo con las respuestas que se van

proporcionando sin necesidad de scguir rigidamente
el guion.

Para finalizar. agradecor la participacion del invitado

Yy la atencion del grupo.

El entrevistado.

Agradece la invitacién dc que fue objeto.

Responde las preguntas con claridad y concision.

Toma en cuenta ¢l nivel académico de su pablico para
adecuar el nivel de su lenguaje.

Utiliza un tono de voz calido y ameno, y recalca las
ideas principalos.

Se despide del entrevistador y agradoece la oportunidad

que se¢ le brindd para exponer sus puntos de vista. (52)

(52) Garcta-Caeirn, Ignasl, EXPRESION DRAL, pp. B82-87



TEATRO. Comprende aguellas obras dialogadas o en forma de mondlogo
que so representan ante un piblico. La puesta on escena requiere
de un sitio donde se lleve a cabo el
especticulo: los artistas, quienes por medio de ia
declamacion y la mimica representan los sentimientos., carac-
teres y la vida misma de los personajes de la obra: el
aparato escénico, constituido por la indumentaria, muecbles,
utileria, decoraciones, tramoya y todo lo necesario para
reproducir una realidad determinada:; la masica y la danza

pueden constituir un complemento. (%3)

Una representacién teatral es un buen ejercicio de integra-
cién grupal y constituye también una practica de la expre-
«€ién oral, toda vez que se conocen otros modos de hablar

de acuerdo con la dpoca y el lugar de la obra en cuestién.

EJERCICIOS.

1. Discutir en equipo algun tema propuesto por el grupo
o por el profesor. Al finalizar indicar oralmente
los resultados obtenidus por cada equipo para llegar

a una conclusién grupal.

2. Invitar a un maestro de otra asignatura para entrevis-

tarlo en la clase. Podria recurrirse a la presencia del

(53) cfr. Ray, Juan, PRECEPTIVA LITERARIA, p. 152-154
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Director o Subdirector del plantel.

3. Stmutar unprograma do television donde se hagan entrevis-

tas a personaijes ficticios.

4. Con la ayuda del profesor, montar un acto de una pieza

teatral.
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3.3. EL. DEBATE.

Es una confrontacién de opiniones sobre un tema, con personas
que tienen diferentes opiniones al respecto. kn Su rvaliza-
cién se Intenta analizar un problema desde diversos puntos

do vista.

Debido a la divergencia de ideas, es necesario preparar
cuidadosamente un evento de esta naturaleza. Para ello
se recurre a la presencia de un moderador que se encargara
de conducir adecuadamente ¢! debate, al organizar ¢l momento
y la duracién de las intervenciones, evitarid las divagacio-

nes y buscara el arribo a las conclusiones.

El debate ofrece la oportunidad de conocer todos los aspec-
tos en favor y en contra de un problema determinado,
mediante una continua exposicién de ideas y argumentos

elaborados por personas que cohocen profundamente un tema

Para un grupo de estudiantes resulta una experiencia
enriquecedora el participar en debates porque aprenden
a solucionar problemas de forma colectiva y a escuchar

a los demis.
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Para el éxito del debate es necesario que el tema elegido
sea de interés general. para que la clase esté suficien-
temente motivada. Asi que el primer punto seri la eleccién

del tema.

So presentan varios oradores que defenderan sus propias
tesis y tratar&n de hacerlo a toda costa y sobre las ideas
contrarias de los otros ponentes. Se entabla un combate
verbal donde las armas son las ideas y el lenguaje. En
muchas ocasiones los participantes son portavoces de

una comunidad.

La organizacién de un debate es la siguiente:

1. Elegir un tema interesanlec.

2. Seleccionar a los participantes, quienes deben estar
documentados acerca del tema.

3. Los participantes se colocan ail frente del grupo.
de forma que puedan ser vistos por todos.

4. Se desligna un secretario y un moderador.

5. Para que el intercambio de ideas sea dinamico puecden
segulirse las siguientes sugerencias:
- Decir todas tnt ideas que se tengan, no debe autocen-

surarse pensando que lo expresado es utdpico, ridiculo,



bueno, malo, etc.

Evitar la critica a las ideas de los demas.

Reutilizar lo expuesto por los otros panentes.

- Aportar el mayor namero de ideas posible, sin importar

en un primer momento la calidad de ellas.

Dar arqumentos que sostengan o refuten una tesis

determinada.

o

Finalmente, recordar que c¢l debate no se desarrolla

ante un piablico, sino PARA ase pUblico. (54)

FEIOERCICTIOS.

1. A partir de una "lluvia de ideas” elegir un tema para
el debatoe.

2. Hacer un primer debate a nivel grupal, sabemos que los
grupos son numerosos, por lo que se sugierc elegir un tema
trivial y suficientemente conocidoe por todos. El  grupo
se divide en dos, una parte adopta una posicién a favor,

la otra, en contra.

(54) cfr. para "elemantas” o: Garcla-Caeiro, op. cit.. pp. 95-107 y Fernandez,
Comunicacidn..., pp. 106-108
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3. A partir de la exporiencia anterior. realizar un debate
con menos integrantes y con un toma do mayor trascendencia,
para ello, se clegiran de cinco a diez alumnos como partici-
pantes, algunos seran ponentes. otros, moderador Y

socretario.
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CONUCLISTONES

El Colegio de Bachilleres ha recibido a lo largo de su
historia un fuerte apoyo por parte del Gobierno; debido
a ello se ha logrado que en la actualidad cuente
con planteles en la mayoria de los ostados de la Repablica,
aunque independicentes unos de otros. todos siquen los mismos
rlanes do estudios: esto lo ha 1levado a ocupar un lugar
importante a nivel nacional. Durante los casi 20 afos de
su existencia se han formado numerosas gencraciones en sus
aulas, mismas que se¢e han integrado a diversos centros de

educacién superior y a la vida productiva del pais.

La ensenanza en el CB se ofreco en dos modalidades: la
escolarizada, que se desarrolla dentro de salones de clase
y con profesores al frente de grupos y: la abierta, que
propone el autodidactismo del alumno, quien para complementar
sus estudios acude a las consultorias que se le ofrecen

en algunos planteles.

La formacion del estudiante cstd concebida como parte
integral de la Reforma FEducativa postulada en el sexenio
de Luis Echeverria, donde se enuncid la necesidad de una
instruccién terminal para el ciclo medio superior. En la

actualidad esta siluacién se mantiene, ya que por una
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parte se le proporciona una educacidn propedéutica que
le permitird ingresar & una licenciatura, y por otra obtoner
un titulo de técnico de acuerdoc con la capacitacién gque
haya seguido, con el quo se suponc tendra la posibilidad

de trabajar.

fn lo que respecta a la instruccion propedéutica del
educando se han instrumentado una serie de asignaturas
que le proporcionarin elementos que le permitan desarrollar,
entre otras hablilidades, una apropiacién de la expresién

oral y escrita.

La adquisicién dol lenguaje es un proceso que puede ocupar
muchos anos de nuestra vida, aunque para los estudiantes
de bachillerato es dificil entender que aGn les falta un
largo camino por recorrer en cuanto a su aprendizaje sco
reflere. Por lo que frecuentemente desdefian las asignaturas
donde se Imparte al considerarlas de poca importancia
frente a otras materias como pueden ser matemiticas, fisica

o gquimica.

Por ello, fue importante para nosotros elaborar un material
que adem&s de reunir los elementos teéricos del programa
de TLR II, proporcicnara una serie de ejerciclos ya probados

en clase, que de alguna manera orienten a quienes imparten
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o e¢studian el curso.

Creemos que toda labor docente y particularmente en el Taller
de Lectura y Redacciébn cumple su funcién cuando el alumno
empieza a adquirir mayor confianza en sus conocimientos
y es capaz dc¢ expresarse con mayor fluidez., Sin embargo.
esta es una tareca que no siempre se cumple en todos los

casos debido a un sinnGmero de factoros.

tlemos visto que el alumno debe satisfacer una serie de
necesldades primarias para desarrollarse adecuadamente en
la escuela. Cran parte de los estudiantes del CB pertenecen
a familias de escasos recursos por lo que ven en la fase

terminal del programa una salida a sus problemas econbmicos.

Muchos de «llos no cuentan con los elementos necesarios
para su cducacion tales como: métodos de estudio, posibilidad
de adquirir el material escolar y los libros que se le piden,
tener acceso a diferentos actividades extraclase (teatro,
museos, cines. viajes, etc.). algunos de ellos ni siquiocra
cuentan con el tiempo suficiente para realizar sus

actividades académicas de forma integral.

otro aspecto que redunda negativamente y debe tomarse en

cuenta es el de la saturacidon de grupos, ya que en algunos
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se inscriben mis de 60 alumnos, cuando la propuesta de
pedagogos coma Frelnet, nos hablan de un méximo de 24 para
poder desarrollar adecuadamente la labores educativas de

un taller y el trabajo en equipo que se requiere.

Este problema de saturacién no termina aquif, ya que un
profesor que imparte TLR puede dar clases hasta a 7 grupoes
en un mismo semestre, por lo que atiende a un promedio de
300 alumnos, cantidad que redunda negativamente en el
rendimiento escolar del educando ya que con estas cifras

se encuentra muy distanto una educacién personalizada.

El aprendizaje del longuaje en su forma oral y escrita es
una necesidad bésica para el desarrollo Intelectual del
estudiante ya que a partir de su correcta aproplaciédn contara
con herramientas que le permitan leer, escribir, hablar
¥ escuchar adecuadamente, Cuatro ingstrumentos valiosos que

le ayudaran en todas las actividades de su vida.

Cuando esto ocurre es posible que el alumno se vea motivado
a Incrementar sus conocimientos o a buscar lecturas
complementarias. Situacién que debe ser uno de los

principales motivos para permanecer ejerciendo como profesor.

Sabemos que no cexiste una propuesta diddctica aplicable
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daa la mizma wanera en todos los grupos y con todos los
maestros va que exlsten diferentes coriterios en cuanto
a la forma do dar clase o de sequir todo el programa, sin
embargo, siempre es mejor partir de una propuesta que
pueda sear enciquecida con aportaciones y con criticas que

surjan de su aplicacién.
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