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INTRODUC:CION 

Hn ol proceso do la comunicación human.oi. cuando so envían 

mensajes. resulta tmproscindible una correcta apropiación 

de Jos olcmcntos de la expresión oral o oscr·itu. seq(m 

Seil el CilHO. De otra formil, Sfl corre el riesgo dn quo el 

mensaje se lntorprotc incorroctamonte. 

En el Colt!gio de Bachilleres so ho im;t.rumnntc:ido unn serio 

<le asfgnaturns quu tienen como objetivo proporclonar nl 

educando los e 1 omcn tos ncc.:us.i.r i os pura .iurneoLar sus 

conocimientos del lenguaje y con el lo rncjornr su n~dacción 

y expresión oral. El Tal Jer de Lectura y Redacción (TLR) 

J y 11 se inserta dentro de este planteamiento currfcuJnr. 

Asi quu hemos determinado abordar los aspect.op; tf1máticos 

del proqramn de TLR 11, puos contempla tanto ole1nontos 

orales como escritos de la comunic;ic1ón que en su CTonjtmto 

uyudan al nlumno en su dosarrol lo intoJcctual. 

A pesar de su Jmportancin, los cursos do redacción han 

sido desdenadus por los protcsorcs de otras materüm asi 

como por lou ulumnos que los cursan, u) ver que progrosan 
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muy lentamente en su aprundizüJc. Sienten que "se ha perdido 

el t·tcmpo" o que los cursos no sirven. 

Existe una sensación do frustración al respecto. Sabemos 

que se ha escrito mucho en cuanto al frar.aso oscOlilr. la 

pedagog1a ha tratado de oxpl lcnr lo. di ferentos corrientes 

del pens<1mionto han ubordado ol problema Y. sln embargo. 

los alumnos van y vioncn de un curso a olro sin loqrar 

avances signific<.1tivos en \o qw; a la apropiación del 

Jenquajc se refiero. 

c:l pcd.1gogo Danic.'J Prieto Cnslil lo nos dice qun " •. .tu mala 

riornpiaclón dC?l lenguaje nlu1doce a múltiplos causas; el cantr.xlo lnmm11ato, 

ln escuela, la falta chJ oPortunltJacJus en lü m.JucnciCm, In füll.a do 

c1erdt.ncihn en la cxprr.sión" (1} 

En este ilscrto impacta ol hecho do que sea la propia escuela 

quien bloquee la capacldnd do cxprosi6n del ser humano. 

V cm este punto coinciden dlqunos pensadores modernos, 

quienes ven ft lü e.scuula no como 1 iboradora de la mente 

y el esptritu, sino como medio de sujer.ión, que proporciona 

un número 1 imitado do habi l i dndos, pero que no puede 

estimular ln creatividad. 

P.nte un panoramñ t.an desoludor ns lnmi non te la toma de 

~ 1) Prloto CasLlllo. Oonlel, "Educando a través dP. la palatira". en: Mnllna, 
Alicia, DIALOGO F INffRACCIÚN EN FL PROCESO PfDAGÚGICO, (Antologla) p, 124 
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conciencia al respecto y tral.ur de entender cómo so inserta 

este problema en el plano educativo y en 

del pals. 

la realidad 

f{esul ta claro para ol profesor,. y seguramente para el alumno. 

ta necesidad do un planLeamicnto dldllctico quo ayude en 

el <1prondiza.Je de la exprcsi6n verbal. Si bien es impoC"tnnt•' 

~ennlar que no existe ona instrumentación didácticn que 

funcione para todos los casos y par.'l todas l¡ts materias, 

es necesario lndicar que la didáctica Lleno principios 

y fundamentos, que aplicados a cilda si tuacióu individual 

óel proceso do ensen<1nza-aprcndizaje proporelona los olcmen

tos adecuados a las necesidüdes particulares de cridn maes

tro y alumno. asi como de t.1 claso individual. 

La palnbra "didáct lea" U ene or iqenes griegos, proviene 

de la voz DlDl\SKl!:I. quo si gni t .i.cn ensenar. La d idócLica 

ns una rama de la Ciencia de la F.ducnción que contempla 

los prohlomas de la ensonanza en t-odos sus niveles y aspec

tos. Tradicionalmente la on!iet'tanza se realiza a partir 

del encuentro entco profesor y alumno, aunque los avances 

tecnológicos hacon que ahora el profesor no necesariamente 

se presonlo do muncrd f1siccJ. 



¡,¡ 

Cuando la didáctica se ocupo del estudio de los fundamentos 

de métodos. procodimifmtos y formas do actuar utilizados 

en la ensenanza sin particularizar on 

estudio es llamada "Didáctlca Gcncl·al" 

ningún campo de 

Si trata problemas 

espectficos do la onscnanzn de cada materia. ontonces habla

mos de didác.ticas oHpecialos. 

P.n la prácticd docente se da mayor importancia " ..• a l.i canti

dad du cunoclmlenl~ quu la ~cuela plmdc aportar, que a la forma de 

ensenar." (2) Lo cual podriamos t.raducir on el qué y el cómo 

de la educación. Aspectos que se han convertido on Eil trans

fondo de muchos estudios rH~dag6gicos y que nunca turmim=m 

de revisarse. 

Actualmonto ha sido nm..:esario r·cdefinir ol pupel quo juegan 

maestro y alumnos en ol f•r-occso educativo. Unu nl ternativa 

de cumbio se encuentra en los mismos alumnos, quienes deben 

abandonar el papel pasivo quo les ha sido aslgnado por 

profesores tradicionalista~. llabrla que buscar Lu inLHrac-

t:ión entre los individuos qut.-t contorman un grupo -incluyendo 

nl mc'lcstro- c:n función de m0jorar la calidad de la educación. 

Es Jnnel)<.,blt .. , por oLril parte. que es el educador quien 

puede impr·imirlo vitalidad .d plan dP. ostudios cuando Jogra 

su(Jcrar ld!-> propucslas insLrumuntales o cuanrlo a partir 

( 2) Santovo Sánchel'. Hafael. APUNTES PARA UNA OlOACTICA GRlJP/\l.. p. 147 
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de la atención que ponga n los trabajos del educando Y 

de las sugerencias que se deriven do su revisión consiga 

encontrar mecanismos que permitan al alumno una apropiación 

del lenguaje para que lo utilice de manera cabal, conciente 

y coheronto. y nsL Pucdn hablélr do si mismo Y do su entorno 

social. 

En los diferentes cursos lmpart.idos, hemos visto quo los 

alumnos llegan al Taller de Lect~ura con serias doficioncios 

en la locto-escri t:.ura, razón por la cual, las espectativas 

de nlumnos y profesores están encaminadas a un correcto 

manejo do la expresión verbal. en este punto, se centra 

nuestro plantonmiunlo dldáct.ico. 

f~Sta snrie do reflexiones h<1n deHportado en nosotros (·•L intt!rés 

por propont~r un trabajo dr? tesis que ofrezca una opción 

n quicne~ cjorccnmos la dnCt!OCirJ en el área de tallcros 

dr.?l Coloqio de Bachilleres (donde tio laborado ~orno profHsu1·a 

d1irnnle cinco aftas. Exper·if'llCÍd que me ha po.mitido conocer 

y vivir los problemas inhcnmtes a l.:t educación). 

Lo anLorior nos motivó n plt1ntear un mat~rial que reuniera 

elementos teóricos que posteriormente serian aplicados 

en una serie de ejercicios que le po~ibilitcn al educando 

ponor en práctica Lo aprendido. F.ste mAterlal se acampana 
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de cundros sinópticos y fragmentos do diversos textos que 

buscan ejempJ ificar do la forma más clara posible lo 

expuesto para lograr que eJ alumno lo visualice mejor. 

A lo largo de Jos cursos impartidos se ha puesto en prf1ctlca 

su oporabilidad. 

Otra cuastión qun cons ldcramos no debe soslayarse. es la 

de sci'\alar los problemas que so present.-m en el ejercicio 

magisterial dentro dol Colrqio. Ya que de unu adecuada 

r~lación con la institución, una situación laboral establo 

y tmos ingresos económicos decorosos depende l.;ambión la 

predisposición y las posibi l 1dadcs del docente por elevar 

ln calidad dt) sus el ano~;. 

El trabajo de tesis está dividido en Lres capi Lulas. En 

nl primer-o. se revisa el contexto histórico de) Colegio 

do Bachlllcres Y su inserción en el campo cducntivo nocional, 

el concepto de "tal lor" y sus implicaciones pedaqóqicns~ 

las rolaciones curriculares do la asign~tura TLR 11 respecto 

a las otras materias que conforman el plan do estud los# 

también ~Jqunos problemas en lit npifc.r:t.ción del proqramil. 

ast como el alumno y el medio quo lo rodea. 
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En el sequndO capitulo se revisan algunos ¿:¡spectos de la 

expresión escrita. pues no olvidemos que redactar es una 

actividad fundamental en \a educación del alumno. Hablar 

de expresión escriLa os mencionar· unn gama muy amplia de 

elementos donde onconlramos Cademc"is de los estudiados por 

el alumno en el primer semestre: texto cientiflco. informativo 

y literario. con los cuales rcaf irmó el conocimiento de 

oración y párrufo. asi como elaboró resúmenes, cuadros 

sinópticos y so inició en la invostjqac16n documental) n 

la argumentación, lc1 biografia. el diálogo, la semblanza. 

las cartas. etc .. y a los elementos gramaticales. 

Para este capitulo tomamos en cuonta los puntos marcados 

µor el programa do TLR 11. quo son: la narración. la descrip

ción, la monografia y ol ensilyo. Sin embargo, debemos aclarar 

que do ilCUcrdo con ol programn, el profesor cumple con el 

simple hecho de expom?r y ojercitar. en forma minimn. los 

cuatro puntos indicados. Du tal forma. nuestra aportación, 

on este opart.ado. consiste en la. presentación do un matorial 

didácLico que ha sido conformado por plantcamiontos teóricos 

de unn serie de estudiosos do la inat..erin; tales scnalamientos 

!-l:OO ejemplificados con frnqment.os de textos. Asimismo se 

incluyen ejercicios con los que 

conocimiento. 

se busca r6forznr el 
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Por ült..imo, (m el torcer capitulo se contemplan el~montos 

do la expresión oral: exposición~ diillogo y debate. En repeti

das ocasicmes este punto se ha dejado de lado en los Talleres 

de [,ectur-a y Redacción. por lo que creomos un ncierto quo 

so haya t.omado en cuenta para los contenidos programñtlcos 

do TLR 11 (1982). Sln embargo~ los profesores siguen iqnorando 

este nspeoto, sobrn todo por falta do textos didáct.icos 

de apoyo. Ra7.t'>n por la cual hemos roalizndo una investigación, 

<"nmarciJda on nuestra oxperioncia docenlo, que ha dado como 

resultado ol capitulo tres que ahora presentamos. Ademéis 

del tratamiento teórico hemos recurrido a la exposición 

de ojerclcios. 

I.a cxpro.s16n oral y la escrita son dos aspectos del lenguaje 

c1ue si son proporcionados al alumno do forma conjunta pueden 

nyudarlo a comunicarse con mayor clarid.,d. Pilrc."l ello es 

necesario escribir. ler.r y hablar frecuentemente. 

Bn este trnbojo se dedica un cnpit:ulo a lil expresión escrita 

~ otro a la expresión oral. pero no se puede establecer 

,ma división tan tajante ya que en la práctica cotidiana 

son frecuentes las ornsionos en las que debemos recurrir 

a las dos para entablar una comWlicación. 



CAPITULO 1 

EL CC>I.EGIO LH;: HACllT LLERES. 
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l_ • 1 • A.N'rl-<~CEDENTE:S. 

Rl Colegio de Bacbi l lcrcs ( Cll) es una inst.i tuci6n que 

Uosde su origen responde de forma nlLi.dn a los pr·oy"aclos 

oducativos dol Est<J.do. En 61 se concretan los planteamientos 

de la reforma educativa y de los <:Jcuordos tomados en las 

~euniones do la ANlllr:s (A~;ocl.:1ción de Universidades e Institutos 

clo Ensenanzn Superior), rcalizadns a principios de Jos r/O. 

Oc las r>ropm.:stas surg1das en ln XI [J reunión de la ANUIES 

en Vil lohermosa. TabJsco. en abril de 1971. el en retoma 

dos objeti\.'OS qenernles quo orlent,ffon primero la estructura 

.1cadémitM del Colcqio de ri1:riclns y Humnnidadc~; (CCH): el 

Ci'lrúct.,~r fol'ma ti vo dr. l~Stl~ e; 1e-1 o dú f"!nsef\1:1nzn y ¡ ,, capar. i tnc 1 on 

para unn ar.t.ividad product.lvol. 

A la modal idnd escolarizndc1 se nqreqa J;1 del !=listnma de 

Educación Abiertla (SEi\L el quu se linea en el autonprundi-

za je, Para Lo cual ox i slon mnu·r-ia Les do npoyo. libros 

de text.o y nscsortns pcd¡¡gúqicn~. 

Como parto de su e:;truct.urd ac.it.lémic.:i se plunteiln Lres 

Finnlidndcs Generales: 

"1. Que sen fonoot.ivo, Bnt.onc.llcndn por rormm::i(m el Uesaf"rollu c1e las 

hilbilicJndc~ y uctillllJL?s qUP c·;n-nctnricPn el pi:>r~'>Arnlentn rnr:lnnal: 

nbJPtivlctnd, f"igor nnrdith:n, rapncidm1 critica, claridad o><riresiva. 
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Una fnrmuclón clo ust.n nat.uralnw hHrfJ pusihlo qua el nst.udlnnt~ 

asuma una actit.ud rrn;pommlJl[I, lúcida v :ioUdm·Jn como miumhro 

d~ Ja comunidad. 

"2. (Jue Cüprn:ll.n µnra •~I PJorriciu 1IP. In~; ml!locJnn y l!I ur.o do lü inromlü-

11.J~•ica ele la5 cicmr:ins fin In 11nt.1ir.ilr>7,J v In cultura. 

"3. Quu permita PI dominio dn lcJ!°• t.úr:11ict1'.i v tlrn1l.1"f'/d rlP una uct.ivid<nl 

m1rinci.:lliP1da y w:onúmh:amuntl' iwmhu:l.ivn." ( 3) 

Por ot.r;i p<lrtn, so consldt~rn In ¡H·npucsLti do la XIV as<Jm-

blr..1 ordln.\rin Jn \¡.1 ANUl1';S di! 19'12, en l'f!Pie. N;1y;1r i t. 

de ciist.rlbuir las lnhores dP <"n~:r.fléHl~a y aprnndiznji~ í)fl tres 

áreas: actividades uscolnre~;. pr/wt.ic•1s y c;1pücitnción para 

ol trabajo.y activldarlos pdr<:wscoJarm•. 

En cuunto c1 ln cstr·uctun1 y Jos objot.1vos del C~oleqio 

no han sufrido c:nmOlos rndic•lles dP.:;cie su origen. ~~i htnn 

el nacimiento de la Jnst.ituciún tuvo como marco de r<?fcrcn-

cias, en Pl fimbit.o nneional, los proycr.Los dest.in<-idos 

a nmovnr la crcdlbilid;.H.1 en el sistema polilico y coracre-

tar los postulados ele l.1 roformil nducat.lvn do f.ui::; 

Echeverrla. Sin f:'mbarqo. ,~n ~1 aspecto curriculnr. en 19iJ). 

(3) Co!it.ellán Gonzáloz, fP.lipH. ll\ PmlntrM/\TtCI\ 0( lA PHDFESIONAI llACJÓN 

DE 1.A DOCENCIA: IJNI\ AL O:HNAJf\11\ ()f L CB, p. 2.5 
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hily cambios de forma n1uy 1 imitada. debido il Ja crisis del 

pais quo obJ iqó al orqánjsmo a l"'nfrent.c1r la restricción 

ocor16micn )<" la r;1cional-íz<1ci6n de tos recursos. 

, -~- r:;L J..>LAN r.>f? FS r-LJD1C1!.:; VIGENTE. 

Para conocer dn forma int.eqral n1 Colcqio de BachjJlcrcs 

es import.ant.o trnblnr de su p]m1 de estudios. El primero 

que so Jrnpulsu en la insl i tur:i<m Rurge de la prnp1msta 

que hnco la ANUIRS en 19'/2. .:1uu.que por ü lqunu r·i:f.ún con 

modl ficRciones en el aspncto ClJrriculnr Y en el perfil 

de! bachiller. 

Post..erlorrnente. y t!onfc,rmo !;1 institucf(m croco, se va 

independl7..:tndo de la ANUlES. Las contradicciones que surgen 

en su interior hacen necesario un cambio do plnnes de estu-

dio. y es en el Congn~so Nncionnl del Unchi llerato de 1902 

que se concreta nl cnmbio. Dcsapnrncon Jos exámenes depar-

t.amentales, se le da vital idrtd ñ lñs acAdf•miñs# dnnri~ los 

profesores elaboran ilcuerdos de evaluación. Sin ombc..1rgo, 
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se mantiene una continuidad rnspocto a plantcamiontos ante

riores. por lo que so commrva la doblo función propodúut1-

ca y terminal. y la vinculnción del .ilumno c:on lns neccsi

dAdes do dosnrrollo del país. 

En cuanto a lns .ictlvidüdes de ensen1m?.n-nprendl2aje, 6.stas 

se onc:uontran d j Vididns (~n trns árcifls b i ~·n di ferc11r. indas 

quo cumplnn objetivos part,iculares. que 

la cducacló11 lnteqral del (~rjuc~dndo, Y son: 

conjunto bu~>can 

ÁRRA 1m /\VTlVlOAntm l<:SCOl.l\lmS. CompunsLu por lí1 serit~ dfl 

acLJvidados pudaqóq lcns quo condyuvnn n 1 dc~:.;empcf\o dt~ las 

labor·c·s ac.:idómir.•lS de lil lnstituciún Lal•!~l como In nxpost

ción. discusión nn grupo, ~·wmin;H·ios. lr<tbnjo do luhorato

rio y bibJ lnlccn. el estudio pt~rsonal y dr. grupo. Su ilesa-

r[ol lo comprP.ndn cu-.it.ro c;1mpos de apnmdiza je: Lengua 

Castel lana. Matemáticas. Cinnci.:is Expcrlmflnt.aJes y Ciencias 

Hh:~t.ór 1 co-Socialr}S. 

ÁREA DE l'RflCTIC/\S Y CllP/\Cl'l'/\CIÓN PllRI\ EL TR/\D/\JO. tnrmada 

por divcrsns opcior1cs para el .1disLrnmiento 

que sP.rán udquJrldas po1 el .1lumno durnntc su es-· 

tancia en la escuola paril qun al eqresar posea la habi. l idnd 

pn.rn tritbnjar P i ncorporrirsH ,1 I aparato product.ivo. Esta 

Áren se encuentra inserta un el mapa curri.eulnr. 
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ÍiREA DF. ACTIVIDADES PARllESCOLl\Rl!S. ~:stá proqramada para 

satisfacer los intereses individuales do los estudiantes 

en c.:impos que no están previstos por ol programa escolar. 

Se busca un dosarrol lo J ibro de habi 1 idades porsonal es, 

como son los diversos terrenos de las artes, el ojercJcio 

de Jos deportes u otras nclivJdadcs do tipo recreativo, 

asi como Ja íormación dn qrupos de estudio~ elaboración 

de pub) icacJones, otc. Son activJdad,cs que no !'10 unr.uontran 

sujetas a ovaluaclón ni Rcrl!ditación form<1I. ( 4) 

Para QIJF} se tenga una idcéJ 9eneral en cuanto a cómo se 

intoqran y clasifican cada unn de las milterius se incluye 

un plan de estudios ( ver ."'tne:iito l J. En el cuaJ se puede obser. 

var la doblo función propcdóutica y terminal que cumplp. 

la nducación en ol CB. P.n lo referente al .,~pecto propedéu

tico se busca un oquiJibrio entro el conocjmicnto humilnislico 

y el c:jontífico para conseguir de esta forma ol .;icceso 

il una interdiscip1 ina que permita al c!::tudiante obtener 

un panorama un1 versal y concreto de Ja reo l idad. Respecto 

n la función terminal. se b11scu brindar una formación para 

el r-.rahajo .. al impartir unil serie de capacitaciones quo 

formaró.ri cuadros intermedios do recursos humanos que podrán 

integrarse al aparato productivo. 

(4) Caste116n Gonzáluz .. op. cit .• p. 24 



A pesar de quo los planteumient.os . en cuanto a los ob.lcti-

vos de cada c~rea. resul tnn pedngógicmnentf! aceptables. 

en ln práctica la roo! idad es otra. puos su estructura 

respondo a las ideas y planleamiontos gubornnmontales 

respecto a lo que dobla ser t•l buchi l lor.1tn como unn insti-

Lución que enfrontarn adocuadilmE'!nte los requlsi tos de 

desnrrollo quo el pa1s cxiqftl. 

S1 bien l.:i adquisición de conocimiontos y ul df~sarroi lo 

de habilidades fue el e.fo contr·nl do la polttica HdlJC:iltlvn 

doJ sexenio de Echeverr1u y que constituyó una propuest.a 

control para la formación del Colegio. VPmos q1w " ... pese 

a Jos imperñtlvos mnrcurJm; pur la pollt.tca edur.atlvn, ul CB 110 rormn 

técnicos e5pocializmJos que eleven IU!l ron~os r1e valoración v rncw 1ucunumto 

respecto u la furmaclón profoslo11nl, sino que µroporclon;:i .:ilmmas 

herramientas, mmer¡_J!n1'-mt.lol rel<:1donarlns run el !mctor de snrviclo!l paro 

Ja preparllción de lo!i alumnns. /\si, Plll" ujr~moplo, ILJ!i c.:ipacltacinrm5 que 

se ofrecen (nn en todos Jos pJnntelns) :mn: admlnl5trocJ6n dn rP.r:urnos 

humtlnos, omprec.xJS turfr¡t.Jcus, lalmral.ori!ita qufmlco, dibujo lnrtu~1t.rlaJ, 

contabilidad, organizHr.ifm 'Y mútodO!l, dibu.lo arquitectúniro y do cnm;trucción. 

Jnfarmfit.lca y hlblJotecnnomta." (r.>) 

Por otro lado, se ha pl<intm1do lo necesidad de que Pl 

educando Ltdquiorn unü concienc:icncjn critica respecto a 

si mismo y n su entorno. pero esta posición muchas veces 

es relegada al plano teórico ya qlJC di f1ci !mente se concreto 

en lil rcalidud de;bido .:i l.1 mi!imd t!SLructura jerarqu1cn 

que conforma ñ ln institución. P.n raalldnd se busca una 

tibieza por pnrte de profcsnro~; y alumnos, la cKperioncia 

C:i) 1\brnhnm ""uzif, Mirtha. DE:SARROllO Y r;nNTRADICCIONFJ .•• p.108 
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personal nos ha demostrado quo en Bl momento en que surgen 

expresiones orqanizadas por parte de éstos. en las que se 

plantean criticas n la organización del Coleqio o contra 

alg;Unñ postura gubernamental. se hn creéldo una situación 

de conflJcto frente a las nutoridA<los. quiunos han utilizado 

preferentemente elementos do coerción pard neutralizar cual

quier movimiento antes que satisfacer sus dum.'lndas. 

Al revisar ol Decreto Prcsidem~lc"ll que origina al CB se 

Jdvierto que el Colegio se .sostiene sobre bases claramente 

jerárquicas, yn que las decisiones fundamentales dol 

organismo son atributos exclusivos do los Organos de Gobierno 

seg(m el orden de Jmportanr.ia <'lRignado por los estatutos. 

Ln Juntn Directiva es la qun concentra el mayor poder de 

decisión al lntcrJor de la institución ya que todas las 

resol uc i onus que so toman ti e non que sor aprobadas o 

acordadas en esta instancia. En contraposición, el escalón 

más bajo de la pirámide r.s ocupado por los profesores y 

los alumnos. Do acuerdo con esln s J tuac i 6n, "... 5u sientan 

asf las bnsos r1C! una lnstltucl6n quP. so r"<H"üctorl7t1rfl rior ol autnritat'lsma 

o por el conflicto pcrmanonle." (6) 

.{6) Pércz Rocha, Manuel. "Colegio de Bachilleres Il. Enm::inanzn sin autanomfa 

y de paga" EXCf:LSJOR, o de oct. 1973, p. 1, 1~ sección. 
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1.3. EL AREA DE TALL~RES. 

El l:!.rca du tal lercs tiene una función propedéutica cuyos 

objetivos generales están destinudos a desarrollar on el 

nlumno un conocimiento del lcmguoJo on todas sus rn•nj fosta

ciones. Se busca estimular la capacidad do redacción Y 

expresión oral. de m.:lneril que el lenguaje se convierta 

en unn herrnmientn úti 1 dn la que pueda snrvirse al momento 

de manifestarse como sor humano. Dentro dnl <\rea do talleres 

so agrupan lilS siguientes asiqnaturas: 

Ta 11 er de LücLura y Redncc i fm J y l I ( pr j mer y segundo 

somost.ros rcspcct.ivamcnto). Sn ubica al inicio del 

bach i 11 e rato por considerarse bilsico en l n formación del 

estudiunto en cuanto a su lenqua materna. 

Litcr .. 1Lura I y JI (terc<~r y cunrto scme.st.rcs) • es una 

mater iu " ..• qul! :;e conr.lbn como un taller de luctura do textos Ji tararlos 

a partir de los cunlu~:¡ so comprendü Id función comunlr.at.iva do la fostltur.16n 

litornrla v no como un llstildu dt! acont.ecimientos históricos o sfmplo 

ennumernción prncnpLlvo." (7) 

• L.engua Ad i e i on.·l i <1 J Espai'\o l l y I J ( tercer y c11arlo 

semestres). a.qui se inicia ill alumno en l.:i comprcnslón de 

lexlos en otra lcnqua. que fllJOdcn ser. inglesa o francesa. 

(7) Colegio du Bachilleres, PROGRAMA Df. 1.A ASIGNATURA LITERA TURA l. 

p, 1 
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Taller dH Análisis de lrl Comunicación es Ja continuación 

dirocta de TLR J y 11. ast como Literatura I y II. Pcrtonece 

al núcleo optativo. " .•. busco amplJar v enriquecer la cultura bl!slca 

del alumno retomando sus conocJmlent.úS ndqulridos un las asignaturas 

previas ... " (8} 

En cuanto al planteamiento pedaqóqico, Las asignaturas 

se han concebido como un taller nn t:l que oJ alumno trabajo 

cont:inuamentB con ejercicios en donde pone en práctica 

la aprendido. 

1. 3.1 T;C,LLER DE LE·.CTLJRA V REDACCióN. 

La palabra TALLER. según el diccionario de ln Real Acn.domia,. 

proviene del francós "atelicr" y f!stc dol J.1tín "ast..cllarium" 

astillero. V en su segunda acopción siqnifica: escuela 

o seminario de ciencias donde concurren muchos a la común 

ensenanza. ( 9) 

Las ideas quo se asocian o li1 pal abra tnl lfff. hacen rcfnren-

cia a un lugar donde huy ruido, se observa movimiento. 

se elabora algo. las personas se encuentran activas. se 

compone algo que no está bien. se elaboran diversos objetos, 

etc. El taller de redacción. al iqual que cualquier otro. 

sirve para elaborar materiales. producir obras concretas. 

(O)Colegio do Elüchilloros. PROGflAMA DE LA ASIGNA 1URA TALLER DE ANfilISIS 
DE LA CDMUNICAClóN 11, p. 1 

'(9) DICCIONARIO DE LA LENGUA ESPAiliOLA. 1. VI, p. 12511 
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El Tnllcr do Lectura y Rodncción forma parte del m'Jcleo 

do asignaturas básicas y so ubicn (como ya lo dijimos) en el 

primero y !iCQUndo s<!mustr1•8. ..... pu1· ronsidnrilr la comprensi6n 

do la lectura, lil rcdc1eciún v In Hxprr!'iión nral como hase parn el (Jp•;.arrolto 

lle ln~• trllbajo~1 .icar1{,micns dll los alumnon. Pnr t.ünt.u, el prnp6!:.ito 

ftmdomuntol dC' r1sla malurlü f.?!,j tln~.irrollnr hn!JilirlmJus en lo~¡ PSl.rnlinntP.s 

almrdimllo df~ maill.'rn riintum.'il.ica v prúcti1"1 lé:m form.1s qui! mlnµ•.ün los 

rli!1eursn~; u1·.:ile~• v P!;crilu!;. " {HJJ 

El primer semestre contiono Lres temas: 

1. Técn 1 cas pnrLl la comprcns ión de la lectura y redacción 

de texto<; informativos. 

7.. Técnicas pnrn la comprcmdón do la lect.ura y roducctón 

de text.08 con carácter cicnt.1fico. 

3. Túcnicns pard la comprensión dr. la lect.urn y descripción 

critica de t.extos literarios. 

TLR 1 [ se i mpu.1 te cm bO hor.t~ (aproximadamnntc) dis-

tribuidas: en dos sesiones do dos horas por semana. lle la 

revisión del progrnma se puede d1stingui.r en cuanto n Gonte-

nido temático que so enfatiz<t el aspecto oral y el escrito 

de ln expresión~ sobrcst1J ier1do (v. ,\nexo 2; lo siquicnle: 

EXPRESIÓN ESCRITA. EXPRESIÓN ORAL 

l. Narración 1. El dif1logo 

2. Descripción 2. La exposición 

3. l'lonogruflLJ 

4. Ensayo 

(!O) Colegio de Bachilleres. PROGRAMJ\ DE 1.1\ /\SIGNATURA 11\llER DE LECT IJRA 

V REDACCIÓN 11, p. 1 
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Pl-~Ol3LEMF'\S EN LA APl.lCACl!'.JN 

DEL PROGRAMA DE TALL.f.":R. 

En el proQrilmu de 'l'al ler do Lectura y Rcdncc1ón 1 I. so 

plante~1 como principal ob.ktlvo quo lo.s ,,lumnos aprondun 

n. ut;iliznr corrnct.amenta la cxprnsión oral y uscrita. tanto 

en sus lnbores i.lCfldémlcas como on lnB demás activtdndes 

de su vid<J. Este objct..i•.10 dcbcr·j,1 de sor alcan.t:nrlo por 

todos los ost..udinntcs del curso, pern lA roi.llidi:ld muchas 

voces es otra. Esto matoLi<J. que suele !:;Or consideradn como 

"fácil" por los muchuchos puedo t:rom·;for·mu.rsc ün un verda

Ucro dolor dA cnbcza para el los. 

Un factor Qlln lid contribujdo o. dificultar ol desarrollo 

de los nursos de 'l'LR es ol hecho de que illgunos profm;;ores 

ho.n i ntorprctado ol progr<1ma como un curso do ¡;¡ramtitlca 

en el quo dobori repetirse nu.ichaconnmnntc todas las rGqlns 

cono~ld¡.is J.c 10 mnl:erin con ol fin rle quü el alumno "oprcn

dn" a hnblar y esc1·lbir corrocl:<1mcnto. Pero, como dice 

Abrou Góme?., ol fr;i1._"!"1RO dP lci g·i:-r1mática hn sido el m(~todo 

con que Hü cnt;uf\a y .. . ln lé.lbor do\ m<Jestsn C!.lt.ribarll en guinr v 

at.1iostrnr nl alumno o fin da qui:' mire el idioma no como lJn cat.t:ilo!lo dH 

palalll'i:fü ·rr;.'l~ o rn<>nn•1 Ulen closil'k.ntias- sino como un mundo de forma~; 

caPOCP5 d1~ rnvlilar ol suntlr v pen!.mr del l1ombre. Para P-lla prm;ul'oró 
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seguir pmms graduados, escalonados, coherente y crn 1siderarl.i quu cado 

taroa es un problema e>«.presivo quo tierm di forontmi soluclonHr. v que 

Pntre toda5, aca~o una sea In prefuribln." ( 11) 

Otro problema que repercute ncgat1vamento en eJ desarrollo 

del TalJor es la ci.lrencia de unn formación podagógica por 

parte de los docentes. Esta situación prevista por el CB 

desde su fundación dio origen a la creñción dP.l Centro do 

Actualización y Formación de Prolcsores {CAFP). dando se 

promueven cursos y seminarios para Jos maestros. Sin embargo. 

en los cursos no se ha loqr.:ido concrct.ar un cambio.. porque 

sólo se adiestra al profesor on un conJunt o de cuost.1onos 

técnicas que no consiguen rcsolvc:r la problemática de la 

educación. 

De este problemn se desprenden otros~ ya que en ocasiones 

al mentor se le pide que se concrete a desglosar J;1 carta 

doscrjptlva del programa sin considerar que el proccf:o de 

ensenunza-aprendizaje requiere da la interacción do u11 grupo 

do personas que tienen CflrdCteristicas y objetivos pr·opios. 

V que en la práctica. es el docente quien puede imprimir 

vi tal idad al plan de estudios superando lus propuestas de 

corto instrumental. 

(11) Abreu G6mel, Ermilo, DIDACTICA DE LA LENGUA .•. , p. 72 
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LAs condjcioncs laborales dol docente del CB también reper

cuten en su función didáctica. Los profesores están contra

tados por horas y puedan contar con un m:.tx imo de 28. 1 o 

quo significa que algunos impnrton clases a 7 u O qrupos; 

si pensamos que los grupos están compuestos por 40 6 50 

alumnos, el número de éstos resulta abrumador. Son muy pocos 

los elementos do l personal decento con horas 1 iberndas para 

consul toriasl por lo que. activit..lades como preparar e Jases. 

evaluar. Jnvostiqar, etc.. deb~n realizarse fuera do sus 

horas de trabajo. 

Esta situación laboral y el monlo de los salarios. obliqan 

al profesor a buscar siempro la mayor cant.idad posible de 

grupos. en detrimento de la calidad do la cnsenanza. Es 

común que también busque tr1:1bajo fuor.n de la inst.i tución. 

o quo la docencia sea complementaria a su trabajo en otras 

actividades profesionales. 

Por otra parte. los recursos pedagógicos con q1Je cuentan 

los plantoles suelen ser escasos. Elementos como grab~doros. 

proyectores. talleres de fotoc;¡raf1a o incluso auditorios,. 

son prácticamente nulos. principalmente en los planteles 

pequcnos. Esta situación de carencia es patente también 

en las blbl iotecas escolares. dor1dc es frecuente que incluso 

falte el material marcado como básico por la bibliograf1a 

del pro9rama de estudios. 
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1 - '~. EL ESTUDIANTE DEL COLF-:GIO 

DE BACHILLERE~>. 

Las necesidades dol alumno forman JMrte deJ proceso cducntivo 

y deben considerarse para Jd upl icación de una propuesta 

curricular. una 1nstrumantac16n didáctica o inclusive para 

la croación de todo un sistema educ.1tivo. 

E:n ol plano estrictamente oducativo.. las neces1dadcs del 

estudiante de bachi lloros se idontif'ican analizando la 

preparc-ición c1Cnd6mica ( con mucha frecuoncia de baja ca.1 idad) 

con lil que cqrosan del nivel escolar anterior. Correspo11darla 

a las entidades .:idccuadJs. i11strum~ntur un cambio tanto 

en los niveles precedentes comn en la propia oducación media 

superior. para remediar las fnl Jas que se presentan y que 

dan como resultado que aJ final duJ proccs<J se oncuuntrcn 

las universidades, como l 1dercs de Ja educdcjón, con la 

n~sponsabi 1 idad primarJ;1 de cubrir eu su primer semestre 

las enormes lügunas de conocimientos con quo arriban los 

educandos a sus aulas. 

Pnra el estudiante promedio del CB, es La si tw:ición no se 

encuentra lejana a su realidad, debido a que muchos de ellos 

provienen de fami 1 las do esca.sos recursos y ven en Ja fase 

tc1rmin.:ii del plan de estudios unn posible solución .:J sus 
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problemas financieros. pu os el joven t!I eqresar cuenta 

con un lltuJo de técnico en nJquna especialidad. De esta 

forma, parñ muchos de ollas la educación tct·mina al concluir 

eJ bachillerato. 

Es imporlnntc acordar que pnra quo el alumno cumpla cabalmento 

con sus funciones educativas necesitarla ver satisfochas 

primero otras necesidades: una técnic:a adecundo de aprendizaje 

que Jo pormi ta contar con un método de estudio que le oyude 

a orqanizar su traba.lo. solucionar problomas en uquipo, 

investigar correctamento, &le.: el poder adquirir sus 

herramientas escolares,, tener derecho a obtener los 1 ibros 

de uso p1?rson.:1l !oin depender dt~ una bibliotecn cuyo acorvo 

es generalmente I"educldo: di frutar de activJ dades extrac:-mo

ldres como teatro. cinc, muscos, vJnjcs. conterenciiis. visitas 

a lugñres de interés y. desde luego. el contur con al tiompo 

suficiontn paru dosurrollar sus actividades sat:Jsfactorii1mente. 

Otra ncccsldfld del alumno seria la de r.ncontrar un Pilpel 

justo del maestro en el auL-1. porqt•c repetidamente una próc

tica doc:entu inadecuada sólo se convierte en un obstúculo 

para ol estudiante en su vldn escolar. 

s~ bien son muchds las necesidades que tienen los alumnos, 

snbemos quo J.::i mayoría de ellas dlflc1 !monte podrán ser 
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rosueltas pur el sistema educat.ivo ül no contar con los 

elementos Rdministrativos y económlcos suficJentes püra 

olla. Sln r-mbnrqo, es n pdrLir de una tom.1 de concinncia 

de esta situación tanto n nivel individual como institucloru1l, 

que se puede hacer algo <1l r-espc;oc-Lo. Por Pllo planteamos 

una propuoslu pnra elev01r la c.1lid.ui de ln cusei\an:r.a-aprcndi

znje clel TLH JI; materia qur> ;mpar·timos y en la quo hnmos 

aplicado. re:;;ultados s.1t.lsJ.'..lcl:orio:;,cst.e trabajo. 
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EXPRES[ÓN ESCR1"rA. 
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gj iJC:lo de hoblnr. L:m fmport.'.lntc en ld vid.u doJ ser hum<mo, 

ruede dn r'Sl! con míJyur o mei ¡:ir c~r lf roce; i ón. poro s j 1.1:,;as 

ideas cvprosridiW ora Jme11Le l .a.'i queremos VtWtir dt? furmn 

ascri t d, t:nnmfü>~; quo afr·onl.dr t udo un pr·o<·n:;o de ilPrend i znjo 

en dnndo ~•e nos Jirl>porcio:i:H {uo l<1s herri:lmi••11téls riemmarins 

parn twcorlu. 

l':n ost.:i nctl•;id.id n! PilPC/ doJ pruff!sor es prtmnnJi,"11. 

}'él q1w dtl ~ Cl' ldaci0 y n Lene i ,,n q11<~ ponqa il 1 os oscr i l.c•S de 

los il 1 um110~:. y de J .m rccomend1tc; l CJrH~S qu~~ st? dcri ven de su 

ieV'i!-:J{>n. (j(•ponder;t en 9ran mc~di•Ja r~J óxi Le de l.·slos. 

(~r¡ cuanr.u ;i l.i corrrn.~tn tnrnsmisln11 do su:~ idoa}; Por esGrit0. 

3Jn 0mb;.tr<Jt>. <:.~;t:u 1ubor r~qu1cn? tit'!mpo y constancj,1 en 

la ojor1!lln(:ii'm d.-• )o nprendido. :->it.uac:i(m quo no f'Ul'dn 

ocur1· 1; p,,r· un sinnúmero do t ¡1c toreB prc~~en l:rn~ <Jn ld n<J1u:;i-

cfón y quP ciurtt como resul t.ido que 9rnn c.:int td,Jd de jfr.1Pm!s 

fngrc:H:n .1 la~ n1JltJ~• uni.v1;rGi til1 i.ts con sc·1·ios prvl1lomas 

r•r:cil exprr~sarsc udf:c;u.'3.damcn '·"', sv. t t!r. forma or ..i l o eser- J 1 a. 

Jo (~uol 1·cdw1daró 11t.N.:Jtiviln1t1nt.C! ün ~u üprimdi;rnjn. 

f<:s ievidcnt.o, por f.antO, QUt~ " ••• un !Ju1m rJominin do Ja PXPln:.ilÓn 

H~ l'Si'?flí'fal n•ira ~~111.ur 1ns tnJ<..;c:~; ~IL• un apr1!ndi¿oje sólido. lu capm:itJ.:id 

pnrn ninteti;ar l.:J~ trloa~ mlb imp01·Lw11.es 1Jn uno f!XPOSición u In r:orrect.n 

J'rnJacción d?. ur1 t.nxto ruqulere urrlmmr y Vl~J'llilll.mr fluirJri v correctamr:oto, 
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los pensamientos concretos o el pensamiento en general. .. " (12) 

Oomlnar el lcm;JURje so convil~rt.o on una nocesida.d básica 

para poder . desarrollar las capac i.dades in te lectua 1 es que 

permitirtm al nlumno ol ocGcso ~11 nprendizaje de sus otras 

materias. Sl el educando puHde escuchar. hablar. leer y 

f:Scr i blr adecuadamente. contará con inst.rument.:.os Vil l lasos 

que le ~erti.n Otiles no ::.ólo en ol flmbi t.o m;colar sino par.1 

tpdü~; lns act.ividndcs U.e su vida. 

E's por el lo que en 'l'LR se considera n ln oxpres lón 

escrtt..a como pi\rte tundarncntnl de ostn proceso. En el primer 

semest.:re el educando tuvo t.1 oportunidad de trnbajar con 

diferentes text.os (informativo, c;tnntifico y literario), 

donde nprondió a distinguir t:lementos tan importantes como lo 

son la oración y el pArn1fo. Hslos conocimientos lo ayudaron 

u rcallznr posteriormente resúmenes y cuadros sinópticos, 

ndemAs de que se lo inició en la invustlqdción documental 

a partiI de un report.e clontlfico. 

Bn el sequndo semestre so buscn ampliar su~ conocimientos 

ncerca del ltmguaje, el cuaL un su forma escrita contiene. 

entre otros olemt1nt~os. la ,\rgummlta.clón, l., exposición. 

el d1úlogo, lo bioqraf1a, lc.1 somblnnza. lcls cartas. etc: .• 

l. 17.) Garda-Caclro, J91IH!il, et. al. EXPUFSJ(')N ORAL. p. 7 
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incluyendo por supuesto, los aspPctos qram.:itica 1 P.s. pero 

nosotros hemos tomado ú.n Lea.monte los quo ftH·man parle del 

contenido programático do TJ.R 11, <vur anexo 1). 

fo:s por ello quo sólo abordnrcmos los !'llguicntes puntos: 

- Jn narración 

- la descripción 

- la monograf1a 

.. cJ onsayo. 

AunQU(! tules elcmont;os se oncuont.rnn on t?Ste cap1t.uJo en 

diferr:ntes apartados e~; import.nnto sHnal.ir que en la pr·dc:t,ica 

es di fiel l unconlrarlos do fnrmcl pura. E~ posible. por 

ejemplo. que al momenLo de· n.trrar un sucoso se lnten·r1tcn 

una serio do descripciones qw~ <1yude1\ a rccn."ar· la atmósfera. 

los pr.rsonajus, el ambic11!..u, etc. Por otra pilrte. tu 

monoqraf1..-i os unh narración de rarár.Lcr didáctico y con 

\JO dir-:curso me.positivo, y el ensayo es un qénflro et?. orilnl6n 

donde se vierten los di foront.es punLos dt: vis La del c~rr·i t.or. 
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La descripción es un elemento cotidiano en nuestrBs vldas. 

ya quo constantemente tenemos la necesidad de hacer rcfercn-

cia do objetos. lugares o personas cuando platicamos. y 

es aqu1 donde echamos mano de este recurso. Stn embargo, 

describir no es algo que todos podamos hacer corree-

t..amentu ya que se necesita el dominio de un cierta tócnica 

para lograrlo. 

Describir es reproducir verbalmente las caracterf sticas 

que puedon observarse de .un lugar. persona. cosa o circuns-

tancia. A decir do alqunos autores, es la elaboración de 

un retrato. es un dibujo hecho con palabras. es conseguir 

quo se vea algo. ( 13J 

Mediante la descripción, nosotros como observadores vamos 

a transmitir las emociones e impresiones que nuestros 

sentidos perciben del ~undo exterior. 

(13) Cfr. Martln Vlvaldl, Gonzélo. CURSO DE REDACC!ON. PP· 296-97; Avala, 

Leopoldo. TALLER DE LECTURA V REDACCION. p. 87; Gonzlílez Revna. Susana. 

MANUAL DE REOACCION E INVESTIGACIÚN DOCUl'ENT AL. PP· 90-91. 
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2.1 .1. ELEMENTOS. 

Para iniciar una descripción debemos considerar los siqulen

tes elementos: 

OBSERVACIÓN. Nos permito ver más all.'1 do lo que tonemos 

a simple vista. A partir du ella reluciré'ín detalles y carac

torlsticas que pueden pasar tn<ldvcrtidos. P.s el punto 

de partlda de la doscripcíón y puede realizarse directamente 

sobro objetos do la realidad o al evocar imáqones del pensa

miento. 

SELECCIÓN. Nos ayuda a valorLJr la importancia de los datos 

proporcionados por la observación y descubrir· qué elementos 

son esenciales y culíles no. Una reflexión cuidadosa dH 

lo observado nos nyudará a profundizar en este aspecto. 

COMPARACIÓN de elementos conocidos con nspoclos que queremos 

rosal tar en nuestra descripc i 6n. /\si, cuando hablamos del 

carácter de una persona podemos compararla con lo dulce 

de la mlol. lo bueno del pan. o lo agrio del limón. 

DISTRIBUCIÓN ESPACIAL. Nos sirve para describir adecuadamen

te; ya que so debe tener un punto de referencia que nos 

permita sena lar de forma coherente. los elementos que se 



visualtzan, de ln siguiente manera: 

- de arriba hacia abajo 

- de izquierda a derecha 

- de adentro hacia afuera 

- cerca o lejos 

- enfrente o detrás. 

PUNTO DE VISTA. Dará el toque personal a la descripción. 

Como la percepción de la real ldad es diferente en cada 

ser humnno, es posible que un mismo objeto a describir 

sea mostrado en diversas formas, por distintas personas. 

Nosotros mismos podemos var l<:ir nuestra dnscripción si la 

realizamos n partir de una primorn impresión o si dejamos 

reposar el material algún tiempo. 

Una vez que se han desarrollado estos elementos, lo que 

sigue es elaborar ln descripción y para ello necesitamos: 

ELABORAR UN PLAN en el que se ordene el material de acuerdo 

con su importancia siguiendo un orden lógico apegado al 

fin qua se persign. 

REDACTAR LJ\ DESCRIPCIÓN con ol cuidado de elegir aquellas 

palabras que se adecuen do forma correcta al mensaje que 

queremos comunicar. Este punto lo podemos o laborar en dos 
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fases .. una qua constituirá el borrador y quu será suscopti-

ble de cambios y correc1ones a fin de Joqrar el máximo 

de calidad y otra que, retomando a la primera.. formará 

la redacción f .inal para sor presentnda al lector. 

Veamos ahora un ejemplo de descripción,. real izada por el 

gran novelista ruso. León Tol stoi: 

"Cierto fnvJorna, um.1 llebro :m lnsLuló cerca de una aldea 

Una nacho, endarez6 unu orr.Ja y prestó atención: Juego, 

enderezó la otra, movifJ los bfgotC?S v se sentó sobre las 

pütitas t.rasuras. D1?SPués, dio unos cuantos saltos sobre 

Jn m>f.iusa capa de nievo; v. vnlviendo a sontarse sobre las 

pata~ traseras, miró 1m torno suvo. No su veta nada més 

que nievu on los alrederores. La!> capas que ésta formaba 

eron omJulantes v brlllantns, como el azúcar. A través do 

la neblina, la liebre vio por encim.-"1 de su cabeza, 91"ilndes 
y rerulgP.nl.n!i estrella!¡." (1111 

(14) Talstnl, león. "ta liebre", en: J\VrNTURAS DE BOUIA V OTROS CUENTOS. p, 44 
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2.1 .2. TIPOS. 

Hemos mencionado que la descripción es un elemento constan

te en nuustras vidas.. pero ahora reflexionemos acerca de 

lo que podemos describir, la lista podrla alar9arse: 

- una persona, 

- un animal, 

- un objeto. 

- un Jugar, 

- una imagen mental, 

- un sueno. 

- lo que le ocurrió a la comadre ayer, etc. 

Hacer uncl clasificación respecto n los diferentes tipos 

de descripción y las variantes que resulten de su mezcla, 

podrían ser innumerables. SJn embargo. podemos hablar do 

dos tipos de descripción .. la tócnica y la lftararia. 

DESCRIPCIÓN T~CNICA. Tiene ~orno finnlidad presentar una 

exposición detallada y cuidadosa do lo qun el espectador 

logra observar evitando aprcciacionos personales. Esta des

cripción es estática .. ya que retiene la imagen de lo descri

to como sJ fuese una fotogrnffa. Un ejemplo de descripción 

tócnica podrla ser: 

"Nuestro Sol es s6Jo una de un número inmenso 
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de estrellas que faml3n un conglomormJo do forma aplanada 

do dimensiones también muv grando9. Esle congJomef'ado de 

estrellas y nubes dA !JD9 tienn la fonna de un disco con 

una protuberancia en su centro ( ... ). El Sal v su sistema 

planetario se encuentr,1 corca de una dn las orlllas de esta 
disco, perdld05 como uo grano de arena entre lns otras cien 

mil mlllones do estrellas <1uo lo Integran. Este es un número 

do estrellm muv grandn, rUcu· vecns mayor que el ntJmero 

do neurarms qua hay l!n ni corobro humano. Nuestra galmdo 

us, pues, esto colosal disco de estrollas v gas que glrn majes

Luosume11to alrededor Un su centro." {15) 

DESCRIPCION LITERARI/\. Además de mencionar los elcmontos 

mé.s importnntes de lo que se desea describir, agrega 

vida y color al anudJr opiniones o lmprosionos personales. 

evocar recuerdos y santtrnicntos~ compñrar el presento con 

el pasado. E:n fin# busca provocar que en n! lector se des-

piorten ciertas emociones y sentimientos. Esta dcscripcilm, 

din~mica por la fuerza vttal que encierra, podría compnrarso 

con una secuencia cinematográfica. su alimento es la lma9i-

nación y la ficción. Veamos un eJomplo de este tipo do des-

cripción: 

l. EL MERf'..ADER 

Figúrate tú. madro, que yo me voy a viajar por paises desco

nocidos y que tú tionns que quedarte r.n caso. Imagina que 

vo m1 horco, cargado, me aguarda en el muelle. Ahoro µjfü~lo 

tú bien. ma1Jre: ¿[Ju{? 11uierm1 l)UB to traiga cuando vuelvo? 

Di, madre. ¿qué quieres? ¿Montones y montones de oro? Alll 

( 15) Rudriguez, Lulo F. UN UNIVERSO EN EXPANSJON. p. 3~ 
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adonde yo vov. unos rio~ dorados corren untre campos que 

están ropletos de una mies do oro; v. en el camino umbrfo 

de la selvA, las amarillus floro~ de la chamrioca se dorraman 

por la tierra. En cuntcnarPa Ue cestos, lns recogeré todas 

para U. 

¿Quieres, madrn, perla~ t.an grandro como las gotas do la 

lluvia un oLona? Yo he de 11- hnsta la µlava de la Isla de 

las purlos. Alll, en la 1.iurno luz del alba, tiemblan las perlas 

en las f'lorus de In pradera, caen pm·lro sobre In verba 

v las olas locas 

con la espuma. 

tJe la mar las rlouan par liJ arena, 

A mi hennnno le traeré do9 alados corceles para quP. vuele 

por tas nubos. A mi padre, una pluma OOgicn, que om::rlba 

sola sin que l!l lo ~po. Para ll, madre. conqulstaró el tesoro 

v el arca que costaron los reinos a siete rey09. 

RillJlndranath ·r agora. (Hindú) ( 16 ) 

(16) Tomado de: Mistral. Goor!e!a. LEC TURAS PARA MUJERES, p. 131 
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Ahora bien, es posible encontrar divisiones a estos dos 

tipos de descripción. La división se da en función de los 

elementos a resaltar, por ejemplo, si se trata de personas 

podemos enfatizar dos aspectos. uno referente a lo interior 

o espiritual, y otro a lo meramente flsico. Es posible uti-

lizar estos mismos elementos para an1malos. 

Las formas descriptivils se pueden dividir en: 

PROSOPOGRAFÍA. Que es el aspecto f isico únicnmente. So busca 

proporcionar el máximo de detal los respecto a la persona 

a describir. Podemos iniciar nuestra relación a partir de 

la car·il. como ocurre en las descripciones clé.sicas o bien 

a partir de un rasgo particular del personaje. Apreciemos 

lo anterior a través de un ej,~mplo: 

" ..• De repente apareció, entre lCY-t ladrones que vendfan cubtcr

tas y cbmaras. un Juvon eh~oante. Era un joven alto casi 

como un enrocara y muv rohusto. No he mirado nunca a loo 

hombres para apreciar !;;u belleza ftslca; sin embal·go. no 

pude por menos que mirarlo como hubiera mirado a una estatua 

griega. Una estatua do Fldlas. Una figura de los Caballeros 

del frfso del Patemon. :ius cahellos, ondulados, eran de color 
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castano. No negr0'3 cuma Jos moradores de la otra parte 

deJ Tlber o del Porlorm. sino coo.tanoo como Jos de Jos ases 

de IH pantalla. sun ojos eran claros; tonlan color de agua 

turbia, con reflejos de aguas que aabe a orines de mulas. 

Sin embargo, parectn Ja fmagun de Ja bollo.la flslca de Adonis ... 

vestla, como un artista de cine, un jersev de punto de seda 

o lana sutfl que habfo sido color de aveJJana, con un cierre 

dP. crcmayorn. Llevaba unos pantalonos largos, con Ja raya 

tan bien hecha 'lUí! llubiora podido t"k"Jcer perder la cabeza 

a una Jovefl mecanógrafa." (17) 

ETOPEYA. Es la ·que describo los olementos internos del 

sujeto. buscu aprccjar· la· forma de pensar. do actuar. de 

i;omportarsn, En fin. anal izar los rosqos del carflct.er de 

las personas. Un oJcmplo surin ol siquinntc: 

"José Palacios cabalyaba a su lado, ve!illdo como sf~re. 

aun en oJ rragor de las b.--it.aJJas. con Ja Jevita nacramtmtaL 

el prendador do topacio en Ja corbata de seda, los guantes 

de cabritilJa, v el chaleco de brocado con las dos leontinas 

cruzadas do sus relojes gomnJos. las guarniciones de su montura 

eran de plata del Potosi, v sus espuelas eran de oro, por 

lo cual Jo habían confundido con el presidente en mbs de 

dO!l aldeas de los Andnn. Sfn embargo, la diJJgencfa con qua 

atendfa hasta Jos mfnimos denoo5 do su senor hacia impensable 

cualquier confuslbn. Lu conocfa y lo quorfa tanto que padecfa 
en carne propfa aquul ndió<.l fugitivo, en una ciudad que 

sutra convertir en fle5t.ils patrias ni moro anuncio de su 

Jlegada. Apenas Lres unm1 antes, cuando regresó de las áridas 

C ! '/l Bart.olfnl, Lulgl. EL LADRÓ/\/ DE BICICLETAS. p. 15 
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guerras dol sur abrumm1u por la mayor cantidad de gloria 

que nlnuún americano vivo o muertb hablo morncido jamAs. 

fua objeto do una reccpcl{Jn ~pontbmm que him época. 

Eran t.mJavto Ion tlempmi en que la gente se ngarn1ba del 

bo7al de su r:otmllo v lo paraba en la calle parn quejarse 

do los se1·viclos piJblicos o 1..h? 10!3 t.ribulos fiscales, o para 

podlrle mercr.i.Jr.s, o ~1610 paru s1mlir de cerca la orandoza. 

U prcstatm tanta alundón a l?sus rm:lamlls callujoros como 

a los a!Jl.mtns más urm. r.5 dr.I gnhlurnn, c:un un connciminntu 

sorprenrlenLe dl~ lcJ5 problPmns domóst.lco!i do cada uno, o 

t1l-?I ostndo do !>tlS 11e~111clo~;. o de lm; rir.sgos 1..Jo l..i 5a\utl 

v iJ todo nl qun hahlalm c:m1 f?l lo qumlilbn lil lmprPsl6n de 

hobor comp;1rlldn por un i11stant.n los dr.leit.u~ del poder. 

Nadio hulJiorn cruidn que C!I fuor<1 el mi511lO de P.ntm1ces. 

ni qua fuera la mi~i ;1qunlln du1Jad taciturna qtJc abnnúonoba 

para siempre con prr.r.mH~iom!~i tJe frn·u.lltlo. En nlngunn part.P. 

se habta sentido t.an furasl.orn como en aqur.llns callncit.as 

vcrt.a."1 con cnsas Iguale~; da tr JAtlu~ prn·our. y jnrcJlrm!". lntimos 

con floras de burn1 olur, 1lnncJu sn r:orinalm u fuego lr.nto 

Un<J comunidad ald1m11t1, cuvm~ m.-,nern~;, rclamiflils v cuvu tlialccto 

Indino servlnn m.":ts pal'a m~ultar que pnl'il docir. V sin embargo. 

aunqua entonCC?S Je p.-:1roclern lJfliJ burla cltJ In imaginación, 

urn füHJ la ml!.m.1 citnJad de las brlJmWi v ~.aplns helados que 

N habla m;cogido Uuslll? unte~~ dn r:ut10cerla para 1:di ficar 

su 9loriñ, lo qul! htJbí¡1 rnn.'lllo mfm que n ninguna t1tr~,, v 

la que llabta ichlffliZildo cnmn conlro v l'íUón de 5U vida '\/ 

copitul dr? lo mit.atJ del mundo. 

1\ la hora cJe lll!l crnmtns finales él mi!>lllo pnrer:io sPr al 

más norprmuJido t.Jr? ~;u propio doscr(?dito. El gobierno habla 

upostat.Jo guardias invi!iibles mm en ICJs lugarer. de menor 

pcHgi·o, y P!•tn Impidió 4un le salieran ol paso laa guvillas 
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colérlcB!I que lo hablan ejecutddo en ofJgle la tardo anterior, 

pero en todo el travecto se ovó un mi!imo grito distante: 

"!I onganllilzo!". La único alma que se apiadó de él fue una 

mujor do la calle que Je dijo al pasar: 

"ve con Olas, fant.asma". 

Nadie dio muestras de habrrla oído. El general se sumergió 

en una cahlJaclbn sombria, y sigui{] cabalgando, ajeno 

al mundo, hasta que Mliaron a lo shbanD osplóndlda... ( 18) 

RETRATO. Hs la descripción que combina las dos anteriores 

para amalgamar los rasgos fisicos con las actitudes# gestos, 

y movimientos que reflejan las di forentes facetas del tem

peramento humano. /\preciemos un ejemplo, lomado de la pluma 

de Dostoievski: 

"El retratro er-a, como Mlchkin dedo. el do una mujer marovUlo

samento bella, ataviada, sin afectación olnuna. con un vestido 

do seda negra cuya eleaanle hechura no uxcluia la sencillez. 

los cabellos qun. al parecl'r. doblan do !lrr car.tanos, Iban 

palnados can casorn simpllddad; la fronte ero pen!".atlva; 

los ojos negros v rrofundos; la oxpresión apastonadu y un 

tant.o r1esdonosa, ol rostro Uelgudo y probablemente pálido. 

(18} Garete Márquez. Gabriel. El GENERAL EN SU LABERINTO, pp. 45-t.7 
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·Tiene un rostro maravilloso -ropuso el prlnclpe•. V ostov 

suguro de que no ha vivido una mdstencla vulgar. l\unquo 

su flsonomta es alegro, esta mujer ha debido atravunar gran

des sufl'lmientrn1, ¿no? los oJcrn lo dicen. v lo dlcon su~ pómu

los, y Ja dicen esas ajeras ... 1 ieno un rostro orgulloso, alt.o

noro •.• No sé si serlJ o no una mujer de Uuen coraz6n. ¡SI fue

rn buena, todo lo demás podrk1 pasar! l'9) 

C'uando hablamos de lugares, es necesario considerar varios 

aspectos que nos pcrmi tan lograr un resultado óptimo. As1. 

encontrnmos que. de acuerdo con los ni ementos utilizados 

es posible encontrar las siguinntes formils descriptivas: 

TOPOGRA.FtA. l'~s la descripción de lugares. l·:t objeto 

a describir puede ser un interior (un salón de clases, 

las diferentes partes que componen una casa. una oficina,. 

etc.). o bien. un exterior, como podrla ser una fachada, 

una callo, las montanas. r1.os,. lagunas y demtis elementos 

qeogr[,ficos que conforman un paiHaJc. Observemos esta si-

tuaclón en dos ejemplos. 

Un interior: 

Habla únicamentu otra m;tancla, rMs hermosa, pensó, 

que la cantiguu. Los muros estaban cubiertos con un tapiz 

de Arrás. profu5amentu adornado en verde repJ'e!"'.entando 

una cacerfa, obra de unos artistas flamoncos que tmbtan 

t.Ardado en su r.onfección más de sloto anos. Habla sido en 

(19) Dostoievski, Fiador M. EL IDIOTn. pp. 45, 53. 
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otro tiempo la cbmara e.Jo Jean le Fou, como llamaban o aquel 

1·ey demento tan enamorado de la caza ( ... ) 

( ••. )Ahora se ut.lUzaha como s¿Jlo de Consejo v sobre la mesa 

del centro dcncnnsaban lns rojas carteras de l~ mlnistnJS, 

estampadas can 105 dorados t11llpanm; de Espana y con Jim 

armas v umblmnas tlu lü Casu <.111 Habsbur90." (20) 

Observemos cómo no estu descripción, tanto el objeto des-

critCJ como el sujoto descriptor se encuentran 1nm6vi les. 

Cuando esto sucede. la dcscripclón tnmbién es llumada 

pict6I·ica. 

Ahora, venmos cómo se descrlbiria un exLerior: 

"Después de tantas horas de caminar 5ln cncontrur 11i una 

sombra de flrbol, ni una semflln do firbol, ni una ralz de nada, 

se ove el ladrar do lm1 rmrros . 
Uno ha croldo a veces , on medio do E!slu camino sin orillas, 

que nada habrfa después; quu no se padria enconlrar nada 

al otro lado, aJ final dn cmLa llanura rflJada de grietas v 

rle arroyos secos. Pero si. hoy algo. Hay un Puebla. se O\ilC 

que ladran los perro~; v so siente on ol nirc el olor del humo, 

v se saoorea 01 olor do la genle como si fuera una c:.tperanza. 

Poro el puoblo estli tocJavla mt.J\il allá. os el viento el quu 
lo ar.oren." (21) 

(20) WllcJn, Osear. "El r.umptc,'Jb!i do In infanta" en; EL FANlASMA OE Cl\NTER

VILLE. P. 156. 

(21} Rulfo, Juan. EL LLANO EN LLAMAS. p. 9 
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Notemos que aqut oJ sujeto descriptor se encuentra un movi-

miento. micntrñs que el objet.o descrito permanece ostátlco. 

Hemos examinado formas descriptivas de aspectos concretos 

de la realidad, pero también podemos doscrlbir lo Jntangi-

ble, lo que no se ve, aunque do <Jlguna manera existe. 

CRONOGRAF1A. Es la descripción quo so hace de un momento 

del tiempo, IU hecho d describir puedo ser real o ficticio. 

Este tJpo de dcsr.ripción es dinámica, sigue muy do corca 

los rocurso8 adoptados por las t6cnicas cinematográficas 

ya que el objHl.O a doscri bl r se encuentr., en constante 

movimlento, vm1mos un ejemplo de un acontecimiento real 

y otro ficticio: 

Lo real: 

"El 27 do agosto si~ inicia ur1 proceso dn l!Scalada v roprcsión, 

en una lógica que rJe5t:~mbocarfa en el 7 de octubre, que 

fue el desenlace de oigo premeditado. la represión r1urDnte 

v dospul?s dP.I 7.7 t.uvu llllil intluoncla decisiva en nosotros; 

el mimJo se palpaba en todns partes. Al tomar esa actitud 

beligerante y 1·eproslva, el gobierno hizo que el movimiento 

,cambiara radicalmente. 1 u que hablamos llamado Jo 1primavera 

democrlítlca'. buscando un paralellsmo con Praga, se rompió 

cm pedazO".;. Los medlo3 de información adoptaron una actitud 

agrcsiva ante el movimiento. Nos laruaron cah.Kmias y también 

se dieron situdci011B~ en las que el Jumpen se involucraba. 

El levantamiento de la huelga ge volvió una idea recurr1mto, 

al grado de que cada lunas se votaba la huelga. Esas vota

ciones durrtron no nó cutmto tiempo." ( 22) 

(2?) Guevara Niebla. GUberto. "El movimiento n la defereiiva" (entrevista), 

en: PENSAR EL 68. p. 63 



Lo imaqinario: 

"-¡Jinete!; Negros! -munnur6 f'ippin-. ¿Jinetes Negros dol 

airo? ¡Pero mira, Berongod! -H)(clamó -. ¡Estlln buscando algo! 

¡Mira cuma vuelan v descienden, siempre hucln el mir.mu puntal 

¿y na ves algo 11110 so muevf' on el st.mlo? forma5 05euras 

y pequonas. ¡SI, hombt'f!5 a caballo: cuatro o cinco! ¡Ah, no 

Jo puedo soport.a.r! ¡Gandalfl ¡Gandalf! ¡Socorro! 

Otro alarido torgo vibró en el olre y 50 opay6, y Pippin, 

jadP.ando como un anlmal peFJOguido. se arrojó de nuevo 

al suelo y se acurrucó ni pie del muro. Débil, y aparontomonte 

romota a través dn aqunl nrlto cscalofriiJnto, trmnoló desdo 

abujo la voz do una trompnta v culinlnó en uno nata aguda 

v prolongada. 

-¡Faramir! ¡ti ~nur Furamir! ¡E.s !iU llmliKla! -gritó Borongod

¿Coraz6n intrapido ? ¿Peru cómo pm1rli llegar a In Puerta, 

si esos halcones inmunrJog n infernalus cuL~lan cnn otras 

annas además dol terror'! ¡Pnro miraloc,! ¡No !".e arredran! 

Lleg<lf'lm a In Ptmrl.a.¡No! los caballas !iO oncabritnn. ¡Oh! 

A1·r0Jan al suelo a los Jinetas; ahora curron u pJo. No, uno 
sigue montado, poro l'l?trocodB hacia lo~ otros. Tfrmn que 

sor ni Capitón;. 01 5ahc r:omo dominar a ln!i lmstiag v a los 

hombro5. ¡Av! ¿Nadie acudirá m1 !Ju uuxllio'! ¡farnmlr! ( ... ) " ( 23) 

E.:JERcu.::;ros. 

L Elaborn una lista de cinco clnmcntos. rea.les o imaginarios 

que te gustarla describir. 

(2l) Tolklen, J.R.R., EL SEtiiOR DE LOS AJ\IJLLOS, vol lll, p. 98 



2. Lee el siguiente pArrafo de León TolstoL y dospuós 

sigue las instrucciones posteriores al mismo. 

" La llobre quiso crtu:ar ol comino roal poro Ir a una era 

qua conocta. Poro oyó unos Lrincug v relinchar coballos. 

Se detuvo. Unos mujJks, con lm• cuellos dn los caftanwJ levan

t.ados, camlnabiJn Junto a lo!¡ trineos. Apnnas se lus vero 

la cara: lunian la barbi1, Ion bigotes v las pestanas compJo

tamonte hloncon. So IJE?!ipnmcfia vuho do SlY.I bocas y m1rices. 

1 os caballos e<.>t.obnn sudorosos v cuhif~rtos dR escarcha. 

Con sun collerüs puestas, avanzaban, hund16nduse en las 

redactan. lon hombres hm obllaaban a andar, a fuor1u de 

latigazos. Dos vluJm; iban hablando; uno de ellos contaba 

cómo lo hahtan robado el caballo. 

Cuando el cunvov so huho nfujodo, la liot.Jro cruzó el c;vnlno 

y m:! encamiril~ haclo la r.rn." ( 7<l) 

a. Del párrafo anterior imaqina e indica qué elementos 

pudo haber observado Tolst:oi; do ol los, cuáles seleccionó. 

Y finulmcnto. qué punto df? vista adoptó para dcsnrrolJar 

su descripción. 

b. ¿Cuántos sujetos aparocon en esta descripción y QW? 

se dice de ellos'? 

3, En la doscripción c.s importante ol uso do sustantivos 

(elemento a describir) y dcJ adJoLJvo (scnala cómo f?s ol 

{24) Tolstoi, Lefm, op. cit., p. i,5 
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sust~ntivo). Pnrn reufirmar este conocimiento. elabora 

una listo de sustantivos y adjetivos lo más umplia posible 

de los puntos quo to servirán posteriormente en la d~scrip

ci6n do una persona. Paro ello. termina la siquiento tRbla: 

SUSTl\NTl VOS 

Ojos 

Nariz 

Boca 

Labios 

Dientt'S 

Lengua 

Frente 

Mej iJ !ilS 

Barbl lla 

Cara 

Cuello 

Torax 

Drazos 

Mnnos 

Dedos 

unas 

Piernas 

Pies 

Aspecto general 

ADJET !VOS 

Ncgros,verdcs ... alegre::; ... ciegos ... 

Recta. agui lenn .. . 

Grando, pcqucna .. . 

Gruesos. delgados .. . 

Bluncos, chuecos .. . 

Roja, blancrn ... 

l\mpl i.-1 ••. 

Son rosadas •.• 

Cuadruda, p~rtida .. . 

ovalnd.1. triste .. . 

Ancho, 1 argo ... 

Atlético .. . 

Delqados .. . 

Pequenus, delicadas ... 

Gruesos, cortos .. . 

Sucias. ptntndas .. . 

Curvcilrias, chuecüs .. . 

Grandes ..• 

Robusto, delgado ... alto ... 
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4. Reviso las descripciones cicntlfica y literaria (ver 

2.1.2. ). compáralas y menciona Jas difercncius que encuen

tres en el uso de adjetivos. 

5. Construye una doscripción técnic;J do una no.ranja. un 

reloj. un radio,. una computador.1, una sil Jn o del objeto 

que mlls te qust.e. Puvdes consultar un manual de espccifica

oiones técnicas. 

6. ¿Recuerdas algún sueno? Puos descrfbelo,. pero de acuerdo 

con la doscrJpción literaria. 

7. Si te gustan los animales. ést~e es el momento de que 

los observes. Elabora una etopeya (comportnmiento. aspecto 

moral) de tu mascota o animal preferido. 

B. Elabora una descripción fJsicn de tipo clásica de tu 

persona. utilizando la tercera persona del slngulur (ól 

o ella). 

9. cuando se viven muchos r1t'\os junto a alguien, se le llega 

a conocer tan bien, que es posible hacer un buen rotrato 

de olla. RedaoLa un retrato de un ser querido: tu pnpá .. 

tu mamA o alqulón a quien aprecies mucho. 
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10. Describe tu salón de clases. 

11. Seguramente has visitado algún parque recreativo o 

luqar turístico del cual guardas gratos recuerdos. Realiza 

una descripción de uno de estos lugares. 
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2.2. LA NARRACIÓN. 

ESTRUCTURA 

ELEMENTOS 

C:LASIFIC:AC:ILJN 

1 
PRl!SENTACIÓN 

DESARROI,LO 

CONCLUSIÓN 

PERSONAJES 

ACCIÓN 

l\MlllllNTE 

TIEMPO 

EXPOSITIVA 

llXPR!lSIVI\ 

O LlTgRl\KIA 

l
SEGON ~Principales 

SU Secundarios 
IMPORTANCIA Incidentales 

SEGON El. JProtagonistas 
PAPEL 11\ntagonistos 

, 
EXPOSICTÓN 
NUDO 
CLtMl\X 
DESENLACE 

JFtSICO l PSICOLÓGICO 

j OBJETIVO 
, SUBJETIVO 

1CIENT1FTCI\ 
DIDl\CTICA 
DIVULGACIÓN 

NOVELA ri~~~~~~1;;: 
idáctica 
e ciencia ficción 
tras 

CUENTO 

POES11\ ~flpica 
Lirica 
Dramática 

El\TRO iTragedia 
Comediu. 
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Narrar es contar algo, es rol atar situaciones que nos han 

pasado o que hemos imaginado. La narración es un elemento 

que acampana al hombre dosde tiempos inmemoriales. El contar 

sus experiencias se ha convertido en una de sus peculia

ridades. 

Un relato puede quedar en simple descripción si falta el 

interés humano. Aún cuando los personajes quo intorvtonon 

en nuestra historia sean parto de la naturaleza. como plan

tas o animales, éstos se humanizan al conferirles rasgos 

propios do nuestro género. 

En el proceso narrativo encontrnmos retratados momentos 

históricos. diferentes personajes y situaciones, conflictos 

emocionales, elementos espaciales. En fin. todo lo que 

el ser humano percibe. 

Una narración cmplen en su construcción principnlmente 

verbos que nos Jndican ln ncción. y sust.antivos que nos 

senalan quién la está realizando (personajes}. y el lugar 

donde se lleva a cabo. 
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2.2.1. ESTRUCTURA. 

La estructura es la orqanización de una obra, en la narración 

os necesario ordenur las partos que la componen. Un plan 

de trah;1jo nos pcrmittrfl encontrar el camino hacia las 

metas senaladas· desde un principio. De c1cuerdo con este 

s>lan se Jrá <:1grupando el matcri;il hasta consequir una narra

ción coherente. 

l\sl. er1contramos tres elementos estructura-

les que casi siompre siguen el mismo orden. Primero la 

presentación. al medio el desilrrollo, y al final la conclu

si.6n. Sfn embargo, algunos escritores alteran este orden 

en funci 6n de buscar opciones ' a la narrativa moderna. 

Veamos las caraoterlsti~as de estos elemento~;: 

PRESENTACIÓN. También llamada introducción o planteamiento, 

tiene como finalidad proporcionar datos al lector pura 

que pueda comprender el relato~ preparar su ánimo e intere

sarlo en la lectura. 

DESARROLLO. Es el cuerpo de la narración. El autor narra 

aqui, paso a p~so, los detalles del relato. 
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CONCLUSIÓN. Es la última parte de la narración, en ella 

se informa al lector acerca dü cómo terminan los sucesos. 

Conozcamos estos elementos estructurales por medio de una 

narración científica: 
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f,A ANTORCll/\ DE L/\S MllTF.MÁTIC/\S 

Vacilanto \} nllenclc1sa. la nnica teórica hfLO su aparición 

en Alemanfo a comienzas del siglo diecimmve. El primer rosul
tndo Jmportanto fue la t.eorra de Geor!l Sfmon Ohm sobre 

las corrientes galvénicas, que cantenJa ~' ahora famosa 

)P.\f. v a Ja que llegó con la ayuda de un mm.Jrmto laboratorio 

de rtslca y, como él mbmu sunalara. de Ja 'antorcha de 

las matemáticas' (*). 

El Jaborotorlo estaba un la escuela uecumJHrla dando Ohm 

ensenaba, v las matemáticas procodfan de lus meJore!i textos 

froncf?!ll?!l do la i?pocn. Ori~1lnalmunte publicó su loy en una 

nivista dedicada cm primer lunf'r a la qulmlco v en forma 

9ocundaria o In f(slca. Puco después la publicó nucv;imente, 

esta vez on un libro, un trabajo completo desde el punto 

do vista Leúrico. Este último ruo rl?:ior\ado por un matemático 

en una revista de ciencias cm nunoral, v por un mae!ltro 

de geagraffa y meteroJogía un una revista literaria. El único 

flsico riun lo rr.!.mnó Jo hizo con E!l pruµ6!ii to du polémica 

1.m una revista clonttflca do dudosa calidad que proponfn 

cierta linea fJlosóflco. Cuando la lev de Ohm finalmente 

despertó ol interés de un ffsico para efocLuar su confinna

ci6n experimental, estalla en manos de un profesor menor 

no instruido en f[sfco !lino un medicina v carente de expe

riencia an investigacfün ftsica experfment<JI. 
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la rccepcl6n que tuvo su tearla na desanimó a Ohm. Buscó 

una posición que ID permitiera toner acceso a la literatura 

de su campo v. sobro todo, a nparatos do flsica. Yo que 

no tonta dinero. a lo más que podta aspirar era o un puesto 

de profesor. Trató v falló (!n lograr una p05fcl6n un acade

mias, universidades, uscuelas politécnicas gimnasios v otras 

oscuolas ~ccundarlas. Con el tiempo logr6 un mejor puesto 

do profesor, después 5'! convirtió en director de una escuela 

polltécnlca y hocla ol flnnl dn !iu vida fuo profesor universi

tario. Su lnvestlgacl6n. diforunte de la actividad 'literaria' 

r1ua ~e o:Jparu du un m.:u::istro que protcndio avanzar-, tuvo 
poco qua vor cnn su fracaso Inicial o con su posterior éxito 

para olltonor puestos dl? profmmr más altos. En la época. los 

o investigadores no rl:lcib\un un trato dlfrircnte de escritores 

de trabajos que no im:orporaban invm;tlgm:IOn propia. la 

nueva direcr.i6n qun Ohm intcodujo en la lnvestlgacilm Alrnna

na en fisica pas(J casi inmhr•~rl.lda vn qlJO toda In otro ocerca 

1\ 

R 

R 

o 

da él uro domnslndo um1al. 

Pero ésta no us la mmmra trmJlr.lonnl (Ht que 50 cucmt.a su 

historia. Lüs circunstlJncias e.Je la publlcacUm v la recopclón 

del trabajo inicial di! Ohm v su Iarna lucho por un nombrnmlen-

ta unlvorsltario retratan un excepcional cnso do nngligencla 

por pnrlo de los ffaicns alemanes v do los funcionarios de 

got.Jierno que tcmlan el poder de cotocr.u· a los C'iP.ntiflcos 

O lnvestlgndores on la5 univorshladen alemanas, a donde supues-

t.amente pcrt.cmecian. 1 a historia asume quP. desde lag Primeras 

d6cadas del siglo diecinueve la investigación en ciencias 

naturales fpe sustentada un tas universidades olemnnas, como 

slllo vino a ser posteriormente en em? mismo siglo, v que 

los f1slcos alomnnes de un pHriodo anterior actuaron de acuer~ 

do con uno idea de la investiguciOn flsica quu sólu se estable

ció dospuf>s de Ohm v de lns ftslcos quo lo secundaron lome 

dlatamente. 
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Cuando comparamos la carrera da Ohm con las cnrr•~ras de 

sus contemporlrneos, encontramos. como serla de esperarse.que 

5U e>e.perlencla roflejo las condicionas bajo los cualus trabaja

ban los clontfflcos en general do lo época. la céJrrera do 

Ohm no fue excepcional sino por el tipo v calfdod del trabajo 

que realizó. 
Vemos la carrero do Ohm con su luz propia cuando reconoce

mos quo duranta los primeros décadas del sl!]lo diecinueve, 

la flslca. al igual que las demás clunclo.-i naturales, conslstfa 
báslcamonta en do~l co~•il!i: era una mal.f~rla elemental que 

se ensenaba en las unlvorsitJodes v en tus escuelas secundarlas 

como parte de una etJucoción general; v era un campo de 

Investigación abierta o porsonus con mm.Has prlvodcm para 

rqulpnr y mantrmer sus lnbornt.orJos. Como rusultado. la ffslca 

nstnba ropresentnda por personas un todo tipo do poslclorms 

v se presentaba por modio de todo tipo de publicaciones. 

El surgimiento da la importanto ftsica tP.órlca alamana por 

conducto dol trabajo do Ohm, Lado lo lrro~]Ular que no:l pueda 

parecer ehora, ncurrló baju cin.:unstanclos 11ue nntonce::i 

eran perfectamente normalm;. 

(*) La expresión era común cm Ja época: "Iluminar ni oscuro 
crnnpo do lo flslca can In antorcho da ln5 mntemóticas."(N. del T.) 

(Tomado dol libro Intcllectual MastEJry of Nnturc, de Christn 
Jungnlckel v Rus!lell McCormach. Traducción Lle Ncme!110 Ch.'Jvez 
Arrcdondo.) (Í'rJ) 

En un relato se busca la atención dol loctor a partir de 

una serie de acciones o hechos narrados. Pero esto se dará 

en furación de dos layes fundamentulcs: 

(25) Tomado de PRENCI, Pcvista del Centro Universitario 
de la Ciencia, UNAM, mayo 1988 
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La unidad ..... de ~a narración se oonsique con la búsqueda 

del punto de vista. es decir, el centro de interés de las 

ideas y de los hechos. Al iqual que en la descr1pci6n .. 

el punto de vista nos servirA de guia para seleccionar 

ideas: las útiles serán conservadas; las inútiles. racha 

zodas •.• " (26) 

El movimiento es inherente a la narración.. ya que. 

es una sucesión de hechos 'r' personajes donde el interés 

es ol elemento que mantendrá atento al loctor. El uutOr 

organizar:. su oscrlto de modo que la curiosidad se mantenga 

constante. Para mantener Ln atención, se debe partir de 

la realidad, de lo conocido. 

(26) Martln Vlvaldl, Gonwlo. CURSO OE REOACCION, p. 381 
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2-2.:.?. ELl::MENTC.JS. 

Narr.:ir ~orrcctamcnte es un arte. Aprfmdel' a desarrollarlo 

os p.-::u te de una formtlC ión f'll lc1!-' ilUlils y t~fl Jos 

libros. l•:xlstcn i11~rsonas que n.1rr..-111 or.rlmnntc hí~torias 

mdrilvi J lostts. donde ~;o conjt•CJ<lll Lodos los olnmentos del 

que sus fncuJ lñ.des nilrr.1Li \.·.i~; di sm 1 flU''¡.'un. 

Ser un bu(•n escr·itor es mudm rnft!; •JUl! sabc1 csc-:ribir bien. 

se rnqui•n·e .1dcm.'1~ deJ dominio di· las t.úcn1cns, la f.1rultud 

croativa o talcnl.o es alqo que no ~if?. .1pr~nde. pcr·o lüs 

mejorar nuestra expresJón e'<irr 11 u. Veamos cu.J lus son: 

.Sl~LECCTO~AK lo 4un se v.i il nilrr<1r :wqún :.-u úLt J Jcl.1d 11 int.erés. 

RF.f'L.f·~XIONAR sobre e 1 lencJuajo que ::CH.' t~mJ; J 1::1rá. fhl?'ol htlcor 

la nar-r.-tción nuturul y suqcstiva. 

HLAOOH/\R el cs4uema de lo qun :;n vu .i contar. c·ntrur inmedin-

tamente t:•n milleria. no oxpl icar demasiado 'r' terrnimir sin 

un final definitivo. (27) 

Nuostr·a h1stori;, tiene que ~.··r cri<.!lhle, por lo que ndemás 

necesitamo::; t~stnblr.cor los sicJttiontos punlc...!->: oJ Q.Qp.tcio 

o lugdr donde se desnrn>J ldr/1 la dcción. ul tiempo en el 

(7.l) Cfr. FernfJni.Jez Cnntrera!.i. Ho:><llli,,, HHJ/\CCJ(JN. r~ ~·o 



69 

que sucede, los personajes que partic!p;u1 en la obra y 

la acción, que os la quo imprime movimiento al relato. 

gstos clomcntos responden a las prequntas: 

ELEMENTOS 

DE l,Z\ 

NARRACIÓN 

¿Quién? 

¿Qué? 

¿Dónde? 

¿CuAndo? 

PERSONAJES 

llCC:lÓN 

AM!l!EN'fE 

TIEMPO 

(J.Jorsonajes) 

(ncclón) 

(.tmbit~nteJ 

(t. lempo) 

SEGÚN SU 
IMPORTANCIA 

SEGÚN EL 
f'AP¡,;L 

~;xpos 1 01 óN 
NUOO 
C!,IMllX 
llESENLllCE 

FISICO 
PSICDl.ÓGH!D 

DB.JETTVD 

SUBJETIVO 

Principales 

Secundarlos 

Incidentnles 

ProtdgcmJ stas 

Antngon1stas 
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P8RSONAJES. Son seres inventados por la imaginación creativa 

de un autor. Cuanto más so asemejan a la realidad.. más 

veroslmiles serán. /\ellos les toca desarrollar la acción .. 

por lo que experimentan toda clase de sentimientos,. t.Jenen 

voz y personalidad propios. Para que el püblico los conozca, 

el autor recurre -en ocasiones- a un narrador.. quien además 

de doscribirlos f isica y psicolóqicrunente,. menciona lo 

que el 1,ersonaJe piensa.. lo que le gusta o disgusta. su 

actitud ante el contacto con otros personajes. etc. 

Existen varios recursos paru clasificar a los personajes .. 

pero nos concretaremos a dos: 

a) De JC::tJerdo con su importancin pueden ser: 

PrinciJ'-]}. Es el que realiza las acciones importantes,. 

la historia gira a su alrededor. La acción de los dcmés 

ostá condicionado por ol efecto que pueda tener en éL 

Puede S(!r porsonnjc principal un sólo individuo,. pero tam

bién puoden serlo más. Si es una comunidad entera,. entonces 

se le llama personaje colectivo. 

Secundario. Puede ser intopretado por uno o más elementos 

y sirve para caracterizar mejor aJ principal, ya que con 

sus accJones lo ayuda constilntemente en la obra. No es 

una personalidad independiente,. su importancia varia 

mucho dentro do la narración. 



/ 

71 

Incidental. Ayuda a crear ambientes; prácticamente no parti

cipan en la acción. 

b) Según el pnpel que dcsompenan on la obra. los personajes 

s~ conocen como: 

Prot.uqonista. Es quion provoca l<l acción. la cual a su 

voz gira eri torno a él. Es muy semejante al personaje 

prlncipal. 

t\nta.qonista. Es o t elemento opuesto al anterior. Su ttpari-

ción crea graves confl fetos al protagonista, mismos que 

conforme ln obra avanza se Intensifican. No todas las 

obras lo cont.ienon. 

ACCIÓN. Es otro elemento do la narración. Se concreta 

a partir de una serie do sucesos que ~e vün enlazando ontre 

si hastu ln concreción de un3 historia. En la acción todo 

se ~Egantza 

//,.;~º ocurre. 
/ 

rumbo n una sé.ll ida o dcsenlaco. Pero mienlras 

aparecen acontecimientos que aceleran o retar-

dan n l proceso que l lova a una solución. lo cual genera 

suspenso en el lector. 

La acción está conformada por: 
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Exposición. Sirve a manero do introducción Y puede sena

lar de !nielo a los personajes .. la tem~tica de lo historia .. 

el ambiente y el tiempo donde se conjuoarén estos elementos. 

Nudo. Es el momento dando les situaciones se compl lean 

y ya se puede establecer un ambiente flsico y psicolóqico 

que envuelve a los personajes para lograr quo los conEliotos 

planteados aumenton la tensión dramática. 

Cl 1max. Es el momento donde la acción alcanza su punto 

de mayor energía y tensión. Aqu1 es donde se enfrentan 

las pa~ioncs contrarios en una lucha que culminará con 

el triunfo dn umi. 

Desenlace. Es liJ partu de la acción donde se resuelve el 

conflicto. 

AMBIENTE. Dentro de una nar1·aclón es el lugar donde el 

persono jo vive, se mue\.C y se desarrolla. Son las c1rcunstan

cins que rodean al individuo, las que conforman el ambiente. 

mismo que puede dividirse on: 

Flsico. Podemos 1dentificarlo en el relato cuando hallamos 

referencias a los espacios qeográf icos quo rodean al perso-

najo .. y quo puPden sf>r nticrtos ( llanm;, montanas .. cJ mar .. 

etc.) o cerrados (casas.. hahi tacioncs, un salón de clases,. 
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etc:.). Los objetos que rodean al personaje también forman 

parte del ambiente. 

Psicológico. Se forma a partir dol comport:amicnto de los 

porson.:1.ios y de sus ideas y puede ser presentado a través 

do descripciones (ver 2.1.3.) intercaladas en la acción 

que desarrollan los personajes o en párrafos separados. 

TIEMPO. En lu nnrrnción .. .:isi como en la vida.. las acciones 

so desarrollan durante momentos que se repiten 

con regularidad, con una duración convencional.. siguiendo 

lo establecido por ol calendario y por el reloj. Dentro 

del relato literario podemos encontrar la siguiente división: 

Objcttvo. También se le l lnmn Liempo real porque es muy 

parecido al que vivimos. Inicia con el principio de los 

acontecimientos hasta el momento en que la acción termina 

con el dosenlace. Puede tener una duración de segundos

horas_ algunos dias_ meses_ anos e inclusive siglos. 

Subjetivo. Aparece cuando el tiempo se di luye en nuestra 

conciencia y es la mento la quo se encarga de ordenar 

los acontecimientos en un espacio temporal. Nace y vive 

en el interior de los personajes, quienes en un segundo 

(real) pueden recordar anos de su vida_ lo mismo ocurre 

cuando sucr,an en un futuro próximo o lejano. (28) 

(28) cfr. Valla da MonteJano. Margarita. METODOLOGIA DE LA LECTURA, pp.B0-99 
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2.2.3. CLASIFICACIÓN. 

Clasificar la narración puede resultar arbitrario, pero 

para fines didácticos es 1mportante darlo al alumno una 

idua más clara al respecto, por elJo~ hemos tomado el punto 

de vista del mensaje de la obra y de la forma en que se 

presenta el mismo. As1. cncont"rílmos la siquionte divfsf6n: 

CLASIFICACJÓN 

EXPOSITIVA 

El<PRESIVA 

O LITERARIA 

C Il!NT l F ICA 
DIDACT!CA 
!ll VULGACION 

CUENTO 

POl!SIA 

TEATRO 

1 
~ 

Do aventuras 
Histórica 
Costumbr1Stél 
Psicolóqica 
D1d€lctlca 
De ciencia ficción 
Otras. 

Ílpica 
Lirica 
Dramática 

Tragedia 
Comedla 



75 

OBRAS EXPOSITIVAS. Se cnrnctorfzan por tener mayor grado 

de profundidad en su contenido,. por lo que pueden requerir 

una cierta preparación por parto dol lector pera interpre-

tarla~ Es un medio de comunicar los resultados de las inves-

tigaciones clcnt1ftcas. Tienu preponderancin en el conteni·· 

do.. por lo que,. la fidelidad del mismo os rn6s importante 

que la forma narrnttva.. Su tllimanto es la realidad.. por 

lo que podrta llamarse t.amb lén "narración objetiva".. ya 

que el mensaje dobe quedar totalmente el aro y apeQado 

a lo vordadoro. 

Las obras expositivas n su vez se dividen en: 

ClENTfFICAS. Esté escrita en un lenguaje técnico .. va dlrl~i-

da a un grupo do personas dedicadas al mismo campo de estu-

dios quo ol autor. Su difusión so da generalmente untre 

especialistas o estudiosos de materias especificas v Lravés 

de publicaciones académ-lcas. Un ejemplo seria: 

Salvo contadas excepciones. los campcm magnéticos de las 
estrella!i no so pueden detectar d.irectanente desde la Tierra, 
pero. si deducir su e"istoncla e partir do la presencia de 
actividad semejante a la actividad solar magnética. En razón 
de esto dato, parece quo 1a mavorfa de las estrellas p090en 
caqios tnago{!tlcos ton intensos, al menos. cama el Sol. Hay 
algunas clases de estrellas cuyos e~ magnéticos alcanzan 
una Jntunsidad tal que permito su medJcibn directa. el discriml
nar, pnr ajemp1o, hasta quá punto los dos estados de polariza
ción do una lfnea espectroscópica dada se apartan de la 
posición de la ltnea no poiadmd.:i. las estrellas mllgnt;,tlcas 
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/\ tlenon c.....,os de hasta 34.000 gauss; Jos de al9Ufla9 estrellas 
enanas blancas son de 10 1 a 10' gaÜ:ss. los pulsaros, de 10•1. 
gausa. EJ disco de miastra galaxJa está atravesado por un 
C:Bf11>0 de Intensidad entre 2 X 10'' y 3 X 10-• gauss; otras 
ga)axJas parecen tener CBITPOS do pareja lntens.ldad cuando 
menos. Hay lnctlcacJones, aunque se trata de algo controverUdo, 
de que un débU campo magnétfco llena el espacio entre 
las gala>c.fos. 

V Jo que resulta 50rprendente: existo una oola expJlcacl6n 
gunérfca do lo capacidad de cuel'PQS tan diferentes como 
un planeta frfo y denso y un disco galécUco tenue y callente 
para generar un caQJo magnútlco. la expUcecl6n, elaborada 
prfmeramento para la Tierra, se toma prestada do la 
mugnetohldrodlnllmlco, o estudio de Ja Interacción do un fluido 
móvil y buen conductor y un campo magnético. e 29) 

DIDACTICAS. Son el recurso más úti 1 en ul aprendizaje de 

una ciencia o en la formación de nuevos profesionistas 

o investiqadorcs. Su finalid<Jd es dar explicaciones qr~dua

lcs que permitan al estudiante entender y asia1 lar 1 a ma-

teria paso a paso. La profundidad del contenido y la forma 

de explicar el tema, dependerá del grado escolar al que 

vaya diriqJda. Veamos: 

El, TECL/\DO. 

El teclado de una computadora puedo tener una 
variedad de confi 9uraciones y combinaciones de 
teclas y. con la excepción de algunos detalles, 
tiene un formato stándar. Las teclas principales 
son: 

l. Las letras del alfabeto (de A a Z). 

2. Los números del O al 9~ 

3. Distintos s1mbolos. como. por ejemplo•. •. *,". 

4. Una tecla de "regreso al margen izquierdo". 

(29) Parker. E.N., "e~ Magn6tJcos en el Cosmos", en; INVESTJGACJON V 
t;JENCIA, odlcJOn en B!JPB/lol de SCIENTIFIC AMERICAN, - ·- p. 28 
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marcada normalmente con la palabra RETURN, 
CR, o ,-1 . 

5. Una tecla SHIFT (mayúsculas) y una de control 
(CTR!,). 

6. t.a tecla RUBOT (borrado) y lu de F.SC o BREAK 
(interrupci6n).l30) 

OJVULGACION. Tlcno las mismñs temáticas que las obras cien-

ti ficas, poro Vd diricJidd AL qran públtc~">. su intoncJón 

es proporcionar Jdeas qcnordlf:s sobre Jos úJ timos descu-

brimiel\tos t~n Ui ferentu!:> espt1cidl ídadcs. Obsorvcmos:: 

UN ASOMBROSOS DESCUORIMIENlO EN PALENQUE. 

En los ostrlbacionl!s di? una gran curdIIJera de Chiapas se 
encuentra una tia lns mds hermosas R lmpro!;lonDnte5 mucntroo 
da lu nvantadu r:ivUiuJciún mava: Palenque. 

Atrás de la cludmJ, casi en contacto con ella, aflarece la 
!inlva cubriendo las empinadas collna~1 de su color verde 
brillante; al norte surge In llanura. tambi6n verde. que se 
desliza hada e1 mar. a 128 kl16metros de dh;tancla. atruvesando 
Chiapas v TabélSco, l'umbo a las zona!i untlguamente habitadas 
por tos. Lodavto hov, mlstario509 olroocns, del "pals Lll!l hulu". 

En 1952 Alberto Huz lhuilller. arqueólogo mmdcano, raalizO 
excovacionan en la pJr{Jmide quo contonla el llamado Templo 
de las Inscripciones, v uno do esos dtas en los que que la 
suerte sonria a los humanos hlz6 una observación: la gran 
loza qua oorvia de limite lateral derecho dt-!l (Ji!MJ interior 
a Inferior do la pirHrnldc presentaba clnco awJP.ru~; en 
su base. 

¿Por qué estaban alll?; ¿para quó Podrlan servir? ( 31 ) 

(lO) Zaks, Rodnay, El LIBRO DEL BASIC, p. 37 

(31) Garcta. Horaclo, 2t. al.. LOS SE~OHES DEL TIEMPO. p. 9 
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OBRAS F.XPRESJ Vl\S. También llamadas 

literarias. En el las ht1y prcdominjo de la formn sobro el 

contenido. las palabras adquiorr.n fuorza y belleza. Lus 

ideas 0:ntmc:iadils por el autor son presontadas subjetlvamen

Lo. y no es necesario que coincidan eon la realidad. Las 

cmocionet; son el elemonto import.nnt.e en ost.o tipo de rulato. 

·1 it.mu como punto dn pnrLida l<l ftr:ción. pa.labrn que para 

Aristóteles. t?ra '' ... un nrto do dcci r mcnti rn en recta 

mane1·<, ... (3.2) So puede p¿,irtir df? una realidad y transfor-

marla slquiendo los dict.tdos do la tmnqi11uclón. 

Veamos o 1 qunas for·mas narra l. i v¡1s l i t.orar l ilS: 

NovgLA. Es una 11.it-rHciún comp lo tu de hechos parcial o t.otal

mAnt.o fict.icios. cuyo princi1MJ ohjet.ivo ua el d•~ provocar 

ol placer P.Stf,Lico de lm .. lcc!t.ores a part.lr de la mezcla 

int.e1 lqcnte do ü.Contcc imicnt.os. personnjcs. ambientes. et.e. 

Si la ópica tiene un or·iqcn c:olf~ct~tvo. la novela es la crea

ción i.ndivldual por üxeclnncia. Cunlquior a~mnto e:'i apropiado 

para t!l la. la historia es nar-rada con todo dotal 1o. So pueden 

cr1trclaz:ir historia!: menor•:H que nos darán mayor Jnformnción 

aceren de o lqunos pen--:om-1 jes o ayudartm n croar uno uLmós

fera determinada. 

(3?) Cfr. Hey, Juan.PFU:Cf PTIVA Llf[IU\IW\, p. 96 
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En ln n1lVcla se ropresent.an to m,ís fielmente posible los 

acont.ecC"res de ln vldil humanil . ..,;\ .Jutor ticnn a"mpl ia t ibertad 

para f!XprHsdrse, parl ic i p.m numnro~os Ptff!:mnajes. lO:n su 

locttJr.i oncontramos un unh.'f~rso pletórico rle fontnH1<l. 

Yu que 1m Ja novoln tienen C<tbida t.odo tipo de lem/1:t.icas. 

:;u cl<lSJf iC•H:ión t':l cunnLo al tcm.:i. siucdu ser muy extensa. 

Venmos a 1 qu11os l. i pos de nov!• 1 a: 

De aventuras. H1d.JL.1 historj.i,s donde ol lnterés p1·,nclpal 

es Jn acc 1 ón. donde ocurre 11ria Sflr ie de s 1 tuncionos compl i-

cc1dnr s;or intriq.1s :ir pcrc:an,:us d~ diflc1 l solución que 

mant.innc!ri a! lcc·tor· cm con::;tantl~ (~!"pectnciún. Sus hi::;torins 

pur.dcn ~or poco <..'rc1blcs y :->u vnlor 1 itenirio nscJso Un 

ejemplo pu~:du set· In novelad·· cah.lllorla. 

Hislóricn. Onscribe momcntl>~ en la vida de los puoblus. 

trazand'' un cuadro v1vido dn .1cont~~cP.res. Una hislor·i;1 flcti-

eta on la q1m c:iortos pcrsorrnjcs se relaci,1nnn; pucdP ser 

punlu dt> parltda rmra most:r·ar una forma de vidcl 1m algún 

momunt.o de la historiu de los paises. Una muestrd puedo 

ser ''Jvdnhoc"~ de Sir Walt.er Scott; ''El Aguila y ln Ser-

piunte", de Martfn Luis Cu7.mfrn. 
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Costumbrista. PinLd los usos y costumbrP.s de un qrupo o 

una clase socinl determinada.. Hay rwuchos tipos: pastoril, 

rústica, picaresca, maritima. etc. RHPresontatlvas de Ast.o 

tipo pue,hm ser "El L<tZc'lri l lo dü 'formes", U1n6nlmo). o "'El 

Poriqul l lo Snrniento". de Fernánde7 do Liznrdl. 

Psicológicil. lndnga on el interior de lo:i personajes para 

mostrar un dn~lisis profundo y detallado de sus pasionos. Son 

de os te t 1 po, ''Cumbres Dorrnscosas", de Y.mil y Or6nte, y .. 

.. t'larinneln", do Benito Pérez Gdldos. 

Didáotlco. su finnlidad es docente y moralizante, }A narra

ción sirve únlcnmont.e do marco. Unn muestra aerta "La 

Nuevn E:lo1sa". du J. J. Roussuau. 

Do ciencia f tcción. Inventa mundos fantásticos de tiempos 

venido.t·os, dondn los descubr lmiontos cienti ficos son tan 

Asombrosos que la historia gira alrededor de ellos. Como 

ojempJo tt1ncrnos, "Ln Mtiqulna del Tiempo" de H. O. \.Jells, 

y las obras de Julio Vorne. CJ3) 

1.a lista puedo alargarse indefinidamente, ya quo en una 

novela pueden mezclnrse varios qéneros. ~xiston otras 

divisioneH, como es la formoda por las cscuelns litornrJas: 

novela romántica. oxistancialista, expresioni:.-ita, 

naturalista, etc. 

(33) Tomado de: Rey, Juan, op. cit. pp. 161-16'> 



61 

CUENTO. Es WlB narración brovo donde se relata un hecho 

real o ficticio, t;rata un solo toma, maneja un ambiente 

determinado y pocos personajes. En el cuento se forja un 

microcosmos. (34) 

Se ha dicho que una forma do distinguir la novela del cuento 

es la nxtensión. El cuento es mucho más pequeno. pero tambión, 

se r1iferP.ncla el cuenta do la novela cm cuonto que la tl'"aroo do ésta 

se hnlla constituida por un gran 1cuodro 1 da acontecimientos. supone una 

'crónica'. ol perseguir ol ciclo completo de una acción o aventura. E.I cuento. 

por centro, se refiere a uno sltuacllm do 'crisis' quo se soluciona rbpl

damente. Un tema narrable en la forma del cuento no admite ser prolongado 

hast.n las dimnnsianes de una novelo." ( 35 J 

POESlA. Lns palabras poesia y poeta se derivan del griego 

"poieo". que s1gnlf lea producir. La poosia es ul arte 

de la belleza por excelencia. En el la so plasman ideas. 

emociones.. sentimientos. La palabra es la herramienta con 

la que el poeta crea formas bellas.. agradables al oido 

por su musicalidad. 

No es obl lgatorio que la poesia esté escrita en verso. 

Hay poemas de gran belloza y fuerza emotiva, escritos en 

prosn. "Decir lo contrario serla excluir del campo do la por?slo la novela 

(34) Cfr. Abad, Francisco, G~NERO!l LllERARJOS, p. 40, y, Rey, Juan, ap. cit. p. 160 

(3':>) At:ml. francisco. op. cit .• pp. 1,0-1.1 
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v los dramoo en prosa v las obras Poótfcas nxtranJeras traducidas en prosa 

por m6s artlstlca que fuera. Esto sarta un absurdo.".( 36) 

Podemos identificar tres géneros en la poes1a: 

ÉPica. Tiene un contenJjo predominantemente narrativo. 

donde se relatan aventuras de seres id1licos llamados héroes. 

su mensaje es objetivo. claro. sencillo# denotativo. Bntre 

sus ~lomontos t.1c encuentran. acción interesante, personajes 

ric:os y compJoJos, y Ja grnndiosida<i dA Jo~ temas. 

Lfricn. Rertl iza una búsqueda por el interior· del alma humana. 

El poetil hdbla conslqo mismo y con eJ mu11Uo do un11 serie 

de DXJ:>ericnclas y Hmocloncs que? Jo atormentan. Es una obra 

profundamnnto subJctivJ, do cHrác:ter connotativo. Es de 

menor exlons16n que la poesta épico. 

Dramática. En ella ílparecen una serie de personajes que 

pueden ser intorprotados por actores ante un p(jbJ ico. Es 

un poema dtaloqado en ol que la acción se va dando a conocer 

por boca de los pursonajes. Sus olementos son la acción .. 

ol diAloqo y la representación. 

(36) Rey. Juan, op, cit., p, 95 
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TEATRO. Comprende aquel los eser! tos en los que el nutor 

deje quo los personajes,. en eRte caso ! Jamados "actores", 

representen ante un público una historia dotormJnadn, como 

si realmonte estuviese ocurriendo por medio de las palabras 

que el dramaturqo pone en sus bocas. 

Sus v~riantes son: 

Traqedia. Rnlata las poripecfas en las que se ven envueltos 

los personajes o causa de un destino quo los ha marcado 

de por vida Su origen sucl1' sor religioso. Sus arqumcntos 

hablan de .lVonturcJs penosas, de héroes o dioses, luchas 

entre diosus y hombres, o entre la fatalldad y los hombres. 

su finalidad es lu purifl~ación de lns pasiones. 

Comedia. Rnpresent.a ol lado festivo y alegre dol hombre, 

su objetivo ef; hnccr reir a partir dn la burla y lo ironía 

que hace de situaciones familiares o de hechos ridículos. 

E.:JERr.::JCIDS. 

1. Escribe una breve historia a partir de la: siguiente lista 

de palabrr:ss: 

Si luncio. bosque oscuro. tres ninos. lund grande. acecho. 

Jobos. cnbana. cueva encantélda. cristal de Loca. uldectnos, 

tesoro. alquimia. 
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2. Identifica la exposición nudo. climax y desenlnce de 

la si9uiente narración: 

EL ECLIPSE. 

Cuando frav Bartol~ Arrazula se sJntt6 perdido, aceptó que 

vo nada podrla salvarlo. ln r.elva podcro5n de Guatemala lo 

hebta apresado, implacable v definitiva. Ante su Ignorancia 

topogrbfica se sentó con tranqullldod a esperar la muerte. 

IJuiso morlr allt, sin ninguna esperanza, nlslado. con el pen

samiento fljo en la Espona distante, parttculannente en el 

convento de tus Abrojos, donde Carlos Quinto condescondlara 

uno ve1 a bajar do su emlnencla para dBclrle que conflobA 

en el r.P.lo rellgiooo du mJ labor redentora. 

Al dnspertar se encontró rodeado por un grupa de lndlgen89 

de rostro Impasible que se dlsponlnn e sacrlflcarlo ante un 

altar, un altar que C:i Bartolomé le poreció como el lecho on 

el que descansarla, el fin, do sus t"8!0~, de su dostlno, 

de 51 mismo. 

Tres anos en el pais le hablan conferido un modlano domlnio 

do las lenguas nativas. Intento algo. Dijo algunas palabras 

que fueron comprendidas. 

Entonces florecl6 en él una Idea que U.va por digna de su 

talento v de su cultura universal v de su arduo conocimiento 

de Arlst6teles. Recordó que pare ese d1a se esperaba un 

eclipse total de sol. V dispuso, en lo rnlis Intimo, valerse de 

aquel cunncimionto para enganar a Gus opresores y salvar 

la vida. 
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-Sf me rnatals -les dijo- puedo hacer que eJ ool se oscurezca 

en su altura. 

los JncUgenas lo mJreron fijamente y BartoJomé sorprendió 

Ja Incredulidad en sus ojos. Vio que sn produjo un pequano 

consejo, v esperó coníilldo, no sin cierto desdén. 

Dos horas despul?s el corazón do Fray Bartolomé Arrazola 

chorreaba GU sangre vohemonto sobre Ja piedra de los sacrifi

cios (brHlante bajo Ja opaca luz de un sol eclipsado), mientras 
uno do los lndlgenas recitaba sin ninguna lnflexl6n de voz, 

!.dn prisa, una por una, las inflnltas fochas en que se produ

cirán eclipses solares y lunares, que los astrónomos de la 

comunidad maya hablan µrevisto v anotado on sus códices 

sin la vaJlosa AVuda de l\rf5l.ótoleso. (Jl) 

3. Del mismo cuonto, busca la respuestas a las pruquntas: 

¿Qué? ¿Quién? ¿Cuándo? ¿Dóndo? ¿cómo? 

4. Ahora redacta el mismo cuento~ pero empezando por el 

final. 

5. Escribe una h1storia cuyo final sea: y los dos 

hermanos siguieron viviondo comcJ antes." 

6. Elabora un albWn de poemas en tu cuaderno. /\9rúpalos 

por temas que te interesen .. por ej.! amor, ot1io,. muerte. 

belleza.. eta. Acuórdatc de mencJonar el nombre del autor 

y la época a la que pertonece. 

7. Acude a la representación de una obra de teatro. Puedes 

consultar junto con tu maestro la cartelera. 

\ 37) Monterroso, Auguslo, "El Eclipse" en: ANTOLDGIA DEL AUTOR 
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2.3. LA MDNOGRAFfA. 

CONCEPTO 

f~[,EMENTOS 

PAR/\ SU 

r:l./IBORAC 1 ÓN 

PLAN DE 

TRABAJO 

Elección del tema 
DelimitnciON del temn 
ObjotivoR 
Esquema de trabajo 
Bib1Jograf1a prcl jminar 

RECOPILACIÓN DEL MATERIA!. 

ORG/INl7.JIC!ÓN DEL MATl>RIAL 

r:!,ABORACJÓN DF.L BORRADOR 

TEXTO V l\PARATO CRITICO 

RllDACClllN FINAL 

PRESENT/ICfÓN 
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2.3.1.CONCEPTD 

La mono9rafin es una narración expositiva cuya finalidad 

es didáctica. Constituye un trabajo do investioación documental 

donde se t"cal iza el estudio profundo de un terna especifico_ 

el cual debe estar perfectamente delimitado y ser muy preciso. 

Bs importante que para el 

elaboración de monoqrafias. 

os tud J ante que se 

el toma eleqido 

inicii\ 

le 

en la 

sea 

atractivo. De esta forma .. el trabajo le resultará aqrodabJe 

y asl podrá asimilarlo. y sentirlo como suyo. 

Realizar este tipo de investiqocionos oxiqo aprender los 

pasos de la investi9aci6n documental y una cierta discipl!na 

como investigador, a pesar do que en su desarrollo no es 

necesario aootar todos los aspectos dal teraa ni tiene a un 

9rupo especifico de lectores como público. 

La monoqrafia. al Jgual que otras formas de la investiqaclón 

documental, parte del análisis e interpretación de diferentes 

tipos de documentos, mismos que constituyen la reserva cultural 

del hombre. Son el lugar donde se asienta la memoria dol 

paso del ser humano por el tiempo, lo que ha descubierto, 

inventado o lmaglnndo. 
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2.3. 2- ELEMENTOS PARA SU ELABDRAC:ION. 

En la elaboración de la monografla es necesario sequir un 

mótodo que nos llcvA paso a poso hasta su conclusión. Veamos 

los puntos que lo constituyen; 

PLAN DE TRllBl\JO. 

Punto de partida de nuestra invostigac16n, tiene como obje

tivo conducirla eficaz y adecuadamente. On su corrrecta 

eJnboración depende que hagamos un buen o mal trabajo. Consta 

de los siquicntos elementos: 

1. ELIWCIÓN DEL TEMA. Ocasionalmente causa ciertas dificul

tades al alumno, quien puede sentirse atraido por temas 

de los cuales desconoce sus aspectos fundamentales. Tal 

parece que sin la oriont.ación del profesor no podría 

clogir- nada. Sin embarqo, un poco de imaginación lf!cturas 

constan tos y unn mayor sensibl l idad ayudan a identificar 

un.:1 serie de temas de los cuales se escogerá uno, cuya 

característica princlpal debe ser la de resultar valioso 

para el educando y mcrecodor de ser estudiado. 

RJ tema de monoqrofin scr:.1 muy sencillo, de corta 

extensión y no necesariamente original, puesto que finalmente 

es el pretexto para el aprendizaje de los métodos de 

invostJgación. 
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2. DKLIMTTAClÓN [)fH~ TF.MA. l~n ocasiones ol temn eleqJdo 

resulta muy general y por lo tanto será confuoo trabajar 

con él.Para evitar esta situoción os necesario marcar 11.mltos 

que nos indiquen hasLa dónde podemos lleqar. 

Cuando ol tema es muy concreto y contesta una sola prequnta. 

la investigución puedo LJ.dqui rir mayor profundidad. Cuando 

no se conocen los limites. o no es dolimitable. o simplemente 

es confuso. conviene elaborar una cuidadosa discusión que 

nos permito aclarar los puntos a tratar. 

3. OBJETIVOS, Los trabajos de investigación 

documental on múltiples ocasionns tratan do comprobar o 

disprobar supuestos (hipótesis). Para la monogrofia esto 

no os necesario ya que sólo es expositiva, Aunque conviene 

marcar en luqar de hipótesis un objetivo_ o serie de objeti

vos, quo nos orienten en la elabornción del trabajo. 

Los objetivos serán puntos de referencia qun quien al alumno 

respecto a qué debe investigar y lo que so pretende lograr 

a través de la investigación. 

4. ESQUEMA DE TRABl\JD. Consiste en ordonar los 

diferentes aspectos del tema que se investiga en capltulos, 

y en subco.pllulos. Representa gr.'lflcnmente 
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al tema desglosado, por lo que se convierte en un quia 

para la investigación. 

El esquema es un punto del plan de trabajo quo no puede 

dejarse de lado, aunque su realización sea dificil. A partir 

de él veremos con mayor claridad el enfoque y los proce-

dimientos a seguir en la investigación. Para elaborar el 

esquoma podemos basarnos en algunos modelos ya establecidos. 

(El modulo es la representación grAfica de un conjunto de 

conocimientos y existe una qran cantidad de el los, mismos 

que podemos utilizar como guias para elaborar nuestro esquema.) 

Para monografia resulta bastan to adecuado el "modelo de 

Hubell", cuyos contenidos son: 

- causas 

-origen 

- desarrollo 

- resultados 

- conclusiones.(38) 

Este modelo tiene que adoptar la forma de esquema a Partir 

del tema ya delimitado. Pero hay que recordar que la 

introducción y la conclusión son elementos constantes en 

todo trabajo. por lo que no dAben tomarse como capitulas. 

(38) GorLn Mercado, Manual de •..• p.35. clt. por: Baena Paz,Gulllermlna.MANUAL 
PARA ELABORAR • .":;-¡;:;9--
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Al momento de realizar los encabezados del esquema, es mejor 

recurrir a conceptos (esquema conceptual) que a frases 

(esquema propositivo) ya que, el primero ayuda a desarrollar 

la capacidad de s1ntesis. Para numerar los diferentes olomen

tos del esquema se puede utilizar la clasificación convencio

nal o la clasificación decimal. 

La clnsificaci6n convencional consta de: 

l. 

IJ. (Números romanos) Cl\P1TUI.OS 

/\. 

B. (Letras mayúsculas) SUBCAPÍTULOS 

l. 

2. (Números arábigos) l\Pl\RTl\DOS 

a. 

b. (Letras minúsculas) INCISOS 

1) 

2) (Arábigos con medio paréntesis) PARRAFOS 

a) 

b) (MinOsculas con medio paréntesis) ACÁPITES. 



La clasificación decimal se representa asi: 

l. CAPÍTULOS 

l. l. 

1.2. SUBCAPlTULOS 

l. 2.1. 

1.2.2. APARTADOS 

1.2.2.1. 

l.2.2.2. 

1.2.2.3. PARRAFOS 

1.2.2.3.1. 

1.2.2.3.2. ACAPITES. 

92 

5. BIBLIOGRAFÍA PRELIMINAR. EstA formada por los documentos 

que se van a consultar, de asta bibliografía se parte hacia 

obras mAs especializadas que formarán la bibl1oqraf1a bAsica 

de nuestra investiqac16n. 

Una monografla escolar no requiere de bibl iograf1a extensa, 

pero si es recomendable un minimo de cinco libros para que 

el estudiante pueda comparar diferentes puntos do vista y 

loqre sacar sus propias conclusiones. 

Algunos autores llaman ~cuente de información" a los diferen

tes tipos do documentos que son consultados Para la elabora

ción de lnvcstü;iacioncs y pueden ser de la más diversa 

1ndole: periódicos. revistas, libros, discos, 

películas, videos. fotograf1as. grabaciones. programas de 

radio o televisión, etc. 
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Si bien se ha sennlado que la monoqrafia no roquiere una 

bibliograf1a abundante. os importante que se elabore una 

lista lo más representativa y exhaustiva posible de fucn-

tes de información. para partir de un nmplio panorama .. 

en cuanto a información se refiere. 

En este momento. el maestro es un quia importante. pero 

el alumno tiene que apr~nder a utilizar bibliotecas públicas. 

institucionales y privadas para prepararse mPjor en el 

manejo de las técnicas de 1nvostiqac16n. 

En la búsqueda de biblioqrafia se dará preferencia seq(m 

Zubizarreta a: 

a) Obras reconocidas como de máximo valor en el trat.amiento 

del toma a través de las citas y comentarios que hacen 

otros autores. 

b) Obras recientes.. ya que éstas aprovechan la experiencia 

anterior o renuevan la ipvcstiqación. 

e) Preferir los libros a revistas y periódicos, pero r.onsul

tar articulas de! revistas cicntificas acreditadas. (J9) 

Una vez que se han revisado las principales fuentes de 

información, es posible cerrar esta etapa de la investigación. 

(39) Cfr. para todo el plan de trabajo a: ZubJzarreta, Armando. LA AVENTURA ... 
f;; fl:~¡ Hilfa".ª/o~;,..JPAftfANp3A!JiRl~g11tJ2ll~!.~.s~.1W'na Paz, MANUAL PARA •.. 
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RECOP!LAC!ON DE MATERIAL. 

Term1nado el plan do trabajo~ ya estamos posibilitados 

para recopilar la informac:ión que más adelanto se consti

tuirá en monoqrafia. Iniciamos la recopilaoión haciendo 

un reqistro de las fuentes do información. Los datos so 

aslcnt.an en fichas de c;1rtul ina de 7.5 por 

12 cms., a las cuales llamaremos "fichas biblioqdíficas". 

Se elabora una ficha por 1 i hro. cuidando do anotar los 

si9uiont.t!S datos: 

t. NOMUllf.: del autor#' empezando por los apelllclos. 

2. T11'ULO del 1 ibro. mismo que so subraya o so escribo 

con mayúsculas. 

3. LUGAR de edición (pais). 

4. EDITORIAL. 

5. FECHA. 

6. NÜMERO de páginas. 



VeamoH un ojemplo: 

Ga re 1 d M.\rqur.7.. Gabriel . 

F.1, GEN~:R/\L f>:N SU LAUER! NTO. 

Colombia. 

Kditorial Oveja Ncqrn. 

l9B9 

7.U!) pp. 

Otr.n fol'mil do prpnonlarl;1 ~:erin: 

<:.ir•:lc1 Márqucz, Gabrlal. 

t.LD.!lll.!-trnl en~ t;1berl1~ 

Colombln, Ed. Ovr1jo Nogr·;1, 1989 

28~ pp. 
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Posteriormor1tn so hact! ol reqistro de la u1tormil<:i6n, para 

lo cuül. .s1~ utilizan fichas do trabnlo (12.5 por 

20 cms.), en lo!-& que Re anotnn lo,!q datos que sHrvirán parn 

formar el cur-rpu do lo lnV('stigación. 

Las flchüs de trabnjo contlonon lo~: slquienLc~; datoH: 



1. DATOS DE lDENTil<"ICAClON. F.n ln parte superior dP.recha 

se anot.il el primer apellido del autor. primera palabra 

o palabras dol t.ttulo y el númuro do La p.Jgina o páqinas 

con~ultadas. En 1<1 parte superior izquierda se escrlbo 

uJ enc.:ilmzodo. el cual indica el contenido de la fJcha. 

para hncerJo puedes quiartc con t.u esquema de Lrabajo y 

µartlr del nombrt del capitulo y 

lllVCSL lgartrio . 

subcapl t.ulo 'tUr. ostés 

• L CONTENIDO O TEXTO. Al momento dn e!=i:cribir· la informnción 

es conv•~ninnt.e tomar en cuenta quo por cada ficha se anotil 

un solo dato. lo cual facil1lñrf1 el manejo de la 1nfor

maclón t'ücopilnda. 

3. COMENTARIOS. F.s úti 1 que al momento de elaborar lns 

·fichns anotes las ideas. opi rdones o dudas que :-:.urjan. 

l.os ,u fnrcutes tipos de fich.i de trnbnJo son: 

DF. EXTRACTfl o DlGBSTO. En el la. se nsimi la la jnformación 

anotándoso con lils propiil::> palabras del investigador. La 

lnterproLación personal es lmporto-mte pnra su desarrollo. 

H.:icer este trabajo al mismo t.icmpo qun se redacta In ficha 

ahorra Llempo cuando se va ..i escribir lii mm1ografla. 
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DB RESUMEN. Asienti:t lo fundilmental de Wl texto de mayor 

amplitud, como puede ser un cup1 tul o, un informe, una 

teortn o inclusive un libro. 

08 CITA TEXTUAL. Anota la información obtenida del 1 lbro, 

con lñs mismas palabras c.lel autor y ~Jcmpro va ent.t:ccomi l lada. 

Esta ficha .so elabora lo menos posible, ya que obliqa a 

rcsumJ rla en ul momento do rodm::lar ul Lrabujo, lo cuul 

hace mhs larqo el proceso. 

Vr.amos •m oiemplo:de ficha dH trabajo de mtl.r.tclo o d1qosto: 

1.J.2. 

CHINAMPA 

Luchuga .•. 

¡J. 60 

lo lden de que la chlnampa es flotant.u proviene dol hecho 

de qua e11 un principio so constru1a sobrn un "Tnper:htll" o 

"Clllnamltl" 1..h! r.ana!l o ramos cubierto por tierra. la chinampa 

es un hilete cunsolidndn v perfoc:turnento fija. donde su cultivan 

hort.allloo y flurus. 

(Ni:ita: Chlnemltl, tnildn de ramAs a conos; Pttn, encima de. Chlnompa) 
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ORG/\N!Zl\ClÓN DEL MA'l'EIHl\L, 

1.crmin,,da ln recopilación de la información, las fichas 

su rovJs.in y 

pro~cdimienLo 

comparan con el esquema de trabajo. Este 

nos pormitc ordonttr el mnterinl y evcn-

tuillmcntu modificar las t:;ubdivlsioncs del csquemn. 

llnn vez que sH ha rcvisndo y cor rcq ldo el esquema do 

traba jo. !-;O orrlenitn l ns ti dms do t. raba jo de acuerdo con 

los capit.11las. subcapitlJlos y demás subdivisiones, lo 

cual facilitará su mnnojo y consultil. 

ELAllOR/\CIÓN DEI. LIORRl\DOR. 

Estamos ll~tos para rednclnr el "borrador~ de nuostra 

monoqrafia. pnso que 1 lamaromos "vaciado ... En este punt~o 

la lnformnción do las fichas constitulrá el cont.cnido 

dn nue.!';tr<1 redacción. Cuilndo asentamos los dntus de una 

fichu t~.s rieccs.irio dar crédiLo .i la fuento de información. 

lo cu.11 :=;e loyrn escribiendo unu notet .-i pili <le p;1qina 

o al f111.:il dtd cup\tulo. t.a~-; notas que registran las 

fuuntt"s do información. form..in lo que se conoce como 

"aparat.o crilico .. y os ol clemenlo que hace confiable 

nunstro trabajo. 

Es importante que los rlifcn.:ntos autores que hemos 

consul tadu soan acrcdi tados. pard e 1 lo,. so pone una L lttmada 
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de ol1.mci6n dl final de la cita textual o información de 

ia ficha de trabajo. la cuaJ puede sur cualquier si9no 

de máquina (@. 11. •. &. .. '· •, etc.). in e•te ntomento no 

se numoron, para evitarse problemi1s al corregir. 

Repetimos la llamada de atonctón ;iJ pJe de pá91nR o inme

dlntnment.e dr.spuós :m ci La 1u rufere.ncl.i bihl io9rá.fica 

o J)quna idua suplementaria. 

REDACCIÓN FINAi.. 

Ant:o~ dl~ lloqor a est.u pr.irt.P do Ja monoQraíla, hemos pnsado 

pur todo un pruc:-~~"io en ,_!l cu,,l LS¡>rcndimos las técnicds 

do lu irivestigcJci(>n documental y las pusinos on prfictica. 

Ahorn. recurrí remos a lo aprendido en Ja pi.irte correspon

dientn a 1.1 narración (v .. 2. 2. ) . Recuórdnsf.• que la m(lnoqrn 

f la ou urhJ nurrnc:16n mtpositiva de tipo dldáctlco. Al 

nnmento do rednct.ur se debo cvi tar la c:cnfusión y el 

r·ebusc:amJ en to. a~ l comr. lilbi frtl tas do ortogr afia. 

Pnru htti!er Jn redacción f1w1l de la monoqra.fia parttmoR 

de unil redncci6t1 pr·ovia, el ''borrador". por lo que. ol 

trubnj0 :io raducEJ a oorrcgir el ost1lo. e::;to os. lrt forma 

de nuflstra rerl,1ccl6n. En est;o punto se retoman las notas 

a pie do pflgino quo doben numerarse tm orden proor·esivo. 
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PRESENT/\CIÓN. 

Una vez terminada la redac<::ión del texto y del apar'dto 

cr1 tico e las notas a pie de pf)gina) podemos elaborar las 

conclusiones y la introducción. Pero.. para concluir 

adecuadamente el trabajo, os necesario qua le demos una 

presentación corrocta, en la cual se sequlrá el siguiente 

orden: 

CARATULA. Contiene los datos del alumno, tema de la monogra

fía. nombre de la oscuela, lugar y fecha en que se realizó. 

Se puedo indicar el nombre del profesor, la materia }' el 

grupo al que se pertenece. 

tNDICí! Menciona el contenido de la obra, por lo quo resulta 

adecuado ponerlo al principio. El esquema de trabajo que 

realizamos a lo largo de la investigación, so conviert..e 

en este punto, en el indice de contenido. 

PROLOGO. De extensión menor que la introducción. sirvo 

para presentar la obra y puede estar escrito por el autor 

o por ocru persona. En 61 se asienta información do tipo 

más privndo 

influyó en la 

donde se exp 1 ica 

investigación y 

la situación emotiva que 

los difcrrntes problemas 

que se presentaron, asi como los agradeclmientos a quienes 

ayudaron al autor en la realización de su trabajo. 
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INTRODUCCIÓN. Presenta un informe conciso de la invosti

gación realizada~ la metodolog1a soguida. los alcances 

Y limitaciones del trabajo. También se describo el contenido 

de los diferentes capitulos que componen la obra. Debe 

elaborarse con mucho cuidado y siempre se escribirá una 

vez torminada la redacción del cuerpo capitular (texto). 

TEXTO V APARATO CRtTICO. 

CONCJ .. USIONES. Describen lo más relevante del trabajo 

realizado, se puede empezar comentando ca pi tul o por capi-

tulo para terminar con una visión global. Aqui se menciona 

si los objetivos planteados se cumplieron. También se 

elaboran hasta finalizar el texto (cuerpo capitular). 

FUENTES. También le podemos llamar bibl ioqrafia. En esta 

parte se anotan cada una do las fu en tes consu 1 tadas., 

ordentmdolas alfabéticamente por apellido dcJ autor. (40) 

Nuestro trabajo está listo para ser entregado al maestro. 

(40) Cfr. desde recopllacJOn de motedal: Baena Pez, Gulllennlna. MANUAL 

PARA ••• , pp. 80-113 V B<mnn Paz. TESIS EN 30 DIAS. pp. 76-90 
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E.:JERCICIOS. 

l. Realiza unn lista de temas quo tú consideres interesantes 

para la realización de una monografía. 

2. Tomil como punto de partida ol tema "CUl turas Populares 

de MúxJco" para delimitarlo, o iniciar con ello la 

monografla. 

3. Elabora un PLAN DE TRABAJO que corresponda al tcm.a deli

mitado; puodos eleCJir de la siquíenl:e lista: 

Cochlmles, Cucapés. Klliwls, Huapals (pal-pal). Serfs, PHpagm1, 

únot.ns, Pimas, Vaquis, Mavas, Ocoronts. Tarahumaras. 1 epuhua-

nnfi, Caras, Huicholes, r epC?cnnos, Cuitlatocos, 

Cltomics, MazallUas, Matlatzlncas. Ocuiltecos, 

Taro~os, 

Mixtecos, 

lapoteco~. Amuzgos, Triques, Chatinos, Ma1atecas, Chimmtecos, 

Totonacos, Tepehuas, lo11ues, Mixes, Tlapanecos, C:hochos, 

Huaves, Chontales, Mayas, Huaxtecos. Chontales, Cholas, 

Tzotzi1es, T t:ellales, ToJolobales, Mames, Lacandones, Totlqucs, 

Culcatecos. Chlnantecos. Valaltr.cos, etc. 

4. Elabora una biblioqrafin lo más complota posible de 

libros acerca de la materia. Para lograrlo, puedes acudir 

al INI (Instituto Nacional Indigenista), l.:i UNAM, el Museo 
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de l\ntropologia. la ENAH (Escuela Nacional de Antropoloqia 

e Historia), etc. 

~. Empim•a la recopilación de materiétl en fichas de trabajo 

y bibliográfiCHS. 

6. Orqnnizn el material. Para ello ordena las fichas de 

trabajo quo ya real t znstc dr. acuerdo con tu esquema 

donde se marcan los cap1 Lu los, subcapitulos y demás 

subdivisiones. (Véase "l<'.squcma do Trabajo" Y "Orqanización 

del Mal:eria 1 ".) 

7. Una vez que el maestro ha dado eol visto bueno a tu 

información, y te ha indicado que estAs posibilitado para 

cerrar esta etapil, procede al vncindo. 

8. Bajo la supervisión de t..u maestro,. revisa tu borrador 

o inicia la redacción final do tu monografía. 



2.4. EL ENSAYO. 

CARllCTERlSTICl\S 

l!STRUCTURJ\ 

CLl\SIFICllCION 

Tema 

Introducción 
Hipótesis 
Oriq ina l ldad 
Polémica 

Subjetividad 

j 
Titulo 

lntroducciON 
Desarrollo 
Concluslones 
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Í 
critica 1 i toraria 

1 

Literario teoria literaria 

hl storia l i t:erar Jo 

1 
hlst6rtco 

No literario filosófico 
cientifico 
pol1tico 
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Definir lo quo es ensayo rr.sulta dificil.. ya que soqún el 

teórico o la época.. el ensayo hu sido catalogado de muy 

diversas maneras. algunas incluso con visiones opuestas .. 

El tórmino ensayo es "AnAlogo al francés cssai: (nombre) 

prueba.. experimento, int.ento.. Dol latin uxaghsn; (nombre) 

acto de pHsar; (verbo} meditar, examinar la propia mente." (41) 

Se considera al escritor francés Mlqucl de Montaigne (1533-

1592) como el creador dol ensayo, él mis..a lo definia como; 

" ... el 1·atrnto cultural de un hc•1hrn, que dlmdoee n conocer a los demtts. 

trota de conocerse a si ml!DO tfo:..;do todos los lmgu)os posibles, v que 

canLfnuomenLe agrega datos v fJcha!i para la c~oslción de su cncir.lopedla 

PDf"j,()nal: la de lo vfuldo v UPI'Wldldo; la que re5tJ11e la experiuncia dal 

esptritu intemporal y Ja del cuerpo pasajero." (42) 

Si parn Montaignc el ensayo era muy personal y subjetivo, 

pdra Sir Francis nacon •. el "padrastro" del ensayo, en éste 

se busca proyectar un acercamiento conciso, lo más objetivo 

e lmporsonnl posible a las grandes cuestiones filosóficas 

de la humanidad. como ocurre en "Sobre la muerte" (1597), 

o on "Sobro la verdad" (1612). (43) 

<"11 Skirius, John, EL ENSAYO •.. , p. 9 

(L.2) Juan José Arreola dt. por MurUlo Gonzlllez,Margarlta, LA PALABRA .•. , p.4.lt5 

(4!) Sklriuo, op. cit. p. 9 
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Aún en este siqlo posiciones tan encontradas como las 

anter lores estén respresontadas en Bspana par José Orteqa 

y Gasset quien opina que esto género "es la ciencia, monos 

la prueba explicita". Asi, encontramos en sus escritos mayor 

atención a lo racional .. a la estructura 16gica y la oscri

tura en tercera persona que a una delirante intimidad. Rn 

el otro extremo esté Miguel de Unnmuno quien tiende a oonfo-

sarse en sus ensayos, parA él predo~ina el "yo" en su croac16n. 

En nuestro pafs, Alfonso Royos lo l lmna "este centauro de 

los oóneros, donde hay de todo y cabe do todo, propio hijo 

caprichoso de una cultura que no puede ya responder al orbe 

cerrado y circular do los antiquos, sino a la curva abierta, 

al proceso en marcha, el "Etcétern" •.• "(44) 

Para nuestro trabajo hemos considerado al ensayo como: 

Un escrt to en el que se desarrolla un tclllél determinado, 

sin pretender agotar todas sus facetas. Su extensión es 

variable~ en qeneral breve. No tiene limites en cuanto a 

qué temAtica abordar. Constituyo un género de opinión que 

siempre está escrito en prosa.. aunque no pertenece a la 

ficción. En muchas ocasiones se encuentra marcado por la 

personalidad del autor. C45) 

(4f•l Vid. Skirius, op. cit. pp. 10-11 

(45) Cfr. Souto. Arturo, op. clt, y Skirlus, op. cit. 
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Actualmente el ensayo tiene gran importancia en el medio 

intelectual.. ya que en él so manifiestan ampliamente las 

ideas de un escritor. Desde su creación hasta nuestros d!as, 

se han vertida en el ensayo todas les corrientes dol 

pensamlanto humano. Bste género despierta interés en buen 

número de escritores. Su campo de acción y su trayectoria 

cultural son muy amplios. 

2.4.1. CARACTERlSTICAS. 

Para escribir un ensayo conviene toma.r en cuenta lo siquion

te: 

TE:MA. Los comentarios que se vierten en el ensayo parten 

de una g:a.ma muy amplia de poslbi lidades en cuanto n la 

temática.. ya que 1 o mis.,o se puede elaborar la critica y 

los comentarios acerca de un libro~ Que do los acontecimien

tos rnundiales. La erudición del escritor~ sus múltiples 

lecturas,. su sensibil ldad como observador y su capacidad 

critica son los Alementos que le proporcionarAn temas do 

la mAs diversa 1ndolc. 
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INTENCIÓN. El autor exardna y pano en duda lo que ocui-re 

a su alrededor por medio del ensayo., ya que en este tJpo 

de escritos no so aceptan proposiciones irrebatibles (doq111as). 

HIPÓTESIS. Corno el ensayo se mueve en el Alllbf to de las 

suposlciones, el autor busca por modio de sus plantea111ientos 

Provocar Inquietud, despertar la duda, hacer que el lector 

P1ense. 

ORIGINAL!OAD. suele ser una de las raayorcs dificultades 

del ensayo,. porquo se debe encontrar un nuevo enfoque a 

lo conocido y trJviaL a temas que parecen aqotndos. El 

autor puede Partir de un conocimiento profundo del tema. 

POL~ICA. En el ensayo el autor vierte sus opiniones acerca 

de un Lema, y hemos visto que esta opinión busca despertar 

inquietudes en el Jeclor; esto ocurre porque qeneralmcnte 

se escribe en contra do ~lgo. 

SUBJETIVO. JU mensaje proporcionado por el ensayo es el 

reflejo de la personalidad del autor, la cual se manifiesta 

en forma subjetl va. Debido a esta situación un ensayo puede 

tener diversas lecturas. (tJ6) 

(46) Cfr. Souto, Arturo. El ENSAYO, pp. 11-14 
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2.4.2. ESTRUCTURA. 

Bl estudiante encontraré. cierta dificultad para iniciarse 

en la elaboración de ensayos. Para superar esta sltuac16n,. 

conozcamos la or9anizaci6n interna del ensayo 

TlTULO. En el 'ensayo, el titulo deja ver la temática que 

aborda por medio de un enunciado 

atraer la atención. 

que debe ser atractivo y 

INTRODUCCION. Los primeros párrafos del ensayo plantean 

la idea que se desarrollaré. mfJ.s adelante. Aqui debe 

"enqancharso" al lector con elementos que le despierten 

el interés, tales como anécdotas, breves relatos o diáloqos. 

DESARROLLO. Rn los siquientes pArrafos se argumenta y 

reflexiona en torno a las tesis expuestas en el principio. 

En este punto se plantean los elementos investigados por 

el autor. 

CONCLUSIONES. En la ültima parte del ensayo sa retoman las 

ideas planteadas en el desarrollo para invitar al lector 

a compartir las opinionos del autor o enriquecerlas. Aqui 

es donde oeneralmente aparecen los elementos que le dan 

un cnrócter polémico al ensayo. 
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2.4.3. CLASIFICACIÓN. 

Hacer una clasificación de los diferentes tipos de ensayo 

puede resultar arbitrario o nrtificial. Aunque de acuerdo 

con su temática, puede ser literario o enfoo.rse hacia 

objetos de estudio no litar~rios. 

El ensayo es en si un género literario debido al estilo 

empleado en su redacción. Pero. cuando su tenWtica es 

exclusivamente la L l tera.turu es 1 lamado ENSAYO LITERARIO. 

Sus temas pueden ser: 

- critica literaria 

- teor1a literaria 

- histori• literaria. 

Los ensayos no literarios¡ nbarcan una gama muy amplia de 

temáticas. pero los más importantes pueden ser agrupados 

en: 

- histórico 

- filosófico 

- ciontifico 

- polit!co. (47) 

(t.7) Cfr. Souto. Arturo. op. cit .• p, 14-19 
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E.:JERCICIDS. 

l. Redacta en forma ordenada las ideas que te despierte 

al9una do estas palabras. vida, amistad, educación. alimento, 

lApiz, locura, enigma, soledad, violencia, ninez, sexualidad, 

juventud; puedes ut.llizar otras palabras do tu agrado. 

7.. Elige un ensayo corto o Ldenti fica las partes que lo 

companen: introducción, desarrollo y conclusión. 

3. En una cuartilla redacta un pequeno ensayo que contenqa 

ideas semejantes al que analizaste. 

4. Intenta escribir un ensayo a partir do una frase, por 

ejemplo: 

"tJuilm es un hombre c~lcto na necesita oor una autoridad" 

(Stlrner) 

"Sl es buena el agua. bebed do rlla sin preguntar por lu fuente• 

(Alarcón) 

"El amor os mhs de temer quP. todos las naufragios" 

(Fenel6n) 

Recuerda que puede hacorse mtts de una lectura de las frases 

(eonnotación), por lo que deberás realizar varias veces 

el ejercicio, tu maestro te ayudaré a saber si esté correcto. 

5. 1\ partir do la lectura del 1 ibro que tu maestro haya 

pedido para este punto del programa, e labora un ensayo. 
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So ha convertido en lugar co1nún ol hocho de que la expresión 

oral está descuidlmdose de formcl cotidiunn on lu escuela. 

y esto ¡:s todos los niveles educativos. ocurre que muchos 

maestros montionen la actitud do Un.leo cmi•or de mon~,1jcs 

en el salón do clases sin preocuparse por atondor lus noce

sidados indivldu.ilcs de sus alumnos, olvidando las cuestio

nes prácticas de la vida. Sin embargo. y a pos<.ff do 

cu.Jlquicr obstáculo,. ol educando dohe desarr·ollar su capaci

dad de organizar cohorentewi::mle sus ideos a fin do trncerse 

entender lo mejor posible ante sus oyentes. 

Por ello. es necesario considerar de manera efectiva la 

importancia que tiene el 19nguajc en el individuo. y la 

escuela tiene que compc-ometerse a coadyuvar en Ia formución 

do hombres y mujeres que sopan comunicarse con claridad~ 

precisión y proplednd. Para lograrlo, ol alumno debe escri

bir y hablar cotidianamenta. " ... El problema cenLral EJn lo educa

ción llngütstlca es de caráctgr prlictlco, no teórico: expresarse, poder 

decir lo que uno piensa. imagio.3, ve, hace, otc. Después viene. poco u 

poco, el trabajo de apronder a uxpresarse correcUwnent.e, trnbaJo qua 

dura toda la vida ( ..• ) porque sólo con experlcncin, vi caudal del idioma 

crece, se tra05forma v la hacesNJS nuestro." ( '1B) 

(<8) Abreu Gómez, EnnUo, DIDAcn:;I\ DE LA LENGUA V LITERATURA ESPAl'ilDLA, p.21 
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Es conveniente que durante el proceso aprendizaje del 

lenguaje so enfatice. entre otros aspectos ol vocabulario, 

parn enriquecer la cantidad do vocablos que el educando 

conoce y quo en ocasiones no utiliza por desconocer su 

significado exu.ct.o: la construcción do frnst31s. con lo que 

so evita la incoherencin en la expresión; la pronuc1aci6n 

también os importante ya que errores de este tt po provocan 

que los demás no entiendan lo que trutumos da decir. 

Al desarrollar sus habilidades en la oxprosión oraL el 

alumno puedo por un ludo. darse a lt!ntendr.r y. por el otro. 

entender lo QUO otros le digan ya que podrA anal izar y 

descifror las ideas principalos y secundarlas do los 

mensajes que capte. Pct.rA. que esta si tuaci<m so complete. 

tendrá que aprender a cscuchor y respetar los nrqumentos 

de sus interlocutores, as1 como guardar una actitud critica 

que le permita valorar lo que le aporte una conversación. 
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3.1. LA EXPOSICIÓN. 

ESTILO 

PRESTANCIA 
SUGERENCIAS voz 

" VJClOS A EVITAR 
'S 

PRllPARAC!ON u DEL TEMA 
:ñ 
"' P- ORATORIA "' "' VARIANTES CONFERENCIA 

DISCURSO 

En la vida académica de un estudiante~ la exposición consti-

tuye un t nstrumento importan to. ya que por este conducto 

ejercita la expresión oral y puede ser utilizado como un 

medio que le permita comunic:ar a sus companeros de 

clase los resultados de una investigación o de algún 



trabajo escolar. En ella se manifiestan claramente elementos 

de tipo intelectual que actúan por encima del desarr-ollo 

de los scntimlentos o del placer estético. 

1.a exposición es la parte terminal do un trabajo previo. 

mismo quo supone un uso constantH dol 

do lecturas y redacciones de textos. 

idioma por medio 

El trabajo puede 

ser individual o en equlpo. poro siempre supondré una 

int.errelación constante con los otros componentes de la 

clase. 

Para el lo S\l rcquicr~ clHrid.:id. así como limitar 1~1 información 

a lo más esencial. relacionar los distintos puntos presen

tados entro sL utilizar mater la les de apoyo como pueden 

ser cartulinas. dibujos. gráficas. maquetas. cte. Es adecua-

do desarrollar '.n exposición a PRrtir de un 

previamente elaborado. 

esqUelfta 

1.U acto comunicativo a desarrollar dará mejores resultados 

al alumno 

precisión .. 

si su mensaje os transmitido con sencí llcz y 

para lo cual tendrá 

los términos y expresiones más 

quo elegir 

adecuadas 1 

cuidadosamente 

as! como la 

correcta articulación de sonidos y el empleo de un tono 

de voz suf icj ente para ser escuchado por toda la clase. 
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Hay que evitar la monoton1a en el matiz do la voz para que 

no se Pierda el interés de quienes escuchan~ Mirar al público 

para reconocer el efecto de Ja cxposic16n. es importante 

recurrir a ejemplos para amenizar. Al final de la exposición 

Plantear resúmenes y conclusiones para reforzar el 

conocimiento. 

cuando oJ alumno prosonta un tema en clase. también incremen

ta la fluidez de su expresión,. aprende a organizar sus 

ideas para comunicarse. real iza una interpretación personal 

del toma lnvnstigado al tiempo que Jo analiza y obtiene 

sus propids conclusiones. 

La exposición es el instrumento por medio del cual se 

da a conocer una investigación elaborada prevlamentc. wr 

olla ol punto do partida sorl'.t Ja selección del tema, el 

cual debe aportar uti 1 id ad, ya seo por su oriq1nal1dad .. 

o por el interés que despierto. 

El toma propuesto se delimita y posteriormente se investlge 

(ver 2. 3. 1.) Una vuz rocnbndil la información se organiza 

de f"orma 16qlca para logrnr una mayor comprensión por parte 

del auditorio. Se puode seguJr la estructura tradicional 
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(ver 2.2.1. ): introducc16n. donde se da a conocer el tema; 

desarrollo. que os la exposición en si. ya que presenta 

los hechos en forma ampl la y ordenada ,con el apoyo de 

ejemplos que ! lustren la exposición; conclusiones. nos dan 

a conocer los puntos de vista del expositor y 

sugerencias o solucionos al problema revisado. 

plantean 

En la exposición concurren vürios elementos como son la voz. 

la postura, el manejo de las fdnas. la seguridad en uno 

mismo~ el conocimiento del Lema. etc. Del cuidado que se 

ponga en ellos dependo el éxito o el fracaso, por lo que 

hay quo tenor atención y consldorarlos al momento de presen

tarse ante la clase. 

Vr.amos una serie do sugerenci.is para una correcta exposición: 

ESTILO. Debe ser sencillo, claro, hablar nonnalmAnte sin 

exa9erar la exprnsión, evitar una gcsticulac16n excesiva 

y enfatizar adecuadamente las palabras. 

PRF'.STANCIA. Es la actitud fisica y mental del expositor, 

la cual vaa influir en el auditorio creando una atmósfera 

de fastidio o do gran amenidad. t>ara lograrlo es necesario 

tomnr en cuenta lo siguiente: 
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1. Preparar el tema para presentarlo. 

2. Dirigir constantemente la mirada al audi~orio. 

3. Utilizar ademanes que concuerden con las ideas que se 

están presentando. 

4. Mantenerse de pie. yo que os ta postura demuestra 

seguridad y confianza. 

VOZ. Es uno de los elementos ""''s importantes y debe cuidarse 

lo siguiente: 

1. El volumen de la voz debe adecuarse a las caractertsticas 

flsicas del luqar donde se rf':al ice el evento, siempre 

percatarse de que las personas más alejadas escuchen 

también. 

2. Buscar el tono indicado a cada expresión para evitar 

la monotonia y el cansancio. Enfatizar correctamente 

las diferentes ideas expresadas. 

3. Es conveniente ajustar la velocidad con que se emiten 

las palabras a una buena pronunciación. Se considera 

que 100 6 140 palabras por minuto es correcto. 

VICIOS A EVITAR. 

l. El titubear ante al audltorio da 

insec¡uridad. 

la sensación de 
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2. Bvi tar mulct.i l las y el iminnr µa labras innecesar las. (!:s 

mejor simplificar. 

3. No utilizar expresiones extranas como son tocnicismos. 

regionalismos o términos muy académicos. 

4. No alnrqar el tema. 

PRgPA.RACIÓN DEL TF.MA. Debo real izarse con anticipación para 

lograr mejores result.ados. Al momento da la presentación 

oral es bueno recordar lo siguiente: 

l. Ordenar las ideas lóqicamentc. redactar una guia en fichas 

do trabajo. las cuales so puudcn consultar al momento 

de la exposición. Deben numerarse y anotar en ellas, 

según el orden de aparición. cada una do las ideas a 

tratar. A esto le llumaremos "gu1n de exposición". 

2. Utilizar uno o varios ejemplos para cada idea importante. 

3. Pedir al auditorio que colabore con mfts ejemplos. 

4. Involucrar a los oyentes por medio de opiniones o con 

la elaboración de un resumen qrupal. 

5. Utilizar material de apoyo como son lñminas, esquemas, 

fotograf1as, cuadros sinópticos; otc. 

6. Abandonar toda actitud rigida, es posible introducir 

anécdotas o chistes. 

7. Duscar que el arribo a conclusiones se haga en forma 
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conjunta con el grupo, por medfo de prequntHS y respuestas, 

y que las ideas plasmadas sean producto de la exposición.(49) 

3.1.2. VARIANTES. 

La exposición puede adoptar otras formas de acuerdo con 

ol público y el contenido. Entre ellas tenemos: 

ORATORIA. F;s el arte do porsuodir por modio de la palabra. 

A través do ella so incita al oyente para decidir en favor 

o en contra de algunn proposición espeol fJca, para ello, 

se busca convencer a la intellgencla, pero tambi6n, so alude 

a los sentimientos. Este proceso conlleva un deleite ostótlco 

que busca agradar al auditorio. 

A la persona que cultiva esta forma de expresión se le llama 

"orador" y deba poseer una serie de cualidades que lo 

distingan de los demlls al momento de hablar, por oJcmplo: 

dominio de st mismo, fortaJeza de esptri tu. autoridad, 

conocimiento de la retórica, imaginación, memoria, scnsibili-

dad, un porte digno, manojo adecuado de la voz Y ademanes 

de acuerdo con la emotividad doJ discurso. 

CONFl::RENCIA. Es una serie do discursos cientificos, 

(L.9) Cfr. para "elementos y contenidos" a: .Jeréz Talavera, JNTRODUCCIOO A 
LA DIDÁCTICA, pp, 111·117; Ayala, TALLER DE REDACCION, p, 99; Rosales, 
DIDÁCTICA DE LA CDMUNICACION, p, J<J; Fernlmdez. CCJ'UNICACION ORAL pp.117·118 
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literarios o filosóficos presentados ante un público 

determinado y qeneralmcnto versado en la materia. No se 

pretende convencer a nadie por esto medio. sino divulqar 

conocimientos. El expositor debo ser competente on la 

materia. dominar el asunto que trr1te y tener un buen manojo 

del idioma. 

DISCURSO. Actualmente es ol elemento cotidi<ino en nuestras 

vidas a través do las transmisiones radiofónicas o televisa

das. Aunque parte de un texto, su finalidad es la do ser 

oido por un público determinado. En la antigüedad fue 

cultivado por gründes orRdores como son Demóstenes, Cicerón, 

Ouintil iano, etc. Su contenido puede ser cientttJco .. 

religioso,. politice. social. milJt:ar o art1st.ico. 

J .. ns partes que lo componen son: 

l. Exordio. Prcpani el á.nimo del pó.blico al ponerlo on 

antecedente respeclo al tema que so va n tratar. 

2. Proposición. Es una frase breva que menciona lo que 

se pretende demostrar o probar. 

3. Confirmación. Es el cuerpo del discurso. 

4. Refutac16n. Plantea como falsas o inválidas las posibles 

objeciones a las tosis propuestas. 

5. Potor·dclón o épiloqo. Es la parte hnal en la que se 
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haco un resumen de Jo dicho y se solicita el apoyo del 

público a lns posturas p lanb.~adas. ( 50) 

E.:JERCICJCIS. 

1. Ool Lema que investiqast..e P.:H"d monografía. redncta tu 

gu1i.I do oxposición en fichas de trabajo,. ncuérdate de 

numerarlas. 

2. Elélboro material de apoyo. puedes hacer una maqueta .. 

mapas .. dibujos, CUildros sJnóµlicos, utilizar foLogrdflas .. 

música. 

3. Graba en un cuset el material que preparaste; escúchalo 

y encuentra los errores pnra corregirlos. 

4. Healiza un último ensayo ante un espejo o con alyunos 

campaneros de clase. 

5. Presenta tu exposición al grupo. 

C,U) Cfr. para "variantes" a: Rov. Juan. PRECEPTIVA LITERARJI\, p. 174-193 
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3.2.1. CCJl'JC!'PTU 

El diáloqo os la convcrsüc1on que so cntnhlü entre dos o 

más person,1s. rodemos cncontr<-Jrlo tanto on l..i oxpresión 

cscri L.J como en 1'1 or., 1. Como género l i tcrar io tuvo su origen 

en Grecia. donde fue clcsarrnll.ido por PJat.ón quien lo elevó 

a la cu.toqoria dfl torma Y mlltodo didáctico. El toatro lo 

usa como un modio dol que se sirvo el fHllOr para hacernos 

saber los cnroctcrtsticas de los porsonajosl y la historia 

quo nos Vil a contar. 

I-:n ln nürrnción puedo ser unn pieza importante~ ya que 

haco má.s din."1mlco el texto y loqra que el autor pase a 

segundo término con el fin de que ul lector se identifique 

más con los porsonajes a quienes so los puede elevar al 

ranqo de "personas" qracias a esto recurso literario. 

Si para la narración es un gr."'ln apoyo~ parn ol teatro so 

convierte on p.icdra angulu.r; y.--i que Si la narruLiva SP. 

corw:tP-riza por su amplitud dL' rf!prnsont.ac16n de In realidad otJjotiva, 

v osi di.motu la t.oUllidnd de In villa, os propio do lo dr-amático -según 

dico Hegel- la 'tat.ulldncl c1el muvimiunto', Hsto c5 la tr;-mscripción literaria 

del todo de la vida medinntc la ucr.ibn humana. El teatro un 1:1focto, se 

compm1lj liLurari.:.vnontc do occionPS quu nnt.ran en confhcto." ( !,J) 

(~1) Abud. G~NEROS l ITERARIO~l. p. ¡.¡¡ 
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Para que el diálogo concuerde con la r~al!dad. dHbe 

uti Ji zar términos cotidianos y cercanos a él. aunque es 

necesario quo esté bien estructurado para que por medio 

do los personajes nos onterumos de ln historia, ol ambiente, 

las idoils del autor. ole. 

3.2. %. TIPOS. 

El dl.tiJ090 puede presentarse en diferentes circunstancias 

y con diferentes nombres. pero nosotros tomaremos en cuenta 

ünicamente los siquJentos tipos: 

CONVERSACIÓN. Es un ojorclcio do comunicación oral muy 

Importante para el pr·oceso dfl onsenanza-aprondizaje.. donde 

ol alumno puede aprender a desarrollar diferentes hAb11 tda

des. entn~ ellas: 

La abstracción monta!, aJ poder comprender. analizar y 

sintetizar las ideas expuestas por sus interlocutores. La 

socialización del Jndividuo, mediante el icnguoje que sirve 

de instrumento para la interacción de 

componfmtes de la clase. 

los diferentes 

La apropiación do lo linqO!sttco, gracias a la constante 

utiliz.ocié•n de la expresión oraL ya que el alumno se ve 
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forzado a incrementar su vocabulario y a perfeccionar su 

e.xprosión oral. 

ENTHEVISTA. l!n el úmbi to per iod1stico es una conversación 

que se entabla entro un rnporturo y una persona bion 

informad<t. sobre asuntos dn intcrús. Para la tarea educativa 

es ot:i·a forma de interesar al alumno en el conocimiento 

y prltctic.i del idioma. 

Real iz.1r r.:.;ta Hr:tividi1d Licne como finalidad que el educando 

aprenda i\ obtener información y opJ nionos do otras personas 

para después comunicar los rcsultudos a su grupo de estudios. 

Se pucdon disLlnguir do!• tiJ,os: 

Informativa. Cur!ndo su objeLlvo c.s nl de recabar información 

acorce de alqún l.ema. 

Psicológica. Si prntcndo conocer la personalidad o el 

ambiente que rodea al entrevistado. 

Se necesita un trabajo de preparación previo en el que 

se rccomJcnda hacer lo slguiento: 

l. Elegir un personaje al que so quiero entrevistar. 

2. Recabar información sobro el personaje y documcntorso 
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rospr.cto al tema que se trntar:'t. 

3. Rlabornr un guión para su desarrollo. A fin de loqrar 

este objetivo, so rcdacla una serie do preguntas, las 

cuales deberán ser ::ocncl 1 l.as y concisns de modo que 

sean rospondldas do forma clara y as1 ovltar que la 

información se distorsione. 

Podemos preparar un<l entrevista ante la clds~. por ejemplo 

entre dos estudiantes. donde uno serio el entrevistador 

y el otro el entrevistado. Para reulizar ol ejercicio so 

puede B<..:qulr este procedimiento: 

l. FiJurlc un objetivo a Ja ontrevist..J. Puode ser un tema 

cicnLifii.;o prcviamentt" invt~stiQildo o aspectos personales 

de Ja vi da doJ entrovlstndo. 

2. Preparar eJ guión de la entrnvist.a. 

3. Reül izar la ontrevistd ante la clélSO, para ello es 

importont.e hacer lo siguicnLo: 

El entrevistador. 

lnicia con una introducción. donde se mcnciond la 

Jmportancia dol tema y la forma en que se abordará. 

- PI;"escntn ul entrevistado. 

- Procura formular únicamente las preguntas y sólo en 

cilso necesario intervcnlr para que Ja entrevista 
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continóc sobre ol tema plRnteAdo. 

- PermanecH atento a las respuestas de t ontrcv lstado, 

para roformuJnr ln prt"!qunla en otron términos, 

si no quedó suEic:icntt?rnont~ claru. Es posible improvi-

sar dl~ ,,cuerdo con 1 as respucst . .as quo se van 

propor·cionando sin ner.osjdud de SüQUJr r1gidñmrmte 

el guión. 

- Para final iZñr, agradecnr la p;trt.fc:ipar.:ión del invitado 

y l.1 nlf•ncHm del grupo. 

El ent.rovist.ndo. 

- Agrndece Ja invitHción de q1rn fue objeto. 

- Ro::.pondn las prAgunt.ns con claridad y concisión. 

- Tomn en cuenta c:I nivel .:ic:atiómico de su público para 

adcc.:uar el nivel du su Jr.ngunje. 

- Utiliza un tono de voz cálJdo y nm<.1no. y recalen las 

idoas princJpaJos. 

- su despide dol cnl.rovist.ador y agradoce la oµortunidad 

que so lo brindó p.:ir., oxponer sus puntos de visln. (52} 

(52) Garcla-Caelro, IQ'1Wll, EXPRFSJ(Jl'I Qf!,,L, pp. 82-87 
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TEATRO. Comprende nquel las obr.•s diaJ09ud.1s o en forma de mon6lo90 

que so rt?presontan ü.nte un públ ic'!o. La puesta on escena rnqutere 

de un sitio donde se l IHve a cabo el 

espectñc1ilo: los artistas. quienes por medio do la 

declamación y la mfmica represontan los sentimientos. carac

teres y la vida mismn de Jos personajes de la obra; ol 

apnrat,o escénico. constituido por la indumentaria. muobles .. 

uti leria, decoraciones, tramoya y todo lo necesario para 

reproducir una realidad determinada; la música y la danza 

pueden conHtituir un complemento. (~3) 

Una representación teatral es un buon ejercicio de int.e9ra

ci.6n grupal y const.1 tuyo tambibn una práctJca de la expre

sión ut·d), toda voz que se conocen otros modos de hablar 

de acuerdo con la época y el lugar de lo obra en cuestión • 

. E.::JERCIC:IDS. 

J. Discutir en equipo algún tema propuesto por el grupo 

o por el profesor. Al finalizar indicar oralmente 

los resultados obtenidCJs por cada equipo para llegar 

a una conclusión grupal. 

2. Invitar iJ un maestro dn otra asiqnatura para entrevis

tarlo en la clase. Podria rocurrirse a ld presencia del 

(5lJ cfr. Rny, Juan, PR€CEPTIVA LllERllRIA, p. 152-154 
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Diroctor o Suhdlroctor dAJ plantel. 

3. Simuli'lr un proqr .. una do televisión donde so hagan entrevis

tas a personaíns ficticios. 

4. Con la .1yudn del profc:.;or. montar un ar.lo do una pieza 

teatral. 
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3.3. EL DEBATE. 

Bs una confrontación de opiniones sobre un tema, con personas 

que tienen diferentes opiniones al respecto. Mn su 1't1d 11za

ci6n se intenta analizar un problema desde diversos puntos 

do vista. 

Debido n In divergencia do ideas, es necesario preparar 

cuidadosamente un evento de esta naturaleza. Para olla 

se recurre a la presencia de un moderador que se encargará 

de conducir adecuadamente el debate, al orqanlzar ol momento 

y la duración do lns Jntorvenclones, ovit.arll las divaqacio

nes y buscarú el urribo a las conclusiones. 

El debate ofrece la oportunidad de conocer todos los aspec

tos en favor y en contra de un problema determinado,. 

mediante una continua exposición de ideas y argumentos 

elaborados por personas que conocen profundamente un tema. 

Para un grupo de nstudiantes resulta una experiencia 

enriquocedora el particJpar en debates porque aprenden 

a solucionar probtcmas de forma colectiva y a escuchar 

a los demás. 
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Para el éxito dol debate es necesario que el temo elegido 

sea de interés qeneral. para que la clase esté suficien

temente motivada. l\sl que el primer punto sorá la elección 

del tema. 

Se presentan varios or."ldon1s que defendArán sus propins 

tests y tratarAn de hacerlo a toda costa y sobro las ideas 

contrarias de los otros ponentes. Se entabla un combate 

verbal donde las é:1rmas son las Ideas y el lenquaje. En 

muchas ocasJones los parL1ciPilntes 

una comunidad. 

son 

La organización do un debate es Ja siguiente: 

l. Elegir un tema interesanLc. 

portavoces de 

2. Seleccionar a los parttcipn.ntes. quienes deben estar 

documentados acerca del tema. 

3. Los participantes se coltJc:an ul fnmte del qrupo. 

de forma que puedan ser vistos por todos. 

4. Se designa un secretario y un moderador. 

S. Para que el lntercambio de idm:Js sea dlnámico puoden 

seguirse las siguientes sugerencias; 

- Decir todas ln~; ideas que se tengan, no debo autocen

surarse pensundo quo lo expresado es utópico. ridiculo, 



Uuono, malo, otc. 

- Evitar ln critica a las ideas do los dcmtis. 

- Reutili:.rn.r lo expuesto por los otros ponentes. 

- Aportar el mayor número de ldcas posible, sin importar 

en un primer momento la cólidnd du ellos. 

- Onr arqumontos que sostengun o refut.en una tos is 

determinada. 

6. Ilinnlmcnte, recordar que ol dcbnte no se dosnrrolla 

untu un público, sino PARA c."lse público. C~4) 

E:JEHCICJOS. 

l. A p;irtlr de unil "l luvl a do ideas" elegir un tema para 

el d~baLc. 

2. Hacer un primor deb<1Ce i'.1 nivol grupaL sabemos que los 

grupos son numeroso~, por lo que se suqicrc elegir un tema 

trivial y suficientomcnte con<1cido por t..odos. El qrupo 

se divi.de en dos, una pat.·tc adopt.a una posición a favor, 

la otra. en r,ontra. 

Cí:>I.) cfr. para "elementos" o: Garc1a-Caeiro, op. cit .• pp. 95-107 v Fernftndez. 
Comunlcncibn .•. , pp. 106-108 
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3. A part:ir de la exporlencin anterior .. realizar un debate 

con menos i ntegrant:es y con un t.oma do mayor trascendencia, 

para ollo, se oleg:!n'in de cinco a dtez iJlumnos como partici-

Pantcs, algunos scrlin 

Gocrotarin. 

ponentes. otros. moderador y 



e o N e L u s I o N E s 



CONC..;L LJ!:1IONES 

El Colegio de Hachillores ha recibido a lo largo do su 

historin un fuertn apoyo por parto del Gobierno; debido 

a ello se ha logrado quo en la actualidad cuente 

con pluntolcs on la mtJyor1n de los estados de la Rcp(lblicn,, 

aunque indopondientns unos de otros. todos siguen los mismos 

planct: do estudios; esto lo ha llevado i1 ocupar un lugar 

importante a nivul nacional. Durante los casi 20 anos de 

su oxistcnci.i se hnn formndo numerosas generaciones en sus 

<tulas,, mismas quo $l! han integrado a diversos centros de 

educt~c1ón superior y a la vfd.1 productiva del pais. 

La enHt:fldnZd en el CB se ofrcco en dos modalJdades: la 

escolarizada. que se dosarrol la dentro de salones do clase 

y con profcsorHs al frente de grupos y; lil abierta, quo 

propone el autodidnctismo del alumno,, quien para complementar 

sus estudios acude a lils consult.orias que se le ofrecen 

en alqunos planteles. 

La formación del estudiante cslil concebida como parte 

intcg1·aJ de la Reforma Educativa postulñ.da en el sexenio 

de Luis Echeverria, donde :::;e enunció }il necesidad de una 

i nstr·uccíón terminal paro el ciclo medio superior. E:-:n la 

..ictual idc.1d csLd ::;i t..uaclón !>C man Llene, ya que por unn. 

138 
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parte se le proporciona una educación propcdóutica que 

le permiLirá ingrRsar a una licenciatura. y por otra obtener 

un titulo de técnico de acuerdo con la cEtpacJ taci6n que 

haya seguido, con el quo se supone tendrá la posibilidad 

de trabajar. 

En lo que rcspecl.1 a la instrucción propcdéu t 1 cu del 

educando so han instrumentado una serie de asignaturas 

que lo proporcionnrán elementos que le permitnn desarrollar, 

entre otras habl 1 l idades, una npropiación do la oxpros16n 

oral y escrita. 

La adquisición dnl lenguaje es un proceso que puede ocupar 

muchos anos do nuestra v!da~ aunque para los estudiantes 

de bachl l lerato es dificil entender que aón les fal t.a un 

largo camino por recorrer en cuanto a su aprendizaje so 

refiere. Por lo que frecuentemente desdenan las asignaturas 

donde se imparto nl con.!:>lderarlas de poca importancia 

frente a otras materias como pueden ser matomáticas, física 

o qu!mica. 

Por ello, fue importante para nosotros elaborar un material 

que además do reunir los elementos teóricos del programa 

de TLR II, proporclonarn una serie do ejercicios yn probados 

on clase, que de alguna manera orienten a quienes imparten 
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o csLudinn (~l curso. 

cn~emos que toda labor docente y particularmente en el Taller 

de Lectura y P.edacc:ión cumple su función cuando el iJlumno 

cmpioza <l adquirJr m.:.iyo1· confl.inza en sus conocimientos 

y es cupaz de ox.pro::;arsc con mayor fluidez. Sin embargo, 

esta es una tarna qut~ no siempre so cumple en todos los 

casos dobldo n un !-;innúmero do factoros. 

llemo:i visto que ol i.llumno debe satisf.1cor uno serio do 

necesidades primarias pnra desarrollarse adecuadamente en 

lci escuela. Gran part.e de los e3tudiantcs del CB pertenecen 

a familias do escasos recursos por lo que ven en Ju fase 

Lcrminal dol programil una sal ida a sus problemas económicos. 

Muchos de t~l los no ct10nLan con los elcmontos necesarios 

parn su cducuci6n tnles cnmo: métodos de estudio, posibilidad 

de adquirlr el matcriül escolar y tos libros que se le piden, 

tener acceso u difercnlos actividados extrc.1claso (teatro, 

muscos, C'ines. viajes, otc.). algunos do el los nl siquiora 

cuont:an con el tiempo f:uficiente para 

actividades académicas de forma integral. 

real izar sus 

Otro aspecto que redunda noqatlvamente y debe tomarse en 

cuant.a es el de la saturnciórt do grupos, ya que en algunos 
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se inscr 1 ben más de 60 a 1 u.nmos.. cuando la propuesta de 

pedaqooos como Freinet .. nos hablan do un máximo de 24 para 

poder desarrollar adeouademo.nte la labore~ educativas de 

un taller y el trabajo en equipo QUH se requiere. 

Este problema do saturación no tonnina aqul, ya que un 

profesor que imparte TLR puedo dur clases hasta a 7 grupos 

on un mismo semestre, por lo que atiende a un promedio de 

300 alumnos, cantidad que redunda negativamente on el 

rendimiento escolar del educando ya que con estas cifras 

so encuentra muy distanto una educación per~onalizada. 

El aprendizaje del lonc¡uaje en su forma oral y escrita es 

una necesidad básica para el desarrollo intelectual del 

estudiante Ya que a partir de su correcta apropiación contará 

con herramientas que lo permitan leer, escribJr, hablar 

Y escuchar odecuadamento. Cuatro instrumentos valiosos que 

le ayudarán en todas las actividades do su vida. 

Cuando esto ocurre es posible que el alumno se vea motivado 

a incrementar sus conocimientos o n buscar 

complementarias. Situación quo debe ser uno 

lecturas 

de los 

principales motivos para permanecer ejerciendo como profesor. 

Sabemos quo no oxiste una propuostl'\ didáctica apl lcable 
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dt"1 ln tnisnm manora en todos lm; grupos y con todas los 

muestras yu quo existun diferentes criterios on cuanto 

a 1 a forma do dar clase o de seguir todo el progranm, sin 

cr.ibai::·•:Jo, .siempre es mejor part.1r do urrn propuesta que 

puedo sor onriquecida con nportd.cionos y con criticns 'll;Jº 

surjan de su apJica.cibn. 



A N 1?. X O 



N
lR

®
'J

C
C

IC
!-

1 
A

 L
4

S
 

tf
ll "

11
1l

!h
JC

O
O

W
 A

 L
A

S
 

H
'5

10
11

ftA
 

O
E 

22
1 

fC
JE

NC
1A

S 
SC

C
IA

l.f
S 

1 
2Z

Z
 

C
l[1

IC
;.

.&
S

 
SO

C
IA

LL
:>

:i 
Zl

l 
M

U
IC

O
 1

 

M
E.

TO
D

O
S 

C
t: 

23
1

·1
N

\.
E

S
T

it;
A

c 
:o

N
 1

 

33
1 

l"
G

L
.E

S
 1

 
3

3
2

 
lN

G
L

E
S

 
11

 
m

-
F

R
.ü

c:
E

s1
--

-;
;¡

 
F

iÁ
Ñ

tE
s1

1-
-

E
S

T
II

U
C

.S
O

O
A

L
 '

f 
(S

T
R

O
C

 S
O

C
IA

L 
'f

 

2
l3

 
EC

O
N

O
W

 
D

E 
W

O
: 

1 
lZ

A
 

fC
C

"I
C

M
, 

0
(
 M

(X
 

•I 

Z
3

J 
FL

L.
O

S
O

FI
A

 
1 

31
1 

T
A

t.L
E

R
 D

E 
L

E
C

l: 
T

 
J
IZ

 
T&
&.
;.
.~
 O

C 
LE

C
T

 T
 

31
3 

~
O
N
U
 

U
lE

R
A

T
U

R
A

 1
 

-'1
4 

L
IT

E
R

A
T

U
R

A
 1

1 
R

E
O

U
:O

O
N

 1
 

, 12
 

1 
~' E

G
!S

!..
A

C
l(J

H
 

41
3 

OO
CU

»n
tl

AC
I~

 
!:1 20 

S
IS

T
U

IA
S

 T
 

"
"
 

llE
';"

O
O

O
S 

'( 
IO

I 
.. ~
!O

RA
L 

A
llC

H
 

Y
 C

O
IU

IC
:IP

 
~
t
b
l
l
l
l
l
H
O
S
 

S
l!>

T
 

D
E

 
IN

F
 

O
R

G
A

N
IZ

A
C

IO
M

 •
 

f
~
 

1t
-.

:~
ou

cc
10

11
 

-j 4
14

 
H

11
N

t1
P

1o
s 

or:
 

l!i
zl

 
11

cc
u~

sc
s 

f!.
_:

;c
l.t

J:
11

11
N

iS
tu

cu
:..

1r
i1

 

y 
jt.

._ 
T

F
A

S
;\

 . .'0
 

.lD
M

IN
IS

T
P

A
':I

O
N

 
+

 HUl
.U

J.
iO

~ 
l
.
~
-
~
 -

·-
M

E
 T

O
C

O
S

 
~
-
-
-
-
-

~~
1o
1o
c;
u.
T•
:.
 -

¡~~
6 

JR
G

A
N

1Z
A

'.1
<1

ri1
1 

h.
!-

'Q
i.

iG
'r"

il
l!

O
o .

. 
1 

,_
 _

_
 _
.I

 C
A

P
A

tl
T

A
C

IO
ll
E

S
t-

--
_

,,
_

-+
--

--
--

<
 -
-
t
-
-
-
-
-
-
i
l
-
-
1
-
-
-
-
-
~
¡
1
-
+
-
-
-
-
-
-
1
 

•«
 :
's
~R
~~
j~
N~
 
~
 ~
=S

JT
~~

o!
 ~
 

~
B
U
J
O
 

A
R

O
U

IT
E

C
TO

lllC
O

 
~
 

O
E

 
13

 
C

O
N

S
tll

U
C

C
IO

ll 
$ 

IT
'l

 
ES

'T
 .W

S
T

IC
A

 
D

ts
c
. 

E
 I

N
F

 

•)
[N

 f
V

 
S

l'M
f.

11
'H

 
s
t 

E
L

"
[ 

U
W

.l 
D

C
 

L
A

S
 

O
O

S 
C

A
.P

'll
C

IT
A

C
IO

M
S.

 

••
o

tr
T

.l
T

L
V

A
 

ri
O

P
U

T
IV

A
 

...
C

P
T

A
T

tv
A

 



A N E X O 11 



=
 

~ 
~ 

,, 

~ 
¡ 

~ 
~
 

.11 
>

 

r 
<

 
<

 
_. 

a: 
~
 

::> 
¡; 

~ 
1' ¡ 

! -
' 

:¡ 
w

 
o 

j 
~ 

1 1 
~ 





! 
1 

p 
h 

l ·,¡ 
~ 

,!¡ 
! 

' 
' i' 

g 
~ 

a ~ 
f 

! 
i 

~ 
w

 
'il 

] 
íl 

~
 
~ 

>. 
.!l 

ii 
¡¡ g .~ 

.)¡ 

j 
1l 

§ 
!' 

;l 
~ 

~ 
~
 

.. 
.; 

E
 l i 

r 1 
li 1 

§ 
' 

~ . 
~ 

.!l 
~ 

3 
~ 

u
 

<
 

. 
~ 

.¡; 
~ 

.'i t 
"¡; 

-~! 
.¡; 

~
 " 

'!1 
~ f 

i; 
'1 

t 
r. 

~
 

D
 

~ 
3 ~ 

" 
~ i 

'il 
l! 

'il 

:¡¡ 
1l 

~ 
:1 

.. 
~ s 

.!l 
e 

l 
~ 

'S 
11 

.s 
l 

§ .Ji 

~ 
~ 

¡¡ 
'3 .. 

·u
 

.1 
y· 

41. 
B

 
.~ 

~ 
~ 

f 
;¡ 

i 
ll ,. 

~ 
i 

i 
ti 

~ 
l1 

~ 
:l 

j 
. 

u 
.s 

·~ 
~ 

j 
.!l 

~ 
~ 

l1 
i 

.!i 

~ 
'1 . 

d 
~ 

~ 
~
 
~ 

~ 
u 

il 
B

 
~ 

-~ 
ff 

.. 
!: 

' 1 ~ 
j 

~ 
~ . 2 

¡j 

. 
f, 

~ 
~ 

i 
~ 

:1 
.¡; 

e 
.,, 

1 
~ 

~ 
. E

 
,~ 

'il 
~ 

t 
~ 

s 
a 

~ 
p 

J 
~ 

~: 
N

 
~ 

~
 

.!i 
~
 

B
 

] i 
f 

;¡! 

• ,! 
Ji 

~ 
~ 

. 
~ 

! 
r 

'?; 
" 

j 
~
 

s 
'e i 

.. 
,}· 

ll 
~ f ri 

~
 

¡¡ 
1 ~ 

z 
P. 

¡; 
1 

• 
~ 

·a 
~
 

a ~ 
¡; 

.. 
~
 ~ 

6 
B

 ~ 
:i 

'il i 
~ 

~ 
~ 

e 
~ 

¡¡ 
§ 

'il 
a 

g 
~ 

~ 

i ~ 
.~ 

~ 
g 

.~1 
~ 

o 
.¡; 

~
 

8 
.. 

~ 
~ 

j 
~ 

1l i 
~ 

~ 
:l 

i; 
g 

~ 
~ j 

] 
j 

1 
u 1 

.'i 
'il ~ 

.!¡ 
~ 

3 
.¡¡ 

§ 
! 

8 
~
 

¡; 
~
 

g 
d 

s 
,: 

• 
íJ 

Ji 
~ 

..s 
.¡¡ 

13 
! " 

ll 
, 

.... 
~ 

.~ 
~ 

U
· 

j 
~ 

~ 
~
 

g 
e 

~ 
i 

·¡¡ 
8 

il 
~Q.1 f 

.~ 
e 

n 
~ 

!l 
l1 

¡¡ 
a 

~· 
~ 

e 
¡¡ 

8 
~ 

t~ l 
] 

~ « 
ll 

.. 
~ j 

'il 
'( 

g 
.'1 

.!l 
~ 

)! 
A

 
f 

'il 
~ 

2 
il .. 

á 
j 

fl 
G

 
~
 i 

} 
¡; ~ i 

§ 
E

 § 
¡¡ 

~ 
ti 

. 
s j 

~ 
s 

j i 
~ 

:l 
d 

¡¡ 
'il 

i j 
¡; 

'il 
g 

] 
E

 
~ s 

ll 
~ 

~ 
.. 8 'il 

g 
:! 

G
 i 

B
 

1 t 
~ ~ 

~
:
 

f. 
l 

: 
¡¡ 

¡¡ 
~ 

'il 
a 

~ 
3 

.~ 

"' 
:1 

[¡ 1 i 
" 

'il 
~ 

o 
§ 

i! 
¡¡ . .¡¡ 

: 
-;; 

~
 

~ .. 
~ 

fl 
g 

s 
fi 

. 
f 

t 
§ 

ll 
; 

·~ 
i 

.s t ~ 
~ ~ 

: 
.¡¡ 

ti j 
¡.: 

a i 
1l 

ll 
b ~ 

f 
~ 

fi 
8 

~ 
[ 

f 
~ -

~ 
u 

5 
C1 

~ l ~ 
. ª 

~ 
~ 

\I 
.ll 

{! 
.e 

,; 

.i 
11 

_, 
,;¡ 

M
 

B
 

Ji 
\1 

r.J 

,., 
"' 



.; 



·ª 
" 11 

·ª 
" 

r. 
: ~ 

¡¡;¡ 

~ 
11 
11 

13 
,, ,, 

!2
 



"' ~ ~ " ~ 1 ,__ _
_

_
 =='----+-'=~'====='-----l-J 



. • g 

,, ,; 





154 

FUENTES BIBLIDGRAFICAS. 

Abad. f"rancisco. Gi!:NEROS LITERARIOS. Espaf'la. aula abiorta 

Salvat, 1985 

Abraham Nazif. Mirtha Lucia. DESARROLLO V CONTRADICCIONl!S 

DEL MODELO DEL HllCER DOCENTE. (EL CASO DEL CB J, 
MéxJco. 1''acultad de Filosofía y Letras, 

Tesis de Maostrfa en Pedaooqla,1990 

UNllM, 

l\breu Gómoz, llrmilo. DIDACTICll DE LI\ L[,;NGllll V 

ESPllNO!.A. M6xi co, FCE, 1967 

LITERl\TURA 

l\yala. Leopoldo, TALLl!R DE LECTURA V 

Porrúa, 1988 

REDACCIÓN. M6xioo, 

Baena Pnz, Gui llermina, MANUAL PARA F.Ll\BORAR TRl\BAJDS DE 

INVESTIGACIÓN DOCUMENTllL. Móxico, UNl\M, 1975 

Daena Paz. Gu1llerraina. TESIS liN 30 DlAS. México, Editores 

Unidos Mexicanos, 1990. 

BartolinL Lui9L llL LADRÓN DI! BICICLETAS. Espana. Plaza y 

Janes,1975 

Castellón Oonzález, Felipe. LA PRODLEMATICA DI! LA PROFESIONA

LIZACIÓN DI! LA DOCllNCIA, UNA ALTERNATIVA DEL CB. 

México, Facultad do F1losof1a y Letras, UNAM, Tesina 

profesional. 1978 

Colegio de Bachilleres. PROGRAMA DE LA ASIGNATURA LITERATURA 

I. México. Di recci6n do Planeación Académica.. 1984 

Colegio de Bachilleres. PROGRMA Dll !.A ASIGNATURA TALLER DE 

ANALISIS DI! LI\ COMUNICACIÓN Il. México, Dirección 

de Planeación Académica, 1983 

Colegio de Bachilleres. PROGRAMA DE LA ASIGNATURA TALLER Dll 

LECTURA V REDACCIÓN II. México, Dirección de Planea

ctón acad6mlca. 1983 



Dostou~v:_,kl. f'tcidor· M., EL [JITOi'.'\.f'uba, f~d. 1:1u-acttn. 19'/1 

Duran /\m,wisct1, Norm.i. l!:l. !-iF:Gli lMl F.NTO DE i•:Gm·:SAUOS COMO 

lNSTRLr<WNTO !JE EV/11.UACION V PLl\N~~llC!ÓN INST11UCIONllL: 

l·:L C/\SO 1)1·:1, íX1Ll~GI O Ot•: HAClll J,l.EHE~. MéXi<:o. Fucul tad 

dn t-"i JcJsofta y l.1·t.r.1s, l1 ~•.\M, l'r~s:.:-· do 1.ic<mci.1tura 

en Pcd.1qoq 1a. 1 'Jll•l 
Fornández Contrerns. Rosa'L>a. Hi-:O/\Cl!ION. Ml:11.lt~o. ".'!t1leqio 

du bachiller~G r~~p 1901 
FornAnd•JZ cttt lü rorril1ntc, l;<.:·16n. 1:0MUNIC}\(!JÓN OH/\L. México. 

i':rt. erol io:·. 11H1:' 

G.trt:ia. llur;l('!10. l!l. ,\\. l.í)~; Sl·:NoHgs 1>r:1. TIEMPO. M!iXIr.O, 

P..if\CJUA., 1 •J 1J' 
Oarc1d-l'o11ii1·0. 1·.ma~1. Pl.. ill. E'.l<r'lH"Sl()N OHl\L. M6xiu~. Ed. 

tí1 hambra, 1 crnu 

Garc1n f"\:'1rc11to?:, Gabr inl. HI. ChNE.H/\L EN SU L/\UERlNTO. rlilombiu, 

l~rl. Oveju Nc~ra. 19r.9 

Gonz,llr.¿ Rí·yr.H. ~;usan.-1, MANUf\I. 010: H:E'Jll\C~ClÓN f:! lf\Vf•'.STTGl\ClÓN 

lJ lCUMf•:NTl\L.. Mó><ic.o, 'lr·iJ t.v..;, 1960 

tilwv.1c-o Ni1tb.L1. Ui lbc•rl.J "::\ 1nri.·IMJt•nLo la defem;iva." 

Pl~N:---,A« l':L 6B, Varios HlJLoros. 

:·1ti,., 1 co. Ca 1 y /\r or1,1, 19H8 

llerrilmcic•., , .. 1nó /\l<!j.mtfrn HEFll~M;\ AL SIHTl~MA Rl1UCl\TlVO Dl!; 

M(."XJCO f)l\ 19'/0-?~. Mó><il:o, f";1c\1ll.1d dn l''llosofi1i 

y l nt.r·ns. UNl\M, Tm:1 ls de 1.1 ~c.mei.1Lu1·t1 un Po;lagogia; 

l 1JH4 

Julf:5. ll011ry. · t.a l:ulluro C'•Jnt.ra ol humt11·":". en: Mol.lni'\, 

Al ÍCJ.t, DIALOGO E rr.rr:HJ\C~'IÓN EN l·:L PROCESO Pt..:DAGÓ

(jjf!O. MC·<ico, Cc10.i11 ilo Hl'.'P. 198~1 

..lerAz ·1·nI.1vor,\, Humbert:o, INTRUD;ICCIÓN !\ !.A OlOf,c'l'1GA DF•: 

NIVEL SllPl-:HIOIL Müxl.co, E4i. TélbA.~co, 1970 

Lo:r.ano. l.ucr.ro. ESl'AílOL FUNC'.ClNAI. PARA t·t.:;CUEL/\S NOtt"'lALRS. 

1,·.,'<lco Porrlrn. 1')'1 

Mart.\n "'ivald1. t:onzaJo. t'lll~~~O oE REDACClÜN. Múxico, Prlsma 

19flJ 



Mistr.11. llnbrtnl.l, 1 fo:CTlJRAS P/\Rl\ MUJERES. r1Axico Hl-:1•/UNAM. 

1982 

Montorro~;u, AuquHto. "El ocl iPHO,., en: ANTO\.Ot:IA PERHON/\l •. 

i"léxlc:o. FCE, .l\rchlvo del l"cmdo No. '13. 1Y'7:1 

Mut·illo Gonzf1lo7., Marq.irtt.a. LA PALADR/\ F.Sf'l<l'l'f\. tCom..,0sictón 

Rspttnol 111>. M6xico. UNAM, 19fi0 

Pr1eto Ci'tHLillu. o .. lfdcl. "Educando a trnvfo~ dl~ };¡ p<.tll1brn", 

•m Mol inn. Alicia. OlALOGO l~ It'''l'ER/\C'ClON tm l~L 

PROCESO ¡ifW/\UÓGlCO. ~lndco. IH Cab •. lltt.o, 81•.I'. 190!.i 

Ro.11 /H!.1demin d<! In Lt-Hll)\l<l. 01ce10N/\RJO !JE l.1\ r.r•:NGU/\ F:.l~f\RQ{,f\, 

F.•;panLl. Espn~;.t-l!olpn. tmno VI. 19Ul 

Hoy, .J11.1n, PRl-:CFPTlVA l,JTERA~ll\. L-:spnria. Ed. S.tl Tcrrac, 

l 'J? 1 

Hable~. Marthn. J...llLIC/\ClÓN Y SfJClt-:DJ\IJ EN l.J\ 111.·~TORI/\ IH' Ml•:Xtc..!0 

Móxic.:o. Slqlo XXI. 19fM 

Rodriqur.,,._ t..uJs V., llN UNIVElUiO hN EXl'ANSlON. Mllxt.,~o. l'Cl•:. 

CON/\CYT. La Clcncla OC':uin Móxico No. 1. 1QB6 

Ro.las S4•r-iuno. Hrt1'Jl. GUtA PAU/\ 11EALl7.AN INVEo:STIGACIONE!; SOClA

LHS. México. UNAM. 19112 

RoF.ales, Cnrlos. lHllACTCA DE !,/\ COMUNIC~ACIÓ~ Vé.RliAL. Espdt\u, 

}<;d. Narc~oa, 1981\ 

H.ul fo, Jwm. EL Ll./\NO EN J,LAMA.S. Méx leo, FCIO:, Lru:l.urns Mox lcn

nas, Pr-imoru Sor lo No. "l. 1qo3 

sanl.oyo Sd1who;¿, Kafncl. ''Apuntc.•s parñ. u11c.t d ;dóclicil 1.111Jpnl '', 

on: Mol lrn1, Al te: la, UIALOl;O I·: lNTl''.HACCt(J('.: 1•.-l gL 

PROCESO J>J.WAGÓGICO. M6x1r.o,. C;"tbül 1 lt:o. .-~1<1'. 1985 

Houl:o. l\rturo. 1~1. f<:NSAVO. Móxlc:o. /\.~un:s. 1'1"73 

Tvll<l1m .. J.R.R .. EL SF.~OR DE !.OS /INILLO.S. •ol. llr. 1'~µ<1rlo. 

Mlnotauro. 1980 

"l'olstoi. (,eón. "La Liebre". on: l.AS AVErtiURAS UE f,1...1t.ITA. 

Ml!Klo.:o. l~d. p~;ps11. 19'1'> 

'l'yler, Halph W., PRINCIPIOS DA8ICOS lll~L <!UlUllDlJLO. /\rguntintt. 

'l'C'OQlh~ 1, 19'/3 

UNAM. c1,mls16n dG Nuevos MAtodoc; de (•,nsofttmza. lllSi~No l>E 



l!l'/ 

PLl\NFS nt.-; ESTUDIO. Vol. 11. 2iJ Vcrsibn. M.1Lor- inl 

p;u·u ol Curso do Diseno de Planos ct<.· Estudio. M6xico. 

M1mcogrof1~do. s/f 
Vallo du Mont.oja.no,. M<.lrQJrlta Uol. et. al. Ml!l'Ol>Ot.OG1A OR 

LA LECTURA. Preparutorin Abierta. México. ~i':P. 1983 

\..'i ldc. ()!-;C"<1r. "El Cumploanos d~ lñ Infanto". on: 

EL ~l\NT/\Sl'll\ DI> Cl\NTERVJl.l.\<'. V OTROS CUENTOS. Mó><lco. 

Ed. f'm'SI\, 1975 

Zaks. fü1df1<\Y, El. LIBN.0 DEI .. Bl\SIC. l'lóxico. Puhlicucionos Cul

tui.11. 190~ 

Zub1 zarreta. l\rmtmdo 1'' •• LI\ /\VENTtlHI\ Dm. TR/\B/\JO l NTEL1':CTUl\t •. 

f'\mtico, Fondo Educativo Int.orumeric."lno. 19H"l 



156 

FUENTES l-IEMEROGRAFICAS. 

Echeverrln Alvarez. Luis. "Tercer Informe de Gobierno". 

EXCliLSIOR, Móxlco, 2 de scptlcmbro. 1973 

DIARIO OFICIAL. Mariano Urdanivia. Director. México. Tomo 

CCCXX. No. 18. 26 do septiembre, 1973 

Ertze GaramendL Ramón do, "Suma y Resta. Ley do Educación". 

EXClil.SIOR. to de octubre. 1973 

Pérez Rochn. Manuel.. "Colegio de Bachi llares I.. Cambios 

nl Sistema Educativo." EXC!LSIOR. 6 do octubre, 1973 

Pérez Rochn, Manuel, "ColeqJo de Bachilleres JI,. Ensenaza 

sJn Autonomla y de Pa9n." BXCF:t.SIOR, 8 de 

octubre, .1973 

Pérez Rocha. Mnm1el. 11 Colegio de BAchlllerr.s 111. Sin parti

cipación de Maestros y Alumno~." EXC~LSIOR. 10 de 

octubre. 1973 

"Convocnlori.1 para /\sptrantes a Primer lnqreso ol Colegio 

do Bachil lores" EJ. UNIVERSAL. Móxico. 22 de 

octubre. 1973 

Ortega G.. Antonio. "Absorverll ol Colegio de Uachi 1 lcres 

la Demandrt Educac lono 1 de 60. 000 Jóvenes" 

F~CliLSIOR, México. 24 de octubre, 1973 

Lozada. Javier, "Los Colegios de Bachilleres no Serán Refugio 

de Fósiles" NOVF.:DAOl::S, México24 de octubre, 19'13 

Ortega. G., Antonio. "Se integró la Junta Directiva del 

Colegio de BachiJJores" EXceLSJOR, México. 25 



1!>9 

do octubre 1973 

"El Coloqio do Bachilleres" (lldl tor!ol). EXCf<LSIOR, México, 25 

de octubre, 1973 

"El Colegio do Bnchi l leres" (Nota 1nformnt.1vn), EL UNIVERSl\L. 

MOKico, 25 de octubro, 1973 

lluono,. Mlguol. "Colegio do Anchi llcres" EL UNIVERSAL, México 

30 de octubre. 1973 

.Jungriickol, r.hrtsta y McCormach, Rusol l. "t,a Antorch.;1 de 

lns MatemAtlcas'', PRENCL Centro Universitario 

de Cotnunicoción de ln. Clcnt:i~'· Coordinnción de 

lu Investignción Cimit1flca, UNAM. México, ·mayo, 1968 

Parkcr. E.N. "CampoH ma~mútico~ un el cosmo::o", INVESTIGACIÓN 

Y Cil-:NCll\. r.d.ición c~n t~spnnol do SClHNTIFIC 

AMERICAN, ~spilr1.:.. supt.l<~mbrc de 1903 


	Portada
	Índice
	Introducción
	Capítulo 1. El Colegio de Bachilleres
	Capítulo 2. Elementos de la Expresión Escrita
	Capítulo 3. Elementos de la Expresión Oral
	Conclusiones
	Anexos
	Fuentes Bibliográficas
	Fuentes Hemerográficas



