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1.1.1 UNA EPOCA DE ANTAGONISMD EN LA PLANIFICACION URBANA

Hace tiempo, el célebre tedrico urbanista Siegfried Giededn
afirmaba que "toda la arquitectura de una ciudad evidencia, sin
lugar a dudas, la condicién del pensamiento social, cultural y el
gusto estético de sus habitantes a través de su historiag
aspectos que permiten distinguir cualquier época de la urbe, asi
como la capacidad de organizar su propia vida"t*. Esta nocién no
es posible validarla hoy en dia para nuestra ciudad que se ha
transformado por desgracia, abandonada a las mezquinas manos de
una planifacacién egoista, patrocinada por mercaderes, que por
lucrar con el suelo urbano, derriban a cada instante
edificaciones de profunda trascendencia histérica y de notable
valor artisticoy edificaciones integrantes de personalidad

comunitaria de la sobrepoblada ciudad de México.

Destacados historiadores han comentado el paftético aspecto de 1la
capital, caracterizado por la destruccidén sistemadtica y a gran
escala de la arquitectura del pasado, con el afan de dejar lugar
a espacios para estacionamientos Yy vulgares edificios

industriales asi como a inexpresivas construcciones modernas

levantadas para satisfacer intereses financieros.

Durante mas de cuatrocientos afos, la gran capital ha padecido,
segun don  Vicente Martin Hernandez, tres lamentables periodos de
destruccidn. El primero se inicio con la desaparicidén de la
arquitectura prehispanica, dejando su 1lugar, por las Ordenanzas
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~1;i.2’ S L08 SITIOS HISTORICOS CAPITALINOS Y LA ESTETICA OFICIAL

Entre las edificaciones de la capital que patentizan la
trascendencia artistica de siglos pasados, se encuentran multitud
de sitios, y construcciones virreinales y decimonédnicas; un bello
rostro y figura de la ciudad, hoy en dia, abandonados en su
mayoria como resultado de la modernidad gque desecha el pasado
para - limpiarse de aguellos recuerdos que considera

intrascendentes bajo el rielo contaminado.

Tales edificios y lugares, hechos de mil bienes ornamentales que
hacian de sus formas un ejemplo de arte depurado, se encuentran
en muchas ocasiones convertidos en ruinas, degenerada su calidad
artistica y olvidado su fundamente histéricos; convertido en
doloroso recuerdo con renombre de enfermedad para los vecinos del
barrioc, temerosos de que sean sus viejas artisticas viviendas las

siguientes en desaparecer.

Pardos sillares y grises cornisas ornamentales, que antafio el
verano ni el invierno gastaban, han sido degradados en pocos afos
y con gran rapidez. Su rostro y silueta, que sujetaba 1la mirada
que recorria el paisaje urbano, se vio ahogada entre laminas de
asbesto y tinacos de todos colores. Actualmente, los vecinos de
barrioé histéricos se lamentan ante los derrumbes y mutilaciones
de la memoria urbanai un hecho, testimonio del ciego abandono por

parte de las autoridades capitelinas, a pesar de que éstas se
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comprometieron tiempo atras con la Carta de Atenas y de Venecia,
documentos internacionales que declaran la necesidad de

salvaguardar el coman patrimonio histérico y artistico,

Sin embargo, a pesar del reconocimiento de estos trascendentales
documentos por parte de las autoridades capitalinas, 1la
desaparicién de espacios e inmuebles histéricos y artisticos
continda, olvidandose 1la necesidad de rescatar el patrimonio de
la capital para fines culturales y para recobrar, dentro del
contexto citadino, sU continuidad. hiétOrica que se remonta a

siglos pasados.

Cabe seffalar que, la glorieta de Cuauhtémoc, es un patético
ejemplo de destruccion urbana. En los ultimos treinta afos, ha
sufrido tantas mutilaciones, gue .su original aspecto desaparecié
casi completamente. Esta glorieta, "locus" monumental, edificada
por el presidente Lerdo de Tejada comb lugar de reunién civica y
de paseos dominicales ha perdido su calor humano y bello aspecto
por decisiones sustentadas en conceptos técnicos que s6lo tomaron
en cuanta estrechos criterios de planificacioéon, bienestar
piblico, vialidad y estética urbana, que hace necesario exponér

can atencién sus aspectos mds caracteristicos.

14



1.1.3 EL. PODER POL.ICIAL

Desde hace tiempo, la capital se congestiond con las sombras del
centralismo y la industrializacidn, LLa economia de 1la "tierra
urbana“‘tomo partido por las practicas de la especulacidén. Los
edificios ganaron altura dejando en la penumbra a 1la plaza
tradicional y su escala doméstica. La costumbre de caminar en los
pasens arbolados de antafo, dejé su lugar a los privilegios del
automévil. La ciudad marginada vy depresiva, donde la existencia
era una pesada carga para sus moradores, crecid haciendo patente

las contradicciones del espiritu modernista.

En el Aambito arquitecténico, la influencia ejercida por Le
Corbusier, quien puso de moda en Paris —"La Ciudad Contempo-
ranea—, su visién de grandes rascacieles rodeados de espacios
verdes con edificios de 60 pisos para una poblacién de 2500
habitantes®, fue un ideal a sgeguir por las autoridades de la
ciudad de México interesadas en convertir a la capital en una
expresién de modernidad™. Muchos fueron las propuestas del
gobierno citadine v de los académicos de la Facultad de Arquitec-—
tura de la UNAM, cuando, en la década de los cuarenta, considera-
ron necesario, como en las ciudades de Antewpor, levantar altos
edificios dispuestos en zig-zag, decoradas con jardines vy
mobiliario ornamental“. En los trabajos de reconstrucccidén de
Ilot Insalubre ~-otra propuesta de Le Corbusier"-—. encontraron
las autoridades capitalinas aquellas sendas destinadas al
transito local plagadas de cetos ornamentales; criterios de
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planificacidén que impusieron con la fuerza de la piqueta, a la
trascendencia histérica y artistica. Asi por ejemplo, antiguos
barrios de Balbuena y San Lazaro, con sus casas de cal y canto,
dejarén su lugar a 1los multifamiliares John F. Kennedy y Jardin

Balbuena, entre otros.

En las décadas de los cuarenta, .el gobierno capitalino inicié
modernos planes de urbanizacién, basados en sistemas como la
"Zonificacidon Racional" apoyado K por organismos internacionales
como la "Asamblea de Constructores para la Renovacién
Arquitecténica”™ ASCORAL, vy el "Congreso Internacional de
Arquitectura Moderna" CIAM®; sistemas que atendian al equilibrio
entre el espacio construido y aquellos otros abiertos destinades
al esparcimiento vy goce estético. Antiguos barrios de la colonia
Guerrero, Iztacalco y Santa Maria la Ribera, padecieron
mutilaciones de su tradicional entorno urbano al ser construidos
equipamientos de primera necesidad y avenidas vehiculares mas

amplias para dar servicios y comodidad a los vecinos del lugar.

El quehacer dJemoledor de 1la piqueta, testimonio de los tiempos
modernos, tambieén afectd a la glaorieta de Cuauhtémocs la visién
de progreso que convirtié a la avenida de los Insurgentes en un
boulevar que comunicé al acaudalado sur de la capital con el
centro urbano, asi come la edificacién de modernos rascacielos
considerados saludables por su aspecto y funcionalidad, tranformé
el uso del suelo urbano en dicha glorieta que dejé de ser
residencial exclusivo para convertirse en administrativn' y
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comercial ‘especializado, segun se puede.apreciar en los planos

uso del -siuelo’del” Plan  Nacional ‘de’ Desarrollo Urbano  para

Ciudad de {éxico.
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1.2.1 EL BIENESTAR PUBLICO Y LA ESTETICA URBANA

En la década de 1los treinta, destacados arquitectos mexicanos,
consideraban que una bella ciudad determinaba un buen
comportamiento social vy, una calle limpia estaria ajena a la
pobreza y delincuencia; ideas a las que Reinhold Niebuhr 1lamé
"la doctrina de la salvacién por los ladrillos". En la pobreza de
muchas zonas periféricas de esta capital, se edificaron, en aquel
entaonces, conjuntos habitacionales de interés social, con aspecto
que, bien podria llamarse agradable; pero que en nada resolvieron
la degenesracién social y del ambito publico del vecindario, por
el contrario, se vieron contaminados por el proceso‘ de

degradacidn.

La idea de que una construccién hermosa era sindénimo de mejores
condiciones de vida y de un buen comportamiento social, tuvo su
impulse en los textos de Sir HNikolaus Pevsner. En el libro

Pioners of Modern Design. escrito después de la primera Guerra

Mundial, Pevsper vincula las mejores edificaciones con la belleza
y el bienestar social, vy, ademas, asegura que el Movimiento
Arquitecténico Moderno que hace incapié en el concepto de
"espacio saludable" se obstaculizé en Alemania por los llamados
"dientes sucios", curioso argumento esgrimido por Pevsner como
consecuencia de una encuesta llevada a cabo por el Servicio
Sanitario del Museo de Higiene, en Dresden. La encuesta demostrd

que solamente el 18.12%4 de 1los nifos utilizaban cepillo de
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dientes. Al conocer este resultado, Pevsner comenté gque en tales
condiciones, no puede desarrollarse el sentido de l1a belleza y
que tampoco, sorprende gque sea necesario la construccidén de casas

saludablec*.

La idea de gue las formas arquitecténicas y del disefo producian
efectos saludables cuando son bellas, llevd a Pevsner a proponer
una campana para‘tener nifos sanos, padres limpios y, sobre todo,
edificios bellos por ser saludables. Para Pevsner, la modernidad
vy la salud se reflejaban en la bhelleza; creyendo que esto era

testimonio de modernidad.

El concepteo de arquitectura saludable y hermosa, unido al del
espiritu andnimo de la época moderna, tuvo un papel clave en el
Romanticismo aleman de comienzos del siglo XIX, el cual mostré la
pauta para 1la creacidn arquitecténica, sencilla, bella vy

saludable, como el de la construcecion anénima,

La supresién del individuo en favor de la colectividad, habitando
espacios "saludables", fue una caracteristica esencial de l&
retérica politica comunista de la Republica de Weimar —--la que
conoci6 Pevsner en su juventud-—, ctomo 1lo fue, de igual manera,
con la Ideologia Macional Socialista, que siguié a la Republica.
Cabe recordar, como lo ha demostrado el profesor Miller Lane, que
los nazis, no s6lo ejercian un control de los estilos arquitecté-
nicos como era su costumbre para regular la opiniégn publica,

ademads de considerar como simbolos politicos a estos estilos,
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sino también, pregonaban la necesidad de edificar casas bellas y

saludahles acordes con la pureza racial del nuevo hombre aleman?.

lLa defensa de 1la arquitacturé bella y saludable y de la obra
anénima fue cultivada en México, considerdndose que el hombre
estd perdiendo valor significativo, vya que su destino no le
interesa sino la arquitectura edificada por anénimos y diseRada

segun criterios estéticos que mejoran la condicién social.

-En la capital, la alta burguesia también cultivé el concepto de
la arguitectura bella y saludable demoliéndose barrios antiguos y
congestionados para poder llevarla a la practica, siendo
testimonio de este aspecto la glorieta de Cuauhtémoc. Edificios
de aspecto funcionalista y bella simplicidad tomaron el lugar de
las antiguas residencias porfirianas consideradas anacrénicas
para la modernidad, poce funcionales y sin las comodidades que,

.segun Le Corbusier, dehbian ser desarrolladas: mucha luz natural,
miros sin decorados antihigiénicos por ser receptdculo de polvo e
insectos, y materiales de facil limpieza como los vitrificados®.
Sin embargo, la presencia de altos edificios de espiritu
modernista también trajo consigo uwn cambio trascendental en el
usao del suelo uwrbano, vy las llamadas "diversificacién - de
funciones" se concretaron al género administrativo y comercial.
El antiguo wvecino de 1a glorieta de Cuauhtémoc desaparecid
dejando su lugar a un diferente p4blico que trajo consigo cambios
en la imagen urbana de este lugar scobre el Paseo de la ﬁefnrma,

con los resultados que a continuacidn se describen.
21



1.2.2 v UsO DE LA TIERRA URBANA

Anclados entre altos edificios, se localizan plazas vy barrios
publicos de valor histérico y artisticoy lugares capitalinos qﬁe
han cambiado su funcioén publica con la transformacidn del entorno
urbano. El antigilo espiritu popular, doméstico y ameno en donde
los juegos infantiles animaban todo el afo (como 1los romances y
el ocio entretenido se cultivan por las noches), desaparecidé con
las viviendas construidas tiempo atréas. S6rdidos edificios de
muros plastificados vy decorados laminados destinados a comercios
y oficinas, son ahora el 4mhito urbano que ahoga a dichas
lugares. Oficinistas y empleados con horarios semejantes son,
desde hace afos, los nuevos y fugaces usuarios de estos lugaress
usuarios sin el tiempo necesario para sentarse a la sombra de los
eucaliptos y ver declinar el dia admirando ‘los cultivos

ornamentales.

Ya sin los vecinous, las plazas y parques de antaio perdieron su
calor humano, quedando solitarios para ser ocupados por gente
viciosa, por hoabres turbios y envilecidos, "la carcoma urbana",
cuya presencia preocupa y acongoja a los empleados que cruzan el
pargue rumbo al trabajo o de regreso a casa. Lps tiempos actuales
de estos lugares son sangrientos y fieros; al declinar la tarde
se ven como  paramos desiertos vy sus cultivos vegetales
canvertidos bajo la penumbra, en refugio de malvivientes y tierra

del crimen que la desaparicién de la diversificacion de funciones
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urbanas ha conformado desgraciadamente por la mala planificacidn
moderna, ys mientras estos lugares histéricos se estan muriendo,
las autoridades siguen equivocadamente considerandolos sitios
turisticos y de esparcimiento, sin tomar en cuenta al cambiente
proceso urbano, el cual, es una realidad que determina su

desaparicion.

La glorieta de Cuauhtémoc, al igual gue el Paseo de la Reforma,
se convirtid en zona de administracién y comercio cuande las
autoridades pensaron necesario frenar la desorganizacidén social
urbana, aprovechando que dicha glorieta, desde mucho tiempo atras
es un polo de integracién vy, por lo tanfo, de confluencia de
personas. Sin embargo, su transformacién, en lugar de ordenacidn
de actividades 1llamadas por Lynch de "Estructura e Identidad":
administrativas, financieras, politicas, de intercambio de bienes
y servicios,® si bien no la hizo desaparecer, alteré la imagen de
la glofieta, destruyéndose su importante mobiliario decorativeo y

deteriorando sus cultivos ornamentales.
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1.2;3 PLAN DE CIRCULACION Y LA MUTILACION URBANA

Durante las primeras décadas del presente siglo, los urbanistas
de la capital, convencidos de mejorar las condiciones citadinas
al ampliar y trazar nuevas calles, nuevos proyectos de

planificacién vehicular, propiciaron la transformacién urbana.

El acelarado proceso industrial de la capital; la necesidad del
desplazamiento rapido y eficaz de bienes y servicios; el
movimiento de personas a diversos puntos de la ciudad requeria de
grandes arterias de circulacién. Camiones de carga, autobuses y
autﬁmdviles debian transitar avenidas disefadas con criterios
funcionales para satisfacer eficazmente las necesidades de
trabajo, de recreacidn, de educacién y asistencia social, en fin

mil cosas mas.

Nuevas calles abiertas en el corazén de antiguos barrios con
kilémetros de aceras vy pavimento asfaltico, se pensaron
necesarias sin menoscabo de la mutilaciéon de jardines y plazas
ornamentales de valor histérico y artistico. Vias rdpidas de 30
metros de ancho ocuparon el lugar de conventos y edificios
virreinales, con carriles de interseccién resultado de la moderna
ingenieria vial importada especialmente de los Estados Unidosie.
Faroles de hierro forjado, jardines y kioscos de antafo dejaron
su lugar a los avisos de disminucidén y de limite de velocidad;y a
letreros de "Frohibido Estacionarse" y de paradas de autobuses y

tranvias.



Memorables por su destruccién en aras de la fluida circulacién
vehicular, fueron las demoliciones de barrios antiguos para abrir
la calle 20 de Noviembre, proyecto de don Juan Urquiaga. Patética
resulté la destruccion de manzanas completas y plazuelas
pintorescas de la colonia Guerrero con la prolongacién del Paseo
de la Reforma y la ampliacién de la calle de Ramén Guzman, esta
ultima convertida en la avenida de los Insurgentes Norte. Por su
parte, con la ampliaciéon de la calle de San Juan de Letrén fueron
demolidas edificaciones tan importantes como el convento de Santa
Brigida, una pérdida irreparable para el patrimonio de 1la

capital.

La calzada de La Piedad, fue también victima de la mutilacion en
funcion del trafico de automotores, destruyéndose su tradicional
imagen urbana asi como la plaza vy convento de La Piedad, joya
arquitecténica de la ciudad. Los tiempos de la destruccidén para
agilizar el desplaramientop de la poblacién en vehiculos de
combustién, también afectaron a calles de afeja tradicién como la
del Salto del Agua, perdiendo los célebres arcos del Acueducto de
Chapultepec y casi todas sus seforiales casonas virreinales, A su
vez, la calle del Cincto de Mayo padecié severa mutilacién con su
ampliacién y prolungacién hasta San Juan de Letran, derribdndose
el Teatro Frincipal Y otras histéricas edificaciones

circundantes.

La Planificacién vial, también sostuvo en la Qglorieta de‘

‘Cuauhtémoc un bizarro antagonismo entre los embrollos de un
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disefo de circulacién vehicular cada vez mds conflictivo y
deseoso de lograr la ciudad funcional, contra aquel antiguo
esbacio pGblico decimondnico, memoria histérica y artistica de la
capital. Envuelto en este dilema, la planificacidn vial de la
glorieta se encontré con la singular responsabilidad de tener que
dar lugar a las fuerzas irresistibles de la circulacién moderna a
través del obstaculo de la conges@ién ys ser a la vez, garantia
de la supervivencia de la historia urbanaj aspecto que a la fecha

no se ha conseguido.

Durante el Gobierno de Miguel Aleman, el nueve diseno de la
glorieta se justificd en 1la funcionalidad y en la estéticay la
glorieta fue reubicada a ochenta metros de su posicidn original
para dar un flujo vehicular al crucero de Reforma y la avenida de
los Insurgentes. Con la reubicacién de la glorieta también se
desplazd el monumento al Rey Azteca mientras el antiguo
mobiliario ornamental, como lo eran las bancas de cantera, la
caja de musica, las rejas y lamparas ornamentales y kioscos para
anuncios pablicos, desaparecieron al ser retirados o destruidos

pues el nuevo disedo los considerd obsoletos.

Durante mucho tiempo, la glorieta gqueddéd sin decoracién alguna,
hasta que pequeRas esculturas de corte modernista se levantaron
para intentar, sin buen éxito, romper el silencio ornamental,
patentizado a la vez 21 desec feroz de sus autores por darse a

conocer en un lugar muy transitado.
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1.3.1 UNA ORNAMEMTACION IMPORTADA

Cuando algunos artistas deciden decorar el espacio piblico con
sus creaciones, apoyados por las autoridades, 1o hacen buscando
la comodidad y motivados por esa vanidad que los lleva a ostentar
una creatividad; ubican su obra en el lugar mas visto de alguna
plaza publica, histdérica, tradicional y concurrida tratando de
lograr notoriedad aunque su obra sea antagénica al espacio

circundante.

Para el artista que busca facil publicidad, no puede haber nada
mejor que las plazas concurridas por su tradicién religiosa y
simbolismo histérico; lugares coloniales y decimonénicos en donde
confluyen calzadas engalanadas mucho tiempo atrds con esculturas
ys flanqueadas por comercios repletos de compradores. Un
espiritu, avido de notariedad, gue ha obligado a muchos artistas
a adaptar sus ideas a la organizacidén espacial de estos barrios
histéricos. Asi, por ejemplo, descubren que en el centro de la
plaza principal se harian notar; que junto a la iglesia, al
mercado tradicional y al viejo Ayuntamiento, todos reconocerian
la presencia de sus trabajos. Con toda atencién, los artistas
analizan la escala,.las proporciones y los remates visuales para
el emplazamiento de sus esculturas y murales. Cabe trecordar que,
durante el barroco francés, los artistas de la corte buscaban,
para exhibir su talento, los espacios urbanps publicos més.
concurridos. La enorme plaza de la Concordia, disefada por
Gabriel y creada como parte de 1la ampliacidén de Paris para
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exaltar 1la figura de Luis XV, fue adornada por destacados
escultores que vieron crecer sus prestigios. Lo mismo sucedid en
la Plaza Vendome, gran espacio libre en medio de los jardines de
las Tullerias vy los Campos Eliseos. La plaza Fopolo, en Roma,
presentd caracteristicas similares; algunas artistas solicitafun
ser 1locs encargados de adornar con sus creaciones este lugar

tradicional por el prestigio que representaba.

En las plazas histéricas vy tradicionales de la capital, se han
vuel to conocidos, hoy en dia, 1los nombres de artistas
postmodernistas y clasicistas de obras de piedra, hierro y tallas
en troncos secos; artistas 1llevadas del oportunismo que han
sabido aprovechar de estos lugares su calidad de organismos
histéricos, con propia personalidad, con tradiciéon y vitalidad
popular que los convierte en espacios claves para la identidad

comunitaria.

En la glorieta de Cuauhtémoc, "locus wurbano" y por lo tanto polo
de integracidén y de confluencia de personas, algunos artistas han
aprovechado su funcidén ordenadora de las actividades - segun
Manuel Castell -, "dea gestién administrativa, financiera,
politica, de intercambio de bienes vy servicios'Y, asi como el
hecho de ser transitada constantemente por la poblacidén. Sin
embargo, sl obra artistica ha dejado de tener aquella jerarquia
de simbolo y adorno publico, gquedando reducida por la congestion
de la glorieta, a un objeto insignificante en el escenario

urbano, como son los postes de luz, los anuncios publicitarios o
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una sernalizacidn de transito.

En fin, por las polvorientas calles de la glorieta, la gente
transita desmadejada sin hechar uwuna mirada a 1las modernas
esculturas cubiertas como todo, de tierra vy sudorj tratando
inatilmente poder lograr un alto gratificante en el camino del
peatén, tal y como la estética republicana del siglo pasado lo
intentd en esta glorieta y en otros lugares de la capital, para

alejarlaos de un arraigado deterioro ambiental. oW
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2.1.1 UNA INGQUIETUD ORNAMENTAL

ta mutilacidén urbana de la ciuvdad de México
no es un fendmeno moderno; va desde la
primera mitad del siglo XIX, era coman
mirar Arboles abandonados par afos,
cobijando con sus ramajes secos y de escaso
follaje bancas de hierro y de mamposteria,
blanqueadas estas Ultimas como ocul tando un
lamentable deterioro. Algunos azulejos de
floreados arabescos y contorno geométrico,
desafiando el abandoarno, aun segquian
resaltando 1la belleza del respaldo de
algunas olvidadas bancas., Ni siquiera el
conocido y arbolado Paseo de Bucareli era
propicio para paseantes ni para gozar del
crepusculo o del cielo nocturno moteado por
el luminoso polvo sideral. Tal vez, la
Plaza Mayor era el unico sitio digno para
pasear. La gente del pueblo se daba cita en
el lugar para mirar el desfile de finas
levitas y tupidos encajes y velos, entre
carruajes, voces de cocherons y trotar de
caballos.

Para las autoridades capitalinas que creian
en las maravillas de la hora azul y el arte
urbano académico, era necesario lograr con
acierto una apariencia del espacio publico.

Se despertaba uwuna inquietud por dar un
aspecto agradable a sitios concurridos
librandolos de esa pesadilla que los hacia
deplorables, disponiendo su ornamento con
el clasicismo dJde 1a Academia de Paris
mientras la planificacién liberal rasgaba
el velo de la ciudad colonial y, conventos
como los de San Francisco, Santo Domingo,
San Agustin, San Fernando y La Merced eran
mutilados para dar lugar a amplias avenidas
y a 1la luz de la razén positivista, segin
nos comenta don Ignacio Ramirez “El
Nigromante".

Fero no todos 1os lugares de la capital
presentaban una imagen plagada de visiones
deprimentes vy desagradables olores. EIl
barrio de San Cosme se destacaba por su
bello jardin, alegre y pintoresco, plantado
mucho tiempo atras por los descendientes de
los conquistadores y otros vecinos del
barrio. El mimulo, €l girasel amarillo, la
azucena roja, la rosa de castilla y el
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clavel,** adornaban el jardin  de San Cosme

.y eran el marco publico rodeado de lujosas

. tasonas- con tapices y muebles importados.
Era tal la fama del barrio por su bello
Jardin, que 1las calles que lo conformaban
tomaron el nombre de las plantas de ornato
como la calle de la Dalia, de la Hortensia
y de la Magnolia, 3=

Bellas flores dieron también renombre a los
jardines de San Francisco; el ubicado en la
casa del Sefor Manrique vy el Jardin del
Museo NMacional con sus plantas exdéticas, de
otras regiones del interior del pais, para
su estudio botdnico llevado a cabo por 1la
afamada Sociedad Mexicana de Historia
Natural .
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LAS REJAS DE LA CONCEPCION
_EJE CENTRAL LAZARO CARDENAS

2.1.2 JARDINES PARA LAS PLAZUELAS

El Ayuntamiento de 1la Ciudad de México,
interesado, en mejorar el aspecto de la
capital planté, de 1870 a 1885, plantas de
ornato y apacibles como frondosos jardines
en la plazuela del Colegio de Nifas——
tiempo después jardin Cinco de Mayo——, en
la concurrida plazuela de San Juan y en la
célebre plaza Santos Degollado. Jardines
con arboles de espeso fopllaje se crearon
en los barrios de Betlem y Loreto ubicados
en el centro de la ciudad; en las
plazuelas de Santa Maria Villamil,
Concepcién, Resurreccién, OGuerrero, Santo
Domingo -—-tiempo después jardin de Los
Martires,~-— en la plazuela del Carmen de
San Angel y en 1la Flaza Morelos, '™ entre
muchos otros .lugares que con el paso del
tiempo fueron también presa de 1la
mutilacién o de la completa desaparicioén.

Actual mente, sélo queda el nostilgico
recuerdo de las volutas, roleos y cornisas
en los kioscos © cajas de masica, que

- EL FACTOR

decoraban estas jardines, a veces
| delimitados por gruesas y largas cadenas,
por columnas, banquetas, escalones,

guarniciones y esbeltos faroles que daban
un  toque de amenidad al jardin. Famosos
por los ornamentos de hierro forjado lo
eran el kiosco y las rejas del jardin de
la plaza de la parrogquia de 1la Villat=s,
cuyos motiveos decorativos se inspiraban
en hojas de acanto, zécalos y rosetones y
los cuales por desgracia - ya
desaparecieron. .
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2.1.4 REJAS PARA LA DRMAMENTACION

Una bella reja ornamental fue edificada, en
1872, rodeando al célebre ahuehuete ubicado

en la plazuela del barrio de Popotla para

engalanarlo y protegerlo por ser testimonio
de la historia de México, segin cuenta la
tradicién de la Npche Triste. El arquitecto
Torres Torija se encargéd de construir los
cimientos y la barda de 1la rejaj; barda
edificada con diversas contribuciones de
material, como la gque hizo el prefecto de
la Villa de Buadalupe, quien doné¢ losas de
marmol para revestir la barda de
mamposteria. Dentro de la cerca quedaria el
arbol en un bello jardincito.

Con el hierro de las rejas que habia en las
ventanas de la nueva calle de Tiburcio
Montiel, en la Villa de Guadalupe, asi como
el de otras rejas de la CaArcel Nacional, vy
el metal de grillos vy esposas con que se
ataba a los malhechores, como el de las
mascadas con Que se les ahorcaba, dio
comienza el forjado de los barrotes que lo
adornarian y protegerian contra destrozos y
la igneorancia que pudiera atentar contra el
histérico arbol.*=

Pero la reja no pudo defender al sabino de

las plagas ni de las agresiones de la gente
del barrio de Popotla a pesar de los
esfuerzos de la Sociedad de Mejoras
Materiales de Tacubaya.

Célebres rejas también lo fueron las del
jardin del Zécalo, donde la gente del
barrio de escasos recurso se daba cita
entre bancas, fuentes, arriates de piedra y
arboles frondosos, hasta que luego, entrada
la noche, regresaban a sus barriadas llenas
de viejas y maltratadas casonas en cuyo
interior, humilde 'y poco iluminado, habian
resquicios donde ardian desgastadas velas
centelleantes entre botellas de aguardiente
arrinconadas sobre una mesa.

A un costado el jardin del Zécalo, en 1881,
rusticos puestos del comercio ambulante

ubicados en el atrio de 1la Catedral eran
asediados por viejos militares de fiera

catadura, hermosas mujeres y hombres

distinguidos, nifos inquietos y enjambres
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ubicados en el atrio de la Catedral eran
asediados por viejos militares de fiera

. catadurag hermosas mujeres y hombres

. distinguidos, niXos inquietos vy enjambres
‘de pordioseros en los dias de celebracidng
un hormigueroe humano que, apretujado en
torno al comercio ambulante, dejaba tal
cantidad de desperdicios en el atrio de 1la
Catedral que se pensé decorarlo con un gran
jardin para evitar su ocupacioén. ¢4
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2.1.4 UN REGLAMENTO PARA LA
ESTETICA CAPITALINA

Al paso del tiempo, el aspecto de la

ciudad enpeord con rapidez. Las

autoridades capitalinas tuvieron que

expedir un reglamento para mejorarlo ;
radicalmente, haciendo ohligatoria 1la ¢ i

tarea de limpiar con easmero las fachadas
de las casas vy otras propiedades que se
aorientaran hacia 1la via publica. EI1
decreto expedido el 21 de marzo de 1883
hacia hincapié en el feo aspecto de la
creciente ciudad como resultado del
continuo desasen y abandono en afos de
descuido; lo que exigia oportunas medidas
de limpieza Yy ornato para remediar tan
grave situacién.

SAN BERNARDO

MONTERILLA

BAJOS DE PORTA COELI

DE JESUS

Las iglesias, conventos, casonas,
interiores de portales, cuarteles, muwos y
puertas externas de inmuebles propiedad
del Gobierno de la Ciudad, de militares y
de particulares gque estuvieran en muy mal
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estado, se blanquearian o pintarian
totalmente por su frente, costados -y
espaldas. Los propietariaos de estos
inmuebles tenian dque cumplir con estas
disposiciones y 1llevarlas a cabo tantas
veces como estableciera el juicio del
Regidor del Cuartel.

Las medidas estéticas incluian, entre
otras, repintar y componer 1las grandes
puertas, zaguanes, cocheras, rejas de

balcones, ventanas y las hojas de las
vidrieras que dieran a la calle. Se
prohibia pintar en 1o muros de 1la via
publica figuras o inscripciones obscenas

(retirandose estas ultimas
inmediatamente), asi como colocar astas
salientes con letreros, aunque fueran

mensajes publicitarios.*”

Las disposiciones de este decreto fueron,
no obstante, ignoradas por 1a poblacién
capitalina; los deberes de asear y remozar
las fachadas fueron una molestia,
desderandose las sanciones econdmicas por
no acatar el decreto. Poco a poco, en las
calles de la ciudad, se fijé un feo y
caético aspecto curtido por el abandono y
la intemperie,. Las viviendas se
ennegrecierdn por la mano del tiempo; sus
muros tomaron un ceolor pardusco propio de
obras préximas a estinguirse, y en el piso
las losas desencajadas y 1la argamasa
despegada. Las calles se convirtieron en
un  inmundo lodazal, como sucedid en la
colonia Santa taria 1a Ribera, entre
otrag; 1@ campo mas basto para la
degeneracion visual lo eran los barrios de
Santiago Tlaltelolco, la Merced vy 1la
Colonia Guerrero. La mayoria de los
espacios publicos eran, en verdad, una
calamidad para sus vecinos y para toda la
ciudad. Solamente el bosque de Chapul tepec
presentaba una visién digna de contemplar.

2.1.5 EL BOSQUE DE CHAFULTEPEC

El bosque de Chapul tepec era lugar
dedicado a paseos con jardines llenos del
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color y aroma 'de plantas como el girasol

amarilio, el lirio morado, 1la azalea, la.

siempreviva, la lindatarde vy la borla de
San Pedro;*® plantas ubicadas en las
inmediaciones de sus estanques naturales vy
flanqueando los andadores, destacando al
bosque de 1o0s lugares dedicados al paseo y
al ornato de 1la capital. Sin embargo, sus
frondosos arboles del bosque, comenzaban a
morir a causa de la incesante extraccién de
agua de los manantiales de Chapul tepec, de
infinidad de pozos artesianos y de los
estanques naturales. FPrioritario era dotar
de agua a la ciudad de México.

Cerca de 1los manantiales del bosque de
Chapul tepec, se inicid, en 18%6, el
derrumbe de la zona poblada y del acueducto
virreinal, para construir en su lugar un

bello jardin. Tan potentes eran las
explosiones ——por haberse usado dinamita en
su completa demolicién-—, que polveo vy
escombros quedaron por todos lados
esparcidos, tonvirtiéndose 1los arcos del
acueducto, las bardas, las casas vy

callejones en montones de cascajo. S6lo
quedd en pie la fuente virreinal de rica y
variada ornamentacion.=<

Con los escombros se levanté el nivel del
terreno conformandose lomerios con bellos
andadores que fueron cubiertos con tierra
vegetal para poder plantar, sobre estos
mismos, &rboles de ornato.=?

El paso implacable de las maquinas de vapor

empujando pesados rodillos de metal
consolidaba las capas de cascajo y tierra,
mientras numerosas cuadrillas de

trabajadores daban forma a los senderos y
monticulos ornamentales.

LLa noticia de 1la construccion del nuevo
Jardin sabre los escombros de las
demoliciones, hizo que muchos se
preguntaran si las plantas y arboles
creceriang algunos pronosticaban que sobre
los escombros todo vegetal moriria
recordando aguellas fallidas
reforestaciones en otros Jjardines de la
ciudad, los, cuales cuando se trazaron
habian sido un tiradero de escombros. Se
recordaba que la acumul aci én de
desperdicios cubrié la tierra vegetal
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impidiendo el sano crecimiento de los
&rboles y plantas. Pero esto no sucedio con
el nuevo jardin. Sus andadores se disefiaron
para cruzarse y verse flanqueados de
macizos vegetales de ornato, aislados o
creciendo en pequefos grupos apretados como
protegiendo su intimidad. La belleza del
jardin le daba también su heterogeneidads
arboles Yy arbustos muy variados, se
aromatizaban vy abrazaban mezclando 1a
diversidad de sus faormas y tonalidades, con
ramos de flores mirando hacia el cielo y
alegrando las esquina de los andadores.
Flores de colores, entre el carmi y el
azul eran regadas con agua gue se desitizaba
sin uwrgencia de los canalilleos con fondo de
piedra gris.

La construccidéon de este jardin cerca del
bosque de Chapultepec, junto a la posta de
mulas de la Compafia de los Ferrocarriles
del Distrito Federal, mejord el aspecto del
rumbo para disfrute de 1los paseantes y de

los futuros vecinas de las casas
residenciales que a un costado del jardin
se estaban construyendo, por la Villa

Construction Company;=®2 puevas casas con
aspecto elegante y ornamental, de estilo
"americano", pronto ocuparon el sitio del
derrumbado caserio edificado mucho tiempo
atras sobre un suelo lodoso a veces oculto
entre las apretadas viviendas.

Al  centro del nuevo Jardin se pensé
edificar un ornato monumental ubicado en
una explanada radeada de 4reas verdes: el
pabelldén mexicano de la Exposicidn de
Paris, prolongando la calzada de la Reforma
hasta las inmediaciones del pabellédn. Esto
daria realce al proyecto del secretario de

Hacienda, José Ives Limantour -—-—-miembro de
la Comisién de Rescate del Bosque de
Chapul tepec——, == . consistente en la

edificacidén de boliches, billares, cantina
y restaurante.=4
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2.2.1 UN DRIGEN IMPERIAL

Farte importante de 1los proyectos de
embellecimiento de la capital 1o fue el
Pasea de la Reforma cuya importancia
urbana, como lugar de paseos concurridos y
cotidiane trayecto del presidente de la
Republica, la llevaron a ser considerado
por las autoridades, lugar de atencién
ornamental vy de bellas glorietas vy
monumentos, entre los cuales se
encontraria el monumento y glorieta a
Cuauvhtémnc.

El proyecto para la construccién de una
grran calzada en la ciudad de México, como
las mejores del Paris de Napoleén, estuvo

en los planes que lleve a cabo el
emperador Maximiliano durante la
Interverncidén Francesa. La construccidén . de
la calzada, tal vez idea de la
archidugquesa Carlota Amalia, tenia como
fundamento urbano las concepciones de
Haussman; una visién integradora que
contempl aba su creacién en la capital como
un eje aristocratico conformado por

lugares de honda trascendencia bhistérica y
artistica y, donde se encontrase lugares
de importancia mercantil vy recretiva de
tradiciones populares. Un eje urbano,
simbolo del peder imperial, que estaria
conformado por la Flaza Mayor, las calles
de Flateros y San Francisco (hoy Madero),
la Alameda Central, la glorieta engalanada
con la estatua ecuestre de Carlos 1V, vy la
nueva calzada que comunicaria con el
milenario Bosque de Chapul tepec;
completande el trayecto monumental, tal y
como 1lo hacian en Paris, los Campos
Eliseos, después de la Plaza de 1la
Concordia y del Jardin de las Tullerias.

A diferencia de los bulevares parisinos
construidos sobre antiguos barrios
populares. Maximiliano inicid la
edificacidén de su calzada sobre anchurosos
llanos de la hacienda de La Teja y del
Rancho de la Horca, propiedades de Don
Rafael Martinez de 1la Torre vy de Don
Francisco Somera respectivamente.==

Aquellos vastos llanos sobre 1los que
Maximiliano construyera su calzada (campos
de espigas vy trigales; terrenos cruzados
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por profundas zanjas que controlaban el
agua de lluvia como el libre paso del
ganado), comenzaron a verse transitados,
en 1864, por los carros de traccién animal
cargados de material de relleno para
construir el terraplén y la calzada,
disefados por Alois Bollando Kuhmackl,
célebre arquitecto cuya visién no se
apartaba del concepto paisajistico del
maestro Haussmann.

Un afo después de iniciados los trabajos
de edificacién de la calzada, Maximiliano
se hizo acompafar de los aplausos vy
vitores de acaudal adas familias
capitalinas para inauguar la CALZADA DEL
EMPERADOR de 18 metros de ancho, 9 metros
en cada uno de sus amplios camellones
laterales; 3,460 metros de longitud y una
glorieta al centro del trayecto de 117
varas de didmetro.=*

Hacia 1867, la fortuna del Segundo
Imperio, nacido con los Tratados de
Miramar, escribié su epilogo. Viéndose tan
falto de apoyo del gobierno francés, la
posicidn de Maximiliano y de muchos amigos
extranjernos Yy nacionales se comprometié
tanto, que lamentaron esta situacidén como
una calamidad puablica. El fusilamiento de
Maximiliano hizo patente el triunfo de la
Repablicas la calzada imperial quedé
abandonada y, aquellas galas decorativas
con que se seria vestida no pasaron de una
incipiente plantacién de arboles, indigna
de aguella, "alta misidn civilizadora y de
progreso basado en el orden y 1la moral®
del imperio de Maximiliano, segun declard
Gutiérrez Estrada, portavoz de la Asamblea
de Nbotables que en Miramar llamé a
Maximiliano al trono de México. La calzada
quedd en total abandono, ya que no habia
mas asunto que el triste recuerdo de las
paletadas de tierra en 1la tumba de los
soldados; y el deseo desesperado por ver a
la Republica fortalecida. Sin embargo, al
paso del tiempo, la abandonada calzada
imperial resurgidé con el sello republicanco
yy con tal esplendor, como las engalanadas
avenidas madrilefas pintadas por Paret y
Alcazar, acompafadas de escenas
pintorescas de la vida placentera vy
frivola de la sociedad de su época.
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2.2.2 FRIMERDOS CULTIVOS ORNAMENTALES

Entre 1872 y 1876, el presidente don
Sebastian lLerde de Tejada remodeld la
antigua calzada de Maximiliano, interesado
en terminar su ornamentacion para deleite
de la capital y asombro de los visitantes.
Farte de los trabajos ornamentales
consistian en la plantacién de 2000 Arboles
hembras pertenecientes a 1los fresnos con
follaje de forma regular; sembrandose
también sauces vy eucaliptos durante el mes
de enero, colocados alternadamente y a
distancia de diez varas entre si.

Todos estos 4rboles serian colocados dentro
de cepas de vars y cuartec por lado y, otro
tanko de profundidad; 4&rboles que fueron
escogidos poniendo atencidn en que su
altura fuera de cuatro a cince varas y con
un diametro de cinco pulgadas.

Los baches del pavimento de la calzada se
taparon, procurando ademds extender, alo
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largo de las cinco wmil varese de longirad de
la calzada, un recubrimiento conformado por
dos capas de piedra partida y cascajo de
rio; capas con un espesor de 3 centimetros
cada urna, consol idadas con rodillos
metdlicos de traccidén animal, y con el
enpleo de vehiculos metdlicos destinados al
acarreo de material de construccién.=>

Los declives laterales de la calzada fueron
nivelados para dar una pendiente
proparcionada al ancho de la calzada de 22
varas. Por 0ltimo, se extenderia una fina
capa de arena para cubrir los intersticios
del pavimento.

Se reforzaron con mamposteria las zanjas
laterales de la calzada. En la parte
inferior de las =zanjas fueron colocadas
estacadas cuidando de que cada una de las
estacas tuviera el largo y grueso
conveniente, situandolas a distancia de una
tercia o media vara entre si. BSe puso
atencién en que estas =zanjas, de cinco
varas de anchura, permanecieran
constantemente llenas de aguaj por su parte
a las banquetas laterales de la calzada se
les dio una pendiente, hacia =21 centro,
donde se ubicaron Aarboles plantados en
hileras, protegidos de 1laos paseantes vy
animales callejeros con un cajete y una
cubierta de madera. A una vara vy media a
partir del pie de los &rboles fue colocada
una cerca de una vara de altura hecha con
morilloms de una pulgada de diametro,
colocados inclinadamente formando rombos
pintados al 64leo de color rojo. Junto a
esta cerca fue colocada otra cerca
conformada por tallos fuertes de
garambullo, 1los cuales, después de haber
prendido, fueron engalanados con plantas
ornamentales de filosas pdas., Por ultimo,
en los camellones se plantd pasto inglés
caon el propésito de evitar los accidentes y
peligros ocasionados por el transito
vehicul ar.=®
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2.2.3 EL TRAZO DE LAS BLORIETAS

Los pocos pero decisivos primeros trabajos
de cultivos ornamentales para engalanar al
Paseo de la Reforma, hicieron reflexionar
al presidente Letrdo de Tejada sobre la
posibilidad de mejorarlos con otros
cultivos en las cuatro glorietas que se
pensaron  construir, Yy que vendrian a
sumarse a la amplia glori=ta central
edificada por Maximiliano; nuevas
glorietas vy cultivos ornamentales que
requerian de un fuerte gasto por parte del
Ayuntamiento capitalino, Yy de la
Secretaria de Fomento.

Siendo regidor de Paseos, don Ignacio
Cumplido, el Ministro de Fomento, se hizo
cargo totalmente de Reforma a peticidn del
Ayuntamiento; oficina que declard que sus
arcas no estaban en condiciones de erogar
las crecidas sumas de dinero necesarias

para mantener el buen aspecto de la
calzada. La intervencién del Ministro de
Fomento, hizo posible contar con los
recursos suficientes para ampliar la

calzada a 25 metros en la carretera
lateral. La glorieta central construida
por Maximiliano fue ensanchada dandole un
didmetro de 120 metross construyéndose
ademds cuatro glorietas wbicadas a cada
S00 metros con un didmetro de 110
metros; =2~ glorietas que tiempo después
serian engalanadas con cultivos vegetales
y mobiliario urbano ornamental de espiritu
afrancesado, propio de una capital
decimonénica que busca equipararse con la
ciudad de Paris.
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2.2.4 PRIMER MONUMENTO

El acentuado nacionalismo que vid 1la
capital con el triunfo nacional en las
guerra de Independencia se destacaba en los
escritos de ilustres pensadores mexicanos,
como Fray Servando Teresa de Mier vy Carlos
Maria Bustamente, quienes conviertieron el
patriotismoc criollo en exal tado
nacionalismo equiparado al heroismo de
Hidalgo, Morelos vy Allende, entre otros
insurgentes, con el de los mexicas frente a
los conquistadores.

Bustamante reconocid, al igual que Julius
Michelet, Edgard Q@uinet y Victor Hugo, el
nacionalismo jacobino y transmutando el
republicanismo clasico, celebré a la patria
como diosa inmortal investida del evangelio
de la igualdad, asi come consideré
necesario edificar monumnentos y esculturas
a los héroes y sucesos gloriosos de la
historia patria.

Con el tiempo, este deseo de Bustamante
tuvo notable expresién plblica en las
plazas y calles de la capital, en especial
sobre el Paseo de la Reforma. Con el
propésito de conmemorar las hazaWas de los
procesos en el campo de batalla, tal y como
lo hacia con sus héroes el republicanismo
francés en Faris después de la Revolucién.

También los monumentns dedicados a los
persaonajes de la historia wuwniversal, de la
ciencias y la cultura eran parte importante
de la = decoracién en los lugares
tradicionalmente bellos y concurridos de la
capital, a finales del siglo XIX. E1
monumento al célebre cosmégrafo de origen
aleman Enrico Martinez —-quién participé en
el disefo y construccidn del desagile del
Valle de México y del tajo de Nochiston-
go-—, fue concluido en 1881, siendo
colocado al centro de un jardin con tazas
para plantas y bancas de hierro forjado.
Este monumento fue levantado en el Zécalo
al igqual que un gran kiesco central, con
bello trabajo escultérico en los
candelabros colocados en sus cuatro
costados; kiosco donado por el destacado
capitalista Antonio Escandén, célebre por
sus éxitos mercantiles y financieros con el
Ferrocarril Mexicano, y por sus donaciones
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al arte urbano de 1la éapital’ como’ fue el
monumento a Coléon sobre el Paseo de la
Reforma-

Cabe recordar que a principios de la
segunda mitad del siglo XIX, Antonio
Escanddn propuso dedicar la glorieta de
Buenavista frente a la estacién del
Ferrocarvil Mexicano al recuerdo de
Cristobal Colén, descubridor de América,
con un monumento que é1 mismo donaria y que
el talentoso escul tor francés Enrique
Cordier --cuya fama habia 1llegado a los
cendculos de la autoridades capitalinas—-—,
se encargaria de esculpir. Cordier, educado
en la escuela académica, representéd a Colén
sefalando en el horizonte las tierras
descubiertas y teniendo a cada uno de los
cuatro lados del pedestal a los apéstoles
de la evangelizacidén. Fray Jduan Férez de ; ;
Marchena, prior de la Rabidaj Fray Diego de
Deza, defensor de Colén ante la junta de
tedlogos; Fray FPedro de Gante vy Fray
Bartolomé de las Casas, figuras destacadas
de 1la evangelizacidn de México. Estas
efigies coronaron un basamento compuesto
por dos cuerpos de marmol rojo sobre un
zécalo de granito. En las dos caras
laterales del primero, fueron grabadas, en :
bronce oxidado, la dedicatoria a Colén, las ;
armas del Almirante orladas con laurel, un ;
fragmento de una de sus cartas, y la
sencilla dedicatoria del Sefor Escandén,
donante del monumenta. En  las otras dos
caras fueton trabajados relieves de bronce
aoxidado representando al monasterio de la
Rabida y el descubriasiento de la isla de

Guanahani en el momento en que Colén, g
arrodillado en la playa, da gracias al
cielo por el buen éxito de su empresa.°

Este monumento ~—cuyo costo fue de
16,000, 00 pesos, . fue aceptado con
beneplacito por el gobierno de la ciudad e
inaugurado en 1877, pero con disgusto de
Escandén pues el manumento fue colocado en
la primera glorieta del Paseo de la
Reforma. Frente al lugar donde venia
edificandose 1la notable residencia del
Sefor Jesdus Valenzuela ——duefo de los
terrenos de 1a Horca——, Yy que después
compraria el coronel Lauro Carrillo.¥®t Sin
embargo la glorieta de Buenavista no se,
quedaria sin la efigie de Coldn; en 1892°% b
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fue colocada una estatua del descubridor de
América hecha por Manuel Vilar para
celebrar el cuatricentenario del encuentro
de Dos Mundos.

El monumento a Coléng en Reforma, es un
notable ejemplo de arte urbano como en las
capitales de Europa mas importantes y, como
por fama, la gente se enamora, tuvo el
piblico capitalino la idea de cambiarle de
nombre a Reforma por FPaseo Col éns
ciertamente un nombre elegante para una
ciudad que queria equipararse estéticamente
con las del Viejo Mundo, aunque el nombre
Paseo de la Reforma termindé por prevalecer
dados 1los aires liberales y republicanos.>®

Aquella demostracién de simpatia por el
monumento, trajo consigo el interés por
mejorar el aspecto de los terrenos
inmediatos que flanqueaban a Reforma. El
caso es que se pensd cegar . las muchas
zanjas entre Reforma y la calzada del
Ejida, llenas de inmundicias, animales
muertos en estado de descomposicidén, agua
pestilente cuyo hedor 1llegaba hasta el
monumento a Colén. Las nubes de mosquitos

peligrosos para la salud publica, que
tenian en dichas =zanjas nausebundas un
criadero ideal,>> fue otro problema no

solucionado del todo por los vecinps de la
calzada, durante largos afos.

" El Faseo de la Reforma se convirtidé en la
calzada mas bella y concurrida de 1la
capital; su importancia la hizo muy
recurrida para edificar estatuas a otros
personajes de 1la historia nacional vy
universal. Asi por ejemplo en la entrada de
Reforma, frente a la estatua de Carlos 1V
se erigieron dos colosos aztecas de bronce,
hechos por Casarin,s2 cuyo especte
contrastaba con el espiritu francés de la
calzada y los cuales fueron retirados potos
afios después para decorar la calzada de la
Viga. Prueba del valor e importancia de

Reforma 1lo fueron también los proyectos
para la edificacion de 1los caballos alados
que ocuparian el litgar de los colosos
aztecas,=% asi como los proyectos para
erigir estatuas al general Frim y a lsabel
la Catdlica, = pero en cuanto al
mejoramiento de otros lugares de 1la
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GLORIETA DE CUAURTEMOC



2.3.1 LA FUENTE
Cursaba el a®o de 1874, y solamente se

habian edificado dos de las cuatro nuevas
glorietas sobre Reforma por iniciativa del
gobierno de Lerdo de Tejada. Estas dos
primeras glorietas que tiempo después
recibirian 1los monumentos de Colan vy
Cuauhtémoc; no gquedaron mucho tiempo sin
verse sngalanadas con cultivos vy bellas
fuentes disenradas por el destacado
arquitecto Teorres Torija, quien llevd a
cabo en otros sitios de la ciudad trabajos
ornamentales (como la reja y el jardin que
rodea al 4arbol de 1la Necha Triste en el
barrio de Popotla).

tas fuentes proyectadas por Torres Torija

contaban © con las siguientes
caracteristicas decorativas que
embellecerian a la ya para entonces

concurrida calzada:

1.- Mamposteria de tezontle para el
brocal ' cascada del centro,
debiendo escogerse las piedras

bastantes grandes y formarse dicha
mamposteria sin buscar paramentos
sino dejando salientes de piedra.

2.- Mamposteria de ladrillo para la
citarrilla circular.

3.~ Plantilla de losa, canteada vy
rastreada.

4, Fostes de Chiluca y su labranza y
cadena.

Las dos fuentes estarian adornadas con la
escultura de un nifo y un delfin, del cual
brotaria un cristalino chorro de agua gue
seria extraido de pozos artesiands
construidos cercanos a las glorietas.>7

Hacia el aRo de 1877, la fuentes ubicada
en la primera glorieta de Reforma, fue
demolida para dejar su lugar a un
monumento dedicado a Cristébal Celén, que
como ya se menciond, fue mandado edificar
con recursos econémicos de Don Antonio
Escandén; monumentos esculpidos en Francia
por el destacado escul tor Carlos
Cordier.®® For su parte, ese mismd afo,
1a segunda glorieta de Reforma, (donde

tiempo después se edificaria el monumento
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2.3.2 LOS CULTIVOS ORNAMENTALES

La glorieta de Cuauhtémoec fue destinada a
convertirse en lugar dedicado a paseos, con
jardines ornamentales entre arboles
conformados por eucaliptos, fresnos Y
sauces. La glorieta se apreciaba engalanada
con plantas como el girasol! amarillo, el
monacil amarillo, el lirio morado, la
azalea, la siempreviva, la linda tarde, 1a
borla de San Pedro, entre otras especies.
Destacéd la glorieta entre aquellos lugares
dedicados al paseo y a la diversién, por lo
frondoso de sus Arboles, en especial sus
truenos, los cuales 1luego de haber sido
plantados comenzaron a morir a causa del
suelo contaminado, vyva que antes de 1a
construccion de la calzada por Maximilianao,
dichos terrenos eran un extenso basurero
donde la ciudad de México vertia sus
desperdicios.

Como parte de los trabajos vegetales sobre.
la glorieta, se reorganizé la plantacidén de
arboles distribuyéndolos alternadamente a
una distancia de cinco metro entre si, y
alineados de tal manera que formasen dos
hileras en cada camellon, dejando al centro
un andador de tepetate. Este tipo de
trabajos también fueron realizados en los
camellones de los tramos rectos para darle
unidad estética a Reforma.4®
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2.3.3 EL MONUMENTD A CUAUHTEMDC

El presidente de la Repiblica, Don
Forfirio Diaz, deseando embellecer al
i Paseo de la Reforma con monumentos dignas
de la cultwa de l1a capital, y cuya vista
recordara a la posteridad el heroismo con
que la nacién ha luchado contra 1la
W congquista el siglo XVI, asi como por la

- Independencia y 1a Reforma, dispuso gue en

la glorieta situada al oceste de la ocupada
ypor la estatua de Colén, se erigiera un
nonumento  votive a Cuauhtémot vy otros
caudillos gue se distinguieron en la
fdefensa de la patria. Quedarian destinadas
las siguientes glorietas de Reforma a
Hidalgo, ¥ al recuerdo de Juarez vy a la
Independencia.

Fara dar principio a la ejecucién de este
decreto, s& convocd para la eleccién del

proyecto destinado a Cuauhtémoc a un

cuncurso artistico bajo 1as siguientes

bases:

1.~ El monumento seria colocado al
centro de la segunda glorieta del
Faseo de la Reforma, que es
circular y tiene un diametro de %0
metros.

2.~ El monumento seria de marmol sobre

un basamento de silleria vy en sus
relieves llevaria paramentos con
las inscripciones y bajorrelieves o
figuras alegdaricas.

Ba- En el remate del monumento seria
colocada la estatua en hronce de
Cuauhtémoc.

Cada proyecto concursante debia
presentarse con  los planos, cortes vy
alzados necesarios para sw explicaciéng y
acomparados de un presupuesto.<?

El concurso fue ganade por el ingeniero
Francisco Jiménez, guien no logrd terminar
el proyectos fue continuado por el
destacado escultor biguel Norefa; para ser
irnadgurado diez ajos después, & fines de
1387.92
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2.3.4 EL JARDIN DE LA ESTACION COLONIA

Frente -a los terrenos del Ferrocarril }

una sola planta del sefor Benito Elizalde,
construida con muros de adobe, techos de Z#
vigas de madera, cimiento de mamposter;a,“'
faja de guarnicién y Ffachada ornamentada. 3
La casa, edificada en 1885, se encontraba
rodeada de un amplio jardin con plantas
aromaticas plantadas por la esposa del
Sefor Elizalde, Adelaida Gamez. La casa ¥y
tenia su acceso principal a través de un
pértico y reja de hierro forjado, por la]
calle de Ramén Buzman.

Conformada por wvarios cuartos Yy salones
altos y amplios, dos patios interiores
asoleados, vivienda para la servidumbre y
portero; la bella residencia fue edificada
sobre wuna fraccién de 1los terrenos del .
Rancho de Los Cuartos. Colindaba por el ps
oriente con el Faseno de la Refaorma y la
Glorieta de Cuauhtémoc; por el norte, con
los terrenos del adinerado Sefor Francisco
Somera; por el sur, con la antigua via
férrea gque comunicaba a la capital con el
pueblo de Tacubaya, y, por el poniente, con
una gran extension de terreno comprada por
la Compania del Ferrocarril Nacional
Mexicana con el propésito de construir una
elegante estacidn que se llamaria Colonia.

En 1890, se comenzé la edificacién de la
nueva estacion, segun  los diseros de
Bradford Gilhert, arguitecto de Nueva York. L
Como 1los duefons del Ferrocarril Nacional
Mexicano consideraron que la fachada de la
estacion , debia poderse apreciar desde
Reforma para destacar su fachada de 238
pies de ancho y de estilo ‘“espa®ol",
solicitaron a la Comisién de Obras Fublicas
del Distrito Federal, fueran expropiados el!
terreno vy la elegante residencial del Sr.
Elizalde para ser demolida y en su lugar,
edificar el jardin con explanada que diera;
acceso a la nueva estacién desde Reforma.

El Jjardin fue edificado en el lugar que’
ocupé la casa del SeRor Elizalde, siguiendo!
aquel criterio que declaraba que cuanto
mayores son las areas verdes, mds detalles
hay que mastrar, poniéndose atencién en los
arreglos florales, guarniciones y bancas.
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2.3.5 EL FOLD CLUB

Un lugar muy concurrido por las tardes del
domingo, eran 1as tribunas del Polo Club,
en donde se llevaban a cabo carreras de
caballos y partidos de polo; club ubicado
cerca de la glorieta de Cuauhtémoc. Era
escaparate de 1as modas del vestir y de

refinados modales de la burguesia
porfiriana. fugar donde se reunian los
aristédcratas capitalinos para participar
gustosos ‘en buen numero de eventos

recreativos, Jjuegos deportivos y actos
sociales organizados con notable brillo,
par los famosos clubes capitalinos Mexican
Athletic y Andhuac.

El Polo Club vino a reforzar la concurrida
asistencia y amenidad de 1la glorieta de
Cuauhtémoc, gue ya se habia destacado con
la construccidén de la Estacidn Colonia y
con la presencia del monumento destinado a
Cuauhtémoc. 42
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2.3.6 LAS VIVIENDAS PORFIRIANAS

En los albores de 1la daltima década del
siglo XIX, la glorieta de Cuauhtémoc estaba
rodeada de un austero y melancdlico
paisaje; una soledad y silencio que parecia
compartir su entorno natural con otras
regiones del Valle de México, como los
llanos salitrosos de Aragon y de San
Antonio Abad. Sobre los terrenos aledafos a
dicha glorieta revoloteaban ' timidos
pajarillos que daban vida a la vasta
extensiéen del terreno. El paseante que se

detenia a contemplar el monumento a
Cuauhtémoc, vislumbraba los llanos
sembrados de trigos y maiz hasta donde la
mirada e perdiaj en la lejania cefd

devisaban humildes casuchas como testimonio
de la creciente migracidén del campo a la
ciuvdad convertida, vya para entonces, en
importante esclava econémica.

Al correr la vista por estos terrenos, se

podia ver, aqui y alld, algun disperso

rebafio de ganado o una recua de mulas

caminpando lentamente por las veredas de
terraceria o atravesando los puentes de .
madera para librar las antiguas zanjas que

fueron construidas para controlar el agua

de lluvia.

Con el paso del tiempo, el proceso de :

urbanizacién de la capital 1llegé hasta la :
glorieta de Cusuhtémoc. De esta manera, los
sembradios y plantas como el botén de oro,
el chicalote , el gordolobo dejaron su
lugar a notables residencias de la alta

burguesia. Cabe recordar, que el Paseo de !
la Reforma ejercid gran influencia en la ;
urbanizacién de los terrenos que 1lo :

flanqueaban y de sus glorietas. La amplitud
con que fue concebida 1la calzada, y su
relacion con el bosque de Chapultepec,
resultaron atractivos para construir
viviendas palaciegas, quintas y chalets. De
esta manera, la glorieta de Cuauhtémoc y
todo el Paseo de la Reforma se
conviertieron desde 1895 —comd la colonia
Judrez-, en un lugar de exhibicién de
varios estilos arquitecténicos incorporados
al movimiento colectivo de moda.
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Distinguidas familias porfirianas
edificaron notables residencias periféricas

" a la glorieta de Cuauhtémoc como 1lo fueron

la familia Melber, Terrazas, Mestre,
Bernot, Gargollo, Enriquez, Gurza vy Sordo
Noriega entre otras; residencias que dieron
a la glorieta una escala doméstica.
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2.4 UN CAMBIO DE ESCALA

2.4.1 EL HOTEL PLAZA Y EL PROYECTO PANI

Cabe recordar que desde su inicio, el
movimiento argquitecténico moderno tuvo
como premisa una esencia historicista, es
decir, un equivocado concepto de que el
actual siglo estéd inmerso en un espiritu
racional v tecnol égico, Y que la
arquitectura tiene el deber moral de
expresarlo a toda costa.

i Contrariamente al pensamiento de
historiadores, filésofos y socidlegos, los
pioneros del movimiento moderno que
influyeron decisivamente en la
arquitectura de México: (Mies Van der Roe,
director de la Bauhaus vy Le Corbusier),
acusaron de retrdégrados a los disefadores
Yy planificadores, asi como a los
arquitectos y artistas que apoyaban sus
criterios de disero estéticos ¥
funcionales en conceptos del pasado,
insistiendo que su obligacién era dar una
expresién adecuada a la nueva sociedad
racional y tecnoldégica, por lo que las
pinturas, esculturas y todo tipo de
decorados tendrian que dejar su lugar a la
frialdad del perfil de acero, a la
exactitud del prefabricado vy a 1la
geometria regul ar de la estructura
metdlica. :

El fundamento de 1la arquitectura moderna
percibido a través del supuesto espiritu
racional y tecnolégico de 1la modernidad,
se remonta a la tradicional historia del
arte germano-—suizo muy cultivada por Pugin
y Viollet-le-duc. Su critica no contradice
que el estudio de la arquitectura
requiere, como acertadamente afirmd
Gombrich, un principio de organizacion y
de ideas o hipdtesis previas para
encontrar el vinculo entre éstas vy las
actividades del - hombre en el Aambito
social, politico y tecnolégico; antes
- bieny, aportan elementos de Jjuicio para
- establecer razones de conviccion & su
racionalidad. No obstante, los precursores
del movimiento moderno fundamentaban sus
argumentaciones historicistas para
justificar sus ideas arquitecténicas en el
hecho de construir, arbitrariamente, un
model o de sociedad en funcién del
desarrollo tecnolégico del siglo XX, al
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que consideraron impulsado por un espiritu
racional y al que atribuyeron despuéds
ciertas necesidades para adecuarlas a la
arqui tectura.

En México se retomaron apasionadamente
‘las ideas historicistas que alababan la
nueva era tecnoldgica y a la arguitectura
que la expresaba, haciéndose célebres las
discusiones en el seno de la Sociedad de
Arquitectos entre 1los que la defendian y
los que la cuestionaban. En el grupo de
los primeros. Aburto y 0’Gorman; entre log
segundos, Mariscal y Villagran, destacados
fundadores de la Escuela Nacional de
Arquitectura de la Universidad de México.

Muchos arguitectos, convencidos de estar
cumpliendo ‘con el supuesto espiritu
racional y tecnolégico de 1a modernidad,
cultivaron esta forma de concebir el ideal
de la arquitectura moderna. Muchas veces,

los edificios de valor histérico vy
artistico fueron incapaces de conformar
con acero, concreto Y plastico

edificaciones en las cuales la gente
pudiera encontrar wn bello y significativo
ejemplo de construccién moderna, Yy cuyo
aspecto fuera para la imagen de la ciudad
de sentida evocacidén estética.

lLos otros, deseosos de convertir sus
disefos en laberintos espaciales
estructurados, sistematizados,

prefabricados, montables vy desmontables,
pasaron por alto que sw propuesta carecia
de cualidades estéticas necesarias para
mejorar el aspecto urbano aquejado de
decadencia visual vy atento a reforzar el
culto al aislamiento. Los Qque propusieron
las estructuras como resultado de disedos
estadisticos verificables, normalizables y
repetitivos, atentos a los espejos
polarizados y a los domos de acrilico para
los controles climdticos, no tomaron en
cuenta que transitar por la ciudad
requiere del constante recuerdo estético
de sus edificios para hacer mas grata la
experiencia urbana.

Circundando a la 4glorieta de Cuauhtémoc,

se edificaron nuevas construcciones de

corte modernista que desfiguraron 1la

tradicional imagen urbana ~ ecléctica
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residenciali nueva imagen en la cual la
anénima frialdad del material plastificado
se ligé con la inexpresividad
arqui tectdnica vy con la construccidn
dirigida a obtener del hombre el maximo
rendimiento espacial sin importar el
aspecto.

L.aa antigua calle de Ramén Guzmén, vieia

calle de 1la estacién del Ferrocarril
Nacionals concurrida, transitada Yy
ampliada en una de sus acaras para
convertirla en la avenida de los

Insurgentes Norte, vio desaparecer muchas
de sus quintas y vecindades, testimonio de
la vieja ciudad, dejando su 1lugar a los
primeros rascacielos hoteleros destinados
a un publico que durante el ado respetaba
el sosiego de las vacaciones. De 1la
antigua calle de Ramén Guzman actualmente
destaca el l1lamado Hotel Plaza, con su
forma de herradura, de elevados pisos,
fachada descolorida Yy desgastada
canceleria.

La edificacidan de este hotel que, en la
década de 1los cuarentas incorporéd 1los
Mltimos desarrollos tecnolégicos en las
cimentaciones y estructuras de acero y
concreto, representa el u4nico vestigio del
proyecto uwbano monumental elaborade por
el arquitecto don Mario FPani destinado a
convertir a la glorieta de Cuauhtémoc,
sobre el Faseo de la Reforma, en el
enclave administrativo, financiero Yy
hotelera més importante de la ciudad.

El Hotel Flaza seria uno de los ma altos
rascacielos que rodearian concentricamente

el monumento al Rey Azteca, a una
distancia de doscientos metros,
transformando la tradicional escala

doméstica de las colonias Juérez, Roma vy
Cuauhtémoc con sus residencias de estilo
exttico y terrazas bajo 1a sombra de los
4drboles de un amplio jardin. Segun don
Mario Fani, el monumental proyecto daria a
la capital el mas decidido y necesario
respiro de modernidad revolucionaria vy
devota de la edificacién contemporanea.

Gi bhien es cierto que el Hotel Plaza llegé

a ed carse, por el contrario el
proyecto, el proyecto completo vya
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muerto  para las autoridades capitalinas
quiénes no lo encontraron adecuado; por
varios ~ afos estuvo su construccidn
‘pendiente de la decisién oficial hasta ser
definitivamente olvidado. En su lugar se
realizaron trabajos de ornato urbano como

fue la reubicacidén del monumento a
Cuauhtémoc para alinearlo con la recién
inaugurada avenida de los Insurgente

Norte, constravéndola ademds una explanada
con Jjardin y un monumento destinado a
exaltar la maternidad.

El proyecto de Fani consideraba, a su vez,

alternativas radicales para la solucidén
vehicular con base en puetes y desniveles
que, en aquellos dias, parecieron

exageradas permitiendo el acceso a los
rascacielos administrativos y de servicios
com el Hotel Flaza, Yy empleando
circulaciones directas peatonales Y
vehiculares de primer, segundoa vy tercer
ordeny ideas que bhubieran dado, hoy en
dia, wuna cabal solucién vial a 1la
conflictiva glorieta.

De este interesante proyecto, no todo fue
archivado, pues el disefio de Pani también

comtempl aba la construccién de un
estacionamiento subterraneo que, en parte,
fue realizado bajo la explanada del

monumenhto a la Madre, cuya capacidad desde
hace tiempon, fue superada por la creciente
demanda de eepacio vehicular.,




2.4.2 LOS RASCACIELDS MODERNOS

La década de 1940-50 fue para la ciudad de
México una época de construcciones de

concreto armado destinadas, por vez
primera, a conformar altos edificios para
elegantes salas cinemetograficas

localizadas en las principales avenidas.
Céntricas avenidas como el Paseo de la

Reforma, fueron testigos de nuevos
edificios inspirados en el 1l1llamado "estilo
de transicién”, asiento de amplias vy

decoradas salas de cine donde exhibian las
peliculas sonoras producidas por famosas
empresas estadounidenses. El éxito
comercial del cinematrégrafo y lo rentable
de su negocio, estimule la construccidén del
Cine Roble, 1leocalizado en la glorieta de
Cuauhtémoc; cine cuyas enormes proporciones
requirieron del empleo del concreto armado.

En la espaciosa sala del Cine Roble los
espectadores pudieron apreciar peliculas de
moda (de propaganda bélica, comedias,
dramas y melodramas inspirados en canciones
urbanas y milsica tropical). La notable
residencia de la familia Melber fue
demolida para edificar dicho cine, el cual,
tenia edificada, hacia el Paseo de 1la
Reforma, una elevada construceidén de
oficinas que se convirtié en el primer
rascacielos junto a 1la glorieta, 1o que
alternd su escala uwrbana tradicional.
Aguella escala doméstica resultado de la
presencia de residencias porfirianas de dos
pisos, ahora al paso de tiempo, dejaron su
lugar a elevados edificios flanqueando la
glorieta.

EL EDIFICID BANCA CREMI

Un nuevo rascacielos qﬁe vino a alterar la
tradicional imagen doméstica de la glorieta
de Cuauhtémoc fué el edificio CREMIj
construido por el industrial Rall Bailleres
a partir de proyecto del Arquitecto Héctor
Mestre.

El sefor Bailleres, hombre de amplia visioén
mercantil, decidid construir un edificio
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junto a la céntrica glorieta para atraer a
miltiples empresas como lo eran el Crédito
Minetro Mercantil, Crédito Hipotecario,
Créditd Afianzador, Cerveceria Moctezuma,
Cerveceria del Norte, Central Malta, BLUAR,
Manantiales PeRafiel e Inmobiliaria CREMI.

Para la edificaciéon de este edificio se
buscé la rentabilidad del terreno urbano de
Reforma, fueron demolidas célebres residen-—
cias porfirianas como aquella de la familia
Salcido que durante 1la década de 1los
cuarentas sirvié de oficina central al PRI.

HOTEL CONTINENTAL

Desde finales del siglo pasado, el Faseo de
la Reforma, conformé con la avenida Madero
y Judrez, a partir del centro de la ciudad,
un eje hotelero de gran prestigio. Célebres
Hoteles coma el Ritz de 1926, &l Majestic
de 1937 se destacaba entre los mas selectos
de la capital. Sobre el Paseo de la Reforma
eran conocidos el Reforma 1905, Royal de
1905 e Imperial de 1910. Tiempo después, en
1a década de 1los sesenta, es construido
cerca de la glorieta de Cuauvhtémoc el
Continental Hilton célebre por sus salones
Vitrreinal, La Joya Tesoreo, Tarasco, Mayabar
y Belverdere. Fara 1la construccién del
Continental fueron demolidas distinguidas
residencias porfirianas de 1las familias
Noriega, Bernot y Enriquez, con lo cual
desaparecieron los Gultimos vestigios de la
tradicional imagen doméstica de la
glorieta.



2.5

SITUACIDN ACTUAL



2.5.1 DEGRADACION DE L DS ANTIGUOS
CULTIVOS DRNAMENTALES DE LA
GLORIETA DE CUAUHTEMOC

Zonas deforestadas con lastimosas llagas
por los terrenos talados; manchas
amarillentas sin vegetacién por 1la falta
de riege y el pasar continuo del pablico,
son tristes aspectos de una de las
glorietas monumentales mas importantes de
la capital, como 1lo es 1la GLORIETA DE
CUAUHTEMOC sobre el PASED DE LA REFORMA;
ahogada, hoy en dia, en el estruendo de
motores y bocinas de vehiculos rodantesg
flanqueda de arboles escudlidos Ys
principalmente... el ambiente téxico.

La glorieta de Cuauhtémoc ha dejado de ser
medida de las distancias y modelo de arte
urbano republicano; ha desaparecido, la
tranquilidad de sus calzadas peatonales
que antafo atravesaban entre hermosas
flores organizadas como cultivos
ornamental es.

Desde hace afos, los 4&rboles de esta
glorieta comenzaron a perecer por 1la
contaminacién vy la falta de un suelo rico
en nutrientes y humedad. Aquellos grandes
arboles de elevados troncos, que recuerdan
nuestros abuelos, tan altos como mastiles
de barco velero, desaparecieron dejando en
su lugar a otros diminutos, infantiles,
entre abandonados arreglos vegetales vy
bancas carcomidas por afos de descuido.
LLos amplios andadores de 1la glorieta,
donde las pastas y dulces sabrosos eran
vendidos en expendios ambulantes de techos
de latdn, al igual que las delicias de las
aguas frescas, hoy en dia, han
desaparecido junto con dichos andadores, y
con ellos, .el espacio propio para 1la
reunién social que daba a l1la glorieta um
toque de humanidad.

La reubicacién de la estatua de Cuauhtémoc
llevada a cabo en la década de los
cincuentas, para convertirla en remate
visual de la avenida de 1los Insurgentes
que cruza el Paseo de la Reforma, se hizo

con tan mal diseffo, que ya no muestra la
glorieta 1los cultivos ornamentales de
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antafo ni en amenidad publica. Su sérdido

emplazamiento -—mds comdn en la mayor
parte de la ciudad——, no admi te
variaciones y reduce el aspecto de esta
glorieta a la absoluta uniformidad vy

anarquia visual.

El aspecto vegetal de la glorieta de
Cuauhtémoc estd de luto; un luto destefido
y seco por el ambiente de invernaderoj;
cultivos vegetales como montones de
pellejos y d4&rboles ennegrecidos por las
emanaciones del automotor.

Se requiere de una regeneracidén estética
que mejore su aspecto radicalmente, asi
como el aspecto de aguellos otros espacios
vegetales ornamentales que l1a rodean y los
cuales se han venido sumando a ésta desde
tiempos pasados.
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2.5.2 REQUIEM ARTISTICO URBANO DE LA
GLORIETA

Al transitar por la glorieta de Cuauhtémoc,
ya no se experimenta ese continuoc placer
estético por sus espacios piablicos que
antafio gratificaban nuestro caminar. E1l
recuerdo de su imagen urbana; la relacién
que guardaban sus diversos ornamentos; las
distancias y trayectos vy la arquitectura
que la delimitaban, hoy en dia han cedido a
la desintegracidén visual y espacial gque
impide el necesario placer constante en el
cual nuestra mente elabora los llamados por
Rossi "esquemas estéticos", tan importantes
para quienes transitan por la ciudad.

Al presentar la glorieta un aspecto
mondétono e inexpresivo, no tarda en
aparecer un aburrimiento gque provoca un
efecto hipnético que hace aparecer iquales
a todas las cosasy los "esquemas estéticos"
no existen y en lugar de éstos, se levantan
imdgenes sin expresividad ni significacidn
que convierten el entorno en desolado
paramo.

lLa glorieta de Cuauhtémoc, espacio vegetal,
escultérico y vial depresivo y cadtico ,
como gesto ulcerosp de 1a capital, se
expande por todos 1los jardines publicos
aledafios a ésta, como el Jardin del Arte,
el Jardin Fasteur y Reyes Heroles,
produciendo un malestar y configurando el
desfile de aspectos que se esfuman de
nuestra mente como sombras difusas hacia la
penumbrra del olvido. No siempre, sin
embargo, el aspecto de la glorieta presenté
ese luto propio de los espacios moribundos
y degradados; hace mas de treinta aRos
algunas esculturas, lampara de ornato o
banca de cantera sobrevivientes del pasado
lejano, llamaban la atencidén por sus
valores estéticos,

Debido a que segin Mower vy Rossi, las
reacciones emocionales gratificantes son de
capital importancia para todos los espacios
de la ciudad, las visiones, estéticas en la
glorieta, deberian reforzar la
trascendencia del 1lugar. El propésito de
rescatar el wvalor estético de la glorieta
nos hace pensar que los futuros modos de

71



considerarla deber an tener una base
emocional que genere sé6lidos
reforzamientos sociales con  su imagen
urbana,” ya que, mientras mas firme vy
completa es la experiencia estética de la
comunidad, la vivencia espacial patentiza
una expresion vital con plenitud,
profundidad y sentido personal.
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I11
TERCERA PARTE

NUEVOS HORIZONTES



LA RESFOMSABILIDAD

ESTETICA DE LA AUTORIDAD



3.1.1 EN BUSCA DEL ESPACID-ESTETICD URBAND
Durant; un banquete ofrecido por el notable de Tesalia 11amado
Escopas, el poeta Siménides de Ceos cantd en hornor de los
visitantes un poema lirico en el gque incluia un pasaje en elogio
de Castor vy FPélux. Escopas mezquinamente dijo al poeta que le
pagaria sdlo la mitad de la suma acordada por el panegirico y que
el resto deberia obtenerlo de los dioses gemelos a los que se
consagrd 1la mitad del poema. Un momento después, se avise a
Siménides que dos jévenes querian verlo y lo esperasan afuera de
la casa donde se realizaba el banquete. Durante su ausencia, el
techo de la sala usada para &1 hanquete se desplomé sobre Escopas
y sus invitados, muriendo éstos bajo los escombros. Los cadaveres
estaban tan mutilados que 1los familiares que acudieron a darles
sepultura no pudieron reconocerlos, pero Siménides los identificé
recordando a los comensales su relacidén con el lugar donde se
habian sentado en la sala y especialmente, su recuerdo era mas
"facil con aguellos gque hubiesen ocupado sitios relevantes por su

fastuoso decorado.

Esta experiencia sugirié al poeta gque 1los lugares relevantes se
padian recordar mas facilmente. Tiempo después en un texto
liamado "Ad. Herennuwim libri IV perteneciente a las Instituciones
Oratorias", Quintiliano hace mencién de que, para recordar
lugares en la ciudad, éstos deben convertirse en MLocus", es
decir, espacios publicos formados por obietos de gran interés,
tal como lo es una bella casa, un espacio rodeado de columnas y
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escuiﬁur;é, un fréndoso grupo de arboles en la esquina de una
piaia,’qn ;réé decoradeo y los monumentos a los héroes.

Por otra parte, segun Quintiliano, los lugares publicos
convertidos en "locus" no deben parecerse demasiado entre si: por
ejemplo, no son procedentes los espacios intercolumnares, ni las
viviendas vy barrios muy semejantes, pues su similitud causa
confusién. El locus debe ser de tamano moderado; no demasiado
grande, porque esto hace vago el recuerdo; ni demasiado pequero,
porque en tal caso, las imagenes se acumulan en exceso. También
un lugar publico convertido en YLocus! debe estar sin sombras

porque confunden los objetos y los espacios.

Lo que mas llama la atencién, de las caracteristicas que proponia
Quintiliano para convertir el espacio pdblico de la ciudad en un
locus, es que en el presente siglo, han inspirado a destacados
tedricos y diseWadores de la ciudad como Kevin Lynch, y Aldo
Rossi, preocupados por hacer de la ciudad un lugar significativo
Yy facilmente recordable. En las actuéles metropolis
industrializadas, las espacios pablicos son insignificantes y
triviales, angnimos e impersonales, por lo gque su recuerdo no
existe, ya que la mente no es motivada por algo especial y dnico.
LLas ciudades de hoy en dia estan conformadas, casi en su
totalidad, por lugares vulgares y comunes que escapan facilmente
de la memoria colectiva de la comunidad, desvaneciéndose el
sentimiento de identificacién. Las fachadas de muchas casas Yy

edificios no maravillan a nadie, se ven comunmente, en cambio, un
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jardin arbolade, fuentes y arte urbane son causa de sorpresas y
asombro gratificante, vya que rara vez 1o0s encontramos en la

mancha gris de la metrépolis.
UNA PROFUESTA PARA LA ESTETICA URBANA

Actualmente, en la Ciudad de México se hace necesario desarrollar
una planificacion tomando en cuenta la creacidén de lugares
publicos singulares conformados por imagenes activas (agentes)
las cuales tendrian valores estéticos a la par con sus atributos
funcionales, tecnoldgicos vy econdmicos creando espacios con
efectos empcionales satisfactorios para convertir la vivencia en
el dmbito publico, en una experiencia gue fortalezca los lazos de

identificacién de la comunidad con su entorno urbano. 2

Alejémonos de la desarticulacion total que se puede ejemplificar

en los siguienles esquemas:

13 UM CASD COonu:

Proceso do fesintedracion del Locus Monumental Estético e

Histérico funcional:
Lotus
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2) UN CASD PARTICULAR:

Froceso de destruccién del Locus "GLORIETA DE CUAUHTEMOC" EN

EL FASED DE LA REFDRMA, MEXICO, D.F.
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3.1.2 NECESARIO RESCATAR EL. VALOR ESTETICO DEL ESPACIO

FUBLICO

Debideo a la proliferacion de lugares publicos vulgares,
ingignificantes, triviales, andnimos e impersonales; el recuerdo
de estos mismos no existe; la gente no es motivada por ambitos
citadinos estéticamente 4nicos, escapando facilmente a nuestra

memoria.

El valor estético se encuentra en el fondo de todo recuerdo
significativo y gratificante del A&mbito wrbano, de manera que
mientras mds firme y completo es el recuerdo que la comunidad
tenga de su entorno urbano, 1os lazos de identificacién coﬁ este
mismo refuerzan la vivencia espacial que patentiza una expresidén

vital con plenitud y sentido personal.

Cabe recordar gue en un texto llamado "Ad. C. Herennium libri Iv"
perteneciente a las "Instituciones Oratorias", Quintiliano hace
mencidn de que para recordar lugares, estos deben convertirse en
"Locus", es decir lugares formados por objetos de gran valor

estético.

El papel central del valor estético en el espacio urbano pidblico
ha hecho considerar a muchos especialistas que el modo de
relacionarse con la cuidad tiene wna base emocional. No es
sorprendente encontrar personas que traten de manera mas eficaz,

con los lugares publicos y los edificios plenos de trascendencia
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- estética Y tengan relacién con actividades fuertemente
~emocionales, debido a que estas generan sdélidos reforzamientos y

facilitan la identificacidn con el entorno citadino.

Por bptra parte, investigadores como Lynch y Rossi, han demostrado

qgue para evitar la desintegracién de 1los Locus uwrbanos, es

necesario reforzar sSus caracteristicas trascendentales
conecténdolos entre si a través de sendas de cardcter basicamente
peatonal, que garanticen la permanencia de uso y la escala humana

tipica de un lugar de reunion puablica, ameno y gratificante.

Locus oy

ESTETIco

FulCioiat

NNEES 22 sy
N
. oL

81






< F
. SNOS *ﬁ;&?“v ‘{%’}; > %¢/ |

A e, AN
PM/[W em el 01/ 10000 U001 A D
AU AR VY V10007 1O X D00Ar0 7] y
T N e S A I i sy
| g e Y SN RER R 1) "“9\ s
(e % E,j.imy

L2t A aall
: ’yﬂh}:‘;l
4. s ‘174
v, 24 ";!
B A B2\
AR

girdd

VR f -

Y 43142700000 A pLP

‘ Wil !\4/};”,5 e i
] Nw,.,/n

7 5_55:5:3::;\\ L

A
Wi

¢ Z=

" i, g
4

77

e

83



3.1.3 DESEABLE. LA FARTICIFACION COLECTIVA iEN LA ESTETICA

URBANA

For verse tristemente convertidas en lugares publicos denigrados,
muchas viejas plazas de la capital han sido incorporadas a los
proyectos de mejoramiento estético urbano necesario para intentar
rescatar su desaparecida amenidad; proyectos del Departamento del
Distrito Federal, que en muy contadas ocasiones, toman en cuenta
a la opinidén publica, a pesar de haberse demostrado 1la gran
conveniencia de la . consulta popular para llevarlos a cabo con

éxito.

Los resultados de osta equivocada planificacidon urbana nrnaméntal
saltan a la vista sin dificultad; es de conocimiento general la
inseguwridad y abandono de wmuchas plazas remodeladas. No menos
deteriorados se encuentran otros sitios restauwrados con bellas y
modernas fuentes cvonvertidas en depdsitos de basuwra y con los
espigados swtidores desde hace tienpo inoperantes. Lejos de las
sensaciones gratificantes que reblandecen el animo invitando a la
reflexidn, se encuentran aquellas plazas plagadas de graves
mutilaciones sin gue la autoridad capitalina haya atendido su

restauracién.

La causa principal de este deterioro, tiene su origen al noe
considerarse la imagen de la ciudad conformada por el trabajo de
sus habitantes durante largos afios. Cabe recordar que el aspecto

del vecindario surge lentamente de los deseo de sus moradores, de
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sus ,Dpnrtunidades y de la eriuciﬁn ‘de las condiciones
caﬁbiéntés. La imaden urbané en constante fluir, siempre trata de
ajuétar su  tradicional e histérico aspéctn a los acontecimientos
de la modernidad. Sin embargo, y por regla general, la autoridad
cultiva wuna estética que olvida esta situacidn, imponiendo el
rigido formalismo académico que establece criterios plasticos sin
intentar conciliar las necesidades comunitarias. "El Gran Flan de
Estética Urbana" concebido desde el restirado de la oficina de
planificacidén, suele ser visto por el populoso vencindario como
una intrusidn, despertandose el desprecio y alimentando la idea
de que los trabajos de ornato urbanﬁ son resultado de la vanidad

y del interés por aumentar el contenido de los bolsillos.

Para el vecindario, 1la imposicidn estética es un claro
impedimento de auto—gestion, que patentiza un espiéitu de
dominacidén y hostilidad hacia los principios de libre expresién.
La estética oficial tal parece que olvidéd que los tiempos de
Haussmann deaoliende barrios parisinos para satisfacer los
caprichos del emperador, han sido superados, y que 1 mejor marco
para engalanar a la ciudad de México es la libertad participativa

que tespeta la dignidad de la comunidad.

La renovacidn estética de la capital debe plantear una politica
que favorezca la solidaria construccién de los esfuerzos del
barrio para resolver la fealdad citadina, atendiendo la creacidén
de redes colectivas, de confianza y control social para lograr la

continuidad estética, fisica y moral del entorno urbano.
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BT A | UNA CALLE IDEAL LA COMUNICACION DEL LOCUS

En. el marco de este nueveo quehacer estético, 1la unidad cinética
de la senda que comunique a los locus serd de significativa
importancia para producir un impacto estético en el amhito
publico dando un sentido de clara personalidad y, conformado con
el uso de las texturas, cédigos de circulacién, normas de
conducta y fronteras, asi como efectos de estética sorpresa en
remates o cierres visuales vy, en visiones seriadas de ordenada

secuencia y escala doméstica.

La calle tendria gue interrumpirse por plazoletas pues
representan un poderoso artificio que despierta sentimientos de
intimidad en el entorno urbano. El ritmo de las edificaciones
estaria enfocado a conformar una calle en donde se experimentasen
aproximaciones vy distanciamientos que personalizan el transito
peatonal alajdndolo de aquella vacia sensacidn espacial de una

calle de trazo recto dilatandose en intrascencente escorzo.

Los adegquines, los guijarros y lozas ornamentales acentuarian el
cardcter peatunal transformando la simple franja de asfalto gris
bordeada de banquetas en una superficie plastica y de unién entre
la via publica y las edificaciones. En tiempos antiguos los
constructores de la ciudad han estado conscientes de 1la
importancia del pavimente por su valor escenogréfico, de ahi que
en las aceras de las ciudades preindustriales de la antigua

Persia o Roma, se vieron decoradas con wmotivos geométricos,
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logrando con distintos materiales pétreos
ensacion de unidad estética en

expansion y extension
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LA RESFONSABIL.IDAD DEL

ARTISTA



TUN COMFROMISO NECESARIO

‘Eé un hécho que los jévenes artistas de hoy no se interesan por
qésempeﬁar un importante papel en la planificacidn estética de la
ciudad, prefieren dejar aparte 21 valor intelectual de la obra de
arte, sustrayéndola de las bases que la harian dtil en otras
fases avanzadas del conocimiento cientifico. Es un  hecho
innegable de ygue la deformidad en el aspecto de los suburbios
hacinados de la capital, poco o nada les interesa a la mayoria de
lons artistas de viejas y nuevas generaciones inmersos en el
sentimentalismo y el subjetivismo practicantes de 1la politica de
."la tierra arrazada" con la que destruyen el patrimonio cultural
y con l1a cual Jjustifican, haciendo pasar --retomando al poeta
Robert lLowell--, la brutalidad por la vitalidad y la cobardia

intelectual por la autojustificacidén existencial.

Los trascendentales conceptos de Berenson (para quien el arte no
rivaliza con el wspacio uwrbano sino m&s bien es un reflejo al
exhibir los efectos mds refinados, encantadores vy atractivos que
dan como resulisdu un estético espacio puablico) no tinen la menor
importancia paras gran cantidad de artistas de viejo y nuevo cuffo,
preaccupados puor ver su obra comercializada en galerias donde
obtienen ganancias por sus trabajos y en donde se destacan lo
exiguo, lo improvisado y 1la carga emotiva pero se abandonan los
canones tedricos que manejan el lenguaje de las formas, de los
colores, de las texturas que conforman la intencionalidad

reveladora de conceptos expresivos Yy mensajes cuyos contenidos
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deberian transmitirse vivamente.

La necesidad de desplazarse el hombre por la ciudad, le obliga a
encontrar ambitos de estético deleite y de invaluable experiencia
urbana, seguan Spengler, idea que nada significa para aquellos
artistas que encuentran mads interesante y redituables enfatizar
en su trabajo la sensibilidad, gque si bien es fundamental, carese
de equilibrio dada la inexistencia de lo tedrico; la
intelectualidad pasa a segundo plano resultando su produccién
plastica carente de mensaje o contenido 4til para contratar la

degradacidn de la imagen del espacio pablico.

La sociedad consumista y las masas desprovistas de educacién
artistica, todo lo tragan, aunque el arte comprado esté vacio de
nuevas aportaciones que despierten inquietudes de valores
artisticoss la imitacién de estilos indiscriminados reditdan
ganancias econdmicas, lo que fomenta la falta de nuevas ideas; el
cultivo de conceptos que fetichizan la sensibilidad vy
wenosprecian la razdén influyeron decisivamente en los alumnos
cuando su desarrollo artistico iba formandose ... son algunas
actitudes de no puoces artistas que, al cautivar su total
atencidn, olvidan el grave problema de la deformidad del aspecto

de la capital.

Los especialistas en 1los problemas de la capital han afirmado
categéricamente que, para solucionar el complicado fenémeno de
degradacién de su imageh urbana, es necesaria l1a participacidn de
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todas las disciplinas cientificas y sociales, especificamente la

colaboracién de los artistas plééticos.

Mathias Goeritz propuso que los artistas de la capital, deben
trabajar, desde el momento mismo de 1la elaboracién de los
proyectos de urbanizacién, conjuntamente con los planificadores,
solucionando el disefo plastico de 1los elementos de la imagen
urbana. Para Goeritz, los tiempos del arte por el arte han
terminado; ahora se trata de que la practica artistice establezca
contacto con la planificacién, con las estrategias de
urbanizacidon, logrando 1o que 1llamé Robert de Ventés “la

implicacién del Arte".

Los artistas de 1las nuevas generaciones estdn obligados a
desprenderse de su actitud negativa ante 1a sociedad tecnificada
y de masas, asi como de su postura individualista, para colaborar
con los urbanistas en la ordenacién y creacion de un ambito

citadino funcional y estéticamente agradable.

El artista del futuro deberd lograr junto con los planificadores
urbanistas aliviar a la ciudad de su fealdady, situdndola en un
medio estéticamente viviente vy tridimensional que satisfaga a
quienes viwven, trabajan o simplemente lo contempleni lograr un
escenarin urbano emotivo, lejos de la fria planificacian oficial,
que considera gue la bella imagen urbana, es una calle ancha y
recta, con lamparas de ornato, alguna glorieta con fuente,

escultura y Arboles de copa recortada dispuestos a ambos lados
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del airroyo. El artista tendrd gque transformar el deambular par la
capital en una secuencia de revelaciones estéticas de agradables
contrastes que den amenidad al recorrido, caonvirtiendo la quietud
de plazas vy Jjardines en un momento de paz y distrute, de
seguridad y cobijo, de agradable sensacién, de espacialidad y
claridad, de reunidn, de contacte social y de encuentro entre
personas. Tendrda la responsabilidad de construir conjuntamente
con los disefadores y urbanistas una ciudad para peatones
principalmente, salpicada de puntos focales y enclaves estéticoss
disponiendo vy relacionando todos 1los elementos de 1la imagen
urbana para dar satisfaccién a la vida colectiva y creando una
escenografia auténticamente humana, o dicho de otro modo, lograr
un paisaje urbano humanizado. En 2sta nueva concepcidn estética,
el espacio publico deberd ser uwun lugar memorable, lleno de
recuerdos individuales y colectivos que ofrezcan datos de nuestra
experiencia y de la existencia de nuestros antepasados. Para el
artista uwn nuevo gquehacer creativo, facilitard encontrar su
puesto en la compleja seociedad de la desfigurada vy sobrepoblada
capital distinto al de otres artistas individualistas vy
egocéntricos, alimentados de vanidad vy del vedetismo de las

genialidades insélitas que ha tenido de las excentricidades

desatinos e irresponsabil idades reconpcidas Yy al abadas
publicamente por comerciantes vy teéricos del arte, para
convertirse en el espectdculo de 1la sociedad orgullosa vy

escandalosa.
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Otra vez,; es necesario incorparar a la ciudad al a&mbito de las
artes visuales, reconociendo en ellas la creatividad artistica
individual del arquitecto y reivindicando 1la importancia del

artista plastico en el proceso de disefo urbano.

Al igual como lo hicieron Burckardt y el destacado historiador
Zarl Fopper, 1los arquitectos, artistas plasticos y urbanistas de
hoy, deben aceptar que no conocen todas las respuestas a los
problemas que plantea la naturaleza humana, dejando las
irresponsabilidades y 1los atajos para los muy complicados
problemas qgque plantea 1la relacién entre la arquitectura, la

sociedad vy la estética urbana.
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3.3 CONCLUSION

Sé pqede concluir que, hoy dia, mas gue nunca, es imperante dejar
‘ atras el momento en gque los artistas, arquitectos, planificadores
y urbanistas, frios vy obscuros, dormidos en su  vanidad,
convertidos en detritus del romanticismo y del arcaico
convencionalismo, se comporten indiferentes ante la extrema
fealdad de la hacinada ciudad de México. No cabe refugiarse en el
extremo subjetivismo, en 1la lamentable excentricidad Yy la
irresponsabilidad; creadores gue adulan la inoperante estética
urbana actual y el inexpresivo aspecto de la arquitectura moderna
de la capital; semblante del espacio publico que patentiza su
fracaso en‘la creacidén de un Ambito urbano estético y funcional

dignificador de los habitantes.

Es hora de que los creadores plasticos ——a la caza de recompensas
y reconocimientos——, dejzn su estado larvario y sacudan su
letargo frente al importante papel que deben desempefar en el
mejoramiento del aspecto de la urbe. Mecesitamos creadores que se
exijan lo que en psicologia se llama un cambio de personalidad,
dejar el viejo "yo', es decir la estética de la ciudad
preindustrial, por inquietudes intelectuales que busquen nuevas
aportaciones creativas con la materia, el color, la textura, la
escala y @l espacio a +in de resolver conjuntamente con los
especialistas en ciencias sociales Yy antropolégicas, la extrema

fealdad de la congestionada metroépoli.
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Las nuevas generaciones de creadores plasticos deberdn partir par
rumbos mas exigentes de estética urbana, enroldndose en la marcha
para evitar la continua degradacidén del aspecto de la ciudad,
basAndose en nuevas ideas que ain no hayan sido esclavizadas por
la rutina o encasilladas en las viejas categorias estéticas del
urbanismo preindustrial, que tanto seduce, hoy dia, a las
autoridades capitalinas a 1la hora de encubrir la fealdad, el

anonimato y la impersonalidad del espacio publico.

Es un hecho actual, que el mundo interior del capitalino carece
de sentido al ahogarse en el consumismo y la estratificacién
social y, por tanto, es doloroso y descorazonador que el espacio
publico no sea un alivio a esta situwacidn. Los creadores deberan
de apoyar la liberacién del habitante de la capital de su
alineacién y de la vulgaridad de las imdgenes para devolver a la
ciudad de México el espiritu de sus pobladoress hacer una ciudad
que mantenga el calor humano evitando con la estética del arte
urbano la cadtica indiferencia del espacio puablico; el anonimato
y la exbtrema feoldad caracteristicas de la metrdpoli tendra que
desaparecer y, cun ésto, la gente obligada a vivir junta para ser

educada, asistida y recreada en promiscuidad tumul tuosa.
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