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OBJETIVOS GENERALES:

l.-Analizar el desarrollo de la expresién grifica desde un punto de
vista constructivista para comprender los procesos de pensamiento que

la determinan.

2.- Presentar las diferentes perspectivas teéricas que han abordado
el estudio del dibujo, considerande su convergencia, complementacién

e integracién.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

1.- Considerar los factores de desarrollo desde 1la perspectiva
constructivista para comprender su influencia en las manifestaciones

graficas que permitan el estudio integral del nifio.

2.- Considerar las concepciones tedricas de 1la percepcién que han
influido sobre el andlisis del arte y la representacién gréafica, para
una mejor comprensién de su influencia en las manifestaciones

graficas y artisticas.

3.- Exponer algunas consideraciones sobre la funcién simbélica
realizadas por las diferentes teorias que permitan su andlisis como
un elemento evocador considerando que la expresién gréfica es, por

excelencia, utilizada desde los primeros afios.
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4.~ Presentar las caracteristicas y el desarrollo del dibujo desde
diferentes concepciones teb6ricas, que permitan comprender el proceso
evolutivo gque este va siguiendo, y que depende a su vez, del

desarrollo del pensamiento.

5.~ Plantear, como necesidad tedrico-metodolégica el estudio y el
andlisis de las manifestaciones grdficas generales que implican, a la
vez, la personalidad, la afectividad, la cognicién, el desarrollo
motor, la percepcién, la inteligencia, etc., es decir, comprender al

sujeto en su totalidad.
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INTRODUCCION

La presente investigacién tiene como objetivo principal presentar el
desarrollo del dibujo desde una perspectiva constructivista,
partiendo del anilisis de 1las diversas investigaciones que han
permitido considerarloc como un elemento esencial para comprender y

describir el desarrollo y la organizacién mental del nifio.

Analizar el dibujo desde diferentes puntes de vista nos llevan a
comprender la existencia de una secuencia sistemdtica en el
desarroilo de é&ste, entendiende las estructuras de pensamiento que
permiten posteriormente 1la representacién. Considerando que un
simbolismo inconsciente, patrimonio de la vida emocional, también
forma parte de la vida cognitiva, y los rasgos empleados se integran
por esquemas provenientes de la actividad misma del sujeto sobre los
objetos; estando implicitos tanto la asimilacién, la acomodacién y 1la

toma de conciencia de la experiencia y la actividad misma

Por tanto, la modificacién paulatina de las manifestaciones gr&ficas
muestran los aspectos transformacionales de las estructuras de
pensamiento asi como sus fijaciones emocionales. Por lo que no es
erréneo pensar gque las estructuras gra&ficas corresponden a
organizaciones de pensamiento semejantes a las que definen las

estructuras légico-matemdticas (Piaget, citado en Delgado, 1983).
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Harris (1963), afirma que los diferentes estudios han dado
importantes resultados, ya gque han considerado tanto el proceso de
maduracién como la influencia del medio social en general.Es por ello
que no hay gque perder de vista que el dibujo infantil posee gran
significade e indica aspectos generales referentes a las capacidades
del desarrollo, revelando la naturaleza del pensamiento y el modo de
resolver problemas, por lo tanto, el comportamiento grafico serd un
punto donde el pensamiente y la comunicacién se representan
visualmente, comprendiendo 1la naturaleza de 1la accién como 1la
representacién visual que depende de un mundo perceptivo, pero dende
el percibir no lo es todo, ya que se debe diferenciar gue ver y
conocer son cuantitativamente distintos entre si, que se observa
claramente en el dibujo cuando el nifio dibuja lo gue "ve" y lo que

"conoce" .

Abordar la expresién grafica desde un perspectiva constructivista es
tratar de entender el por gqué del dibujo infantil. Analizando
algunas investigaciones nos damos cuenta que en los afios setenta el
dibujo era apenas mencionado en los libros de texto de desarrollo
cognitivo y de psicologia infantil, pese a que este representa una
actividad importante en la vida del nifio. Creemos gque este fenémeno
se presentd por la influencia prevaleciente de la teorfia piagetiana,
(1a. cual retomé los estudios realizados por Luguet) sobre el dibujo
pero sin ser nunca un punto central en ésta. Sin embargo se sabe que
en la actualidad se han realizado investigaciones importantes al

respecto con diferentes enfogues.
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Agregar un estudio més a los ya existentes se justifica en la medida
que hemos elegido el marco conceptual constructivista de Piaget que
nos permita referirnos a la evoluci6én del pensamiento. Ademas de los
conceptos biolégicos, 1légicos y epistemolégicos, es una teoria
psicolégica que considera 1la inteligencia y 1la vida como un
equilibrio gue se establece a partir de los intercambios entre el
sujeto y los objetos, mediante la organizacién y adaptacién con sus
dos extremos (asimilacién y acomodacién) que constituyen el
funcionamiento de la inteligencia. Funcionamiento que permite 1la
creacién de las estructuras cada vez mds complejas en el transcurso
del desarrollo; buscando por lo tanto un equilibrio, 1lo que
representa su compatibilidad con los procesos del desarrollo de la
expresién grafica. Asi, 1la representacién, y especificamente la
expresién grafica, "el dibujo", est& influida por dichos procesos, ya
que nace de la necesidad de expresar Yy manifestar su presencia
tomando posesién de su realidad tanto interna como externa pues los
estimulos que asimila y reproduce se convierten en instrumentos de
evocacisn donde confluyen sus experiencias, sentimientos,
sensibilidad e inteligencia, inteligencia que de otro modo quedaria
sin expresidén, por tanto, sus midltiples funciones lo hacen una

actividad creadora insustituible.

Igualmente se ha considerado importante analizar el dibujo desde el
punto de vista artistice, ya que juega un papel importante en el
desarrollo del nific, fomentando la autoexpresién promoviendo el arte,

el desarrolloc cognitivo y el crecimiento persgnal en las diferentes
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esferas: social, emocional y educacional. Proporcionando entonces

alternativas en la terapéutica educacional, emocional e intelectual.

Para entender el desarrollo del dibujo infantil se ha comparado con
el arte primitivo y moderno con los que presenta una gran similitud,
sin olvidar que el arte en la reeducacién de la escritura parte de
métodos preparatorios y de la blsqueda de actividades graficas que

faciliten la adquisicién dela escritura.

Del mismo mode al considerar las teorias perceptuales, se analiza
como el sujeto abstrae informacién del mundo real, confront&ndonos
con el papel que desempefia en las manifestaciones gréaficas,
considerando entonces los aspectos madurativos; como ya se menciond,
no basta percibir para dibujar, pues el nifie desde temprana edad
percibe como el adulto, pero su escasa madurez cerebral solo le
permite procesar ciertos estimulos y no teda la informacién que
recibe a través de sus sentidos; aspectos que se han olvidado, pues
se ha centrado la atencién en el objetivo de 1la interpretacidén
psicodin&mica, por lo que hay que reconocer que el dibujo del nific no

carece de intencionalidad.
Ea asi que 1la interaccién entre la percepcién y el desarrolleo
explican el por qué de los dibujos y la eleccién de sus temas,

{prefiere la figura humana y los animales) en los primeros afios.

Las teorfas intelectualistas sefialan gue el nifio no dibuja lo gque ve,

pues existen modificaciones a través de la actividad mental y no sélo
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la percepclén estd en juego, ya que es sustituida poco a poco per un
conocimiento intelectual donde est&n implicitos procesos mentales

superiores

Sin embargo, es necesario incrementar las investigaciones pues no
existe una consideracién integral de todos los procesos involucrados
en la expresién grafica entre ellos, la funcién semibtica. Asi,
contemplar los procesos de las capacidades intelectuales, como 1la
expresién grafica en su conjunto, nos 1llevaria a una mejor
comprensién y utilizacién de la expresién grafica tanto en el

diagnéstico como en la intervencién terapéutica.

Asimismo exponen algunas consideraciones sobre la funcién simbélica
desde diferentes perspectivas, con la finalidad de analizar que la
expresién grafica constituye un elemento evocador; es decir,
expresién que se hace simb&lica y dque se manifiesta desde los

primeros afios.

Cconsiderar el proceso de desarrollo de la expresién griafica nos lleva
a analizar los cambios y organizacién de sus diferentes etapas, asi
como las controversias a la que se ve sometida la teoria de Luquet,
andlisis en el que no hay gue olvidar las aportaciones hechas por

otras investigaciones.
Por Gltimo, cabe sefialar que no se pretender tomar una postura
especifica, pero si entender y analizar el proceso de desarrollo de

la capacidad intelectual conjuntamente con el proceso de desarrollo
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de la expresién grafica, por ser una de las actividades propias del
nifio desde muy temprana edad. Actividad en la que se observan
connotaciones intelectuales, psicolégicas y psicomotrices. Es asi que
consideramos que la teorla psicogenética cubre las necesidades de
integraci6n del proceso intelectual y la actividad grafica, gque nos
permita obtener los conocimientos basicos necesarios para inducir al

nifio a desarrollar procesos de pensamiento mis elevados.
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CAPITULO I

LA PHICOLOGIA CONBTRUCTIVISTA DE J. PIAGET

Realizar el anslisis de la expresién grafica desde el punto de vista
constructivista es con el objetivo de estudiar los procesos de cambio
que ocurren a lo largo del desarrolle humano, y que de alguna manera
se hacen visibles en las manifestaciones simbb6licas y grédficas del
nifio en desarrollo. Asi, el interés desde el punto de vista evolutivo
de la expresidn gréfica emerge de la necesidad de comprender, en
primer lugar, los procesos del desarrollo del individuo, entendiendo
la etapa de desarrollo en la gque se encuentra el nifio mediante el
andlisis de sus manifestaciones graficas que permitan considerar la
homogeneidad entre los sujetos que se encuentran en un mismo nivel
evolutivo. En segundo lugar, analizar los procesos de crecimiento,
las circunstancias culturales, histéricas y sociales en las que el
individuo emerge, y que genera cierta congruencia entre los sujetos
que viven en una misma cultura, grupo social y momento histérico. Y
en tercer lugar, comprender las experiencias vitales significativas
particulares y privativas de cada uno y no generalizables a otras
personas, considerando los factores idiosincratico que hacen gque el
desarrollo psicolégico, a pesar de mostrar cierta semejanza de una
persona a otra, sea un fenémeno irrepetible que no ocurre de la misma

manera en dos sujetos distintos.
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Estos tres aspectos nos encaminan a la realizacién de un andlisis de
los procesos de desarrollo psicolégico del individuo comprendiendo la
expresidén gr&fica en su conjunto, y que es determinada por 1los

procesos evolutivos.

Histéricamente hablando, los planteamientos dentro de la psicologia
evolutiva han tenido dencminaciones y perspectivas diversas, una de
ellas denominada organicista por considerar los procesos de
desarrollo con car&cter universal por presentarse en todas las
personas de todas las culturas, Yy que tienen su origen en
caracteristicas innatas de la naturaleza humana, pues el desarrollo
psicol6gico no ocurre azarosamente, por lo que existe una necesidad
evolutiva que hace gue el desarrollo pase por diferentes etapas o
estadios, determinados como auténticamente universales de nuestra

especie.

Del mismo modo la perspectiva del eciclo wvital, sefiala que el
desarrollo es un procesc con miltiples causas y que puede orientarse
en diferentes direcciones, por ejemplo, la relacién de lo biolégico
con 1o psicolégico y lo histérico-seciocultural lo que es evidente en

las manifestaciones artisticas y graficas.

Otra perspectiva, igualmente importante, es la cognitiva evolutiva y
del procesamiento de la informacidén que considera que la psicologia
contemporinea se ha adentrado al estudio profundo de los procesos

cognitivos basicos tales como la percepcién, la atencién, la memoria,
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el razonamiento, la resolucién de problemas, etc., Procesos que se
involucran en las manifestaciones graficas del nific, las que nos dan
informacién de los procesos cognitivos que maneja para la realizacién

de sus representaciones simbélicas.

Dichas perspectivas permiten el an&lisis de los procesos cognitivos
relaciondndolos con el desarrollo de un entorno social, asi como un
conocimiento mids amplio y complejo de la evolucién de los proéesos
cognitivos bésicos. Sin olvidar que el desarrollc estd relacionado
con los mecanismos generales de accién y pensamiento, lo que

corresponde a la inteligencia en sentido mis amplio.

Desde la perspactiva evolutiva, no hay que olvidar los elementos que
intervienen de manera integral en el desarrcllo: como son la herencia
y el ambiente, los cuales tras una larga confrontacién han permitido
afirmar gue los procesos psicolégicos estidn posibilitados por los
genes que nos definen como miembros de una especie y limitados por un
calendaric madurativo gue abre posibilidades e impone limitaciones,
determinando el momento en que ciertas adquisiciones son posibles y
que estan determinadas concretamente por la interaccién del sujeto

con su medio ambiente.

Asi, la teoria constructivista de Piaget por su importancia ha
constituido la base para numerosas investigaciones que intentan
comprender lo que ocurre en todas las esferas que conforman el
desarrollo cognitivo. Piaget concibe una epistemologia genética que

se deriva de sus preocupaciones como biélogo: (la evolucidn, la
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interaceién con el medio, la génesis de las estructuras) estudiande
la  naturaleza de 1los conocimientos en funcién del crecimiento vde
acuerdo con dimensiones histéricas y ontogenéticas, esforzandose por
captar en el nifio las formas de construccién de los conocimientos y

deducir hipsétesis del propio desarrollo.

Siendo importante sefialar que la perspectiva de Piaget se caracteriza

por tres rasgos dominantes:

Primeramente la dimensién biolégica, donde se consideran 1las
conductas cognoscitivas como dependientes de un organismo dotado de
estructuras que se manifiestan por su poder de asimilacién y de
acomodacién, seflalando que las conductas de adaptacién cognoscitivas
se construyen mediante procesos de asimilacién funcional a partir de

estructuras preexistentes biolégicamente.

Asi las primeras manifestaciones de actividad mental consisten en
incorporar elementos nuevos a estructuras programadas
hereditariamente, y al producirse la actividad asimiladora, por medio
de una diferenclacién acomodadora a un reconocimiento sensoriomotor,
las estructuras hereditarias dan origen a los primeros esquemas de
conocimiento del sujeto. Que coordinados con los esquemas de
exploracién, un mismo objeto puede ser asimilado a uno o varios
esquemas por medio de la asimilacién reciproca de estos y de su
integracién, creando conductas nuevas que no estdn inscritas en las

estructuras organicas, pero su origen se deriva de ellas.
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Es por ello que la nocién de la asimilacién es un proceso de
integracién de objetos nuevos a las estructuras anteriores,
construyéndose estructuras nuevas por la interaccién del sujeto con
el mundo de los objetos, donde se percibe la relacién del aspecto
genético y el calendario madurativo que permite asimilar lo que en

ese momento de su desarrollo es capaz de lograr.

Existe entonces una profunda relacibén entre la concepcién biolégica,
psicolégica y del papel que juega la asimilacién estructuradora del
sujeto de conocimiento y de la idea fundamental de la continuidad
entre los mecanismos biolégicos mds generales y los gque hacen posible
la génesis de las funciones cognoscitivas y especificamente hablando
de la funcién simb6lica. Ya que para Piaget la psicogénesis seria
incomprensible mientras no se consideren sus raices organicas,

{(Inhelder, 1975).

Asi, en el biolégismo de Piaget se subraya la construccién gradual de
los esquemas generada por la interaccidén sujeto-medio. Lo importante
de esto es gque puede ser aplicado para comprender y analizar el
desarrollo de la expresién gr&ifica del nifio la que también sigue un
proceso constructivo que depende de una madurez biolégica y por ende

psicomotriz, asi como de procesos cognoscitivos.

En segundo lugar la interaccién de los factores sujeto-medio, desde
el punto de vista interaccionista se considera el conocimiento como
una relacién de interdependencia entre el sujeto gue conoce y el

objeto de conocimiento, donde la interdependencia supone un trabajo
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continuo de elaboracién y descentracién por parte del sujeto que
conoce, elaboracién que se realiza en dos direcciones complementarias
pero interdependientes: a) la que conduce a la elaboracién de formas
de conocimiento o estructuras légicas y matematicas, y b) la que nos
lleva al conocimiento de los objetos y relaciones espacio temporales

y causales que los constituyen.

Piaget sefiala que al objeto se le conoce mediante aproximaciones
sucesivas a través de las actividades del sujeto, asi las
experiencias en todos los modos de conocimiento juegan un papel
importante, pero diferente segin el conocimiento de que se trate, por
lo que hay que tener presente la contribucién del aprendizaje, que de

acuerdo a Piaget se basa en el desarrollo de la inteligencia

Por lo tanto el interaccionismo sujeto-medio se traduce en
colaboracién no disociable entre la experiencia y 1la educacién,
definiendo su teoria operatoria en los siguientes términos: " Las
operaciones intelectuales, cuya forma superior es 1l6gica y
matematica, constituyen acciones reales desde el doble punto de vista
de una produccién propia del sujeto y de una experiencia posible

sobre la realidad". (Wallon y Piaget, 1973, pg. 47)

Esto influye de alguna manera en la formacién de los conocimientos,

donde estd presente la abstraccién reflexiva y la abstraccién simple

Pagina - 19



La abstraccién reflexiva o de alto nivel corresponde a la abstraccién
de informacién a partir de la coordinacién de las acciones que el
sujeto ejerce sobre los objetos del ambiente, y que estd vinculado a

la experiencia légico-matemdtica.

La abstraccién simple o de bajo nivel precede a la reflexiva o de
alto nivel, pero é&sta no puede ser captada por el observador, sin
embargo, ambas son una fuente de desarrollo intelectual ya que
constituyen tanto el pensamiento de alto nivel como de bajo nivel,
concepciones que han de cer diferenciadas conceptualmente si se
quiere alentar experiencias de nivel alto que estimulen el desarrollo
de la inteligencia, (Furth, .978). Es decir que en el transcurso del
desarrollo, el nifio elabora una gran parte de nuevas estructuras
cognoscitivas por medio de la reflexién acerca de las estructuras del
estadio anterior y por la superacién de las condiciones internas del

sistema cognoscitivo precedente.(Wallon y Piaget en Dossier, 1973).

Por lo que es importante, en una teoria de aprendizaje, la distincién
entre los dos tipos de abstraccién, ya que ello permite comprender el
por qué y el cémo de la formacién de conocimientos, que permiten el
desarrollo y estructuracién de las manifestaciones grificas del nifio.

{Inhelder, 1975).

En tercer lugar se caracteriza por un constructivismo psicogenético,
que aborda el problema del paso de una etapa del desarrollo
cognoscitivo a la siguiente mediante el estudio de los mecanismos que

engendran la evolucién de los conocimientos.
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De acuerdo a la hipé6tesis fundamental del constructivismo
psicogenético, ningGn conocimiento humano esti preformade ni en las
estructuras constituidas del sujeto ni en la de los objetos, salvo
las formas hereditarias muy elementales. Es por ello que el
constructivismo intenta asegurar la continuidad entre las funciones
del nivel superior e inferior, proponiendo un principio explicative
en el que cada nivel de cierta complejidad explica 1las
transformaciones genéticas que conducen a los elementos nuevos del
nivel siguiente, recurriendo a 1los mecanismos reguladores vy

autorreguladores.

Por ello, la teoria piagetina sostiene que la inteligencia es siempre
activa y constructiva, es decir se construye activamente en cualquier
situacién con la que el individuo esté en contacto. El ingresc de un
estimulo externo no se concibe como una asociacién de elementos, sino
como una asimilacién por la inteligencia del nifio, siendo ésta la
totalidad de los mecanismos que el nifio tiene a su disposicién para

pensar.

Por tanto, la inteligencia es una creacién gradual de nuevos
mecanismos de pensamiento lo que constituye los niveles de menor
complejidad y los de mayor complejidad, por lo que cada uno de ellos
se refilere a las diferencias en la estructura del pensamiento,
diferencias gque no se deben fnicamente a un incremento de

conocimiento sino a un cambio en la estructura del conocimiento. Este
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es el motivo por el cual Piaget rechaza una edad fija para cada

pericdo o estadio, Furth (1978).

Por otra parte, se considera que 1las estructuras operatorias dan
testimonio de la capacidad para compensar o anular las perturbacicnes
provenientes tanto de las modificaciones del medio como laa que

resultan de su propio crecimiento.

Una vez analizados los diferentes aspectos gue caracterizan la teoria
piagetiana resumiremos sus postulados respecto al desarrollo
intelectual, sosteniendo que el desarrollo atraviesa por una serie de
etapas en orden Yy secuencia constante, pero cuya aparicién puede
variar con respecto a la edad, y con lo gue los psicdlogos
evolucionistas sostienen respecto al calendario madurativo. Asi, cada
nivel continua una nueva estructuracién de elementos gque lleven al
sujeto a una construccién de conocimientos mis consistentes y mas

estructurados.

FACTORES QUE DETERMINAN EL DESARROLLO INTELECTUAL.

El1 desarrollo es un proceso continuo a través del cual el nifio

construye lenta y progresivamente el conhocimiento de su realidad con

la que mantienen una estrecha relacién (Piaget, 1975).

Asi, en el desarrollo del nific se considera que las estructuras

cognoscitivas presentan caracteristicas propias de cada estadio del
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desarrollo, asi, estadios de menor conocimiento dan sustento al que
sigue, lo que representa un progreso en la elaboracién de las
estructuras cognoscitivas. De manera general, se han considerado los
cuatro factores que Piaget sefiala - influyen en el desarrollo del

pensamiento:
A.~ Causas de crecimiento organico.

B.~ Experiencias adquiridas a través de la interaccién del nifioc con
su mundo, haciendo la observacién de los sucesos del porgué y cémo
suceden las cosas, (experiencias adquiridas por la accién con 2los

objetos).
C.~ La transmisién de informacién por la interaccién social.

D.~ Equilibrio progresivo, gue regula la interaccién de las tres

anteriores, (procesc regulador que tiende a una mejor adaptacién)

Estos cuatro factores nos llevan a comprender gque el desarrollo del
nifio es un proceso continuo que sigue una. secuencia ordenada de
etapas. Etapas que representa un grado o nivel de madurez, ya que no
es suficiente crecer hacia arriba, pues parte del desarrollo implica

una adaptacién continua y progresiva.
Hay que hacer referencia a aquellos puntos de vista que determinan
los procesos de madurez biolégica, sin olvidar que los cambios en el

desarrollo son producto de dos procesos bisicos; 1los actos de
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aprender y madurar. Cuando estos procesos actGan reciprocamente uno
sobre el otro es dificil separar sus respectivos efectos es asi que
el crecimiento depende del proceso de maduracién, el cual es un
proceso biolégico. Sin embargo, los procesos en actividades motrices

dependen de madurar y aprender, por lo gue se cbndicionan mutuamente.

Mussen (1972), considera que la maduracién es un proceso de caracter
orgdnice o de cambio estructural que ocurre en el interior del cuerpo
de un individuo siendo entonces relativamente independientes de las
condiciones y experiencias al interactuar con su medio. Por todo
ello, " Maduracién se entiende como el desarrollo del organismo en

funcién del tiempo y de la edad " (Mussen, 13872, pg.24)

Sin embargo, el aprendizaje se ha considerado como el proceso
mediante el cual una actividad tiene origen o es modificada por
procedimientos de ejercicio (Hilgard, 1984 Pg.4). Los procesos de
madurez influyen determinantemente en el proceso de desarrollo, dando
pauta para entender la sucesién de etapas que son similares en todos
los nifios normales, lo cual se hace visible en sus diferentes

adquisiciones cognoscitivas

Asimismo, Wallon (citado en Palacios 1990) sefiala que el psiquismo
humano se construye como consecuencia de 1la interaccidén de 1lo
biol6égico y lo social, ya que existe una 1légica biolégica, una
organizacién y un calendario madurativo. Entonces la estructura donde
se asientan 1los procesos psiquicos, y por lo tanto la psicologia

evolutiva no puede prescindir de las considergciones del desarrollo
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fisico, como ya se mencionbé, abre posibilidades evolutivas asi como

limitaciones al cambio, en determinado momento de la vida.

Hay que distinguir 1los rasgos evolutivos del desarrollo fisico y
psicomotor, donde el primero implica un proceso organizado que va de
una inmadurez a niveles crecientes de madurez implicando a su vez una

madurez cerebral en estrecha relaciftn con la madurez conductual.

¥ el desarrollo psicomotor estia sujeto a leyes Dbiolégicas
relacionadas con el calendario madurativo, entendiéndose que é&ste se
ha manejado como la disponibilidad biolégica que permite aprender tal
o cual cosa en un determinado momento del desarrollo, (Palacies,

1990), Yy que no se pueden disociar

Es por ello gue al estar relacionada la psicomotricidad con el
calendario madurativo cerebral, el nifio a través de sus movimientos y
acciones tiene contacto con personas y objetos que se relacionan de

manera constructiva.

Por tanto, el principal papel del desarrollo psicomotor es el control
del cuerpo que da la posibilidad de accién y expresién, implicando
tanto componentes externos o préxicos (la accién), como componentes
internos o simbdlicos (representacién del cuerpo y sus posibilidades
de accién), 1lo gque representa implicaciones psicolégicas del
movimiento y la actividad corporal en la relacién organismo y medio

amblente
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Hay que recordar, que el desarrollo del nific se realiza a través de
un proceso progresivo que se ajusta a dos leyes fundamentales del

desarrollo:

A.- DESARROLLO CEFALO CAUDADO. Se refiere a la maduracidn que se
origina desde la cabeza hasta la Gltima vértebra de la columna; desde
el periodo prenatal se desarrolla primero la cabeza y posteriormente
las dem&s partes del cuerpo, asimismo, en el periodo post-natal,
primero se dard el control de la cabeza y después las partes mds

bajas del cuerpo.

B.- DESARROLLO PROXIMO-DISTAL; el cual se efectfia del centro hacia
afuera o sea, las que se encuentran mds cerca del eje corporal, y del
centro hacia los lados, por lo que en el periodo postnatal el nifio
por reacciones circulares primarias maneja aquellas partes de su
cuerpo mis proéximas al tronco, come son las manos y las piernas, pero
en una direccién de arriba hacia abajo, por ejemplo, se controla

primero el hombro antes que el codo y la mufieca.

El desarrollo relacionado con la expresién grafica, nos permite
entender que los garabatos desordenados preceden a los de zigzag, 1lo
que exige un movimiento de barrido del codo y gque son anteriores a
los garabatos circulares, que requieren de un movimiento de rotacién
de la mufieca, Y no es hasta la edad preescolar cuando ejercen mayor
control en la mano que les permita la realizacidn de trazos més finos

( como veremos son ampliamente considerados en la reeducacién de la
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escritura a través del arte), lo cual depende de un desarrollo tanto
fisico como psicomotriz. o
Pues sabemos que el organismo se desarrolla de lo simple a  lo
complejo y de 1lo general a lo especifico. Sin olvidar que éi
desarrollo psicomotor permite al nifioc controlar e integrar
voluntariamente un mayor nGmers de grupos musculares haciendo més
precisos sus movimientos abriendo nuevas posibilidades a 1la

percepcién mediante la coordinacién ojo-mano.

Por ello 1la mayoria de los investigadores del desarrollc han
considerade que el desarrollo psicomotriz determina el grado de
madurez de un nific en los primeros afios, lo que hace de vital
importancia las adguisiciones durante este periodo, pues cuando
adquiere todas las condiciones neurolégicas y por ende neuromotrices
dari paso a la adquisicién del lenguaje tanto oral como escrito, como

resultado de la maduracién progresiva e integral.

P. Vayer (1977), considera que el dinamismo meuromotor esté
estrechamente ligado a la actividad mental en general desde los actos
motores hasta las representaciones mentales donde estan implicadas
las conexiones corticales, por la unidad fisiol&gica tdlamo-cortical

y cortical taldmica que se traduce en el aspecto psicomotor del nifio.
Igualmente Wallon (1974) considera que la exploracién en el comienzo
sensorio-motriz se va haciendo cada vez més abstracta apareciendo las

mediaciones simbélicas (imitacién, dibujo, juego simbblico vy
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lenguaje), que son de mas alto nivel. Sin embargo, hay que sefialar
que el desarrollo psicomotor se produce por el doble estimulo de la
maduracién biolégica inherente al proceso de crecimiento y de 1la
estimulacién social que el nifioc recibe, pues sin maduracién de base
no hay progreso y ésta por si sola no da lugar al desarrollo y menos
cuando se trata de adquisiciones m&s complejas, por lo que el nifio
requiere de situaciones y condiciones que estimulen el aprendizaje de

determinadas habilidades (Palacios, 1990).

Es aqui donde se integran los dos procesos béasicos sefialados por
Mussen (1972): aprender y madurar, puas anbos determinan los cambios

del desarrollo, por lo que nho hay que perderlos de vista.

En el enfoque constructivista de Piaget se han realizado
consideraciones amplias de las manifestaclones sucesivas de su
desarrollo, donde sefiala que el organismo se desarrolla a expensas
del medio y por una asimilacién de los elementos gue se encuentran en
su entorno, donde los esquemas motores estdn en constante actividad
con las circunstancias externas que permiten su crecimiente y

transformacién por una asimilacién para llegar a la adaptacién.

Por ello, existe una estrecha relacién entre la actividad fisica y la
madurez biolégica que permite desarrollar las capacidades
intelectuales mediante la actividad funcional entre las actividades
motoras y la representacién, generando la continuidad gde 1las
estructuras sucesivas, permitiendo el desarrollo cognitivo que

determinan el aprendizaje.
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Donde el desarrollo del sistema nervioso muestra que existe sucesién
en la formacién de las estructuras anatémicas que posibilitan las
manifestaciones de todo tipo de actividad, desde las mis elementales
hasta agquellas que implican dominio de representacién concreta o de
representacidén simb6lica y de sus combinaciones (Wallon, 1974).
Combinaciones que son claras en la expresién grdfica, ya gque al

dibujar se concretiza una realidad que antes era simb&lica.

PROCESOB MENTALES SUPERIORES

Los procesos mentales superiores son factores lmportante que hay gque
considerar ya que en primera instancia nos permite entender que estos
se refieren a las funciones que intervienen en la comprensién y el
estudio del mundo que nos rodea, factores como: percepcién, formacién
de conceptos, lenguaje, abstraccién, solucién de problemas y el

desarrollo del pensamiento” (Mussen, 1972, pg.54)

Para entender la expresién grafica y su relacién con los procesos
mentales superiocres comenzaremos diciendo gque a 1lo largo del
desarrollo estos procesos juegan un papel muy importante por lo que
analizaremos 1la funcidén que tiene cada uno de ellos, funcidén que se

ve reflejada en las manifestaciones grdficas del nifio.
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La percepoién tiene un papel muy importante ya que sabemos que el
mundo perceptivo del nifio es rico, complejo y ordenado, asi su
competencia y destreza de la que dispone a muy temprana edad estan al
servicio de la relacién del nifio con el mundo, tanto de los objetas
como de las personas, 1o gue en determinado momento le permite el

desarrollo de sus procesos cognitivos basicos.

Sin embargo, en edades mis avanzadas existen procesos cognitivos
basicos como la atencién y la memoria que en la primera infancia se
pueden estudiar mediante los procesos perceptivos, dado que el sujeto

es més visual.

Pues se ha observado que los bebés alcanzan en los primeros meses un
nivel de funcionamiento semejante a la del adulto, lo cual no es

aplicable a ningan otro proceso psicolégico complejo.

Es importante sefialar que pese a los progresos en el desarrollo
perceptivo aGn carecen de un adecuado progreso en sus capacidades mas
complejas, como es prestar atencién, Ainterpretar lo que perciben,
ete. Por tanto el desarrollo de la percepcién es importante ya que
permite al nifio establecer contacto con su medio ambiente a través de
los sentidos, mostrando entonces mas atencién a aquello que puede

tener consecuencias para él.
No hay que olvidar que el nifio atiende a los estimulos que poseen
caracteristicas atractivas y que presentan cierta complejidad, lo que

da nociones de la existencia de habituacién, memoria y capacidad de
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retener informacién desde el principio de su vida, informacién que

sufre modificaciones por la misma evolucién.

Esto es comprensible cuando en el nific se activan sus procesos de
atencidn que se mantienen hasta que se produce la habituacién; asi, a
medida que el nifioc crece atiende a aquello que es mas complejo y lo
que puede asimilar, almacenando experiencias, expectativas,
intereses, motivaciones, etc., y tras un largo proceso de desarrollo
explorara su entorno, no por las caracteristicas del objeto, sino por
las caracteristicas de é1 mismo (Inhelder,1975), lo gque permite ver
el manejo de 1la abstraccién reflexiva (o de alto nivel) y 1la
abstraccién enmpirica (o de bajo nivel) en las manifestaciones
gridficas del nifio, cuando dibuja 1o que es simple, interesante,
complejo, organizado, ete., asf como sus experiencias més

significativas para él.

otro avance, igualmente importante, es cuando el nific percibe 1la
discrepancia y la complejidad; la primera se da cuando la informacién
almacenada es parcialmente discordante con el nuevo estimulo. La
segunda es cuandoe el nifio por su madurez es capaz de comprender los
estimulos mads complejos; asi, su capacidad de competencia es mejor,
pues ya dispone de 1los factores madurativos y cognitivos para
analizar su realldad e interpretarla. Esto es observable cuando en
los dibujos del nifio existe una transparencia gue mas tarde 1lo
llevaran al andlisis del orden, complejidad y discrepancia de sus

representaciones con respecto a una realidad objetiva.
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Asi el desarrollo de la percepcién y el interés por las formas son
dos aspectos que se presentan a temprana edad y su capacidad para
distinguir las formas complejas, como los nGmeros y las letras, se
darad paulatinamente 1llevando al nific a la diferenciacién de los
trazos,( a la edad de 4 a 8 afios). Del mismo modo existe un progreso
paulatino en 1la discriminacién de formas, lo que depende de la
madurez y la practica que permite la percepcién de invariantes, y que
influye de alguna manera en la adquisicién de la lectura del nifio,

pero gue se deriva de la discriminaci6n de formas simples.

Igualmente la percepcidén de partes, detalles, conjunto y constancias
perceptuales se van desarrollando con la edad, ya gue en las primeras
etapas del desarrolln atiende a los estimulos de una manera global y
posteriormente su percepcién se va afinando haciéndose m&s especifica
o selectiva en cuanto a los elementos que lo componen, lo que es
visible en 1las expresiones grdficas de 1los nifios. Cuando sus
manifestaciones graficas indiferenciadas van logrando paulatinamente
su especificacién. Por lo gque se piensa gue hasta la adolescencia es
cuando realiza una clara diferenciaci6én entre las partes y el todo.
sSin embargo de acuerdo a Goodnow (1985) tiene que estudiarse con mas

profundidad pues el nific pequefic también muestra cierta organizacidn.

La formacién de conceptos, es otro aspecto importante que supone el
descubrir y definir los rasgos criticos comGnes a un grupo de objetos
o acontecimientos. Definiéndose entonces como un sistema de

organizacién para aplicar elementos de experiencias pasadas a un
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objete (estimulo) presente, Suponiendo que el estimulo produce algGn
efecto sobre el sujeto, y al percibir el o‘bjeto es interpretado
atribuyéndole un sentido que se relaciona con otras actividades del
organismo, existiendo entonces una imitacién diferida, sucesos que

tienen lugar de manera sistematica.

Asi, las experiencias con los objetos determinan la reaccién del
sujeto ante objetos del mismo nombre y de clase afin, y al definir
las propiedades de los conceptos identificamos la forma en que se

organizan las experiencias.

No obstante, a los conceptos se les aplica una imagen verbal, por lo
que el concepto mismo es un sistema de actlividades internas que
representan sentimientos, impresiones y respuestas asociadas a dichos

conceptos, Mussen, (1972).

Claro estd, que el acervo de conceptos depende del acerve cultural y
de las experiencias pasadas, lo que estd determinando la diversidad
de los tipos de conceptos de que dispone, lo gue es cbservable en 1la
expresién grafica como actividad artistica, donde 1los temas

dependeran de ambas condiciones.

La habilidad para formar conceptos se relaciona fintimamente con 1la
adquisicién del lenguaje, pues una vez que se han aprendido 1les
nombres o las asignaciones aplicadas a los objetos y acontecimientos
el nifio reaccionard de la misma manera ante los estimulos con el

mismo nombre, lo cual se conoce como mediacién verbal, que son
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respuestas que el nifio puede decirse a si mismo, por ejemplo,*lo mis
importante es el tamafio no el color*, mediaciones gue permiten
aprender con facilidad 1las transposiciones o las selecciones
relacionadas; asf, a medida que existe un progreso en su capacidad
verbal les resulta relativamente facil aprender y dominar los cambio

de inversién.

Estas mediaciones, de acuerdo a algunos estudios, han demostrado que
son de vital importancia en la formacidén de conceptos, la solucién de

problemas, el pensar y el aprender.

Por lo tanto, los nifios que manejan mediaciones verbales y tienen la
capacidad para aprender los cambios inversos cuentan con el concepto
de la dimensién critica, lo que progresa, conjuntamente con el

dominio del lenguaje.

Por supuesto, la tendencia a formar conceptos de acuerdo a la edad,

distingue dos tipos de organizacién:

La organizacién de tipo horizontal, que comprende conceptos
aproximadamente iguales en extensién, donde estan comprendidos los
primeros conceptos que va formando el nifio, del mismo modo que sus
percepciones son globales e indiferenciadas; por ejemplc, todos los
animales que observa los nombra perro, esto refleja su limitada
experiencia y capacidad lingtiistica, y a medida gque sus percepciones

se hacen mas precisas sus experiencias son ma&s variadas aumentando su
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vocabulario y sus conceptos tambi&n se hacen mas - afipados y

diferenciados.

Por lo tanto sus conceptos se tornan mutuamente exclusivos, pero
siguen siendo horizontales por estar ligados a sus caracteristicas
externas. Sin embargo, aGn no es capaz de describir o comparar un
acontecimiento, pero cuando lo logre sus conceptos se convertiran en
verdaderos y esto nos indicard que el nific ha realizado
abstracciones, dando pasoc a la conceptualizacién de orden superior o

sea de tipo vertical.

Asi la organizacién de tipo vertical se refiere a conceptos que se
generan de manera progresiva y creciente por lo gque el nifio realiza
abstracciones para formar categorifas de orden superior identificando
los elementos comunes en sus conceptos. Lo que se logra hasta la edad
escolar, etapa decisiva en la que el nifio amplia sus experiencias y

por lo tanto su vocabulario.

Por todo ello y considerandoc que la formacién de conceptos Yy 1la
funcién semiética se van desarrollande conjuntamente, asi 1la
expresién grafica presenta similares caracteristicas, por lo que nos
atrevemos a decir gque su desarrollo va de una organizacién horizontal

a una organizacién vertical.

El desarrolle del lenguaje; igualmente es de suma importancia ya gle

constituye la base de toda comunicacién social y del cual depende el
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funcionamiento de la estructura social y la transmisién del acervo

cultural de una generacién a la siguiente.

Hay que tener presente que la adquisicién de la palabra es importante
para la abstraccién y la formacién de conceptos, asi como para el
aprendizaje y el desarrollec de 1los procesos mentales superiores
implicitos tales como: planear, pensar, discurrir, prestar atencién,
recordar y juzgar, lo gque da pauta a un buen desarrollo psicolégico y
de no ser asi seria dificil el desarrollo intelectual y cognitivo del

nifio.

Cabe sefialar que el nifio comprende el 1lenguaje cuando empieza a
practicar asociaciones significativas entre las palabras y lo que
representan, lo cual se efectGa a fines del primer afic de vida, sin
embargo, posteriormente a la adquisicién de sus primeras palabras se
observa cierta lentitud en el desarrollo de esta &rea, pues se enfoca
mds al control de sus actividades motrices (andar, explorar, etc.,)

olvidando relativamente el lenguaje.

Una vez due se satisface sus necesidades motrices se efectGan avances
notorios en su lenguaje ampliando su vocabulario a partir del segundo
afio, pronunciando y entendiendo las palabras, entonces su vocabulario

es mas preciso y por ende mis comprensible.
Durante los afios preescolares la estructura de su lenguaje cambia
répidamente aumentando la frecuencia de verbos, adjetivos,

conjunciones y preposiciones lo que permite al nifio que a los cuatro
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afios la distribucién de las partes de su oracidén sean semejantes a
las que el adulto maneja en una conversacién. Es asi gque se considera
que las condiciones del medio son un factor que favorece el
desarrollc del 1lenguaje temprano pues la estimulacién y 1la

comunicacién incrementan el vocabulario del nifio.

Es interesante ver como su conducta se ve influida por el lenguaje ya
que éste le permite realizar mas facilmente las discriminaciones
sencillas y relaciones de formas y estimulos diferentes haciéndolos

mis discernibles.

Por lo que se establece una relacién entre el aprendizaje complejo y
la formacién de conceptos ya que ambos dependen del lenguaje en mayor
grado y los progresos gue se van dando en este permiten la regulacién

y control de su conducta.

Luria (en Mussen, 1972), seflala que el lenguaje del nifio dirige 1la
solucién a los problemas siendo entonces su lenguaje pleno, y a
medida que domina sus acciones se va haciendo cada vez mas abreviado

y concreto.

Observandose gque el nifio deja de decir en voz alta y de forma
completa lo gue hace, por lo gque su estructura gramatical se torna
fragmentada pronunciando palabras separadas que indican objetos o
acciones en puntos criticos de sus actividades y después de cierto
tiempo deja de hablar ejecutando sus tareas en silencio, pero esto no

quiere decir que el lenguaje ha desaparecido sino que ests utilizando
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nuevas formas. Por tanto Luria considera que el lenguaje es; "un
instrumento esencial mediante el cual el nifio encuentra su posicién

en el mundo externo" ( Mussen 1972, pg.79).

Lenguaje que funciona principalmente como mediador de la
comunicaci6én, pero gradualmente se convierte tanto en mediador como

en el regulador mis importante de la conducta.

aAsi, el lenguaje pleno y manifiesto se transforma gradualmente en
lenguaje interno, cumpliendo la funcién de movilizar las conexiones
sistematizadas de las experiencias pasadas las que orientan en las
nuevas condlciones y regulan las acciones futuras. Por lo tanto,
puede considerarse que el lenguaje del nifio estd indisolublemente
enlazado, y en esta forma hace concreto su pensamiento, participando
en aquellas actividades gque realiza en silencio, y una de estas
actividades es la expresién grafica que como ya se ha mencionade
permite concretar el pensamiento y va acompafiada del lenguaje,
expresi6én grafica que también es determinada como un medio de

comunicacién.

Investigaciones recientes han considerado que a los cinco afios y
medio de edad casi todo nuevo aprendizaje comprende el lenguaje, y
las conductas gue se aprenden con el uso de este se adquieren con
rapidez, es altamente estable y se generaliza con amplitud, que

aquellas gue no presentan una participacién verbal.
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Piaget (1981), sin embargo, considera que aquellos sonidos emitidos
que tenian un cardcter de juego imitativo, a partir de los ocho meses
Y con los primeros fonemas <mami, papi> comienza a desarrollar un
elemento de naturaleza intelectual, gue sin duda tiene un componente
afectivo. Asi la comprensién se funda sobre la fusién afectiva de los
momentos y estimulos gue el nifio comparte con su madre y gque van
acompafiados de la palabra, palabras que estdn en estrecha relacién
con sus necesidades y deseos lo que permite la ampliacién de su

lenguaje.

Cabe mencionar que Piaget hace depender la adquisicién del lenguaije
del desarrollo de la funcién simbbélica, la gue tiene lugar cuando se
han desarrollade las funciones cognoscitivas basicas y especificas
del pensamiento; constancia de objeto, nociones espacio-temporales y
causalidad, mediante el interjuego de las funciones de adaptacién,
{asimilacién y acomodacién) y organizacién, también 1llamadas

funciones invariantes, (Enciclopedia Oceano, 1980).

sin embargo, Furth (1978), quien maneja la teoria de Piaget aplicada
a la escuela, considera que dicha teoria le da esencia al pensar y al
desarrollo sin tener que recurrir a un lenguaje social, porque el
"pensar" es una actividad gque se regula a si{ misma, comienza antes
que el lenguaje y va mids alla del mismo, no obstante seflala que
existen numerosas teorias del desarrollo que le asignan al lenguaje
un papel preponderante, ya que es utilizado con el propésito de
comunicarse y contribuye con la accién de pensar, pero s6lo de manera

periférica.
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Igualmente considera que Piaget maneja dos aspecto: primero, 1la
diferencia gque existe entre saber una palabra y comprender una
situacién, por lo tanto un nific <<sabe mas de lo que dice>>, asi su
pensamiento es ma&s avanzado que su lenguaje, o bien, su pensamiento
no estd alimentado por el lenguaje, concluyendo que el conocimiente

de la palabra no es garantia de una comprensién intelectual adecuada.

En segundo lugar, existe la necesidad de contar con mecanismos
formales de pensar para dominar las dificultades del medio
lingiistico, este punto sefiala el papel del lenguaje dentro del marco
del desarrollo donde afirma que el lenguaje puede convertirse en un
medio adecuado para la estimulacién del pensamiento y para su
posterior exploracién; pero esto, s8lo serd& posible cuando el nifio
cuente con los mecanismos formales para pensar, los cuales Pilaget
sefiala como la etapa avanzada correspondiente al pensar adulto,
(teorizar sobre las posibilidades y situaciocnes hipotéticas, de
combinar, de tener en la mente el significado y las interrelaciones
de varias hipétesis). Asi, el lenguaje verbal es el medio mas dificil
para el pensamiente y es inapropiado como alimento intelectual de los

nifios.

No obstante, hemos de considerar que el lenguaje es de vital
importancia en diversas actividades y por supuesto en las
manifestaciones gr&ficas gque como ya se menciono ambos comparten un

deseo de comunicacién que de otra manera no se lograria.
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DESBARROLLO DEL PENSAMIENTO

Hablar del desarrolle de la inteligencia, es hablar de las diversas
definiciones, sin embargo, la mayorfa de ellas contemplan 1la
capacidad de pensar y razonar en términos abstractos sirviéndcse de
estas funciones con fines de adaptacién, lo cual hace dificil separar

la inteligencia de otras funciones cognoscitivas.

Es asi que Piaget considera la inteligencia como una conducta de
adaptacién, existiendo una mediacién con el medio organizando el

pensamiento y la accién (Mussen ,1972, pg.92)

Este funcionamiento intelectual determinado por la herencia
especifica se complementa con un conjunto de caracteristicas
funcionales innatas que se encuentran en el centro de la inteligencia
constituyendo elementos comunes invariables en medio de un ambiente
de cambios estructurales y a través de dicho funcionamiento es como
se van construyendo la sucesién de estructuras cognoscitivas, pues
todo acto inteligente supone la continuidad y conservacién de un

clerto funcionamiento.

Es por ello que las dos caracteristicas fundamentales del
funcionamiento intelectual son la organizacién y la adaptacién que
abarcan dos subpropiedades estrechamente relaclionadas, Y
complementarias pero conceptualmente distintas y que son la

asimilacién y 1la acomodacién que representan 1las invariantes
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funcicnales que al mismo tiempo permiten el desarrollo de 1la
inteligencia, y cuando estds se encuentran en equilibrio en un acto
de inteligencia constituyen la adaptacién intelectual; asi, tanto la

organizacién como la adaptaci6n suponen una coherencia subyacente.

Igualmente la adaptacién de acuerdo a Piaget s8e refiere al
intercambio entre el organismo y el ambiente donde la asimilacién y

la acomodaclén estan en equilibrio,

Especificamente diremos que 1la asimilacién es una tendencia a
incorporar experiencias nuevas a los esquemas existentes o a formar
otros nuevos, existiendo 1la tendencia a interpretar entradas
ambientales de tal manera gque Bsean conprensibles y utilizables.
Mientras gqgue la acomodacién es la tendencia a revisar los esquemas
para incluir experiencias nuevas. Por lo tanto', el sujeto altera su

conducta en respuesta a las realidades ambientales.

El equilibrio es una forma de autorregulacién que conduce al deseo de
poner orden Yy estabilidad en las percepciones del mundo y disminuir
la inconsistencia, por tanto, es una regulacién interna del
desarrollo, es por ello que las acciones del sujeto presentan una
estructura y gque al interactuar con el medio 1llevard a cabo las

combinaciones diversas de asimilacién y acomodacién.

sin embargo, hay que entender por esquema la estructura cognoscitiva

gue se refiere a una clase semejante de secuencias de acciones las
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que son totalidades fuertes, e integradas y cuyos elementos de
comportamiento estan intimamente relacionados, siendo entonces una
conducta organizada lo que le permite combinar las experiencias en

sistemas coherentes.

Los esguemas por ser estructuras cognoscltivas-: constituyen una forma
més o menos fluida y una organizacién plastica a la cual se asimilan
las acciones y objetos en el transcurso del funcionamiento
cognoscitivo, y por ser estructuras son elaboradas y modificadas por

el funcionamiento intelectual mediante una actividad asimilativa.

Una caracteristica del esquema asimilador es la accién repetitiva,
también llamada asimilacién funcional, que estd presente desde el
nacimiento, por lo tanto una vez constituido un esquema se aplica una

y otra vez a los aspectos asimilables del ambiente.

Cuando los esquemas se aplican en un campo més, amplio, y se asimilan
objetos nuevos y diferentes, se habla entonces de una asimilacién
generalizadora, la cual se transforma en una asimilacién
recognoscitiva cuando en las consecuencias de esta diferenciacién
exista en un esquema inicialmente indiferenciado d&ndose el

reconocimiento elemental de determinados obijetos.

Asi, que las tres caracteristicas funcionales y evolutivas bédsicas de
todos los esquemas asimilativos son: repeticién, generalizacién y
diferenciacién, siendo una de las caracteristicas de 1los esquemas

formar relaciones cada vez mds complejas y relacionarlas con los
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demss esguemas. Lo gue da paso a la asimilacién reciproca la cual se
da cuando dos esquemas se unen para formar un esqguema Gnico, donde un
esquema asimila al otro, formandose como una nueva totalidad,

(Flavell, 1987)

Sin embargo no hay que perder de vista que la organizacién, la
asimilacién y la acomodacién constituyen el funcionamiento

cognoscitive, (Flavell, 1987, pg. 67).

Después de haber realizado algunas consideraciones del desarrolle
cognoscitivo y haber entendido 1los elementos bé&sicos que lo
determinan. Es necesario retomar lo estadios sefialados en la teoria
Piagetiana considerando las etapas distintas del desarrollo

intelectual, cuyo orden de sucesidn es constante.

Los estadios Jjuegan un papel muy importante por tener un caricter
integrativo, pues cada estadic reorganiza e integra las estructuras
gque se han construido en el estadioc anterior, pero a un nivel mas
eguilibrado, preparando las condiciones que permitan al sujeto pasar
a un estadioc de mayor complejidad, es por ello.que estadios de menor
conocimiento dan sustento al gue sigue, lo que representa un progreso

en la elaboracién de las estructuras cognoscitivas.

Hay que tener presente que Piaget explora sistemdticamente todos los
aspectos de las funciones cognoscitivas tanto desde el punto de vista
de los sectores involucrados (clasificacibn, seriacién, nociones

espaciales y temporales, combinatoria 1légica, etc.) como desde el
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punto de vista de las funciones psicolégicas en Jjuego (percepcidn,
memoria, representacién, inteligencia) 1llegando de este modo a
determinar en el pensamiento del nifio grandes estadios del
desarrollo, trazando igualmente las grandes etapas del desarrollo del
pensamiento, las que se caracterizan por la aparicién de estructuras
que, como ya se menciono, se van diferenciando de un periodo a otro
en forma organizada y en funcién del equilibrio creciente (

Piaget,1986).

LO8 EBTADIOS DEL DESARROLLO DEL PENBAMIENTO

Exponer los estadios del desarrollo del pensamiento es con el
prop6ésito de analizar su relacién con el desarrolle de 1las
manifestaciones gré&ficas, como es el dibujo, ya que en cada estadio
existen estructuras cognoscitivas que tienden a un nivel de
equilibrio hasta 1llegar a ser estables, lo gue permite integrar
sistemas m&s complejos determinando las diferenciaciones sucesivas de
las estructuras anteriores dando paso a las de mayor complejidad, 1lo

que ocurre del mismo modo en la expresién gréafica

Una vez hechas estas consideraciones, seflalaremos los cuatro periodos
del desarrollc intelectual y que permiten poner en relieve el dable
aspecto del desarrollo, que corresponde a la cvntinuidad funcional y

discontinuidad estructural.
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La continuidad funcional se da en el sentido que cada etapa prepara
la siguiente donde es posible seguir paso a paso el acrecentamiento
de las posibilidades del nifio. La discontinuidad estructural, en el
sentido gque las grandes etapas estdn Jjalonzadas por cambios
cualitativos en los que se alcanzan nueves estados de equilibrio, por
reorganizacién completa, en una nueva estructura de conjunto del

pensamiento infantil.

Hechas estas consideraciones, se mencionaran los tres estadios del

desarrollo:

I.~- PRIMER PERIODO BSBENBORIO-MOTOR ( de 0 a 2 afios). Se caracteriza
por la inteligencia pre-representacional y pre-verbal. Asl, el
periodo de la inteligencia sensorio-motora se da desde el nacimiento
hasta la aparicién del lenguaje; dicho perfodo a su vez, se subdivide

en 6 estadios.

I. 1.-De 0 a 1 mes que corresponde a los ejercicios reflejos

I. 2.-De 1 mes a 4 meses y medio, aparecen los primeros hébitos,
comienzo de las reacciones circulares primarias, asi como actividades

del propio cuerpo.

I. 3.- de 4 meses y medio a los 9 meses, coordinacién de la visién y
la prensién y comienzo de las reacciones circulares secundarias,
diferenciacién entre los medios y los fines, pero sin fines previos

en el caso de adguisiciones de nuevas conductas.
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I. 4.- De los 9 mese a los 11 o 12 meses, coordinacién de los
esquemas secundarios utilizando, en ciertos casos, medios conocidos
con la finalidad de alcanzar un nuevo objetivo, bGsqueda del objeto

desaparecido pero sin coordinacién de los desplazamientos sucesivos.

I. 5.- de los 11 o 12 meses a los 18 meses, diferenciacién de 1los
esquemas de accién por reaccién circular terciaria variacién de 1las
condiciones por exploracién y tanteo dirigido, descubriendo nuevos
medios. Blsqueda del objetc desaparecido con localizacién en funcién
de los desplazamientos sucesivos perceptibles con iniciacién del
grupo préictico de desplazamientos. Utiliza la experiencia,
interesandole 1lo novedoso por lo qgue existe una finalidad en su

accién.

I. 6.- De los 18 a los 24 meses aproximadamente, comienzo de 1la
interiorizacién de los esquemas y solucidén de problemas con detencién
de la accién y comprensién stGbita. Generalizacién del grupo practico
de los desplazamientos con incorporacién en el sistema de algunas
traslaciones no perceptibles. Por lo tanto es un punto en el que se
perfecciona la inteligencia sensoriomotriz logrando la permanencia

del objeto.

Como se puede observar en el transcurso de los seis sub-estadios
existe una organizacién de los movimientos y desplazamientos, que
centrados al principio en el mismo cuerpo, se descentran

paulatinamente y llega al espacio en el cual el nifios se sitta como

Pagina - 47



un elemento entre otros, donde se puede ver que la descentracién
progresiva es sequida del nivel representativo, en términos de

operaciones mentales y no simplemente de acciones.

Estas consideraciones son aplicables a la expresién grafica ya que de
la ejercitacién y desplazamientos motores se originan los garabatos
Yy las primeras manifestaciones graficas y a medida que va teniendo
nuevas experiencias pasa de la centracién a la descentracién logrando
la representacién en términos de operaciones mentales. Lo que explica
que al realizar sus garabatos tiene una comprensién stibita que asocia

a los estimulos de su ambiente.

IXI.- BEGUNDC PERIODO DE PREPARACIAN DE LAS OPERACIONES CONCRETAS,
por lo que se divide en dos sub- periodos: periodo preoperacional (de
preparacién), Y al periodo de operaciones concretas (de
consolidacién), ( de los 2 a los 7 afios y de los 7 u 8 a los 11 y 12
afios respectivamente). Significativo por la aparicién de la funcién
semiética o representativa, el lenguaje hablado y el pensamiento

prelégico, que serdn analizados con profundidad m&s adelante.

PERIODO PREOPERACIONAL: BSub~ periodo da preparacién funcional de las
operaciones de estructura preoperatoria gque se subdivide en 3

agstadios.
A. 1.~ De los 2 afios a los 3:6 o 4 afios, aparicién de la funcién
simbdlica y comienzos de la interiorizacién de los esquemas de accién

en representaciones, por lo que dada su complejidad se tiene menos
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informacién sobre el proceso del pensamiento por no existir dominio
sobre el lenguaje, lo que impide que se de la conversacién. Sin
embargo, aparece la funcién simbdlica en sus diferentes formas:
lenguaje, Jjuego simbdlico, imitacién diferida y dibujo, asf como el
comienzo de 1la imagen mental, concebida como una imitacién

interiorizada.

Por otra parte, en el plano de la representacién naclente existen
dificultades de aplicacién en el espacio no inmediato y en el tiempo
no presente en los esquemas de objeto, espacio, tiempo, y de

causalidad ya utilizados en la accién.

A 2.~ De los 4 a los 5 afios y medio, se presentan organizaciones
representativas fundadas sobre figuraciones estiticas, asi como una
asimilacién a 1la accién propia. El1 cardcter de 1las primeras
estructuras representativas gque se observan en este nivel es 1la
dualidad de los estados y de las transformaciones, donde las primeros
son pensades en calidad de configuraciones y las segundas son

asimiladas a acciones.

A 3.~ De los 5 afios y medio a los 7 u B afios; se presentan las
regulaciones representativas articuladas, fase intermedia entre 1la
conservacién y la no conservacién. cComienzo de uniones entre los
estados y las transformaciones determinadas por regulaciones

representativas que permiten las formas semirreversible.
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PERIODO DE LAS OPERACIONES CONCRETAS: Bub-periodo de estructuracién

propiamente operatorio, periodo de consolidacién.

Periodo que se presenta desde los 7 u 8 afios aproximadamente hasta
los 11 o 12 afios, se caracteriza por darse el completamiento de
estructuras, todas ellas reducidas en un plano légico, lo que en la
teoria de Plaget se considerd como agrupamientos, segtn las
percepciones de similitud, influido por el progreso que presenta en
sus habilidades lingfifsticas que juegan un papel muy importante en la
abstraccién y la soluci6én de problemas. A los 7 afios,
aproximadamente, el nific empieza a referir diversos aspectos o
dimensiones de una situacién a otra llegando finalmente a la nocién
de conservacién, lo que Piaget 1llamo principio de invarianza:
atendiendo a 1lo que permanece constante, presentando en su
pensamiento predominio de elementos de reversibilidad y de
compensacién, pero limitados a una accién fisica. Es por ello que al
utilizar el concepto de reversibilidad el nifio puede interrumpir una
serie de pasos en la solucién de un problema y analizar los

anteriores si este no le sale bien.

Por tanto, el periodo de preparacién y organizacién de las
operaciones concretas de clase, relaciones y nGmeros, se caracterizan
poer la manipulacién de objetos, lo que estd presente desde los 2

hasta los 11 o 12 afios aproximadamente.
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Es asi, que en el periodo de las operaciones concretas el nifio se
sirve de la 1l6gica y el razonamiento en forma elemental llevandolos a
la prdctica, como se ha mencionado, en la manipulacién de objetos y
no en las proposiciones verbales. Por 1lc que dependen de la
experimentacién y no de la reflexién o del razonamiento hipoté&tico

deductivo ya gque sus operaciones siguen ligadas a la accién.

Asi, Piaget y sus colaboradores encontraron en sus investigaciones
experimentales gque el nifio entre los 8. y 10 afios no presenta
dificultades en las clasificaciones, seriaciones, correspondencia uno
a uno, etc., pero si en problemas verbales de relaciones l6gicas,

pues requieren del manejo de operaciones formales.

Las caracteristicas de este periodo asociadas a la expresién grafica
nos permiten ver que al dar inicio la funcién semiética, el nifio va
generando imdgenes mentales que se hacen visibles en sus

manifestaciones gréaficas,

IXI.~TERCER PERIODO DE LAB OPERACIONES FORMALES: (de los 11 a los 15

afies) se caracterisa por un pensamisnto 1lé6gico abstracto.

Este periodo de las operacicnes formales es la etapa final del
desarrolle intelectual empieza tempranamente al entrar a 1la
adolescencia, donde el nifio ya es capaz de manejar operaciones, esto
es, mediante proposiciones simb6licas. Mientras un nifio de

operaciones concretas opera con situaciones reales, un nifio del
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periodo formal considera leyes generales, donde el pensamiento maneja
leyes hipotéticas sobre 1lo real. Por lo que su pensamiento

independientemente de la accién opera sobre material simbéSlico.

Por otra parte se ha observado gue en este periodo el lenguaje se
hace m&s abreviado y mads interno, formulando normas donde utiliza una
gran cantidad de autoinstrucciones, asi el uso de su lenguaje interno
se relaciona, indudablemente, con el progreso de las funciones

cognoscitivas.

En esta etapa el adolescente tiene la capacidad de formular hipétesis
respecto a los problemas que se le presentan asi, como poder de
solucién lo cual logra mediante el razonamiento cientifico y 1la
16gica formal, ademas posee una gran capacidad critica evaluando su
pensamiento y analizando la calidad de la 1l6gica gque emplea. Todo
ello le permite considerar hip6tesis que pueden ser verdaderas o
falsas, por lo que hace razonamientos prescindiendo de su contenido
concreto, llevandolo a discurrir cientificamente, Y sus
especulaciones se regirdn por normas légicas. Es por ello que el
adolescente a los 15 afios estd en condiciones de manejar operaciones

formales como la gue utiliza el adulto.

Por todo ello la expresibn gréfica es mAs estructurada, realista,
detallista, etc. 1o que hace de sus manifestaciones un espejo en el
cual se observan los conocimientos que el nific es capaz de manejar.
Esto determinado principalmente porque su pensamiento opera con

material simb6lico.
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En resumen, se puede decir que estos tres periodos constituyen
procesos de equilibracién sucesiva, ya que desde que se alcanza el
equilibrio sobre un punto, la estructura se integra en un nuevo
sistema de formacién hasta llegar a un equilibrio siempre més estable

y de un campo siempre mads extenso.(Osterrieth,1976)

Una vez que el nific realiza sus representaciones gr&ficas con las
caracteristicas de el pericdo sensorio-motoriZ, paulatinamente dara
paso al periodo preoperacional, en el que nos damos cuenta que es
posible analizar el desarrollo coqnoscitivé en una de las actividades
elementales del nifio pequefio, entendiendo de igual manera el porgué
lo8 nifios desde los primeros afios hasta la edad de los ocho afios
pintan los mismos temas y siguen clerta secuencia en sus trazos como

lo seflala Glyn (1990).

Como ya vimos el nifio del periodo preoperacional presenta en su
comportamiento y pensamiento cierto egocentrismo, dibujando lo que
para el es "X" objeto aunque no exista una representacién real de 1lo
que intenta expresar. Asi sus dibujos son de tipo intelectual, por
dibujar 1o que el sabe que existe, esto representa un avance
importante pues da indicios de gque estd utilizando, de forma

elemental, la légica y el razonamiento, atin centrado en la accién

La centracidén caracteristica de su pensamiento lo lleva a representar
lo mis significativo del objeto o acontecimiento, centrando su

atencién en aguello que para &l es mds importante, realizando
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entonces transparencias sin tomar en cuenta los rasgos que podrian
equilibrar y compensar los efectos distorsionados. Por lo que centra
su atencién a aspectos o configuraciones sucesivas (estados) de una
cosa mads que en las transformaciones mediante las cuales un estado es
convertido en otro, siendo entonces su pensamiento estatico e
inmévil, lo que es perceptible en sus expresiones graficas donde sdlo
modifica una parte de su dibujo, ya que el dirigir su atencién a las
transformaciones el nifio se enfrenta a grandes dificultades, lo cual
es perceptible en el ejemplo de (Piaget,1981) sobre la descripcidn de

la caida de una varilla.

El equilibrio es otra caracteristica impértante, esta ausencia del
equilibrie estable entre la asimilacién y 1la acomodacién en el
pericdo preoperacional hace que la organizacién cognoscitiva se
desorganice durante el procesc de acomodacién a nuevas situaciones
para asimilar lo viejo en forma coherente que le permita conservar
aspectos fundamentales de la organizacién asimilativa previa. Asi su
vida cognitiva como afectiva tienden a ser inestables, cambiantes y
discontinuas de un momento a otro y que se observa en la expresién
grdfica cuando deja de dibujar por su inconsistencia, y gque al
pedirle que dibuje, manejando su expresién como test proyectivo, sus
dibujos dar&n indicios de su inestabilidad bajo el control de sus
acciones lo cual es "normal™ por sus caracteristicas evolutivas y

cognoscitivas.

La accién es otra caracteristica del pensamiento preoperacicnal donde
tiende a funcionar con imdgenes concretas y estdticas de la realidad

Yy no con signos abstractos y esquematicos, asi aunque el nifio se
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represente la realidad sus representaciones, tanto en su forma como
en su aparicidén, son muchoe mids préximas a las acclones qﬁé
manifiestan los nifios mayores o 1los adultos. Asi el nifio
precperatorio se 1limita a representarse las sucesiones de los
acontecimientos de la realidad tal como lo haria en la conducta
manifiesta, siendo incapaz de esquematizar, reordenar y en general de
dar nueva forma a los hechos tal como lo realiza el nifio mayor.

Demostrando que conceptos abstractos dificilmente los representa.

Por ello su pensamiento es concreto lo que implica el manejo del
realismo y las cosas son representadas de acuerdo a lo que aparentan
ser en la percepciébn inmediata y egocéntrica. Esto da pauta para
proporcionar estimulacién al nifio que 1le permita materializar
aguellos conceptos gque para &l son concretos méas no simbélicos, y por

tanto, los pueda representar graficamente

Otro aspecto igualmente importante considerado por Plaget es 1la
reversibilidad, para entenderla hay que considerar que el pensamiento
reversible es aquel que es factible y mévil en equilibrioc estable,
capaz de poder corregir aspectos superficiales distorsionadores por
medio de descentraciones sucesivas y réapidas. Sin embargo el
pensamiento preoperacional sumamente concreto noe presenta esta
caracteristica, desde el momento que s6lo repite hechos irreversibles
de la realidad, por consiguiente el pensamiento es irreversible en el
sentido que es negada la posibilidad de efectuar una operacién

inversa a una premisa inicial inalterada. ( en Balada 1987).

Lo anterior es manifestado como una incapacidad de poder dibujar

trayectorias observandose la caracteristica de irreversibilidad que

Pagina - 55



impiden las transformacjones tanto topolSgicas como proyectivas,
consideradas por Piaget, sefialando que la primera corresponde al
espacio en el gque intervienen las connotaciones de proximidad,
separacién, orden-entorno (las dimensiones), cerramientos,
continuidad, discontinuidad, cerrado, abierto y envuelto. Donde no
son necesarios la linea, la medida, la distancia, la perspectiva, ni

las proyecciones.

Sin embargo el nifio poco a poco advierte que a'lgunos contornos estéan
cerrados o que una linea regular es diferente a una linea accidental,
creando figuras regulares. Por lo que se puede decir qué el nifio en
el periodo de las operaciones concretas Gnicamente advierte las
relaciones de acercamiento y orden. Asi Plaget habla del sentido
topolégico haciendo referencia al termino matematico. cada nifio
evoluciona a ritmos diferentes y existe una transici6én de un espacio

a otro.

Por otra parte las nociones de espacio proyectivo (orientacién
izquierda-derecha) indican que desde la edad de los 4 a 5 afios el
nifio comienza a afirmarse sobre el espacio topolégico, aunque en las
representaciones domine el punto de vista egocéntrico sobre la
pluralidad de los puntos de vista, asi como lo intuitivo domina sobre

lo operativo.

Por ello el espacio proyectivo se ha de entender como la organizacién
de lineas curvas Yy rectas conjuntamente con el sistema de
perspectivas, ya que tienen relacién con las medidas o formas (al

margen de la métrica), situandolo entre la edad de los 6 y 10 afios
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El espacio euclidiano tiene las caracteristicas del topolégico y el
proyectivo con 1la introduccién de 1la métrica, donde intervienen,
distancias, medidas y &ngulos. situandose entre los 8 y los 16 afios,
(Balada, 1987, ps.49 51), y cuando a alcanzadd el nivel del periodo

de operaciones formales

Estas consideraciones permiten comprender las caracteristicas de la

expresién grifica infantil, que més adelante trataremos con detalle.

Una vez considerados los aspectos del desarrollo del pensamiento y
los elementos que lo determinan para comprender el porqué de la
expresién grafica del nifio, se presentardn los antecedentes
histéricos del estudio del dibujo, analizando su importancia en 1la
actividad génex:al del nifio. Igualmente se analizarid el dibujo desde
el punto de vista artistico, asi como el papel que Jjuega 1la

percepcién en las manifestaciones graficas
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CAPITULO II

ANTECEDENTES BISTORICOS SOBRE EL ESTUDIO DEL DIBUJO COMO FORMA DE

EXPRESION.

SegGn Paul Osterrieth (1985), desde principios de siglo el dibujo se
ha consideradc como una actividad tipicamente infantil, ya que el
nifio hasta loa 9 - 10 afios lo realiza, igualmente Wundt, Stein y
Binet advirtieron 1la existencia del dibujo infantil asi como 1la
importancia de éste para convertirse en un elemente de estudio
esencial para comprender y describir el desarrollo de la organizacién
mental (Osterrieth, 1985). A principios de siglo, los estudios sobre
el dibujo eran numerosos e importantes dentro. de la psicologia por
ser un elemento bidsico en la evaluacién del nifio y del ser humano en
general. Pero los distintos puntos de vista desde los que se ha
abordado impiden la coordinacién dentro de la comunidad cientifica,
originando diferencias en 1los resultados, en cuanto a las
interpretaciones psicolégicas fundadas en perspectivas diferentes.
Todo ello nos permite ver que los objetivos que se han planteado para
abordar el estudio de la expresién graifica, especificamente el
dibujo, han tenido 1la finalidad de comprender las fases del
desarrollo, la capacidad intelectual, la motricidad, el trazo y uso
de la mano, la nocién de espacios y perspectiva visual, el papel de

la forma comc objeto de reproduccién, el andlisis caracteriolégico,
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el aspecto psicodindmico, el aspecto comparativo-descriptivo, Yy su

uso como un medio de comunicacién no verbal.

Goodenough (1971) 1llegé a utilizar el Dibujo de la Figura Humana
(DFH) como un medio para evaluar 1la inteligencia, siendo su
hipétesis: "El nific dibuja mds de lo que sabe, gue de lo que ve,"
(p.7), fundamentande su test en los principlos de la psicologia
evolutiva estructural, esto es, considerando el dibujo infantil
espontdneo come la expresién cbjetiva de procesos psiquicos
superiores llega al andlisis y estructuracién de los elementos gue lo

integran en relacién a la evolucién psicolégica.

Di Leo (1985), retomé el test de Goodenough para medir el nivel
intelectual . del nific, asi, utiliza el dibujo para lograr el
diagnéstico diferencial, mental, organico, emocional Y de
alteraciones perceptivo motrices, estudiando la progresién desde el

garabateo hasta la actividad preescolar como representacién.

Booth (citado por Goodnow, 1985) realizé estudios que lo llevaron a
encontrar una via para vincular el dibujo con la teoria general del
desarrollo, de Piaget, ya que é&sta intenta comprender las
transformaciones y sus efectos, especificamente, las nociones de
conservacién y compensacién, elementos esenciales en la evolucién de
la expresién grafica, es decir, su secuencia. Adem&s, considerando
que descubrimientos similares est&n basados en la creciente
comprensién del nifio sobre las diferentes transformaciones en la obra

artistica y del uso de ellas, la capacidad de utilizar y descubrir
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variaciones que pueden depender de un desarrollo intelectual baisico y

com@n.

Goodnow (1985) nos dice qué otro enfoque es el que sefiala el anilisis
de los modelos graficos con arreglo al uso y a la naturaleza de los
limites y espacios donde lo mis sorprendente es el orden y el grado
de consistencia que revelan las manifestaciones de los nifios de 3-5
afios, orden que progresa conforme a un plan, nanifestando 1la
existencia de secuencias en el dibujo. Consideramos por lo tanto, que
la dificultad para analizar las secuencias y organizacién de 1la
expresién grafica estd determinada por la falta de informacién sobre

los principios de desarrollo que estdn en juego.

Delgado (1983) en el andlisis estructural que realiza sobre el dibujo
libre lo lleva a considerar los temas de los dibujos, los aspectos
proyectivos y grafolégicos adoptando asf un enfoque de analisis
estructural, sin embargo, considera que al interpretar un dibujo el
intérprete debe adoptar una perspectiva apartada de los aspectos
madurativos, proyectives, caracteriolégicos y estilisticos, pues hay
que considerar la obra como un sistema de signos sin significacién,
es decir, a priori. Sefiala que su concepto de estructura Yy
metodologia carecen de precisién ya que su andlisis no se ha
deslindado de los aspectos proyectivos. A titulo provisional define
al anilisis estructural como "la investigacidén de relaciones entre
los elementos graficos que se repiten de un dibujo a otro, de un
mismo dibujante y gque no constituye precisamente un estilo, donde

yacen semejanzas sorpresivas que articulan una relacién sistemitica
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suceptible de descripcién "(p.30). Todo ello, dadas las
caracteristicas de su enfoque, nos lleva indirectamente a comprender
la existencia de una secuencia sistemitica en el desarrolilo de 1la
expresién grafica y comprender al mismo tiempo 1la estructura gque

permitird posteriormente la representacién.

Otro punto de vista es el de Caligor (1960), quien dice que el dibujo
ha de ser utilizado comoc medio de comunicacién como representacién
del mundo en el nifio y como representacién de la imagen mental.
Shilder, (citado en Caligor, 1960) coincide con é1 en el sentido que
maneja "el dibujo como la imagen y la forma del cuerpo que nos
formamos en la mente dindmica, suponiendo que interviene una gestalt
que permite un estado constante de transformacién y de organizacién
en el proceso de actuar y reaccionar en el medio ambiente" (p.3).
Descubriendo la permanencia de los esquemas graficos gque podrian
observarse y descubrirse, esquemas combinados por diferentes trazos
que llevan a un pensamiento creativo que incorpora la proyeccién
grafica y la percepciédn gestdltica a la teorfa psicoanalitica como
conceptos clinicos, lo que constituye la base para la utilizacién de
las pruebas proyectivas, abarcande los aspectos estructurales, el
contenido del dibujo y reflejando la proyeccién del YO. Asi Caligor
considera que en el test, Dibujo de la Figura Humana en 8 hojas

(TD8H) , se manejan caracteres constantes.
sara Pain (1974) estudiando el dibujo desde el punto de vista
piagetiano advierte que el simbolismo inconsciente no sélo seria

patrimonio de la vida emocional, sino también de la vida cognitiva.

P&gina - 61



Los rasgos empleados se hallan integrados en esquemas provenientes de
la actividad misma del sujeto sobre los objetos, y la estructura
corresponderia a una forma de organizar la experiencia como
adguisicién de conciencia o como reflexién cada vez mas préxima a la
funcién misma. Tomando en cuenta los procesos de asimilacién y
acomodacién en la actividad de dibujar, en la cual el sujeto aplica
una estructura previa incluyendo siempre un instrumento novedoso, asi
el nifio muestra de dibujo a dibujo los aspectos transformacionales de

sus estructuras latentes, asi como sus fijaciones subjetivas.

Para Piaget (citade por Delgado, 1983), las estructuras l6gico-
matemdticas constituyen muy buenos modelos de la organizacién de los
procesos cognitivos, patrones ideales gue se aproximan mucho a los
sistemas operacionales vivos del sujeto, por lo tanto no es erréneo
pensar o asociar gque las estructuras graficas corresponden a
organizaciones del pensamiento, ya gue a su vez presentan propiedades

muy semejantes a las que definen las estructuras l6gico-algebrdicas.

Para Debbienne (1979), el dibujo es lenguaje, narracién, es una
historia cargada de significaciones vividas por el nifio, expresién
simbdlica que se sitda en el marco de su existencia y de conflictos
que encuentra en su medio ambiente. Considera gque el qué pretenda
comprender y utilizar el dibujo, ha de saber que es un retrato del
sujeto. Asi, trata de abordar el dominio de 1la interpretacién que
constituye "por su naturaleza y su funcién, un campo de la expresién
del inconsciente mas bien privilegiado" (p.9). Explica que 1la

evolucién del dibujo permite conocer en el nifio su inteligencia y
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personalidad, como auxiliar de la palabra atn no muy bien adquirida,
determinando los 1limites para utilizarlo y, como ya se menciono,

saber 1o que se puede esperar de &1 en realidad.

Koppitz (1974) consldera que el dibujo puede expresar y revelar
actitudes a través de imagenes graficas, mostrando entonces su gran
interés por estudiar la expresién griafica, especificamente la figura
humana. Ante las controversias existentes sobre el dibujo, tomando en
cuenta que algunos investigadores sostienen que los dibujos
infantiles no son vAalidos clinicamente, sefiala que aGn gqueda mucho
que investigar, ya que hasta el momento los resultados clinicamente
no han sido concluyentes; de é&sta manera analiza el Dibujo de 1la
Figura Humana (DFH) de nifios de 5 a 12 afios como test evolutive de
maduracién mental y como test proyectivo de las preoccupaciones y
actitudes interpersonales de los nifies. Con la finalidad de
clarificar tanto las limitaciones como posibilidades del manejo de la
figura humana que permita su utilizacién de un modo mds amplio y

significativo.

Harris (1963) afirma que el dibujo ha sido estudiado desde el punto
de vista psicométrico, proyective y descriptivo, logrande importantes
resultados y en si comprender el dibujo; tanto como un modo de
conocimiento que expresa los intentos de los nifics por representar lo
que ven y entender la insuficiencia de los medios que disponen para
la representacién, reproduccién que refleja la relacione entre el
aspecto emocional e intelectual, como el proceso de maduracién y 1la

influencia del medio social en general.
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Los estudios recientes de Widldcher (1988), muestran gque de 1880 a
1500 las investigaciones enfocaron el tema de una manera general o
global para posteriormente interesarse en aspectos particulares
influenciados principalmente por el evolucionismo, la psicologia de
la percepcién , el estudio de la personalidad y el psicoanilisis . Se
reconoce que la influencia evolucionista fue retomada por 1las
escuelas alemanas, principalmente en Munich y Leipzig basados
principalmente en la hipétesis de Spencer, quien suponia que el
desarrolle del individuo dependia de 1leyes andlogas a las que
presiden el desarrollo de la especie, llevando a cabo comparaciones
entre el dibujo del nifio y los de 1los hombres primitives. Este
enfoque repercute en los Estados Unidos con Stanley Hall, en Francia
con Luquet, . en Inglaterra con Baldwin y en Bélgica con Romua. Sin
embargo los trabajos de Luguet merecen una mencién especial ya que su
obra reflejé 1la tendencia evolucionista, constituyende asi la
contribucién clisica para todo estudio critico.del dibujo, todo ello
por la gran calidad de sus observaciones y resultados que se

consideran en su mayor parte indiscutibles.

"La psicologia de la forma aporté una nueva orientacién, para
integrar todos aquellos estudios que consideraban que la percepcién
no es el resultado de las impresiones sensoriales sobre un aparato
psiquico pasivo, sino que se trata de una conducta original que
reporta el mundo exterior segGn leyes especificas, asf el estudio del
dibujo aporta material privilegiado para observar la maduracién de

este sistema" (Widldcher, 1988 p. 11).
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Wallon pone mas atencién a las funciones motrices y su coordinacisén
con los datos visuales y cinestésices, lo que constituye una base

notable en las investigaciones sobre el dibujo (en Widldcher,1988)

Finalmente 1los psicoanalitica infantiles, contribuyen igualmente a
orientar las investigacicnes en un nuevo sentido ya que el dibujo ha
sido de interés para el psiquiatra, psicélogo, soci6logo, asi como
para el que trata de comprender al nifio de una manera integral. Pues
desde que el nifio manifiesta la actividad ladica se puede entrar en
su juego representativo y considerarlo con seriedad, pero como estos
juegos implican la proyeccién del nifio en una situacién de adulto, es
interpretado como una realizacién simbélica de sus suefios
encontrandose en ese momento en la imposibilidad de interpretar como
s8i se tratara de un adulto esos comportamientos previos implicitos en
esa simbolizacién total, asi el dibujo ocupa una posiciébn intermedia.
ya que el juego manifiesta una visién auténtica del munde del nifio, y
la imagen que se manifiesta de 61 nos parece mas accesible a nuestra
comprensién como adultos y si el juego desaparece, la imagen no deja
de fascinarnos, por lo que el dibujo constituird la ventana mds f&cil

para conocer el mundo del nifio.

Dibujo que presenta puntos importantes que hay gue considerar vy,
especificamente Widl&cher (1988), nos dice que la interpretacién del
dibujo supone que se pueda descifrar en clave verbal, sentido que
estaria ya presente en la imagen mental. Por tanto, se debe tener en

cuenta los objetos figurados y sus relaciones, asimismo, notar las
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particularidades estilisticas que imprimen en la escena con su
estilo particular. Esas particularidades estilisticas son: el color,
la linea, la forma de 1los objetos que revelan que el nifio tiene
conciencia de figura. En lo que se refiere a la interpretacién
simbélica del dibujo, que nos hace ver dos escenas con el mismo
dibujo, 1llevando al intérprete al mismo nGcleo del problema de la
interpretacién y de la funcién del pensamiento simbdlico en el nifio.
Para comprender los significados se podrd observar gue esto supone
una aptitud para obtener del nific las asoclaciones de pensamiento y
las repeticiones graficas que permita esclarecer los elementos del
dibujo que estudiamos. Pero hay que considerar gque todo estudio sobre
la interpretacidén de é&ste supone gue se conozca en gqué medida
intervienen el grado de madurez perceptivo, visual e intelectual
sobre la eleccién de las formas y de los temas. Sefialando que sélo
después de estudiar el desarrollo del gesto grafico y de haber
precisado cémo el dibujo antes de ser una reproduccién de datos de la

percepcién es, en el nifio, un sistema de escritura.

Asimismo la interpretacién simbSlica permitird distinquir las
manifestaciones conscientes, deseadas por el nifio, manifestaciones
implicitas de 1las cuales no se tiene una conciencia clara y que
participan de su mundo imaginario, y finalmente las manifestaciones

inconscientes que nos llevaran al estudio psicoanalitice del dibujo.
"El dibujo en el nifio, como toda forma de expresién humana revela sus
riquezas a gquien sabe adoptar una actitud prudente. Habrid que

considerar el dibujo como una imagen y nada mas gus una imagen, pero
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saber al mismo tiempo, que esta imagen es un modo de escritura
compleja, cuya amplitud de orden y de significacidén nos 1lo
suministrara tnicamente su andlisis riguroso. considerando al nifio
que dibuja 1lo que pretende hacer: contarnos una historia, pero
conocer tambi&n los mdltiples caminos que emplea para expresar a
otros sus deseos, Bus conflictos y sus temdres" (Widlocher,1988,

pp.17-18).

Considerando el estilc del dibujo del nifio, sefiala que no es fécil de
imitar, ya que no expresa su incapacidad de dibujar como en el
adulto. Es en cada etapa de 1la evolucién de las aptitudes
intelectuales, perceptivas y motrices del nifio, donde existe el
compromiso Jjusto entre sus intenciones narrativas y sus medios
expresivos. Lo que convierte el tema en un campo original de 1la
psicologia. Asi considera gue "El dibujo del nifio es tributario de
los medios de expresién que dispone y producto de una civilizacién

industrial". (Wild&cher, 1988, p.9).

Los estudios de Goodnow (1985) muestran el gran interés por estudiar
los dibujos infantiles ya que considera que existe wuna gran
interrogante entre los estudiosos de la psicologia de la percepcién,
del pensamiento, del desarrollo, etc. por lo que hace referencia a
las habituales representaciones infantiles, asi como de copias de
figuras geométricas, reproducciones de nGmero, trazos similares a las
letras y construccién de mapas realizados por los nifios, lo cual se

ha considerado o distinguido, en algunos estudios, como dibujos
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término que se considerari siempre que la tarea consist& en- trazar

lineas y formas sobre una superficie plana.

Sin embargo, en general no se consideran como tales, asignando cada
actividad a distintas A&reas; arte escritura y geografia. Para
verificar dicha postura es necesario realizar una revisién analizando
si es posible predecir cuindo es probable que aparezcan cilertas
clases de dibujos, o bien, si podemos dar lugar a cilertos tipos de
dibujos mediante el establecimiento de determinadas condiciones, en
las cuales 1la obra gradfica infantil constituye una forma posible de

comprobacidén.

Es asi que Goodnow (1985) aborda el tema como una blGsqueda de nuevos
modos de ver, comprender y verificar las ideas propias sobre 1la
expresién grafica. Tratando de dar respuesta al por qué del interés

de estudiar el dibujo infantil.

Para contestar esta interrogante expone, el interés esta determinado
por el hecho de que constituye un iIndice de los fenfmenos mas
generales de la vida humana, la expresidén de la blisqueda de orden en
un mundo complejo de comunicacién, asi como indice del tipo de
sociedad en la cual se vive y como signo de desarrollo intelectual.
Indices que son naturales y que surgen de un proceso interno, y que
sl todo ello se integra y comprende, también se podrd entender mejor

el desarrollo en general.
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Considera que los dibujos infantiles poseeh un’ gran significadp e
indican aspectos generales referentes a las ‘capacidades’ de
desarrollo. Revelando la naturaleza del pensamiento y del modo .de
resolver problemas, tanto en nifios como en adultos. Asi, su principal
interés es observar a través del comportamiento grafico, cémo el ﬁiﬂo
y sus dibujos constituyen un factor especial y cémo el punto donde el
pensamiento y la comunicacién se representan visualmente llevando a

comprender la naturaleza de la accién.

Olson D. (citado por Goodnow, 1985) considera que el dibujo es una
impresién auténtica de algGn mundo perceptivo, ya que aquello que es
visto o intentado se traduce en la accién de dibujar. Por lo tanto,
hay que comprender la naturaleza de la accién donde el "saber qué" y
el ‘"saber coémo" permite enfocar 1la atencién sobre los dibujos
infantiles. Seflala igualmente que desde la primera década de 1930 se
realizaron estudios longitudinales para describir la transicién desde
dibujar lo que uno ve a dibujar lo que se sabe que debe haber ahi.
Aportacién gque reflejé6 un mode de describir el desarrollo,
considerando que "ver" y "conocer" eran cuantitativamente distintos

entre si{.

En esta misma década otros intereses reflejaban preocupaciones
educativas de la actividad pictérica y los modos de desarrollarla.
Coincidiendo con Widldcher en que el interés a principios de siglo

fue especificamente el punto de vista pictérico y pléstico.
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Hasta 1950 el interés de la psicologia de desarrcollo sobre el
estudio de la expresién grafica se enfocd hacia los tests y otras
medidas predictivas, detecténdose como ya se seflale el uso de los
dibujos como indice de niveles intelectuales asi como de estados

emocionales.

Los estudios enfocados Unicamente a estas concepciones nos llevan a
considerar que falta mucho que comprender sobre el por qué del dibujo

infantil.

Para abordar el tema, vinculando todos los, comportamientos implicitos
de la expresidén grafica, Goodnow (1985) lo hace desde el andlisis de
modelos tipo, la atencién prestada a la secuencia y el estudio de
cuestiones de equivalencia o de indole de igual y diferente. Tomando
igualmente la descripcién para precisar los modos de establecer la
diferencia entre acontecimientos y entre una produccién gr&fica con
otra. Ya que si no se cuenta con elementos para establecer 1la
similitud y las diferencilas, no se podra comprender cémo aguelle que

se observa se relaciona con la experiencia o con la edad.

Igualmente hay una preccupacién sobre las consecuencias de hacer algo
de un determinado modo aumentando la probabilidad de comprender la
naturaleza del "saber cémo", ya que con ciertos métodos un paso

conduce fAcillmente a otro siguiente y nuevo, (Goodnow, 1985).

El anidlisis de modelos espaciales determinan la existencia de dibujos

construidos por unidades; puntos, 1lineas, circulos, cuadrados,
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bastones, masas, etc., elementos que estan relacionados con distintos
efectos y que se tendrian gue analizar. Cuestionsndonos qué unidades
producen efectos de un determinado tipo, asi como qué tipo de
ordenaciones producen una sensacién de equilibrio, unidad, ritmo,
movimiento o sorpresa. Pues una unidad repetida o una ordenacién
simétrica contribuye a la creacién de unidad e integracién en un
dibujo. Las lineas diagonales implican movimientos y tensién y al

romper un modelo se produce una sensacién de novedad.

Lurgat (1984), ha observado cambios relevantes en los dibujos de los
nifios progresivamente identificables, asi la actividad gréafica es
influenciada pcr otros nifos, o sugerencias y modelos propuestos por
el adulto, asi como la manifestacién de sus gustos personales para
crem.: formas. Considera entonces que en dicha actividad es esencial
la etapa frangueada; en la cual los nifios pequefios entran en un
perfodo ideografico que sucede al garabateo y gue precede a la
diferenciacién entre las dos funciones esenciales del grafismo. Estas
dos funciones son: a) la que estd relacionada con la imagen: el

dibujo. b) la que estd relacionada con el signo: la escritura.

En los nifics de m&s edad sus dibujos manifiestan el dominio
progresivo del espacio grafico y de las formas; sus realizaciones son
variadas no figurativas y figurativas, donde en la primera hay una

exploracion del espacio grifico.

En los nifiocs mayores se desarrollan sus modelos multiplicandose y

diversificsndose la expresién grafica, siendo un periodo esencial gque
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repercute en la adquisicién de la escritura, ya que ei nific es capaz
de reproducir las formas respetando las trayectorias. Asi, el dibujo
es un testimonio de particularidades psicolégicas del nifio y producto

de una larga maduracién.

En el grafismo existen aspectos subjetivos gque son esenciales pues
constituyen una expresién que implica a la persona y no solamente sus
habilidades especificas. Considerande que dentro de 1la actividad
escolar no es muy oportunc buscar en los dibujos del nifio testimonios

de particularidad psicoldgicas.

Sin embargo el aspecto evolutivo, el aspecto ubjetivo y el aspecto
decorativo son los dque interesan al interprete, ya que 1los dos

Gltimos parecen asociados a las actividades graficas.

La actividad grifica espontinea se puede diferenciar de la actividad
grafica dirigida, porque en el primer caso los nifios son libres de
escoger el tema y los colores, manifestando su estilistica. En el
segundo, los temas y los materiales se imponen, como ejercicios
preparatorios para la escritura. Asi se da una relativa diversidad de

las actividades propuestas a los nifios.

LurGat (1984) =sefiala que algunos educadores consideran gque la
expresidén libre o esponténea constituye por si misma una preparacién
para la escritura, asi los ejercicios preparatorios pueden ser

realizados por los nifios pequefios, dande origen al comienzo de la
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escritura informal en nifios mds grandes y constituirse en sisteméatica

en el grupo de nifios mayores.

Igualmente nos dice que es dificil apreciar el dibujo infantil pues
una regresién aparente puede representar en realldad un progreso, asi
para conmprenderlo es necesario conocer las etapas claves en la
diversidad de las realizaciones individuales, lo que lleva a la
intervencidn pedag6gica del nifioc en el momento oportuno de acuerdo a
sus posibilidades y que sin presionar el poder creador de éstos se
les permita expresarse y crear libremente.

Por lo que considera que la evolucién del grafisme constituye por si

sola una leccidn, sefialando tres aspectos:

1) Representa una dimensién personal; los dibujos del nifio pueden
describir etapas comunes, pero aunque todos hacen monigotes
&stos no son iguales, pero pueden dar informacidén de los estados

afectivos del nifio y sus cambios.

2) Cuando el ambiente es de excitacién general los dibujos denotan;
impulsividad de trazos, aspectos difusos de la produccién,
deterioro grafico, manifestacjones de un estado de &nimo
pasajero, considerando que no se trata de rasgos permanentes de
la persona, por lo que es riesgoso emitir un juicio global de la

persona por una simple manifestacién gréafica.

3) E1l dibujo tiene implicitas dimensiones temporales siendo éstas;

una actividad compleja Yy gue requiere direccién de movimientos
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hacia una realizacién intencional de formas, constituyéndose
como el producto de una larga maduracién. El nifio se adiestra
solo por un ejercicio funcional, sin intervenciones gque inhiban
la posibilidad expresiva asociada al placer y a la iniciativa
personal. Siendo entonces la actividad espontd&nea donde 1los
nifios logran realizar formas que descubren casualmente,
imit&ndose a siI mismos antes de imitar a los demas. Igualmente
al imitar modelos pueden diversificar producciones de acuerdo a
una dimensién propia. Es asi que el desarrollo del poder creador

les permite esa libre expresién y creatividad grafica.

Por lo tanto LurGat (1985) pretende que se comprenda “que tras una
aparente regresién hay un progreso real, y no tomar por un signo del
estado de dnimo lo gue no es m&s gue una particularidad del grafismo

(p.19) .

Bender (citado por Bono, 1966), comprobd que el producto final, al
pedir al adulto que copiaran las figquras de la prueba, constituyé un
patrén visomotor, cuyas modificaciones dependian de 1la capacidad
perceptual de quién los habia percibido y ejecutado, variantes dque
también dependeran del nivel de maduracién., Cumpliéndose la evolucién
humana, en el sentido de un process de paulatina diferenciacién, el
patrén de respuesta no s6lo corresponderd a la diferenciacién del
sistema y 6rganos gque intervienen en el proceso, sino también a la
organizacién espacial y temporal. Asi, con base en sus estudios con
adultos, acepta en el proceso integrador tres aspectos: a) el

estimulo, b) el tiempo en que el organismo reacciona al estimulo
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produciendo una transformacién y, c) . el sujeto ‘mismo gue con sus
-mecanismos sensoriomotores contribuye a la configuracién del patrén

. resultante. (p.1260).

La aplicacién de tales conceptos para comprender la actividad
infantil, lleva a primer plano el nivel de maduracién alcanzado por
el nifio y su capacidad integradora de nocicnes espaciales y
temporales. Por lo que es importante sefialaxr que se han
correlacionado los resultados del test de Bender con 1los de
Goodenough, logrando observar de manera integral su capacidad
intelectual, su edad cronolégica y su maduracién visomotriz. Enfogque
gue da nuevas alternativas para el estudio integral de la expresién
grafica del nifio, sin embargo, se pudo observar gque los estudios
experimentales realizados en 1los Ultimos afios, estan enfocados a
aspectos psicodinamicos, asi como correlaciones de la expresién
grafica con el rendimiento escolar, obteniendo resultados
considerables pero que olvidan el aspecto evolutive de la expresién
grafica lo que conlleva a discrepancias en cuanto a la interpretacién
de dicha actividad, tanto en el aspecto psicodindmico como

psicométrico. (Palemonte 1983, Baracio, 1980).

Desde la aproximacién evolutiva es importantes sefialar que,
aproximadamente, de 1885 a 1920 los estudios sobre la expresién
gréfica fueron muy extensivos, 1lo gque permitié establecer 1la
taxonomia del dibujo infantil o arte infantil; coleccionando dibujos
espontineos de los nifios para describirlos y poder catalogarlos.

Mucha investigaciones recientes han asumido que los dibujos de los
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nifios son una copia de una imagen en la mente del nifio, lo gque provee
de una ventana a sus pensamientos y sentimientos, por ello estudiaron
los dibujos coleccionados considerando la cultura y la educacién del
dibujante. En algunos estudios 1las poblaciones han representado
diferentes temas y en algunos de los casos, éstos han sido utilizados
para poder describir el desarrollo de los dibujos. (Schuyten, citado

por Glyn, 1990).

Kersensteiner estudio miles de dibujos realizados por estudiantes
alemanes Yy los clasifico en tres categorias las cuales a su vez
representan 3 etapas (encontrando que los. resultados mds claros son
que el dibujo es la base para clasificar la secuencia de su
desarrollo) que son: 1) Dibujos esquem&tico, 2) Dibujos en
términos de apariencia visuwal, 3) Dibujos con intentos de
representacién del espacio tridimensicnal, (en Mora 1983) aspectos

que seran retomados posteriormente.

El principal tema asumido en un dibujo infantil es que son conceptos
de los temas que le interesan. El test de "Dibuja un Hombre" ya no es
visto solamente como una medida valida de inteligencia, sino como
evaluacién de otros criterios, aunque é&ste puede también ser usado
como un test de resguardo para los de inteligencia promedio (Scott,
citado por Giyn V. 1990). La prueba del dibujo es m&s utilizado de
manera individual y en un rango de 3 a 10 afos, sin embargo ya no es
usada con amplitud para medir la inteligencia, pues existen factores
culturales que de alguna manera afectan en su ejecucidn y por 1lo

tante repercutiran en su evaluacién, (Anastasi, 1973). De esta manera
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se . observa que el tema ha sido relativamente’ olvidado por - los

estudiosos del desarrollo psicolégico.

Parte de 1la explicacién de dicho descuido yace en 1la teoria
piagetiana, la cual llega a dominar el campo de la investigacién del
desarrollo psicolégico, donde Piaget asigna al dibujo un status
intermedio entre el juego simb6lico y las imagenes mentales, aungue
algunas veces emplea el dibujo de los nifios para ilustrar su teoria,
especialmente aguellos aspectos concernientes a la representacién del
espacio, los estudios de 1los dibujos nunca fuercn centrales en el
desarrolle de su teoria, ni ofrecian pruebas cruciales a sus
proposiciones, consecuentemente, ni Piaget ni 1los subsecuentes
investigadores en esta 1linea dedicaron mucha atencién al dibujo
infantil. Asi, por los afios 70 se observa gque muchos libros de texto
sobre el desarrollo cognoscitivo y la psicologfia infantil escasamente

mencionan el dibujo.

EL DIBUJO DES8DE EL PUNTO DE VISTA ARTISTICO

A finales del siglo XIX algunos educadores comienzan a estudiar la
expresién grafica desde el punto de vista artistico, la cual suponen
juega un papel importante para el desarrolloc de los nifios y de 1la

educacién.
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Lowenfeld (citados por Glyn, en 1990) piensa que la individualidad de
la expresién en el arte es esencial para la salud emocional y
desarrolleo personal, principio basado fundamentalmente en ideas
psicolégicas que lo llevaron a comprender la importancia de fomentar

la libre y espontinea autoexpresién en el arte y en la educacién.

La aproximacién de Arnheim (1987), con sus estudios de la psicologia
de la percepciédn gestiltica en el arte y en el dibujo infantil, 1le
permitieron establecer su teoria considerande varios aspectos:
incorporacién perceptual, expresién emocional y desarrolle cognitivo,

analizéndolas dentro de una unificacién estructural.

Trabajos que proporcionan una descripcién estructural del dibujo
infantil en términos de principios de organizacién perceptual y en
trabajos posteriores hacer énfasis en el pensamiento visual de 1la

cultura y educacién.

Desde algunos puntos de vista, estas expresiones artisticas
tradicionales pueden ser vistas en relacién a aplicaciones educativas
o clinicas, donde el nifio proyecta a través de sus dibujos. su

emocién, su actividad perceptual y experiencias intelectuales

Strauss y Lowenfeld (citado por Glyn 1990), y otros educadores de la
expresién artistica suponen que é&sta por si misma y de forma
espontdnea promueven el arte, el desarrollo cognitivo y el
crecimiento personal. Esta opinién establece gue los dibujos pueden

jugar un papel muy importante dentro de la terapia y educacién.
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Lowenfeld (1972) suyiere que el dibujo se considere como la copia de
las ideas y principios del sujeto, lo gue tienen una gran influencia
en la educaci6n artistica y la terapia del arte. Asimismo dentro de
la aproximacién artistica los factores perceptuales desempeflan un
papel importante por 1o gque muchos autores han sugerido que 1la
reeducacién sensorial mediante el dibujo puede ser lograda

especialmente por muchos nifios peguefios.

Asi, Kellogg (citado por Goodnow, 1985) distingue entre el placer
motor y el placer visual que los nifios manifiestan cuando empiezan a

dibujar.

El placer motor se deriva de los movimientos que el nifio realiza en
sus garabatos, considerando que el componente visual es m&s dominante
porque el nifio se detienen cuando fracasa en sus trazos dejando sbélo
una marca. Sefialando que dicha realizacién es satisfecha en si misma,

aunque como explicacién no es muy usada.

Diferentes estudios plantean  hipdtesis que seflalan que la
configuracién y los modelos de las trazos que realizan son
perceptualmente satisfactorios, por lo que recientes investigadores
proponen, igualmente, que el equilibrio visual en un dibujo es
natural y universalmente satisfactorio en cuanto anflisis de 1las

manifestaciones graficas tanto del nific como las del adulto.
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Arnheim (1987), nos dice que el equilibrio visual se da cuando
nosotros observamos e implicitamente juzgamos la composicién de una
pintura o de una manifestacién grafica, y que los elementos que se
conciben como una buena representacién son los que constituyen el
equilibrio, asi cada cara de la pintura es:un equivalente visual

importante.

También existen principios estéticos como la® "Buena Forma' que se
supone es innata, y este principio de la estética, basado en 1la
teorfia de la gestalt de Arnheim, postula que la percepcién estéd
formada y producida por principios innatos de organizacién como las
agrupaciones de elementos comunes, el clerre y la simetria, donde el
nifio establece especialmente su sensibilidad, teniendo preferencia

por los modelos que muestran simetria bilateral.

Rhoda Kellogg (1970) {citado por Glyn, 1990) reconoce que el dibujo
infantil es construide a partir de las formas basicas que son
intrinsecamente atractivas sefalando que las formas simples, como
circulos, recténgulos, cruces y mandalas, pueden estar presentes en
el dibujo de nifios de diferentes edades, cultura y educacién,
presentando evidencias de orden visual primario gue son innatos Yy
universales ya gque la presencia de formas iguales con cierta
frecuencia se refieren a la abstraccién y a temas pictéricos
primitivos del arte prehistérico e indigena de todo el mundo, sin
embargo, no se sabe como Kellogg explica el arte infantil de culturas

primitivas ya que sus anialisis no son sisteméaticos.
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Freeman, (1980) considera que 1la idea de las buenas formas
universales son criterios que pueden ser usados para la evaluacién y
produccién de sus dibujos ya que el nifio frecuentemente usa circulos,
no porqgue son intrinsecamente importantes para él, pero si son
pictéricamente utilizados para sus propésitos generales cuando el
tema es facil de hacer, sin embargo, es necesario realizar estudios
sistemdticos en las diferentes culturas, ya gqgue se considera que es
dudosa la ocurrencia de formas b&sicas como son las mandalas,
consideradas por Kellogg como universales, por 1lo que dichos
cuestionamientos requieren de mayores respuestas cientificas que las

que existen en la actualidad.

Sin embargo Fromm respondiendo a esta interrogante sefial; "No es
necesario hablar de <<herencia racial>> para explicar el caréacter
universal de los simbolos, todo ser humano que comparte con el resto
de la humanidad las caracteristicas esenciales del conjunto mental y
corporal, es capaz de hablar y entender el lenguaje simb6lico que se
basa en esas propledades en comiin. Y la similitud de los simbolos en
las diferentes culturas se explica porque todos proceden de las
mismas experiencias béasicas, tanto sensoriales como sentimentales,
conmpartidas por los hombres en todas las culturas", (Speier, 1972,

pg.37).

EL DIBUJO INFANTIL COMO ARTE
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Al analizar el dibujo infantil como arte se observa que puede
proporcionar informacién sobre la estructura de los temas gue conoce
el nifio, asfi como el significado que éste le da y cémo repercute en
su dibujo. Igualmente es importante ver cémo el uso de estructuras
utilizadas pueden influir en 1la forma final para que pueda ser
considerado como arte, ya que al introduclr estructuras totalmente
nuevas van a proporcionar cualidades estéticas y expresivas

diferentes.

Glyn (1990), ha definido el arte como la autoexpresién considerando
que no se puede establecer mediante criterios precisos, por 1la
diversidad de elementos gque estdn implicitos en él1. No hay que
olvidar que la expresién artistica posee propiedades identificables,
que comprenden la saturacién, (cantidad de elementos representados)

la composicién y la expresién.

Asi la composicién de un dibujo transmite el camino en que é&ste se ha
estructurado, por ejemple, si se divide una pintura, ambas partes
constituyen un balance visual, sin embargo, muchas cosas con dicho
balance no constituyen un trabajo artistico, y esto se da por la
carencia de estructura y composicién que conjuntamente son

importantes para la construccién en la expresién artistica.

Los estudiosos que se han realizado con respecto al dibujo infantil
como arte se caracterizan por expresar la variedad de cosas del mundo
que lo rodean , por lo que su expresién es a la vez tanto simbélica,

emocional y artistica.
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Eisner (1972), considera que la capacidad artistica no existe ya que
se requiere tanto de habilidades expresivas como estéticas, asi como
la capacidad de percibir estas cualidades en los dibujos de otros,
asumiendo entonces la comprensién de elementos importantes para que
el nifio pueda ser sensitivo a las propiedades de saturacién,

expresién y composicién consideradas por Goodman.

Por lo tanto, ante el cuestionamiento si los nifios pueden producir
dibujos con propiedades artisticas, se puede decir que este tendra
que presentar las propiedades que sefiala Goodman. Sin embargo Koppitz
(1974), sefiala que los dibujos del nifioc emocionalmente perturbado
pueden ser considerados como arte por la expresién de emociones, pero

de acuerdo a Goodman carecen de saturacién y buena composicién.

Shidrout (citado por Glyn,1990) argumenta gue algunos dibujos con
indicadores emocionales pueden ser considerados como arte pero con
sus deficiencias como para determinarlos como una manifestacién

autenticamente artisticas, (en Glyn 1990).

Por todo ello se ha de considerar que el dibujo tipico del nifio
normal posee caracteristicas especificas, estéticas y de saturacién,
composicién y éxpresién, siendo importante considerar que los
fundamentos mAs importantes del dibujo infantil como arte es su

similitud con el arte moderno y con el arte primitivo.
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Estas comparaciones del arte infantil con el arte moderno permiten
hacer consideraciones referentes a que los nifies de todas 1las
culturas siguen un desarrollo y secuencia con propiedades como 1la
simetria y sencillez, por lo que tales caracteristicas del dibujo
infantil, que el adulto considera interesantes artisticamente, pueden

ser un agradable accldente de la ejecucién del nifio.

Su comparacién con el arte primitivo permite establecer la similitud
de &ste con el arte del adulto de otras culturas, fundamentando que
la .composicién de figuras, patrones o estilos en sus pinturas
realizadas tienen una intrinseca y natural atraccién desde el
comienzo humanc, tal como las mandalas que constituyen un recurso
universal en el dibujo infantil y en el arte de culturas primitivas,
mostrando de este modo su evidente similitud, y por lo tanto, su

relacién y comparacién.

Sin embargo, hay que sefialar gue en ambos casos predomina el afén
narrativo y descriptivo, tratando ante todo de significar para

construir elementos importantes y por ende significativos.

LA EDUCACION ARTISBTICA

La educacién artistica ha sido olvidada en la educacién integral del
nifio por lo que se han analizado los aspectos del proceso del dibujo,
argumenténdose que la construccién del mismo es una tarea compleja

que tiene implicaciones con factores cognoscitivos que mediante 1la

Pagina - 84



actividad exploradora del niﬁo Y su poder expresivo lo 1llevan a
desarrollar sus facultades de observacién, asi como sus conocimientos
de planeacién y ejecucidn, lo cual juega un papel muy importante. Asi
Luquet ( citado por Widlécher 1988) considera. qua la ensefianza del
dibujo desarrolla la capacidad de observacién, ayudandolo al mismo
tiempo a asimilar conocimientos nuevos partiende de los datos
experimentales orales o escritos gue le son presentados atrayendo su
atencién a motivos que quizds en otras circunstancias no se hubiera

interesado por si mismo (Widldcher,1988).

Esto puede ser observado en el realismo intelectual, ya que a través
de la observacién abstrae un clinulo de conocimientos, organizaciones,
conceptos, etc., que le permitan la representacién. Considerando que
el nific antes de desarrollar sus aptitudes narrativas y descriptivas
mediante la utilizaci6én de la palabra, lo realiza mediante el dibujo

fijando sus hallazgos.

Por ello la utilizacién del esquema explicativo y el dibujo narrativo
es de gran importancia, ain cuando sea subestimado en la enseifianza,
por lo gque en la actividad educativa al nifio se le debe permitir la
experimentacién y el descubrimiento de su realidad, su sentido y su
funcién. Widlscher (1988), sefiala el argumento de Stern:" El dibujo
de observacién debe ser practicado tan libremente como todas las

técnicas de la educacién artistica "(p.216)

El educador debe alentar la expresién grafica del mismo modo gque

desarrolla 1la expresién literaria o escrita. Igualmente ha de
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considerarse qua la pedagogia del dibujo prepararia la pedagogia de
la imagen, llevando al nific a aprender activamente, pues el nifio que
dibuja ha aprendide a ver su entorno encaminandolo a la expresién

visual.

Por otra parte, la ensefianza del dibujo plantea; el estilo evoluciona
con la edad pasando por diferentes etapas, y desde el punto de vista
artistico pasa del garabateo a una imitaciér ingenua y torpe del
arte, progresos que dependen de un control motor, perceptivo y de
maduracién intelectual del nifio, asi como de factores motivacionales
externos, donde la capacidad expresiva se va presentando de .acuerdo
con sus necesidades por 1o que el arte infantil responderd a una
necesidad de significar , donde la imagen mental da paso a la palabra

y a la acecién.

otro factor importante es que la educacién del dibujo y del arte no
ensefian a ser critico al nifio (Eisner,1972), el papel del adulto en
este caso ha de ser guiar al nifio mediante aproximaciones criticas de
un realismo intelectual a un realismo visual, manejando las técnicas
que le permitan representar objetivamente sus imagenes mentales,
construyendo y reconstruyendo los conocimientos y los principios
bédsicos en los que subyacen la belleza, el orden y el buen gusto y
que le permitan valorar y discriminar entre lo estético y lo no

estético, factores importantes en la expresién artistica.

Por otra parte Agnes (citado por Frank,1965), sefiala que el papel de

la ensefianza de la estética es muy importante en la adaptacién del
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nifio; porque las ventajas de desarrollar el sentido estético lo
sensibiliza para percibir el orden que existe en su entorno, en la
naturaleza y en el arte, convirtiéndo sus imdgenes mentales en formas
concretas y tangibles, 1llevando a cabo la interaccién de aspectos
emocionales e intelectuales., Es por ello que las capacidades de
valoracién y apreciacién han de ser educadas para que el nific pueda
desarrollar el habito por 1lo estético reforzado por situacicnes
motivacionales, ya que las impresiones importantes de la vida 1llegan
por los sentidos peroc la sensibilidad le permitir& organizarlos y

valorarlos.

Del mismo modo se considera que el nifio requiere de campos nuevos que
explorar para liberarse del simple conocimiento sensorial, pues el
nifio desde pequefio ya tiene intereses expresivos y se observan cuando
se requiere gue muestre mayor atencién, y de lograrlo tendri una vida
mis relajada y equilibrada formando una jerarquia de capacidades
propias del individuo. Por 1lo tanto, la educacién de lo estético
establece el principio de 1la representacién y variedad que

conjuntamente dan un todo unificado.

Ensefiandc que la apariencia y apreciacién por 1lo estético,
paralelamente ensefian que cierta constancia en la forma, color y
linea es la base fundamental para comprende'r todos los aspectos
variables de los mismos elementos, principio gque se generaliza a

todas las actividades de la vida.
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Hay que recordar que se ha dado mayor importancia a las capacidades
sensoriales descuidando los procesos mentales superiores, como;
percepcién, lenguaje, formaciédn de conceptos, memoria, solucién de
problemas y desarrollo del pensamiento. Por lo que es necesario
equilibrarlas para que exista un desarrollo integral de todas 1las
potencialidades del nifio, ya que en la expresién grafica no solo
estdn involucrados procesos de percepcién sino también procesos

cognitivos superiores.

EL ARTE EN LA REEDUCACION DE LA ESCRITURA

Investigadores en la educacién artistica desde el punto de vista
pedagégico .han considerando que é&sta proporciona al nifioc los
elementos necesarios para analizar y organizar 1la informacién
perceptual que recibe, concretizando sus conocimientos y sentimientos
de manera grafica y estética, lo cual sefialan, permite una mejor
organizacién y adaptacién a su entorno y que es observable en el

aprendizaje de la lecto-escritura y matemiticas

Sin embargo, cuande el nifio no puede lograr el objetive de la
educacién como es el aprender las actividades académicas no lo hace,
entre otras razones, si no encuentra cierto placer en el desarrollo
del aprendizaje de 1la escritura. Ajauriguerra (citade por Azuias,
1981) sefiala: * Los desordenes de la escritura es un medio en el cual
se observan distintas dificultades *, por lo que hay que modificar el

conjunto en el que se incluye el sintoma tomando en cuenta 1los
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factores que conforman la personalidad del nifio, asi especificamente,
la reeducacién de la escritura debe obedecer a determinadas reglas
generales pero sin caer en la rigidez de los h&abitos del nifio,
variando las técnicas para que estds sean flexibles, lo gue de alguna
manera repercutirad en el aprendizaje de la lectura y matemiticas, por

el grado de organizacién que estas actividades implican.

Por ello, se ha utilizado una metodologia dividida en dos: métodos
preparatorios y métodos de reeducacién para la escritura enfocindonos
pripcipalmente al primero, el cual se divide a su vez en tres etapas
importantes Yy que son: a.-Distencién goneral, b.-Técnicas

pictogréficas y c¢.- Técnicas escriptogrégicas

a,~-La distencién general es utilizada en nifios con perturbaciones en
la representacién, utilizacién del cuerpo, mala adaptacién ténico-
motriz e inestabilidad emocional. Por lo que hay que ensefiar al nifio,
basicamente la relajacién que facilite la ejecucién de los ejercicios

graficos.

b.- La téocnica pictogr&fica, que es la de nuestro interés por estar
enfocada a la bsgqueda de ejercicios de pintura y dibujos
susceptibles de facilitar el camino para 1la adquisicién de 1la
escritura, consiste en la realizacién de ejercicios que desembocan en
un vocabulario gréfico y expresivo del nifio logrado mediante la

relajaci6n, la manipulacién de los materiales y objetos.
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Asi, la pintora Denner (citada en Azuias,1981), sefiala que una buena
representacién grafica parte primero del garabateo hasta la
representacién auténtica de una historia pintada, y el segundo paso
es poner al nific a escribir la historia con frases simples, donde lo
mds importante es el placer que el nifio experimenta en la actividad
grdfica, y no necesariamente la calidad de su escritura, y poco a
poco, pasard a un lenguaje escrito espontineo como lo sefiala
widldcher (1988), cuando nos dice que el dibujo ha de ejercitarse al

igual gue se ejercita la obra literaria.

El trabajo del arte y del dibujo es considerado como la iniciacién a
la composicién y a la confeccién, llevando al nifio a tomar conciencia
del equilibrio entre los objetos representados, el comentario escrito
y los espacios blancos, toma de conciencia que puede ser utilizada en

la elaboracién de las paginas escritas.

Por lo tanto, se considera que también en el arte con finalidades
terapéutica ha de lograrse el equilibrio, saturacién y expresién en
las representaciones graficas, lo que repercute significativamente en

la escritura o composicién literaria.

¢.- La técnica escriptogréfica, emplea la expresién grafica dirigida
para que el nifio logre la adecuada posicién corporal que propicie 1la
relajacién para lograr una buena ejecucién de su escritura. Los
ejercicios utilizados son: primero, los grandes trazos arrastrados

gue son realizados en hojas de gran formato, condiciones que ofrecen
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al nifio corregir su coordinacién cinética de sus gestos graficos,

tomando conciencia de su esquema corporal.

Hablando especificamente de 1la coordinacién fina, adoptan una
adecuada posicién y utilizacién del geste gréafico y de figuras
simples, que por estar ligados a la bGsqueda de una adecuada

relajacién mejoran la distencién.

En segundo lugar, los movimientos de progresién y de inscripecién son
movimientos fundamentales de la escritura que se reeducan a partir de
trazos curvos simples o de guirnaldas  que le permiten manejar
adecuadamente el espacio, donde el nifio contempla la especificidad de
sus movimientos segGn su edad y los datos proporcionados por el
estudio genético de la motricidad grdfica, mejorando sus ejecuciones.
Asi el manejo y utilizacién de tales trazos sen importantes para la

educacidn y reeducacidn de la escritura.

TEORIAS PERCEFTUALES DEL DIBUJO.

La concepciébn de la percepcién de dibujos o pinturas depende de los
procesos que estadn involucrados en las teorias de la percepcién y por
lo tanto del papel que juega la percepcién visual en la captacién de

los estimulos que existen en el mundo real.
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Hagen, (citado por Glyn V. 1990) éehala'algunas teorias perceptuales

que permiten explicar las manifestaciones graficas:

Teoria Bcolégica. Desde el punto de vista de ésta teoria, 1la
percepcién consiste en detectar las estructuras del significado de

las imdgenes existentes externamente en un mundo visual.

Teoria Estructuralista. Esta teoria seflala que la percepciédn realiza
construcciones perceptuales significativas de acuerdo a su
experiencia pasada fuera de una ambigliedad esencialmente visual, por
tanto, considera todos los indicios de profundidad como simbolos,
resultado de asociaciones aprendidas entre configuraciones
particulares de las sensaciones visuales Yy recuerdos t&actiles-

cinesté&sicos, 1o que dota de eficacia a cada indicio de profundidad.

Teoria Gestéltica. Sefiala, mediante una <<teoria del campo>>, que
cualquier configuracién del estimulo luminoso que incide en la retina
del ojo produce un proceso especifico en el cerebro, gue se organizan
en campos de causalidades globales y que varian en funcién de

cualgquier cambio en la distribucién del estimulo.

Las sensaciones particulares no estdn determinadas por el estimulo en
la observacién visual, (Y en realidad no se observan en la
experiencia perceptiva). Por tanto es importante saber como se
organizardn los campos cerebrales subyacentes del observador en

respuesta a la observacién de un estimulo.
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Asi, la percepcién depende de las caracteristicas de organizacién de
los campos cerebrales, lo cual puede ser analizado de acuerdo a las
leyes gestdlticas de organizacién perceptual, (simetria, buena forma,

continuacién y proximidad), (Gombrich,1970)

Cada teoria de percepcién es asociada a una particular teoria de
percepcién grafica y cada una de éstas a su vez es asoclada con

algunas implicaciones de produccién grafica.

TEORIA ECOLOGICA I.

Dentro de la teoria ecoltgica estd contemplada la perspectiva en 1la
percepci6n de pinturas, siendo entonces una influencia importante de
lia teoria ecolégica pues considera que la percepcién visual es la
extraccién de informacién del dibujo o pintura producida por 1a

entrada visual en la retina.

Teorias de este tipo esté&n analizando la visién por considerar que la
percepcién es una congelacién estitica de la imagen momentdnea que se
genera en la retina, comprendiende los grados de textura o6ptica que
pueden proveer de suficiente informacién para especificar la relacién
del tamafio, orientacién, posicién y formas de los objetos localizados
en un plano. Cada una de estas aproximaciones en algGn tiempo no han
sido consideradas, pero en la actualidad son retomadas para una mejor

comprensién.
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La teoria de perspectiva ha tenido obstdculos para explicar y
comprender la percepcién del dibujo asi como las caracteristicas
comunes de la percepcién y la perspectiva del mundo real. En este
modelo se cuestiona: ¢Cual es la distribucién .del rayo de luz, para
que al llegar una imagen particular al ojo, podamos recibir sefales o
informacién sobre las superficies y las distancias del mundo que nos

rodea?.

Esto es generado por la percepcién visual, por lo tanto asignan un
especial significade en las reglas y técnicas de la perspectiva, asi
analizando los experimentos de Leonardo, (citado por Gombrich 1970),
sefiala que aquellas caracteristicas de una pintura con diferencias en
la distancia, se presentan necesariamente siempre que se traza la
proyeccién .de un mundo tridimensional sobre la superficie

bidimensional.

Por lo que Harris sefiala que la manera explicita de comprender 1la
percepcién de la pintura es entendiendo el dibujo infantil, el cual
representa un concepto de inmadurez intelectual obligande a gque sus
expresiones dependan de su nivel de madurez, es asi que una
representacién visual no depende s6lo de una correcta proyeccidn

visual sinc también de una madurez cerebral (Glyn V. 1990).
Piaget realiza similares suposiciones respecto a las intenciones

realistas de 1los nifios considerando que é&sta es una concepcién

inmadura para manejar el espacio tridimensional la que a su vez es
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responsable de sus fracasos que al mismo tiempo lo llevar&n a una

correcta representacién visual. (Glyn,1990).

Esto es sustentado por Arnheim (1987), cuando seflala que el nifio no
carece de intencién por la apariencia de los objetos, pero si del
dominio pictérico el cual madurarid lentamente. Igualmente seflala que
las teorias clinico-proyectivas de Machover y Koppitz también toman
en cuenta la correcta perspectiva y proyecciém como estandard para

evaluar los efectos de personalidad y variabilidad emocional.

Willats (citade por Glyn, 1990} considera que la progresién del
desarrollo mental gira al rededor de una proyeccién de perspectiva y
del esfuerzo infantil para representar més informacién en sus

dibujos.

También se ha sefialado que la teoria de perspectiva, considera que
las teorias de desarrollo mental de Goodenough, de Harris y atin la de
Piaget, como las teorias clinico proyectivas, se pueden relacionar
con el dibujo del nific y con las teorias de perspectiva, sin embargo
esto no es valido, ya gue la teoria de perspectiva supone que los
dibujos de los nifies son una imperfecta tentativa para producir una

pintura como copia realista del tema representado.

Por otro lado todas estas teorias implicitamente o explicitamente
consideran que el dibujo infantil es una desviacién de un ideal, de
una perspectiva y proyeccién. Es por ello que se plantean algunos

problemas:
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Primero: més nifios y adultos inexpertos artisticamente no producen
correctos sistemas de proyeccidén en sus dibujos y comfinmente usan
sistemas de proyeccién alternatives para realizar dibujos con
proyecciones y perspectivas. Muchos dibujos infantiles, realmente son
més parecidos a las caricaturas donde sobresalen o hacen é&nfasis en

sus peculiaridades a costa del realismo visual.

Segundo: es obvio que las lineas mas complicadas del dibujo producen
s6lo una pequefia similitud de la escena real, lo que constituye una

representacién reconocible que trata de representar una escena real.

Estas observaciones pasan por serios problemas en la teoria de
perspectiva.  ya que son tomadas como una medida general de la
percepcién de 1a_ pintura y también como una medida de percepcién en
particular del dibujo infantil. Y sugiere, que la percepcién de una
pintura depende del dibujo copiado el cual no es realista, haciendo.

dificil su interpretacién cuando éste no presenta dicho realismo.

Sin embargo Arnheim (1987) sefiala que desde el punto de vista
artistico y de la percepcién, el enigma de la representacién en
perspectiva radica en que para que los objetos se muestren como son
es necesario representarlos como ne son, es decir, hay que
representar las caracteristicas esenciales que permitan identificar
el objeto, aunque dicha representacién visualmente no se acergue por

completo a su apariencia visual.
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Es asl que el arte egipcio es juzgado y analizado con base s6l0 en
normas de perspectiva fotogrdfica. Por ello éste como el arte en
perspectiva tienen como finalidad representar el todo, con sus
caracteristicas intrinsecas propias de la cultura y/o estilo, por 1lo
que es necesario gue se cumplan dos condiciones: primero, hay que
mostrar que en si mismo el aspecto no es el objeto completo, sino
s0lo una parte de algo mds amplio. Segundo, que la estructura de 1la

totalidad, que se sugiere, debe ser la correcta.

No obstante, durante mucho tiempo no se ha querido considerar que los
temas de los dibujos infantiles pueden ser reconocibles con
facilidad, a pesar de que se comprender gque la estimulacién no puede
generar una escena real. Es entonces que la teoria de perspectiva
para medir la inmediata percepci6n es refutada, surgiendo la teoria

ecolégica II de Gibson (1979).

TEORIA ECOLOGICA II.

La teoria de percepcién de pinturas de Gibson (1979), presenta una
debilidad de la aproximacién perceptiva, sin embargo, su opinién es
tomada como fundamental, pero la que raramente ocurre en la vida
r=al, presentande muchisimas ambigfiedades en cuanto a la percepcién
del mundo, es por ellec que la percepcién tiene que tener conocimiento
de algunas cosas semejantes a este. La teoria de la perspectiva tiene
la tarea de explicar cémo el conocimiento del mundo surge

independientemente de la visién. Alternativamente Gibson establece su
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teoria ecolégica de percepcitén haciendo é&nfasis en la interaccién

entre percepcién y el desarrollo.

Asi Gibson en 1979, propone gue la percepcién visual es fundamental,
ya que el ojo estd en constante movimiento y, por lo tanto, que 1la
entrada visual es constantemente cambiante, argumentando que se
extrae informacién de 1las estructuras invariantes del mundo
directamente, desde uniformes y comunes cambios del modelo, por lo
que nosotros vemos el mundo tal como es sin esfuerzos, ya que tenemos
la _ capacidad neurobiolégica para detectar estas estructuras

invariantes en los cambios continuos de la entrada visual.

Asi, a consecuencia de los movimientos de los ojos y la direccién de
estructuras estables, el dibujo infantil es siempre concerniente
principalmente con lo general del objeto o la apariencia visual de

las cosas y no con la apariencia desde el punto de vista del adulto.

Esto se ha considerado como nuevo y especial en el desarrollo tanto
en percepcién como en arte pues algunos estudios han demostrado que
los nifios hacen dibujos reglamentarios, los gue proporcionan un
estandard o temas tipicos parecidos, lo cual ha sido retomado en la
teoria intelectualista asi como por Gibson afirmando <<que los nifos

dibujan lo que ellos conocen Yy no lo que ven>>, (Gibson 1979).
Desde el punto de vista de la teoria intelectualista sefalan que los
dibujos infantiles no expresan lo gque se supone ve el nifio ya que se

produce una modificacién a través de actividades mentales, y que no
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es la percepcién. Es evidente que los nifios se limitan a representar
las cualidades generales de los objetos constatando 1o que Gibson
sefiala, es asi que se sustituye la percepcién sensorial por un
conocimiento intelectual donde estdn ‘implicitos procesos mentales

superiores.

Teoria gque parece extrafia pues se sabe que en las primeras etapas del
desarrollo existe una dependencia de las experiencias sensoriales,
por lo tanto, en una mente poco madura las cosas son el aspecto, el
sonido, el movimiento, etc., que poseen los objetos, donde el nifio
tanbién es capaz de resolver problemas y hacer generalizaciones, lo
cual estd dentro de un marco tanto perceptual como del nivel de la

abstraccién intelectual.

Por lo gue hay gque comprender gque dentro de una representacién
grafica se recurre a un aspecto perceptual asi como intelectual,
donde el segundo suplird lo que el conocimiento visual no logra

ofrecer.

TEORIA ESTRUCTURALISTA DE LA EXPRESION GRAFICA.

La experiencia de la percepcién visual es tan inmediata, esponténea y
tan convincente que requiere s6lo del esfuerzo de la imaginacién para
apreciar que es necesaria una explicacién. La teoria estructuralista

sin embargo est4d basada en la observacién asi los estimulos entran en
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el ojo y la imagen se produce en la retina la que con frecuencia es
ambigua generando diferentes interpretaciones perceptuales. De
acuerde a esta aproximacidén, una percepcién es una hip6tesis
perceptual basada en la evidencia incompleta provista por la entrada

visual.

La teoria estructuralista coincide con la teoria de perspectiva en
que ambas toman come fundamento principal la visién y la imagen

estdtica formada en la retina del ojo.

sin embargo, difieren en que la aproximacién de perspectiva sostiene
que la percepcibén extrae informacién desde la entrada visual, y la
teoria estructuralista sostiene gque 1la percepcién construye una

interpretacién de la entrada visual.

Una parte importante de 1la aproximacién estructuralista es 1la
pretensién de que nuestro mundo visual es mucho menos estable y gque
nosotros normalmente creemos en la estabilidad que nuestra percepcién
posee ya que esta es generada por nuestra interpretacién perceptual

de acuerdo a las experiencias.
La percepclén consiste entonces en construir significados fuera de la
confusién de sensaciones ambiguas, por ejemplo, cuando los estimulos

son ma&s organizados que una percepcién.

Las preguntas de interés de una teoria estructuralista se refieren a;

gl la percepcién es una construcciébn perceptiva, cémo es el espacio
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tridimensional fuera de la imagen bidimensional en la retina y cémo
una variacién momentdnea de la estimulacién en el ojo es organizada
por la percepcién de un mundo relativamente estable. Asi las
respuestas dentro de esta tradicién pueden relacionarse con las leyes
de organizacién perceptual como son: la constancia de tamafic y de
forma, percepcién de profundidad, destino comGn, figura fondo, etc.,
Yy no con ilusiones como mecanismo de interpretacién perceptual

manejadas inapropiadamente.

La aproximacién de una teoria estructuralista en la percepcién del
dibujo y también del arte, ha sido determinada por el trabajo de
Ernest Gombrich (1970), opinando que la percepcién es el camino para
percibir el mundo real, proponiendo que 1la percepcién natural

consiste en la interpretacién de una imagen en la retina del ojo.

Consecuentemente la percepcién del dibujo, cuando este se presenta en
un pedazo de papel, puede ser explicado usando algqunos de los
principios de las 1leyes de percepcién. De acuerdo a Gombrich 1la
principal diferencia entre una escena real y una pintura de la escena
es que la pintura usualmente proporciona menos estimulos materiales

del paisaje a interpretar.
En términos de ésta teoria la percepcién de un dibujo es entonces un

modelo hecho en un papel que depende de la interpretacién que hace el

observador del estimulo visual.
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Es asi gque en la teoria estructuralista se considera gque 1la
proyecci6tn artistica no es una copia de la apariencia de una escena

real, pues la pintura simplemente sugiere una apariencia del paisaje.

Por lo que hace énfasis en que las pinturas hechas con técnica son
notablemente similar a los procesos gue sigue el nifio en su dibujo
infantil, afirmando que 1la influencia cultural es crucial en los

procesos de produccién en la forma final del dibujo.

Freeman (1980) argumenta que el desarrollo del dibujo infantil se da
paulatinamente y a lo largo del desarrollo, generando al mismo tiempo,

el desarrollo de destrezas y habilidades gr&ficas.

Aunque existen esquemas artisticos con un componente marcado de
subjetivismo se observa cierta espectativa ante el dibujo infantil,
olvidando que este refleja invencién y adquisicién de esquemas
particularmente influenciados por la cultura artistica en la cual se

vive.

La teoria estructuralista en general se centra en una teoria
simbbdlica de 1la pintura 1la cual tiene la finalidad de dar una
interpretacién simb6lica, considerando todos los indicios de
profundidad como simbolos por lo que es muy importante la experiencia
Yy los estilos pictéricos, vistos como modelos, los que son
interpretados subsecuentemente en los dibujos o por en los intentos

de hacer dibujos.
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Por otra parte la mayor debilidad de la aproximacién estructuralista
percepcién radica en que no proporciona bases para indicar cuando el
estimulo es adoptado y cuando es ejecutado, que permitan determinar

las posibles diferencias de interpretacién perceptual

Sin embargo lo principal en la teoria es que no hay restriccidén en la
buena y posible interpretacién perceptual, al considerar el dibujo
infantil sugiere que el nifio inventa esquemas que surgen de una
interpretacién perceptual de sus dibujos, presumiblemente con
similitudes intrinsecas entre: a) interpretacién perceptual
simultdnea de la pintura. b) la interpretacién perceptual gue 1los

nifios hacen en su percepcién del mundo.

TEORIA DE LA GEBTALT DE LA PERCEPCION DE DIBUJO.

La teoria de la gestalt de percepcidn del dibujo estd fundamentada en
los trabajos de Weltheimer, Koffka y Kohler, y es retomado por
Hochberg, (1970) guien opina que dicha teoria considera que la
percepci6én visual también depende de la interpretacién de la entrada

visual.

Mientras gque 1la aproximacién estructuralista hace énfasis en la
experiencia y cultura en la interpretacién de sensaciones, la Teoria
de la Gestalt propone que la entrada visual es organizada mediante

elementos de organizacién perceptual.
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La teoria .de la Gestalt considera que es imposible reducir 1la
percepcién colocandola en términos de sensacién como en la teoria

estructuralista.

En términos de la Gestalt la percepcién consiste en la organizacién

de estimulos cuando estos son m&s que la suma de sus partes.

Por lo tanto las leyes Gestilticas de la organizacién perceptual son
consideradas como innatas y basadas en los mecanismos psicolégicos
del cerebro. Es por ello que wuna experiencia perceptual es
considerada como el resultade de la interaccién de los mecanismos
psicolégicos generados por el dibujante, por 1la accién y la

estimulacién visual que determinan la percepcién.

Arnheim (1987) propone que las leyes de organizacién de la Gestalt
hacen posible la percepcién para comprender la estructura
significante de las peculiaridades de un patrén o modelo en su mundo
visual, estas estructuras y modelos, son consideradas c¢omo un
concepto visual del objeto, lo cual tiene tres propiedades o reglas
de organizacién gue son: la ley de simetria que nos permite ver las
formas de la manera mAs simétrica; la ley de continuidad, donde
tendemos a ver lineas y contornos de una mahera mas continua y la ley
de continuidad donde vemos las cosas proximas entre si, todas ellas

nos permitiran percibir la tridimensionalidad.

Una importante caracteristica de la Teoria de Arnheim, del dibujo, es

que las formas simples pueden sobresalir por su utilizacién en una
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variedad de diferentes objetos. Esforzandose ‘por el manejo de 1la
nocién de equivalencia estructural del simbolo grdfico que el
dibujante descubre o inventa, el cual representa un objeto o parte de
un objeto y que puede ser adaptado para diferentes’ objeto, asi en un
dibujo infantil un circule puede ser usado para representar la
cabeza, el ojo, alin los dientes de una sierra, o todos representados

en una misma figura.

Por lo tanto la produccién de una percepcién del dibujo es enlazada o
relacionada con una percepcién natural del mundo real por 1o due
ambas son concernientes, principalmente, a la estructura y forma y
solo secundariamente corn la diferenciacién de .los detalles, lo cual
puede ser aplicado al dibujo infantil. Por ellec la claridad y calidad
de &stos depende de la forma general de las cosas, y cuando el nifio
alcanza cierto nivel de desarrollo o es artista se observan méds

detalles y diferencias

Asi en términos de la Teoria de la Gestalt propone <que el nifio

dibuja lo que ve>, lo cual es cuestionable.

Por ello la debilidad de la Teoria de la Gestalt es que pretende gque
toda la organizacién de un campo perceptual determina la percepcién
de las partes que lo componen, afirmacifén incorrecta ya que estd
sugerida por dibujos o pinturas de objetos imposibles, légicamente
cuando los elementos del dibujo son combinados, perceptualmente dan

la impresién de un dibujo en tercera dimensién.
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En resumen la teoria estructuralista sostiene que nuestras
experiencias visuales constan de sensaciones de los diversos colores,

luz, sombra, tonalidad y de imagenes o recuerdos de las sensaciones.

En el acto de observar una escena real o una pintura, donde no
intervienen experiencias visuales directas relacionadas con las
caracteristicas espaciales de la escena, espacio que es una idea no

visual.

Y al observar una pintura nos percatamos de gque no existe un
conocimiento directo del espacio, observacidén que constituye un
elemento de introspeccién, es decir, de andlisis de nuestras
experiencias con objetos para identificar los componentes y las
relaciones causales entre los componentes de un dibujo o pintura,

asi, los indicios de profundidad son considerados como simbolos.

La teoria de la Gestalt considera que los indicios de profundidad,
aprendidos o no, no son arbitrarios, y no dependen en forma alguna de
los recuerdos de pasadas experiencias tActiles o cinestésicas y 1lo
que percibimos depende de las caracteristicas de organizacién de los

campos cerebrales.

Asi mismo, la teoria de perspectiva considera que normalmente no
codificamos y almacenamos todos los aspectos métricos de una escena.
Por otro lado se sabe gue en la esfera de un Gnico objeto todo lo que
no codificamos y almacenamos se pierde en relacién a la percepcién,

{Gombrich, 1970)
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Una vés considerados aspectos que son determinantes en el estudio del
dibujo y que han dado valiosas aportacicnes en todos los sentidos, no
obstante todas estas teorias de la percepcién han influido en las
concepciones teé6ricas sobre el arte y la representacién pictérica,
donde se han hecho intentos de combinar los aspectos positivos de
cada una de ellas para una mejor comprensién de las manifestaciones

graficas y artisticas.

Por lo que continuaremos con la presentacién de los elementos que

determinan la naturaleza de la representacién
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CAPITULO III

LA NATURALEZA DE LA REPRESENTACION

A lo largo de este escrito se ha hablado de la expresién grafica, la
cual estd determinada por la representacidén, por lo gque se hace
necesario especificar que la naturaleza de la representacidén tiene
como requisito principal la capacidad de distinguir los significantes
de los significados y asi poder evocar a uno para poder referirse a

atro,

La capacidad generalizada de ejecutar é&sta diferenciacién es 1lo que
se llama funcién simbélica en la que emerge la expresién gré&fica
(Piaget 1951. Pg.69), Seflalando que un nifio pequefic no puede evocar
interiormente un significante que simboliza un hecho perceptualmente
ausente (significado), sin embargo hay determinadas guias que dan
referencia que s6lo son predecesores funcionales y no una auténtica

diferenciacién de significantes y significado.

Es por ello que seflalaremos algunas consideraciones sobre la funcién

simb6lica realizadas por las diferentes escuelas.

Desde el punto de vista freudiano el simbolo es una nocién de disfraz

Y dqueda en el dominio de lo que es sensurable o reprimido, sin

embargo también lo considera como un lenguaje primitivo. En la teoria
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del simbolismo, Ernest Jones sefiala," s6lo lo que es reprimido es
simbolizado, s6lo lo que es permitido necesita ser simbolizado",
considerando que esto constituye la piedra fundamental de la teoria

psicoanalitica del simbolismo (Speier, 1972, p. 31).

Otto Fenichel (citado por Speier, 1972) de la escuela analitica
considera que el pensamiento simbélico no es sélo un método de
distorsién, sino que también es una parte del pensamiento primario
prelégico, lo cual es dirigido por el proceso primario, 1lo que
explica la naturaleza regresiva de los simbolos que responden a dos
posibilidades: a).- pueden ser residuos de un modo arcalco de
percibir el mundc, lo que es comGn a todos los hombres. b).- EL
pensamiento simbdlico no solo ocurre por necesidad de distorsién,
sino también en estado de fatiga, suefio, psicosis, y en general en la
temprana infancia, es decir en todos 1los estados donde las

caracteristicas del ego arcaico estdn en primer plano.

Margaret Naumburg (1950) analista del simbolismo en el arte y en la
representacién pictérica, considera, desde el punto de vista
freudiano que la simbolizacién es el resultado de la represién, que
la expresién simbbélica se 1limita a 1las ideas concretas que se
relacionan con la vida personal del sujeto y que a causa de la

represién, ésta actGia como sustituto de la expresién directa.
Considerando a Jung (1951) sefiala gque un simboloc es un esfuerzo para
dilucidar por medio de una analogila lo gque es aln completanente

desconocido y que estd en proceso de formacién por todo ello se
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considera un que un simbolo es una experiencia din&mica. " La energia
del simbolo se deriva del hecho que expresa en una imagen gue a causa
de su complejidad y unicidad elude 1la formulacién intelectual,
(Speier 1972, pg. 33.) por lo tanto se entiende el simbolo como un

elemento que le permite su materializacién.

Head {citado por Piaget,1981), denomina como simb6lica esa funcién
generadora de la representacién determinante en la evolucién del
pensamiento, Asi Piaget e Inhelder (1981), consideran la funcién
simb6élica como la capacidad de evocar conceptos o situaciones no
percibidas en el momento utilizande simbolos y signos donde los
primeros son motivados y presentan un gran parentesco entre el
significante y el significado y 1los segundos son arbitrarios y

convencionales y respenden a una naturaleza social.

Es asi que para Piaget la representacién simbélica es la base de la
formacién del pensamiento haciendo énfasis en los procesos
adaptativos y constructivos que dan lugar al desarrollo de la
inteligencia, inteligencia que como ya se menciono, es una forma de
equilibrio que se da como resultado de un proceso dialécticoc continuo
entre asimilacién y acomodacién, proceso que regula el desarrollo del
sujeto y sus relaciones con el mundo exterior, asi la actividad
simb6lica desempefia un papel considerable. Por lo tanto para Piaget
ésta proviene de la asimilacién de los objetos y de las relaciones
exteriores a las estructuras del sujeto, resultante de la accién de
este sobre los objetos, y a su vez de su acomodacién a su mundo

exterior derivada de la accién con el medio.
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La actividad simbélica tiene como funcién aumentar el campo espacio-
temporal de 1la adaptacién, extendiendo el doble proceso de
asimilacién y acomodacién a los intercambios a distancia (objetos
distantes, reconstrucciones y anticipaciones temporales). Sefialando,
jgualmente, que la actividad simb&lica se inicia ya con la actividad
perceptiva y exploratoria asi como con la imitacién , pero muestra a
la vez que, las acciones del sujeto sobre la realidad. Cuando se
interiorizan en operaciones intelectuales, constituyen el nGcleo méas
importante de la actividad simb6lica. Esto lleva a considerar su
teoria como una <<teoria operatoria de la inteligencia>> {Dossier,
Wallon y Piaget,1973), donde la imagen mental tiene un papel muy

importante.

Desde el punto de vista de Piaget (1986) partiendo del Jjuego
simbélico, menciona que existe un pensamiento simbbélico consciente y
uno inconsciente. Sefialando que el primer pensamiento del nifio es
consciente aunqgue presenta analogias con el pensamiento simbélico
inconsciente, considerando al simbolo consciente como primario y el
simbolo inconsciente para el sujeto como secundario. Por tanto el
simbole inconsciente tienen connotaciones afectivas y racionales, por
consiguiente 1lo inconsciente ha de ser entendido en términos de
accién y la diferencia entonces, es el grado de reflexién por lo que
un simbolo a la vez puede ser primario © secundario. Sefialando dque
hay que entender la carga afectiva como la organizacién de conjunto

de esquemas que expresan la regulacién de ellos. Sefialando que los
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recuerdos de la primera infancia se olvidan no por ser reprimidos

sino por tener una memoria desorganizada.

Por ello el simbolismo primario y secundario traduce una toma de
concliencia diffcil e incompleta y se produce siempre gque hay
dificultad para una percepcién clara, lo que se debe a un desarrollo
intelectual y conceptual inmaduro, por lo gue comparte con Jung, el

concepto de simbolo como potencial dindmico de la especie.

Fromm (1957) distingue tres clases de simbolos de acuerdo a 1la

relacién del simbolo y lo simbolizado:

1.- El simbolo convencional, es el simbolo del 1lenguaje no hay
relacién entre la palabra y el objeto. La palabra se asigna al objeto

segin un convenio, (banderas o signos religiosos, etc. )

2.~ El simbolo accidental, no existe relacién interna entre el
simbolo y lo gque simboliza, depende de algin acontecimiento

individual que se relaciona con determinada circunstancia.

3.- En el simbolo universal existe una relacién intrinseca entre el
simbole y lo gque representa. Por lo que es un hecho que clertos
fenémenos fisicos sugieren por su misma naturaleza determinadas
experiencias mentales y sentimentales, es asi que se expresan las
experiencias sentimentales con el lenguaje de las experiencias
fisicas, es decir, simb6licamente. Por todo ello se origina en 1la

experiencia por 1la afinidad que existe entre una emocién y una
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experiencia sensorial. Tiene su raiz en las propiedades de nuestros
sentidos y de nuestra mente que son comunes a todos los hombres, y
por consiguiente no se limita a personas o grupos determinados. El
lenguaje del simbolo universal es el finico lenguaje comfin que produjo

la especie humana.

Este tercer punto es lo que puede explicar el porque todos los nifios
dibujan ciertos esguemas y porque hasta cierta edad todos dibujan las

mismas escenas y con similares caracteristicas..

Griffiths ( en Speier 1972) sin embargo, considera que el proceso
simbdlico no se limita a aspectos inconscientes del pensar ni tampoco
es Gnicamente de la infancia, la simbolizacién es una cualidad comtGn
de todo el pensamiento creador y del proceso de aprendizaje en todos
los niveles de realizacién, ya que el simbolismo se basa en el
reconocimiento de la relacién de analogia entre dos ideas o grupos de
ideas ya que las primeras ideas infantiles son globales, y expresan
las cualidades que interesan al nifio y a medida que la expresién es
insuficiente el nifio establece gradualmente otras relaciones,

manejando dos tipos de simbolismo:

a).~ S8imbolismo consciente.

b).~- Simbolismo inconsciente.
a).~ El1 simboiismo consciente; es un simbolismo deliberadamente
desarrollado para la explicacién de la realidad, la mente puede crear

constantemente simbolos en la bisqueda de la materializacién y
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comunicacién de las ideas. Esto es lo que preQaleca en la infancia
pues existen muchos temas demasiado complejos intelectualmente para
expresarlos directamente, por lo gque el nific busca continuamente

nuevos simbolos, gue se hacen tangibles en sus dibujos

b).=El simbolismo inconsciente; corresponde a la evocacién de ideas
originales las que pasan a un plano inconsciente por gque no son
suficientes para la expresién del nifio ya que estin cargadas de

emocién y definitivamente estdn asociadas a problemas emocionales.

Es por ello que el simbolismo en la infancia permite al pensamiento
infantil, la elaboracién de la realidad y le sirve al nifio para
enfrentar y solucionar 1los problemas del desarrollo, y gque son
encarados y resueltos en pasos sucesivos, pasando desde un punto de
vista simb6lico personal y subjetivo a uno mas socializado y
objetivo. Lo que es visible en las manifestaciones graficas de los
nifies como lo menciona Goodnow (1985), el nifio maneja ciertos trazos
gque posteriormente modificara para hacer sus representaciones més

parecidas a la realidad.

Por lo tanto, la simbolizacién empieza cuando surge la capacidad de
representacién interior o imagen, asi el verdadero simbolo se da
cuando un objeto o un gesto representan para el sujeto algo distinto
de los datos perceptivos, y cuando la representacién es separada de
la accién propia, pues para Piaget (1986) el simbolismo evoluciona de

acuerdo al desarrollo mental y afectivo del nifio.
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Las manifestaciones simb6licas se explican por la misma estructura
del pensamiento infantil como forma de asimilacién de lo real al yo,
Yy aGn con su cardcter fantasioso y emocional el nifio evoca y revive
todo lo que le ha sorprendido mediante las manifestaciones simb&licas
Y especialmente la expresién grdfica. Ya que esto le permite volver a
pensar en lo vivido y asimilarla pues su pensdamiento es incapaz de
elaborar 1la realidad en términos conceptuales: mientras gque los
simbolos concretizan y animan todas las cosas expresando todo 1lo

vivido, asi es cémo el simbolo expresa la realidad actual infantil.

EL PROCESO SIMBOLICO DEL NIKO

Analizar el proceso simbélico en la infancia, en su variacién a lo
largo del desarrollo, es considerlo como funcién bésica del
pensamiento en general, en estrecha relacién con la fantasia. Ya que
ambos procesos estadn presentes desde el nacimiento y surgen del
desarrcllo de la capacidad de representacién simbélica gue en un
principio estan estrechamente relacionados. Es por ellec que en el
nifioc puede observarse el proceso de descubrimiento de los simbolos y

la aplicacién de estos en el pensamiento y en la fantasia.
Sin embargo ambos procesos se van separando Y el pensamiento se hace

cada vez més objetivo y mds dirigido a una apariencia externa y 1la

fantasfa se hace mis subjetiva y méds interiorizada.
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LA BIMBOLIZACION Y EL PENSAMIENTO.

Sullivan, Piaget y Blihler (citados por Speier 1972) coinciden y
sefialan la importancia de los procesos de simbolizacién ‘en el
desarrollo del pensamiento infantil hasta alcanzar su culminacién en

el dominio del lenguaje.

Para Sullivan (1953), toda la actividad mental es simbdlica. Toda la
conducta humana revela una organizacién de la experiencia en lo que
en realidad son signos, de modo que para discriminar lo simbélico de
lo no simbélico es muy dificil, pues en la infancia principalmente
las .ﬁprimeras experiencias se caracterizan por presentar

significaciones personales afectivas-simbélicas.

Considerando igualmente importante que el pensamientoc surge en
estrecha relacién con el descubrimiento del simbolo, cuando se
establece la diferenclacién de los significantes del significado, los
que el nifo al principio los aplica en forma indiscriminada, es asi
que su pensamiento es preconceptual simbélico. Y dicho simbolismo
responde a un pensamiento preconceptual ya que obedece a analogias
externas, pues entre mids pequefio es el nifio m&s insuficientes le
resultan los signos colectivos que aGn no domina y que por mucho
tiempo no serédn aptos para poder expresar agquello en lo que el nifio
permanece centrado. Por lo tanto, tal insuficiencia es compensada en

la expresién grafica, el juego simbdlico, la imagen mental, ete.

Pagina - 116



Sin embétgo, hay que recordar qﬁe una de las tesis en el mecanismo de
la funcién simbblica, es el anidlisis de la imitacién en la cual se
puede seguir de una manera sistemitica el paso de la asimilacién y la
acomodacién sensoriomotora, como ya se seflalo son esenciales en la

construccién de formas elementales y preverbales de la inteligencia.

Asi, la acomodacidén y la asimilacién mental caracterizan los
comienzos de la representacién mental por lo tanto se presenta cuando
simultaneamente hay diferenciacién y coordinacién entre significantes
y significados. Los primeros son determinados por la imitacién y la
imagen mental que prolongan la acomedacién a los objetos exteriores.
En cuanto a la significacién misma, la aportan la asimilacién gue se
presenta en el juego y se equilibran con la acomodacién en la
representacién adaptada. Es por ello que cuando se sobrepasa el
presente inmediato 1la asimilacién y la acomodacién se apoyan
mutuamente en una conjuncién que es el resultado necesario del mismo
desarrollo, por lo que la conjuncién que se establece entre la
imitacién mental de un modelo ausente y las significaciones aportadas
por las diversas formas de asimilacién permiten la construccién de la
funcién simbélica, dandose 1la adquisicién del lenguaje haciendo
posible que los esguemas sensorio-motores se transformen en conceptos

Yy se conjuguen con conceptos nuevos (Piaget,1986).

Por todo ello, se puede considerar gque los rasgos cognoscitives
seftalados anteriormente pueden ser integrados ya gque Piaget los
considera como expresiones midltiples de una f4dnica orientacién

cognoscitiva. Integracién gue podria lograrse analizando cualquiera
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de las caracteristicas descritas y tratado de realizar en el anilisis
de la expresién grafica por ser una de las primeras manifestaciones
del nifio la cual cuenta con connotaciones simb&licas y que sigue un
proceso y evolucidén gue de alguna manera, tanto al educador como al
terapeuta, serian de gran utilidad para observar el proceso

cognoscitivo que sigue el nifio.

Como ya se menciono la expresién gr&fica parte de una actividad
sensoriomotora, y sus imAgenes significantes son siempre mas
semejantes a réplicas interiores de acciones concretas que como
verdaderos signos, ocupandose de configuracicnes donde destacan
componentes mis sutiles y sin manejar los rasgos compensatorios, lo
que constituye una representacién no socializada, por lo tanto, no se
preocupa por el efecto que tiene su comunicacién en los demads. Asi,
su accién sensorio-motora es transpuesta a un &ambito de operacién,
operacién que se explica como accién interiorizada que modifica el

objeto del conocimiento mediante una inversisdn -

Por lo que no hay que olvidar los cambios evolutivos del subperiodo
preoperacional considerados por Flavell (1987), periodo que abarca
cinco afios de crecimiento. Donde el nifioc a los 2 o 3 afios aplica su
capacidad de representacién a una diversidad de fen6menos mostrando
progresivamente sus caracteristicas preoperacionales en todos los

sentidos descritos.

A los 5 -7 afios se presentan caracteristicas de las operaciones

concretas y de 4 a 5 afios en adelante el nifio es m&s capaz para
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enfrentarse y responder a pruebas ya que cuenta con la capacidad de
razonar en situaciones planteadas y percibidas que son cada vez mis

complejas y amplias.

La transicién a las operaciones concretas que van desde una
estructura rigida estatica e irreversible comienzan a modificarse
haciéndose m&s plasticas, movibles y se descentran, llegando a la
reversibilidad en su funcionamiento. Proceso que al principio es
parcial ya que puede aplicar la reversibilidad cuando se manifiestan
las condiciones del objeto percibido que favorecen para que estd se
de, (verter liquidos), observéndose en los procesos de desarrollo del

dibujo y que sefialaremos mis adelante (Wallon y Piaget,1980).

No obstante para Piaget de acuerdo a sus observaciones considera que
la expresi6tn grédfica como el juego simbdlico y las manifestaciones
simbélicas pertenecen al simbolo consciente formando parte del

esfuerzo de adaptacidn y comprensién de la realidad.

Hay gque considerar que esto presenta dos caracteristicas; existe un
proceso de asimilacién y acomodacién de la inteligencia a lo real, y
existe un proceso de asimilacién y acomodacién afectiva, y una vez
logrado su equilibrio es posible la regulacién consciente de los
sentimientos, es por ello que tanto el simbolismo consciente como

inconsciente tienen el mismo papel de asimilacién de la realidad.
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Por 1o que se ha considerado qﬁe la’ funcién simb&lica representa un
puente entre el mundo interior y los intereses del mundo exterior

para conquistar la realidad.

La representacisdn simbélica cumple una funcién importante para el
desarrollo del pensamiento porque crea situaciones concretas que
conducen a descubrimientos actuales o a juicios y razonamientos
verbales. El nifio puede pasar de los valores simbblicos de 1los
objetos a la averiguacién constructiva, a formas reales de trabajo y

a una adaptacién de las experiencias pasadas a la situacién presente.

En general se puede decir que la mayoria de los autores coinciden en
la importancia que tiene el proceso de simbolizacién en el desarrollo

del pensamiento.

Sullivan (1953), subraya que toda la organizacién de la experiencia

desde muy temprano es simbdlica.
Para Bithler (1946) la formacién simbélica constituye el principio
basico del esfuerzo creador del nifio y descansa en el principio de

analogia.

En general el pensamiento infantil se presenta como un pensamiento no

adaptado a la realidad.
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Para Piaget el pensamiento infantil carece de lé6gica y es altamente
egocéntrico, dando lugar a un tipo de simbeolismo que es s6lo
aparente, porgue no es mds que un reflejo de tales particularidades.

no obstante, Piaget sefiala que las caracteristicas principales del
simbolismo es que en &1, el nifio prolonga toda la realidad vivida, 1lo
cual pertenece al simbolismo consciente, el simbolismo inconsciente
es menos frecuente y estd relacionado con problemas afectivos que
surgen cuando no se logra el equilibric entre la asimilacién y 1la

acomodacién afectivas. (Speier 1972).

ORXGEN Y DESARROLLO DE LA FUNCION BEMIOTICA

Para comprender el desarrollo de la funcién semiética y el papel que
juega en 1la estructuracién del pensamiento y por ende de 1la
inteligencia no hay que perder de vista los estadios del desarrollo

por los cuales pasa y que ya han sido expuestos.

Primeramente hay gque tener presente que la inteligencia es una forma
de equilibrio hacia el cual tienden todas las estructuras que se
basan primeramente en la percepcidén, el habito y los mecanismos
elementales sensoriomotores, equilibrio que es el resultado de la
asimilacién y la acomodacién, por tanto, la inteligencia surge
primero con las experiencias sensoriomotrices y c¢on la formacién
paulatina de las representaciones simbélicas (internas). (Piaget,

1969, pp. 17-24)
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Hay que recordar que el pensamiento preoperacional prepara y organiza
el pensamiento operatorio concreto ( de los 2 a los 6 - 7 afios
aproximadamente), etapa en la gque existe una aceleraciébn del acto
intelectual y una toma de conciencia de sus procedimientos
operatorios y en el «cual el nific tiene la capacidad de prolongar su
accién internamente. Y al término del periodo sensorio-motor (de los
18 a los 24 meses) aparece una funcién fundamental que permite la
evolucién de 1las conductas ulteriores, y gue consiste en poder
representar internamente algo por medio de un significante que sélo
sirve para esa representacién lo que se realizard mediante el

lenguaje, la imagen mental y el gesto simbélico.

No hay que olvidar que la apariecién de la funcién simbdlica y el
lenguaje comienzan desde el afio y medio o dos, extendiéndose hasta
los cuatro afios comenzando a desarrollarse el pensamiento simb&lico y
preconceptual, por lo que muchos psicélogos han visto al lenguaje
como una actividad simb6lica humana; sin embargo, como ya vimos,
Piaget sin negar la importancia del 1lenguaje demuestra gque la
actividad simbé6lica precede y supera al lenguaje; pues la funcién
simbélica con el uso general de los simbolos hace posible 1la
adquisicién del lenguaje y comienza un periodo que se caracterizars
por un pensamienté simbélico y preconceptual y que al mismo tiempo

dard paso a un pensamiento intuitivo.

Una vez que se desarrolla el pensamiento conceptual, y cuando un

objeto o un gesto pueden representar algo, se convierten en un
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simbolo. "Asi, la imitacién y 1la simbolizacién son las primeras

sefiales lingilisticas que se van adquiriendo del- ambiente

cuando se pasa a un pensamiento intuitivo se dice que se ha dade una
conceptualizacién creciente que, como ya se habia sefialado, de la
fase simbélica o preconceptual, conduce a las operaciones, existiendo
atn una inteligencia prelégica, siendo entonces el pensamiento
intuitivo lo gque 1la caracteriza; y 2la imagen mental, 1le permite
predecir los efectos de determinados cambios en las experiencias del
sujeto. Sin embargo, sus conceptos no estdn coherentemente
organizados, pues la intuicién es un pensamiento hecho de imé&genes

dominadas por el punto de vista del sujeto.

Un objeto o un gesto pueden representar una evocacién representativa
de un objeto o acontecimiento ausente, suponiendo por lo tanto, 1la
construccién o empleo de significantes diferenciados, ya que deben

referirse a elementos perceptibles o no en ese momento.

Asi la capacidad de representar objetos ausentes hace del nifioc un
<<ser simbbélico>> contando con un nueve método para adaptarse al

ambiente, de un universo simbélico, como sefiala (Cassirer,1972).

Desde la aparicion de la funcién simbélica el nifio emplea recursos
diversos de simbolizacién, por 1lo que algunos de sus simbolos
consisten en una reconstruccién de actividades gue han visto o de las
personas gque les rodean, asi c¢omo de objetos, en cuanto a

funcionamiento se refiere (Piaget,1957). En estos casos se habla de
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una imitacién diferida, donde no hay que olvidar que en los primeros
afios la eveolucién intelectual se caracteriza por cuatro categorias
fundamentales: espacio, tiempo, causalidad y la nocién de objeto
permanente, todas ellas realizadas por accién pura, pero aGn no como
nociones de pensamiento, (Piaget e Inhelder,1981). Asi el nifio conoce
los objetos incluyéndose &1 nismo en relacién al espacio, tiempo y

causa.

No obstante, el simbolo es una representacién que permite al hombre
mentalizar una parte importante de su actividad, ya que el
pensamiento surge en estrecha relacién con el descubrimiento de diche
simbolo. El1 pensamiento simbélico se desarrollard en dos sentidos
opuestos, dando lugar a la separacién entre fantasia, en la cual se
mantendra el predominio de lo simbdlico y el pensamiento adaptado, el
cual pasando por distintos periocdos { intuitivo de los 4 a los 7 u 8
afios y 1égico concreto hasta los 11 -12 afios) hasta alcanzar en 1la

adolescencia, la capacidad de abstraccidn.

Por otra parte, Bdhler (en vVigostkii 1984) y Neumburg (en
Speier,1972). sefialan que la capacidad de establecer las relaciones
simb6licas es la base del desarrollo del pensamiento infantil y gdel

lenguaje

Es por ello que se considera la funcién semibética determinante de la
evolucién del pensamiento y se inicia con la aparicién simulténea de
cinco conductas importantes; la imitacién, el juego simb&lico, dibujo

o imagen grafica, imagen mental y lenguaje. Las que interactuaran en
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funcién de un equilibrio progresivo, ( Piaget e Inhelder,1981). Asi

las manifestaciones de la funci6én semi6tica son:

1.- IMITACION DIFERIDA: la imitacién constituye la prefiguracién
sensorio-motriz de la representacién, estableciendo el puente entre
é&ste nivel y las conductas representativas, ya que al final de esta
etapa existe una representacién en actos materiales, todavia no en
pensamiento. La imitacién diferida constituye la interiorizacién de
acciones como la reproduccién de imagenes de objetos © accicnes
presentadas en el pasado. Siendo la imagen el primer significante
diferenciado que presenta una réplica reducida y esquemédtica; sus
medios de evocacién son gestos, posturas y movimientos, los que se

interiorizan en esquemas de representacién.

2.~ JUEGO SIMBOLICO: surge como un medio para asimilar la realidad,
la cual consiste en una representacién mental donde el significante
diferido es de nuevo un dgesto imitador, pero acompafiado de objetos

que se han hecho simbélicos.

Dichas asimilaciones se dan de lo real al "Yo" sin conexiones ni
sensaciones, tal es el juego que transforma lo real por asimilacién
mis o menos pura, a las exigencias de los modelos exteriores, siendo
entonces la inteligencia, como ya se mencioné, el equilibrio entre la

asimilacién y la acomodacién (Piaget,1970).
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Es. importante gque el nifio cuente con sus medios de expresién, o sea,
un sistema de significantes constituidos por &1 y adaptables a sus
deseos, tal es el sistema de los simbolos tomados de la imitacién

como medio evocador al servicio de la imitacién lddica.

Por ello cuande los significantes son aplicados sin tener en cuanta
la adaptacién a la realidad surge el juege simbélico, y cuando la
inteligencia aplica los significados teniendo en cuenta la adaptacién

a la realidad, surge el pensamiento adaptado. (Piaget, 1986).

3.-LA IMAGEN GRAFICA O DIBUJO; éste es un intermediario entre el
juego y la imagen mental, por lo tanto con el juego comparte el mismo
placer funcional y con la imagen comparte el esfuerzo de imitar lo
real. Es por ello que el nific comienza dibujando lo gue sabe de un
personaje u objeto antes de expresar graficamente lo que ve, es asi
qgue el dibujo se puede considerar como una conceptualizacién, antes
de realizar buenas copias perceptivas. Asi, Bower (1984), considera
que la representacién gréafica presenta rasgos distintivos que
permiten su identificacién como un determinado objeto, siendo
entonces un sustantivo parcial del objeto, mds que una pura

representacién.
Por lo gue hay gue retomar los estudios de Luquet (en Piaget e

Inhelder, 1981} guien sefiala que el dibujo pasa por diferentes fases

que son: el realismo fortuito, realismo frustrado, realismo
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intelectual y reéiismé visual, los gque serdn tratados en - el capitulo

siquiente.

4.~ LA IMAGEN MENTAL; ésta se manifiesta Gnicamente con la aparicién
de la funcién simb6lica que resulta de la imitaci6én interiorizada.
Tomando la imagen como auxiliar simbélico complementario del lenguaje
pues su caridcter de simbolo le permite adquirir una semejanza con los
objetos simbolizados. Es importante recordar gque hay dos tipos de
imagen, las cuales muestran diferencias en el nivel preoperatorio y
operatorio es asi que distinguiremos: las imdgenes reproductoras, que
se limitan a evocar acontecimientos ya conocidos © percibidos con
anterioridad y que también pueden referirse a configuraciocnes
estdticas, a movimientos y transformaciones lo que se representa
constantemente en la experiencia perceptiva del sujeto, y las
imagenes anticipadoras, donde se imaginan movimientos,
transformaciones y resultados sin haberlos percibido anteriormente y

representan entonces transformaciones mentales anticipadoras.

Asi, las representaciones mentales en el nivel preoperatorio son
exclusivamente est&ticas y dificilmente se reproducen movimientos y

reproducciones anticipadoras.

Con respecto a la imagen copia, se da cuando el objeto queda ante los
ojos del sujeto sin que exista evocacién diferida, por tanto, es una
simple imitacién grafica o gestual por oposicién a la imagen mental

que es una imitacién interiorizada.
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Las imAgenes cinéticas y de transformacién son propiamente mentales,
no se presentan antes de las operaciones concretas (7 u 8 afios) Yy
esto gracias a anticipaciones o representaciones que se apoyan en la

comprensién operatoria { Piaget e Inhelder, 1973).

Los estudios realizados con respecto a la relacién de imagenes y
operaciones que implican procesos de conservacién y reversibilidad
suponen que las im&genes mentales s6lo constituyen un sistema de
simbolos que traducen exactamente, con retraso, el nivel de
comprensidn preoperatoria y operatoria de los sujetos; por ello, la
imagen no basta para engendrar las estructuras preoperatorias pero
ayudan para precisar el conocimiento de los estadios que 1las
operaciones han de alcanzar mediante juegos de transformaciones
reversibles; pues la imagen en si misma sigue siendo estédtica y
discontinGa y no es hasta los 7 u 8 afios cuando las imigenes se hacen
anticipadoras dando soporte a las operaciones. Ya gue esto no se da
por modificaciones internas y auténomas de las im&genes sino por una
intervencién de aportaciones exteriores debidas a la formacién de
operaciones. Es asi que estos se derivan de la accién en si y no del

simbolismo imaginado.

5.~ EL ©LENGUAJE O EVOCACION VERBAL; permite la evocacién de
acontecimientos no presentes; cuando el nifio emite un sonido que
representa un animal u objeto, existe entonces una representacién

verbal adem&s de imitacién, la que se apoya en el significante
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diferenciado constituido por los signos de la lengua en vias de
aprendizaje, sin olvidar que el lenguaje aparece al mismo tiempo gue
las otras formas semiéticas. Es asi,' que las conductas verbales, y
gracias al relato y a la evocacién de todo género, pueden introducir
operaciones de una manera rapida, lo que no se lograria en una
conducta sensorio-motora, ya que estas estdn limitadas al tiempo y
espacio mds préximos, sin embargo, el lenguaje permite al pensamiento
referirse a extensiones espacio temporales mas amplias. y liberarse de
lo inmediato, por 1lo que el pensamientoe consigue, gracias al

lenguaje, representaciones de conjunto de manera simulté&nea.

Por lo gue hay que comprender gque la funcién semiética es la que
desliga el pensamiento de la accién y la que crea, en cierto modo, la
representacién. Sin dejar de considerar que juega un papel importante
en el proceso formador del lenguaje, ya que contrariamente a los
otros instrumentos o funciones semi6ticas son construidos por el
sujeto a medida de sus necesidades pues el lenguaje ya estd elaborado
socialmente, teniende un conjuntoc de instrumentos cognitivos, como
son las clases, las relaciones, los nfmeros y 1las orientaciones
espaciales, las que constituyen a las operaciones concretas y gque

estdn al servicio del pensamiento.

Por otra parte algunos estudios han demostrado que el lenguaje esté
estructurado por la légica, y por lo tanto, las raices de la l6gica
hay gque Dbuscarlas en las coordinaciones generales de las
asoclaciones, es decir, a partir del periodoc sensorio-motor cuyos

esquemas son fundamentales desde 1los inicios por 1lo que dicho
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esquematismo continia desarrollando y estructurando el pensamiento,
incluso verbal, en funcién del progreso de las acciones, hasta la
construccién de las operaciones 1l6gico-matemdticas, finalizacién
auténtica de la l6gica de las coordinaciones de las acciones, cuando
éstas se encuentran ya préximas a interiorizarse y agruparse en

estructuras de conjunto. (Piaget e Inhelder, 1981).

Esta diversidad de expresiones simbSlicas representa una funcién
simbblica de caricter general que implica un mecanismo com@n de meta
representacién dando lugar a 1la existencia de cierta semejanza
estructural entre diferentes recursos simbdlicos, como el lenguaje,

el juego y los gestos representativos (Palacios, 1990).

No obstante, se ha observado que el sistema simb6lico se desarrolla
rédpidamente entre el segundo afio de vida y el comienzo de la edad
escolar (5 a 6 afios). Por lo que es en el lenguaje donde se hace mis
evidente 1la velocidad, complejidad y facilidad aparente de ésta
evolucién. Es de considerar gque la evolucién en los otros sistemas
simbélicos también es r&pida y permite el desarrollo de estructuras
de complejidad creciente y cada vez mds poderosas en su capacidad de

representacién y manipulacién simbélica de experiencias.

A lo largo del desarrollo el nifio aplica sus recursos simbSlicos a
objetos cada vez mas diversos, asignando roles variados, y saliéndose
cada vez m&s de un circulo definido por su propio cuerpo y percepcién
inmediata. Todo ello le permite jerarquizar sus simbolos los que se

integran y se estructuran por su complejidad creciente. Asi, a medida
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que evolucionan sus producciones simbélicas requieren cada vez menos
de los apoyos de las rutinas habituales, de los datos perceptivos y
de las representaciones espacio-temporales a las que se ve sometida

su experiencia inmediata.

Es por ello que Cassirer (en Palacios 1990), sefiala que los vectores
evolutivos que definen el desarrollo de todos los sistemas simbélicos
son: descentracién, diversificacién, complicacién estructural, e
integracién, al que hay que agregar otro muy importante, la
interiorizacién. Los simbolos a lo largo del desarrollo se
interiorizan y se convierten en recursos de control de la conducta,
tanto de SiI mismo como de los demds. Lo que lleva a Cassirer a
concluir que los simbolos hacen que el hombre en lugar de tratar con
las cosas nismas, en cierto sentido,trata con las representaciones

que tiene de esos objetos.

Por lo tanto Bower (1984) considera gue el lenguaje es necesario come
mediador en la representacién gr&fica, al menos inicialmente, pues el
nifio no verd que una cosa estd en lugar de otra, a la cual
representa, sin el vinculo verbal, por tanto contrariamente a 1o que
piensa Furt, considera gque el lenguaje es el sistema de
representacién mas flexible que se ha desarrollado, ya que precede en

varios milenios de evolucién humana a la representacién grafica.

Hechas estas consideraciones pasaremos al andlisis de la imagen

grafica como elemento de representacién.
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CAPITULO IV

LA IMAGEN GRAFICA

considerando 1la imagen grdfica o dibujo refiere a 1la funcién
simbélica, y por ser 1la actividad objeto de nuestro estudio
primeramente recordaremos gue la imagen gr&fica o el dibujo es una
actividad intermediaria entre el Jjuego y 1a imagen mental,
compartiendo un esfuerzo de la imitacién de lo real. Por lo que el
dibujo en 1las formas iniciales no asimila cualquier cosa, pues no
importa cual sino que permanece como imagen mental mds préxima a la

acomodacién imitadora.

Tante la imagen grdfica como la imagen interior interactuan por

derivarse directamente de la imitacién (Piaget e Inhelder 1981).

Una vez analizados algunos estudios sobre el dibujo infantil y sobre
la naturaleza de la representacién por ser una conducta importante
dentro de la funcién simbélica es el momento para replantear 1la
pregunta:; qué es un dibujo infantil ? por lo que diremos que algunos
de estos s6lo son importantes para describirlos como modelos
decorativos relativamente faciles de describir y definir, es asi que
en andlisis limitados se ha determinado que el dibujo infantil es una

serie de lineas sobre una superficie plana. Por 1o que el probklema
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de definicién concierne a la forma ‘en q\ia estas - lineas representan

algunas cosas.

Algunas teorias se han clasificado de aclierdo. a 1la relacién
establecida entre la percepcién de un dibujo 'y la del mundo real,

tomando en cuenta las teorfas de percepcién visual.

Sin embargo, el nifio ante la bisqueda de sus propios medios tiene la
necesidad de establecer y mantener ese contacto con el mundo exterior
y consigo mismo, a través de 1la reflexi6n, la observacién y, sobre
todo, de la expresién, siendo ésta muy importante ya gque mediante
dicha expresién el nifio adquiere conocimiento de 1las intuiciones
propias y de los medios que dispone, buscando y entendiendo 1la
realidad que él1 debe comprender para reproducirla y de este modo

llegar a dominarla.

Estds consideraciones nos permiten dar una respuesta a la pregunta
planteada, pues desde gue el nific se propone repreducir una imagen,
un sonido, un gesto, etc., todo adquiere un valor de DbGsqgueda en
direccién a 1las actividades creadoras, naciendo la necesidad de
dibujar para expresarse, donde la mayor satisfaccién es hacer y
experimentar las cosas por si mismo, sin importarle el esfuerzo o las
dificultades que se le presentan siendo su principal interés dejar
su huella, manifestande asi su presencia, tomando posesién de 1la
realidad tante interna como externa, y 1los estimulos que &1 ha
asimilado y 1luego reproducido se conviertem en instrumentos de

evocacién donde confluyen sus experiencias, sentimientos,
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aensibi;idad'é’iﬁ:eiigenéié,‘inteligencia que de otro modo quedaria

sin gipfeslén{

Es asi qué el dibujo ha sido definido mas que un medio para descifrar
'1é'inteligencia o para conocer el tipo de caricter o mucho mas que
una clave de ensuefios: "el dibujo es 1lenguaje, narracién es una
historia cargada de significaciones vividas por el nifio, expresién
simbdlica de una convivencia comentada de él.para los otros (presente
o no presente en la realidad) que se sitGa en el marce de su
existencia de 1los conflictos que encuentra en ella, y del medio

cultural y familiar en que evoluciona (Debienne,1979, pg. 8).

El conocimiento de las caracteristicas y etapas del dibujo infantil
nos 1llevan a hacer consideraciones que no han de ser olvidadas
cualquiera que sea la finalidad de su andlisis. Cézanne como Naville,
(citados por Debienne, 1979), consideran gue el trazo es creacién
artificial y abstraccién, por lo que trata de recuperar los trabajos
de Piaget e Inhelder sobre la conciencia espacial del nifio, donde

retoman el dibujo para poder dar sus explicaciones.

Por lo que tampoco hay que olvidar que el dibujo permite al nifio una
coordinacién mano-ojo convirtiéndo sus representaciones en signos que
afirman la presencia de gquien los ha realizado, por estar en estrecha
relacién con la percepcién visual téctil y con sus progresos en sus
conocimientos, el nific se servird de la expresién grafica para fijar
sus propias ideas en un lenguaje que le permita comunicarse con los

dem&s, asi como narrar su propia historia para encontrar confianza en

Pagina - 134



sus. posibilidades, ’por"‘lo ,Htanto,’_ el dibujo’; cumple  mltiples
funciones, considerandose . entonces 'cdmo una actividad creadora

insustituible.

Balada (1987) seflala, en un sentido literal, que la expresidén es la
facultad de manifestar el pensamiento y el estado psiquico, es un
acceso al mundo internc y externo. El valor expresivo nos permite
conocer la captacién global y analitica de el mundo interior a través
de un proceso interrelacionado de materias que adoptan como medio el
lenguaje visual, ya que como sefialaba Glyn (1990) existen muchas

razones para estudiar el dibujo infantil.

Sin embargo, menciona cuatro categorias para entender la globalidad
de las manifestaciones graficas: El1 valor pl&stico (estética y
creatividad), valor proyectivo (vida afectiva), valor narrativo
(comunicacién verbal), valor sociocultural (las diversas A4reas de

conocimiento y la narracién de sus contenidos).

Una de las importantes consideraciones que realiza Piaget sobre el
dibujo es, que lo considera como una representacién gque supone la
construccién de una imagen muy distinta a la percepcién misma, y nada
prueba que las relaciones espaciales que constituyen esta imagen sean
del mismo nivel que 1las percepciones del nivel correspondiente,

(Debienne, 1979).
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Glyn, (19920), coincidiendo con Balada (1987), sefialan que no hay dque
olvidar que existen razones importantes para analizar Yy comprender el

dibujo infantil, y estas razones son:

Razones estéticas, porque el dibujo ofrece apariencia y color en si
mismo.Estando implicita la capacidad creativa, la habilidad motriz y

el dominio técnico,

Razones educativas, porgue el desarrollo del arte gréfico puede
mostrar grandes habilidades y capacidad de creacién que el nific
manifiesta. Pues con esta finalidad no se acepta la transmisién y 1la
recepcién pasiva, ya que la belleza y la verdad no tiene valor si no

es recreada por el sujeto.

Razones clinicas, porque el dibujo puede ser usado para la
evaluacién de la personalidad o como reflejo del mundo interior del
nifio, asi comoc herramienta para medir el desarrollo mental (test de
Godenough y el de Corman el dibujo de la f£.h. y el de la familia,

respectivamente) o en el diagnéstico de desordenes psicolégicos.

Es asi que puede ser una terapéutica valida en el desarrollo de la
mente y de la expresién emocional, utilizando la terapia artistica,
como se menciono cen anterioridad, y que ha sido olvidada en una gran

parte (Glyn,1990).
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CARACTERISTICAS DEL DIBUJO INFANTIL

El anadlisis de los procesos de construccién en la realizacién del
dibujo pueden contribuir a la compresién de las caracteristicas vy
etapas del desarrollo del mismo, que puedan dar explicaciones sobre
el uso de estrategias de representacién y codificacién de 1a

informacién que el nifio maneja o realiza.

Para comprender la expresién grafica no sélo basta conocer las
caracteristicas del dibujo infantil sino también las etapas de
desarrollo de éste, las cuales fueron establecidas por Luquet en 1913
Y que han sido retomadas en la teoria psicogenética. El propésito de
Piaget no fue la teoria del dibujo como tal, ya que éste lo utiliza
como una fuente de evidencia de su teoria del desarrolle de la

representacién infantil del mundo ( Glyn, 1990).

Analizaremos las caracteristicas del dibujo infantil, antes de pasar
al anilisis de las etapas del desarrollo del dibujo de una manera mis

amplia, el gue es considerado en el pensamiento piagetiano.

Es asi, que a medida que el nific va evolucionande y vence las
dificultades de la representacién, se observan ciertas
caracteristicas propias de la etapa infantil, que por mucho tiempo se
consideraron como errores (esto originado principalmente porque 1los

dibujos de los nifios no correspondia a la forma de ver del adulto):
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1.- El esguematismo

2.~ La ejemplaridad

3.- La transparencia

.4.- La rigidez

5.~ El abatimiento

6.- La yuxtaposicién
7.-Finalidad o utilidad
8.-La perspectiva y tamafio

9.- El realismo pl&stico.

1. El esquematismo se observa cuando el nifio después de una
ejercitacién integra casi todos los elementos representatives de la

figura humana, aungue la proporcién no esté aGn presente.

2.- Ejemplaridad se da cuando el nifio ante las dificultades para
representar las formas escoge aquellos elementos que le permitan
reconocer su objeto representado, por lo tanto, da mds atencién a los
detalles y dibuja las formas y los objetos desde el punto de vista
mis reconocible sin considerar la perspectiva, es asi que el nifio
dibuja los objetos desde sus lados m&s ejemplares, derivandose de

este modo de sus caracteristicas fisicas.

3.~ Transparencia se presenta desde gque se da el lenguaje gr&fico el
cual tiene su origen en el deseo del nific de hacer visibles todos los
elementos de un objeto o una escena recurriendo a la trasparencia

para hacer presentes aquellos elementos gue permanecen ocultos.

PAgina - 138



4.~ Rigidez se presenta con el af&n de buscar el parecido exacto
):rat:a de vencer los obsticulos que el mismo dibujo implica y omite el
movimiento. Pero a medida que evoluciona su capacidad grdfica podré
representar el movimiento captade de los objetos, aproximadamente

entre los 10 y 11 afios.

5.~ Abatimiento que significa considerar todos los puntos de vista
ante una representacién grafica panoradmica pretendiendo que ninguno
de los elementos del dibujo queden ocultos, esta representacién al
igual que 1la transparencia, pretende la representacién total del

dibujo o escena. R

6.~ Yuxtaposicién ésta caracterfistica muestra la ingeniosidad y la
capacidad del nific porque es el momento en el que interviene 1la
elaboracién mental en el dibujo. Representando el objeto por su lado
mis reconocible sin deformaciones &Spticas originando que 1los

elementos se vayan yuxtaponiendo.

7.- FPinalidad caracteristica en la cual el nifio jerarquiza déandole
mis importancia a aguellas partes que son de su interés y que son las
que dibuja, asi es como en la figura humana dibuja las partes que

para é1 son significativas restindole importancia a otras.
8.- Perspectiva y tamafio con respecto a estas caracteristicas, el

nifio pequefio no posee las nociones de perspectiva colocando los

dibujos sin que exista una linea base en que apoyarse. El tamafio de
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los dibujos de las personas, animales u objetos corresponder&é a la

.importancia que el nifio le de Yy no a su apariencia real.

9.- Realismo pléstico es cuando el nifio puede organizar plasticamente
sus ideas formando una composicién donde integra los elementos que le
den un sentido estético, y cuando alcance una capacidad sintética en
sus dibujos, mostrard un sentido realista, sin embargo, distinto al
realismo del adulto pues para el nifio es real lo que sabe o lo que

piensa, (ver anexos).

La comprensién de estas caracteristicas nos permitirin el andlisis de
los cambios que se dan especificamente en el desarrollo del dibujo,
cualquiera que sea la finalidad de interpretacién asi como desde el

punto de vista constructivista

EL PROCESO DEL DESARROLLO DEL DIBUJO

La convergencia de acuerdos y desacuerdos en los diferentes puntos de
vista sobre el desarrollo del dibujo nos llevan a comprender directa
e indirectamente los cambios que se generan de una etapa a otra de la
expresién o de los estilos graficos que a su vez nos dirigen al
andlisis de los procesos evolutivos y de desarrollo cognoscitivo del
dibujante que hemos de considerar con detalle y de acuerdo a autores

como Rouma, Kersensteiner, Osterrieth y Luquet:
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Etapas del desarrollo del dibujo segin Rouma:

Rouma {en Szekely 1966) determindé cuatro etapas del desarrollo de la
expresién grdfica gque son:

1° Adaptacién de la mano al instrumento.

2° El nifio da un nombre definido a las incoordinaciones

trazadas.
3° El nifio anuncia de antemano lo gue representara.
4° El nifio encuentra similitud entre las lineas obtenidas
casualmente con ciertos objetos.
Etapas del desarrollo del dibujo segfin Kersensteiner:
Kersensteiner (en Vigotskii 1984) considera cuatro etapas el proceso
de desarrollo del dibujo infantil, aparte el periode de garabateo y
expresiones amorfas de elementos aislados, considerando que los temas

predilectos del nifio son la representacién de.la figura humana y de

animales, asi dichas etapas son:

1° Etapa del esquema; en esta etapa el nifio empieza a dibujar, en

todo el sentido de la palabra, donde representa forma esquemitica los
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objetos y muy lejos de su aspecto real, (la figura humana es un
cabeza-pies),asi los dibujos estan limitados a dos o tres partes del
cuerpo. cConsiderandese que 1los nifios dibujan de memoria, ya que

dibujan lo que ya saben de las cosas y lo que es lo mis importante.

Es asi que Billler (en Vigotskii 1984) considera que el esguema del
nifio es concreto por lo tanto los esquemas como la comprensién se
limitan a contener los rasgos esenciales y permanentes del objeto
"dibujando lo que sabe de éste y no lo que ve", (en Vigotskii 1984
Pg. 96). Igualmente sefiala que el dibujo del nifio es enumerativo, (una
cabeza, dos pies, etc.) lo que determina que el dibujo de memoria es
una descripcién gr&fica. Posteriormente el dibujo se enriquecer con
algunos detalles generandose el dibujo radiogrdfico, lo que da paso a

la siguiente etapa.

2° EFtapa dibujos en términos de apariencia visual; se manifiesta la
forma y la linea donde el nifio tiene la necesidad no solo de enumerar
los rasgos concretos del objeto, sinc también manifestar las
relaciones de las formas y de las parteé, mostrando formalismos,
(representacién cercana a la realidad), y esquematismos. Es asi, que
se presentan m&s detalles, mds parecido por la mejor colocacién de
las partes del objeto.

Por lo tanto, su representacién es mixta, esquemdtico-formalista por

los intentos de dar m&s similitud a la representacidn del objeto.
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3° EBtapa de representacién espacial; en ésta etapa el esquema ya
desaparece y el dibujo adopta el aspecto de silueta o contorno
mostrando una representacién m&s veraz y parecido a su aspecto
verdadero. Por lo que los contornos planos de la imagen reflejan los

aspectos propios del objeto que representan.

sin embargo, no se respeta la proporcionalidad y la medida y no
obstante el dibujo del nifioc se va tornando realista reflejando lo que

ve, desapareciendo totalmente el esquema.

4° Etapa de perspectiva; en ésta etapa se tiene en cuenta 1la
perspectiva, reflejando la forma real del objeto representado, por lo

tanto, se observa la imagen plastica.

Es asi que el esquema corporal como la representacién del animal no
dependen del contenido ni del carédcter del tema "sino a la evolucién

que experimental los nifios" ( Vigotskii, 1984, pg.99)

Ftapas del desarrollo del dibujo segin Osterrieth:

Investigadores como Osterrieth (1985), considerando a Lowenfeld y
Burt e indirectamente a Luguet, presenta un cuadro esquemitico de 4
niveles de desarrollo de la expresién grifica, donde resume la

evolucién de éste, y que ser&n analizados ampliamente de tal manera
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que nos permita la comprensi6én de los diferentes niveles asi como de
los procesos involucrades que al mismo tiempo determinan el

desarrollo integral del nifio, por lo tanto, dQichos niveles son:

NIVEL I Garabateo de 2 a 3 afios
NIVEL II Esquematismo de 3 a 9 afios
NIVEL III Realismo convencional de ‘9 a 13 afios
NIVEL IV Diferenciacién de las evoluciones individualaes

Y agotamiento de la actividad gréfica.

NIVEL I Garabateo; cuando el nific logra un control motor para
manejar un l4piz y ejecuta algunos movimientos, genera una accién
motora sin tener una funcién figurativa. Pasard mucho tiempo antes
que el nifio adjudique alguna semejanza a alguno de los objetos que
tiene a su alrededor, sin anunciar su intencién de representar tal o
cual tema. Es asi que sus primeros trazos caracterizan la fase de
garabateo o garrapateo, el cual tiene sus antecedentes, ya que se ha
observado que antes de tomar un 1&piz lo inténta con los elementos
s881idos (como son la sopa, la papilla, etc.); producciones que ya
tienen un compromiso entre el garabateo y el trazo donde interviene
un elemento de experiencia, gozo sensorial y cinestésico vinculado al
contacto con la materia y por otra parte un elemento de satisfaccién

por la produccidén de efectos visuales. Donde macular equivale a
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transformar el medio o aquello que se manipula imprimiendo la propia
huella en un sentido primitivo, aspectos que también son considerados

por Luquet (en Osterrieth, 1976)

Hay que recordar gue el garabateo no s6lo se reflere a los trazos
producidos al azar, sino también implica el juego de articulaciones y
movimientos de la mano, asi como la paulatina intervencién de las
actividades perceptivas y del control visual, es por ello que el
garabatec es, ante todo, una gesticulacién de trazos, prevaleciendo
el control motor vinculado al placer de la actividad observandose una
secuencia motora que va desde movimientos gruesos hasta los mas finos
que permite seguir una secuencia en los dibujos y que se presenta de
la siguiente manera: trazos lanzados, de los 1;0 a 1;3 afios; trazos
de barrido, de extensién y flexién del antebrazo de 1:3 a 1;8 afios;
garabateo circular, coordinacién del antebrazo en forma rotativa de
1;9 a 1;11 afies; garabateo de barridos, trazos cicloidales por 1la
rotacién del pufio, a partir de los 2 afios, secuencia de trazos, gque
como ya se mencloné, se sigue en la terapia pedagbégica mediante el

dibujo para la reeducacién de la escritura de acuerdo a Auzias.

Después de presentarse esta secuencia en el dibujo, intervendran
elementos perceptivos donde existe una coordinacién entre el
movimiento y el trazo realizado presentindose la vivencia cinestésica
que va acompafiada de una experiencia visual, interponiéndose 1la
actividad puramente motora desatendlendo a 1la percepcién, asi el

trazo representa un refuerzo dirigido a la manipulacién grifica , y
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el control perceptivo se present‘a'a medida que el nific va adquiriendo

mis edad.

Después de haber guiado la mano al ojo, ahora la mano es gulada. Asi
de los 1;8 a 2;3 afios, Lurgat (1984), dice gue hay un aumento de
control en el gesto, Yy a los 2;4 afios cuenta con la capacidad de
disminuir y acelerar la velocidad de sus trazes considerando que es
el momento donde aparece el control de partida entonces la mano es
gujiada por la vista para realizar trazos anteriormente ejecutados ,
lo que es punto de partida para la realizacién de nuevos trazos,
presentandose entonces los trazos afiadidos a los ya existentes ‘como

lo menciona Goodnow (1985).

Hacia los 2;7 afios aparece el control doble que permite realizar
figuras m&s complejas por la unién de dos o mds trazos asi como de
figuras cerradas, las que desempefian un papel importante en las
manifestaciones graficas. Aproximadamente a los 3 afios y gracias al
progreso del control motor coordinado con el gontrol visual el nifio
logra la realizacién de la espiral continua, implicando el control de
la amplitud y de la curvatura, es asi que todo su desarrollc se apoya
en el placer que el nifio encuentra en la maduracién de sus trazos y
en la produccién de efectos perceptivos maltiples y variados; segn
Luguet, el nifito toma conciencia de su poder creador (citado en

osterrieth, 1976)
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Es por ello gue en este nivel de garabateo el nifio manifiesta algunas
variables de su personalidad que implican la organizaci6n motora en

un marco de grafismo.

En el transcurso del tercer afio, cuando existe un mayor control
motor en los trazos se genera un cambio importante que influye tanto
en la expresién grafica como en el desarrollo en general, Es
entonces cuando aparece la funcién simbélica donde el garabateo
adquiere un valor de signo, asi los trazos del nifio van a manifestar

una cosa LurGat,{ citado en Osterrieth,1976).

Luguet segin Osterrieth (1976) habfa seflalado que después de gue el
nific realiza varios trazos encuentra una analogfa de apariencia entre
éstos y el objeto real, trazos considerados como una representacién,
Yy esta semejanza accidental permitird m&s tarde una representacién
deliberada , mediante la ejercitaci6én y el intento de precisarla con
afiadidos y modificaciones , controlando mejor sus trazos y atencién
la que se hace m&s especifica de acuerdo a las semejanzas, llevandolo
a lo figurativo, donde el paso siguiente serd anunciar de antemano el

tema a dibujar y la representacién serd, entonces, intencional.

Para explicar este paso seflala que para pasar de un grafismo motor al
representative se da cuando emerge la funcién simbslica permitiendo
que en su momento adquiera valor de signo y simbolo. Asi Lurgat
(1984), considera que la actividad gr&fica se elabora estrechamente
con la actividad oral, y la semejanza visual se logra conforme exista

un propésito representativo. D&ndose la integracién de la accién
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grafica con la funcién simbélica lo que orienta la semejanza visual

del significante con el significado.

Por otra parte se ha considerado que el nifio a partir de los dos afios
ya estd familiarizado con las imidgenes siendo capaz de reconocer loas
objetos y 1la representacién de estos, asi como los animales, los
objetos, las personas o las partes del cuerpo, sin dar aGn algGn
valor representativo a sus expresiones, y s6lo cuando el adulto
cuestiona sus representaciones aparece la dimensién representativa
del grafismo, apoyado por factores cinestésicos, perceptivos 'y

verbales.

Lowenfeld, (en Osterrieth, 1985) sefiala que el nifio antes que efectte
cualquier interpretacién establece una convergencia entre el trazo y
la expresién oral, 1o que se ve claramente cuando el nifio manifiesta

un sentido entre el trazo y una experiencia,.

Es por ello que se analiza si el gesto de trazar puede en cierta
medida evocar experiencias cinestésicas y ser portador de alguna
significacién, observandose que es probable que la configuracién de
ciertos trazos que son controlados visualmente favorezcan el paso a
la representacién , incluso cuando se carece totalmente de semejanza

visual objetiva.
Lurgat (1984) menciona la interferencia de la representacién en la
accién gré&fica, analizando la relacién entre la actividad verbal y la

actividad gréfica considerando tres etapas:
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PRIMERA ETAPA: La verbalizacién resalta el grafismo, el lenquaje
acompafla de manera repetitiva las producciones, también repetitivas

de formas cualesquiera, reproducciones de trazos parecidos.

SEGUNDA ETAPA; El1 lenguaje es un grafismo, donde existe 1la
jdentificacién verbal de 1las formas simples que puede nombrar,
reconocer y reproducir si se le pidiera, asociando nociones de

dimensién.

TERCERA ETAPA: Al iniclar el tercer afio se revierte la relacién, el
grafismo manda al lenguaje, el nifioc enumera verbalmente al mismo
tiempo que sefiala graficamente con trazos indiferenciados al
principio y sin preocuparse de las relaciones topolégicas que existen
en realidad entre ellos. Apareciendo més tarde cierta simetria en la
disposicién de los trazos correspondientes a la enumeracién de las
partes simétricas del cuerpo humano sin gue estos trazos estén

organizados para formar un todo.

Estas etapas de alguna manera explican el desfase entre una
adquisicidén concreta del esquema corporal Yy su representacién grifica
dandonos cuenta que existe un momento en el desarrollo del nifio donde

el grafismo o la representacién manda al lenguaje, por lo que el nifo
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puede identificar verbalmente sin preocuparse por 1las relaciones

topolégicas de sus trazos.

Otro aspecto igualmente importante es que cuando el verbalismo y el
grafismo toman un aspecto propiamente simbélico aparecen los primeros
ideogramas, aproximadamente a los 2;10 afios, asil las formas
producidas representan algo que constituye un ideograma:"la
simultaneidad entre la percepcién del objeto y la de su forma
expresada por el lenguaje™ (LurQat, 1984) lo cual se construye por
yuxtaposicién e inclusién de formas, observindose la economia y
semejanza de trazos para representar diferentes cosas. Por ello” los
dibujos de tipo figurativo evolucionan gradualmente desde la simple
numeracién de elementos a una interpretacién mas sintética. Es
importante considerar que los ideogramas o trazos representativos no
eliminan el garabateo ya que estos permanecen hasta que el nifio
anuncia el tema que ha de representar, y es entonces cuando se dice

que el nifio ha superado la fase del garabateo.

NIVEL 1I Fase del esquematismo; Cuando el nifio descubre
paulatinamente que puede representar las cosa mediante dibujos y una
nueva posibilidad funcional, explora el nuevo campo que se le ofrece
alcanzando otro nivel en su ejecucién, lo que se convierte en: un

problema resuelto es un problema creado {Goodnow,1985).

De los tres a los siete afios aproximadamente el nific construye un

vocabulario de estructuras graficas con valor representativo, los
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cuales - también se han 1llamado esguemas o tipos, ideogramas y
conceptos grificos. Dichos esquemas se distinguen de los garabatos
gracias a las verbalizacién que hace el nifio al respecto, por lo que
se -puede considerar paralelamente la adquisicién del lenguaje y 1la

elaboracién del repertorio grafico.

En sus primeras manifestaciones el nifio maneja principalmente
redondeles y bastones a los que se van agregando otro tipo de trazos
dando lugar a una proliferacién de formas , observandose objetos
representados por figuras o estructuras diferentes entre si
haciéndose los esquemas predominantes por repeticién, convirtiéndose
en conceptos graficos momentdneamente satisfactorios, sin embargo si
el esquema se repite y se mantiene por un periodo largo este no es
realizado de manera fija y esteriotipada ya que podr&d ir haciendo

modificaciones segn crea conveniente.

Es por elle que algunos esqguemas tienden a ser m&s elipticos,
limitiandose a los elementos mas significativos del objeto segtn 1la
perspectiva psicolégica del nifio, y a través de sus experiencias
agregard detalles antes inadvertidos como lo sefiala Merleau-Ponty
(citado en Debennie,1979). Asi, su campo perceptivo se equilibrara
segln las leyes estructurales; ya que un elemento nunca es percibido
aisladamente sino siempre en relacién a un conjunto en el cual estéd
sobrestimado. Por lo que la atencién implica un cambio de estructura
del campo perceptivo que hace aparecer componentes del objeto que no

existian y que dichos detalles se afiaden para completar el esquema.
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LurGat (1984), en sus estudios realizados conjuntamente con Wallon,
le han permitido plantear hasta que punto las exigencias impuestas
por ~ el motivo dibujado generan modificaciones en el esguema
(estereotipo) y contribuye a su evolucién, por lo que se puede decir
que si un nifio agrega un trazo que para &1 mejora el esquema puede
mantenerlo o fijarlo, como lo sefiala Widl8cher (1988) al considerar
que puede dar estabilidad y consistencia pero que é&ste puede o no ser

absolutamente rigido.

Algunos adultos pueden pensar que la estructura grafica se elabora
por la apariencia visual objetiva, siendo que las estructuras
grédficas con funcién representativa no se elaboran Gnicamente por
referencia a la apariencia visual objetiva de las cosas que se supone

representan, siendo que lo representan de modo ideografico.

SeqgGn Osterrieth (1985), el nifio no se preocupa por la apariencia
cbjetiva del modelo, entrando entonces a un juegoe figurativo, por 1lo
que dibuja un hombre con ciertos trazos: bastones, circulos, trazos
horizontales, etc.,pero sabe perfectamente gue el ser humano no esté
hecho asi, utiliza esas estructuras para expresar el nGcleo central y
sus elementos que le permiten la accién y el desplazamiento. Es asi
que la correspondencia visual es una dimensién abstracta y tardia de
la semejanza, por lo que la realizaci6n del dibujo primitivo con el
significade y el significante engloba un conjunto m&s basto y

diferenciado de dimensiones de acuerdo al sistema infantil.
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Lowenfeld, (Glyn 1990) nos habla del conocimiento activo en el cual
intervienen factores cinestésicos, afectivos y cognoscitivos, 1o cual
se ve reflejado en el esquema del nifio, donde el desarrollo
perceptivo es solamente un elemento que interviene, por lo dque
dibujard lo que para €&l es significativo y donde la experiencia con
el objeto, (conocimiento activo), es objetivo, personal y egocéntrico
Y el esquema gque lo representa constituye la huella de un realismo

individual independiente de la apariencia visual.

No hay que olvidar gue el nifio reconoce la imagen la cual le permite
la realizacién de semejanzas visuales por lo que sus representaciones
se basan en su propia experiencia, sobrepasando los datos visuales ya
que no pretende la semejanza con su dibujo, pero si constituye una

dimensién de la semejanza.

La geométrica es otro concepto considerado, gque permite comprender
los esquemas o ideogramas, (LurGat,1984) los cuales se forman por 1la
combinacién de elementos grdficos ya existentes y que presentan un
cardcter ordenado, elementos que no se apoyan en datos visuales, pero
8]l se les aisla del esquema de que forman parte perdiendo su valor

representativo siendo entonces simples trazos geométricos.

No es hasta los nueve afios que toma un cardcter visual, constituyendo
la fase esquemdtica del dibujo infantil, mostrando un caracter
aditivo que paulatinamente serd integrativo, organico y, por
combinacién de subconjuntos con estructuras propias, se dard pasc a

la semejanza visual.
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Lurgat (1984), considera que los factores que pueden influir en 1la
transformacién de 1la figura humana son dos; el primero, por
simplificacién, por eliminacién de detalles que se enfrenta con un
deterioro grafico, y el segundo, por transformacién, por afiadido de
detalles o por cambio de forma, gque implica un fenémeno de
diversificacién. Es asi que un nifio pasa de la representacién de un
tronco rectangular para referirse a un nifio, a un troco triangular
para referirse a una nifa, situédndose entonces en un estadio de

geométrismo diversificado

Enumeracién de las escenas compuestas.

En la medida que desaparece el garabateo el dibujo ofrece un caricter
enumerativo representando varios esquemas, por tanto,
correspondientes a varios objetos gque son representados por una
entidad completa por si misma, observandose que prevalece el esquema
humano, por lo que esta fase enumerativa se supera hacia los cuatro
afios, cuando hay un encadenamiento de escenas que al principio solo

eran oraciones simples que ahora son graficas.

Es entonces que se da paso al dibujo en serie, por ejemplo, dibujos
de la familia diferenciando a sus miembros, imprimiendo las escenas
propiamente dichas, donde los personajes son animados e interactan
manifestindose las escenas de su mundo social, lo cual aparece de los

5 a los 5;6 aflos. Los palsajes representarén principalmente las casa
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Y los &rboles, manifestaciones que dependen de particularidades de
organizacién psicolégica y de experiencias con su medio ambiente sin
depender en si de la evolucién gré&fica y por tanto no se presentan en

la misma secuencia para todos.

La representacién del movimiento.

La accién se ve representada cuando los esguemas son modificados,
esquemas que hasta ese momento parecian estables, asl las
modificaciones se dan mediante alteraciones localizadas en algunos
segmentos del cuerpo con la finalidad de expresar movimiento de
relacién. Igualmente indican movimiento en cbjetos inanimados por su
trayectoria, o mediante la utilizacién de trazos que reproducen
movimiento, parecidos al garabateo, esto no quiere decir gue exista
un retraso, sino mis bien un retroceso que permitié un avance

(LurGat, 1984).

otros estudios demuestran que una novedad que trae consigo el
moviniento es la utilizacién o manejo del perfil el cual se orienta
al borde izquierdo de la hoja, y que tiene como antecedente la nocién
del dinamismo que se desarrolla en virtud de un movimiento siempre
bilateral y simétrico que dara paso al predominio lateral, siempre
del lado derecho, y hasta los 7 u 8 afios, en posesién de diferentes
funciones préxicas y gnésicas, liberdndose de un estatismo parcial de
su representacién corporal orientando el rostro de su monigote para

presentarlo de perfil.
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El desarrollo de la representacién de perfil se da, primero por 1la
ubicacién de los brazos en relacién a un objeto, segundo, los pies se
orientan segin el sentido del perfil, y una nueva etapa queda
frangueada cuando se logra la representacién de la carrera y luego

del salto (Debennie, 1879)

Es importante considerar que el perfil con predominio del 1lado
izquierdo estd determinado por 1la organizacién psicomotriz y el
predominjo de la manc derecha permitiéndole al nific manipular su

esquema corporal.

ggrt;cularidndes de_la fase esggemﬁticn.

Abordar las particularidades propias del esquematismo es considerar
que sus diferencias estdn determinadas por la falta de madurez
psiquica del nifioc (fue entonces cuando se analizé el realismo fallido
adquiriendo la denominacién de realismo intelectual, lo cual se

comprende teniendo en cuenta los aspectos ideograficos).

Cuando el objeto se ha representado por un esquema relativamente
estable y el objeto aGn no se ha constituido entonces el nifio es
incapaz de dibujar el objeto en cuestién, ya que la estabilidad del
esquema corresponde a la ejemplaridad, 1o cual significa que el
esquema que se utilizé para representar la cabeza de un hombre se

utilizara para representar la del animal. Asi cuando el nific maneja
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los esquemas como entidades autbnomas se enfrentard a nuevas
dificultades para coordinar los subconjuntos, por lo que no es raro
encontrar unidades desintegradas o esquemas yuxtapuestos asi como
desproporcionalidad, de esta manera los elementos son representados
aisladamente y es inevitable que el conjunto no quede integrado de

acuerdo a una perspectiva Gnica.

La ejemplaridad, como la conservacién, prohibe que el esquema quede
mutilado y es cuando aparece la transparencia existiendo el afén de
demostrar lo que es interior y exterior de manera simultdnea, donde
resalta el interés por representar las experiencias vividas, 1la

perspectiva egocéntrica, la emocién y la referencia visual.

Aparece otra modificacién como es el tamafio, gue se acentia y agranda
m&s allé de toda proporcién, igualmente aparecen deformaciones que se
encuentran repetidas veces de la apariencia visual, lo gque representa
una preocupacién de la realidad vivida, en el cual es signo es signo

de nosotros mismos como el cbjeto representado (Widl8cher, 1988).
Lo sorprendente es ver como el nifio es capaz de trascender sin
rebuscamiento deliberado donde los objetos y su apariencia visual han

de conformarse con sus medios tan limitados y econsmicos como son sus

ideogramas.

a8 _escenas los paisajes
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La estructuracién espacial y temporal en las escenas y paisajes
constituyen un momento importante de 1la evolucién gr&fica como
psicolégica demostrando una capacidad de integracién y organizacién
de los motivos en sus representaciones, lo que es testimonio de las
vivencias auditivas y globales del mundo perceptivo donde el conjunto
de elementos aislados entre si dan paso a vivencias mas integrativas
por o que sus elementos son reciprocamente correlacioconados,
situdndose en un espacio comGn donde todos se relacionan y se
integran formando parte de un entorno. Lo cual es interpretado por
Lowenfeld (1972) en el sentido de que el nific estd accediendo a 1la
cooperaci6n interindividual, también considerado como descentracién,
llevandc a éste a representar los objetos situdndolos en un espacio

lo cual enfrenta en dos formas y de acuerdo a su nivel:

1.- Disponer de una linea de tierra para los personajes.

2.~ Incluir elementos decorativos que le permitan relacionar los

objetos entre si.

Aparece entonces la linea de cielo la gue ayudara en la ubicacién
espacial de 1los elementos, enfrentdndose m&s tarde al espacio
limitado que tendrd que resolver, representando entonces en
diferentes planos, sin que se pueda decir gque ha llegado a 1la

representacién de planos sucesivos.

Todos estos factores no son la tGinica forma de resolver el espacio de

manera primitiva, sino también se recurririd a la representacién del
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espacie plano, " a vista de pajaro" prescindiendo de la linea de
tierra y del manejo del papel como un espacio para representar las
relaciones de profundidad. Es por ellec que en el paisaje los objetos
representados influyen en la forma de ser representados, observandose
puntos de vista diferentes y visualmente incompatibles , los cuales
son empleados para responder a las exigencias de la complejidad de
los esquemas representados. Por lo que a este fendémeno se le llama
abatimiento, el cual es un cambio particular de puntos de vista y una

consecuencia del esquematismo y de complejidad.

Paralelamente a la estructuracién espacial aparece la estructuracién
temporal, asi el nifioc trata de seguir episcdios sucesivos y gque
Luguet (Di leo,1985) considerd como narracién grafica, narracién que

aparece hasta los 8 afios representando episodics diversos.

Por lo tanto el esquematismo alcanza su apogeo entre os 7 y 9 afies, y
en el transcurso de este periodo se perfila la evolucién de 1la
expresién grafica de un orden totalmente diferente, pues el nifio
dibuja casi de memoria, observdndose indicios de que el nifio ya
presta mis atencién a los datos visuales y wutiliza colores
convencionales de acuerdo al objeto. Los esquemas habituales se hacen
mds flexibles y diversos y se enriquecen por los detalle y adquieren
un carécter especifico o individual. Por 1lo que sus escenas Y
paisajes son adornados con gran diversidad, demostrando el incremento
de vivencias y conocimiento del nifio sobre los objetos, de las

personas y de sus interrelacjones.
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NIVEL IIXI PASE DE REALIBMO CONVENCIONAL; cuandoe el nifio se
encuentra en la edad de 10 afios se habla de una etapa caracterizada
por la representacién naturalista, la cual mantiene una estrecha
relacién con la informacién visual, manejindose entonces trazos mas
definidos y menos esteriotipados conservidndose un caré&cter especifico
e identificable, asi sus elementos constitutivos se integran entre si
de manera orgénica, desapareciendo el esquematismo y las
caracteristicas infantiles, entonces el movimiento se representa con
medios més visuales y sus representaciones del espacio se aproximan
mas a las que maneja el adulto, por lo que elimina lineas de tierra y
de cielo, asi como la linea intermediaria gque se utilizaba para

ubicar a los personajes con la finalidad de dejar ver un horizonte.

También se inicia el manejo de profundidad y el procesec de cobertura
lo cual tiene implicaciones de previsién y anticipacién en 1la
composicién del conjunto. Lo que implica de manera conjunta la
existencia de reflexién, blisqueda y preocupacién por 1lograr 1la
apariencia visual. Es asi que los estudios de Luquet muestran que
aungue no hay aGn un realismo integral, porque no maneja los
relieves, sombras, texturas, etc., la tercera dimensién esta
virtualmente presente, y ante la falta del realismo los paisajes son
planos, limitando la proyeccién de perspectiva ya que no capta
plenamente lo que la vista y observacién del modo ofrece (Widlécher,

1988).

Pagina - 160



Los cambios en la expresién gra&fica repercuten en 1a actitud del nifio
frente al mundo es asi que la dependencia del esquematismo elimina de
la mente infantil su egocentrismo y su simbolismo de proyeccién lo
que da paso a los procesos de soclalizacién y eacolarizacién, ahora
es importante para &1 ver la semejanza y sus caracteres figurativos
tomando en cuenta los convencionalismos y la apariencia que presenta
el objeto.

Es por ello que su esfuerzo de observacién, reflexién y btsqueda,
etc.,necesarias para la representacién le permiten ser mds exactas y
objetivas desde el punto de vista visual. Lo gque dard paso a la
tercera dimensién perfeccionando la perspectiva y no es hasta los 11
afios que comienza a determinarse dos tipos de actividades graficas
también importantes: De tipo visual; impacto que da la imagen para
que se de la representacién y de Tipo captante; se expresa lo que la
imagen hace sentir, por tanto el dato es mis subjetivo ya dque

trasforma el dato visual.

NIVEL IV DECREMENTO DE LA PRODUCTIVIDAD GRAFICA; La actividad
grafica decrementa, sin embargo no se puede decir que se eliminan, ya
que el adolescente lo realiza para si. La evolucién del dibujo en el
puber se mantiene pues existe una tendencia a simplificar y estilizar
la abstraccién, es asi que se considera un término en la evoluci6én
grafica. Pues al entrar en los conflictos prapios de su desarrollo

pierde la confianza, generalizandola a la expresién grafica y 1la
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abandona. Harris (1963) considera que el dibujo en la infancia seria
una actividad esencialmente cognoscitiva y en la adolescencia se
relaciona a la estética y a la afectividad, superando su funci6n
cognoscitiva por su pensamiento discursiveo, por lo que el dibujo para
adaptarse a su nueva funcién exigir& una sensibilidad motivacién y
talento para que las actividades grificas trasciendan la copia de las

apariencias objetivas,

Etapas de)l desarrollo del dibujo segfin Luguet:

Luquet considerd gue el garabateo es la primera etapa del desarrollo
del dibujo y se da por ejercicio, pero posteriormente el sujeto cree
reconocer formas en lo que garabatea, de tal manera que trata de
reproducir de memoria un modelo a partir de la expresién gréafica,
pero desde el punto de vista objetivo, con poco parecido al modelo;
desde esta intencién el dibujo es imitacién e imagen de lo que sabe
del objeto lo cual se observa antes de expresar lo que se ve de é&1,
asi la imagen mental se puede considerar como-una conceptualizacién

antes de llegar a ser una buena copia perceptiva.

Igualmente el realismo del dibujo, de acuerdo a Luquet, pasa por

cuatro diferentes fases, que seflalaremos a continuacién:

1.- REALIS8MO FORTUITO; los garabatos con significado.

Pagina - 162



2.~ REALISMO FRUBTRADO; existe una yuxtaposicién de unidades no

coordinadas en un todo.

3.~ REALIBMO INTELECTUAL; representa los atributos conceptuales sin
tener atGn manejo de la perspectiva visual, existiendo una apariencia
donde figuran una serie de acontecimientos simulténeos y sin

introducir acciones.

4.~ REALIBMO VIBUAL; aparece a los 8-9 afios, mostrando en sus dibujos
solo lo que es perceptible, es asi que toma en cuenta la disposicién

de los objetos segGn un planc de conjunto.

Estds cuatro caracteristicas de la expresién grafica han permitido
comprender que las primeras intuiciones espaciales son topolégicas
antes de ser proyectivas y que est&n interviniendo en el realismo

visual y por lo tanto unc antecede al otro, (Piaget e Inhelder,1981).

Ssin embargo se han realizado algunas consideraciones a la teorfa de
Lugquet por la insuficiencia de sus explicaciones sobre el paso de un
realismo intelectual a un realismo visual., No obstante Di leo (1985),
mediante sus investigaciones sobre el dibujo ha considerado que las
primeras representaciones son siempre de frente, presentandose un
periodo de transicién hasta que logra realizar la figura humana de
perfil. Periodo de transicién en el cual el nifio puede dibujar un
rperfil de la cara esbozado, pero con dos ojos y nariz de frente. Esta

aparente confusién, no es mis gue una expresién del cambio subyacente
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que se da en la mente del nifio, lo que explica un cambio del realismo
intelectual al realismo visual, pasando de una percepcién infantil a
la adulta, de la visién natural a la oculta, asi como de lo mis
grande a lo mds pequefio, por otra parte no hay gque olvidar que el

dibujo de perfil es un preludio a la representacién del movimiento.

Por ello hay que considerar que cuando el nifio elimina 1la
transparencia por la opacidad, y el segundo ojo de un perfil son
criterios gque documentan el cambio desde el subjetivismo a la
realidad objetiva, criterios que fueron utilizados por Luquet para
dar sus explicaciones de un realismo intelectual a un realismo

visual.

Por ltimo diremos que las controversias a la teoria de Luquet se
siguen presentando pese a lo relevante de sus aportaciones, por lo
que ser&n tratadas en el capitulo siguiente, para analizarlas y
considerarlas cualquiera que sea la finalidad de utilizar 1a

expresidn gréafica.
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CAPITULO V

CONSIDERACIONES A LA TEORIA DE LUQUIBT

En el estudio de la expresién gridfica es importante considerar que
existe un estilo propic en las manifestaciones gréaficas del nifio, sin
embargo aln no se sabe en que medida depende de un estile decorativo
o s8i es la representacién propia de una cultura, no obstante, al
inspirarse en su experiencia, wmanifiesta sus caracteristicas

psicolégicas esenciales y los medios materiales de que dispone.

Es lo que Lugquet trata de explicar mediante el realismo, sefialando
gue al nifio no le interesa 1la representacién de las formas en s8i
mismas, sino s6lo representar el objeto ausente. Por lo que su
interés no es el arte plastico, sino finicamente su valor como signo.
Asi, tomando en cuanta sus medios intenta siempre representar lo real
Yy su afin de observacién, su gusto por el detalle y sus descripciones
narrativas le permiten mostrar sus tendencias hacia el realismo gque
alcanzarsd paulatinamente cuando sus procesos cognoscitivos se 1lo

permitan (Widldcher, 1988)

Luquet para explicar la diferencia entre el dibujo del nifio y el arte
realista analiza las insuficiencias de los medios, distinguiendo en
la evolucién del dibujo una serie de fases caracterizadas por un modo

particular de realismo, cuando &1 sefiala esto, pretende utilizar el
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término en un sentido general. El nifio no se interesa por los valores
formales sino en el poder de representar y significar, asi después de
describir el aspecto realista concede a este término otro sentido,
considerando en el vrealismo intelectual y visual las etapas

preparatorias que le preceden.

con el realismo visual se entiende una relacién entre la
representacién del objeto y la visién que de &1 se puede captar,
donde se vislumbran las teorias ecolégicas y de la percepcién, es asi
que el nifio se desarrollard en funcién de sus capacidades y en la
medida que éstas le permitan llegar a la etapa en la que definirid la
representacidén de un objeto que al mismo tiempo le de paso a la

representacién de éste.

Una de las discusiones a las que se ha enfrentado la tesis de Luquet
se origina en 1la dificultad de explicar el paso del realismo
intelectual al realismo visual, que se presenta en la vida adulta.
Sin embarge, Luquet trata de explicar este paso como un abandono del
sentido sinté&tico del nific que entonces hace abstracciones de lo
que conoce para representar Gnicamente lo que ve y segGn las leyes de
la perspectiva racional, es entonces cuando la percepcién se aparta
del conocimiento del objeto prevaleciendo sobre é&l. Explicacién que
no ha sido fAcil para Lugquet por lo que se han mantenido Jas

controversias { Debienne,1979).

Pese a esta dificultad su tesis ha sido muy importante en

innumerables investigaciones por el énfasis que realiza sobre 1la
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necién del realismo del nifio , el cual se determina por el interés de
significar haciendo uso de las claves, las que son muy diferentes a

las que utiliza el adulto.

Es por ello gue en los esquemas graficos de que dispone, de acuerdo a
sus aptitudes motrices y sus posibilidades de orientacién espacial,
constituyen un vocabulario que le permite figurar lo real, es decir,
encontrar en el esguema grafico cierta analogia con lo que percibe
del obﬁeto y esta correspondencia es lo que da al estilo infantil su

originalidad.

Asi, el estilo del dibujo del nifioc depende estrechamente de la
maduracién de los aparatos perceptivos y motores donde se observa el
papel que desempefia la evolucién, también considerada por Piaget, .
De este modo la maduracién perceptivo-motriz unida al desarrollo
intelectual, como ya vimos, explica indirectamente el abandono al
realismo intelectual pasando al realismo visual propio de la vida
adulta, observdndose cuando el nifio entra a la adolescencia, y en
relacidén con su ambliente, habilitard sus destreias o se desinteresa
por el dibujo para expresarse por medio de la palabra o la accién

(Widl8&cher,1988).

Harris, (1963) considera que los resultados de sus investigaciones
también permiten describir las etapas que se presentan gradualmente,
que no han de considerarse como entidades cerradas y circunscritas,
ya que éstas proporcionan y permiten la descripcién del desarrollo y

su evolucién.
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Burt y Lowenfeld, (citad’os ‘en 'O’sﬁerrieﬁh, 1'985)’ consideran en el
desarrollo gréfico diferentes niveleé"gue ‘vari - desde el garabateo
hasta el decaimiento de 1la actividad grafica, pa-sando por niveles

intermedios.

Rouma (1962), considera que la evolucién del dibujo es un proceso de
desarrollo el cual pasa por distintas etapas y que permiten al nifio
llegar a la representacién , lo que tiene una estrecha relacién su
desarrollo mental el cual se manifiesta por 1la wutilizacién de
diferentes formas que el nifio va modificando para expresar sus ideas,
constituyendo un lenguaje grafico que posteriormente y/o
indirectamente 1le permiti_ran la ampliacién de su lenguaje expresivo,

(sara Pain, 1979)

Por lo tanto, la comprensién del desarrollo de la expresién grafica y
sus diferentes etapas, contempladas en las diversas investigaciones
que se han 1llevado a cabe para explicar de manera integral el
desarrollc de los procesos involucrados en dicha actividad, nos
llevan a considerar que el dibujo progresa al igual que el desarrollo

de la inteligencia.

La expresién grafica, puede ser considerada como un medio para
explorar el desarrollo, aunque se ha considerado que basta observar
el dibujo de un nifio para conocer el grado de madurez intelectual,

por lo que es necesario conocer los diferentes grados del desarrollo
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del dibujo que permita comparar la ejecucién del nifio con 1la

ejecucidén de los nifios de su edad.

A pesar que clertas investigaciones habian mostrado una correlacién
entre el éxito de diferentes &reas escolares y la aptitud del dibujo,
no se les dio la importancia gque requerian. Los investigadores no
consideran de manera objetiva los procesos evolutivos del dibujo que
llevan al nifo a realizar sus representaciones que ser&n evaluadas
con diferentes perspectivas tebricas, {psicodinamicas y/o
psicométricas) sin analizar lo esencial de la expresién grafica

dentro de un marco evolutivo.

Las controversias sobre la expresién gré&fica hechas sobre la tesis de
Luquet crean la necesidad de explicar las nmutaciones de las
diferentes fases del desarrollo del dibujo, es asi gue Widlécher
{1988) analiza estos cambios estableciendo sus caracteristicas, sin
dejar de considerar la importancia que ha tenido dicha tesis. se
presentan las observaciones realizadas por Widldcher(1988), a 1la

tesis de Luquet:

1.- Comienzos de la expresidn gréfica; el momento que da origen a
la expresién gréafica es aquel en el que el nifio reconoce un vinculo
entre la manifestacién gréafica (la huella) y la acciédn manipuladora
de un objeto (el gesto) emprendiendo un largo aprendizaje que

paralelamente al desarrollo motor le llevari a disciplinar su gesto.

Pagina - 169



2.~ La etapa del garabateo; el nific de un afio se interesa por las
lineas que traza sin intencidén representativa, lo que Luquet llama

realismo fortuito.

Al considerar el garabateo de una manera amplia aborda el gesto con
propiedades de direccionalidad, flexién y extensién, elementos gque
permiten ver que cuando el nifio ejerce m&s control sobre su gesto o
accién tiende a suprimir el movimiento de retorno o extensién
acumulando rasgos oblicuos de derecha a izquierda y de arriba hacia
abajo, verticalizadndose de manera progresiva, observdndose en esta
etapa la dependencia del gesto gréfico del eje corporal, (Lurgat,
citado en Widlscher,1988). De esta manera el nifio dispondri del rasgo
vertical y horizontal proporcionande configuraciones regulares,
siendo el momento en el que descubre una analogia entre la linea
horizontal ondulada que dibuja y la escritura que percibe, sin

conocer atin sus leyes de organizacién.

Posteriormente el nific mostrard mayor control en cuanto a la
delimitacién de la linea continua, el plumeado, la disminucién de la
velocidad del gesto, dando paso al rasgo continuo corto y repetido,

en forma lineal o de anillo.

Este perfeccionamiento del control motor permitird el desarrollo del

control visual.

Otro avance importante es cuando el nifio realiza un nuevo rasgo que

no sea un segmento o prolongacién de un trazado anterior, ya que ésta
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perfeccién técnica proviene de un control o integracién creciente de
la motricidad, de 1los datos visuales y control motor gque estan
ligados a la maduracién biolbégica facilitada por la repeticién de la

ejecucién, pero independientemente de condicionamientos neurolégicos.

Es asi que las particularidades individuales de un sujeto desempefian
un papel muy importante, por lo que nifios Iintelectualmente dotados
pueden presentar un retraso en sus capacidades graficas, siendo
entonces diffcil indicar con precisién las edades en que deben
manifestarse los progresos (Frank, 1965), convirtiéndose en una
controversia en la aplicacién del test de la figura humana para’

determinar coeficiente intelectual.

El estilo gra&fico mostrard en cada individuo gue los esguemas motores
y visuales sufren una organizacién visual particular donde prevalecen

ciertas disposiciones de lineas y que determinan este estilo.

Estilo que ha de ser reconsiderado cualquiera que sea la finalidad
del anslisis de la expresién grafica coma forma de evaluacién (
Delgado, 1983). Ya que éste se convierte en un lenguaje propio del
nifio, y lo que Luquet considera como tipo, © sea la representacién
que un nifio determinado ofrece de un mismo objeto o motive, a través
de la sucesién de sus dibujos y gque responden a una realidad
psiquica. Por lo que su evolucién a un dinamismo personal varia de un
nific a otro sin dejar de considerar gque cada cambio no depende de

las adquisiciones perceptivas derivadas de la percepcién de lo que el
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nifioc ve, sino que es producto de una correccién entre las exigencias

nuevas y las realidades anteriores (asimilacién y acomodacién).

3.- Los comienzos de la intencién representativa; Al continuar el
perfeccionamiento del gesto gréfico se hacen cada vez mds claras las
intenciones del dibujante a través de las coordinaciones que
establece con los datos visuales por lo que su progreso en los
primeros afios no estd claramente determinado; primero, por las leyes
generales del desarrollo que se dan paulatinamente y, segundo, por la
poca importancia que se le da a sus esfuerzos y al aspecto figurative

que alin no estd presente en la representacién de los objetos.

As{, poco a poco descubrird analogfas formales .entre ciertas im&genes
¥ los objetos que conoce y ve, comenzando a los 18 mese a nombrar las
partes o totalidades de un objeto, logrando captar el vinculo
simb&lico entre éste y una imagen que observa, logro gue se llevard a
cabo cuando el nifio cuente con las aptitudes que le preparen para
procesos posteriores del pensamiento simb6lico. Sin embargo, si un
nifio tiene la nocién de valor simbélico en sus primeros garabatos no
trata de representarlos ya que no cuenta con los recursosg madurativos

que se lo permita, obteniendo placer Gnicamente al dejar su huella.

Es por ello que el cambio de intencién para Luguet, es el
descubrimiento de una analogia que lleva al nifio paulatinamente a la
representacién del objeto, tomando entonces conciencia de que es

capaz de figurar las cosas con base en las disposiciones objetivas
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del nifio y la semejanza que éste descubre es consecuencia de toda una
evolucién, perfeccionando sus realizaciones graficas sin preocuparse
del aspecto representativo y aprendiendo a leer las im&genes que
representa en su conjunto de acuerde a las formas y colores que

presentan cierta complejidad.

Al aparecer, en el primer dibujo intencional figurative del nifio se
le da sentido o significado al conjunto de rasgos que se esté&n dando
por el desarrollo de aptitudes perceptivas y motrices, asi su
desciframiento simbé6lico estd determinado tanto por el proceso de

maduraciédn como por las influencias socioculturales.

La evolucién del dibujo nos permite observar gque el garabato sin
significado se da sdlo por el placer de producir formas, lo que dara
paso al garabato con Yntencién buscando 1la analogfa entre la forma
representativa y el objeto y, posteriormente, se presentari la
reproduccién del objeto de manera deliberada, determindndose como
realismo fallido. Asi el paso de una fase a otra se lleva a cabo
mediante dibujos tanto involuntarios como predeterminados y cuando el

nifio ya esta précticamente capacitado.

Para Luguet existen entonces dos momentos: primero el nifio intenta®
representar algo pero ante el fracaso desiste de su proyecto por no
poseer las condiciones motrices y cognoscitivas que le permitan 1la
representacién y llegar a su finalidad. Segundo, el nifio trata de
corregir un detalle para encontrar nuevamente la semejanza buscada,

teniendo entonces una intencién realista deliberada disponiendo de
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los signos y esguemas de gque dispone para lograr su fin, representar

el objeto, dando paso al realismo intelectual.

Considera que lo mis importante es cuando el nifio se da cuenta de que
es capaz , mediante su sistema simb6lico y de conocimientos, de
representar los objetos con la posibilidad de corregir aquello que no
le agrada y lo que para &l representaba un fracaso. Lo que es similar
en el lenguaje, pues el nifio sabe que para algunos conceptos puede
realizar una transposicién grafica en imigenes, ignorando afin el
sistema de expresién , por lo que se cuestiona el cambio que se da

del realismo fortuito al realismo intelectual.

4.~ Para explicar el paso de 1la intencién representativa
accidental al realismo intelectual, Widldcher (1988) considera 1la
acumulacién de é&xitos ante las representaciones graficas que le
permiten conservar la mutacidn y adgquirir una facultad gr&fica total,
pero este dominio por la ley del efecto no determina gque el nifio
pueda representar cualquier cosa u objeto. Reconsiderando gue por
mucho tiempo &ste se siente incapaz de dibujar negdndose a expresarse
grificamente, 1o que no sucede en el 1lenguaje, pues se expresa
ayudindose del gesto o perifrasis para designar los objetos de los
cuales desconoce su nombre, 1o que no es posible en el dibujo. Sin
embargo, si trata de representar un objeto puede sobreentenderlo en
una escena, presentando o no en cuanto apariencia, el objeto que

pretende exponer.
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Cuande el nific es consciente de 1la analogia alGn 1lejana de una
manifestacién grdfica con un objeto posee todo un sistema de
figuraciones aunque &ste reduzca sus elementos semdnticos ya que esto

le permitira figurar cualquier escena.

Ea asi gue la diferencia entre el realismo fortuito y el realismo
intelectual no estd determinado por los signos gr&ficos, sino por el

car&cter fortuito y deliberado de la representacién.

Es importante mencionar que el realismo fortuito no constituye una
etapa precisa del desarrollo del dibujo ya éue este realismo se
mantiene cuando el nifio experimenta y Jjuega con las formas,
prolongindose hasta que alcanza el realismo intelectual mis objetivo,
por lo que éste tolera y acepta durante algGn tiempo que todas sus
formas dibujadas y representaciones de lo que 21 sabe que existe, se

interpreten en otro sentido al gue é1 les ha dado.

Luquet reconoce y concluye gque el segundo momento del realismo
fortuito es ya una etapa del realismo premeditado, siendo el momento
determinante cuando el nifio corrige su dibujo considerando a la
imagen como la yuxtaposicién de un conjunto de signos en los que las
modificaciones o adiciones de otros signos transformardn el sentido
global de la imagen. Momento que es dificil de distinguirse de aquel
en el que el nifio da un nombre al dibujo, donde juega un papel
importante la percepcién ya que de ésta depende la capacidad de
corregir dichos detalles y la identificaci6tn de los objetos, lo que

esta presente en toda la fase realista.
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5.~ Entre los 4 y 12 ajfios el aibujo del nific se desarrolla saegln
leyes constantes que 8e hacen visibles cuando ol nifio emplea los
esquemas gr&ficos que posee, con la finalidad de significar 1la
realidad exterior, dando poca importancia a los datos de percepcién
esforzdndose mas por la apariencia visual, conservando aquellos
elementos que caracterizan al objeto, discriminando los elementos que
1o hacen mas reconocible y donde su finalidad de significar lo lleva
al realismo visual. Asi, existen dos elementos que se combinan; el
sentido sintético y la intencién realista que intentan explicar las
particularidades del estilc del nific para culminar en un esguematismo
donde nunca olvida la semejanza con la forma del objeto. Es por ello
que en el dibujo infantil se observa que un elemento invisible ante
el observador permite 1la identificacién del objeto, que seréd
representado en contra de toda apariencia, observdndose entonces la

transparencia.

Otra particularidad del dibujo infantil es 1la diversidad de los
puntos de vista o movimiento de rotacién donde afin no se manejan
adecuadamente las perspectivas, ya gque se puede observar en sus
expresiones el afdn de representar movimiento y variedad desde una
perspectiva simulténea de perfil y de frente lo cual no tiene una
relacién légica, sin embargo es utilizada en ciertos caso. Igualmente
el empleo del detalle ejemplar y la yuxtaposicién van a caracterizar
lo esquemitico de las representaciones, ya gque el objeto esta

figurado de tal forma que pueda ser reconocido por los detalles

Pagina - 176



sobresalientes y no por su forma. Por lo gque Widldcher (1988),
considera que hay que entender en términos psicolégicos las razones
por las que se manifiestan y son utilizadas por el nifio. Es asi que "
la perspectiva infantil se explica por la combinacién de 1la
interaccién realista, que predomina en sus dibujos, y del sentido

gintético® (Widldcher, 1988, p.48).

La intencién realista conduce al realismo visual y el sentido
sintético es tan absoluto que el nifioc no sabe separar lo qgue ve de lo
gue sabe, utilizando entonces el realismo intelectual. Para
identificar un objeto, asi el estilo caracteristico del dibujo

infantil determinar&n su representatividad.

Otro aspecto que hay que considerar es el hecho gque el dibujo
representativo se convierte en comunicacién, ya dque el objeto es un
signo del objeto representado, asi mismo otra finalidad del dibujo es
el uso que hace el nific de los esquemas formales, pues se ha
observado que las formas de que dispone se desarrollan

independientemente de la finalidad representativa del dibujo.

cuando la finalidad del nifioc es designar un objeto con un modelo
identificable utiliza coleccicnes de formas de las que dispone
generando asf "tipos" como los llama Lugquet, (citado en Debienne,
1979) y que son las representaciones que un nifio hace de un mismo
objeto por la evolucién de sus dibujos ya que un tipo tiende a
conservarse pero se va modificando en la medida en que evoluciona y

es sustituida por otra forma mds madura donde el control motor
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sequirsd desempefiando un papel importante, pues es el qgue permitiri ir
de formas simples a formas m&s complejas. Es por ello que la
evolucién del estilo o tipe depende tanto de las mutaciones como del
éxito de la representacién que a su vez hace que se fije o conserve

la mutacién.

Esta evolucién se da a lo largo de los afios reflejidndose en cada
etapa el conservadurismo de los tipos y su dinamismo evolutivo, es
por ello que el nifio tratara de integrarlos a su estilo, y cuando
aparece la heterogeneidad de los tipos es cuando se observa la

diversidad de los puntos de vista.

Por lo que se puede decir que la evolucidén de la expresién grafica
también depende del placer que encuentra el nifio en figurar, y asf,
los detalles accidentales se reproducen por el placer del juego ojo-
mano en un intento de significar, encontrando un equilibrio entre el
conjunto de factores utilizados y creando el estilo del realismo

infantil.

No hay que olvidar que el nifio dispone de dos medios para dominar el
universo; el lenguaje y la imagen, el primero que participa en 1la
comunicacidén del hombre dentro de un context6 sociocultural dandose
el dominio intelectual del universo, y la imagen, la cual influye en
la forma de como recordamos el mundo objetivo para tener
representaciones personales de este universo, por lo que ambos

participan en dicha comunicacién.
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Wallon (1974) sefiala que el nifio encuentra en el grafismo una forma
de expresién que conserva y la vuelve comunicable, es entonces que se
da el encuentro entre la imagen con el espaclio grafice el que impone
sus leyes, asi las aptitudes motrices y visuales' jugarédn un papel

importante en el estilo del dibujo.

6.- La evolucién al realismo visual es aqul.donde se precisari el
cambic de una fase a otra, ya que Luquet define el realismo visual
por la sumisién a la perspectiva, definicién un tanto imprecisa,
cuando se sabe que hasta cierto punto la perspectiva depende de los
marcos histéricos y sociales (arte egipcio), sin embargo, sefiala que
cuando el nific logra una perspectiva, en apariencia ha alcanzado el
periodo adulto, asi gque para dibujar con realismo visual hay que
liberarse de influencias intelectuales olvidando lo que se sabe que
existe. Esto ha de lograrse cuando el nifio progresa en su capacidad
de atencién y concentracién renunciando al sincretismo del realismo
intelectual. Aspecto que también ha sido considerado en la
terapéutica artistica y la instruccién artistica centrada en los
procesos de atencién y concentracién que ayudan al nifio a
representarse el mundo que le rodea, de manera organizada (Frank,

1965} .

Para Wallon la evolucién de la percepcién es simultdnea a la del
saber, asi cuando se observa un acontecimiento se imagina lo que ne
se puede ver y los datos que son evocados forman parte de la

percepcién, por lo gue el nific para dibujar aprende a movilizar y
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discernir cada aspecto momentinec de lo gue puede ver ya que detrés
de una imagen hay una identidad y significado del objeto del cual se

tiene conciencia ( citado en Widl&cher, 1988).

La posicién de Luguet y Wallon no parecen tan opuestas, ya due
mientras Luguet pone en conflicto la percepcién y el conocimiento,
Wallon subraya que la percepcién es la que evolucicna. Ambos puntos
de vista sefialan el paso del realismo intelectual al visual en
términos de maduracién perceptiva e intelectual. Donde se observan
las preferencias expresivas en el nifio (el nific dibuja su vida

imaginativa y el adolescente representa elementos de la naturaleza).

considerando que el espacic que representan en el realismo visual es
diferente a aquel en el que emergen los objetos del realismo
intelectual, es asi que el realismo visual constituye la
representacién de un objeto conteniendo aquellos elementos que le

conforman como una unidad indisoluble.

El realismo intelectual es un espacio en el que se yuxtaponen los
objetos construyendo signos, y el espacio convencicnal que 1los
incluye es el cuadro simbélico del que depende la representatividad

de los signos.

Por lo que hemos de sefialar que entender la, expresién grafica de
manera integral, es tratar de entender todos los procesos de

pensamiento gue estdn involucrados.
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CONCLUBIONES

Podemos concluir que son diversas las investigaciones gque se han
llevado a cabo sobre la expresién grafica y que lo han abordado desde
diferentes perspectivas teéricas. Sin  embargo, los estudios
experimentales en los Gltimos afios est&n enfocados preferentemente
tanto a aspectos psicodindmicos como psicométricos; puntos de vista
en los que cuestionariamos hasta dénde el dibujo es interpretado de
acuerdo a las expectativas del intérprete, y hasta dénde éste ve lo
que gquiere ver y, por otro lado, lo relevante o irrelevante de
obtener una puntuacién ¢ un coeficiente que sélo permite clasificar a

un sujeto.

No se trata de decir que ambos puntos de vista no sean vélidos, sino
mas bien considerar que ambos se complementan y gque uno no se puede
excluir del otro, pero cabe la posibilidad de considerar una tercera
vertiente como hace Bender (citado en Bono 1966), llevando a primer
plano el nivel de maduracidén alcanzado por el nifio y su capacidad
integradora de nociones espaciales, estudios que permiten observar de
manera integral su capacidad intelectual, su edad cronolégica y su
maduracién visomotriz. Enfoque que dio nuevas alternativas para el
estudio integral de la expresién grafica del nifio, pero

desafortunadamente no han sido consideradas en los Gltimos afios,
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Al estudiar el aspecto evolutivo de la expresién grifica desde 1la
perspectiva constructivista tratamos de que convergierdn en &1
también 1los aspectos psicodinamicos y psicométficos, ya que el
primero se limita al lenguaje y el segundo a la sincronia de las
manifestaciones, por ello, consideramos que su integracién permite
contemplar todos los procesos que intervienen y que no pueden ser
separados pues forman parte de la funcién integradora de los procesos
cognitivos del niffio y que a su vez permiten desarrollar todas sus

capacidades intelectuales.

Hablar de dibujo infantil es considerar gque sus manifestaciones
graficas son una escritura particular que evoluciona junto con sus
facultades sensoriales e intelectuales; considerdndolo ademds como un
medio de comunicacién donde se pueden observar sus emociones,
sentimientos, asi como su crecimiento intelectual, su madurez
emocional y social, sus intereses, sus conflictos y, por si fuera
poco, su capacidad creadora, aspectos que nos dimos cuenta son
retomados de manera segmentada y sin sistematizacién, atGn cuando son

de gran importancia.

Tomamos en cuenta el crecimiento intelectual, es considerar todos
agquellos procesos de pensamiento que le permitan 1llegar a una
representacién creadora sin olvidar los aspectos biolégicos que 1le
anteceden Yy dque cualquiera que sea su interpretacién han de

considerarse.
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Nos dimos cuenta que las investigaciones realizadas en los Gltimos
afios con poblaciones mexicanas s6lo se han limitado a considerar las
dos vertientes tradicionales, (el aspecto psicodindmico y el aspecto
psicométrico), olvidando todo aquello que 1le antecede y le
complementa. Alguna investigaciones han considerado el test de
Koppitz, Test que de acuerdo a Gonzilez (1988}, presenta
limitaciones, especificamente en la versién en espafiol, ya que omite
algunos criterios de puntuacién alterando significativamente 1los
resultados, por tanto pone en desventaja a los nifios mexicanos que

son evaluados bajo dichos criterios,

Hay que recordar que en la priactica psicolégica no basta una adecuada
percepcién para realizar una correcta representacién gréfica, ya que
se puede considerar 1la existencia de otros procesos mentales
superiores que le permitan al nifio hacer objetive 1o que en ese
momento permanece concreto en su pensamiento; considerar dichos
procesos no sélo rpermite al terapeuta conocer el coeficiente
intelectual o los conflictos de un nifio, sino cémo actuar en la
intervencién terapéutica; asi, Glyn (1990) considera que el dibujo es
el espejo donde se puede ver el nivel y procesos de pensamiento que
en ese momento maneja el nifio y de encontrarse en desventaja con los
nifios de su edad, intervenir en el momento oportuno, pero para
lograrlo, creemos necesario conocer todas las caracteristicas y
procesos de desarrollo de la expresién grafica cualquiera que sea la
finalidad de interpretacién. Conocer esto es evitar las
etiquetaciones analizando realmente qué se puede esperar de un nifio y

cémo actuar para gque crezca intelectualmente aprovechando todas sus
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potencialidades, 1o que de alguna manera fue: propuesto por Harris
(citado en Bono, 1966) Yy que desafortunadamente no ha tenido

respuesta.

Asimismo, se observé que el uso de la expresibén grafica se ha visto
limitada en el sentido que sbélo proporciona un diagnéstico; pero
creemos que analizar los procesos gue estdn involucrados desde el
punto de vista de la semidtica permitiria desde 1la educacién
preescolar comprender las habilidades tanto creadoras y artisticas
como intelectuales implicadas que eviten a futuro un posible fracaso

escolar.

Se observo que la educadora como los padres de familia, en gran parte
s6lo pretende ver el aspecto de la buena forma asi como el aspecto
emocional olvidando entonces el aspecto evolutivo. Lo cual Lurgat
(1984) 1lo considera un grave error pues se puede observar el
menosprecio de los logros que el nifio va teniendo y que se
manifiestan a lo largo de su desarrollo mediante una de las primeras
actividades expresivas, actividad insustituible por presentarse en

todos los nifios de todas las culturas.

Asi consideramos que es necesario dar mé&s difusién a los logros que
se pueden percibir en la expresién gr&afica del nifio tanto a padres
como a educadores, pues el desconocimiento de los procesos implicitos
limitan las manifestaciones gréficas y expresivas del nifio, y por

ende procesos psicomotrices, intelectuales y psicodinamicos.
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Otra observaci6én igualmente importante es que en los afios setenta, el
tema del dibujo infantil fue escasamente mencionado, lo cual estuvo
determinado por 1la influencia de Piaget quien lo reconsidera s&lo
para ilustrar su teoria especificamente en 1lo referente a 1la
construccidn del espacio; sin embargo, sefidla que la intencién
realista es una concepcién inmadura para manejar el espacio

tridimensional.

El1 que Piaget considere y retome los postulados de Luquet sobre el
dibujo han llevado a formular controversias sobre la teoria de éste,
determinando que existe una problemdtica en sus explicaciones del
paso del realismo intelectual al realismo visual lo gue a sido
ampliamente considerado dentro de la funcién semib6tica y que la
compresién de esto nos permite ver que en el cambio de una etapa a
otra, a su vez implica cambios en los procesos superiores del

pensamiento.

Estas consideraciones no son ﬁuevas, Di leo, (1985) también las
explica, pero el problema radica en que no han sido investigadas sus

consecuencias.

Por Gltimo, también creemos que es el momento para considerar 1la
terapéutica artistica, que como ya lo sefialamos, se ha dejado de lado
siendo pocos 1los especialistas que le dan 1la importancia gque
requiere; pues la expresién grdfica es una forma de ir encaminando al

nifio a representar conceptos abstractos que de otra manera son
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dificiles de asimilar y que ha de lograrse conociendo como se dan los

procesos de pensamiento en los diferentes niveles de desarrollo.
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SUGERENCIRAS

1.- Realizar investigaciones experimentales sobre 1la funcién
semiética, especificamente 1la expresion grafica analizando 1los
niveles de pensamiento y procesos involucrados en el dibujo infantil,

en los primeros afios escolares.

2.~ Realizar estudios experimentales con poblaciones mexicanas sobre
el proceso de desarrollo del dibujo infantil, para conocer cuando
tarda un nifio mexicano para pasar de un momento de representacién a

otro..

3.~ Realizar investigaciones sobre que test grdficos son empleados en
el diagnéstico Yy bajo que perspectiva, (Psicométricas y

psicodinamica)

4.- Realizar estudios experimentales sobre la expresién grafica en el

aula escolar, como terapéutica en nifios con problemas escolares.
5.~ Realizar investigaciones experimentales para establecer

parédmetros de evaluacisén en nifics mexicanos, tomando como base los

tests ya estandarizados.
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6.~ Realizar estudios experimentales sobre la manifestacién grafica

de conceptos abstractos.
7.~ Realizar estudios longitudinales de las manifestaciones graficas
del nifio con problemas de aprendizaje, analizando los procesos de

pensamiento implicitos que se encuentran alterados.

8.- Realizar investigaciones sobre el porcentaje de terapeutas que

utilizan la escala de Koppits, versién espafiol.
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ANEXOS
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6. =YUXTAPOSICION
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