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INTRODUCCION

- La presente tesis estd estructurada en cuatro capitulos,
-y sigue un proceso tebrico practico.

El objetivo; es el rescate de motivos prehispanicos, pa-
ra la utilizacién en el disefio gréfico,me apoyo en elementos
bésicos de disefio, como son: las redes, la simetria, el color,
ete.

Por lo que se refiere al primer capitulo describo la cultu-
ra de la mixteca prehispanica: su organizacién social, politica
y econdmica: sus antecedentes geogréficos, su historia, la sa-
tisfaccidn de las necesidades vitales, la base de su cultivo, asf
como la caza, la pesca, la recoleccién, el vestido, el calzado,
sus adelantos tecnoldgicos y la religién que comprende ofren-
das y la practica en menor escala de sacrificios humanos.

A lo largo de la historia el hombre ha preservado sus
pensamientos a través de diversos medios, en 1o que corres-
ponde al arte, los cédices ocupan un lugar importante, los
mixtecos eran grandes pintores de codices y sus repre-
sentaciones estaban hechas con destreza y sensibilidad, los
codices mixtecos los encontramos divididos en prehispanicos
y posthispanicos, los que menciono dentro de la tesis son ios
primeros.

En el segundo capitulo reproduzco algunas iméagenes
del codice Nuttall, de estas imagenes realizo una clasificacion
de aquello que denotan: adornos, los cuales son frecuentes y
se representan de muy diversas formas y materiales, también
es frecuente encontrar animales y vegetales, algunos desta-
can mas por su gran importancia, edificios desde la casa co-
mdn hasta palacios y otras construcciones, asi como simbo-
los celestes.

De las iméagenes del codice Nuttall selecciono motivos
graficos y tomo la cantidad de 13 para aplicarles elementos
de disefio gréfico.

En el capitulo tercero implico la simetria, su clasificacion,
asf como las clases y operaciones. Estas relaciones operati-
vas combinadas me lievan a la construccidon de formas com-
plejas. Para la construccidn de estas formas utilizo la red de
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cuadrados, tridngulos y exadgonos, como apoyo y poder tener
un control de los motivos y de la forma resultante en general.

De las composiciones obtenidas seleccioné 91 para la
aplicacién del color, en donde utilizo los siste contrastes de
color que explica Jhoannes Itten en su libro "Art of color" para
ello también realizo una tabla de control.

En el cuarto capitulo presento lo que llamo propuestas
de diserio, las cuales obtuve tomando una parte de las textu-
ras visuales resultantes de las composiciones de simetria y
pueden ser aplicados a disefios de joyerfa, estampado textil,
marcos, logos, etc.
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CAPITULO |

CULTURA PREHISPANICA

: Durante la época prehispénica, México fue escenario del
" desarrollo de distintas culturas, algunas de ellas, en su mo-
mento mas vigorosas que otras,

Para su estudio, la historia de las culturas se dividid en
tres periodos llamados: Horizonte Preclésico (del afio 2000
a.c. al 200 d.c.), Horizonte Clasico (del afio 201 al 800 d.c.) y
Horizonte Postclasico (del 901 al 1521 de nuestra era).

En la regidn de Oaxaca convivierén principalmente dos
grandes culturas: la Zapoteca y la Mixteca, poseedoras de un
extraordinario desarrollo cultural reflejado en la construccion
de magnificos monumentos y maravillosos objetos elabora-
dos por las manos de sus habitantes.

La Mixteca Prehispéanica

Tradicionalmente la mixteca se ha dividido en tres regio-
nes.

"La Mixteca baja o 'Nuifie’ que significa 'Tierra calida"!,
que iba desde los limites con los popolocas de Puebla hasta
los de Oaxaca y baja por el sur hasta la regién de Silacayoa-
pan, comprendia las ciudades de Puebla y Oaxaca, como
Acatlan, Huajuapan, Tequiztepec, Chazumba, Teozoatlan y To-
nala.

“La Mixteca alta o 'Nudzavuifiuhu’ que significa 'Tierra
de Dios o Estimada"?, comprendia la mayor parte de la mixte-
ca oaxaquena, desde la zona anterior hasta la regiéon de Putla
hacia el Sur y se localizaban en ella ciudades tan importantes
como las de Yanhuitldn, Nochiztlan, Teozacoalco, Apoala, Ti-
lantongo, Tepozcolula, Achiutla, Tlaxiaco, Atlauhca y Yolote-
pec. Dentro de ella se considera la regién Chocho-Mixteca de
Coixtlahuaca, Nativitas, Tepelmeme, Tejupan, Tamazulapa.

1 Caso, Alfonso Reyes y Reinos de la Mixteca Ed. Fondo de Cultura
Econdmica México p.43
2 Idem.
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_ Y por ditimo "La Mixteca de la Costa o ‘Nunama’ o
'Nundaa’ que significa 'Tierra llana’' o 'Nundeui’ 'De horizon-
te"S. Esta iba desde Putla hasta el mar, con Tututepec como
principal ciudad, las Pinotepas, Jamiltepec, etc., quedan poco
fuera Zacatepec y Ticayan.

A toda la Mixteca también se le llama "Nufiu ma" en mix-
teco que significa "Tierra de humo". Las tres regiones habita-
das por los mixtecos llevaban su nombre: la mixteca o Mixte-
capan que quiere decir "E! pais de los mixtecos", Mixtan, el
jeroglifico de Mixtan lugar que posiblemente dié origen al
nombre de mixteca, es formado por los elementos nube (Mixt-
li) y encfa (Tlantli).

Para el estudio de la mixteca prehispénica los historiado-
res se basan en los codices, en cronistas y en manuscritos
que se conservan en los archivos.

Datos cronolégicos de los cédices: a base de una re-
construccion de las fechas de las genealogias contenidas en
una serie de codices mixtecos, Alfonso Caso ha logrado re-
montar las dinastias reales de Tilantongo, hasta el siglo VII.
Més alla de esta fecha la historia de los cédices que trata so-
bre los fundadores de las dinastias esta fuertemente ligada
con la mitologia. La historia de la nobleza mixteca y de la ge-
nealogia de los principes tiene, como cominmente sucede,
un origen divino. Ignoramos quienes fueron los primeros po-
bladores de la mixteca asi como la época de su llegada, o si
hubo varias inmigraciones, pero de su importante papel en la
historia mixteca no se puede dudar cuando la tradicién dice:
Trajeron los mandamientos y leyes a la tierra.

Codices y tradiciones parecen simbolizar las diferencias
de origen por medio de distintos tipos de nacimiento: los me-
ros mixtecos, nacieron de la tierra, los nuevos sefores des-
cendieron de los arboles de Apoala y en un caso de Achiutla,
por la gran importancia dada a estos lugares, en coneccidén
con los primeros pobladores, mencionaré ampliamente la le-
yenda que a ellos se refiere y su relacion con las dinastias de
los cédices: Los dichos sefnores que salieron de Apoala se
habfan hecho cuatro partes y se dividieron de tal suerte que
se apoderaron de toda la mixteca. Se figa la tradicion de
Apoala con los sefiores de Tilantongo, al decir que seglin un

3 Idem.
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cédice indigena los hijos de aquellos érboles de Apoala salie-
ron a conquistar tierras, el mas alentado de ellos lleg6 al pais
de Tilantongo, y armado de arco, zaeta y escudo, no hallando
€on quien ejercitar sus armas juzgd que el sol era el defensor
de aquella tierra y que se la impedia con los ardientes rayos
que enviaba, y desenvainaba las zaetas de la aljaba entablan-
do combate con el sol, mientras tanto se hacia tarde y al ver
al sol ponerse todo rojo detrds de una montaria, pensd que
se estaba muriendo, dejando por suya la tierra, y 1o hizd fun-
damento para hacer un sefiorio y un magnifico reino, el mas
estimado y venerado entre los reyes de la mixteca, de donde
se extendieron en cuatro partes (Norte, Sur , Este y Oeste).

Estas cuatro partes a las cuales se extendieron pueden
ser simbolos religiosos y sus conquistadores dioses de igual
modo que Huitzilopochtli, Tezcatlipoca, Xipe y Quetzalcoatl,
estaban asociados con las cuatro direcciones en la region
mexica. Por otra parte, el combate con el sol, debe simbolizar
la lucha entre el conquistador y los antiguos habitantes. Qui-
z4, también esta ligada con la antigua costumbre de disparar
flechas en las cuatro direcciones, para simbolizar la toma de
posesién de un lugar.

Esto, con respecto a las leyendas de la mitologia mixte-
ca, pero lo que se ha investigado a través de los cddices data
del afio 692 en adelante y aunque Antonio Caso piensa que
es posible conocer otro siglo atras (o0 sea hasta el afio 600 de
las genealogias mixtecas).

"Todo indica que la mixteca, estaba dividida en muchas
pequefias unidades, formadas por un pueblo con sus terre-
nos inmediatos, gobernados por un cacique. Varios de estos
cacicazgos se agrupaban en derredor del pueblo mas fuerte e
importante de su regién, formando reinos o provincias".“

"A todo lo largo de su frontera Este, los mixtecos convi-
vian con los zapotecos. Sus relaciones fueron ya de paz, de
guerra o aliados contra los mexicas, pero fundamentalmente
deben haber vivido en un estado de tirantez, que por fuerza
debe existir entre dos grandes y crecientes poderes"s. Los za-
potecos unidos bajo un solo rey , trataban de servirse de los
mixtecos para sus propios fines y al mismo tiempo debilitar-

4 Dahlgren de Jordan, Barbra La Mixteca: su cultura e historia
prehispédnica Ed. UNAM p.55
5 Idem. p.67
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los. Con esta mira, el rey de Zaachila Ill, hizo una alianza con

- los mixtecos, para la campafa contra el istmo de Tehuante-
pec y contra los mixes. Se dice que el rey mixteco, prob-
ablemente de Tilantongo o Coixtlahuaca, mandé 24 compa-
filas bajo sus propios capitanes, y fueron ellos quienes
soportaron todo el rigor de la campafia. Este estado de cosas
no escapaba a los mixtecos, y en las cercanias de Cuilapa ha-
bia encuentros entre mixtecos y zapotecos. Cuando finalmen-
te trataron los zapotecos de echarlos del valle de Oaxaca, los
mixtecos enfurecidos tomaron las armas y llegaron hasta Zaa-
chila en el Sur y Chichicapa en el Este. Pusieron cerco a las
fuerzas zapotecas en un cerro junto a Santa Catarina y Santa
Ana, y fundaron varios pueblos al Este de la ciudad de Oaxa-
ca. "Parece que la conquista de la mixteca por los espanoles,
como tantas otras regiones de México, fué grandemente favo-
recida por las rivalidades de sus habitantes con los pueblos
vecinos."®

LA SATISFACCION DE LAS NECESIDADES
VITALES

La subsistencia de los pueblos de ésta regién mixteca
fué la agricultura, la base de su cultivo era el maiz, que siem-
pre iba asociado con cultivos secundarios de frijol y calabaza,
y en algunos lugares de chile. Asi como también cultivaron al-
gunos arboles frutales como el aguacate, el mamey, el zapote
negro, es de suponerse que el nopal fué igualmente cultivado.
En tierra caliente y templada se cultivaba el algodon y en la
costa el cacao, el cual parece haber sido a través de riegos.
Estos cultivos los realizaban los plebeyos que también se les
lamaba macehuales, los cuales eran encargados de labrar las
tierras. Sus implementos para realizar el trabajo de labranza,
consistia en una vara dura y aguzada.

"La Caza, para el puebio en general, era de poca impor-
tancia dado que el privilegio de comer carne estaba reserva-
do alos serfores y principales"7. Los macehuales no tenfan li-
cencia para ir de caceria. Para proveer a los sefiores Yy
principales de carne para su consumo organizaban grandes
batidas de varios dias. Los que cazaban eran los que en Ti-
lantongo se llamaban "Monteros" que solo se ocupaban de
proveer de sustento a la familia real. Las armas que usaban -

6 ldem pp.54-55
7 Idem. p.84
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--para la cacerfa eran el arco y la flecha, lanzas arrojadizas, dar-
..dos (arrojados con la mano o propulsor). El cacique gratifica-
ba la caza con arco y flechas o con mantas. Mucho de las ca-
cerias era obtener carne para las fiestas, (existe la posibilidad
de que los macehuales comian carne de caza en las grandes
fiestas religiosas) entre los animales que cazaban encontra-
mos al jabali chico, conejo, liebres, armadilios, tlacuaches, pa-
VoS, carneros y becerros entre otros.

Por otro lado el corto nimero de rios y lagunas en la
mixteca, en general hacfa que la pesca fuera casi nula, salvo
en la costa.

La recoleccion de hierbas, verduras, guajes y frutas sil-
vestres representaba una adicibn muy importante en la eco-
nomia de aprovechamiento de los indigenas, quienes en caso
de malas cosechas dependian en gran parte de ellos ya que
contaban solo con dos especies de animales domesticados:
el perro y el guajolote.

En el vestido, el traje mas comun entre los mixtecos con-
sistia en una manta anudada al hombro y un braguero. Existia
también una curiosa distribucién de otro tipo de vestimenta
descrita como Sotana, Camison o “Xicolli,

Existian vestimentas que servian para sefialar la posicién
social de su portador y el cargo que desempefiaba. Asf, por
ejemplo, habia ropas especiales para sacerdotes y capitanes
o para caciques y principales en contraste con los macehua-
les, este vestimento se disntinguia por sus adornos, mas que
por su hechura.

La vestimenta de las mujeres era una blusa (Huipil) y co-
mo falda una enagua, es decir un pedazo de tela enredado al-
rededor de la cintura y mantenida en su lugar por una faja.

La vestimenta masculina estaba hecha de algodén, pero
habia también varios lugares donde se fabricaban de ixtle (Fi-
bra de maguey), especialmente en pueblos cuyo clima frio y
himedo no se prestaba al cutivo del algodon y donde la gen-
te era demasiado pobre para comprario.

El calzado, en los cddices vemos que mientras los sefio- -
res llevaban sandalias, en la mayoria de las representaciones
eran pocas las mujeres que las tenian, eran sandalias hechas
de fibra de maguey. Probablemente todos los hombres y mu-
jeres del estamento superior llevaban calzado.
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: La pintura facial y corporal era distintivo de los sacerdo-
tes y de los capitanes de guerra, y se usaba quiz& también
por la gente del pueblo.

Con respecto al peinado los hombres lievaban el pelo
largo hasta la cintura. Se lo cortaban cada cuatro afios con
gran solemnidad y fiesta ante los Idolos, se dice que trafan el
cabello largo tendido que les daba sobre los hombros. En los
cédices no obstante, vemos peinados con los cabellos en-
vueltos con cintas de colores.

En la tecnologia, tenfan un gran adelanto en la metalur-
gia, se encontraba oro en varios lugares de la mixteca.

La Grana puede considerarse como una pequefia indus-
tria, la cual es una materia colorante (roja) que se obtiens se-
cando y reduciendo a polvo la cochinilla (insecto que vive so-
bre los nopales).

Se hacfa también otro colorante llamado "tunuiy" en mix-
teco, con la corteza del &rbol que cocida tifie a manera de al-
magre (bxido rojo), con la cual en Chila se hacian tenates y
petates.

ORGANIZACION SOCIAL

Se hallaban divididos en dos estamentos, uno superior,
al cual pertenecian los sefiores y los principales y tal vez algu-
nos mercaderes, gente rica y al estamento inferior pertene-
cian los macehuales, mercaderes menores, soldados y diver-
sas clases de artesanos, y por otra parte los esclavos.

Los del estamento superior (caciques y principales o no-
bles), eran los dirigentes espirituales, civiles y bélicos, eran los
tributados, los que poseian tierras probablemente también es-
clavos.

Entre ellos reinaba ademas una jerarquia hereditaria que
hacia una distincién entre caciques y principales. Asi, un caci-
que solamente se casaba con una cacica y un principal con
una principala. A los mercaderes y gente rica se les podian
también considerar come un dpendice en el estamento supe- .
rior, y es de suponerse que se casaba igualmente en su esta-
mento.
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No habfa grado de parentesco que impidiera el casa-
miento, las causas de estos casamientos, no se sabe si fue-
ron de orden poltico, econdmico, religiosos o amoroso, pero
se dé& preferencia a lo politico-econdmico. La poligamia fué
generalmente précticada por los mixtecos, pero solaments fa
primera mujer de los caciques era legitima y los hijos de ella
eran los Unicos que podian heredar e! cacicazgo, siendo las
demas mujeres concubinas.

ORGANIZACION POLITICA

La mixteca estaba dividida en un gran nimero de sefio-
rios formados por un pueblo y su comarca inmediata, que en
algunos casos equivalia a un centro ceremonial.

A la cabeza de cada uno de estos reinos estaba una
ciudad que por el mayor prestigio del linaje de sus caciques,
su importancia como centro religioso o simplemente por su ri-
queza o fuerza militar, habfa logrado poner bajo su dominio a
los seriorfos vecinos y a esto hay que anadir guerras, alian-
zas y casarmientos para conservar y aumentar el reinado".® Y
en caso de agresion e insurreccién se reunian grandes partes
de la mixteca.

A la cabeza de cada pueblo estaba un cacique heredita-
rio, quien en su principio era la maxima autoridad, sin embar-
go, en la mayoria de los casos este poder absoluto fué con-
siderablemente limitado por la existencia de ayudantes,
consejeros y regidores. En algunos pequefios cacicazgos el
cacique gobernaba solo.

El cacicazgo se heredaba por linea directa al hijo mayor,
en caso de no haber, hijos el cacicazgo se heredaba a los pa-
rientes mas cercanos al cacique, una hija, aunque heredaba
el cacicazgo no podia generaimente transmitirlo a sus des-
cendientes.

La justicia estaba en manos del estamento superior, el
cacigue estaba investido de los poderes de un juez absoluto,
sin embargo compartia casi siempre ef poder con sus conse-
Jjeros.

8 \dem. p.147
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y Entre las ofensas criminales se cita el robo, el adulterio,
deudas, desobediencia al caciqus, etc., y como un delito ecle-
sidstico se consideraba el hecho de que un sacerdote bebiera
vino o tuviera relaciones sexuales.

ORGANIZACION ECONOMICA

"El hecho de que la mixteca fuera una cultura agricola,
hace la cuestién de propiedad y divisién de tierras uno de los
puntos clave para conocer su estructura econdmica".® El caci-
que tenia terrenos y como tributos se incluia que los mace-
huales labraran sus tierras. Los caciques tenian tierras que
arrendaban y otras cuyo rendimiento estaba destinado al cul-
to. Los macehuales poseian parcelas o las trabajaban, y pa-
gaban un tributo al cacique.

El cultivo del maiz por los hombres, y Ias labores textiles
de las mujeres, fueron los rasgos principales de esta econo-
mia, parte de este trabajo se entregaba al cacique de cada lu-
gar, en forma de tributo, o en especie, (Maiz, frijol, guajolotes,
chiles, sal, lefia, mantas, huipiles), en algunos pueblos tam-
bién oro, chalchihuites piedras verdes, jade, turquesa y plu-
mas ricas. Otra parte del tributo se pagaba en trabajo directo.

La divisidén del trabajo tiene dos aspectos fundamenta-
les: uno entre los sexos y otro entre los estamentos, pueden
distinguirse ciertas agrupaciones por oficio.

Los hombres del estamento inferior: sus actividades
basicas eran labrar la tierra, cazar, pescar, fabricar sus arte-
factos, construir sus casas y servir en la casa del cacique. Las
actividades secundarias que no excluyen las anteriores eran:
la artesania, ser soldado, montero, curandero, brujo, merca-
der inferior, etc.

Los esclavos labraban la tierra trabajaban como sirvien-
tes, cargadores.

Los hombres del estamento superior: eran capitanes
de guerra, sacerdotes, empleados civiles, altos mercaderes,
gobernadores, miembros del consejo y orfebres, ejercian el

_ poder egjecutivo (jefe civil, militar y religioso)

9 Idem. p.189
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: Las mujeres del estamento Inferior: su labor era cui-
dar la casa, cocinar, cuidar a los nifios, tejer, recolectar hier-
bas, servir en la casa del cacique, ser curandera, partera, etc.

Las mujeres del estamento superior: su deber era co-
cinar, cuidar la casa y los nifios, tejer, servir en la casa del ca-
cique, etc. La cacica podia ser también investida de poderes
ejecutivos.

Con respecto al comercio, éste estaba bien organizado
y jugaba un papel de gran importancia en la vida econdmica
de sus habitantes. Se celebraban grandes ferias concurridas
por mercaderes de diversas regiones. El intercambio de pro-
ductos se hacia ante todo por trueque. No se menciona el ca-
cao o las mantas como medio o valor de intercambio. Las
mercancias vienen en cierto modo a corresponder a los tribu-
tos que eran el excedente de su produccién.

La produccién mixteca puede dividirse en tres grupos:

1.- Productos agricolas: maiz, frijol, chile, calabaza,
chia, algoddn, cacao, &rboles frutales y la cria de guajolotes y
abejas.

2.- De industrias caseras generales y comunes a todos
los macehuales como productos textiles: mantas, huipiles, te-
jidos, grana, cochinilla, cesteria.

3.- Productos de industrias especializadas: obtencién
de sal, alfareria, jicaras, bateas, trabajos de pluma, de jade.
En la mixteca se conocian pueblos enteros que se dedicaban
al comercio.

LA RELIGION
"El pueblo mixteco era politeista cada lugar tenfa ade-
més de su fdolo de lugar o dios principal una serie de deida-

des para diferentes ocasiones de la vida y para diferentes
ocupaciones”.

El dios principal raramente era el mismo en dos pueblos.

Para la adoracién de sus dioses (frecuentemente idolos de -

10  Idem. p.229
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piedra verde) cada pusblo tenfa en su centro un templo, y
adoratorios en cuevas y cumbres cercanas.

Las ofrendas més comines eran el copal, y péjaros jun-
to con autosacrificios, pero también se hacfan en escala limi-
tada sacrificios humanos. Por instancia de los sacerdotes el
cacique del lugar convocaba a toda su gente a las fiestas
anuales que se celebraban en honor de los dioses més im-
portantes. Las fiestas duraban varios dias y sus rasgos mas
caracteristicos eran autosacrificios (sacandose sangre de las
orejas, lengua y 6rganos sexuales) con lancetas de pedernal.
Se podia practicar en todas las capas sociales, tanto hombres
como mujeres por igual.

Parece ser que el sacerdocio era de preferencia heredi-
tario. Las fiestas se hacian en ocasiones especiales: al sanar
un cacique enfermo, antes de ir a la guerra, y por las mujeres
despues de haber dado a luz.

CIENCIAS Y CONOCIMIENTOS

Fueron: la astronomfa, la historia, la geografia y una me-
dicina empirica, cada una de estas ramas de la ciencia estaba
en manos de especialistas, y muchas veces hasta parecen
haber estado depositadas en ciertas familias, como pasaba
con la astronomia, y quiza también con la medicina, cuyo arte
se heredaba de padres a hijos. En cuanto a los conocimien-
tos histdricos y geogréficos que son la base de los codices
mixtecos, debe haber sido el patrimonio de los sacerdotes.

La astronomia era una ciencia que se heredaba dentro
de ciertas familias y se aplicaba ante todo al calendario.

Del gran acervo de conocimientos empiricos que deben
haber poseido se encuentra el uso de plantas medicinales, el
bafo de vapor o temazcal.

EL ARTE
"El sentido artistico de los mixtecas era preciosista y se

manifestd pictdricamente en las artes menores. Eran gra?des )
pintores de cddices, ceramistas, lapidarios y orfebres®, T gl

11 Idem. p.307
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origen de los cédices y de la cerdmica policroma se encontra-
ban estrechamente ligados en cuanto al estilo artistico, ya que
muchas veces ostentaban los mismos dibujos. Cierto es que
al hablar de arte mixteco, me refiero casi exclusivamente a las
manifestaciones artisticas durante su Ultimo gran periodo cul-
tural (1350-1521). E! material artistico de esta Ultima época
mixteca puede dividirse en cuatro grupos: cerémica, codices,
arte lapidario y metalurgia, todas las cuatro ramas pertenecen
claramente a un mismo estilo.

Un factor importante en el florecimiento del arte en la
mixteca debe haber sido el auge general desde tiempos de 8
Venado, cuyas lejanas expediciones junto con un activo co-
mercio pusieron a los mixtecos en contacto con otras cultu-
ras, desde Tula, hasta los pueblos mayas y quiza todavia méas
al sur.

CODICES MIXTECOS

Empezaré definiendo que son los cddices o libros pinta-
dos, estos son manuscritos en escritura pictogréfica, ideogra-
fica y fénetica.

Constituyen una fuente principal para conocer ia vida de
los antiguos mexicanos. Permiten adentrarnos mas a nuestras
raices culturales y poder rescatar nuestra identidad como
pueblo.

Los codices se encuentran pintados sobre corteza de
arbol o sobre tiras de piel de venado, parece ser que eran es-
critos por sacerdotes y que sdlo elios eran capaces de desci- -
frarlos. Los cédices pueden ser: histdricos, religiosos, prehis-
panicos y posthispanicos. Unos tratan exclusivamente de la
religidn, de los dioses y de astronomia y servian de base a los
augurios, y otro fijaban hechos histéricos, genealogias de fa-
milias reales, con las costumbres ligadas a la vida del hombre
desde el nacimiento hasta la muerte.

Los cddices mixtecos relatan hechos ocurridos desde el
afio V pedernal o sea el 692, hasta fines del siglo XVi. En la
mayoria de los cédices mixtecos se da el nombre y el sobre-
nombre del rey, se dice el afio en que nacié y quienes fueron .
sus padres, donde reind, cuando se cas6 y quienes fueron
sus hijos y sus hermanos.
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Para representar a un hombre o a una mujer se les pin-
taba con diversos atributos sin hacer sus retratos.

La lectura de los cédices se hace de derecha a izquier-
da, a veces una escena ocupa dos hojas Juntas o s6lo la frac-
cién de una pégina, en este caso la pagina esta dividida en
campos por medio de una linea roja.

Los cédices mixtecos los podemos encontar divididos
en: prehispanicos y posthispanicos, los que mencionaré son
los primeros: a) Nuttall, b) Vindobonensis, ¢) Colombino d)
Bodley, &) Selden I y Ii, F) Bécker 1 y II, g) Fragmentos de G6-
mez de Orozco.

El contenido de todos los cédices aqui citados es histéri-
co, pero tuvieron otros de fondo religioso.

En los cédices mixtecos la figura que se ve mas son los
reyes.

a) Codice Nuttall

~'Es parte de la coleccién de Lord Zouche de Harryworth -
" Inglaterra.

Este cddice "esta pintado en piel de venado, en una tira
de 11.22 mts. de largo con 42 hojas de 25.5 cm. de ancho
por 18.8 cm. de altura, que causan 84 paginas dobladas en
forma de acordedn para leerse consecutivamente en dos se-
ries, anverso y reverso".

Su contendio es histérico genealdgico, relata las proe-
zas y la genealogia de los caciques de Teozacoalco, en don-
de se debid pintar en 1468. Relata las hazafias de un jefe mix-
teco llamado "Ocho venado" por el dia de su nacimiento y
"Garra de Tigre" por sobre nombre. Este personaje aparece
desde el momento en que como novicio ofrece copal, (lami-
na 44 del codice). Més tarde se le ve crecer en importancia, lo
que se deduce de sus atavios y ornamentos, hasta alcanzar
la dignidad real después de su alianza con "Cuatro Tigre" (1a-
mina 52 del cédice). Para cuya fecha ya viste atavios de caba-
llero tigre, lleva escudo, lanzadardos, pectoral de oro y su na-
riz ha sido incrustada con cuentas de turquesa. La historia se

12 Azcue y Mancera, Luls Cddices Indfgenas Ed. Orion p.51
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--interrumpe despules de una escena de sacrificio e incinera-
cién. (ldmina 81, 82 del cbdice), cortdndose después de rep-
resentar una lucha gladiatoria, y otro jefe que es vencido y sa-
crificado por flechamiento, - (ldmina 84 del cdbdice). Este
manuscrito es uno de los mas bellos y mejor preservado, sus
colores son impresionantes, las figuras detalladas y expresa-
das con viveza en sus movimientos.

En el codice Nuttall algunas veces la posicién del torso
humano es contradictoria a la posicién de los pies, y o més
expresivo son las manos. Este manuscrito procedente de la
antigua biblioteca de! monasterio de San Marcos ( Italia ). Fué
descubierto a fines del siglo XIX por la sefiora Zelia Nuttall en
la coleccion del Bardn de Zouché, Sir Robert Curzdn en Ingla-
terra.

El senador Florentino Villari durante una recepcion en su
casa, hablaba sobre que hacia méas de treinta afios que visi-
tando el Monasterio de San Marcos, por casualidad tuvo co-
nocimiento de ese viejo cddice que habia sido regalado a Ro-
bert Curzén, décimo cuarto Bardn Zouche, lo cual dicho ante
Zelia Nuttall del Peabody Museum, dié lugar a una serie de in-
vestigaciones que culminaron en 1898 en que, la sefiora Nut-
tall pudo disponer de é! para sus trabajos en el museo britani-
co, al cual fué encomendado e! cuidado inmediato del
manuscrito.

El nombre del cddice se debe a la persona que realizd
las investigaciones.

Tomo el codice Nuttall para la investigacion de morfolo-
gia, y lo enfoco de una forma pictogréfica, sdlo utilizo las ima- -
genes de manera plastica, no intento la explicacidén ideogréafi-
ca de tales imagenes.

b) Cédice Vindobonensis O Manuscrito de Viena

"Este cddice se encuentra en la Biblioteca Nacional de
Viena. Es una tira de piel de venado de 13.55 mts. de largo,
que doblado en forma de acordedn, proporciona 52 hojas de
22 cm. por 25.8 cm. de las cuales sélo trece estan pintadas
en su anverso".!

13 Idem. p.67
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Esta pintado en colores azll, rojo, negro, verde claro,
amarillo, café y gris, con cierta aglomeracién en las figuras,
pero sus escenas son de una importancia artistica excepcio-
nal, su peso es de 2 kilos 697 gramos.

Su contenido es histérico genealdgico dividido clara y
expresamente en dos grandes secciones, en que las subdivi-
siones hechas con rayas rojas cambian de posicién.

Este codice se conoce apartir de 1677 con seguridad
cuando el duque de Sajonia, Eisenah lo regalé a Leopoldo |1,
quien a su vez lo obsequid a la biblioteca imperial de Viena
(Austria). Contiene una inscripcién en Latin del siglo XVI que
ha sido la base para reconstruir sus antecedentes antes de
1677, tal anotacion y su comentario parten de las observacio-
nes de Walter Lehmann y Ottoka Smital, que hicieron la intro-
duccion a la reproduccidén de Max Jaffe en e! afo 1929 en
Viena que dice: hay una anotacién antigua al reverso de la
pagina No. 2 del original, muy comentada, se expresa que el
manuscrito fué donado por el Rey Emmanuele Lusitaneae el
Papa Clemente VI con una parte borrada al final, cuando este
documento pasoé a la posesion de la biblioteca real de Viena.

c) Cobdice Colombino o Dorenberg

"Es una tira de piel de venado de 6.80 mts. de largo, con
24 folios de 18 cm. por 25 cm. de alto".!

Su contenido es histérico genealdgico y procede de la
mixteca alta donde fué adquirido por el cénsul aleméan Doren-
berg, quien lo dond al Museo Nacional de México. Segun la
opinién de Eduardo Seler, éste manuscrito y el cédice Bécker
| de la biblioteca de Historia Natural de Viena formaron uno
sélo. Ambos documentos estan pintados de un sdélo lado y
doblados en la forma habitua! de acordedn.

d) Cddice Bodiey

Se encuentra en la biblioteca Bodleiana, de la Universi-
dad de Oxford, Londres Inglaterra.

"Es una tira de piel de venado de 11.60 mts. de largo,
cuenta con 40 paginas de 26.5 cm. por 28.5 cm. y estd incon-

14 Idem. p.37
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cluso”.1® El contenido es histérico, (dominan los colores su-
cios y sombrios), el arreglo de las paginas a causa del abiga-
rramiento, dé el efecto de una monotonia en la composicién.

e) Cébdice Selden | (Lienzo de Retapa) y ll (Rollo)

Se localizan en la biblioteca Bodleiana de la Universidad
de Oxford, Londres Inglaterra.

El primero "es una tira de piel de venado de 5.56 mts. de
largo doblado en forma de acordeén formando 24.5 cm. por
27 cm. de alto arregladas en tres bandas en colores sombrios
y fuertes”.

El segundo es una tira de piel de venado de 3.35 mts. de
largo por 39 cm. de alto.

E) contenido de ambos es histérico genealdgico, relatan-
do las proezas, nacimientos y conquista de los sefiores mixte-
cos, de una lugar cuyo geroglifico es una montana que arroja
nubes.

Segun el doctor Alfonso Caso se termind de pintar este
manuscrito en el afno de 1546, adelantando algunos arios al
cddice Bodley, que se debid terminar antes, en 1519.

f) Cédice Becker | Y II (0o Manuscrito del Cacique)
Se localiza en el museo de historia natural de Viena.

E! primero "es una tira de piel de venado de 1.18 mts. de -
largo en paginas de 21.5 cm. de ancho por 24 cm. de alto". El
segundo "es una tira de piel de venado de 11.60 mts. de largo
con 40 péaginas de 26.5 cm. por 28.5 cm. de alto".

El contenido de los dos es histérico genealdgico.

El manuscrito del cacique fué entregado en Puebla por
un indio mixteca , (mixteca alta) al Lic. Aimazan como prueba
o titulo de propiedad de unas tierras, quedando el documento
en manos del jurista, hasta que fué adquirido por Saussure,

15 ldem. p.33
16 Ildem. p.57
17  Idem. pp.289, 31
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quien desplies de la publicacién lo vendié a Philipp Becker. A
“suvez lo entregd al museo de historia natural de Viena. Quien.
lo registré con el nombre de Bécker Ly Il

g) Fragmentos de GAmez de Orozco

Es de la mixteca posthispanica y conserva la técnica in-
digena. Pertenece a la coleccidn de Federico Gémez de Oroz-
€o - México D.F.

Esta pintado en piel de venado, sélo poseen 3 hojas de
21.5 cm. por 23 cm.

Del reverso del fragmento al parecer es postcortesiano,
pues su estilizacion se aleja de las formas indigenas conven-
cionales. Por ejemplo: presenta una luna en cuarto menguan-
te a la manera netamente espafola. El dibujo es exactamente
el que representan las primeras paginas del manuscrito llama-
do rollo Selden, el contenido es histdrico mitoldgico.

EL COLOR EN LOS CODICES MIXTECOS

Se sabe muy poco acerca de los pintores de los codi-
ces, al mirar el dibujo que representa al artista hay que supo-
ner que conocian algo semejante al pincel (figura que aparce
al lado del folio de esta tesis). Hasta hoy no se ha podido de-
cir con toda seguridad si eran los sacerdotes o algunos laicos
quienes los pintaban, no se sabe tampoco si pintaban en los
templos o en sus casas, ni quien les ensefiaba el arte del di-
bujo.

Lo cierto es que los colores tenian un significado simbd-
lico: el negro era la noche y la muerte, el blanco se relaciona-
ba con el concepto de creplsculo o de tiempo remoto, el rojo
era sangre y fuego, el rojo y el negro simbolizaban la escritura
y el saber, el azii metal y turquesa, significaban agua y lluvia y
el rumbo del sur. El color era plano y sin matices, llena los es-
pacios interlineales del dibujo armonizando en contrastes de-
cisivos, alegres y audaces, casi siempre como una prueba
mas de la sabiduria cromatica que caracteriza a casi todos
aquellos pueblos, linea y color son el alma del estilo.

El color no tiene pues una funcién meramente decorati-
va, no solo sirve al artista para dar a la superficie encanto es-
tético, sino que significa algo: es un valor simbdlico.
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i Los; colores pues ttenen vntal |mportancua en los cédlces
'mlxtecos TE

ELEMENTOS DE LECTURA EN LOS CODICES
MIXTECOS

AUn cuando los cédices podrian parecer mas pintura
que escritura por estar representados personajes y escenas,
tienen sin embargo un caracter muy especial, de tal modo
que en la mayoria de los casos las representaciones de las fi-
guras humanas, de los accidentes geogréficos y de los obje-
tos, tienen un caracter mucho mas simbdlico que realista,
porque se trata de la representacion de ideas mas bien que
de cosas y por tanto es una escritura mas que una pintura.

La escritura en los codices mixtecos tiene triple carécter,
ya que estan escritos en tres diferentes maneras:

Pictogréafica o lconogréfica.- Representan los hechos
por medio de imégenes.

Ideograficos o Simbdlicos.- Utiliza simbolos para rep-
resentar ideas. Estos representaban objetos que sugerian a la
vez otros objetos y otras ideas, por ejemplo: un signo pareci-
do a la letra "A" entrelazada con un anillo significaba para los
mixtecos el "Ario".

Fonética.- "Unicamente denotaban sonidos no repre-
sentaban ni imagenes ni ideas, por ejemplo: la palabra 'Llano’
y 'Pluma’ ambas se dicen yodzc;".1

Los mixtecos empleaban los tres métodos y llegaron a
tener los principios de la escritura silabica.

18 ' .Caso, Alfonso Op. cit. p.27
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CAPITULO I

SELECCION DE IMAGENES
DEL CODICE NUTTALL

Debido a lo extenso del cédice Nuttall solo seleccioné al-
gunas imagenes tomando en cuenta su mayor riqueza grafica
las cuales reproduzco en la tesis. El nimero que aparece jun-
to a cada imagen, se refiere a la pagina en que se puede lo-
calizar en el cédice Nuttall de la reproduccién hecha por la se-
fiora Zelia Nuttall. De estas imagenes a la vez hago una
clasificacién de lo que puede denotar adornos, armas, mue-
bles, animales, etc.
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IMAGENES SELECCIONADAS .
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‘IMAGENES QUE REPRESENTAN

ADORNOS

Estos son muy frecuentes en efecto, podemos encontrar
orejeras, narigueras, bezotes de oro y de jade, existen gjem-
plos en los codices, de la ceremonia por la cual un cacigue
era transformado en tecuhtli o sefior, horadéndole el septum
con una garra de tigre o de aguila. Se representan también
collares formados por cuentas de diversas formas y materia-
les de los mas ricos: turquesas, corales, perlas y oro.

También es frecuente la representacion de pectorales,
bien sea en forma de cabeza humana o cabeza de animales
hechas en oro.

E! adorno que llamaban Tezcacuitlapilli, y que consiste
en el broche posterior con el que se ataban la ropa, se repre-
senta en los codices mixtecos siguiendo la regla general de
representar un objeto de perfil, con la mitad del mismo objeto
visto de frente, regla que veremos aplicada también en la rep-
resentacion de edificios. Estos broches se decoraban con ca-
bezas de animales, pajaros, craneos, etc.

En las mufiecas y arriba de la rodilla usaban ajorcas y
pulseras en las que estaban ensartadas cuentas de oro, de
jade y turquesas o bien con tiras de piel de tigre o decorados
con turquesas de las que colgaban cascabeles de oro.

Tanto las mujeres como los hombres llevaban penachos
muy complejos, en los que predominaban las largas plumas
de quetzal. Usaban abanicos de plumas y bastones o cetros
decorados con joyas v flores.
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ADORNOS
Broches posteriores
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Bastones
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ARMAS

Se encuentran también representadas en los cédices ar-
mas, penachos y banderas que usaban los reyes y los capita-
nes mixtecos; el Atlatl o lanza dardos, la espada formada por
un mango de madera al que se le ponian puntas de obsidiana
o de pedernal, aparecen lanzas las cuales parecen ser del ti-
po no arrojadizo, sino para combate de cuerpo a cuerpo, y
con menos frecuencia aparece el arco y la flecha, los arcos
eran de madera y las flechas tenfan punta de obsidiana y pe-
dernal. La cervatana se usaba para cazar pajaros; como ar-
mas defensivas habfa escudos decorados de mditiples mane-
ras y diversos materiales.
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MUEBLES

Los muebles cuyas representaciones aparecen en los
codices, podemos encontrar tapetes de plumas, banquilios
cubiertos con piel de tigre o pintados de rojo o decorados
con jade y oro, aun los grandes asientos en figura de trono
con espaldar.

En lo que se refiere al utillaje y vajilla, hay repre-
sentaciones abundantes de cuchillos de pedernal, vasijas de
muy diversas clases, ollas y jicaras para el pulque y el choco-
late, metates, conchas de tortuga o armadillo, cajas para con-
tener objetos, bolsas, punzones y hachas de cobre, instru-
mentos musicales, etc.

Son frecuentes las representaciones de instrumentos
para el culto, las artes, mascaras, pinceles, cinceles, punzo-
nes, hachas, bolas de hule para el juego de pelota o para
ofrendas, son notables como objeto del culto: Los bultos divi-
nos, los bastones, las bocinas de caracol, los adornos de pa-
pel, los sahumadores y otros palos para encender el fuego.
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ANIMALES Y VEGETALES

"Es muy frecuente encontrar en los cédices mixtecos
representaciones de animales y vegetales. AUn cuando mas
realistas que las representaciones humanas no llegan sin em-
bargo a perder su cardcter casi heraldico".

Algunos ejemplos de animales son: mono, puma, tigre,
mapache, tejon, perro, buho, guacamaya, colibri, aguila, fai-
san, zopilote, quetzal, pescado, conchas, caracol, mariposas,
entre otros.

El mismo caracter que tienen las representaciones de
animales lo tienen también la de los vegetales. Los arboles
por ejemplo nunca aparecen en forma, naturalista, siempre se
dirigen con las ralces fuera de la tierra, el tronco con la indica-
cién de las rugosidades y las ramas presentadas de frente en
una simetria.

Las flores también tienen ese caracter simbdlico y no re-
alista, que es tan caracteristico del arte mixteca. La identifica-
cién de estos vegetales y flores es bastante dificil. Tiene una
gran importancia el maiz, algunas identificaciones que podria
mencionar son: las palmas, el pino, el cactus, magueyes, etc.

1 {dem. p.33
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VEGETALES

Plantas y Flores




EDIFICIOS

La casa esta representada en muy diversas formas, des-
de luego la casa comin y corriente probablemente era de ca-
rrizo con lodo o bien de adobe con techo de paja, de planta
redonda o de planta cuadrada, mucho maés elaborado es el
palacio con las paredes formadas por diversos cuerpos en ta-
lud, decorados con tableros y rematadas con almenas. El pa-
lacio generaimente tenia techo de terrado, aln cuando tam-
bién es bastante frecuente el techo de paja. La puerta,
pintada casi siempre de rojo, cuando se ve de perfil, sélo se
representa con la mitad, por lo que forma una 'T".

Ademas de la casa comun y del palacio, existen repre-
sentaciones de otros edificios, por ejemplo el Temazcal o ba-
fo de vapor, que se caracteriza por una especie de templo
que tiene al lado una figura triangular, de la que sale frecuen-
temente fuego y humo.

El juego de pelota se pinta siempre como en los cddices
mexicas; un edificio cuya planta es en forma de una "H". Los
templos de muy diversas clases y categorias, estaban coloca-
dos encima de piramides de varios cuerpos, decorados con
tableros con grecas que seguramente fueron en varios casos
formados por mozaicos en el estilo de Mitla y en otros casos
pintados.

Otros edificios menores como altares se encuentran re-
presentados y son de planta redonda o rectangular.
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SIMBOLOS CELESTES

En la representacion de los simbolos celestes el cielo es
una faja azul, con las estrellas representadas como ojos, y fre-
cuentemente esta faja se decoraba con el simbolo del planeta
Venus, algunas veces también aparecen los simbolos del sol
y la luna.

La tierra se representa de dos modos: en forma semi-
rrealista, cuando se trata de un campo de labor con rectangu-
los de diferentes colores de los que surgen las plantas o los
arboles, o en forma simbdlica, con el monstruo de la tierra
que los mexicas llamaban Tlaltecutli. El sol se representa co-
mo un disco bordeado de puntas de dardos y adornos de ja-
de alternados.

La luna se representa como un objeto doblado en forma
de lira.

TONALPOHUALLI O CALENDARIO DE TODOS
LOS PUEBLOS DE MESOAMERICA

El sistema de calendario mixteco es el mismo que el de
los pueblos del centro de México, tenian un ario solar de 365
dfas, divididos en 13 meses de 20 dias, mas 5 dias adiciona-
les y 1 de bisiesto cada cuatro afios. Para sefalar los afos,
empleaban 4 jeroglificos: cafia (acat!), pedernal (Tecpatl), ca-
sa (Calli), y conejo (Tochtli), junto con trece numerales hasta
cumplir un ciclo de 52 afos (trece numerales por 4 portado-
res). Si empezaba por ejemplo un ciclo en un afio 1 acatl (2
tecpatl, 3 calli, 4 tochtli, 5 acatl), no vuelven los numerales y
portadores a ocupar su posicién inicial (1 acatl) hasta comen-
zar un ciclo de 52 afos.

De los meses no se ha conservado ninglin nombre mix-
teco.
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Los jeroglificos para los nombres de los dias son los
mismos nombres que entre los mexicas y que usaban igual-
mente con trece numerales, formando asi el lamado calenda-
rio ritual o Tonalpohualli de 260 dias ( 13 por 20 dias ) que fun-
cionaba sin interrupcion e independiente-mente del afio solar.

El simbolo que mas caracteriza a la cultura mixteca es el
simbolo del afio el cual se representa siempre por una espe-
cie de "A" y una especie de "O" entrelazadas como formando
un monograma, y es uno de los mejores diagndsticos para
afirmar si un objeto es o no mixteco.

NOMBRE DE LOS DIAS

1) Cipactli - Cocodrilo 11) Ozomatli - Mono

2) Ehcatl- Viento 12) Malinalli - Hierba

3) Calli - Casa 13) Acatl - Cana

4) Cuetzpalin - Lagartija 14) Ocelotl - Tigre

5) Coatl - Serpiente 15) Cuauhtli - Aguila

6) Miquiztli - Muerte 16)Cozcacuauhtli - Zopilote Rey
7) Mazatl - Venado 17) Ollin - Movimiento

8) Tochtli - Conejo 18) Tecpal - Pedernal

9) Atl - Agua 19) Quiahuitl - Lluvia

10) Itzcuintli - Perro 20) Xochitl - Flor

APLICACION DE LOS MOTIVOS GRAFICOS DEL CODICE NUTTALL EN EL DISENO GRAFICO

n



B IER TS
/7 R Latos )
TONALPOHUALLI

T L Z p
% 18 %@ 20 @ ,
& = by

Simbolo de! arno

APLICACION DE LOS MOTIVOS GRAFICOS DEL CODICE NUTTALL EN EL DISENO GRAFICO 68



DESGLOSE DE MOTIVOS GRAFICOS

De ésta clasificacion de imagenes, desgloso la cantidad
de 82 motivos entendiendo por motivo una muestra elemen-
tal, de las cuales tomo 13 para realizar las operaciones de si-
metria. Voy asi pues de lo general a lo particular para poder
llegar a un fin.

Los motivos finales son seleccionados siguiendo ciertas
caracteristicas, para su mayor funcionalidad estos son:

Asimétricos, ya que de ésta manera al aplicarle las ope-
raciones de simetria las composiciones resultantes sean mas
interesantes.

Los motivos son simples, y con fas operaciones de si-
metria van enriqueciéndose,

Los motivos no tienen un cardcter grafico muy fuerte
que su connotacién no se pierda con las operaciones de si-
metria al menos que eso sea lo que se quiera, como en el ca-
so de la serpiente que aparece entre los 18 motivos seleccio-
nados.

Los 13 motivos finales pueden localizarse de donde fue-
ron tomados en las imagenes reproducidas de! codice Nuttall
de la siguiente manera: el motivo “a" se localiza en la pagina
(21) de la tesis, y ésta imdgen tiene a su vez el ndmero de la
pagina del codice en donde se localiza.
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MOTIVOS SELECCIONADOS
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Localizaclén de los motivos graficos

Motivo "a" se localiza en la pagina (21) de la tesis
Motivo "b" se localiza en la pagina (22) de la tesis
Motivo "c" se localiza en la pagina (26) de la tesis
Motivo "d" se localiza en la pagina (27) de la tesis
Motivo "e" se localiza en la pagina (31) de la tesis
Motivo "f* se localiza en la pagina (34) de la tesis
Motivo "g" se localiza en la pagina (37) de la tesis
Motivo "h" se localiza en la pagina (40) de la tesis
Motivo "i" se localiza en la pagina (30) de la tesis
Motivo "j* se localiza en la pagina (41) de la tesis
Motivo "k" se localiza en la pagina (43) de la tesis
Motivo "I" se localiza en la pagina (39) de la tesis

Motivo "m" se localiza en la pagina (41)de la tesis
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CAPITULO Ili

ELEMENTOS DE DISENO
Simetria, Conocimiento del orden

La palabra "simetria, por su orf,gen griego significa 'con
medida’ (sun: con; metron: medida)"’ y en su sentido més ge-
neral implica una idea de armonia, de equilibrio, esta dada por
la relacién (bella) de una parte con otra, y de las partes con el
todo.

Simetria es una correspondencia entre partes que con-
curren a integrar un todo, ordenamiento regular entre las for-
mas (motivos) que se ponen en evidencia a través de opera-
ciones de superposicion y sus combinaciones, de acuerdo
con esto se llega a una clasificacion de la simetria.

El estudio de las formas nos lleva a formas o cuerpos
mas complejos que surgen de la acumulacién de dos 0 méas
formas iguales, la simetria estudia la manera de acumular és-
tas formas, y por lo tanto la relacidn entre la forma basica re-
petida y la forma global obtenida por fa acumulacion, se ha in-
tentado comprobar si existen casos basicos de acumulacion
con los que se pueda comprender el mayor nimero posible
de formas complejas.

"Los cuerpos simétricos se clasifican segun los érganos
de simetria que pueden ser:

Ortosimétricos { Puntiformes, rectos y planos )
Kyrtosimétricos ( Curvos )

(gnokirtosimétrico ( Que seria la combinacion de am-
bos )"

Numerosas observaciones se han encontrado en la na-
turaleza acerca de fa simetria, algunos ejemplos son: los péta-
los bien ordenados de distintas fiores, fas formas de diferen-
tes frutos, etc., un caso curioso pero tipico es el de los
gemelos, que debid imponerse al hombre desde los primeros

1 Jacques, Nicolle La Simetrfa Ed. Mirasol, p.9
2 Wolf, K. L. Khun Dorothea Forma y Simetrfa Ed. EUDEBA p.9
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~tiempos de la humanidad. Los hombres han utilizado los
ejemplos que encontraron a su alrededor para trasponerlos
en representaciones artisticas y, segun las épocas, buscaron
una simetrfa mas o menos exacta, aparente o escondida, o
por el contrario manifestaron una voluntad de liberarse de for-
mas demasido perfectas con el deseo de una fuerte oposicién
al equilibrio.

CLASES Y OPERACIONES DE SIMETRIA

Las operaciones de simetria se dividen en dos clases:
"operaciones de primera especie, se denomina asf a todo
desplazamiento sin deformacién de una figura del espacio de
una posicién P1 a una posicién P2 por: a) identidad b) una
traslacién c¢) una rotacidon d) un desplazamiento elicoidal
{(combinacién de una traslacién y de una rotacién)”.? Una figu-
ra estd animada de éste movimiento cuando gira alrededor de
un eje y se desliza al mismo tiempo de manera que, un punto
cualquiera del cuerpo, describe una hélice alrededor del eje
considerado .

"Operaciones de segunda especie.- Se le liama asi a
toda transformacién sin deformacién de una figura del espa-
cio por: e) una reflexion f) una inversion"* ( consiste en una si-
metria con relacién a un punto ) la imagen recogida al revés
en una placa fotografica cuando es del mismo tamario del ob-
jeto es un ejemplo.

Dos figuras que han sufrido una operacién de segunda
especie no pueden generalmente ser superpuestas, se les
denomina enantiomorfas ( del griego enantios: contrario,
morfe: forma).

Estas operaciones proporcionan los recursos necesa-
rios para el estudio de la simetria. Con el conocimiento de to-
dos los érganos de simetria o sea de todas las operaciones
de superposicion ( simples y compuestas ) y sus combinacio-
nes, se puede llegar al conocimiento de todas las clases y nu-
meros de simetrias posibles.

Identidad ( ) ).- Es la representacion invariada de la for-
ma sobre si misma. "Se puede describir como una rotacion de

3 Jacques, Nicolle Op. cit.. p.23
4 Idem. p.24
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0% 6 de 360° alrededor de un punto de identidad"® (no es
operativa).

Traslaclén ( T ).- "Es la repeticion de una forma a lo lar-
go de una linea recta'®, se pueden tener diversas variantes
dentro de sus propios limites, es decir, sin que se convierta en
otra operacion. Variando las dimensiones entre los elementos
repetidos se obtienen combinaciones distintas. Las dimensio-
nes pueden variar creciendo, disminuyendo, a intervalos cal-
culados, a ritmos alternos, etc. A la distancia entre dos formas
sucesivas se le llama longitud de identidad o longitud de tras-
lacién o periodo. La traslacién hace cambiar la posicién de la
forma, pero la direccién permanece invariable. Por una trasla-
cién el operador es un vector, dado el tamario, sentido y di-
reccién, lamado eje de traslacién.

Rotacién (R ).- Tiene por resultado un cambio en su di-
reccién, en la mayoria de los casos también produce un cam-
bio de posicidn. Las formas radian cuando rotan regularmen-
te alrededor de un centro de referencia. La forma debe estar
situada en un eje imaginario a igual distancia del centro de
referencia antes de efectuarse ia rotacion. “La cantidad de po-
siciones que recorre €l cuerpo antes de volver a su posicion
(identidad) da el orden de la rotacion"’. Una figura esta ani-
mada de un movimiento de rotacién cuando todos sus puntos
describen arcos de circulo que tienen su centro en un punto
fijo.

Reflexién especular ( S ).- La reflexiéon de una forma o
un grupo de formas puede tener por resultado una simetria
bilateral (una imégen de espejo de la forma o formas origina-
les). La forma original debe ser asimétrica porque la imagen
en el espejo de una forma simétrica no es diferente del origi-
nal, La propiedad fundamental es que da una figura distinta,
en su orientacién, de la figura primitiva y que repetida una se-
gunda vez, devuelve la figura primitiva.

Extensién ( E ).- "Es una variacién o multiplicaciéon mo-
notorga del motivo, desde un punto singular o punto de exten-
sion"®.

Wolf, K.L. Khun Dorothea Op. cit. p.11
Idem.

Idem.

Idem. p.14

[<- I e, M4,
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“Traslacién Refleja ( ST ).- Es el acoplamiento de reﬂe--f‘*' R

xién y traslacién.

Rotacién Traslatorla (TR ).- Es el acoplamlento de tras-
lacién y rotacién.

Rotacién Refieja ( SR ).- Es el acoplamiento de refle-
Xién y rotacién.

Reflexién Traslatoria ( TS ).- "Es el acoplamiento de
traslacion y reflexién especular a lo largo de un eje de refle-
Xién traslatoria®,

Reflexién Rotatoria ( RS ).- Es el acoplamiento de rota-
cién y reflexion especular.

Extension Traslatoria ( TE ).- "Es el acoplamiento de
traslacion con extensién y se produce a lo largo de un eje de
extensién"°

Extensién Rotatoria ( RE ).- "Es el acoplamiento de ro-
tacn101n y extensién alrededor del punto de extension rotato-
ria*

Extension Refleja ( SE ).- "Es el acoplamiento de refle-
xién especular y extension. La extension refleja tiene por ca-
racteristica que no se corre el punto de extensién del motivo,
al igual que para la extensién pura” 12,

Extensién Reflejo-Traslatoria ( TSE ).- “Es el acopla-
miento de traslacion, reflexion especular y extensién a lo largo
del eje de extension reflejo-traslatoria. Resulta de acoplar a la
reflexion traslatoria a una extensidn de longitud de traslacién.
No presenta fundamentalmente nada nuevo, con la excepcion
de la ausencia de la traslacién pura y la aparicion de la exten-
sion traslatoria"’

Simetria Isométrica .- Las formas (motivos) "no son

distinguibles entre si y su disposicién se repite uniformemen-
te. El conjunto esta determinado por el caracter de las formas,

9 Idem. p.16

10 Idem.
11 ldem.
12 Ildem. p.17
13  Idem.
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la‘\; posicidn relativa que ocupan entre sf, su igualdad y su re-
peticién regular??,

Simetria Homeométrica.- "Los motivos son semejantes
entre sf (de igual forma pero de diferente tamario) y aumentan
o se repiten en sucesién mon6tona, de manera tal que un
motivo se modifica con respecto al siguiente en tamario, posi-
cién o situacién, segln una ley cualquiera, se lama homeo-
metria a esta clase de simetria, pero también se puede hablar
de simetria diferencial, porque hay una repeticién de variacio-
nes iguales*'S,

La utilizacién combinada de dos o mas de éstas opera-
ciones de superposicion nos lleva a la construccién o a la ex-
plicacién de formas muy complejas, y son estas las operacio-
nes que aplicaré a los 13 motivos seleccionados.

Con apoyo de la red de cuadrados, tridngulos y exago-
nos compartimenté el espacio obedeciendo asf a un sistema
O a unas normas, Y no a un ordenamiento arbitrario (repru-
duzco al final de la tesis las redes utilizadas). El nimero y la
letra que aparecen en cada composicion se refiere a la opera-
cion de simetria y a la red de apoyo en que esté hecha.

Para poder llevar un control de las operaciones realicé
tres tablas de la siguiente manera: una para la red de cuadra-
dos y otra para la red de triangulos y una tercera para la red
de exagonos.

La combinacion de los trece motivos seleccionados con
las operaciones de simetria aqui mencionadas, en una red da
un total de 208 ejercicios, y sumando las tres redes obtuve la
cantidad de 624 ejercicios de los cuales solo reproduzco 91,
quedando una gran cantidad fuera aunque esto no significa
que no cumplan con el objetivo de la tesis, sino es por proble-
mas de espacio.

14 Idem. p.9
15 Idem. p.10
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~ OPERACIONES DE SIMETRIA
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COMPOSICIONES DE SIMETRIA
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EL COLOR

Para desarrollar el tema del color, éste se puede explicar
desde diferentes puntos de vista:

Aspecto simbélico.- el cual implica describir un color,
clasificarlo en los diferentes términos dimensionales que pue-
den medir el significado determinado en los aspectos estéti-
cos vy utilitarios. A través de los tiempos, el hombre ha dado
un significado emocional y simbdlico a los colores. La mayor
parte de estos colores simbdlicos difieren segin la cultura y la
época. Varios conceptos fueron representados por determi-
nados colores. Hay conceptos salidos de la lucha por la vida,
de la religion, de las estaciones del ario, etc.

Aspecto psiquico.- el cual implica la sensacién del co-
lor, como reacciona el espectador ante ciertos colores, que
asociaciones y preferencias tiene. La sensacion y la experien-
cia tienen reciprocos objetivos, aunque cada individuo ve,
siente, y evalla el color de modo muy personal.

Aspecto fisico.- Para que el color exista debe haber luz,
los colores del espectro no son otra cosa que luz blanca. Asi
tenemos que el arcoiris es un fendmeno que se produce por
la descomposicion de la luz. Isaac Newton analizd el espectro
solar dispersando la luz a través de un prisma. Asf descubrid
que todos los colores estan contenidos en la luz del sol, y de-
termind los colores fundamentales formando el primer circulo
cromatico.

Los objetos poseen color porque ciertas superficies tie-
nen la propiedad de absorver algunos de los elementos de la
luz y reflejar los restantes. Los pigmentos son sélo el medio
para controlar la verdadera fuente de color que es siempre
luz, Estas ondas de luz reflejadas poseen distintas amplitudes
y longitudes de vibracion y, cuando llegan al ojo, el cerebro
las interpreta como color.

Para desarrollar el tema del color me baso principalmen-
te en el libro "The Art of Color" de Johaness Itten, por consi-
derar éste uno de los més completos. En el explica siete cla-
ses de contraste, que son tan diferentes en su caracter y
temperamento artistico, en su efecto visual, expresivo y sim-
bdlico. Los siete contrastes juntos constituyen el recurso basi-
co del disefio en color.
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LOS SIETE CONTRASTES DEL COLOR

1.~ Contraste de color en s{ mismo

Este contraste es el més simple de los siste, se ilustra
con los colores no diluidos en su luminosidad més intensa.

"Asi como el blanco y el negro representan el extremo
del contraste entre lo claro y lo obscuro, del mismo modo los
colores primarios: amarillo, rojo y azdl son el extremo del co-
lor en contraste".

La intensidad del contraste del color disminuys cuando
los colores empleados se han sacado de los tres primarios.

Asi por ejemplo, el naranja, el verde y el violeta son méas
débiles que el amariffo, rojo y azdl. Cuando los tres colores
primarios estén separados por lineas negras o blancas, sus
cardcteres individuales resaltan mas. En cierta manera, las
proporciones cuantitativas del amarillo, rojo y azdl, pueden
modificarse. L.as variaciones son innumerables si el negro y el
blanco participan, el blanco debilita [a luminosidad de Jos co-
lores adyacentes y los hace parecer més oscuros. El negro
Jos hace verse mas claros, de aqui que el negro y el blanco
puedan ser poderosos elementos de la composicidn del color.

2.- Contraste claro - obscuro

“El contraste claro obscuro esta hecho con el negroy el
blanco; solamente existe un negro méximo y un blanco méxi-
mo, pero entre elfos hay gradaciones infinitas que van desde
el blanco hasta el negro, el nimero de matices distinguibles
de gris depende de la sensibilidad de la vista y de la respues-
ta del observador".!

El gris puede hacerse mezclando negro con blanco o
mezclando amarillo, rojo, azdl y blanco, o mezciando un par
de colores complementarios.

El punto principal es cultivar la vista y la percepcién de
gradaciones claro obscuro en sus contrastes.

16  Itten, Johannes The Art of Color Ed. New York p.36
17 idem. p.41
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La evaluacién claro obscuro de los colores crométicos y
su relacién con los colores acrométicos, negro, blanco y gris
es mucho méas complicado. El dominio de los grises se extien-
de entre el blanco y el negro, lo mismo que en los colores
crométicos se extiende entre el claro y el obscuro.

Las gradaciones y el brillo de colores acrométicos se
distinguen fécilmente, y eso ocurre dentro de cada color cro-
matico. Las dificultades resultan cuando las gradaciones de
colores distintos tienen que compararse.

Se ha encontrado que sus tonalidades son muy distin-
tas, pero que cada color puede aclararse hacia el blanco 0
obscurecerse hacia el negro en pasos regulares.

Tipicamente, todas las construcciones hechas en base
al contraste claro obscuro sélo utilizan un nimero reducido
de tonos.

3.- Contraste calido frio

“Podria parecer raro pero en tos colores existen variacio-
nes de temperatura seguln los colores. La propiedad de célido
o frio puede expresarse en un ndmero de términos: sombra-
sol, lejos-cerca, ligero-pesado. Esas distintas impresiones dan
una idea de la versatilidad y de la expresividad de los colores
en contraste calido fria”. '8

Los colores calidos en el circulo del color son: amarillo,
amarillo-naranja, naranja, rojo-anaranjado, rojo-magenta, rojo-
violeta,

Los colores frios son; verde-amarilio, verde, azdl-verde,
azdl, azdl-violeta y violeta,

4.- Contraste complementario

Llamamos complementarios a los colores y sus pigmen-
tos que mezclados producen un negro grisdceo neutral.

Fisicamente en los colores luz, que son complementa-
rios cuando se mezclan producen blanco.

18 Idem. p.64
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“Tales colores son una pareja rara. Son opuestos, se ne-
cesitan uno de otro, uno a otro solicitan hasta la nitidez maxi-
ma cuando son adyacentes, y se anulan uno a otro hasta el
negro grisaceo, cuando se mezclan".!

Siempre habra un color complementario para un color
dado en el circulo del color, los complementarios estan dia-
metralmente opuestos uno al otro.

Pares de complementarios son: amarillo-violeta, naranja-
azul, rojo-verde, etc.

Si analizamos estos pares de complementarios encon-
tramos que los tres primarios, amarillo, rojo y azdl, estan
siempre presentes:

naranja, azdl = azul, amarillo +rojo.
rojo, verde =rojo, amarillo + azUl, etc.

Justamente como la mezcla de amarillo, rojo y azdl es
un negro grisaceo, del mismo modo la mezcla de cualquiera
que sean dos complementarios producen negro griséaceo.

La regla de los complementarios es la base del disefio
armonioso porque en su observancion establece un equilibrio
exacto en la vista.

Colores complementarios en proporciones adecuadas
dan el efecto de una imégen estéatica.

Naturalmente que dos, tres o méas pares de complemen-
tarios pueden emplearse en una composicién, Se puede utili-
zar el efecto grisaceo si los complementarios se tocan y ha-
cen grises cromaticos.

5. Contraste simultaneo

“El contraste simultaneo resulta del hecho que establece
que ante cualquier color dado el ojo simultaneamente reclama
el color complementario, y si no se encuentra lo genera es-
pontaneamente, por virtud de éste hecho, el principio funda-

19 Iidem. p.78
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mental de la armonia de los colores implica la regla de los
complementarios*.

E!l color complementario generado espontaneamente
ocurre como una sensacidn en el ojo del espectador, y no se
encuentra objetivamente presente.

Tanto el fendmeno de la postimagen y los efectos de si-
multaneidad ilustran el hecho fisioldgico todavia no explicado,
de que el ojo humano necesita un color dado para lograr el
equilibrio mediante el complementario y que generara simult-
neamente ese complementario si ese color no existe.

El efecto simultdneo se vuelve mas intenso entre mas
tiempo se ha observado el fondo, y mas luminoso sea el color
aplicado.

El efecto simultaneo ocurre no solamente entre un gris y
un color cromético fuerte, sino también entre cualesquiera de
dos colores que no sean precisamente complementarios. Ca-
da uno de los dos tendera a variar el otro hacia su propio
complementario, y generalmente ambos perderan algo de su
cardacter intrinseco y se verd ademas matizado con nuevos
efectos. En estas circunstancias, los colores dan una aparien-
cia de actividad dinamica. Su estabilidad se ve alterada y se
ven envueltos en una oscilacién cambiante.

6.- Contraste de saturacion

Saturacién es en realidad el grado de pureza de un color
dado.

“El contraste de saturacion, es el contraste entre el color
puro intenso y los colores sucios diluidos".

Los colores pueden diluirse de cuatro modos diferentes
con resultados muy diferentes.

1.- Un color puro puede diluirse con blanco. Esto produ-
ce un caracter algo mas frio.

20 Idem. p.87
21 Idem. p.96
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2.- Un color también diluido con negro. Esa mezcla quita
brillo, en general el negro quita a los colores su cualidad de
claridad, les arrebata la luz.

3.- Un color saturado puede diluirse mezclandolo con
blanco y negro en otras palabras con gris. En cuanto se mez-
cle gris con un color saturado se obtendran tonos que pudsn
ser de un brillo menor, mayor o igual, pero en cualquier caso
menos intenso que el correspondiente a el color puro. La
mezcla de gris produce colores més 0 menos opacos y neu-

trales.

4.- Los colores puros pueden diluirse mediante la mezcla
de los correspondientes colores complementarios.

Si queremos expresar ef contraste puro de saturacion en
una composicidn sin ningdn otro contraste, entonces el color
agrisado debe mezclarse del mismo color que uno mas inten-
so, esto es, rojo intenso debe contrastar en rojo opaco, azd!
Intenso con el aztil opaco, etc.

7.-Contraste de extensién

E!l contraste de extension comprende las superficies re-
lativas de dos o mas manchas de color. Es el contraste entre
mucho y poco o entre grande y pequenio.

Los colores pueden reunirse en superficies de cualquier
tamario. Pero hay que preguntarse qué proparcion cuantitati-
va entre dos o mas colores lograron equilibrio, porque ningu-
no de los colares usados puede predominar sobre otro.

"Dos factores determinan la fuerza de un color puro, su
brillantez y su extensién. Para apreciar la brillantez del color
claro, tenemos que comparar los colores puros en un fondo
gris neutro de un brillo mediano entonces encontramos que .
las intensidades de los valores claros de algunos colores son

distintos®.%?

Las superficies armoniosas para los colores primarios y
secundarios son las siguientes:

22  Idem. p.104
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~amarillo - “naranja  rojo ‘violeta azdl verde
SR T e 6 9, 8 6
i Son aproximados, ya que los pigmentos comerciales
que se venden bajo el mismo nombre pueden variar.

Las proporciones aqui establecidas son vélidas cuando
los colores aparecen en su pureza maxima. Si ésta pureza se
altera, el equilibrio de las superficies cambia también. Los dos
factores de valor, claro y de extensién de superficie estén inti-
mamente relacionados.

La superficie a colorear es dividida en base a la suma de
los colores que serén aplicados, por ejemplo: si aplico amari-
llo y naranja se suma tres y cuatro, entonces la superficie seré
dividida en siete partes, aplicando tres de amarillo y cuatro de
naranja.

Después de haber expuesto las siete clases de contras-
te de color, nos podemos dar cuenta que un contraste puede
contener a otro, asi por ejemplo, el contraste claro obscuro
puede contener ademas un contraste célido frio o un contras-
te de saturacién.

El contraste complementario tiene su peculiaridad en el
amarillo-violeta, ya que representa un contraste claro obscu-
ro, célido frio y un contraste complementario.

Sin embargo cuando una composicién se va a hacer en
¢l estilo puro de un contraste en particular todos los demés
contrastes incidentales deben usarse con cuidado.

Si podemos encontrar reglas objetivas de validez gene-
ral en el color hay que seguirlas y estudiarlas pues brindan
una guia para el descubrimiento de medios nuevos y diversos
de expresidn coloristica.

Estos siete contrastes ya mencionados fueron aplicados
a los motivos seleccionados. De cada motivo seleccioné siete
composiciones para poder aplicar los siete contrastes de co-
lor. Dandome un total de 91 composiciones en color, de las
cuales presento diapositivas. La tabla para el control de las
composiciones realizadas en color es la siguiente:
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LOS SIETE CONTRASTES EN LOS COLORES

Contraste de color | | o | g lo|lolololo|o]ololo]o
en si mismo :

Contraste olo|lo|lojo|o|]ojo|lojojolo]|oO
Claro-Obscuro NE : '

qu?traste' o of{o.o
Calido - Frio

Contraste ) ° o |ol.o
Complementario

Contraste o o|ojfo
Simultaneo

Contras_t_e de olojo|o|j]o|lojo|o|]o|o|olo]o
Saturacion

Contra§_te de olo|o|o|o|o|o|lolo|lo|o]|o|o
Extension

& 5 Sese

Tabla de control




CAPITULO IV

PROPUESTAS DE DISENO

Las propuestas de disefio que aqui presento pueden ser
elaboradas en los mas diversos soportes y en las muy varia-
das técnicas que éstos permiten, entre lo que propongo esta:
joyeria en aretes, fistoles y cadenas. Cabe mencionar que el
arte de la joyeria es uno de los més antiguos que existen, Por
lo general en las excavaciones arqueoldgicas junto a restos
de ceramica y Utiles que nos informan de la vida diaria de los
pueblos primitivos, aparecen tambien joyas y adornos, pie-
dras preciosas, cristales, oro, etc. testimonio de la bisqueda
de la belleza.

La técnica de trabajar los metales preciosos se conoce
con el nombre de orfebreria y posee una larga tradicién den-
tro de la propia historia de la humanidad. E! trabajo en oro y
plata ha estado presente en casi todas las civilizaciones, y en
la actualidad a pesar de la indus- trializacion, pervive en bue-
na parte su caracter artesano de creacién de piezas Unicas.
Pero no es suficiente la creacion de una obra con materiales
preciosos, ésta debe de estar sustentada en una buena técni-
ca, asf como la elaboracién de un disefio éptimo.

Presento también disefio de prendedores que pueden
ser elaborados en piel, ya que la creacién de estos disefios
tiene en la piel un material aliado de primera magnitud. Anti-
guamente el hombre cubrfa su cuerpo de los rigores del frio
con pieles de los animales que cazaba. Es facil por ello supo-
ner que pronto descubriria la forma de curtirlas y embellecer-
las, por ese afan tan humano de perfeccién y de belleza.

La elaboracién de disefio de prendedores puede reali-
zarse bajo la técnica del pirograbado (Grabado a fuego) pues
nos permite grabar todo tipo de trazos con rapidez. Se puede
pirograbar sobre diversos materiales, lo normal es hacerlo so-
bre piel o madera, estos materiales nos permiten distintas
profundidades de lineas y diferentes calidades de sombrea-
dos. Aqui propongo el pirograbado en marcos de madera.

Entre los disefos obtenidos realizo: una ilustracion con
un concepto gréfico, la cual puede aplicarse a portada, el pro-
totipo de un abanico y el estampado de playeras con la técni-
ca de serigrafia.
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-~ Nos podemos dar cuenta que las técnicas son muy di-

versas (pirograbado en piel, madera, trabajos en oro, plata,
repujado en estano, cuero, etc.) debemos elegir aquella que
mejor funcione a nuestro objstivo.

Al igual que sucede con todos los materiales nobles co-
mo los antes mencionados cabe citar el vidrio, el tapiz, pasta
modelables, madera, metales, etc.

El vidrio proporciona obras de gran calidad, creaciones
Unicas, asf ha sido desde la antiguedad y asf sigue siendo en
la actualidad. Con el vidrio pueden hacerse pequerios traba-
jos o construir una estructura monumental. Los materiales re-
quieren para su empleo al igual que otras técnicas conoci-
mientos técnicos sin los cuales la creacibn se veria
seriamente imposibilitada.

El disefio grafico cobra un protagonismo especial en la
creacion de diferentes obras.

La utilizacidon de las técnicas artesanales en combinacion
con los nuevos recursos aportan la libertad creativa.
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CONCLUSIONES

Describf la mixteca prehispanica destacando los rasgos
mas importantes, asi como la relacién que tuvo con otras cul-
turas con las que convivid.

Todo esto fué necesario para llegar a los cédices y asi a
las imagenes y motivos prehispanicos.

El codice del cual seleccioné imagenes fué el Nuttall, és-
te cddice es uno de los mas bellos y fué éptimo para el objeti-
vo que desarrolle en la tesis por el gran nimero de imégenes
para poder seleccionar.

De ninguna manera intenté una interpretacién de las
imagenes que aparecen en el cédice Nuttall, sélo una clasifi-
cacién de los elementos que denotan adornos, armas, mue-
bles, edificios, etc., por tener antecedentes de las caracteristi-
cas de estos.

De la seleccion de imagenes siempre segui una numera-
cién para que éstas imagenes puedan localizarse facilmente
en el codice, lo mismo realicé con los motivos para poder lo-
calizarlos en las imagenes reproducidas en la tesis, esto oca-
siond que el trabajo fuera mas practico.

Los motivos prehispanicos no dejan de ser bellos y pue-
den ser rescatados y revalorados en el mundo del disefo gra-
fico, son funcionales tanto como nosotro queramos.

Este tema, por la cantidad de cédices y el gran nimero
de imagenes que cada codice implica es inmenso.

Los cédices son solo una fuente para el desarrollo del
tema, aunque existen otras como lo son Ja ceramica, la escul-
tura, la metalurgia, etc.

Seleccioné 13 motivos con ciertas caracteristicas, realicé
624 composiciones para concluir todo el proceso de opera-
ciones de simetria y poder afirmar que los motivos prehispéni-
cos son funcionales.

Con lo que respecta al disefio, la simetria es un elemen-
to para la bUsqueda de nuevas representaciones. Con el co-
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nocimiento de los érganos de simetria se puede llegar a las
diversas clases y nimeros de simetrfa posibles.

Estas operaciones de simetria las realicé con redes de
cuadrados, tridngulos y exdgonos como apoyo, sin tales re-
des no hubiera podido lograr un orden en las operaciones ob-
tenidas.

Fue importante el desarrollo de todas las operaciones de
simetria pues adquirl ademas una habilidad en el trazo.

El color lo desarrollé desde el aspecto fisico utilizando
los pigmentos como medio para controlar 1a verdadera fuente
del color, la luz.

Los siete contrastes del color fueron de gran importan-
cia para no caer en un color subjetivo. Estos contrastes son
diferentes entre si y juntos constituyen el disefio en color.

El color en la mayoria de las composiciones fue aplicado
con el aerdgrafo obteniendo asi mejor acabado.

En las propuestas de disefio que presento, existen for-
mas universales y pueden tener varias aplicaciones.

Estas propuestas son bocetos, ya que no estan realiza-
das con instrumentos de precisién, son el punto de partida
para la realizacion final.

Los elementos de disefio que utilicé como la simetria, el
apoyo de redes y el color son sélo algunos, se puede conti-
nuar experimentando con la interrelacion de formas que com-
prende el distanciamiento, el toque, la superposicidn, la pene-
tracién, la unién, etc., asi como una variacion en las redes.

Puedo decir que logré el objetivo planteado al presentar
nuevas formas obtenidas de los motivos prehispénicos. Cada
uno de estos motivos tiene un apoyo de disefio, asf como una
investigacién de su origen.
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