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.Capitulc La ldea de Cultura: Implicaciones Tedrico-Practicas de su
Conceplualizacion.

Dado que el inlerés de esle trabajo es analizar la critica de los filésofos de Frankfurt a
la transformacion de la cultura en un contexto histérico-social de produccion
industrializada, se plantea como primer paso abordar los motivos {eérico inielectuales

que les conducen a su formulacidn.

Este capilulo espera acluar como inlroduccién al problema de la industria cultural a
partir de la recuperacién de la idea de cultura postulada por la Escuela de Frankfurt.
Para ésta, la cultura esta dotada de una cualidad negativa, es decir, de un polencial de
critica de la existencia real, pero que, cuando su producciéon queda entrampada por la

légica del intercambio capitalista, se encamina hacia su disolucién.

Para los miembros del Instituto de Investigaciones Sociales de Frankfurt. la industria
cultural debe ser concebida como el instrumento de una lendencia de la sociedad
moderna que busca de sus adeplos la integracion al st2fy gwo a través de la
uniformacién de sus consciencias, y con ello inhabilitarlos en su capacidad de “juzgar y
decidir ", pues "el efecto de conjunto de la indusiria cultural es el de una anti-
demitificacion”, que cancela asi las premisas de una sociedad democratica. esto es: la
cultura industrializada representa la transmulacion del lluminismo (AJw/srume ) e

embaucamiento de las masas (Adorno, 1967: 20).



La industria de la cultura, por cuanto propaga al modo de un (falso) Absoluto la
afirmatividad del mundo -es decir, su fetichizacion-. castra el contenido negador y
critico de la cullura de cara a una realidad humano-social que queda asi petrificada.
Este rasgo critico es subrayado por los tedricos de Frankfurt a lo largo de sus
reflexiones, pues es condicion indispensable para conservar, en la negacion de lo dado.
los ideales no satisfechos por la sociedad burguesa. la cullura, nos dice Theodor Adorno,
significa “la reclamacion perenne de lo peculiar frente a la generalidad, mientras ésla

permanezca irreconciliada con aquélla”.

Este apartado se compone de cualro sublemas, a saber: (a) un breve repaso sobre
diversas conceplualizaciones acerca de la cullura, con la finalidad de conocer la
problematizacion que de ellas se deriva, asi como la originalidad y diferencias de la
formulacién frankfurtense; (b} el caracler general de la dimensién cultural. con base en
el sustrato de su materialidad como momento genérico para asi mostrar su composicion
oscilatoria -integracién y superacion del mundo; {c} el cardcter especifico de la cultura
en el contexto de la socialidad capitalista y los residuos de su fuerza negadora; y. (d) un
primer acercamiento a la problematizacién que los filésofos de Frankfurl nos proponen
en lorno a a cultura, en términos de su cualidad dialéclica y su extincion en la

produccién serializada de 'bienes culturales’.

Acerca del significado de la idea de Cultura

o Fsbozo de ubicacién histérica del términoe Cultura

Una primera incursién del concepto de cultura en un discurso teérico aparece en la obra
del pensador romano Cicerdn, para quien significara un proceso formativo del espiritu

humano que lo distinguiré del animal y del barbaro por cuanto son carentes de espiritu.
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En sus obras, Cicerén exhorta a cultivar el alma. Esta connolacién latina permanece
hasta nuestros dias en la asociacién que establecemos entre cultura y el acto de cultivo:
cultivar el alma es una metafora que se inspira en la practica del labrar la lierra; se
trata de embellecer el espiritu. educandolo, asi como se cuida un jardin arrebatandolo de

su vida silvestre.

la cuitura, eslar-en-ella, expresa un estado del ser humano que al regirse por la
observancia de leyes y normas busca tomar y justificar su distancia frente a la
naturaleza a través de la educacion: frenle a la anarquia de lo instintivo animal, el
orden humano espiritual; y. al mismo tiempo, ‘comprender’ la fractura de la sociedad
en clases: en la alta o palricia. lo culto, lo refinado. mientras que en la clase baja o

plebeya. lo inculto, lo vuigar.

El planteamiento de Cicerén expresa, en realidad. la traduccion adaptada a las
condiciones hislorico politicas de su contexto social, de la arefé y la pasderz griegas:
en la tradicion clasica griega la sensibilidad estética y el pensamiento son las virtudes
capitales por cuya practica se define io humano, es decir, son las guias del alma para su
perfeccion, que sustituyen el ideal de honor homérico postulado en la trama épica de La
Odisea, Para los romanos, en cambio, el rasgo propio del hombre ya no lo constituiria el
depuramiento estélico sino la idea del vir bonus (‘el hombre bueno'). en tanto basa su
vida en e orden. la prudencia y el obedecgrﬁl a sus instituciones: padrrz polestad

(familia) e smpervims (estado).

La cultura, en esta pionera formulacion, se manifiesta por el abandono de las formas de
vida animal y primiliva para dar inicio a la civilizacién en tanto espacio no-natural,
artificial, de una existencia humano social regulada por normas y leyes que hacen de su

morador un ser educado:



La ciudad es una creacion humana que separa al hombre de la naluraleza e instaura un nuevo
orden en el cual el individuo se subordina al grupo y el inslinto a la razon; ésta es Ia que forma
al hombre por excelencia, el ciudadano. El ciudadano se ha educado para observar su orden. sus
leyes; respirando su aire se ha vueilo libre; a causa de que vive en ella esla al fin pulido,
civilizado, es lode urbanidad (Goblol y Pelletier, 1976: 10-11).

Lo importante aqui es comenzar a advertir la carga ideoldgica que conlleva esta nocién
de cultura, pues al hipostasiar la actividad intelectual o espiritual ejercida por la clase
poseedora de los medios de subsistencia. esligmatiza el trabajo manual calificandolo de
degradante, propio de animales y esclavos; empero, como se mostraréd més adelante, esta
vision da destellos de crilica al reconocer implicitamente lo execrable del trabajo

enajenado.

Este sentido de la idea de cultura ha persistido a lo largo del tiempo, y aunque liene
todavia cierta influencia en el pensamiento comun de nuestros dias, comenzé a ser
replanteado en las postrimerias de la Edad Media con el proposito de diferenciarlo del

término c/v/izecion . empleado frecuenlemente como sindnimo.

los intentos para lograr un significado que haga diferenciables los conceplos de cullura
y civilizacion parten de las polémicas de la [lustracion con el orden teoldgico feudal en
el siglo XVII. y recorren el siguiente en la génesis y desarrollo de la antropologia

cultural hasta los inicios del presente siglo.

Durante el Siglo de las Luces, el movimiento iluminista hace las veces de punia de lanza
tedrico filoséfica de la modernidad! al enfrentarse malerial y espiritualmente al dominio
monérquico feudal. Aquél apela para su fundamentacion al saber cientifico-{écnico como

instrumento desmantelador de las premisas religiosas y miticas en las que se basaba la

Wer infra Capitule Hl. 8 Problema de la Cullura en el Nundo Moderno.



ideologia del medioevo. Los iluministas rescalan y valoran positivamente el término
erviiizacion como el pertinente para nombrar y argumentar por su proyeclo progresista
oponiéndolo al de cw/urz. que, tanto para Kant como para Voltaire, es identificado con
la tradicion cortesana, en donde aquélla queda referida a la descripcion de un proceso de

depuramiento de 'buenos modales’ (Cfr. Bagby. 1959 93-95).

Para los Hustrados distinguir entre cultura y civilizacién es una larea de primer orden,
vital, por cuanto aluden a distintos proyectos configurativos de lo humano social. Lo que
estd en juego. sostiene la llustracién, es la posibilidad de inaugurar un estado de
progreso social y la conjuracién de las aladuras que representa el dneven Aéoime :
mientras los cu/los obedecen ciegamente leyes y normas por costumbre para pertenecer
a una sociedad aristocratica, los wizzados se encaminan -recuperando la idea de

crwlas -, a construir una sociedad integrada por individuos que se rigen por la razon.

Sin embargo, la definicion y distincién de estos términos duranie ese periodo se vuelve
problemalica por el enredo que entre varios autores produce el significado que se da a
cada palabra en sus idiomas. En la lengua alemana, por ejemplo, el vocablo cultura no
aparece en diccionarios sino haslta finales del siglo XIX y. mientras tanto. es utilizado
para expresar refinamiento o modales. la introduccién de la voz cultura al idioma
germano se ubica en el ocaso del siglo XVII, inspirado en el modelo conceplual que fue
trazado por Ciceron:

H. Schulz, Deutsches Freudworlerbusch, 1913, says that the word Kultur was laken into German
toward the end of the sevenleenth century lo denole spirilual culture, on the model of Cicero’s

cullura animi, or the development or evocalion of man's inlelleclual and meral capacities
(Kroeber y Kluckhohn, 1962: 18).



Si bien en el siglo XVIII la vanguardia filoséfica apuesta a la civilizacién como programa
de sociedad cimentada en la ciencia y la tecnologia. en el transito a la siguienle centuria
se produce una inversién en su carga axioldgica: fincada la sociedad capilalista como
presunta encarnacion del ideal de la modernidad ilustrada, emerge un panorama
desilusionador: miseria y explotacion acelerada por un maquinismo que somele al
espiritu y al cuerpo. Anle este entorno de devastacion, el movimiento romantico
reinvindicara lo cultural -por cuanto da asilo a la creatividad del espiritu—, y lo
encarara a la civilidad burguesa, destructora de aquél bajo la justificacion de incentivar
el progreso técnico. El romanticismo restaura la idea de cultura enfatizandola ahora
hacia la exallacion del pwed/o como su depositario y en la demarcacién de lareas: por
un lado, la baja cullura (popular) es espontanea  -la herencia y la huella cultural le
son secundarias-, y. por el otro, la alta cullura implica conocer lo que se hizo. lo que
permanece de huellas anteriores, recibiendo la herencia cultural y especializandose
(sirvanos de ejemplo el recuerdo de las mazurkas de Chopin o las rapsodias hingaras de

Franz Liszt).

Esta lendenciab revalorativa del espiritu de la cullura estd ya presente en autores
conlemporaneos a Kant (Kroeber y Kluckhohn, 1962; 10). La versién de Goethe al mito de
Fausto resulla emblematica: la promesa de felicidad anunciada por el saber técnico

devino en desencanto y propone volver la mirada a lo ordinario y sencillo de la vida.

Empero, la propuesta de Goethe, como la del romanticismo en general, al liempo que
conliene una fuerza de verdad, por cuanto denuncia los efectos destructivos del
despliegue de los saberes cientifico-técnicos y reinvindica en contraposicion a este credo

en el Auereso? . la idea de individuo, esconde, a la vez. en la aversién a la razén

2'E‘spil'ilu Universal'. ‘Estado’. ‘Ciencia’. ‘Revolucién’, 'Historia'. ‘Nacion'. elc., es decir, los dislintos nombres que se dan & Logos de
la Generalidad que se impone sabre las partes del todo de la vida humano-social.
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identificada como. ogos de dominio técnico, el germen de la irracionalidad que en buena

médidé p‘f"gpébféi el c’a'mi:r'lovka'lkas‘sdéiedades'nazifascistas (Mendiola, 1981: 120-127).

Sin embargo, el anélisis en el discurso sobre los términos cullura y civilizacién continué
hasta nuestro siglo a veces para mantenerlos indiferenciados. o bien, para prolongar su
desvinculacion. Un primer inlento por demostrar su estrecha interconexion fue el trabajo
de los ledricos de Frankfurt como se expondra mas adelante; en las siguientes lineas se
presentara cémo se concibe esta cuestion en algunas de las aportaciones mas relevantes

al estudio de la cullura desde la perspectiva de las disciplinas historico-sociologicas.

Es & parlir de la segunda mitad del siglo pasade cuando surgen algunas proposiciones
para definir cullura e insertar su concepto en un discurso smodermo(y con ello mostrar
rasgos definitorios, especificos. del nuevo contexto socio cullural, distinlo a las
preocupaciones formuladoras de una #eflanschaungen una sociedad esclavista o de una
sociedad feudal}, cuya inlencién central es articular una "explicacién cientifica” de los
comportamientos y haceres culturales de los pueblos sometidos al poder colonial de la
era capilalista: es el encuentro del mundo euroamericano con /o oo convertido en
objeto que debe ser analizado y. por consiguiente, fundamentar la necesidad de
civilizar{lo). Aunque en cierto sentido se alinea con el proyecto llustrade ~por cuanto
asume como tarea la demitificacion y despoblamiento del mundo de fanlasmas-. su
presunta objetividad (mera proyeccién narcisista; Cfr. Rozat, 1981) le revelara como
ideologia; prueba de esto es la tendencia predominante a oponer cultura y civilizacién
como si fuese una condicion natural y ahistérica de las sociedades la desconexion de sus
elementos vitales: Jos productos del espiritu humano-social versus los preductos de la

materialidad humano-social. Al respecto, Herbert Marcuse nos sefiala lo siguiente:



El punlo de partida de toda filosofia Lradicional de la cultura: la distincion entre cullura y
civilizacién y la separacion de aquélla de los procesos maleriales de la vida, se basa en
reconocimienlo que liende a elernizar aquella relacién hislérica (Marcuse, 1969: 76).

Veamos entonces como es conceplualizada esta lemélica por algunos de los aulores

clasicos tratando de advertir sus implicaciones ledrico-practicas.

« Enfoques teérico-sociales: éCultura versus Civilizacién?
Una de las apreciaciones méas aceptadas para diferenciar cultura y civilizacién es la

presentada por R. M. Maclver. quien nos dice:

Por civilizacién enlendemos lodo el mecanismo y la organizacién global que el hombre ha
concebido en la lucha para controfar las condiciones de vida..Cullura. en cambio, es la expresion
de nuestra naturaleza en nueslros modos de vivir y pensar. en nuestra actividad colidiana, en el
arle. en la lileratura, en la religion. en el descanso y la diversion..El reino de la cultura es el
reino de los valores, los estilos, las preferencias emotivas, las aveniuras intelectuales. La cultura
es la anlitesis de la civilizacién {Citado por Tenlori, 1981:11).

En cambio, Edward B. Taylor concibe cullura y civilizacién como sinénimos:

Cultura o civilizacion es el conjunto complejo que incluye conocimientos, creencias, arte, moral.
ley, costumbre y olras capacidades y habitos adqumdos por el hombre como miembro de la
sociedad (Ibid: 22).

Uno de los maés importantes tedricos sobre la cuestion cultural como momento de la
existencia humano social diferenle de la civilizacién es Edward Sapir. El afirma que una
cullura genuina --mas que un mero conjunto de instituciones especificas--, es
aquella que siendo coherente con sus principios asegura la plena satisfaccién que un
individuo experimenta de su cultura:

En la cullura genuina, el impulso creativo individual encuenira su propia satisfaccion

insertindose en un proceso crealivo comin. De ahi la imporfancia de una relacién entre
individuo y cullura que sea reciproca y estimulante en ambas direcciones; de una conciencia
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hislérica que suministre al individuo el conocimiento reflexivo de sus propias raices; de una
parlicipacién individual acliva en la vida arlislica de una cullura, porque silo en la
manifeslacién arlislica el impulso de la crealividad halla el terreno adecuado en orden a una
plena manifestacién exlerior {Ibid: 21).

Repasemos ahora a Alfred Weber:

La cullura es simplemente aquello que es expresion espirilual (animica). querer espirilual
animico (animico) y, por tanlo. expresion y querer de um ‘ser’. de un ‘alma' siluada por detras
de lodo dominio inlelectual de exislencia y que en su afan de expresion y en su querer no se
preocupa por la finalidad y la utilidad (cilado por Marcuse. 1969: 56).

En desacuerdo con esta propuesta tedrico~conceptual. Malinowski define la cullura como
un sistema satisfactor de necesidades; esto es, el comportamiento de los seres humanos
no es explicable sélo a partir de elementos anatémicos o fisiolégiéos o espiritualistas,
sino. primordialmente. que las exigencias de la naturaleza humana son cubiertas
mediante un modo cultural determinado para lo cual los individuos en su asociacién han
desarrollado un sistema de simbolos que eﬁpresados en el lenguaje son aprendidos y

transmitidos de generacion en generacién formando hébitos y costumbres.

Por ello, senala Malinowski, es valido eniender la cultura como un instrumento que
permile la satisfaccion de necesidades construyendo para ello aparalos culturales
basicamente econdémicos (o primarios), los cuales establecen la nocion de formas de
produccion y distribucién, y politicas {0 secundarias) teniendo ésta como funcién
principal elaborar. difundir. sancionar las normas que regulen las relaciones entre los
sujetos e integren su cooperacién. Afirma Malinowski que los individuos al edificar un
aparato cultural le asignan una funcién total que integra y equilibra las diversas fases
de sus vidas por lo que cualquier modificacién & una de sus partes traeria graves
problemas o desajustes que pondrian en jaque la supervivencia de ese sistema social.

Revisemos su definicion:




Es ella (la cullura) evidenlemente el conjunto inlegral constiluido por los ulensilios y bienes de
los consumidores, por el cuerpo de normas que rige los diversos grupos sociales. por las ideas y
artesanias, creencias y costumbres. Ya consideremos una muy simple y primiliva cultura o una
exiremadamenle compleja y desarrollada, eslaremos en presencia de un vaslo aparalo. en parle
malerial, en parle humano y en parte espirilual. con el que el hombre es capaz de superar los
concrelos, especificos problemas que lo enfrentan. Estos problemas surgen del hecho de lener el
hombre un cuerpo sujelo a varias necesidades organicas. y de vivir en un ambienle nalural que
es su mejor amigo. pues lo provee de las malerias primas para sus arlefaclos, aunque es
lambién peligroso enemigo. en el senlido de que abriga muchas fuerzas hosliles (Malinowski,
1984: 56),

Veamos ahora lo que Alfred L Kroeber y Clyde Kluckhohn, autores de la obra clasica
Culture: @ crilical review of concepls and deffin&ons . nos aportan:

la cultura consiste en esquemas, explicitos e implicilos, del y para el comporlamiento,
adquiridos y lransmilidos con la mediacion de simbolos. Eslos esquemas conslituyen el
rendimiento caracleristico de los grupos humanos, incluidas sus propias malerializaciones en
obras de arte. El nicleo de la cultura lo consliluyen las ideas tradicionales (esto es.
histéricamente derivadas y seleccionadas) y especialmente los valores relacionadas con ellas. Los

sistemas cullurales pueden considerarse, por una parle, produclos de la acecion y. por olra,
elementos condicionanle de una accién fulura (cilados por Tentori, 1981: 11).

Otro enfoque de gran influencia en el pensar de los procesos sociales y culturales
enfatiza el faclor del determinismo ambiental como condicién unica para explicarlos. al
respecto el antropologo Goldenweiser refuta: si bien la naluraleza influye poderosamente
sobre la vida social a fin de cuentas los grupos humanos se van independizando de esta

influencia en la medida que desarrollan su tecnologia.

Por ultimo. analicemos lo que Melville J. Herskovits nos hereda, fundamentandose
tedrica y metodoldgicamente para sus estudios principalmente en la obra de Malinowski.
Herskovits, defensor del enfoque relativista cultural. considera que los procesos
culturales deben enlenderse como relativos por cuanto estdn referidos a experiencias

histéricas y especificas de cada comunidad:



Definida como la parte del ambiente edificada por el hombre, la cullura es esencialmente una
conslruccion que describe el cuerpo lolal de creencias, comporlamienlos o conducta, sanciones,
saber, valores y objelivos que sedalan el modo de vida de un pueblo (Herskovils. 1952: 677).

Después de este recorrido por algunas de las principales conceptualizaciones de las
nociones de cullura y civilizacién, y principalmente por el modo como se concibe,
implicita y/o explicitamenle. su vinculo. es necesario ahora planlear que en el
transfondo de esta diversidad de definiciones se encuentra un problema que liene que
ver no con aspectos semanticos, sino con aspeclos epistemoldgicos que se resuelven
desde una sociologia del conocimiento; esto es. dirian los filésofos de Frankfurl: las
perspeclivas leéricas que postulan la desvinculacién entre cullura (lo animico-espiritual)
y civilizacion (lo corporeo-malerial), o lo que es peor ain, su indistincién. guardan una
profunda carga ideoldgica por cuanto al felichizar ambos términos, los desconocen como
momenlos diferenciables de una misma unidad: ls existencia humano social como

totalidad.

Esta diferenciacion no responde sélo a fines analilicos, sino que es condicion swze gua
non para el ejercicio de la reflexién critica, pues sobre ella se basa la posibilidad de
oponer consciencia (deber ser) y realidad (ser). en el sentido de lo que Theodor Adorno
nos propondria como enfrentarlos en un "campo de tension”, del cual extraer Ja verdad y
trazar asi su posible reconciliacion. No se trala pues., de apostar por una u otra -
civilizacion rersus cultura-, sino entenderlas como enlidades mutuamente mediadas. Lo
contrario. mantener su felichizacién, ha llevado a condenar en nuestra época. por
ejemplo, a la técnica, al modo como lo harian los romanticos del siglo XIX. dejando pasar
desapercibido el nucleo del problema y al cual nos urgen los tedricos de Frankfurt:
repensar el significado de lo que constituye la columna vertebral de la historia humana:

la idea de razon.



Lo que la cullura de la lécnica de nuesiros dias tiene de cadtico y monslruoso ne deriva de la
idea misma de una cullura técnica. ni de delerminada esencia de la técnica como lal. La lécnica
ha adquirido en la sociedad moderna una posicién y una estructura ya caracteristicas, cuya
relacion con las necesidades de los hombres es profundamente incongruenle; &/ ma/ pues o
deriva de [z racionalizacion & nuestro mundo. smo Je fa irracionalidad con que aclis dicha
racionalizacran(Adorno y Horkheimer, 1969a: 101)3.

Hasta aqui, de una manera breve, se ha presentado la forma cémo ha sido concebido el
termino de cu/furz | asi también el planteamiento de su relacion con el de wwiizac/on
y hemos seftalado que el problema subyacente a esto debe ser analizado en términos de
una reflexion epistemoldgica que no es ajena a una sociologia del conocimiento. Theodor

Adorno lo formularia asi en su escrito Sobre syieto y obelo

Critica de la sociedad es crilica del conocimiento. y viceversa (Adorno, 1973a: 149).

En las siguientes lineas ampliaremos esta idea -fundamentar el nexo cultura-civilizacién
en términos de su desfelichizacién- adenirdndonos al campo de una sociologia de Ia

cullura, esto es: explicar la génesis de la cultura como expresién de procesos histérico-

sociales.

La Dimensién General de la Cultura: Momento Genérico y Caracter Dialéctico

Para proceder con lo planteado en las lineas anteriores se trabajaréd en dos niveles de

argumentacion: en esta parte se planteara (a) el caracler generel de la cultura, esto es.

3 Las cursives son mies.
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retomaremos los elementos practlc -universales sobre los cuales se funda la culturat y

(b) en‘un segundo momento s ostrara su caracler dialéctico (a partir de la relacién

hombre naturaleza {v'ia’ tecmca— e inlerindividualidad -via accion

comumcatlva) Fma]mente. en el siguiente subtema. se muestra esa especificidad para el
caso de la. cultura-de la era capilalista, conceplualizada por Herberl Marcuse. en un

primer momento, como cultura afirmativa.

o la Génesis de la Cultura: Una Interpretacién Histérico—Social Materialista.

De acuerdo con un enfoque malerialista de la cultura , los fenémenos de la razén, en
tanto campo de las significaciones, son dependientes de aquello que acontece en el
proceso productivo, es decir. el discurso depende de la practica. Por consiguiente, el
concepto de proceso de trabajo se convierle en punto de partida para una leoria de la

reproduccién social, y. para nuestros propésitos, localizar asi el ambite de lo cullural.

La actividad definitoria de lo humano es el lrabajo. Es condicién natural de su existencia,
a travées de la cual crea valores de uso para satisfacer necesidades humanas. En su
acepcion general, el trabajo, "es un proceso en que el hombre media. regula y controla
su metabolismo con la naturaleza” (Marx, 1975: 215). Empero. este lransformador de la
naturaleza es. a su vez, {ransformado por su accién en ella al desplegar las
potencialidades de su corporeidad. Y, a diferencia de la modificacion que el resto de los
animales hace de su medio. e] ser humano lraza en su mente un plan de labor y de su
resultado. El irabajo es un adaplar la naturaleza a las necesidades del hombre; es, por
tanto, un quehacer consciente al cual somete aquél su voluntad para apropiarse de

aquélla.

4 sin que ellg implique negar fa especificidad de los procesos culiurales. pues estos slo son comprensibles por el hecho de que
cada sociedad vive un ambiente diferenle y desarrolla asi necesidades dislintas , siendo el resuliado final la configuracién de una
cullura acorde a Ja suma de experiencias acumuladas en el tiempo.
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la relacion hombre-naturaleza esta mediada por factores técnicos. instrumentales,
producidos y perfeccionados por el individuo con base en su experiencia, es decir, su
empiria. El trabajo es praxis vital que crea y recrea lo humano en su accién con la
naturaleza.

Producir es objelivar, inscribir en la forma del producto una inlencién lransformaliva dirigida al
sujelo mismo. en tanto que consumidor; inlencion que se subjeliva o se hace efecliva en el
momento en que éste usa (disfruta o uliliza) de manera adecuada ese producto en calidad de

bien, es decir, el momento en que, al aprovechar la cosa, absorbe la forma de ésta y se deja
{ransformar por ella (Echeverria, 1984: 38).

Ahora bien, logrado un cierto grado de avance de las fuerzas productivas, al ampliar las
garantias de sobrevivencia por la depuracion de las técnicas productivas y de distribucién
de la riqueza generada, los sujetos consolidan y desarrollan sus formas de organizacién:
de primitivas y esporadicas lienden a tornarse complejas y permanentes. Por ejemplo, la
institucion familiar originaria basada en amplias estrucluras de parentesco, las cambiara
a otras rigidas y estrechas generando otro tipo de asociaciones que traspasan los lazos

de sangre conformando nuevos modos de control politico.

La reproduccion social -efectuada en los momentos productivo y consuntivo- se
distingue de la reproduccién animal en la medida en que los individuos no sélo producen

objetos. sino objelos significatives.

De esta forma el proceso de reproduccién social desarrolla la dimension cultural. es
decir, permitiendo que el sujelo haga de sus capacidades de produccién y consumo,
sistemas de socialidad. El individuo concreto proyecta la realizacién de la produccién a
una meta: convertirse en sujeto transformado y transformador que construye identidad,
la de su sociedad y la de ¢l mismo. En suma: la produccion y el consumo posibilitan la

aulorealizacién del sujeto social.



Lo importante de este hecho es que con ello los pueblos comienzan a construir, nos dice
el antropélogo Melville Herskovils, una “filosofia de la vida, un concepto del origen y
funcionamiento del universo. y de cémo debe tratar con los poderes del mundo
sobrenatural para oblener los fines deseados; en sintesis, un sistema religioso. Con
canlos. danzas y consejas, y formas de arte graficas y plasticas para oblener satisfaccion
estélica. lenguaje para dar paso a las ideas. y un sistema de sanciones y metas para dar

significacién y direccion al vivir”,

De lo anterior, se sigue ahora que el individuo ademas de ejercer una accién técnica e
instrumental sobre la naluraleza en el momento productivo de satisfactores materiales.
entabla con sus semejantes una accién comunicaliva-cultural, cuya finalidad resultara

también vilal: dotar de sentido su propia vida.

La cullura es de esta forma una plus-aclividad, a modo de caracteristicas que se
agregan al aspecto técnico del {rabajo; esto es: ambas acciones se interpenetran y
constiluyen el fondo de la existencia humano-social. Coincido con Bolivar Echeverria
cuando afirma que

Producir y consumir objetos es producir y consnmir significaciones. Producir es comunicar,
proponer a otro un valor de uso de la naiuraleza; consumir es interprelar, validar ese valor de

uso encontrado por otro. Apropiarse de la naturaleza es converlirla en significativa (Echeverria.
1984: 42).

Por otro lado, sobrecargar el peso de lo cultural, al modo de un determinismo, lleva a la
apariencia de la cultura como una realidad objetiva, es decir. como momento

independiente de la vida humana, en donde la supuesta prueba que suele aducirse es la



persistencia - de - diversos . habitos :praclicados = por- personas “separadas por varias

generaciones,”como si pasaran flolando por encima de éstas.

Elr désmehlido'é esta idea de la objetivacion de la cultura, de su poder socia/ evirado
(L.émo de Espinosa), debe partir de su comprensién como algo aprendido; esto es. si bien
la ‘cultura. entendida como conjunto de imagenes y representaciones que construyen
hombres y mujeres sobre su mundo. tiene existencia previa al ingreso de un nuevo ser a
una comunidad, no significa que posea aquélla una existencia independiente de los
individuos, sino que. en realidad, esa apariencia de aulonomia le viene dada porque el
individuo asimila su cullura a través de un proceso endoculturizador, es decir. un
proceso que describe condictonamiento y aprendizaje en el cual adquiere, segin Melville
Herskovits, “lales costumbres y creencias, y aprende sus lecciones culturales tan
perfectamente que, anos después, gran parte de su conducta toma la forma de

respuestas automaticas a los estimulos culiurales a los que se enfrenta”.

lo anterior nos lleva a sostener que la cullura vive en el aparato psiquico del hombre
como el centfo reclor de las aclitudes de los sujetos, y sélo por ese lugar se
desenvuelven de una manera eficaz y marca a todo espiritu con su naluraleza y
orientacion cultural. Por consiguiente, todo aquello que sea exiraito a la formacion
cultural del individuo es visto con desconfianza, e inclusive con temor si su posicién
existencial (espirilual-malerial} se cree ver perturbada o presionada. es decir: el hombre
se enlaza a su cultura en la medida que le provee de creencias que cubren de significado

su vida.

La cultura busca de los hombre, nos dice Max Horkheimer en #wloridsd y Fomitiz
(1936), una obra seminal para el irabajo de los tedricos de Frankfurt. que se "aferren a

sus instituciones apasionadamenle” para autopreservarse. Por ello, el peso de lo cultural
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débe verse en sentido de que permile el mantener unidos a los individuos, en una
cohesion que estd mas alla del empleo de la violencia fisica o de la mentira sobre sus
intereses reales; “"que ambas cosas ocurran, conlinia Max Horkheimer, y la forma en que
ello suceda. se halla méas bien condicionado por la complexion de los hombres en cada
caso”. por lo que la continuidad de las formas sociales "lambién tiene sus raices en la
llamada naturaleza humana”. Explico: el hombre -presunto “ejemplar superior” de la
naturaleza-. vive los primeros ahos de su exislencia completamente incapaz de valerse
por si mismo, en contraste con el resto de los seres vivienles que casi desde su
nacimiento pueden procurar su sobrevivencia. Y, esto es lo principal, tal siluacion de
"desvenlaja” predispone a los sujelos a sumarnos a una lotalidad socio-cultural, en
tanto nos prodiga de bienes maleriales para nuestra sobrevivencia fisica, y de bienes

culturales que resuelven los enigmas de nuestro transcurrir por el mundo.

Cabe insistir y aclarar que los procesos culturales estan referidos a la situacién concreta
de la existencia humano social. en donde, si prevalece la coaccién fisica (lrabajo
alienado). ésta sera refrendada por una dominacién espiritual o ideoldgica. Esto se
sefiala por cuanto el riesgo de acentuar la influencia de lo cultural nos llevaria a
espiritualizar y racionalizar la vida humana, cuando, en realidad, ésta se funda en el
espacio de la produccion y el consumo. Empero. como nos continGa explicando Max
Horkheimer. "la forma de actuar de los hombres en un momento dado no se puede
explicar sélo por los fendmenos econdmicos producidos en el instante inmedialamente
anterior”, pues "los diversos grupos reaccionan en virtud del caracter lipico de sus
miembros que se ha ido formando en conexién, tanto con el desarrollo anterior, cuanto

con el actual”.

Por tanto. para una mas cabal y completa visién de la realidad. es necesario considerar

la carga del pasado cultural que. en la complexién psiquica de los individuos, encuadra y
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goblerna 'su actuacmn. su praxxs para fmalm nt éns’amblafSe con ¢l momento 'y

tendenmas wgenles conshtuyendo asx una totahdad socmhlstorlca

De lo apuntado hasla aqui se sigue ahora uno de los puntos centrales que interesa
enfalizar en este trabajo: el predominio de una vision simplificadora de la experiencia
humano social. rebajada a mera expresion de intereses economicos, ha obstaculizado su
enlendimiento. desfigurando asi la jusla comprension que reconozea la complejidad de la
existencia humana. Esta mulilacién del pensamienlo, obra de una conciencia guiada por
el credo en el esquema, administra los diversos hilos que entretejen la irama social
asenlandola bajo un (absoluto) denominador coman: la lucha de clases® Sin embargo. ello
no es solo privativo de un marxismo vulgarizado  -aquel que analiza la lolalidad
humano social con la canonizacion de dos términos: estruciure y sebreestructurs -,
sino, ademas, de un enfoque clasificalorio de la sociedad de acuerdo a las funciones de
sus "elementos conformadores” y que resulta incapaz de explicar las transformaciones

sociales.

Superar estos escollos tedricos depende, en buena medida, de una reconsiruccién critica
de la idea de cullura, pues permitiria replantear. una vez hecho esto con relacién al
trabajo, la otra dimensién vital de la praxis humana: la comunicacion. En la dimensién
cultural los individuos se convierten en seres histéricos que en su inlerrelacién crean

instituciones para regular su praxis y. fundamenlalmente, dotar de sentido sus vidas.

Asi pues, el mundo humano no se reduce al espacio de la produccién material, pues
abarca también el de las tradiciones, sueflos y fracasos, hébitos y costumbres que saltan

a través de las generaciones para persistir y metamorfosearse en nuevas formas

5 Recordemos la famosa y enlusiasta afirmacion de Narx. mas tarde corvertida por sus vulgan-zadores en una suerte de dogma
inquisilorial con la cual se prelendia justificar su Estadolatria ccmo mecanismo necesario para imponer fa Dicladura del
Proletariado. "La Historia de la Humanidad es la Historia de fa Lucha de Clases’; anle esto sslo cabria preguntarse édénde queda el
disfrule de la ventura personal? {donde el invierno de nueslres fracasos?.
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culturales enmarcadoras de la acclon hlstonco v1tal de os mdmduos el problema de

cultura antes'que ser'sélo el de una apanenc ,tefnecesarla es, principalmente,

el de constituirse como fuente de cohesxon nsoc1al. Pasemos a ampliar esta idea

mostrando ahora el caracter dlalechco de la cultura,

o la Cultura: Entre la Afirmacién y la Transformacién del Mundo Humane Social

Al innovarse las técnicas de trabajo tendré que ser repensada y resignificada la nueva
condicion inaugurada y su vinculacion con la anterior; esto es, replantear conlinuidades
y rupturas en los contextos cambiantes, tal es tarea de la cultura. Por ende, la cultura
se despliega entre la afirmacion y la transformacion de lo dado haciendo de esta
oscilacion su /undemento inmenente (Horkheimer). Asi pues, lenemos que: un rasgo
definitorio de la cullura es desarrollar en su interior, por un lado, fuerzas de estabilidad,
y. por el otro, una tendencia a su superacion o supresion (en el idioma aleman la
palabra Ausbebungsespresa los dos sentidos): .

Si es verdad que las grandes unidades sociales. y particularmente la aclual, se despliegan sobre
la base de una dinamica inmanenle, ello significa que las fuerzas contenidas en ella lienden a
conservar esas mismas formas de vida que. de manera reciproca, las promueven, pero significa

lambién que pueden oponerse entre si y operar en conlra de aquellas formas y hacer saltar, por
ese camino, Loda esla unidad (Horkheimer, 1973: 82-83).

la cultura -interiorizada y practicada por los hombres. configuradora de costumbres,
deseos y costumbres-, se constituye asi en la dimension de la reproduccién social. Los
procesos culturales semejan un movimiento pendular que recorre de la afirmacion de lo
real a su negacién, haciendo problematico su fin capilal: dotar de sentido. la
complejidad y posibilidad de realizar esta larea se encuentra en funcion de las
transformaciones operadas en la materialidad de la existencia del sujeto social. pues el
primer y 0ltimo servicio que éste espera recibir de la cultura es la donacién de su

identidad.
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Esta condicién cambiante de la cultura no sélo esta en funcién de una accion técnica,
sino también en relacién al estado de naturaleza del que somos parle. Explico: el proceso
de reproduccion social sélo es posible mediante una accién comunicaliva -que produce
y consume significaciones-, y cuyo efecto final es la modificacion refuncionalizante, de
los procesos naturales para la constitucién de la socialidad que identifica a un sujelo
social. En olras palabras. de lo que se irata es de comprender que la cultura da
especificidad al proceso de reproduccién social en tanto relacion modificada con la
naturaleza, esto es: lo cultural es una dimension meta-animal. pues a través de la
cultura se llenan y cubren los impulsos animal-humanos. Empero, hay un costo y que
consiste en la creacion de una contradiccion. o bien, una tension entre base natural
(animalidad pura) y base social {formas culturales impuestas): la cultura se funda en un
p—roceso trans-naturalizador que prohibe y niega. reemplaza y sustituye. haciendo del
hombre un ser contradictorio. Por un lado, la cultura protege otorgando sentido de vida
y posibilita la cohesién social que hace frente a las fuerzas anarquicas de la naturaleza
externa, y. por el otro, cubre los reclamos de la naturaleza interna como condicién para

una vida social ordenada.

En palabras de Nietzsche. el més radical de los criticos de la civilizacidn occidental, el
problema es planteado asi:
iAh! la razon. la seriedad. el dominio sobre los afectos, lodas esas cosas lobregas que llevan el

nombre de reflexion, lodas esas prerrogativas y galas del hombre se han hecho pagar bien caro:
iCuanta sangre y cuinta crueldad estan en la base de todas esas ‘cosas buenas'...!

Al consolidarse una cultura, a partir de la restriccion de los impulsos originarios,
permite. en cambio, encauzar su objetivo primario hacia objetivos sustitutos que estén
socialmente aceplados; verbigracia, los que afloran durante el tiempo festivo -diferente
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al’ tlempo rutmarlo que replte las formas de comportamiento del proceso de

‘ reproduccxon soc1al— sin embargo. con ello, se abre una dimension en la cultura que

p051b11|ta ]a reconsnderamon del proyecto originario o fundador, pues cuesliona sus

‘.'normas para reahrmar su validez. Esto es, en el tiempo festivo, aunque no sélo en él. el

- sujeto lmagma, traza proyectos que lo distancian de lo real rulinizado, y esboza otras

posibilidades.

Por otro lado. la division lajante entre tiempo rutinario y liempo libre puede resultar
engafiosa al sancionar permanentemente el trabajo como maldicion. Este esquema vale
para sociedades en las que los individuos no delerminan sus condiciones de vida
malerial; en cambio, en aquellas que conciben el {rabajo y la fiesta como parle de un
mismo proceso asumen su existencia como un festejo constante. Este puede ser el caso
de las celebraciones de Ryangombe, “fiesta falica dedicada al principio de fecundidad”.

asociado con la sobrevivencia armonica de una comunidad campesina:

.la finalidad de la fiesla es en efeclo la de oblener del dios que una mujer considerada como
esléril, conciba un hijo...

la fiesta reine ‘a un pequedo grupo de iniciados que en su mayoria son mujeres. inicas
verdaderas sacerdolisas de Ryangombe. Los parlicipanles estén méas o menos emparentados y es
por eso que los acoplamientos que se realizan durante la fiesta tienen un carcler incestuoso...,
se celebran en la inlimidad, no en un templo, sino bajo un arbol, el Umulanga, cuya sabia blanca
simboliza la esperma... Todos los miembros son iguales durante la fiesla. no hay ni clérigos. ni
instiluciones jerarquicas.., la ceremonia empieza con el ocaso y sigue toda la noche para
lerminar al alba. Empieza con procesiones y cortejos acompanados con himnos en honor al falo.
Una vez llegados al bosque sagrado, los participanles feslejan, grilan, canlan; entonces empiezan
la peleas eroticas: hombres y mujeres comienzan un juego amoroso: ¢l primero que toque lierra
debe somelerse al deseo del vencedor. La fiesta sigue hasta el alba. En la oscuridad cada quien
copula al azar. La pareja para quien la fiesla ha sido organizada parlicipa con entusiasmo en
este frenesi amoroso... (Rozal. 1983: 97-98).

Mientras el tiempo rutinarie se cumple para reafirmar un proceso social. el tiempo

festivo surge como momento espontaneo que da viso de crilica, pues quiere que la fiesta
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no-cese, es decir: la cultura da amparo a promesas de una existencia gratificadora y

pacificada aspirando a realizarse en su cumplimento.

Hasta aqui se tralé de exponer el caracter dialéctico de la cultura (lo reflexivo-
espiritual) en su acepcién general, con el propésito de desfelichizarlo y evidenciar su
nexo con la idea de civilizacion (lo malerial). en el sublema siguiente se intenta
aproximarnos al carécter especifico de la cultura bajo las condiciones histérico-sociales

del capitalismo.

la Especificidad de la Cultura en la Sociedad Burguesa

En las proximas lineas se expone un esbozo sobre el devenir de la idea de culiura en la
sociedad capitalista tratando de sefialar las implicaciones critico-filoséficas de la nocién
alemana de Kultur considerada por los tedricos de Frankfurt. Me baso en esta parie.
priqcipalmente. en el lexto Aeerco de/ cardeler afirmalivo de fz cuffura de Herbert
Marcuse (1969: 45-78). escrito en la década de los treinta, y que debe ser visto como un
importante antecedenle para la conceplualizacién de la industria cultural. Por tanto,

salvo indicacién contraria. las citas transcritas proceden de ese trabajo.

los primeros pasos hacia la construccion de un sistema cultural de vida que fragmenta
su praxis en dos momentos aparentemente irreconciliables -trabajo y espiritu. cuerpo y
razén-, se encuentran en la filosofia de Aristdteles. Para este pensador el conocimiento
humane social debe dividirse en /p Z4/ v funcionz{ por un lado. y en, /o bello y grala

por el otro; esto ultimo es lo propio "del espiritu en el ambito exclusivo de la cultura”.
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Esta idea apunta a explicar, nos dice Marcuse, la imporlancia que para el mundo burgués
tiene la nocién de cultura, pues a través de ella se posibilita la justificacién de una
praxis de vida segin la cual la dimension espiritual es superior a la dimension del
trabajo. Lo anterior se pretende sostener pues se considerz a esta ultima como la
referida a una naturaleza humana somelida a la anarquia y la inestabilidad del mundo
material. y por ello, vergonzosa. Esta es una condicién inevitable de lo humano. la
necesidad de trabajar para producir bienes materiales que permilan la supervivencia
fisico-biologica; en contraste. acceder a la otra dimension posibilila el enriquecimiento
espiritual que se declara a si misma la portadora de las leabdes Sypremas . es decir:
con la fractura de la sociedad en clases se desarrolla lodo un aparalo calegorial que
expliea (justifica) ese orden sacial: el lrabajo ~lo sensible- representa lo funesto pues
esta supeditado a las necesidades del mundo fisico; en cambio, lo espiritual -la razén-
expresa el /dea/ de existencia, pues perienece al campo de la liberlad que ha
trascendido lo azaroso de la vida concreta; la mayor aspiracion del hombre, diria

Aristoteles, se halla en la meta-fisica.

[l resultado final del Logos de la vida que en la postulacién de la escision entre cuerpo e
intelecto apuesta por este ultimo como lo mas valioso, pretende eslablecer para aquélla
un caracler ontoiégico que seffala: actitud de desprecio y desinterés por las formas

concretas de la existencia.

Sin embargo. la era burguesa ha reformado los vinculos entre trabajo (lo necesario) y el
placer (la libertad) al constituirse la mercancia en el nucleo mediador de la tolalidad
humano social, pues con ello asienta las bases para una concepcién universalista de la

cultura.
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Si la relacién del individuo --nos dice Herbert Marcuse-- con el mercado es inmediata {dado
que las caraclerislicas y necesidades personales solo lienen importancia como mercancia)
también lo es su relacion con Dios, con la belleza. con lo bueno y con la verdad. En {anlo seres
abstraclos todos los valores deben tener igual parlicipacién en eslos valores.

Con esto llegamos a uno de los puntos nodales de este trabajo: el significado crilico que
los {edricos de Frankfurt aducen a la idea de culturas en coniraste con lo que logramos
adverlir como diferencias con las nociones revisadas en el subtema anterior y de

destacar la riqueza que para la reflexion sociolégica puede aportar. Veamos.

Los conceptos poseen historia, pues testifican el devenir humano social. Tal es, también,
el caso de la nocién de cullura que en el intenlo de su definicion deja ver las
contradicciones sobre las cuales se basa el mundo actual. Para la investigacién social,
subraya Marcuse con base en y en referencia al texlo Awlovasd y Fomitiz . de Max
Horkheimer, resulla imprescindible e importante el soporle del concepto de Kultur, pues
alafie "al lodo de la vida social”, integrando. como una "unidad histérica. diferenciable y
aprehensible”, las dimensiones de la reproduccién espiritual y la reproduccion material.
Empero. acota el aulor de & Aombre thdimensions/ . prevalece olra nocién mas
difundida y dominante segun la cual. y esle el elemenlo central de su critica, "el mundo
espirilual es abstraido de una lolalidad social y de esta manera se eleva a la cultura a
la calegoria de un (falso) patrimonio colectivo y de una (falsa) universalidad”. Esto es.
hay en esta vision de la cullura una apuesta valorativa por entenderla como ajena al

proceso social~malerial, y que Herberl Marcuse denominara como cu/twre afirmalive

Por cullura afirmativa queremos decir esa cultura de la época burguesa que en el curso de su
propio desarrollo condujo a la segregacién enlre la civilizacién y el mundo espiritual y mental
que esla lambién considerado como superior a la civilizacion. Su caracteristica decisiva es la
afirmacion de una mundo elernamente mejor, universalmente obligatorio y mas valioso que debe
ser incondicionalmente afirmado: un mundo esencialmente dislinto al mundo concreto de la

65 observa ya que el sentido dado por los filésofas de Frankfurt a la palabra Cultura { Aifer) no participa de su felichizacion,
es decir, de pensarlo como desvinculade de los procesos concretos de la exislencia humano social. Az pues. Tesulla revelador que
en la version alemana de fhas y Ovilzacydy de Herbert Narcuse. €] Gulo sea  Ahas und Aufter
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lucha cohdlana por la exxslenma y o obstanle reahzable por cada mdmduo para si mismo
desde dentro’, sin ninguna Lransformaclon del: estado de hecho .

- Para esta idea de cultura no vale la nocién dada en la filosofia de Plaén y Aristoleles
sobre lo bello y lo sensible, pues en ésta se insiste y acepla su perlenencia a la clase
dominante, mientras que en aquella otra  -la cultura afirmativa- “al inlernalizar lo
gratuito y lo bello y al transformarlos, medianie la cualidad de la obligatoriedad general
y de la belleza sublime, en valores culturales de la burguesia, se crea en el campo de la
cultura un reino de unidad y libertad aparentes en el que han de quedar dominadas y
apaciguadas las relaciones antagénicas de la exislencia” El postulado basico de la
cultura afirmaliva es, como podemos observar, el de la jgualdad absiracta que. no

obstante, es realizada en la desigualdad concreta de los individuos.

Por olra parte, es necesario reconocer el caracler progresista de los ideales de igualdad
lanzados por la sociedad burpuesa en su génesis por cuanlo se oponen a las premisas del
derecho sobre el que se basaba el orden teoidgico-feudal, pero al fincarse la sociedad
burguesa sus demandas quedan delenidas en su abstraccion. Cuando esto le es
denunciado, afirma Herbert Marcuse, replica con la cultura afirmativa:

A la penuria del individuo aislado responde con la humanidad universal. a la miseria corporal,

con la belleza del alma. a la servidumbre externa, con la libertad interna, al egoismo brutal. con
el reino de la virtud del deber.

La sociedad burguesa presume, denuncian Marx y Engels, que en su organizacién social se
cumplen los ideales fundadores del mundo moderno, de acuerdo a las consignas de la
Revolucién Francesa: libertad, igualdad y fraternidad. empero, asentada aquélla en una
materialidad que en su interior es contradictoria, muestra en la realidad su verdadero
rostro: coaccion. arbitrariedad y traicién {Lichtman, 1976: 9). Lo real capilalista se

encubre tras un discurso que loma la apariencia de armonia.
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Por otra parte, cabe reconocer con la presencia de elementos idealistas de la cultura
' afirmativa” aspeclos progresivos que, como veremos mas adelante, lerminan por
desaparecer en la industria de la cultura. Fl rasgo idealista de la cultura afirmativa no
se detiene en un extremo -~el de la apologia-. sino que, simultaneamente, conserva aun

las promesas de un mundo que cumpla con los ideales trazados.

.. no sélo tranquiliza ante lo que es. sino que también recuerda aquello que podria ser..(el arle
burgués) al pintar con los brillantes colores de este mundo la belleza de los hombres, de las
cosas y una felicidad supraterrenal infundié en la base de la vida burguesa. conjuntamente con
el mal consuelo y una bendicion falsa, también una nostalgia real.

Por ello, nos explica Herbert Marcuse. la culturs afianzada en el idealismo es superior al
positivismo, pues éste se subordina a la realidad reificéndola: el idealismo oscila entre la
defensa de lo dado y la insistencia de lo todavia no realizado. En palabras de Theodor

Adorno: Lo gue seriz distinto lodasiz ne és.

En la concepcidn de la cultura afirmativa juega un papel nodal la idea del alma como lo
opuesto y superior al cuerpo (maleria). En el desprecio del cuerpo se busca esconder las
llagas que inflige la realidad del trabajo alienado. El alma forma parle de la exislencia
plena dél ser humano que rehuye al dominio técnico y pretende refugiarse en una
dimension romantica. Con ello la cultura afirmativa queda presa de sus temores al no
reconocer su naturaleza antagénica al orden dado como efecto de un mundo erigido en
contradicciones: la sociedad que se basa en la produccion de bienes de cambio a partir

de un trabajo alienado.

la salida adoptada consistio en exaltar los atribulos del alma -vida interior- como lo

superior y trascendental de la existencia; en consecuencia, el placer y la gratificacion
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quedaron espiritualizados. ¢El efecto?: "el  alma sublimiza la resignacion”. respondié
Marcuse; es decir, el valor del alma consisle en su resistencia a la cosificacién pero en
el rechazo al placer sensual se convierle en involuntaria apologista de la vida

fragmentada.

La liberlad del alma hé sido uljklizatfié“pafa dgééulpér la bmiseria. kel martirio y la servidumbre del
cuerpo. . o

la idea del alma es conlradictoria en si misma al igual que el contexto social capitalista;
sin embargo. a pesar de afirmar al mundo burgués también se le contrapone en la
medida que represenle atn el lugar donde se conservan los ideales de la existencia
pacificada. diferente de la prevaleciente, dado que esta nocién de alma "presupone mas
bien aquella verdad que afirma que en la lierra es posible una organizacién de la
existencia social en la que la economia no es la que decide acerca de la vida de los
individuos”. Ante este potencial subversivo la sociedad burguesa insiste en que "la
educacion cullural sera la internalizacion del placer mediante su espiritualizacion”, pues
"al incorporar a los sentidos al acontecer animico. se les subordina y se les sublimiza”;
la finalidad de esta estralegia es politica, nos dice Herbert Marcuse: se trala de

disciplinar a las masas.

El alma, pues, representa la parle animica no alcanzada por la cosificacién; es una parte
de 1o humano que se resiste a ser conceplualizada -en términos de calculabilidad-, y
que, en cambio, se postula como lo irracional que hace frente a una creciente
racionalidad técnica productora de mercancias. Por otra parte, su insistencia en
declararse irracional, de vanagloriarse como no reducible @ nimero-dato, le crea una
coraza ideologica de la que se nutren en la actualidad las tendencias autoritarias del

mundo moderno. En el ocultarse en lo interior y en el desinterés por conocer la realidad
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externa como enlidad modificable -en lanto responsable de la desdicha personal y
social-. lerminé por “convertirse en un factor ulil de la técnica de dominio de las
masas en la época de los estados autoritarios en que fue necesario movilizar todas las
fuerzas disponibles en conira de una modificacién real de la existencia social”. Cuando el
proyecto burgués, a través de la cultura afirmaliva, ensalza las cualidades del alma -de

la vida interior-. lo que pretende es el poder material.

Por lo anterior, es pues evidente que por su logica interior, el idealismo. en cuanto
soporte tedrico-filoséfico de la cultura afirmativa, imposibilila el cumplimiento de las
promesas al fundarse en la negacién de lo lerrenal como genuina posibilidad de felicidad
y en la postergacion incesante de las demandas de una vida mejor, a la cual ademas

espiritualiza.

En contraposicion, una perspectiva malerialista. nos propone el filosofo berlinés Herbert

Marcuse, reconoceria que:

La satisfaccion de los individuos se presenla como la exigencia de una modificacién real de las
relaciones materjales de la exislencia. de una vida nueva. de una nueva organizacion del irabajo

y el placer.

Por lo que, concluye nuestro autor:

La cultura debe hacerse cargo de la prelensién de felicidad de los individuos.

Herbert Marcuse realiza una revisién critica del concepto de cultura mostrando su
vinculacién con los procesos de reproduccion social denunciando la tendencia afirmadora
que le impone la socialidad burguesa. En un ensayo elaborado a finales de los sesenta,

Lomentarios acerca de una nueva definicion de fz Culfura | escribié
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..Ja inlegracion de los valores cullurales en la sociedad establecida invalida la alienacion de la
cullura de-la civilizacién, allanando por consiguienle. la lension enlre el 'deber ser' y el ‘ser’,
enlre lo posible y lo aclual, entre el fuluro y el presente, entre la liberlad y la necesidad
(Marcuse, 1978: 101).

Pasemos ahora a una primera aproximacion al tema de la induslria cultural, que seria
la forma como los tedricos de Frankfurt problematizan la siluacion de la cullura a

partir de la década de los cuarenta,

La Cultura en la Fra de su Industrializacién

De la creacién esponténes de la cultura se llega ahora a la era de la cullura
administrada, prefabricada. Su instrumento es la indusiria cultural cuya finalidad
principal es asimilar a sus consumidores a la praxis de dominio que postula como Logos
de la vida humano social la produccion orientada al intercambio; eslo es. desde su
génesis la cullura llevara ahora el sello de la contradiccion nuclear sobre la que se

apoya el mundo capitalista: valor de uso rersus valor de cambio.

La presencia de este Lopos se reproduce en la industrializacién de la cultura al
establecer como sus rasgos constitutivos, en primer lugar, su composicién sistémica -
esto es, el despliegue de su accion a través de los medios masivos; en segundo lugar, la
estandarizacion de bienes cullurales -lo cual implica la produccién de satisfactores
inducidos; por ultimo, la formalizacion de técnicas -es decir, la homogeneizacién de
esos bienes y, en consecuencia, ia abolicion de su aura”. Bien. fundameniemos lo

anterior.

? Yer infra Capitulo II. Cosificacién de los Sentidos y Adminisiracién de los Deseos, especificamente la primera parle {Reificacién e
Industria Cultural; La Dimension Estético-Nusical).
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El desarrollo econémico del mundo moderno ha traido consigo la complejizacion de todos
los ambilos de la tolalidad social. [l eje rector del proceso malerial consiste en la
postulacién de dos principios basicos: productividad y eficiencia. El medio para lograrlo,
sefialan los filosofos de Frankfurl apoyéndose en los analisis de Max Weber. es un lipo de
racionalidad que todo ordena y administra: la racionalidad instrumental a parlir de la

cual se edifica irresistiblemente la sociedad industrializada.

la racionalidad administradora exigida por la malerialidad capitalista para su
reproduccién se traspasa e inunda al conjunlo de la vida social como conditio sine gua
o . El resultado de todo esto es el adecuar obligalorio -en nuestro estudio, la
cultura- a someter sus presupuestos a otros distintos: lo cuantitativo -principio motor
de la racionalidad técnico administraliva-, se sobrepone a lo cualitativo de los procesos

culturales. y al hacerlo termina por negarlos. En palabras de Theodor Adorno:

La administracion es exlrinseca a lo administrado. lo subsume en lugar de comprenderio
(Adorno. 1972: 58).

la cultura burguesa es la representacion espiritual de las condiciones que establece Ia
malerialidad capitalista a iravées del intercambio. En su génesis se conlrapone al orden
teolégico feudal reclamando libertad -~de comerciar y de pensar- como principio

normativo de su sociedad.
En este proceso los productos culturales del proyecto social burgués son afectados en su

estryclura immanente |, y la autonomia e independencia que solicitaban en su Jucha

originaria es cercenada por la ldgica del mercado:
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No -sélo se dispone el espiritu al su propio trifico y compraventa en el mercado mismo.
reproduciendo asi, é mismo, las calegorias sociales dominantes. sino que, ademés, se va
asemejando objetivamente a lo dominante incluso en los casos en que. subjelivamente, no lega a

converlirse en mercancia (Adorno, 1973: 208). -

Una nocidn reificada de la cultura hace de su caracter autonomo un feliche al que rinde
lributo con ingenuidad y alarde, pues apologiza la supuesta desvinculacion entre la
produccion espiritual y los procesos materiales, juslificando con ello la ruplura

provocada por la civilizacidn fundada en la explotacion del trabajo del olro.

La eliminacidn de esa mulilacion, que significaria lo mismo que la eliminacién de la separacién
del lrabajo fisico y el espirilual, parece un caos a la ceguera (del enfoque cosificado de la
cullura)... (Para esla postura). la posibilidad de que un dia cesara la morlal escision de la
sociedad es lo mismo que una maldicion sin manana: mejor el final de lodas las cosas que e
final de la cosificacion de la humanidad (Ibid: 214).

Empero, sefiala Theodor Adorno, esa visién felichista de la cullura contiene todavia
elementos de critica al comprenderla no solo como "el despectivo orgullo de aquel que
no se ensucia las manos por aquel de cuyo trabajo vive", sino. ademas, implicitamente,
“la conservacion de la imagen de una exislencia que apunta més alla de la coercién
presente detras de lodo trabajo”. esto es. la mala conciencia “contra lo que esas
viclimas mismas sufren: la sumisién del hombre a la forma concrela de reproduccion de
su vida". Esto explicaria el caracler inagotable de la cultura, no percibido por la
consciencia pelrificada para quien ésta es autosuficiente; la cullura, al igual que la

consciencia critica. "nunca ha agotado su ser en si”.

De este modo, lo que hace falso un pensamiento es su pretensién de estar de acuerdo
con la realidad, intentando represenlaria armoniosamente. Por ello, nos dice Theodor
Adorno, la tarea de una teoria dialéclica es realizar "la ecritica cullural verdadera.

facilitando de ese modo que la falsa llegue a convertirse en conciencia de si misma".
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Cuando sucede lo contrario, forzar la cultura a representar una toltalidad social no-

contradictoria, conduce a la cancelacién del "fermento de su propia verdad, la negacion”.

Cuando la cultura hace apologia del orden burgués deviene en ideologia. Pero el concepto
de ideologia - ~elemento vital de la teorfa crilica cimentada por Karl Marx- reducido a
unicamente reflejo de intereses de clase disminuye la posibilidades de verdad. Sobre esta

idea, Adorno es implacable:

En nombre de la dependencia de la sobreestructura respeclo a la estructura se pasa asi a vigilar
la ulilizacion de las ideologias. en vez de criticarlas. Y se va perdiendo la preocupacién por su
conlenido objelivo...

Por eso frecueniemente la tarea de la crilica consisle menos en inquirir las delerminadas
situaciones y relaciones de inlereses a las que corresponden fenémenos culturales dados que en
descifrar en los fenémenos cullurales los elemenlos de la tendencia social general a lraves de
los cuales se realizan los inlereses mas poderosos {Ibid: 222-223),

la apuesta tedrica de los filosofos de Frankfurt es. pues, por la critica inmanente.
Empero. le reconocen su impotencia para modificar el orden material contradiclorio
dado que atn en su "mas radical reflexion sobre el propio fracaso tropieza con el limile
infranqueable de no ser mas que reflexién, sin poder modificar la existencia de que da
testimonio el fracaso del espiritu”. Por ello, el riesgo de la critica inmanente esta en la
posibilidad de ahogarse en la creencia de un "espiritu auto suficiente, duefio de si mismo

y de la realidad". Contina Adorno:

Cuanto mas lotal es la sociedad, tanto mas cosificado estd el espirilu. y lanlo mas paradéjico es
su intento por liberarse por si mismo de la cosificacion (Ibid: 230).

Es asi que en la época actual se da un proceso de transmutacién de la cultura que
coarta su potencialidad de critica imponiéndole una orientacion apologética. La cultura

afirmativa se disfraza de cullura de la modernidad y hace de la cultura de masas
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elemento de la politica moderna para la integracion. Bl sistema capilalista de produccién
invade todos los ambitos de la tolalidad social: la cultura como momento de la
reproduccion social al quedar bajo la insignia de la mercancia eclipsa su cualidad
négadora:'

En cuanlo la cultura se cuaja en 'bienes cullurales’ y en su repugnanle racionalizacion filoséfica,
los llamados ‘valores cullurales’, peca conlra su razén de ser (Ibid: 210 -211},

En el proceso industrializador de Ja cultura, en lanto objelo estélico cultural, queda
insertada también la funcion del sujeto consumidor al converlirse en clientela calculada
y prevista. En opinion de los tedricos de Frankfurt. la industria de la cultura tiene por
meta la creacién de un sujeto en el que la imaginaciéon queda alrofiada: la mercancia
cultural ofrecida asume la forma de eniretenimiento y prepara al consumidor para asfar

e acverde | felichizando su contenido en tanto dato.

La industria cullural realiza el esquemalismo como el primer servicio para el cliente {Adorno y
Horkheimer, 1969: {51).

Llegamos con eslo a nuestro objetivo: el punto de parlida para la reflexion frankfurlense
surge de la necesidad de cuestionar la modificacion del espacio cullural en términos de
la relacién objeto estético-cultural y el sujelo consuntivo bajo la cultura industrializada;
esto es: en el primero, plantean los frankfurteanos coincidiendo en el anélisis, pero no
asi en sus conclusioness, su elemenlo aurico es danado, pues su estructura queda
mutada en la serializacion de 'bienes cullurales’. Mientras Walter Benjamin ve en esto un
potencial progresivo. Theodor Adorno advierte, por un lado. de la extincion de la
capacidad de resistencia y aulonomia del objeto estético-cullural, y por el otro, nos dice

que, si bien la era burguesa dio su frulo mas acabado en la postulacion de un Yo

8 & un primer momenta Theodor Adorme y Waller Benjamin. y mas adelante Herbert Marcuse en la década de Jos sesenta.
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individual capaz de distanciarse de la generalidad, ésle desaparece ante el acoso
implacable de la industria cultural. EI modelo de individuo imaginade por el autor de
Dialéctica Negativa -que disfruta solitariamente del arle-, es reemplazado en la
realidad por el sujelo-masa, aquél que acude a los productos de la cultura serializada

en busca de amparo a su desdicha por mor de su existencia alienada.

Empero, inclusive en el consumo de los productos de la industria cultural, liene aquél
sujeto que cumplir un adiestramiento:

El palo Donald en los dibujos animados como los desdichados en la realidad reciben sus
punlapiés a fin de que los espectadores se habitien a los suyos (Ibid: 167).

En los siguientes dos capitulos ampliaremos esta tltima parte presentando la critica de
los tedricos de Frankfurl a la Industria de la Cultura en torno a dos ejes
problematizantes: icomo afecta el campo de la experiencia individual en términos de su
capacidad critico-cognotiva? y i{cémo en su capacidad de auténtico disfrute libidinal y no

como mero placer dirigido?.
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Capitulo II. Cosificacién de los Sentidos y Administracién de los Deseos:
Hacia el Control del Discurso

En esle apartado se presentaréd un analisis de la reflexion frankfurtense en torno a dos
niveles de estudio: en primer lugar, el problema de la dimensién estética en tanto
momento de revelamiento sobre la existencia humano social, y. por el otro, el problema
de la relacién libidinal prefabricada en el consumo de los objetos de la cultura
industrializada. Este capitulo se limila @ desmontar en esos dos niveles el cuerpo de la
teoria critica de la industria cultural. Habra de leerse parlir de la siguiente idea, por
cuanto eje articulador: a una existencia alienada corresponde una predisposicién al
sometimienio a cambio de un consuelo que distraiga del peso de esa vida fragmentada,
y que por ello mismo se retroalimentan mutuamente haciendo compleja la tarea de

emancipacion.

Con lo anterior se espera introducir a la fundamentacién que se desarrollara en el
capitulo final;, para ello pues. partiremos aqui de la recuperacion de elementos ofrecidos
por las perspectivas de la sociologia del arte y la psicologia social. Alla, por su parte. se
intentara mostrar el entrecruzamiento de les niveles analizados, reconstruyendo el
planteamiento frankfurtiano, esto es, desde el enfoque filosdfico-social que critica el

programa civilizatorio de la modernidad.
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Reificacién e Industria Cultural: La Dimension Estético-Musical.

Tras el advenimiento de la industria cultural el &mbito de lo estélico se vio afectado
substancialmente toda vez que planteaba el surgimiento de nuevos reproductores de arte
que, por un lado, vendrian a eliminar el caracter irrepetible de una obra de arte. y, en
segundo lugar. al serializar la produccion de objetos cullurales establecian una

modificacién en su modo de aprehension.

Esta concepcion del problema estélico en el munde moderno guia la critica de los
filasofos de Frankfurt a la industria de la cultura. denunciando su naturaleza ideoldgica
por cuanto "la prelension objetivamente inherente a sus productes de ser creaciones

estélicas y de ser por lo lanlo verdad representada” (Adorno y Horkheimer, 1969: 13) .

El interés de los tedricos de Frankfurt por el objeto estélico esta dado por la expeclativa
de revelamiento sobre la situacion real humana que ofrece en senlido emancipatorio, no
enclaustrante de las posibilidades humano sociales:

Por mucho que el arle hoy enga. con lodo motivo, una mala consciencia. si es que no quiere
hacerse el lonto . seria falsa y errénea su supresién en un mundo en el que impera todavia algo

que precisa del arte como elemento corrector, a saber: la contradiccion enire lo que es
verdadero y lo que es, entre la humanidad y la organizacién de la vida (Adorno, 1966: 190).

Cuando la contradicién es ocultada, afirma Adorno. se inicia la depravacion del arte

pues sélo por su develamiento realiza el atributo de verdad que le define.
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la industria de la cultura instaura el reino de la apariencia como real, y para ello nada
més eficaz que la misica como reforzador ideoldgico: la armonia sonora pretende
simbolizar una supuesta armonia en lo concreto real. De ahi que "la tarea del arte -

propone Adorno- es actualmente introducir caos en el orden”.

Este apartado se propone exponer el problema de la cosificacién en la industria cultural
a partir de la reflexién de los filésofos de Frankfurt (especialmente de Theodor Adorno)
acerca de los dos momentos constitutivos del espacio estético-musical conformados por
aquélla: la musica y su escucha. Interesa para este capitulo presentar el caracler
gnoseoldgico que nuestros aulores reconocen a la dimension estética limilandonos
exclusivamente a retraer y mostrar los elementos criticos—socioldgicos implicitos en la
filosofia de la musica que desarrollé Theodor Adorno. pues proponemos entenderla a
ésta como caso modélico acerca de la naturaleza ideologica de los productos de la

cultura procesada como mercancia.

« Naturaleza de la Racionalidad Capitalista: Aproximacidn a sus Efectos Cognitivos

El pensamiento de los tedricos de Frankfurt se nutre en buena mediada de propuestas y
categorias procedenles del discurso marxista. Sin embargo, la recuperacién que hace
esta marcada por un tono singular y critico: las condiciones de vida material de los
individuos (la organizacién del proceso de trabajo y la distribucién de lo creado) genera,
a su vez. las formas representativas de los sujetos acerca de su enlorno. condiciona pues

la consciencia que hagan de si mismos y frente al mundo.

Un primer contacto del autor de #Mmima #orakz con la teoria marxista es a través del

Lukées de Historsz y Conscencia de (Jase . quien en su ensayo “la cosificacion y la
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consciencia- del - proletariado” formula. dos ideas - centrales que ejercerén noloria

influencia en la reflexién de Adorno:

- las relaciones sociales han sido cosificadas y fetichizadas por un lipo de sociedad que
se yergue sobre la calegoria de mercancia al hacer de ella "el prototipo de todas las

formas de objetividad y de todas las correspondientes formas de subjetividad”;

- El proletariado, en virtud de su "naturaleza de sujeto-objeto idéntico del proceso
social” se otorga por ello la posibilidad exclusiva de liberarse de la "esclavitud objetiva”
que le impone la sociedad burguesa obslaculizandole con ello el cumplir con su “misién

histérica" (Lukacs. 1973: 166).

Aclaro: no es intencién principal constatar la apropiacion de Lukacs por los miembros de
la Escuela de Frankfurl, sine solamente sefalar una fuente inmediala para enseguida,
como finalidad primordial. exponer su articulacién en la critica de la musica-mercancia
y extraer elementros para su teoria de la industria cultural. Podemos comenzar a
deslindar los aspectos retomados y rechazados., particularmente, por Adorno en su

lectura de Lukacs, respectivamente:

- La nocion de fetichismo de las mercancias como soporte tedrico en la critica de la

ideclogia;

~ La teoria de la identidad sujeto-objeto propuesta en la teoria de la consciencia de

clase del proletariado®.

9 Los posiciones de Adorna y Narcuse resallan fundamentaimenle en esle punto mientras el primero apuesta por su in-identidad,
e} otro, en cambio, defiende su identidad. Cfr. Buck-Norss. 1881, pp.77 y sigs; Gabas, 1800. pp. 28-31. Esto lrae comsigo
implicacicnes claves pare entender sus diferencias tedrico-filosdficas: por ejemplo, Adormo se mantiene siempre recie a ofrecer
alternativas, en cambio. en Narcuse, no sSlo en sus escritos sobre Jos movimientos estudiantiles o feministas de Jos sesenla sine
inclusive anles. 3 lo contrario. Basta leer una de sus cbras mayores como lo es Arus y (oo,
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Para ampliar y explicitar lo anterior pasemos a rastrear en Lukécs algunos molives que
empleard Adorno en su critica a la industrializaciin de la cullura como proveedora de

ideologia. insistiendo en el interés critico-cognitivo que orienta su reflexién.

El texto de Lukacs es uno de los intentos mas acertados por lograr una revigorizacién
del marxismo que, a la muerte de su funaddor. habia entrado en una etapa de
aletargamiento al restablecer y reconocer el cimienlo hegeliano del discurso marxista
para ast permitir, en principio, la comprension del "complejo tema de la cultura
burguesa y mas larde el fendmeno nazifascista. cuando se planteé la imperiosa necesidad
de buscar al menos una mediacién entre modo de produccién y cultura” (Lamo de
Espinosa,1980: 114). El replanteamiento trazado por Lukacs dio la paula para el
desmoronamiento de la visién mecanicista que predominaba en las corrientes marxistas

de aquellos dias al realizar un objetivo nodal.. como sefiala Emilio Lamo de Espinosa:

... elaborar Ja epistemologia implicita en Marx, rempiendo asi con loda interpretacion positivista
de su pensamiento, con {odo infenfo de ‘adadir’ una epislemologia que ‘hacia falta’ y, por
supueslo, destrozando la {eoria del reflejo: el sujelo no era el mero rflejo del objeto, la leoria no
era copia de la praxis, la cullura no era mero resullado de la estruelura producliva. La teoria
del reflejo resultaba ser asi la epistemologia correspondiente a la cosificacién que reproducia el
dato-ya~-construido-socialmente. Con ello el Lenin de #zderiasisme y Lnpirrocriticismo quedaba
totalmente superado frente al reflejo’. la calegoria de la tolalidad concreta.

Bl nicleo de la disertacion de Lukacs es mostrar como la cosificacion de las relaciuones -
sociales deviene de la racionalidad del espacio productivo capitalista que toma su rasgo
definilorio del fundar el tréfico mercantil como el espacio Unico e ineludible para la
reproduccién humano social. En esta sociedad, pues, se levanta la mercancia asumiendo
caracter de {otalidad al infundir la cualidad de mercancia al conjunto de la vida humano
social hasta en su fibra mas intima. Al abandonar el intercambio mercantil su forma

ocasional y transformarse en el momento nuclear de la tolalidad social capitalista
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altera. a la vez, la idea misma de mercancia: se transmuta en objeto felichoide para

ocultar ser producto de relaciones de trabajo determinadas histérica y socialmente.

Al aparecer desvinculada la mercancia de su génesis en el proceso histérico de trabajo
capitalista se enfrenia al sujeto productor como un fetiche, con poder sobre él. Esto es:
con la ley del valor. el caracter fetichoide de la mercancia se realiza en el trabajador
cuando asume su capacidad de trabajo como mercancia independienle de su capacidad
creadora. como si fuese regido por leyes a ella inherentes, "nalurales’. El trabajo en la
sociedad burguesa es una calegoria social que a la vez que es su resultado es. ademas,

su presupuesto pues se convierte en denominador comun a todas las mercancias.

Pero hay maés: se racionaliza y cuantifica el trabajo despojando al sujeto productor de
sus "propiedades cualitativas, humanas e individuales”. Este proceso de racionalizacion
define y configura al capitalsimo moderno:

Lo principal para nosolros -apunla Lukacs-. el principio de calculabilidad que asi se impone: el
principio de calculo, de la racionalizacién basada en la calculabilidad. Las transformaciones
decisivas que con él se producen en el sujelo y el objelo del proceso econémico son las
siguientes: en primer lugar, la compulabilidad del proceso de trabajo exige una ruptura con la

unidad del produclo mismo. que es orgdnico-irracional y estd siempre cualilalivamente
determinada (Lukacs, 1973: 95).

La penetracién de la racionalidad y su principio de calculabilidad en el proceso de
trabajo presenta sus repercusiones tanto a nivel objetivo {en el producto), como a nivel
subjetivo (en el sujeto). Para el primero realiza un estudio del proceso productivo en el
que €l producto es, antes de serlo, desmembrado, fraccionado, asignando a las diferentes
partes que intervienen en el proceso un papel particular, es decir, el proceso de trabajo
capitalista es un proceso de especializacion. Por otro lado. este proceso de

racionalizacién, como condiliv sine gue nor . desgarra al sujeto productor para una
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elicaz y adecuads planeacion , éste es concebido ahora como una parte del engranaje

productivo sobre el que no tendréd ningtin control. pues

ni objelivamente ni en su comportamiento respecto al proceso de trabajo aparece ya el hombre
como verdadero portador de ésle, sino que queda inserlo como parte mecanizada, en un sistema
mecanico con el que se encuentra con algo ya complelo y que funciona con plena independencia
de €. y a cuyas leyes liene que somelerse sin voluntad (Ibid: 96).

La extremada parcializacion en la produccion alienada termina por erradicar la simienie
del pensar critico: la vision de totalidad, que al verse anulada imposibilita la critica
radical de la sociedad y. por ende. del proceso de concimiento; la especializacion -
actilud contemplativa- en el proceso de trabajo hace mella -estupidiza- en la
consciencia que se desvanece y discule ciegamente atrapada por la tecnificacion
capitalista: el pensar burgués elimina la perspectiva de totalidad y parcializa los saberes
ocultando asi el sustrato histérico social de cualquier elaboracion intelectiva. De aqui
parte todo el programa teérico-filoséfico de la reflexion adorniana!®

Solo la autocritica social del conocimienlo procura a ésle la objetividad. que él malogra mienlras

obedezca ciegamente a las fuerzas sociales que lo gobiernan. (7ia de fz Socredsd es crilice de
conocimients, y weeversa (Adorno, 1973a: 149)11,

Para Theodor Adorno la recuperacion de la dialéctica hegeliana senté las bases para
concebir la relacion sujeto-objelo como alla y reciprocamente mediada; de como esa
relacién se conciba dependera la respuesta acerca de la nalturaleza del conocimiento.
- Una propuesta formula la indistincién que termina por hipostasiar la sumisién del sujeto
al objeto: mitologiza la vinculacién. Otra versién, en cambio. niega tal nexo definéndolos

como opuestos perdiendo de vista que el sujeto forma parte del objeto. ésta posicién se

10 Programa que comparte también Habermes en su obra (awoimsenlo ¢ kferés  cuando seflala: “E analisis de Ja interrelacion
entre conocimiento e interés deberta apoyar la afirmacion de que una crilica radical del conocimiento solo es pesible en cuanlo
Hoﬁa de la sociedad” (Habermas, 1962 9}.
la s cursives son mies.
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adjudica un caracter independiente sobre el que convalida la veracidad de sus

pronunciamientos.

Empero. plantea Adorno. en ambos puebla un espiritu violento y autorilario: uno por
someter la capacidad de discernimiento del sujeto bajo las fuerzas anarquicas de la
objetividad real; y. el otro. felichiza su conocimiento al ignorar la mediacién que resulta
de la condicionante interconexién. Las dos posturas comparlen un suelo comun: su
complicidad al orden concreto real dado que. por un lado. definir realidad como verdad
es falso en tanto obliga al concepto a adaptarse al mundo real eliminando su cualidad de
distancia negadora, y por el otro. se escinde del objeto del que, sin saberlo, forma parte

y actia mediando su conocimiento.

Adorno se postula en favor de una visién dialéclica acerca de la relacion sujeto-objeto,
que en constante mediacién aspiran al reconocimiento mutuo via la genuina
comunicacion:

Si fuese permilido especular sobre el estado de reconciliacién, no cabria representarse en él ni
la indiferenciada unidad sujeto-objelo ni su hostil anlilesis, anies bien, la comunicacién de lo

diferente. Sélo enlonces enconiraria su justo sitio, como algo abjelivo, el conceplo de
comunicacién (Adorno, 1973a: 145)12,

«la Impronta de Ia Mercancia en el Objeto Estético—Cultural

He expuesto las caracteristicas principales de la produccion capitalista e intentade
evidenciar las implicaciones posibilitatorias del conocimiento que de aquélla se derivan

tal y como lo plantea lukacs, siendo éste el aspecto repensado por Adorno y enriquecide

2y otra e del mismo lexto nos dice: “Paz es un estado de dif jacién Sin o iento. en el que lo diferente es
compartide” {Aderno. 1973a)
42



por los aportes de la teoria psiconalitica. En lo que sigue se intenta presentar la posicién
de Adorno que construye su critica de la cullura de la nocién de cosificacién propuesta

por Lukécs.

El autor de Hmima Horalz traslada la critica lukacsiana de la cosificaién al espacio de
lo cultural y. en especial, al campo de la musica descubriendo en ella los mismos
comportamientos del proceso productivo cosificado en la esfera de la experiencia y
creacion estética: en su produccién que condiciona su consumo y viceversa: la musica

como mercancia adecta su consumo en sentido césico.

Adorno se vale para la reflexién de los procesos culturales del centro vital del discurse
marxista y expone asi su método de critica: la exploracion del caracler fetichista de las
mercancias, en donde podemos observar como de esta concepcién llevada al analisis

musicolégico deja ver sugestivas ideas y profundos resultados.

Al delinear su método de critica Adorno cuestiona la postura de aquel crifico que se
pretende independiente de su objeto. pues se des-conece, en realidad, mediado por aquél
y presume de neutralidad. de tal forma que para éste critico la cultura que muestra
caos solo es reflejo de un desorden espiritual. El costo del tal presuntuosidad es negar-
ocultar la desgracia real. Para nuestro autor, este 7o culfurs/ cumple una funcién
social: es un orientador "para moverse en el mercado de los bienes espirituales”; dada su
naturaleza informante son solicitados por el mercade cultural: "el critico se mide por su
éxito en el mercado, y es & mismo un producto del mercado”. En contraposicion la
critica cullural genuina deberd ser inmanente. es decir, tendrd como tarea principal

descubrir la logica interna que guarda todo objeto estético-cultural:
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..una critica inmanenle mide un objeto por sus propios presupuestos. y en cierto modo consigo
mismo, es decir. confrontindolo con sus propias consecuencias (Adorno, 1974; 238).

Cualquier manifestacion artistica fue reducida, polemiza Adorno, por la vulgata marxista
a simple epifendmeno de la infraesiructura. un simple reflejo. Adorno planiea que lo que
hay que hacer es demostrar en los cimientos mismos de las obras de arle, en su
desarrollo mismo, la ideologia o los destellos de liberacion; a esto se llama critica
inmanele: no recurrir desde afuera -a las relaciones de produccion existentes, a los
argumentos de intereses de clases. etc.~. sino ir hacia adentro de las obras de arte y
ver de que manera las hipétesis que postula son coherenies con la liberacién o la

esclavitud que fija la sociedad burguesa.

la reflexion de Theodor Adorno sobre la situacion de la musica actual parte desde el
interior de ella misma. En su escrito & Cardeler Felichista de /o Misica y la Resresion
o/ dr (1938) que fungid como fundamento teérico a su participacion en le
investigacion de la Radio Princenton. expone dialécticamente el desenvolvimiento de los
elementos del espacio cultural-musical: el objelo estético y el sujeto receptor. Con la
industrializacién de la cultura se ha operado una modificacién cardinal en la captacién
de 1a musica pues al transmutarse en mera mercania establece condicionantes bajo la

impronta de la cosificacion. Paso a explicar.

No se trata. afirma Adorno. de saber de si se ha degenerado el pusto por ella dado que
este concepto se ha vuelto problemético en el momento en que se recurre a él como un
fetiche, convirliéndose en excusa para la no reflexién: su empleo revela haber cedido ya

al fetiche.



Toda prelension de fundar la validez {otorgar contenido de verdad) de un objeto cultural,
mercania en el gusfo se vuelca hacia el vacio justo en el momento en que la idea de -
individuo es liquidada en cuanto aquella es producida en forma masificada. es decir, la
mercancia cultural es prodiga: satisface a lodos y a ninguno en especial. El gusto por la
musica no es sino reconocerla de acuerdo a la difusién que se le ha dado. El problema
consiste, pues. en que la industria cultura convierte la musica en objeto—mercancia que
irradia ideclogia evidenciada "en el célculo del efeclo y en la técnica de produccién y
difusion”, esto es, "en la fetichizacion de lo existente y del poder que controla la técnica”
(Adorno y Horkheimer, 1969: 13).

la depravacién de la obra de arle transformada en mercancia impide el cumplimiento
de su cualided: decir verdad; a partir de la industrializacién de la cultura se reafirma el
criterio para descifrar su mensaje segin el cual su validez reposa en discernir si es
producida para el mercade - luego entonces es mentira ideoldgica~, o bien, se le

resiste -dice verdad.

De esta forma la musica-mercancia esdrefiene y pasa en la actualidad, asevera Adorno.
a "habitar las grietas del silencio que se abren entre los hombres asediados por el miedo
y la docilided sin protesta" la sentencia contra el sujeto es aislarlo del contacto
auténlico con los demés: la era del mundo administrado ha creado la cércel al aire
libre; la musica-mercancia ocupa el lugar de la expresién y la comunicacién humana
que al sonorizarse cancela. la musica-mercancia como modelo de la produccién
masificada "parece ser complementaria al enmudecimeitno del hombre, de la agonia del
lenguaje como expresién de la incapacidad de comunicarse en general con los otros”
(Adorno, 1968: 19).
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Esta formulacién adorniana, ademas de guardar una relacién indirecta con los estudios
de Habermas sobre la comunicacion, plantea una idea capital de este ensayo!3: la
industria de la cultura al medializar los lenguajes humano-sociales impide la
comunicacion auléntica, emw. se convierte en el obstaculo principal del proyecto de la

Modernidad como se fundamentara en el tltimo capitulo de nuestro estudio.

Adorno toma a la musica de jazz como el modelo exacto de la musica mercancia o de
entretenimientno calificandola de ideolégica por cuanto su pretenso caracler subversivo
al orden establecido. Argumenta Adorno: La industria de la cultura es arbitraria de modo
semejante a una empresa que produce bajo la expectativa de ganancia -valorizando
capital-, pues en ambas sus productos obedecen a un estricto plan en el que todo
aquello que se desvie de la logica del intercambio es conjurada como s7es/ y andrgurco:
la farsa de la espontaneidad sélo convence a los ingenuos y candidos pues ella misma es

un produclo calculado y previsto que es puesto en venta.

Pero esto es lo esencial: la industria de la cultura es arbilraria en la elaboracién de sus
productos al negarles su propio desarrollo logico. La industria cullural es una trampa en
la que el consumidor queda embaucado en virtud de su condicién social-concreta: estar

cosificado.

Para Adorno. pues, el descubrimientoe de la teoria marxista sobre el caracter
contradictorio insilo en la mercancia -valor de uso rersus valor de cambio-. ha

alcanzado lambien Ja produccién del objeto estético que en tanto mercancia inmaterial

13 Yeamos este esbozo de problematizacion que hacen Horkheimer y Adorno:"La afirmacion de que el medio de comunicacién aisla
no es valida sélo en el campo espiritual .{...)E] progreso separa literalmente a Jos hombres. Los labiques y subdivisiones en oficinas
y bancos permitian al empleada charlar con el colega y hacerlo participe de modestos secrelos; las paredes de vidrio de las
oficinas modernas . las salas enormes en Jas que innumerables empleados eslan junlos y son vigilados facilmente por el pubbco y
por los jefes no consienten ya conversaciones o idilios privados{...)La comunicacion procede a jgualar a los hembres
{Adorno y Horkheimer, 1969; 262-263).
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altera su estruclura y forma, pues obstaculizada su tarea critica se le obliga a satisfacer
con la venta de mitos la necesidad de ocullar el vacio de la existencia alienada de sus

demandantes.

Pasemos ahora a ampliar esta idea considerando el modo de consumo condicionado por
el objeto cultural mercancia a partir de la relacion que entre ambos momentos

conforma la industria de la cultura.

« L3 Experiencia Sensitiva Cosificada

El oir-mercancia, el oido de masas cosificado, se revela incapaz de distinguir entre
'musica seria’ y 'musica ligera’ por lo que la primera seré escuchada en igual forma que
la otra recurriendo a los mismos criterios para su entendimiento--recepcién; no serd
capaz de aprehender la relacion forma-contenido de una pieza musical tomando la

forma como lo unico verdadero, vale decir, la apariencia.

Si se le pidiese a alguien que ha educado su oido bajo el acoso de la indutria culiural
interpretar algo de Beethoven seguramentie lo haria con la "Oda a la Alegria” en la
version difundide por el cantanle de moda - en donde por cierto, el texto de Shiller se
pierde en la traduccién y que. como veremos no es gratuito pues la indutsria cultural
quiere dar un servicio: entretenimiento simplon--, o bien, la introduccién de su Quinta
Sinfonia identificandola como el tema de la pelicula "La Naranja Mecanica”. o como un
arresfode  Aledn Fudano y su Grgueste . De lo anterior se sigue que la inhabilitacién del
adepto para diferenciar contenidos remitologiza el tiempo volviéndolo un siempre igual. y

obstaculizando la salida del encierro en que se ha convertido su vida:
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... e} hombre que silba sonora y lriunfalmente en el metro el fema del dltimo movimiento de la
Primera Sinfonia de Brahms. apenas si liene relacion con sus ruinas (Adorno, 1966: 36).

Esta idea significa que la felichizacion lotal abarcaria inclusive al material musical
cuando es .desligado de sus contextos gestatorios perdiendo con ello cualquier posibilidad
de encontrar su sentido auténtico, o en palabras de Walter Benjamin:

(..} la técnica reproducliva desvincula lo reproducido del ambilo de la tradicion. Al mulliplicar
las reproducciones pone su presencia masiva en el lugar de una presepcsiz irrepetitfe (JWCR). Y

confiere actualidad a lo reproducido al permilirle salir. desde su siluacién respecliva, al
encueniro de cada destinatario (Benjamin, 1973: 22-23).

Esto es. la liquidacién del aura de las obras de arte, su "no-presente”. La apreciacion
benjemiana. relomada por Adorno, sobre la evaporacion del aura en la reproduccién
masiva y seriada del arle se manifiesta cuando la musica ha sido cosificada. esto es: su
recepcion se presenta desvinculada de su caracter de totalidad en el que el escucha se
"apropia” de ella -la obra de arte- como una cosa por no haber desentrahado la
estructura interna de [a pieza, sino, mas bien, por su causa de su repelicion y
amplificacion:

..Ja amplificacion adopla el caracler de ritual méagico en el que lodos los misterios de la

personalidad, la inlimidad y la inspiracién y la espontaneidad son conjuradas por el que
reproduce {Adorno, 19686: 37).

la cosificacion procreada por la sociedad burguesa aparece ya implacablemente
cristalizada cuando espacio y tiempo son equiparados y transmutados en objetos
contables. la imposicion a asumir una actitud contemplativa en el proceso productivo
elimina la capacidad de crilica, es decir: la vision de totalidad; se exige la subordinacién
al sistema productivo cosificador de liempo y espacio. con ello "pierde el tiempo su
caracler cualitaivo, mutable, fluyenie; cristaliza en un continuo lleno de ‘cosas’

exactamente delimitadas cuantitativamente medibles {...) y que es el mismo exactamente
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delimitado y cuantitalivamente medible: un espacio” (Lukacs, 1973: 97). Encontarmos
aqui un factor capital de la calegoria de ideologia: la eternizacion del presente de lo

siempre igual, es decir. la mitificacién del tiempo.

la tendencia inherenie de la industria cullural a realizar &/7ao/s & piezas musicales
obedece a un impulso cosificador que desconoce la historia -relacion con su época- de
una composicién pervirtiéndola para modermizerfz acusandola de insuficiencia
coloristica; todo ello surge de las necesidades del mercado: adaptarla al tiempo y espacio

de la produccién moderna.

La tesis de Walter Benjamin, segin la cual, "lo que delermina el ritmo de la produccion
en cadena condiciona en el film el ritmo de la percepcion” {Benjamin, 1971: 53) . podria
extenederse a la practica musical contemporénea que se canoniza en la musica disco, en
la década de los setenta, y. en estos afios. en la misica de rap. En la llamada misica
disco o en la de rap se ejecuta con mayor precision inexorable lo que Adorne denunciaba
hace cuarenta afos con relacion a el jazz: el ritmo repetitivo recuerda a su fan la
monotonia de su existencia: su diversién es, finalmente, un adiestramiento estricto para

su adaplacién al mundo moderno.

En la praclica obsesiva de realizar arreafos musica/eshay una consecuencia funesta para
la vida musical verdadera: en su mania colorista hay el inteno de ocultar las tensiones

originales de la obra: a partir de ahora la escucharad como ya consumada:

Las resistencias de la maleria sonora quedan eliminadas {an despiadadamente en el momento de
producirse el sonido, que no arriba ya nunca a la sinteis. a ese producirse a st misma por parle
de la obra musical (Adorno, 1966; 42).
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la musica de masas reclama para si autonomia e independencia {pureza) frente al
proceso real-material, y al hacerlo genera su propio engaito. El carécler fetichista de la
mercancia es explicado por Marx como "la veneracién de lo hecho por uno mismo que en
cuanto valor de cambio se aliena en idéntice medida del productor y del consumidor”;
esto en la industria de la cultura lo hallames cuando se hace ciego e ingenuo alarde del
érfo  de sus productos como cualidad intrinseca a eslos cuando en realided su
apariencia exitosa resulta de la demanda de aquel consumidor que lo solicita; el &b,

apunta Adorno.

es la mera reflexion de lo que se paga en el mercado por el produclo.. Lileralmente (el
consumidor} ha "hecho’ el éxito, al cual cosifica y acepla eomo crilerio objetivo sin reconocerse
de nuevo en é a st mismo {Adorno, 1966: 32).

Pero iqué lo que lleva a seleccionar ese producto y no otro? Inatil responder con
criterios como gws/o pues implica la idea de un sujeto libre e individual, En un aforismo
de Mimime Moraliz escribid el filosofo de Frankfurt: "en muchos hombres es ya una
desverglienza escucharlos decir: 2", El producto demandado conoce ya de antemano su

peticion y se ofrece, por consiguiente, prevista y calculadoramente a la venta.

La estandarizacién de la oferta es, a la vez, la abjuracion del individuo: el receplor y
recreador de arte es masificado, se disuelve en la cosificacion y fetichiza, por causa de

su materialidad alienada, el objeto cultural de tal forma que

...procedimientos standar que reinan indiscusos y se manejan durante mucho liempo acaban de
producir Lambién reacciones standar (Adorno, 1973¢: 133).

En la época actual el publico auditor inicia una fase involuliva en cuanto a su capacidad
de escucha, pues aunque es posible desarrollar una forma consciente de audicion, éste le

rehuye. La regresion del oir, afirma Adorno, consiste en e haber sido "detenida y
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estancada por la fuerza” esta capacidad cognocente del oir, y esquivando aquello donde
es-latente la posibilidad de otra misica: la regresion del oir va de la mano - 2 /vimo -
con la musica de masas. la involucién del oir se realiza mediante la dbs-concentracicn
de lo que se escucha. Escuchar con atencion a Ray Conniff resultaria insoportable hasta
para las mismas masas. nos podria decir Adorno. quienes. ademas. sollarian la excusa:

"Esle tipo de musica es para entretener y divertir, no para entender”.

De la musica espera el oido cosificado que cumpla con la forma o apariencia; se deben
cumplir ciertos requisitos de “estilo™ el oido cosificado. sefiala Adorno. “parece
preocuparse antes por el estilo y el tratamienlo que por el material en si, ya de suyo
indiferente”. El oido cosificado puede reconocer entre diversos estos musicales como
quien reconoce marcas de ropa, de comida enlatada, de disefios. . . . ; para él todo esta
perfectamente definido y se siente reconfortado cuando en la tienda de discos encuentra
que estan clasificados por géneros, no hay nada nuevo solo 'jazz', 'ranchera’. clasica’,
‘instrumental’, 'disco’. rock’. "de protesta’. etc!4. Ante esto. es evidente que Elias Canetti

tiene razon en las primeras lineas de su escrilo #asz_y Foder

Nada leme més el hombre que ser locado por lo desconocido. Desea saber quién es el que le
agarra; le quiere reconocer o, al menos, poder elasificar. El hombre elude siempre el contacto
con lo extrafo.

El oir-mercancia es un oir refuncionalizado de semejante modo como la lente de la
camara cinematografica o/wamize las impresiones visuales y se presume el ojo
espectador, el oido cosificado recoge y organiza los sonidos bajo una idea coaccionadora
a la que se subordina disciplinadoramente: rechaza lo que no se ajusta a lo conocido, es

decir. lo no procesado por la industria cultural; el oir refuncionalizado atiende sélo a la

4y qué no decir de cuando el sujelo cosificado acude a su videoclub favorilo para elegir entre pehiculas 'de terror’. ‘de
‘aventura’. ‘comedia’, ete.
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forma y a las parles, pero nunca al conjunto total: se rechaza lo que no se adeciie y

satisfaga /Jos cinones estabfecidos . es decir, las formas probadas del éwto .

Aunque. "bien es cierto  -escribe Adorno- que en la praclica del jezz se presentan
disonancias y que han desarrollado incluso técnicas de la desentonacion intencionada de
inofensividad; todo sonido extravagante. en efecto, ha de estar constituido de lal modo
que el oyente pueda reconocer en él al sustituto de otro sonido 'normal’ y mientras se

regocija en el maltralo dado por la disonancia a la consonancia que sustituye...”

La musica-mercancia elimina la praxis y la oculta con una pseudoactividad. Uno de los
protagonistas de la industria cultural lo constituyen los /ms que "dan expresion de su
entusiasmo como propaganda de la mercancia que ellos consumen”; su devoto frenesi ha
sido calculado y es objeto de venta. Se cierra el circulo de la naturaleza fetichista de la
miusica de masas en la regresion del oir: el sujeto cosificado escucha cosificadamente y
actiia y reproduce su cosificacion:

En un film se puede saber enseguida cémo terminarad, quién sera recompensado, castigado u
olvidado; para no hablar de la musica ligera, en la que el oido preparado puede adivinar la

conUnuac;dn desde los primeros compases y senlirse feliz cundo llega {Adorno y Horkheimer,
1969: 152).

En la década de los sesenta la musica de Los Beatles provoca las mas diversas reacciones
y encontradas opiniones. Los filésofos de Frankfurl no pudieron dejar de comentar algo
acerca de ellos; Horkheimer, por ejemplo, los compara con el movimiento estudiantil de
entonces en el sentido de que ellos reflejan la misma ambigiiedad que éste desarrolla
-una rara simbiosis de rebeldia e integracién al mundo; Adorno. por su parte, hace un
reconocimiento implicilo a su musica cuando en su escrito (omsjomas senala que "la

barbarie no estad en Los Beatles sino en sus seguidores”. Esto nos lleva a plantear ahora
52



si no hay para Jos ‘teéricos de Frankfurt posibilidades para que se dé un arte

verdaderamente critico. Pasemos a analizar esto altimo.

« la Posibilidad Emancipatoria del Arte

Ante el acorralamiento implacable de la industria cultural Adorno reflexiona sobre las
condiciones de posibilidad para que sobreviva una instancia critica. La respuesta se llama

contracultura, esto es: combalir la industrializacién de la cultura con la cultura misma.

Contra la alienacion objetiva de la misica condenada a apologizar lo existente se expone,
segtn Adorno, /o profene y ef Lalawo sensorsa/ . originariamente como momento
subjetivo ({es decir, reinvindicador del Yo), raices del arle verdadero  -por ejemplo,
clasicismo por romanticismo~. y postulara como ideal la libertad individual: subjetividad

frente a objetividad.

Tales caracteres - /o profone y & halopo sensorra/- emergen de la musica popular y
son retomados por la musica seria evitando ésta. pera mantenerse verdadera. ser
absorbida por aquélla. La miisica de masas recoge esos elemenlos presentandolos
afirmativamente dando la apariencia de haber cumplido su cometido original; ante esta
ficeion, solo por la postulacién de una misica que conlenga la tensién entre parcialidad
(forma y linea melodica} y totalidad {contenido y légica interna de la obra) es dable
conservar lo verdadero: la disonancia escandaliza a la apariencia arménica que se

pretende real:
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El poder de seduccion del halago supervive mefamente alli donde son .mas vigorosas las fuerzas
de renuncia: en la disonancia. que ‘niega-crédito ‘al ‘engafo de la armonia imperanle (Aderno,
1966: 23).

En contraposicion a la musica de masas y su correspondiente oir cosificado Adorno
postula a la musica de Schonberg. Si bien la musica-mercancia exige la liquidacion del
individuo imponiendo la adopcién de una percepcion pasiva del objelo sonoro, en la
musica dodecafdnica el compositor vienés se demanda

..que el oyenle componga en espontdnea colaboracién su movimienlo interno. y se le alribuye
una praxis en vez de una mera conlemplacion (Adorne. 1973c: 158).

Aquella actitud comedina de la musica-mercancia es suprimida en la obra de Schonberg
al exigir una constante percepcién auditiva consciente a través de la cual promueve un
e que reafirma verdaderamente su instinto, por cuanto escapa a la fuerza ordenadora

{coaccionadora) de ellos por la industria cullural’.

Contra el caracter mitificador de la musica de masas que detiene el Lliempo en la musica
dodecafénica de Schonberg -como consciencia estélica-  se evapora el tiempo
cosificado para finalmente instaurar un tiempo histérico. genuino, que fluye y reflueye.
Por ello Ia no repeticion de lineas melddicas tan solicitadas por el oido cosificado.

De igual modo que la audicién regresiva no es en abseluto un sinloma de progreso la consciencia

de liberlad. podria. sin embargo, lransformarse sibilamenle y cambiar de direccion si el arte al
unisono con la sociedad abandona un dia la senda de lo siempre igual (Adorno, 1966: 68).

La visién crilica de Adorno se basa la reflexion inmanele y es por ello que toma la
musica de Schonberg como modelo pues adquiere su validez por su naturaleza expositiva

contradictoria (entre esencia y apariencia): su "novedoso frente a lo tradicional no esta
y

15 Ver infra Nercado Cultural: La Administracién de los Desecs p.55.
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desvinculado” dado que su "legitimidad liene que venirle esencialmente de la misma
tradicién que niega”'. En la obra de Schonberg hay una postulacién sobre «l nexo entre
el sujeto eslético (lo subjelivo) y una obligatoridad objetiva que permanece en tension
irresoluble: mientras la tolalidad niega al individuo su posibilidad, el arte. por igual. se
mantendra denunciando su naturaleza opresora negando el orden de vida humano-social

para asi preservar lo verdadero ante lo falso!”

La ulopia del arte -escribié Adorno- vuela por encima de las obras.

Pasemos ahora al analisis de los mecanismos psiquicos sobre los cuales se¢ despliega la

accion de la industria cultural.

Mercado Cultural: La Administracion de los Deseos

L industria cultural ha elaborado una mercancia peculiar que impone para su consumo
su transfiguracion en objeto de deseo, es decir, conforma una relacién singulzr entre el
producto cultural estandarizado y sus adeptos definida como libidinal. La cultura
industrializada establece una nueva forma de consuncion en la cual el individuo se

apropia de su producto llenandola de pulsiones libidinales.

16 A Ja edad de 37 ahos Amold Schénberg concluyé su tratedo musicoldgico 4mmavkz . en donde expone magistralmente una
reconsiruceion histérico-musical de la evelucion de log elementos vitales de la construccion musical  -armonla. contrapunto y
formas musicales- y de su interestructuracion; esle lrabajo Je permilié visiumbrar en la recuperacion de la tradicién musical.
enfocar su genio creador hacia adelante y “der el ullimo y decisivo paso que fajlaba: de la esedr cromética a la sermecromalica”.
“..Ja armonia clésica no es sino la sinlesis de un estile de época. Que la armenia no exisle como conocimiento inlemporal: existe
la armonla de una é)poca determinada. Antes de dicha codificacién escolastica huba olra armonta. y después vendra una nueva”
honberg, 1974: vii).

schn su obra Aok de A Moeve Moo . Momo analiza comparativamente la misica de Strevinsky y la de Schénberg. E
primero, por el uso de ritmos primilives en 4o Cansagraciin de & Azmavera aparece como un autor regresivo; en cambio. el
olro. )por la exploracicn innovadora en la serie dodecafonica, es valorade como un aulor de vangvardie. progresista. {Adormo.
973d).
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Con lo anterior el problema de la cosificacién planteado por Lukidcs -y la teoria
marxista clasica de la ideologia en general- resulta insuficiente para explicar la
siluacién inaugurada por la produccion mecénica de los bienes cullurales, pues.
aparentemente inmateriales, ejercen su funcién social -mantener el stalu quo
mitificandolo- con mayor eficacia: la accion de los medios masivos apela a la
intencién oculta; "lales comunicaciones -sefiala Adorno- se dirigen a una cepa
intermedia, ni enteramente zbierta ni del todo reprimida. emparentada con la zona de la

ilusién, del guiiio de ojos y del 'tu me entiendes™.

El reconocimiento de este aspecto -el aparato psiquico- permitié a los tedricos de
Frankfurt encontrar respuesta a la integracion de las masas obreras al mundo moderno,
y que con ello desmentian la fe marxista sobre su naturaleza revolucionaria. Este
elemento psicolégico desconocido posibilitaba ahora una mayor comprension de los

fenémenos sociales.

Si la época burguesa produjo en el pasado. junlo con la creciente necesidad de asalariados libres,
hombres que respondian a las exigencias de las nuevas formas de produecion, lales hombres
generados en cierlo modo por el sistema social, fueron mas larde el factor que conlribuyé a la
persistencia de las condiciones a cuya imagen fueron creados los sujelos. En nueslra opinién la
psicologia social constitula una mediacién subjetiva del sislema social objetivo: sin sus
mecanismos habria sido imposible tener sujetos a los hombres {Adorno, 1973a: 126)18,

la tareas propuesla por el Inslitulo de Frankfurl consistia en otorgar al momento

subjetivo el peso que.le correspondia en la explicacién de la totalidad humano-social.

Este apartado tiene como finalidad basica exponer las categorias que fundamentan la
argumentacion frankfurtense acerca de la introyeccion de las pautas que regulan e

imponen el dominio social-natural difundidas por la industriz cuitural para llegar,

18 sdorno fundementa esta idea en las investigaciones tedrico-empiricas que desarvallé el Instituto de Invesligaciones Sociales de
ﬁ'ar):kl’urt ¥ que se exponen, principalmente. en Studias sobre of Prejuim y L Fersaoalided Avlarrierss {Clr. Jay, 1974: 358-
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finalmente, a su conceptualizacion como /srdustria de/ plocer dirjordo . Por consiguienie
plantearemos la dominacién al interior desplegada por la industria cultural sirviéndonos
como modelo y guia de la critica adorniana a una de las ramificaciones de Ja cultura
industrializada: la astrologia.

El hordscopo se dirige @ los leclores que son y se sienien dependientes; supone la debilidad del
Yo y la impotencia social real (Adorno y Horkheimer, 1972: 157).

Asi, pues, se trala -en consecuencia con el capitulo anterior en donde se expuso como
a condiciones de vida material enajenada corresponde una consciencia cosificada-,
determinar como se realiza la predisposicion a subordinar la propia voluntad a Ia
direccién de la indutria cullural en tanto industria de deseos inducidos que. & modo de
un swedo insomne . alivian la pena de una existencia defiada por la fuerzas de la

alienacion real.

Se procede. al igual que el capitulo precedente, rastreando la fuente de sus criterios
para la construccién de su teoria de la industria cultural en la ciencia psicoanalitica, y.

por tltimo, evidenciarlos en su critica a la mercancia-horéscopo.

« la Configuracién de la Identidad

La idea rectora para este apartado consiste en exponer la tesis de Theodor Adorno segiin
la cual la constitucion del Si (afirmacion del Yo) ocurre, via mediacién de la industria
cultural cercada por un temor a la castracién: la industria cultural desenmpefia una
doble funcién que fija para su apropiacién una descarga libidinal sadomasoquista

reprimiendo y encauzando los instintos,
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Se presenta a continuacion un esbozo de la concepcién de Freud acerca del problema de
la identided bastandonos con seftalar las implicaciones de la tendencia psiquica a la

dependencia y su encuadramiento bajo el proleclorado de la induslria cultural,

El Yo se constituye a través de una evolucién que se inicia en el des-conocimiento de lo
cxterno y termina en su reconocimiento; en su afirmacion intenta erigirse sélo como
placiente pero /o-afvers se opone y produce displacer. fo-a/werz estara conformando
paulatinamente el principio de realidad encargado de preceptuar sentidos e instintos con
una finalidad practica: "eludir las sensaciones displacenteras percibidas o amenazantes”

(Freud. 1983: 11).

En el encuadrameitno del Yo a la realidad externa logran sobrevivir siempre algunos
elementos arcaicos como la sensacién de desproleccion que, aun en la vida adulta. obliga
al Yo en configuracion a proyectar la necesidad de guardarse en un "sentimiento
ocednico” anle la ominosa inseguridad del destino. Para salvar la angustia dervida de la
sensacién de inseguridad infantil, el Yo, asevera Freud. acude a la figura protectora del
padre en busca de ayuda; esla experiencia primaria se manifiesta y traduce
posteriormente en la creacion de sistemas religicsos en tanto dotadores de refugio
animico y tutelaje espiritual.

En cuanlo a las necesidades religiosas considero irrefutable su derivacion del desamparo infantil
y de Ja nostalgia por el padre que aquél sucila, {anto mas cuanto este sentimienlo no se
mantiene simplemente desde la infancia sino que es reanimado sin cesar por la angustia anle la
omnipolencia del destino (Freud, 1983: 16).

La intencién de todo Yo-debil es protegerse en la religion como ideal de "ser-uno-con-

el-todo".
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Por otra parte. la pregunta por el sentido de la vida posee una orientacion de
antropocéntrica verdad: "Jamés -nos dice Freud- se inquiere acerca del objeto de la vida
de los animales salvo que se identifique con el destino de servir al hombre”. De esta
manera comienza la justificacién del dominiuo sobre la naluraleza (externa e interna). Ei
aparato psiquico se forma reemplazando el principio del placer por un principio de
realidad que, una vez constituido reorienla los reclamos instintuales hacia objetos
aprobados. mas o menos {olerados por la realidad y ejecula en ellos experiencias
(pseudo) placenteras. La natural exigencia de placer por el Yo es negada. y toda potencia
libidinal contenida es llevada hacia "fines wtiles” definidos por cada sociedad (principio
de realidad). El destronamiento del principio de placer por el de realidad se realiza

mediante diversos recursos ocupando entre ellos un papel primordial la religion:

Su lécnica consiste en reducir el valor de la vida y en deformar deliranlemente la imagen del
mundo real..a este precio..la religion logra evilar a muchos seres la caida en la neurosis
individual. (Empero) tampoco la religion puede cumplir sus promesas. pues el creyenle confiesa
con ello que en el sufrimieiito sdlo le queda la sumision incondicional como Gltimo consuelo y
fuente de disfrule (Freud. 1983: 28).

la teoria psicoanalilica seftala como molivo especial generador de desdicha humana su
misma culturald, Esta cullura se caracteriza principalmenie por desarrollar una funcién

importante para la supervivencia humanna restringiendo las potencias instintuales:

La evolucién cultural se nos presenla como un proceso peculiar que se opera en la humanidad y
muchas de cuyas peculiaridades nos parecen {amiliares. Podemos caraclerizarlos por los cambios
que impore a las conocidas disposiciones instintuales del hombre, cuya salisfaccion es, a fin de
cuentas, Ia finalidad econdmica de nuestra vida (Freud, 1983: 40).

Lo anterior tiende a mostrar la correspondencia entre el desarrollo de la cultura y la

lransformacién de la capacidad libidinal humana; a esto se llama sublimacién: desviar

19 13 idea de cultura en Freud es entendida como “la suma de las prod que distancian nuestra vida de la
de nuesires ancesiras animales y que sirven a dos fines: proteger a! hombre conlra ia naluraleza y regular las relaciones de los
hombres entre 91 (Freud, 1983 ).
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los instintos de su realizarse naturtal a un realizarse humano-social. Esta seria la razon
de la aversion a la cullura en tanlo que frustra la salisfaccién de los instintos

trastocando su objeto de goce.

En ningin lugar -analiza Freud~ es tan claro el repudio a la cultura como en el
momento que a7ez el amor sexual revistiéndolo como amor inhibido o carifio
(sentimiento positivo hacia los demas); esta sublimacion del amor sexual va en
detrimento del reclamo exclusivista que éste pugna. La inculcacion de esta forma ya
evolucionada de amor se inicia en la familia, y sin embargo. conserva también la idea de

individualidad que originariamente intenta aniquilar la cultura®

En el decreto dme o lv prépmo como @ b mismo se revela uno de los mecanismos
mediante los cuales la cultura reorganiza los instintos; principalmete, los instintos de
agresividad. No obstante, es inutil suponer que estos desaparecen completamente. lodas
las sociedades buscan -una vez afianzados sus lazos comunilarios- en qué o quiénes
descargar la agresividad contenida: ya sea apropiandose del otro como objeto sexual o
bien, sometiéndolo para trabajar al servicio del dominante:

..la cullura obedece al imperio de la necesidad psiquica econémica, pues es obligada a sustraer
a la sexualidad gran parte de la energia psiquica que necesila para su propio consumo. Al

hacerlo adopla frente a la sexualidad una conduela idéntica a la de un pueblo o una clase social
que haya logrado someler a olra a su explotacion (Freud, 1983: 47).

De acuerdo con el psicoandlisis son dos los instintos que gobiernan a la humanidad: Eros
y Tanatos. El primero pertenece a las fuerzas que han contruido a la civilizacién en
tanto espacio que asegura y defiende la vida en encarnizada lucha contra el instinto de

destruccién. Empero, reconoce Freud, es aun un enigma para el psicoanalisis descubrir la

20 Vae recordar en ese sentido que fa cultura, en lanlo forma civilizatoria. ayranca con el peclo enlre hermancs para afianzar la
femilia frente a los alaques del exterior; esta alianza es la comunided incipienle que. como hasta nuestros dias, coarla para su
beneficio lo individual-familiar con base en el Asrecho {Cfr. Horkheimer en su ensayo Avlarided y Femiba . 1973)
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fuente y motivo de su accién pues se oculta tras Eros: "No es puede dejar de reconocer
que su satisfaccién se acompafta de extraordinario placer narcisisla pues ofrece al Yo la

realizacién de sus mas arcaicos deseos de omnipotencia”.

Ahora bien: toda esa agresion que produce el instinlo de Tanalos es vuella hacia el Yo
mismo logrando la cultura de ese modo instaurar el mélodo mas eficaz para su
contencion y, por ende, supervivencia misma, obligando a interiorizarla como sentimiento
de culpabilidad. es decir, el reclamo de autocastigo que se inflige el Yo. Esto es: a la
pregunta sobre el origen de la capacidad de discernimiento entre /& dweno y /o mato .

una vez rechazada la creencia en una facultad esencial-ontolégica. Freud responde:

..del desamparo y en su dependencia de los demas; la denominacién que le cuadra mejor es la
de mieds o /o perdids o amor (Freud, 1983: 52).

La génesis del sentimiento de culpa parte del temor a la autoridad externa {perder su
amor), por lo que se reslringen las necesidedes instintuales. y llega a la interiorizacién
de esa auloridad en forma de super-yo quien recriminaré y agrederd punitivamente
(remordimrents o lemor de dos) la persistencia de la demandas instintuales, por
deméas imposibles de erradicar:

La agresién es introyeclada, inlernalizada, devuella, en realidad. al lugar de donde procede: es
dirigida contra el propio Yo, incorporandose a una parle de ésle, que en calidad de super-Yo se
opone a la parle restanle, y asumiendo la funcién de conciencia. despliega frente al Yo la misma
agresividad que el Yo, de buen agrado. habria salisfecho en individuos exiranos. La lensién

creada entre el severo super-Yo y el Yo subordinade al mismo la calificamos de sentimienlo de
culpabilidad, y se manifiesta bajo la forma de necesidad de casligo (Freud, 1983: 64-65).

Por otro lado, toda constitucién del Si  -subraya Freud- es mediada por su

interrelacion con otros seres, pues, . finalmente, toda psicologia individual es psicologia
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social. Por ello, el psicoanélisis toma como punto de partida para sus investigaciones el

espacio familiar y como base para su psicologia colectiva.

Freud postula lla nocion de la libido como central para su leoria de la psicologia de las
masas:

Libide es una lérmino perteneciente a la teoria de la afectividad. Designamos con él la energia -
considerada como magnilud cuantilativa aunque por ahora no mensurable- de los inslintos
relacionados con todo aquello susceplible de ser comprendido bajo el conceplo de amor. El
nédulo de lo que nosolros llamamos amor se halla conslituido por o que en general se designa

con lal palabra y es contado por los poelas; esto es, por el amor sexual cuyo fin illimo es la
copula sexual (Freud, 1980: 29).

Este amor sexual no siempre evoluciona en consecusién de su propio fin sexual sino que
la mayoria de las veces es desviado y sobrevive a lravés de diversas formas (p. €j., amor
a los padres. a la amistad, a la patria. a objetos o a ideas abstractas). Freud refuta las
acusaciones de pansexualismo a su leoria con base en que "la investigacion psiconalilica
nos ha ensefiado que todas esas lendencias (libidinosas) constituyen la expresién de los
mismos movimientos instintivos que impulsan a los sexos a la unidén sexual; pero que en
circunstancias distintas son desviados de ese fin sexual o detenidos en la consecusion del
mismo, aunque conservando de su esencia lo bastanle para mantener reconocible su
identidad (abnegacién. tendencia a la aproximacién)’. Podemos adelantar: la industria

cultural ofrece estos objetos sustitutos de placer sexual.

El problema que aqui inieresa es conocer el planteamiento de Freud sobre la
configuracion del Si en el espacio de las mullitudes, es decir, desde la perspectiva de una
psicolagia colectiva: él propone la nocién de libido (fazas afechivos o refaciones
amorosas ) como elemento explicativo para el fendmeno de las masas apoyando su

hipétesis en dos puntos:
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.la masa liene que hallarse manlenida en cohesion por algin poder. (Y a qué poder resulla
factible atribuir tal funcién sino es al Eros, que mantiene la cohesion de todo lo existente?
..cuando el individuo englobado en la masa renuncia a lo que es personal y se deja sugeslionar
por los olros. experimentande la impresion de que lo hace por sentir en él la necesidad de
hallarse )de acuerdo con ellos y no en oposicién a ellos; eslo es, por amor o fos demés (Freud,
1980: 31).

Ahora bien. la identificacion del Yo se funda en lazos libidinosos que en su etapa primera
son localizados en la trama del complejo de Edipo. Este momento ontogenélico en la
configuracién del Si es entendido por el discurso psicoanalitico, a la vez, como momento
filogenélico®: en la masa pervive la estructura instintiva de la horda primitiva dado que
ambas se someten al jefe o caudillo a quien erigen como modelo de identificacién de la
misma forma que el nifio se identifica con su padre; pero. es en la masa donde es mas
notoria y peligrosa la predisposicion a la sumision ciega pues en ella se esfuma la

minima capacidad de razonamiento al que desplaza por actitudes irracionales.

Por lo anterior. el pensamiento de Freud rechaza la tesis segiin la cual el hombre es un
animal gregario pues excluye la idea de caudillo que. segin Freud. es inseparable en el
estudio del fenémeno de la muchedumbre; por ello. el hombre es, asegura Freud, un
animal de horda, misma que es dirigida por un jefe. El jefe y la masa estan unidos por
lazos afectivos que se basan en un espiritu de igualdad; ademés, el miembro de la masa
renuncia a la satisfaccién sexual con su jefe y espera idéntica actitud del resto de la
colectividad.

Recuérdese la mullitud de mujeres y muchachas romanticamente enamoradas de un caniante o
de un pianisla y que se agolpan en lorno a él a la lerminacion del concierto. Cada una de ellas
podria experimentar justificadisimos celos de las demas; pero dado su niamero y la imposibilidad

consiguienie de acaparar por complelo al hombre amado, renuncian lodas a ello, y en lugar de
arrancarse mutuamente los cabellos. obran como una multitud solidaria, ofrecen un homenaje

o, s, ¥ Ovilizacsd . de Herberl Narcuse. parlicularmente. caplulos i1 y I
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comin al idolo e incluso se consideran dichosas si pudieran dislribuirse entre lodas los bucles
de su rizosa melena (Freud, 1980: 57-58).

De hecho esta actitud, tras la apariencia de compaiterismo o solidaridad encierra
realmente una epwae przmilive ¥ que bien pudiera tener como contrapeso el lema:
"Nadie debe sobresalir; todos deben ser y obtener lo mismo”. Es una postulacién de
igualdad en la que se funda, sostiene Freud, /2 concrenciz socis/ y & senlimrento de/
deber. Asi pues, en la masa sobrevive la estructura instintiva de la horda primitiva dade
que en ambas hay subordinacion al jefe o caudillo tomado como modelo de identificacion

{de la misma forma en que el nifio se identifica con su padre).

De lo expuesto se extraen las siguienles implicaciones: de la teoria de lo psicoldgico
formulada por Freud surge una nocién de Aomére como aquel ser que se constituye
mediante la represién de sus instintos en lanto condicion de progreso y sobrevivencia
que posibilita a su vez, la vida social; en donde ésta, pues. conforma y transforma los
instintos sustituyendo el principio de placer por el principio de realidad. el cual, una vez
establecido, guia la construccion del aparalo psiquico y su division en tres niveles: id,
ego y superego; El id serd el espacio mental que acoge y da asilo a los implusos
primarios conservando sus demandas y exigencias, el ego (Yo) tiene por larea principal
sintonizar el contacto del id con la realidad exlerna adecuando y sometiendo sus
reclamos; el superego designa el conjunto de reglas que, con caracter moral, son

impuestas por la sociedad sobre el individuo a efecto de permilir sus socializacién.
El momento originario del aparato mental represivo se da en dos fases: duranle la

infancia el contacto coercitivo con los padres y en la relacién entre la horda primitiva y

el padre original que monopoliza el placer . Por tanto, el momento genérico de este
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proceso de restriccion ocurre en dos niveles: uno indiviudal y otro social, en forma de

relacidn reciproce reforzada.

Freud, con base en su propuesta de la teoria del éomplejo de Edipo. argumenta sobre la
naturaleza represiva de la trama en la vinculacién primera padre e hijo (premisa de la
historia psicolégica de Occidente) en donde uno y olro se convierten en rivales al desear
el mismo objelo erético. La lucha iniciada es desigual tanto en sentido fisico como
psicolégico por lo que da comienzo. ademas, una lucha por el reconocimiento: todo ser
humano es un ser deseante y su deseo serd determinado por el deseo que los otros
tengan de él. De tal forma que si es rechazado y humillado su deseo sera apropiarse del
deseo del otro para someterlo y obligarlo acumplir su voluntad  -lal es el deseo de
poder; en cambio, si es aceplado y tratado con amor. su deseo seré reconocer el deseo
del otro no para apropiarselo sino pera intenlar realizarlo o cumplirlo (mzmesis) -tal

es un deseo amoroso.

Por consiguiente. la vinculacién padre~hijo se resuelve al modo de una educacién para la
realidad como una educacién de los deseos: cémo organizar y guiar una relacién con los
otros. las caracteristicas de esta educacion para la realidad estaran fijadas por la
naturaleza externa (el caracter de la organizacion humano-social): si ésta es
predominantemente coaccionadora, la educacion quedara signada de semejante modo.
Esta realidad coercitiva impone  -como norma moral y mecanismo para su
reproduccion- el sentimiento de culpabilidad, quedando internalizado cuando el ser
solicita para si castigo (autosacrificio) en tanto técnica para purificarse por el
remordimiento que le provoca el haber deseado placer. El sentimiento de culpa reside en
el superego y oculta su origen externo presentandose como (sobre)natural; este
ocultamiento es una des-conocer su raiz en el mundo externo humano que se sostiene

en el dominio entre los hombres, perpeluando asi este dominio. Se inculca la idea de
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culpa por desear placer proponiendo €l inmolarse en el irabajo para reemplazar el juego
y- el gozo justificando. finalmente, el dolor fisico y postulando la idea de una felicidad

interna. de tal suerte que el modelo de antropos sea la figura del ascetismo.

Sin embargo. el anélisis de Freud sobre la psicologia a pesar de reconocer el peso
decisivo de la sociedad sobre la psiqué humana la fetichiza al momento de concebirla
bajo el espectro de una tendencia pesimista irresoluble. Por ello se vuelve indispensable
-y como critica a la leoria psicoanalitica- comprender la sociedad como constituida
tras un proceso historico con rasgos especificos que permiten distinguir diferentes tipos

de sociedades®.

En las siguientes lineas se inlenta responder a lo anterior exponiendo el anélisis de
Theodor Adorno a la industria de la astrologia por cuanto finca su éxito en la
predisposicion a la sumision derivada y fortalecida por las condiciones de existencia

alienada del mundo moderno.

e Industria de la Astrologia: La Restauracién de la Consciencia Mitica

La situacién contemporanea aclia de tal forma sobre los individuos que conforma en
ellos una inclinacién. hacia la irracionalidad, entendida ésta como la ausencia de una
praxis vital que acerque a lo real, no para someter a ésta sino en un movimiento
dialéctico, pendular: de lo racional a lo irracional, y viceversa. La astrologia encarna
propiamente estas tendencias, la del estancamiento de esa oscilacion en lo irracional. En

¢l fondo. ella ha sido imbuida por la estructura y la orientacién de la totalidad social:

2 Bdta es. en mi copinién. el principal cuestionamiento de Narcuse en su obra Mras y (huizackanal lono claudieante de Ja leoria
freudiana en tormo a las posibilidades de una lransformacicn de lo social {en sentido de emancipacion de lo instintual). Consillese.
ademis. La Rvividy def Povaandlias de Adorno {en Adorno y Horkheimer., 1872 101-117).
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La moda aslrologica se aprovecha comercialmente del espiritu de regresion y. por ello, lo
eslimula: su corroboracién se inlegra a la ideologia social general -la efirmacién de lo que
existe como algo dado naluralmente-; la voluntad queda impedida para cambiar nada de la
fatalidad objetiva, lodo dolor queda relegado a lo privado y el remedio universal es la dulilidad;
asi pues, como la industria cultural en conjunlo. la astrologia duplica en la consciencia de los
hombres lo que de todos modos hay (Adorno y Horkheimer, 1972: 172-173).

la astrologia industrislizada es resurreccion del milo: obedece a una necesidad
psicoldgica y social que resulta en nuestros dias incongruente con el desarrollo de la
ilustracidon; pero. tal restitucién es coloreada de acuerdo a la época: es objeto de
consumo mercantil. El rasgo especifico del movimiento astrolégico en la actualidad esta
en la mercancia-horéscopo producida y reproducida masivamente respondiendo a su

demanda por el lector y es elaborada -al gusto del cliente- por el experto astrélogo.

Los hordscopos son esencialmente resultade de un caleulo y expresién en todo caso de unos y
otros; el lenguaje de la columna no es el del autor, sino que estd cortado a la medida para ser
leido y enlendido {Adorno y Horkheimer, 1972; 152).

El astrélogo periodistico es percibido como dador de ayuda; el adepto acude a €l en
solicitud de confortacién. Empero, este experlo se ve obligado a cubrir consejos en forma
masiva en donde el caso singular es irreconocible, y por ello mismo recurre a
estereotipos (sppa sw dnspiracidn . demuesire su qeuda inleljgencia . elc.); pareciera con
ello que el astrélogo sabe a quién dirige su alocucién y, no obstante, asesora a una
multitud: el objeto mercancia-cultural es prodigo: satisface a muchos y a ninguno en
particular: "El escritor, nos explica Adorno, se desembaraza de su aporia gracias a la

pseudoindividualizacién”,

La produccién de hordscopos es sobre el reconocimiento de la posicion objetiva del lector
en cuanto a la division social del trabajo que establece la sociedad capitalista. La

astrologia de masas hipostasia el tiempo cosificado: en sus enunciados postula el tiempo
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matutino como el que corresponde al principio de realidad, y el tiempo vespertino
equivale .al momento del ocio y que se ajusta a "las figuras loleradas del principio del
placer”. es decir. "las satisfacciones que proporcionan los medios de masas”. Fl
mecanismo instalado. expresa Adorno, es

El o esto o lo olro del placer y privacion se melamorfosea en primero esto, luego lo olro -si

bien el placer se ha converlido en algo distinlo del placer. a saber: en mera relribucién del
Lrabajo y. a la inversa. este es solo el precio de la diversion (Adorno y Horkheimer. 1972: 159).

La ruptura hecha por ¢} mundo enire momento productivo y momento ludico repercute
drasticamente en el modo de vida de los individuo; esto es, se subordina el principio del
placer al principio de realidad en el sentido de que: placer que no cumpla con una
funcién Gtil no alcanzard exoneracion alguna conira el senlimienio de culpabilidad -
pivole moral de loda sociedad fundada en relaciones de dominacién. El efecto regresivo
de la mercancia astrologica se hace evidente en el instante en que lo instintivo ha sido
tocado por el espiritu de la cosificacion donde el Yo se muestra satisfecho del placer

autorizado por la industria cultural, mismo que asume como verdaderamente propio.

las condiciones ubérrimas para el auge de la produccion astrologica -su aceptacién y
su consumo- residen én "el fenémeno de la dependencia universal y enajenada. de la
interna y de la extrena" acrecentado en la época moderna como consecuencia de un
tendencia social que todo administra y. al hacerlo, arrasa con el indivivo singular. Ante
el sentimiento real de impotencia que asi se gesta en el individuo ~incapaz de penetrar
en las raices de lo que produce su dependencia por mor de su cercamiento alienante-.
éste busca explicarselo (consolarse) bajo la proleccion de los hordscopos a los que toma
como puiz espirifwaly fundindose en las estrellas para sus anunciaciones; éstas

apareceran como racionales, pues. en su apego a la realidad, quedan impresas de ese
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sentido practico y funcional que demanda y- contiene como rasge definitorio la
cosmovisién social burguesa.

El alienlo que las implacables estrellas brindan con sus decretos acaba en que solamente quien
se conduce razonablemenle -quien se somete a un conlirol completo tanio en su vida interior
como exterior- liene alguna posibilidad de cumplir las irracionales y contradiclorias exigencias

de l)a exislencia; lo cual quiere decir, empero: merced a adaplarse {Adorno y Horkheimer, 1972
154).

Pulula en nuestra época, asevera Adorno, en los adeptos a la astrologia "la sensacion de
estar cogido y de no poder avanzar nada por encima del propio destino”; percepciones
que se refuerzan en la pervivencia de una situacion de crisis desde la etapa de la
primera guerra mundial, lo cual da lugar al escepticismo astutamente encauzade por la
astrologia:

Su efeclo consiste en canalizar en formas pseudoracionales el horror creciente y en sujelar en
pautas firmes el miedo que se agila (Adorno y Horkheimer. 1972: 170).

« Demanda Astrologica y Predisposicién Autoritaria

La produccion astrolégica se dirige, apunla Adorno, a "la zona crepuscular entre el yo y
el ello”; es decir, la zona intermedia entre la "razon y el delirio” estimulando la
pseudoracionalidad. [l consumo masivo de astrologia tiene un mecanismo explicativo: la
necesidad de las masas. en regresion intelectual, del cobijo de una auloridad; relacién en
la cual opera "un sustituto de placer sexual pasivo”. La astrologia hace las veces de un
gran padre prolector y gratificador:

La fuerza y el vigor, los atribulos de la imago palerna aparece en la aslrologia esiriclamente

aislados de lodo recuerdo de personalidad: el trale de los astros como simbolos de una unién
sexual es el disfraz. casi irreconocible. y por ello lolerado de la relacion  -fulminada por
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tablies~ - con la omnipotente figura del padre &ato que se permite porque aquella unién ha
abandonado lodo lo humano (Adorno y Horkheimer, 1972 154).

La astrologia es auloritaria toda vez que apela a los astros como emisores de verdad de
la que los expertos son portavoces, y su formulacion, en forma de hordscopo, para
conducirse en la vida privade y en la publica alcanzan el efeclo deseado, presupone
Adorno, sélo si son presentados como mandatos. La aslrologia hace abstraccion de lo

real y diclamina desde las estrellas pretendiéndose saber racional:

La discrepancia entre los momenlos racionales e irracionales en la construccién del hordéscopo
es el eco de la {ensién existenie enlre la realidad social misma; y ser razonable no significa en
ésla poner en cuestion las condicones irracionales, sino sacar el mayor parlido de ellas (Adorno
y Horkheimer, 1972: 154).

Por ello los horéscopos se valen de dos elementos enirecruzados: la amenaza y la
proteccion; el primero sugiere el peligro que acecha constantemente al lector. tal es la
punta de apoyo para el éxito de los hordscopos: infundir miedo y. al mismo tiempo.

ofrecer proteccion.

Lla trampa ideolégica de los horéscopos consiste en atribuir la desgracia personal del
sujelo excluyendo la responsabilidad de las condicones objetivas dado que son
aparentemente inmodificables para el individuo; ademas, queda prohibida criticarlas por
lo que la aclitud correcta hacia aquéllas es la sumision y la dependencia. Se opera un
juego en el que el superego es el blanco principal:

(Al) superego apela sin inlerrupcion el astrélogo. Y la invilacién constanle a criticarse a si

mismo ¥ no a las condiciones dadas corresponde a un aspecto del conformismo social, en cuyo
megafono se convierte en definiliva, el horéscopo..(Adorno y Horkheimer, 1972: 157).
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La produccién astrolégica se prelende expresién racional en tanto que funge como
reformador social; se dirige incesantemente al superego infundiendo y reforzando el
principio de realidad aconsejando lo practico-real: someterse. obedecer, y no criticar

justificando. por demas, la supresion de la gratificacién instintiva.

Es una ilusion fundamental en los hordscopos la idea de individualidad pues no hace otra
cosa sino examinarla al insistir en la adaplacién; el engaito sobre la individualidad parie
del reconocimiento del poder que insufla su narcisismo con la impresién de ser capaz de
sobresalir de los demés: sus grandes dones intuwlivos /e conduciran &/ évito. El balance
a favor del escritor de hordscopos se da en el momenlo en que sabe reconocer los
deseos (necesidades psicolégicas) del lector. eslimulandolos y recreandolos
tendenciosamente de manera infantil "con promesas absurdas que algunas veces,” sefiala
Adorno, "se encuentran unidas a alusiones sobre 'los deseos ccullos' y 'las esperanzas
mas acariciadoras del lector’ -cheques en blanco que cada uno rellenaria a discrecion

emocional”.

La astrologia industrializada postula una nueva moral en la que cada uno es responsable
de sus aclos no para consigo mismo sino frente a los demés: se constiluye come un
deber basado en temor y la amenaza: cwidese de gue lodbs los delalles de sus asunlo
eslén en perféclo orden. de modo que o Sucilen mineuns critica conlre usted . Sin
embargo, junlo a la exigencia pugnada por el horéscopo para que el lector asuma una
actitud conformista se le pide también que se comporte modernamente lo que equivale a
adquirir lo que en moda esta y producido por los grandes consorcios estableciende como
términos correlativos lo moderno y lo wtil: en esa coaccién a consumir se solicita ne

derrochar y. finalmente, en ello funda su carécter racional®.

D Clr. Las Rrmas Oeultas de fo Propaganda (1984), de Vance Packard.
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La mercancia-hordscopo desempefia un papel clave para el aspecto que aborda el tema
de las relaciones humanas: estas quedan disfrazdas eufemisticamente como relaciones
entre e} supertor y los subordinados. Se aconseja (amenaza) la sumision y en ella el
lector encuentra “lo que esperaba del horéscopo. pero”. plantea Adorno. “castra de
antemano la inteligencia. lo cual es la causa de que en definitiva, desorientado. acuda a
la astrologia”. El horéscope presenta su consejo (adaplarse) como interés propio del

lector:

El horéscopo enseda a los hombres a renunciar a su inlerés en beneficio de sus inlereses
(Adorno y Horkheimer, 1972; 169).

Toda la produccién astroldgica encubre con la presuncién de cientificidad -pues intenta
decubrir en el orden césmico seftales para la vida humana- su verdadero efecto: el
engailo de las masas por cuanto "viste de significado las mismas relaciones cosificadas

sobre las cuales embauca” y, es que, en realidad.

..el movimienlo de los aslros a parlir de lo cual se supone se podria explicarse lodo, no se
explica en verdad absolutamente nada -las eslrellas no mienten, pero tampoco dicen la verdad:
por ellas mienten los hombres (Adorno y Horkheimer, 1972: 171).

El mundo actual pretende justificarse como mundo racional, pero. en su seno mismo
brotan por doquier movimientos de mases que acusan, en verdad, signos de
irracionalidad por cuanto suponen establecerse para fines individuales: la crilica los
desmiente. y sefiala como de la misma ralea a la racionalidad lecnolégica y Ia

irracionalidad aludida; su suelo comun es la razén subjetiva. Por ello, afirma Adorno:

Fl que piensa opone resistencia; mas cémodo es seguir la corrienle, por mucho que quien lo
hace se declare contra Ia corriente. Entregindose a una forma regresiva y deformada del
principio del placer. todo resulla mas facil. todo marcha sin esfuerzo y se liene por anadidura el
derecho de esperar una recompensa moral de los correligionarios. El super-Yo colectivo,
sustitulo, manda en brutal inversion lo que el viejo super-Yo desaprobaba: la cesién de si
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cualifica como hombre mejores a quienes se muestran dispuestos a hacer lo que se les pide
(Adorno, 1973a: 164).

Hasta aqui hemos expuesto brevemente desmontadas -nive] socioldgico del arte y nivel
psicoanalitico- dos piezas claves sobre las que se funda la critica de los filgsofos de
Frankfurl, pasaremos ahora a esbozar una reconstruccién de ésta a la luz de su
insercion en el marco global de su reflexion. es decir. la critica del programa de la
modernidad. En ella, continuando con lo planteado por Adorno en la cita anterior,
encontraremos uno de los trabajos mas formidables en el campo del pensamiento
filosofico-social, pues somete a una critica radical la idea verlebral que sostiene a ese
programa, y al mismo tiempo problematizandola la postula como irrenunciable : la

razon.
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Capitulo 11I. El Problema de la Cultura en el Mundo Moderno

En el Capitulo 1 desarrollamos la problematizacién de la idea de cultura propuesta por la
Escuela de Frankfurt; en ella advertiamos del sentido dialéctico que le alribuyen, de
cémo explican su génesis por su conexién con los procesos historico-sociales. el énfasis
que hacen de su componente de critica del orden real, y. finalmente, de cémo este
potencial de negatividad tiende a perderse en el momento que la cultura comienza a ser
producida segun la logica del mercado capitalista. De los distintos rostros que tiene la
cultura a los fildsofos de Frankfurt les interesaba defender, fundamentalmente, el de la
estética?* por cuanto -de acuerdo con la expresion de Slendhal- significa wwe promesse
de bonkeur ; empero, esa promesa es deshecha por la industria de la cultura en el
momento que engana a los individuos sobre su verdadera condicion, esto es -nos dicen

Adorno. Horkheimer. Marcuse y Benjamin: tener una experiencia de vida fragmentada.

En el Capitulo II ampliamos esta proposicion mostrando los mecanismos internos que se
desencadenan -tanlo a nivel psiquico como de encubrimiento del orden politicosocial a
través de requerimientos ideolgicos-, y también emprendimos una aproximacidn al
andlisis del objeto cultural masificado proponiendo que para ello es imprescindible
adentrarse en el interior de éste, pues sélo por esa via es posible liberar al producto de
la impronta que le ha sido impuesta por la l6gica capitalista; cuando eso ocurre violenta

la naturaleza de esos objelos e impide que cumplan su propio desarrollo.

24 Con ello relomaban una tradicicn filossfica de la que Schiller es uno de sus mas claros exponentes y que postula Ja idea del
arte como r;wmenlo de crilicidad en opasicion a las pretensiones de verdad de los sistemas cientifico-filosofices {Cfr. Habermas,
1689: 62-67).
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En esta parte final del ensayo intentaré argumentar sobre la siguiente base: la critica
frankfurtense a la industria cultural como embaucamiento de las masas adquiere su
cabal comprensién cuando queda referida a la tendencia de la sociedad moderna que se
encamina ‘a la integracion y a la uniformalizacién de las consciencias bajo una égida
positivista, por lo que, nos proponen los tedricos de Frankfurt, urge la reflexion que
recupere los fundamentos que dan origen al mundo actual; esto es: enfrentar, por un
lado, las promesas enmarcadas en el proyecto de la modernidad. y. por el otro. las
condiciones vigentes de la existencia humano social contemporanea. presunta portadora

y realizadora de los ideales genéricos del munde moderno.

Se trata. pues, en este capitulo de mostrar cémo la critica de los filésofos de Frankfurt
nace de la necesidad de confrontar el efclo antidemitificador (Adorno, 1967: 20) de la
cultura elaborada segun la Iégica del mercado, con la propuesta de la modernidad de
emancipar a los individuos. Por ello, sus estudios apuntan a advertir sobre el caracter
regresivo de la cultura de masas al obstaculizar y anular el ndcleo vital del proyecto de
la modernidad: la liberacion del individuo de toda opresion material -~esto es: trabajo
enajenado- y espiritual -es decir: consciencia enajenada. Empero. como nos
advierten los de Frankfurt, esta doble sujecion se problematiza al momento de enraizarse
en la complexién psiquica de los individuos. Y es, principalmente, la segunda la que les
interesa subrayar, pues a través de ella se refuerza el dominio social de modo més
eficaz en la medida que, en tanto condicion subjetiva. detiene la transformacién de las
relaciones de produccion®; es decir: con la difusion y el consumo de bienes cullurales
industrializados se configura la edificacion de una fabrica de modos culturales que
mediaran la inlersubjetividad volviendo una tragica ironia el atributo de los mass mediz

como medios de comunicacién. ¢Qué podrian comunicarse dos sujelos cuyo lenguaje -

2 por cuanto espacio sobre el que se decide Ja forma de organizacion material de la sociedad.
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reflexivo, afectivo, visual, etc.~ ha sido refuncionalizado y administrado por la industria
cultural? Al respecto, concuerdo con Adorno cuando escribe:

Si nadie. verdaderamente, es capaz de hablar, enlonces nadie puede ya, con loda certeza,
escuchar (Adorno, 1966: 19).

La industria cultural, al confeccionar la intersubjetividad. controla el discurso. es decir:
cancela la premisa de una sociedad democratica: la comunicacion de las diferencias. En
la tendencia de la tolalidad social contemporanea & recaer en /z barbarse . el mundo

administrado encuentra una fuerza de apoyo en la industria cultural.

Este apartado se desarrolla bajo los siguiente {dpicos, mismos que -propongo como ejes
de una reflexién y analisis que apunta a reintegrar lo tratado en este escrito: las metas
de la lustracion, tomando como figura intelectual modelo a Kant; la conversion del
lluminismo en mito al reducirse a mera -razén instrumental; el programa de Ia
modernidad estética que opone el rescale de la imaginacién (subjetividad) al acoso de los
sistemas de la razon lecnificada; la génesis de la industria cultural que el asimilar el
objeto estético castra su potencial critico revistiéndole una funcién afirmativa del mundo

administrado.

No esta de mas recordar lo sefialado al inicio de esle trabajo en relacién a los alcances
y limitaciones de este ultimo apartado: su caracler inacabado, pues se limita a esbozar y

trazar los puntos nodales de una discusién que por su vigencia no ha sido agotada.

La clave para la lectura de este capitulo debe ser desde la consideracion de que aqui se
intenta reconstruir la critica frankfurtiana a la industria de la cultura desde el enfoque

que, en mi opinién. es el nicleo de ésta: la industria de la cultura se convierte en el
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principal obstaculo para el cumplimiento de las promesas de la modernidad; y. aunado a
esto, al-controlar el discurso prepara el camino para la restauracion de sociedades de

tipo autoritario, y con ello se significa como un hundimiento en la barbarie.

Una Aproximacién al Problema sobre la Génesis del Programa de la Modernidad

Luego del fracaso de las cruzadas como un intento del orden teolégico-feudal para
reforzar y extender su poderio comienzan a resquebrajarse los cimientos que le dieron
legitimidad emergiendo la tendencia a su reemplazamiento por nuevas fuerzas sociales.
Junto con el auge del mercantilismo aparecen diversas expresiones artisticas, culturales
y tecnolégicas que vendrian a anunciar la transformacién no sélo material de la sociedad
feudad, sino. primordialmente, la visién y justificacion del mundo. Asi. por ejemplo, el
movimiento renacenlista demandé la revalorizacion y exaltacion del cuerpo humano
como algo bello. compartiendo ahora con las figuras religiosas el rasgo de molivo

estélico (Romano R.. 1971).

La importancia de ez Ziwina (omediz reside en ser un texto pionero en la postulacién de
sintesis del mundo pagano y el credo cristiano. Dante prefire, no la compaftia de un
santo, sino. ser guiado por Virgilio. poela pagano, en su recorrido por el infierno y el
purgatorio. Ademas, su obra es tomada como modelo para los autores renacentistas
(Miguel Angel); el redescubrimiento de los texlos clasicos griegos y su filosofia implicita
contradice a la escolastica medieval al aspirar a entronizar al ser humano como centro

de Ja vida. En Antigona. tragedia de Séfocles, se afirma:

Muchas cosas hay que impresionan pero ninguna tanto como el hombre.
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En estas manifestaciones cullurales se asomen los gérmenes de la modernidad: el ideal
de la libertad humana, la proposicién de olorgar autonomia a la razén desapartandola
del fanatismo religioso (Erasmo de Roterdam) y. por ende. enriquecer la inlerprelacién

de la vida humano social,

La reforma protestante hace otra parte cuando postula, contra el monopolio de la iglesia
romana la idea de individualidad. Segun Max Weber, en Zz £lice de/ FProlestantlismo y ef
Lspirrty def Caprtadismo | la valoracion del sujeto creyente como individuo corresponde

(justifica) a la aparicién del sujeto burgués como libre productor.

La revolucién copérnica vino a apresurar el desplome de los sistemas religiosos -fuente
de legitimacion de la coaccion eclesidstica y feudal-., y iraslocaria radicalmente la
vision del munde. A partir de entonces la ciencia es lomada como modelo para el
razonamienlo. Kant traduce filoséficamente el descubrimiento de Copérnico: Dios es
sustituido por el individuo como centro de la historia, ahora la medida de lodas las

cosas sera el hombre {Cfr. Lukéaes. 1973; 121 y sucesivas.).

Las innovaciones que anuncian a la modernidad son miltiples y concatenadas. En el
terreno de la filosofia con Descartes al introducir el principio epistemoldgico fundametal
de la modernidad: la duda. La modernidad, pues, inicia tras el cogito cartesiano. La
verdad absoluta defendida y monopolizada por los dogmas religiosos comienza a ser
cuestionada; el conocimiento dejara de ser como revelacién para entenderlo ahora como

conquistado por la experiencia.

La eritica a las concepciones religiosas o0 miticas de la realidad piantean la necesidad de
construir instrumentos que permitan lograr un conocimiento verdadero de las cosas; es

decir, desarrollar un método de conocimiento compuesto por elementos tales como: Ia
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ESTA TESIS KO DERE
CAOBE L4 Rucpryice

i
experimentacion y la comprobacién, La introduccion de la duda como principio

gnoseolégico v la inclusion de enfoques empiristas (Hobbes) trajo consigo una revolucidn
en el campo del saber al postular una nueva nocién de praxis (Cfr. Lenk, 1979: 9-23)
como una relacion practica entre sujeto y objelo, dando asi al traste con aquella visidn
de conocimiento que intentaba fundarse en la mera contemplacion-reflejo. Dicho de otra
manera: hay una revalorizacion del sujelo en el sentido de ser el unico capaz de
producir conocimientos, y para que estos fueran validos requieren asentarse en un

método cientifico (experimentar y comprobar).

Resumiendo lo anterior {enemos que, el conjunto de revoluciones que comienzan
sucederse en torno a la chispa que encendié el movimiento renacentista parecen perfilar
la propuesta filosofico-cientifica-artistica-religiosa acerca del ser individual y del tipo
de sociedad que habria de requerir. Podriamos leer este hecho como la prefiguracion
histérico-sociolégica de la génesis del individuo burgués. Pasemos a ampliar esla ltima

idea.

El Caracter Filoséfico~Politico de la Ilustracion

La modernidad tiene un momento clave durante el siglo XVIII, pues con la Hustracion
comienza adquirir consciencia de si misma alcanzando mayor claridad en la formulacién

de sus metas.

Empero. cabe aclarar, es necesario distinguir -por sus repercusiones histéricas y
culturales- entre dos nociones de la llustracion: en Francia, el Siglo de Ia Luces. se
desenvuelve como movimiento politico-social cuya principal tarea consistia en destruir

la forma de gobierno monarquico para instaurar una republica; en Alemania, en cambio,
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16 llustracién (duftfsrune ) se concibe como movimienlo filoséfico teniendo en Kant a
su exponente mas lucido. Para el pensador de Konisberg la idea de sujeto es capital en la
Aufférune (Kant, 1981: 25 y sucesivas): mas que simple ente econémico se define por
su caracter epistemologico, esto es: como sujeto que asume la llustracion en tanto
trabajo intelectual y vital que arrebata a los hombres el temor hasta a elevar al ser

humano a ejemplar dominante en la relacion con la naturaleza.

Kant recoge la distincion de Platon entre episteme y dorz; esta tltima liene que ver
con el mundo de las opiniones; en cambio, la primera expresa el verdadero conocimiento:
&/ pensar por s/ mismeo . De acuerdo con Kant la llustracién, como movimiento vital e
intelectual, es una acto de valentia por cuanto significa el pensar por si mismo para
salir de la minoria de edad. La flustracion en pugna contra los mitos prelende suplir los
prejuicios por conocimiento cientifico. Lla llustracién proclema la era de la madurez
humana. aquella. que en analogia al caminar ereclo, consiste en valerse de la propio
razon sin la puia de otro; es decir: quien viva en el mito, sentencia Kant, vive en la
minoria de edad al no atreverse a sostenerse intelectualmente por si mismo buscando el
socorro del tutelaje. la pusilanimidad y la haraganeria son la causa de la incapacidad de
los hombres para servirse de su propio razon, y a su inmadurez sigue el otro que se
erige en lutor intelectual. El proyecto ilustrado requiere de decisién y valer para abolir

la creencia como forma de vida: quien crea. quien tenga fe, se somete.

la emancipacién que consigue el sujelo ilustrado se efectiviza con la soberania del
individuo quien habra de determinar sus conveniencias mediante el wso publico de su
razop(Kant, 1981: 28). El ideal altimo de la llustracion es la edificacion de una sociedad
democratica conformada por un conjunto de sujetos ilustrados, quienes expondran

pablicamente su razén en un &mbilo de libertad piblica. es decir, en la constitucién de
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~una sociedad civil, La lustracién marcaria el inicio de una marcha hacia paz perpeluz

haciendo de Ja razén su punta de lanza (Cfr. Aguilar., L. 1988: 25 y sigs.).

La llustracion, pues, se erige en expresion tedrico-filoséfica de la modernidad oponiendo
siempre la razén a la supercheria. lLa razén seria expuesla en publico mostrando su
validez en el rigor de sus argumentos, desarmando al contrincante con la fuerza

argumentaliva de estos; leamos esta cita de Horkheimer que hace Martin Jay:

Si por llustracion y progreso intelectual entendemos la liberacion del hombre de la creencia
superliciosa en las fuerzas del mal. en hadas y demenios, en el ciego destino -en suma, la
emancipacion del lemor~, fuego la denuncia de lo que habilualmente se llama razdn es el mayor
servicio que se pueda preslar {Jay. 1974: 409).

Esta formacion de un é&mbito pablico de discusion encuentra sus raices en la génesis de
la sociedad burguesa que muestra en su postulado de libertad de pensamiento y

expresion un momento progresivo.

La historia del concepto de opinidn publica esta ligada al desarrollo de las relaciones de
produccion capitalista cumpliendo un papel politico: en la libertad reclamada para la
produccién y el mercado es exigida correspondientemente la libertad de pensamiento.
Ambas demandas se enfrentan al orden econémico-politico feudal. Se pretende la
conformaciéon de una opinién pablica que, en tanto voz de la sociedad., reclame la

participacion en los asuntos (pablicos) que le incumben. La opinién piblica se formaria .
con las ideas lanzadas por sujetos ilustrados viendo en ella el instrumento que influye en

la direccién de la sociedad.

Se trataba, en suma. de influir en la politica y el medio para logararlo era la publicidad

(Cfr. Habermas, 1981: 135 y sigs); la apuesta kantiana por ésta se veria reforzada por ya
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existir en su tiempo un pablico racional interesado en hacer oir sus opiniones por el
aparato politico {todo lo cual se enraizaria con el movimiento ilustrado). "Kant entiende

la publicidad", nos dice Habermas. "como método de la ilustracion”.

Kant postula que la llustracion tiene como principio el ejercicio piblico de la razén a
diferencia de su uso privado pues éste no alcanza resonancia publica. Seria, pues, larea

de todo ciudadano hacer publicidad, dirigirse al mundo.

El mundo. interpreta Habermas a Kant. "Se construye en la comunicacion de seres
racionales”; el publico se forma por ciudadanos quienes mediante la exposicién publica
de su razon se convierlen en promeotores de una voluntad politica de la que emana una
sislema juridico reconocido para ejercer la organizacion legal de su sociedad en donde
aquel expresa los intereses del pwed/o el reglamentar asuntos comunes. Pero, enfatiza
Kant, la publicidad sélo podra realizarse en un espacio de libertad de expresion; a través
de la publicidad los individuos disculen y elaboran el marco legal de sus actividades
edificando con base en leyes de derecho un nuevo orden de dominio que sustituye a la

fey palura/-divine implementada por la iglesia y los monarcas.

No entraremos aqui a analizar la evolucién del tema realizado por Hegel o Marx  -quien
demostré las limitaciones ideolégicas de las propuestas de Kant-. sino que nos
centramos unicamente a rescatar del planteamento de Kant otra nocién de praxis -en
tanto ejercicio antropogenético~ que sobrevivia subterraneamente en la hisloria de la
civilizacién cristiana y seflalaba un aspecto progresivo del movimiento ilustrade: la

comunicacion,

El lenguaje es una actividad constitutiva de lo humano-social; sin embargo, de acuerdo a

la teoria critica la creciente socializacién de la vida tendia a eliminar la frontera entre
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lo piblico y privado. lo general y lo particular, lo objetivo y lo subjetivo, liquidando con
ello la premisa de un pensamiento crilico; los espacios de resistencia ~comeo la familia,
el individuo. el amor. ete.-  estaban siendo tragades por una racionalided econémica
que inundaba todos los lerrenos de la experiencia humana. la tendencia hacia la

indistincién entre esos polos tiene un aliado en la industria cultural:

Cuénlo mas solidas se tornan las posiciones de la industria cullural. tanio mas brutalmentie
pueden obrar con las necesidades del consumidor. producirlas, guiarlas, disciplinarlas. suprimir
ineluso la diversion: para el progreso cultural no exisle aqui ningan limite (Adorno y Horkheimer,
1969: 173).

La explicacién a los problemas inaugurados habria de buscarla en una revision dialéctica

de la modernidad, en su concepto motriz: la razon.

Mito e lluminismo

Una idea central que anima la critica frankfurtense es la concepcion del iluminismo
como mito luego de percibir en la realidad politico-social contemporénea los sintomas
de una recaids en /o barbarre . Tales meditaciones quedaron registradas en el escrilo
Dialéctica del lluminismo. que redactaron en forma comin Max Horkheimer y Theodor
Adorno con un sello lapidario, pues el periodo en que fueron escritas (1942-1944)

parecia inminente la victoria nazi:

En la aclualidad ya no hay més cambios. Un cambio es siempre hacia lo mejor. Pero cuando. en
liempos como éstos. la angustia ha llegado al colmo. el cielo se abre y vomila su fuego sobre los
ya perdidos (Adorno y Horkheimer, 1969: 261).
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El camino hacia el progreso seria iluminado por la 227 emprendiendo el desencanto
del mundo: las supersticiones y las creencias milicas habrian de ser deslerradas por
medio de una razén que mostraria en la des-ilusion del munde las grobabiidedes de su
control y dominio. La razon desmitificadora organizara los elementos del espacio social-

natural de acuerdo a un fin: /2 gwlgpreservacion .

Este objetivo  -adscrito a la fe en el progreso técnico-  serd cuestionado por los
filésofos de Frankfurt tomando corao punto de partida para su reflexion el lexto de la
Odisea con la intencion de hacer legible la iradicién del Yo occidental, pues hallan en
Odiseo "el protolipo del mismo individuo burgués’. las siguientes lineas pretenden
esbozar la argumentacién de Adorno y Horkheimer acerca de la carga mitica que

envuelve a la razon iluminista.

El caracter épico de la trama homérica representa el constituirse de un pueblo, o mejor
dicho una civilizacién, a través de triunfos y derrotas. con héroes y actos de heroismo.
En el mito se da como una expresién que busca la cohesion social y la anulacion del
tiempo real creando un tiempo ficticio. eslo es. el tiempo de lo siempre igual. los
trabajos de Ulises describen el transito de un estado animal a la civilizacién en donde el
pago consiste en la renuncia y el sacrificio de los impulsos primarios bajo la idea
rectora de la autoconservacién: Odiseo es atado al maslil y con cera en sus oidos lucha
por no des-hacerse en el canto; rehuye a la seduccién del placer inmediato. El temor y
la incertidumbre seran sustituidos por la seguridad de que dota una visién mitica de la
vida humana contenida en la imagen de destino: rezresar @ Hacs pare safvar ef honor de
Odisep 3. Por esta razon el mito es impartido como religion impuesta por sacerdotes
para responder a los enigmas del tiempo y el espacio eternizando el presenie: al caos

responde el mito (razon ordenadora) informando sobre el origen (historia). intentando

* Después se dina: Liwar @ &2 Terre Pamelds. Construr & Mocxan . Establecer Jo Dicladura def Profefarsada
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explicar.y. representar la realidad -en el quehacer intelectual - (doctrina, teoria.  dogmas,
ete.):

El milo queria conlar, nombrar. manifestar el origen: y por lo tanto Lambiien exponer, fijar,
explicar. Esla tendencia se vio reforzada por el experimento y la recopilacién de los milos que se
convirtieron en seguida. de narraciones de cosas acaecidas, en doctrina. Todo rilual implica una

concepeion del acontecer, asi como del proceso especifico que debe ser influido por el
encantamiento (Adorno y Horkheimer. 1969 20).

Ulises en la conquista de territorios se apropia (conquista) su identidad: Odiseo
propietario dominara en la realidad. pretendiendo mantener su orden de dominio; es
decir, "el dominio en la esfera del concepto se levanta sobre la base del dominio real”
(Ibid: R7). La ecuacién realidad igual a conocimiento apologiza el dominio haciendo del

principio de identidad el principio mitico per se.

Cuando el iluminismo busca servir a la realidad desencantada y repite con ello la
idolatria del mito de su mundo encantado; ambos se desenvuelven bajo la angustia de

lograr la supervivencia.

Adorno y Horkheimer emprenden una revisién critica de la ilustracion extrayendo de su

el

concepto de ciencia la nocion del Yo occidental, es decir, centran su atencién en
alma de la labla de calegorias” del saber occidental: la razén. Sin embargo, se
enfrentaron a un dilema: {desde donde ejercer esa critica si el objelivo era el saber

iluminista que habia reca/iob en /2 barbarse 2. Paso a explicar.

La llustracion europea se erigi6 en el tribunal critico que desenmascaria mitos y
despoblaria el mundo de hadas y fantasmas para librar a los hombres de sus temores.
Su impulso critico es heredado por Marx quien encontraria (adjudicaria) en el

proletariado al sujeto portador de los ideales de la lustracidn radicalizada. la critica de
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Marx se sostenia en la contradiccion entre las fuerzas productivas y las relaciones de
produccién capitalista apostando a las primeras como fuerza progresista de una suerle
de historia natural. Empero. el desarrollo de la sociedad capitalista en el siglo XX
{ascenso del nazifascismo, dicladura stalinista) reveld el caracter des-acertado de la
prognosis marxista al producirse una exirafta combinacién entre las fuerzas productivas
y las relaciones de produccion evidenciada con la participacion de aquéllas en la

industria militar.

Al desvanecerse el antagonismo en el que se basaba y apelaba el discurso marxista se
extinguia la posibilidad de critica segin la concepcién de la Aistorra como Fraereso
pero no por ello Adorno y Horkheimer desechan la intencién primordial de la
investigacion de Marx: le critica de la ideologia. Se trataba, pues, de aplicar a la
llustracién la crilica que ella practicé sobre las versiones mitificadoras del mundo. La
critica de la ideologia ejecutada por los filosofos de Frankfurt retiene de la crilica
clasica de la ideologia marxista una intencién original: descubrir los intereses de lodas
las expresiones culturales indagando al interior de ellas los postulados que propone:

liberacién o esclavitud.

Para ambos autores -imbuidos por el espiritu de la modernidad- la sospecha de
ideologia es total, para sin alterar con ello la direcion que animé los ideales de la

burguesia retomados y radicalizados por Marx: 1a emancipacion,
la crilica de Adorno y Horkheimer se convierte en total en el momento mismo en que se

lanzan contra un concepto clave: el concepto de razén y su historia en Occidente; esto

es: " 1a historia de! pensemiento como érgano de dominio” (Ibid: 143),
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En el mundo moderno. sefialan Adorno y Horkheimer, la razén se hunde en una grave
aporia: por un lado, la razén pretende ser el poder politico y social, y. a la vez la
pretension de validez racional no manchada de poder, por el otro. De esta dicotomia se

derivaria el término de razén instrumental.

La razon instrumental designa un entendimiento calculador y que ha usurpado el luger
de la verdadera razén; ésta ullima referida como entidad que comprende a todos los
seres humanos y no se guia por fines. En cambio. la razén instrumental se postula en el
mundo moderne como lLogos. es decir: la razén pasa a significar razén con acuerdo a
fines (segin la expresion weberiana) borrando asi las fronleras entre la prelension de
validez y la aulopreservacion:

la autoconservacién es el principio constitulivo de la ciencia... el iluminismo es la filosofia que
identifica la verdad con el sistema ecienlifico...(Ibid: 106-108).

La razén instrumental expresada en la ecuacion accen rocions/ con acverde a fines
invade e} lugar de la verdadera razon, es decir. la razén histérica. y que. en original
sentido de logos formula enunciados que son verdad o mentira y sirven para conocer la
realidad pero no para someterla a fines pues ello implica definir razén como poder; pues
de esa forma, los fines al someter al Logos lo circunscriben a la logica de la dominacion.
Esta razén instrumental cancela la linea divisoria entre la pretension de validez de la
razén en universalidad y la auloconservacion. Esta razén se inspira en un modelo
teleolGgico, en donde, por consiguiente, " lo que no se adapta al criterio del céleulo y la

utilidad es, a los ojos del iluminismo, sospechoso".

{La razén) desempena un papel de ulensilio universal para la fabricacion de lodos los demas,
rigidamenle adaplada a su fin (del aparalo econémico), funesto como el obrar exaclamente
calculado en la produccion malerial, cuyo resultado para los hombres se susirae a todo calculo.
Se ha cumplido finalmenie su vieja ambicién de ser el puro érgano d= los fines. La exclusividad
de las leyes logicas deriva de esa univocidad de la funcién, en dllima instancia del caracter
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coaclivo de la auloconservacion, que concluye siempre de nuevo en la eleccion enire la
supervivencia y ruina, reflejada aan en el principio de que de dos proposiciones conlradiclorias
solo una es verdadera y la otra es falsa (Ibid; 46).

la modernidad - que nace después del renacimiento - se basaba en la distincion
existente enlre podler polilico social y prefensicn de valides de verdsd para. de ese
modo, superar y destruir la cosmovision milica; empero, la razén en la sociedad
moderna es absorbida y devorada por la nocién de poder como fin perdiendo su fuerza

critica. De postular " el conocimiento como denuncia de la ilusion” pasé a decretar al

“poder y conocer como sinénimos” (Ibid: 17).

Con el triunfo de la razon instrumental, como saber absoluto, se repite la ceguera de
toda mitologia que condena la vida humana. antes que a la felicidad, a la
autopreservacion pues “el deseo no debe ser el padre del pensamiento”, en oltras
palabras, interpretan Adorno y Horkheimer: “la estéril felicidad de conocer es lasciva
tanlo para Bacon como para Lutero. lo que importa no es la salisfaccion que los

hombres llaman verdad sino la gperalion . e} procedimiento eficaz..."(Ibid: 17).

A la perversién de la razén como mera reafirmacion de lo real siguio la formula rergzd
es jowal @ realidad, y ésta se cubre con la apariencia de @4 gefermo. se des-conoce el

caracter histdrico de los procesos humano-sociales:

La laormalizacidn de la razdn no es mas que la expresién del modo mecanico de produccién (Ibid:
128).

la critica inmanente de la razén es una critica de la razon histdrica: es la explicacidn
de por qué la historia del capitalismo llegé a tomar el rostro de una historia natural y
que prometia un mundo mejor fincado exclusivamente en el progreso lécnico- mediante

una razén omniabarcadora. Sin embargo, después del desplome de los grandes sistemas
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filosofico-cientificos -que al pretender explicar la vida la redujeron a mero dato-cosa,
y se mostraron incapaces de lograrlo- habia que. proponen los filésofos de Frankfurt,
~“revisar y reconstruir los momentos positivos genéricos de la modernidad, deformados o

sepultados por el discurso real del mundo moderno:

El exirafamiento de los hombres respecto de los objetos dominados no es el unico precio que se
paga por el dominio; con la reificacion del espirilu han sido adulteradas también las relaciones
internas entre los hombres. incluso las de cada cual consigo misme. El individuo se reduce a un
nudo o enirecruzamienlo de reacciones y comporlamienlos convencionales que se esperan
practicamenle de él. E] animismo habia vivificado las cosas; el industrialismo reifica las almas.
Adn antes de la planificacién tolal, el apartado econémico adjudica automélicamenie a las
mercancias valores que deciden el comporlamienlo de los hombres. A través de las inumerables
agencias de Ja produccién de masas y de su cultura, se inculcan al individuo los estilos obligados
de conducta. presenléndolos como los unicos nalurales. decorosos y razonables. El individuo
queda cada vez mas delerminado como cosa. como elemenio estadistico, como success or failure
Su criterio es la autoconservacion, el adecuamiento logrado o no a la objetividad de su funcién y
a los médulos que le han sido fijados (Ibid: 43-44).

Razon Teleologica e Imaginacién

la salida a lo que parecia de antemano condenado al fracaso -el ejercicio de la critica-
luego de la vuelta al milo con el iluminismo, la encuentran Adorno y Horkheimer en las
reflexiones de Nietzsche, quien habria de llevar su critica hasta extremos insospechados

revelandose como un pensador verdaderamente radical.

la critica de Nietzsche a la razon instrumental es un proyecto que aspira a liberar a la
razon de las presiones dolorosas de la logica de la autopreservacién; el proyecto
nietzscheano trataba de enunciar la restauracion del hombre en un ambito de libertad,
es decir, lo que el hombre fepard que ser en lbertad. Para ello habria que desplegar
una facultad que deberia ejercilar y anlicipar: la imaginacién, en tanto capacidad que

traza y proyecta las potencialidades de todo ser humano.
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Nietzsche se aparta de loda filosofia tradicional al proponer otra nocién de logos fundada
no en la imitacién de lo real sino en el reconocimiento de la subjetividad, pues, como

sefialan Adorno y Horkheimer:

La unificacién de la funcion inlelectual. por la que se cumple el dominio sobre los sentidos, la
reduccion del pensamiento a la produccién de uniformidad, implica el empobrecimiento lanio del
pensamienlo como de 13 experiencia; la separacion de los dos campos deja a ambos humillados y
disminuidos (Ibid: 52).

la filosofia de Nietzsche se dirige contrz Jos jdo/os @ que someten a los hombres y
pervierten su voluntad de vida. Aceplar el logos como dominacién es la negacién de la
vida. Vale recordar a un poeta emparentado espiritualmente con Nietzsche, I'essoa. quien

escribié:

No quiero la verdad/ sdlo quiero la vida.

La imaginacion se despliega y se realiza mediante la voluntad de vida, pues ésta libera y
porta el placer; empero, ella es prisionera de si misma al estar atrapada en la celda del

liempo, esto es: el pasado.

El pasado a que se refiere Nietzsche es el pasado del liempo judeocristiano que, al
edificar un tiempo lineal (pasado-presente-futuro: de la Caide al Juicie Final). a
gangrenado todos los liempos al ser infectados por el pasado. El liempo pasado lanza

una moral que al triunfar restringe y pervierte los instintos de la vida.

21 Clr. Nielzsche, La Genealogia de la Noral.
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La moral cristiana se funda en la idea de la mala conciencia -el arrepentimiento y el
sentimienio de culpa- . y es asociada con la idea de pecado -cometer una falla a Dios;
y las ideas de rebelion u hostilidad contra el amo. contra el padre o ancestro original
quedan atravesadas por la misma légica moral-religiosa e impueslas como pecado a
través de generaciones (Cfr. Marcuse, 1981: 131 y sigs.). las ideas y convicciones de
represion y privacion quedaron justificadas; los postuladoes de la moral judeo-critiana se
convirlieron en fuerzas todo poderosas que definen y determinan la existencia humana.
ldeas historicas que el amo (padre-Dios-estado) convirlieron en esencias elernas,

hipostasiadas.

Conforme fue creciendo la utilizacion social de aquellas ideas la nocién de porvenir
religioso ~la salvacion- , paso a la nocién de progreso en el siglo XVIil y XIX como
necesidad de una represién progresiva. la razén fue su instrumento para la
funcionalizaciéon social de éstas ideas: los valores religiosos o secularizados se
transforman en sedimento que nutre mortalmente, diria Nietzsche, a las sociedades de

Occidente,

la tarea de la reflexion de Nielzsche -revelar las raices histéricas de estas
transformaciones de los sistemas morales- es uno de los proyeclos mas formidables de
la modernidad por sospechar de todo; es una critica de la ideologia total, Pese a toda la
llustracién y secularizacién el aguijon del cristianismo sigue estando presente cuando el -
circulo cerrado del arrepentimienlo y la venganza marca la psicologia moral de
Occidente: la existencia maldita de este circulo  -basado en el pasado que frena la
liberacion- se levanla sobre la creencia de que esta vida no es la verdaderra, sino que
ésta no es mas que un Vale de Lierimeas. la traduccion secularizada pasa a la fe en el

Frogreso conquistable con trabajo y sacrificios.
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Por consiguiente, la forma tradicional de la razon instrumental es rechazada por
Nielzsche sobre la base de la vide no como un medo para lograr la Sa/vacion-
Froeresa sino como un fn-en-si-m/sme . Contra el logos de dominio  -fundado en el
apelar a un poder divino(Cfr. Ibid: 140)~  romper la tirania del tiempo lineal, acabar
con la obsesion de conquistar a la naturaleza para construir un mundo genuinamente

humano.

En la critica nielzscheana hallan los ledricos de Frankfurt los elementos para un
cuestionamiento radical de la razon como Logos instrumental que revelaria que no es
unicamente un sistema econémico lo generador de la represion, sino, mas bien, se trala
de las bases mismas de la Civilizacion Occidental; por ende. lo que habria de criticar es
el conceplo de civilizacién como historia progresiva28,

La critica de Nielzsche -seftalé Marcuse en su obra Aros y (hvizacidn (Cfr. 118-137)-
se diferencia de toda psicologia social al enunciar un principio de realidad antagénico al
de la Civilizacion Occidental: la forma tradicional de la razon -su reduccién a
instrumento- es rechazada por Nietzsche sobre la concepcién de la vida como un fin-

en-si-mismo, como gozo y placer.

La creacién de la vida emerge de la subjetividad que toma a la imaginacion como el
impulso vital encaminade a la libertad. Se trata, pues. de configurar un Yo cuyo fin sea
la vida antes que la autoconservacién. La formulacién de este otro principio de realidad
postula otra nocién de razén desvinculada de su encerramiento como poder instrumental:

la razén imaginativa hard vivir la vida mediante una voluntad liberada.

B Cir. & bakestar en Jo Ciktars . de Freud {su cbra més nielzscheans). y muy particularmente de Waller Benjamin Jfat svéne
Fllasalle de ke Hlistarsa.
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Sin “embargo, la postulacién de saber cientifico-instrumental como unico saber
desconoce a la vida misma, por lo que los ideales de la humanidad tienen que buscar
refugio antes de ser tragados y aniquilados: contra las fuerzas de la objelividad a las que
se supedita el saber instrumental, rescatar la subjetividad; contra el somelimienlo del
pensar a la realidad, contra la apologizacion de la ciencia en tanto intelecto "sin
consciencia de si”, defender el pensar {edrico. pues

Asi como la prohibicion ha abierlo siempre el camino al produclo mas nocivo, del mismo modo

la prohibicion de la imaginacion teérica abre el camino a la locura polilica (Adorno y
Horkheimer. 1969: 9).

De aqui parle la justificacién que dan los tedricos de Frankfurl a su reflexion inspirada
en un modelo de reflexion dialéctica: no detener el pensamiento en la simple copia de lo
real. sino buscar en su interior las posibilidades hacia su progresién, en sentido
emancipatorio. Pensar lo diferente mantiene vivo el pensamiento. Pero, como hemos
intenlado mostrar, no sélo hay esta posibilidad critica en la teoria sino, también, como

queria Nietzsche, en la subjetividad que encarna en la dimension estética.

La Persistencia del Mito

El espacio de la creacién estélica se convirtié en asilo de los anhelos de una subjetividad
no escuchada y si violentada por la realidad del progreso reificador. El arte se erige en
una seslidad imaenarse separada del mundo fisico; su tarea en el mundo moderno -de
la que la obra de Nietzsche fue precursora— partiria de lo opuesto a lo exigido por la
moral judeo cristiana o su expresion secularizada en el progreso: la creacién incesante

de lo nuevo para quebrar el continuo del tiempo lineal, la tradicién: canceler lo antiguo.
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genuino propésito de la modernidad. La subjetividad buscaré apartarse de la realidad y

liberarse del saber cientifico. es decir, de la accién racional con acuerdo a fines.

El arle. pues, como eco de la subjelividad emprendera la tarea del escandalo: contra lo
normativo -la moral utilitaria- . la profanacién; lo extrafio antes que lo rutinario. El
arte postulara la necesidad de una capacidad de asombro para evilar el hundimiento en
el paniano de la monolonia y la experiencia mecanizada en que el mundo moderno

transforma la vida.

Sin embargo. alrededor de la década de los treinta Walter Benjamin en su obra 4o dre
de Arle en /a2 fpoca de su Feprodiccron Mecsmrea . planteaba que la modernidad habia
buscado refugio en el arte pero, junto con Adorno y Horkheimer denunciaria también,
que ante la serializacion de &enes culturales. la nueva situacion llevaba a la necesidad
de medilar quiénes eran los nuevos (re)productores y qué papel jugaban con respeclo a

los ideales de la llustracion.

El espacio de la produccion artistica perdia su autonomia en el momento en que nuevos
medios de produccion hacian posible su re~produccion: el aura de una obra de arte seria
fracturada por su reproduccién mecanica. Estos nuevos reproductores eran. en aquella

época, el cine y la radio.

Para Adorno y Horkheimer la aparicién de la radio a principios del siglo XX significaba

un medio para la reproduccién masiva de sentimientos, convicciones y convencimientos.

la industria cullural tiene la lendencia a transformarse en un conjunto de protocoles y
justamente por ello en irrefulable profela de lo existenle (Adorno y Horkheimer, 1969: 9).
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Pero su interés por los nuevos medios crece en la medida que observan su utilizacién
para fines polilicos con el objeto de engafiar a las masas; en ninguna parle se corroboré
tanto este principio como en el triunfo del nazifascismo. La influencia definitiva de la
radio corboratizada -como elemento de Estado- dieron a los filosofos de Frankfurt la

razon en el sentido de que la Hustracién degeneré en un embaucamiento para las masas.

Estos medios masivos reproduclores de mercancias cullurales nunca visibles, pero
aprehensibles en el animo, en el impacto que ejercen, planleaba un nuevo problema a la

Nustracién:

La alrofia de la imaginacién y de la espontaneidad del consumidor cultural conlemporaneo no
tiene necesidad de ser manejada segin mecanismos psicoldgicos. Los productos mismos, a parlir
del mas lipico, el film sonoro, paralizan lales facullades mediante su misma constitucion
abjeliva, Tales produclos estan hechos de forma lal que su percepcidn adecuada exige rapidez de
intuicion, dotes de observacidn. competencia especifica. pero prohibe también la actividad mental
del especlador. si esle no quiere perder los hechos que le pasan rapidamente delante (Adorno y
Horkheimer. 1969: 177).

Toda la ilustracién necesitaba erradicar el mundo de figuras miticas y cualidades
substanciales en la naturaleza para posibilitar su transformacion en materia prima de
operaciones matematicas: calculo, prevision y medicién. El mundo al que se aspiraba -el
mundo empirico- no admitia su encantamiento. Sin embargo, una vez desmitificades los
fantasmas que habitan y acluaban en él, estos conformaron una realidad separada o
ideal aparte del mundo empirico: el mundo moderno vive bajo un enigma que ha creado
dos realidades: la del mundo mitico que sobrevive obstinadamente y la del mundo de los
/zels; el primero ya no sera el de la religion tradicional. sino el del arte o de la
cultura, B} proyecto del neopositivismo de desterrar a los fantasmas ha fracasado, pues
estos persisten como ideologias (falsa consciencia):

la vieja esperanza del especlador cinemalografico..se ha convertido en el criterio de la

produccion, Cuanto mas complela e integral sea la duplicacion de los objetos empiricos por parie
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de las lécnicas cinematograficas, lendo mds foci! resulls hacer creer que ef mundo evlerior es /7
simple profongscicn def que se presents en & Kim - (Ibid: 153)3.

Los nuevos mitos son tolerados por el dominio real y administrados por éste en forma de
cultura prefabricada, industrializada. la realidad ideal comienza a ser producida
industrialmente y administrada. La religion, que en la modernidad perdié toda fuerza de
convocatoria, en el mundo capitalista industrializado, renace en la cultura industrializada
en la medida en que se demandan y consumen &eses /dea/es para sintonizar con un

mundo simbélico; la cultura se convierte en ilustracion de segunda mano.

La nueva ideologia liene por objelo al mundo como tal. Adopta el culto del hecho, limiléndose a
elevar la mala realidad  -mediante la representacion mas exacla posible- al reino de los
hechos. Medianle esta Lrasposicién. la realidad misma se convierle en sustitulo del sentido y del
derecho. Bello es lodo lo que la cimara reproduce (Ibid: 153).

El sujeto ilustrado softado por Kant -iSapere aude!- se ha vuello un espejismo, pues
ha endosado su sitio a olro sujeto al que .ya no le inleresa conocer sino, mas bien,
consumir. EI proyeclo de Ia modernidad -en su perspectiva intelectual: atrévete a saber
sin la guia de olros- fracasa radicalmente frente a la industria cultural. La autonomia
y la libertad de la clase revolucionaria que emergia en la historia -como la burguesia-
queda en la época moderna atrapada bajo el yupo de la reproduccion cultural: la
industria cultural vende ilustracion en la medida que se aceptan sus milos: el pago
consiste en la renuncia a la reflexion.

Diverlirse significa estar de acuerdo {...) Diverlirse significe siempre que no hay que pensar, que
hay que olvidar el dolor incluso alli donde es mostrado. En la base de la diversion esld la
impolencia. Es en efeclo fuga, pero no -como prelende- fuga de la realidad mala, sino fuga

respecto al allimo pensamienlo de resislencia que la realided puede haber dejado atn. la
liberacion promelida por el amusement es la del pensamienlo como negacién (Ibid: 153).

2 una precisa. por cuanto sarcasiica. imagen de esta idea la podemas observer en la pelicula 4o Sz Avpure of Caro . de
Woody Allen.
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La-extincion de la ilustracion significaba el "combate al enemigo ya derrotado, el sujete
pensante”; el Yo clasico postulade por la Ilustracion muere en manos de la industria
cultural; este Yo kantiano que se proponia salir de la minoria de edad dejando la tutela
de los otros para pensar por si mismo se ve enfrentado a un protectorado masivo de

medios masivos reproductores de mercancias culturales que le obslaculizaban la critica.

La industria cullural realiza el esquemalismpo como el primer servicio para el cliente {..) Para
el consumidor no hay nada por clasificar que no haya sido ya anlicipado en el esquemalismo de
la produccion (Ibid: 174).

la mercancia cultural presenta dos elementos nuevos y diferenciables frente a la
mercancia clasica en la cual Marx basd su analisis en El Capital: su caracter indivisible y
su consumo. Explico: el caracter indivisible le da a la mercancia cultural la capacidad de
prodigarse, es decir, que fomenta "una cultura democralica que reparte sus priviiigios
entre todos” (Ibid: 151); y. por olro lado, la relacién del Yo con aquella es libidinal, pues
espera de su consumo una gralificacion aprobada {administrada) por el principio de

realidad. la industria cullural es la industria del esparcimiento sano en donde

..defrauda continuamenle a sus consumidores respecto aquello que se les promele. El pagaré
sobre el placer emitido por la accion y la presentacion es prorrogado indefinidamente: la
promesa a la que el espectaculo en realidad se reduce significa malignamente que no se llega
jamés al gz, que el huésped debe conlentarse con la lectura del menu (Ibid: 168).

la identificacion del consumidor con la mercancia cultural es evidente desde antes de
definirla; las voces anénimas del radio o el ojo universal de la camara entrega al
espectador o radio escucha la apariencia de ser ellos quienes ven y oyen en forma
inmediata. Esto resulta, finalmente, en la desfiguracion de los sentidos en la medida en
que la racionalizacion de la sociedad capitalista avanza, el radioescucha y el espectador

se ven cercados por esta industria que exige de elios sélo una cosa: el consumeo:

97



la regresion de las masas consiste en la incapacidad de oir con los propio oidos aquello que ain
no ha sido oido, de tocar con las propias manos algo que ain no ha sido locado, la nueva forma
de ceguera que suslituye a loda forma milica vencida (Ibid: 53).
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A Modo de Conclusiones
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Escrito en el ocaso del siglo pasado. el poema de Rilke se escuchaba como las palabras
de un lestigo que presencia y advierte un holocausto: aquel en que devendria el mundo
de persistir en el atropello del lenguaje pues su necio abuso pulverizaba las ilusiones

nombradas por los individuos para dolar de sentido a sus vidas.

La lectura del poema transcurre hoy bajo la sombra del desencanto por las ruinas de la

experiencia de vida creadas por el mundo tecnificado; empcro. entre sus escombros se



oye aun el chismorreo de quienes se empefian en ocultarlo: locutores de la television y

demagogos.

A la depravacion del lenguaje ha seguido ahora le ingquisiloria prohibicion de la
consciencia imaginativa  -la que se asombra y traza ideales- . para predominar ahora
el pensar realista -el que se conforma y adapla. Asi pues. las voces de los hombres
fueron shogadas. apaleadas, y en su subjetividad tendran que someterse a las fuerzas
ciegas de la objelividad. Mutilada del genuino decir -la heterogeneidad de los deseos
humanos- la comunicacion actual adopta la forma de un absurdo monélogo, se
convierte en funesto sarcasmo que al abolir la comunicacion de lo diferente coagula el
pensamiento y petrifica sus palabras para decir siempre lo mismo: el discurso de lo

siempre igual es el discurso de la muerte.

El pensar actual esté solicito de definiciones, de conceplos; se guia por la presuncién de
dar nombre a las cosas sin ver que con ello, en realidad, las desconoce y las inventa. Al
pretender capturarlas las limita y encierra: lo que no se ajuste a la definicion es
irracional: habra que someterlas y obligarlas a cumplir lo que dicta su concepto. El
nombrar que ignora el caracter propio de su odsefe violenta su naturaleza e impide su
devenir. Probablemente, como dice Cioran, el hombre inventa el lenguaje para cubrir de

spemificados un enigmatico universo al cual se resiste a comprender aceptandolo.

Desde otra perspectiva, en cambio, el pensamienlo moderno neutraliza las palabras
sustituyendo imégenes por conceptos y hace perder al lenguaje su significados y
reducirlo a mero lrafico de sefisles con el pretexto de reflejar -cientificamente- a la
realidad: el concepto debera subordinarse al Aechs . divinidad de nuestros dias; por
consiguiente, todo cuestionamiento, tacito o explicilo, sera sancionado estigmatizandolo

de metafisico o transtorno especulative: pensar lo no real es la herejia que introduce
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caos en el mundo administrado. Sin embargo, habré de decirlo: apologizar la realidad es

su fetichizacién y la canonizacién del orden represivo de lo social-nalural.

El 'pensar realista’ intentara descubrir secretos -ordenamientos- del Aecho para
realizarlos. en su ejecucion recordara los rituales de la barbarie presuntamente
rebasados por aquél: el Aecho sera adorado y a su control se supeditan las voluntades
humanas girando sobre el mismo sitio; éstas. aturdidas por la cosificacién de sus vidas.
no se reconocen como creadores de aquél castrando con ello las posibilidades de una

transformacién liberiaria.

En nuestros dias el Aecho es el mercado pues obliga a los individuos a moverse en
torno a él: rendirle tributo; es decir, cercados por el mercado edificen en consecuencia
el Lgeos de la praxis humano social contemporanea: el sujelo creador no se reencuentra
en su creacion, queda escindido en dos sujelos aislados. El sujeto productor -de objetos
materiales necesarios para su reproduccién fisica, o bien, de objetos simbélicos
necesarios para constituir su identidad- es desprendido de su trabajo y el objeto creado
se vuelve contra él en la medida que le condena a repetir cada dia el mismo acto, o a
atemorizarse de sus propios fantasmas; la parle de vida deposilada en el producto -
energia y tiempo- no es reintegrada a su creador: el mundo convertido en mercado
hace de la vida una experiencia fragmentada que se imprime hasta la fibra mas intima.
Tomar consciencia de ello es el primer paso para la emancipacién, pues su aceptacion
como suceso natural y elerno refuerza las cadenas de la existencia humano-social y

sentencia la historia actual a un incesante historia de despojos.

Se trata . pues, no de rehuir al instrumento del pensar realista -el saber cientifico y
tecnoldgico- sino de desmantelar su idenlificacion como unica forma de conocimiento;

lo contrario implicaria la perpetuacién del presente histérico, esto es: la sociedad
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capitalista. Ni tampoco se trata de encumbrar o crear una engafiosa antilesis entre
saber cientifico e imaginacién estélica, pues exagerar los atribulos de esta Wlima, al
pretender retraerse del mundo, sélo sirve, finalmente, a las metas del dominio (el
silencio anle la injusticia. dice Octavio Paz. es complicidad). Por el contrario. se
postularia, més bien, extraer la verdad de la tensién provocada por el enfrentamiento
entre los dos polos: racionalidad e irracionalidad, necesidad y libertad. Baste por ahora
meditar sobre los fundamentos genéricos del mundo moderno para encararlos con los

aspectos especificos de la aclualidad en que acaecio.

los sistemas cientificos surgidos con la modernidad promelen enunciar una verdad
definitiva presumiblemente antagénica a la impuesta por el orden teologico-feudal, que
al apeler al orden divino como su cimiento justificé -bendijo~ la coaccidn social y

politica ejercida por las monarquias feudales y la jerarquia eclesiastica.

El terror fisico y espiritual que ensombrecié la vida en aquella época seria erradicado
por la luz de la razén; el temor que mantenia sumisos a hombres y mujeres seria
extirpado a través de la ilustracién: lograr la emancipacién de la humanidad era el
objetivoe de la modernidad. Se trataba, pues, de abolir la creencia como forma de vida y
se proponia a atreverse a saber: “Valerse del propio intelecto -afirmaba Kant- sin la
guia de otro, acabar con el tutelaje”. Mas el vivir aclual revela la inconclusién de la
modernidad: permanece el dominio de unos seres sobre otros obstaculizando el ideal de

ser duefio de sus propias condiciones de vida material, y por ende. de su vida espiritual.

la modernidad, al contrario, no fue radicalizada al detenerse en una tendencia
predominanie y a la vez uno de sus objelivos: dominar y controlar la naturaleza. Tras-gu

triunfo palidece hoy la vida social-natural; la cicatriz de la herida se lama estupidez. El
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hombre se enemisté no sélo con la naturaleza externa sino también con la suya propia.

Ha escrito con razon un poeta: 4o waz no wre .

La justificacion de dominio parte de una temerosa conviccién: se lucha por la existencia,
Pero tal excusa es. en realidad, la apologia que busca mantener el dominio social; el
circulo se cierra cuando el dominado anhela ser sojuzgado, no tardando en aparecer
quien le complazca: poder y sumisién se funden en un mismo proceso. El poder:
enfermedad de la civilizacion occidental. Quizé en el fondo de la psiqué humana no hay
el impulso a la aventura de la liberacién por el pavor a la existencia desconocida -por
cuanto debe ser creada-, o. probablemente, olvidada: aquel deseo guardado y exigido por

la naturaleza interna: reconciliar humanidad y naturaleza.

No obstante, es puesta en marcha la maquina del Argereso | y la cobardia, disfrazada en
su credo, no osa delenerse a la reflexién; cuerpo y alma son arrastrados violentamente
por la tempestad del progreso. La felicidad es postergada incesantemente: sacrificio y
renuncia del momento inmediato -dogmas de fe de la civilizacion occidental~ en "aras
del progreso” para un futuro que nunca llega: el presente es aherrojado al espejismo del
futuro. Recordemos la advertencia de Benjamin apunto de ser atrapado por el ejército

nazi:

Hay un cuadro de Klee que se litula #gse/us Aovus . Se ve en é| un angel al parecer en el
momenio de alejarse de algo sobre lo cual clava la mirada. Tiene los ojos desencajados. la boca
abierta y las alas lendidas. El angel de Ia historia debe tener ese aspecto. Su cara estd vuella
hacia el pasado. En lo que para nosotros aparece como una cadena de acontecimientos, él ve un
catastrofe tnica. que acumula sin cesar ruina sobre ruina y se las arroja a sus pies. El dngel
quisiera detenerse, despertar a los muertos y recomponer lo despedazado. Pero una lormenta
desciende del paraiso y se arremolina en sus alas y es lan fuerle que el angel no puede
plegarlas. Esla tempestad lo arrasira irresistiblemenie hacia el fuluro. al cual vuelve las
espaldas, mientras el cumulo de ruinas sube ante & hacia el cielo. Tal tempeslad es lo que
llamamos progreso.
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S6lo la reflexion daria la primera posibilidad de cancelar el divorcio entre razén y
sensibilidad que produjo el saber téecnico. La ruptura entre eslos. avocarse a los
extremos. sélo beneficia a la implacable marcha del progreso. En ello estriba la
importancia del lenguaje. pues en tanlo que praxis humana constituye el espacio de las
relaciones intersubjetivas sobre sobre las que descansa toda la orientacién de Ia

experiencia vital.

Parafraseando con Oclavio Paz, quien escribio, Aaibras de/ poema/ no fas decimos
nuncy/ 7 poema nos dice . no decimos palabras. ellas nos dicen; y si éstas estén
cosificadas crean seres cosificados, repitiendo al infinito de lo siempre igual. las marcas

de la esclavitud.

Contra la agonia del lenguaje, de la alomizacion de la experiencia de vida. exhorté
Theodor Adorno: "Quien prelenda experimentar la verdad acerca de la vida inmediala
debe aprestarse a investigar la forma enajenada de esa vida misma, las potencias

objelivas que determinan la existencia individual hasta sus aspectos mas recénditos”.

Lo que motivé este ensayo consistia en iniroducir a una reflexion al problema de la
cultura en el mundo moderno a parlir del estudio de una de las propuestas tedricas
encaminadas a responder a la crisis del marxismo durante los afios de entreguerras y
que, al culminar con el desplome estripiloso de sistemas politico-sociales que apelaban
a esa doctrina como su fuente originaria y legilimadora, parecen corroborar lo que los
filésofos de Frankfurt ya advertian entonces. El debate de estos tedricos se encaminé a
rebalir a un marxismo vulgarizado que reducia la vida de la humanidad a mero conflicto
de clases, a tal grado que en esta ceguera doctrinal impedia la construccion de una
teoria crilica de la sociedad en la que, como se espera haber mostrado, se revalora el

lugar de lo cultural en la explicacién de los procesos histérico-sociales.
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Esa recuperacion de la dimension cultural apuntaba al reconocimiento de la presencia de
las formas de subjetividad en la totalidad de la existencia humano-social negadas
neciamente por una excesiva atribucién a los procesos objelivos como unicos factores de

explicacion.

Este ensayo no pretendia una exposicion acabada del pensamiento de los tedricos
agrupados en torno a la figura de Max Horkheimer en el Instituto de Investigaciones
Sociales de Frankfurt, sobre la industria de la cultura, sino tan sole. sefialar puntos de
partida para disculir un problema que también es nuestro. Toda interpretacion es
interpretacién de otra y ellas son expresion de un mundo histérico. Por ende, este
escrito asume su caracter fragmentario, pues nunca aspiré llegar a conclusiones -tal es

sélo el credo de los necesitados de amparo intelectual.

Sin duda, algunas de las formulaciones frankfurtenses pueden parecer obsoletas ante las
nuevas condiciones: el desarrollo histérico ha introducido elementos que apoyan la tarea
de repensar la situacién de la industria cultural en nuestros dias. En este sentido
resultan emblemalicos los trabajos de Hans Magnus Enzensberger y de Oskar Negt al
proponer una actualizacién o replanteamiento del tema tratado bajo los enfoques
tedrico-conceptuales de una Industria de la Consciencia, o bien. la Industria del
Programa. 0 inclusive, planieamientos criticos a Adorno por las cargas narcisistas en sus
analisis sobre las masas o su desprecio a la musica de jazz -pensemos. por ejemplo. en

Jean Baudrillard en su texto 4 /&2 Somébra de fas Maporias SHenciosas .

No obstante, la denuncia de los de Frankfurt, por cuanto las tendencias a la
unidimensionalidad que resulla del control de la intersubjetividad -via el lenguaje

cosificado y adminstrado por la industria cultural-, se convierte todavia en la voz de un
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nalfrago aterrorizado con reazon en la medida que crecen los aplausos y mortales

vociferaciones de los fieles al kitsch,
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