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INTRODUCCODON

Las primeras experiencias artisticas del hombre estin
ligadas con el color mismo; que es una propledad que llega a
percibirse, unida a wuna experiencia estética que permite
apreciarla. El :Dl:or puede ser fabricado con los materiales mis
heterogéneas, el conocimiento de ellos y de sus transformaciones

es parte de la ciencia quimica.

En cuanto a los pigmentos, axisten indicies de que se
utilizaban desde la mis remonta antiguedad, inclusive en la época
paleolitica. Miles de afos antes de la era cristiama, los antiguos
egipcios sobresalfan en el arte pictérico, utilizando una limitada

escala de pigmentos, en su mayoria mingrales.

A traves del btiampo el hombre aprendidé a usar los pigmentas
y colorantes naturailes, para lograr describir de manera cofcreta
el razonamiento y la técnica para dar viveza de color a 1lo que

desempefiaba y utilizaha.

Para gque el hombre llegara & utilizar los pigmentos debla
evolucionar en el dominic de técnicas camot extraccién,
preparacisn de los materiales, telas, pieles, lienzos y muros que

deber!{ an ser colaoreados, tofliidas o pintados.



En el capftulo primero hablaremos de la teorfa del colar,
como se percibe el circulo cromitico donde se encuentran Ios.
calores primarios, derivando de éstos los secundarios hasta los
complementarios, asi como de las propiedades fisicoquimicas del

calor.

El capiftulo segundo trata de los pigmentos y colorantes, la
diferencia entre ellos, sus propiedades generales, Y suU

clasificacién segun su origen.

Y por dltimo en el capltulo tercero hablaremos de cSmo el
hombre llegé a wutilizar pigmentos y colorantes en la época
prehispanica; su extraccién, la mezcla para obtener otros colores,
el uso en telido, pintura y ceramica, mencionindose algunos

pigmentos utilizados en la época colonial.

Por la tanto, el objetivo de este trabajo monografico, es
presentar un amplio panorama de la importancia que tuvierédn los
pigmentas y colorantes en las antiguas civilizaciones y realizar

B

un breve estudic de estos aspectos en la actualidad.
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1.1 TEORIA DEL COLOR

El lenguaje usual se sirve de la palabra COLOR para désignar.
dos significados diferentes:
: ~Primero. Cuando se refiere a las materias o sustancias
consideradas coloreadas, es decir, a las pigmentos cromdticos
-Segundo. Cuando se designa las percepcianes del ojo al ser
estimulado por las diferentes longitudes de vnda, tanto luminosas

como espectficas de estos materiales. ( 1,25 ).

El pintor y el Ffi{sico, han demostrade gque son tres los
colares base, llamandolos colores primarios, de les cuales con las
mezclas apropiadas pueden abtenerse una variedad infinita de
colores.

Para el fisico, las radiaciones primarias espectrales son; el
rojo-naranja, el verde y el azul violeta.

Para el pintor, las colores primarios son; el rojo, el
amarille y el azul.

Estos (:'ulures, tomadons como base, son considerados absolutos,

porque no se pueden obtener de mezcla alguna. (1)

. 1. 1 Zonas wspectrales
La luz visible, es una regidn muy pequefa a lo largo del
espectro de ondas electromagnéticas. El intervalo de longitud de

onda de la luz visible va de 700 a 400 milimicras. ”



El espectro del color est-’i bien deFin’idﬁ '.y's‘e‘ sgﬁe_cqbre el

intervale de longitudes de onda como sigue:

Roja. .. . AR : R 700—620
Anara,nj;do‘ . i 620-592
.'Amarillqi‘ = !~592—5;I:B L
verde Lt s7Ees00
“Azul’ : w07 500450 "
“Violeta : 450-400  ©

A medida que aumenta la longitud de onda luminnsa,n el color
puede ir cambiando del azul al verde, al amarillo y finalmente ' al

rojo, como se muestra en la figura I. 1.

FIGURA 1. ; _ONGITUD DE ONPA



El rojo es el color que tiene una mayor longitud de onda vy
una menor refraccidn, y el violeta, una menor longitud de anda

una mayor refraccion.

. . *
I- 1.2 elreuln crom2tico.

Para el pintor existen tres colores fundamentales o primarios
que. son:
- —Azul
-Amarillo

-Rojo

Actualmente se han cambiado de nombre a dos de estos tres
colores primarios, con la finalidad de uniformar la fabricacidn de

los pigmentos en la industria.

Para el pintor Para la industria
-Azul —Ciano

~Amarillo =Amarilla

-Rojo ~Magenta

€1 magenta, amarillo y ciano, ya utilizados en todas los

sistemas cramiticus de impresisn, fotografica y cinematografica,

por ser los mds aptos para producir determinadas tintas.



La figura I. 1. 2a. Representa loas tres colores base

actualmente utilizados y pon2 de relieve su individualidad:

El magenta es intensa.
El amarillo luminosa.

El ciano oscuro.

FIGURA I. 1. 2a CIRCULO CROMATICO

lzquierda: las tres pigmentos base actualmente utilizados
Derecha: colores secundarios, naranja =(magenta + amarillol;

verde =(amarillo + ciano)j; violeta =(ciano + magenta)



En- la combinacién de estos tres colores primarios en partes

iguales, podemos obtener los colores secundarios:

Amarillo
Anaranjado
Rojo - . : :
TTTISE5 ) vialets
Azul - " ‘ L
‘Verde
Amarillo

Con la obtencién de los colores secundarios, se puede llegar
a obtener los celares intermedios, gque es el producto de la
caombinacién de wun color primario con uno secundario en

proporciones iguales.

Este nueva clrculo puede extenderse aun migs can los cnlufes
terciarios éarmados paor la mezcla de dos secundarios, y se amplia
con los colores cuaternarios, que son producidos par las
combhinaciones de colores terciarios, como se muestra en la figura

I. 1. 2b.



FIGURA I. 1. 2b

Colares intermedius apartir de los colores primarios

t.as colores complementarios son los que estan diametralmente

opuestos en el circulo cromitica y son los siguientes:

ANAr1110.isssvsascsncnsnseasnsassasssvioleta

AMArillOo=VerdEr s cerrcssrasassresqa-.violeta-rojo

ojo

Verde.icosarsssenuseccsscansnass

Azul-verde..ceeccesepn= .rajo-anaranjado,

AZUlecceacannancerany anaranjado

AZUL~VIiOLEtar s sasrnsiasasanseinsssssamarillo—anaraniado



Log colores complementarios se neutralizan mutuamente produciendo
un gris . Los colores andlogos son aguellos que se  encuentran en
forma contigua en el clreculo cromdtico y relacionades por un colar
comin. Por ejemplo, los colores azul-violeta y violeta-roio son
anilogos por teneq un mismo color entre ellos, o sea el colar

violeta.



I+ 2 ‘preMenTos, Luz v coLor

El color de un pigmento no es una propiedad unica y definida;
es el efecto que praoducen estas sustancias sobre la vista " en
particular, bajo ciertas condiciones en las que sea oaobservado
siempre vy cuando sea analizado en iguales circunstancias,
entonces serA igual su ohservacién.

Cuando se mezcla un pigmento seco con un liquido, su color
tiende a un tono m&s oscura o profundo. Esto es un efecto
éptico, 1los pigmentos tienen sus propias caracteristicas al igqual
que los medios con los que se mezclan. Una de sus propiedades es
la cantidad de luz que cada sustancia absorbe o refleja. Esto es

cuantificado con el {ndice de refraccisn.

Cuando dos sustancias tienen una mayor diferencia entre sus
i ndices de refraccién, la cantidad de luz reflejada. Lo sera
también. Por' ejempla; un pigmento tiene un {ndice de refraccién - de
2.00 estando seco, cada particula esta rodeada del aire, cuyo
indice de refraccién es de 1.00 y se refleja cierta cantidad de
fuz. Cuando el pigmento es humedecido coan aceite de 1linaza, que
tiene un {ndice de refraccidén de 1.48 , se rEFlEjgré menos luz,
ya que absorbe mas, y el pigmento aparecers mas oscuro o de tinte

mids intenso.

10



én la apreciacidén de los colores en los pigmentos, no se

puede hablar de colores enteramente "puros" . Por a2jemplco el colar

bermelldn absorbera las ondas que corregponden al azul y 1la

mayoria del amarillo, rechazando asi las rojas acompafladas de

algo de amarillo, por ésto sa2 dice que el bermellén es un rojo

amarillento

11



PR
I. 2« 1 Calorg: calidos y frios.

En la pintura artlsticg; los. colores. poseen cuélidades que
hacen v’arriar mucha su pqtenéia activa y afectiva, por ello se
definen como:

-Colores calidos.

—~Colores frios..

Colores
calidos.

Colores

Ffrios.

Los colores calidos son; los rojas, los anaranjados y las

amarillos; estos son activos, positivos, estimulantes y sugieren
fuego, sangre y luz., Son los colares de 1os primercos planos vy
aAreas donde se concentra la atencidn, estan asociados a la  luz,

son los gque se utilizan para destacar.



Los colores frios son: los que corresponden a la gama de

azules, sus cualidades son inertes, pasivos y tranquilos,
sugieren el hielo, el agua fria, etcétera, son coleres profundos y
parece que se alejan y reducen los objetos. En la naturaleza los
colores frios son los de la distancia, las Areas espaciadas y las

sombras.

l.as colores verdes y violetas estin entre los friog Y los
cdlidos por lo que adoptan las cualidades de uno vy otrq grupa,
segun intervenga con mis +uerza el azul o el roja en su

compasicisn.

13



I. 3 PROPIEDADES FISICORUIMICAS DEL COLOR

En la oscuridad, toda clase de objetas se muestran nEgr‘uE;'
ello significa que sélo la luz despierta el color. Las  diferentes
sustancias que influyen sobre la luz modificando su composicién
espectral, unas veces la reflejan, otras la absorben y otras las
transmiten de acuerdo a su estructura malécular. La luz reflejada
al igual que la transmitida son, pues, diferentes de 1la luz
incidentes ya que pueden prescindir total o parcialmente de las
radiaciones absorbidas por la materia misma. La calidad de la luz
reflejada o transmitida depende, bien de la naturaleza de los
rayos luminosos incidentes, o bién de 1la naturaleza del obieto

sobre el que inciden. ¢ 1, 25

Los cuerpos transparentes (vidriao, celofan, agua) son
atravesadas en cada una de sus partes por las radiaciones
luminosas sin absorberlas o reflejarlas y se muestran a nuestra
vista incolaros, esto es el color del conjunto de los rayos que

lo han atravesado llamandose a este fendmeno transmisidn total.

Debe tenerse en cuenta gue el ferndmeno de transmisién tatal o
parcial de la luz en un medio puede variar en relacidn a la
diferencia de profundidad, espesar y de los' materiales en
cuestidn vy por ello respecto a la luz no existen cuerpos que sean

absolutamente transparentes o enteramente opacos.

14



La materia opaca { papel, madera, yesp, carbén, piedra,
ete&te?a )y por su espesor, la diversa agregacién de moléculas vy
variabilidad de la constante de absorcién en relacién a la
loﬁgitud de onda, puede sustraer a la luz todos sus rayos o
solamente parte de ellos, reflejando el remanente de las estrataos
internos hacia _la superficie o de la superficie hacia el
obsérvadcr. Estas diferentes adiciones constituyen los fendmenas
de absarcién y reflexion. El1 fendmeno de absorcién total o parcial
de la luz no tiene lugar uYnicamente sobre la superficie de los
cuerpos opacos dondz se realiza especialmente la reflexidn, sino
también en el estrato inmediatamente inferior donde alcanza
proporciones dificilmente determinables. El fendmeno de la
reflexidn =e manifiesta de modos diversos, aunque se trate de 1la
misma sustancia, dependiendo de que la superﬁiéie sea rugosa o

lisa, limpia o polvosa, etcédtera. (1)

La materia no estad coloreada, cuando se ve impresionada por
la luz solar, absorbe parte de ésta, mientras que la otra parte la

refleja convirtiéndose a su vez en una fuente de radiaciones.

Ninguna materia caoloreada es captada paor nuestro ojo y se
transforma en sensaciones cromiticas como consecuencia del efectao
dptico. Estos proceses muestran que el color no tiene una

existencia autdnoma, sino es por la luz.

15



l.a materia opaca que absarba algunaos rayos, y refleja todos

los demas, se debe su color a2 los rayos que refleja.

La diversidad de 1los colores, depende de la diferente
estructura molécular de los cuerpas que, Segin los casos, . absorbe

unas’ u otras radiacianes luminosas.

Una superficie se mostrari blanca, si tiene la propiedad de
reflejar difusa y uniformemente toda la gama de las radiaciones de
la luz incidente, sin reenviar en especial una langitud de onda
dominante, puesto que en la naturaleza no existen cuerpos que
reflejen en su totalidad 1la 1luz que reciben, pocas veces se
cansigue observar un blanco absoluto, sino mds bien diferentes

especies de blancos (de la nieve, de 1a cal, del yeso, etcédtera).

Una superficie que se muestra negra, tampoco presenta una
especial longitud de onda dominante; sin embargo, se caracteriza
por Qna absurcion casi total de 1la luz que recibe. Ya que,
dificllmenté la luz es absarbida por un cuerpo en su totalidad, es
igualmente dificil de observar el negro perfecto. Esto aproxima la
condicidn de un cuerpo negre, en el sentido ideal de 1la +fisica,
el negro de humo y el polvo de carbdn, les cuales absorben casi

todas las radiaciones de cualquier longitud de onda.



También 1los pigmentos, en Forma andloga a los cuerpos
comunes, y segin su {ntima estructura molécular, reflejan las
radiaciones que no ahsorben y se muestran consiguientemente del
color caracteristico de la combinacién de la longitud de onda
reenviada; a diferencia de los otros cuerpos, los pigmentos
absorben mas cla.r'amente las radiaciones de algunas zonas
espectrales. Cuando la absorcidén se produce del mado mis completo
en la zona del complementario del color que se gbserva, se obtiene
un color que cs tesricamente pura. Un comportamiento diferente,
dependiente de las cualidades propias de la materia de arigen o
debido a cualquier otra causa; por ejemplo, varian en'la relacién
pigmento/sustancia, vinculante o proceso quimico de elaboracién,

modifica el tono del color, que aparece menos puro.

La materia no posee par st misma un determinado color
objetive y constante; el color varf{a no solamente por su
constitucidén quimica o por la luz, sino también en relacién a la
especial disposicién de las maléculas en la materia y al estado

fisico de ésta.

Afadiremos también, que la actividad de los rayos
infrarrojos y ultravioletas que acompafian constantemente a las
radiaciones visibles, influye schre el color de una sustancia. La

accién térmica de los infrarrojos y a la accion quimica de los

17



- ultravioleta pueden operar leves alteraciones en el ajire y agua
presentes en los espacios intermoléculares,  modificando ast la’
intima estructura y consecuentemente, ®1 aspecto del color de los

cuerpas.

La accisén quimica de la luz y en particular de 1los rayos
ultravioletas, pueden originar en alqunas sustancias como el
vidrio de uranio, el f¢ésfora, el bisulfito de quinina, el sulfuro
de calcio y de bario, etcétera; fendmenos de luminiscencia tan
sobresalientes que parecen paseer una luz propia. Se denominan
fluorescentes, las sustancias que bajo la accién directa de 1la
luz, sustituyen inmediatamente las ondas cortas absarbidas, y el
ferdmenn cesa cuando termina la iluminacién. Se llaman también
fosforecentes las sustancias que emiten, hasta alrededor de
treinta horas despuets que termine la iluminacién. radiaciones

luminosas vigletas y ultravioletas. (1,2).

I. 5. 1 Factor de la abmoreifn do radiaci®n,

La absorcion de radiacién se debe a que los electrones pasan
a un estado electrénice superior por la aceidn de un  quantum de
radiacién. El paso sdlo es temporal y el electrén pronto regresa a

su estado basal disipando la energia como calor; rniientras tanto,



la longitud de onda del quantum absorbido se relaciona con la
diferencia de energia AE, entra los estados superior e inferior

del slectrdn por medio de la ecuacidn:

E= hc/a

Donde: .
ci es la velacidad de la luz (3 X 10° m segundué“)
Al e@s la longitud de onda absorbida en metros

ht es la constante de Planck.

La (h) por 1lo general se expresa como { 6,63 X 10737 )

1

sagundos molécula™ ', pero en esta e:uacic_m, para ser consistente

con las unidades, debe tomarse coma 4.0 X 10”%° J segundos mol™

Las snergias que se requieren para promover los electrones
de la capa interpa de los Atomos a un estado de energia mis alto

sch muy elevadas y producen efectos como los espectros de rayas X.

Entre las compuestas inorgdnicos, se encuentra color en
matales de transicidn, lantAnidos y actinidos, 108 cuales tiene
niveles de e#nerglia no muy alejados del estado basal, a los cuales
pueden promoverse con facilidad los electrones de las capas
externas gracias a los gquantum de energia relativamente bajos

presentes en la luz visible.

19



Entre los compuestos organicos, la absorcidn de la luz en las
regiones ultravioleta y vigsible, se debe a las transiciones de lnsA'
electrones en los arbitales o o 1t que forman los enlaces © en los
orbitales (n) no de enlace. Estos pasan a los orbitales % y % de
antienlace. Los electrones de las orbitales o tienen menos energla
que los de los orbitales n, que a su vez s¢ encuentran a niveles
inferiores que 1los de los oarbitales 7»n. Los orbitales de
antienlaces o%, por otra parte, tienen energias superiores a las

arbitales, n¥x. El orden de niveles de energla es par lo tanto:

ox

Incremento de energla

Las reglas de seleccién prohiben varias de -las transiciones

electrdnicas posibles y permiten s$lo las siguientes:
o —=> o8, n =~> oK, T —> n¥ v n —=> %

. También permiten s6lo las transiciones -a 1lo0s estadas

superiores en donde los espines de los electrones sin aparear

20



permanecen opuestos uno al otro como normalmente se encuentran, en

el estado basal. O sea, se permite:

seria uwna transicién singulete-triplete, esta prohibida y
producirta cuando mucho wuna absorcidn oé¢bil. Esto es pn;:or
afortunado, porque las consideraciones de la mecAnica cuintica
indican que la transicién singulete-triplete es de energia mis
baja que la transicidn singulete y, por tanto, serd mas probable
obtener absorcion en los colorantes con las transiciones

singulete-singulete.

De las posibles transiciones electrdnicas que se enumeran con

anterioridad la mis alta en energla es la o-=>0k. Estas

21



transiciones se producen cuando los hidrocarburos parafinicos. se

excitan.

AN 300 nm se encuentran fuera de la regién visible vy, en
consecuencia, los compuestos organicos tipicos no tienen color. El
color se produce s&6lo si hay alguna caracteristica en la
estructura de la molécula orginica que reduce la brecha de energla

entre los aorbitales n y vy el orbital n¥ de antienlace.

1. =, 2 Factores de la tonalidad del color en las pinturas.

Un color diffcilmente permanece canstante en los cuerpos, vy
ellc a causa de la accion factores:
=F{sicos.

—Qut micas.

Los Factores fisicos ambientales ( grado de temperatura. y
hamedad ), pueden determinar que los colores se transformen en
manchas verdosas o sufrir dafios de conservacién que, en poco
tiempo, se notaria en la superficie pintada. El clima templado vy
moderadamente seco, permite una mejor cnnservacicn'de la pintura:
la httmedad que faverece el desarrolleo de mohos, la perjudica

especialmente. Los mohos al descomponerse el aglufinante, pueden

22



remover el eastrato superficial, agrietando la pintura o el
sustrato subyacente, levantando Y desprendiendo ast la
preparacidn del soporte. Los dafos derivados del polvillae, siempre
presente en cantidad mAs o menos grande en la atmdsfera, depende y
varian de la natureleza del polvo misma. El polvillo proveniente
del humo © del palva del carbdn quemado de los centros
industriales, es mids nocivo para la conservacién de 1los cuadros,

pues atara a los barnices y al aglutinante.

La interperie ( cambios bruscos de temperatura, etcétera ),
pueden perjudicar 1la conservacidn de 1los frescos y de  las

pinturas expuestas.

Los Factares QOQuimicos. Como el calor de los rayos
infrarrojos, que actua negativamente sobre los cuadros pudiendo
pravocar un emblandecimiento en al aglutinante Yy
consecuentemente, una madificacidn en el desarrollo de las
moléculas, pero s uno de los medios mAs eficvaces para estabilizar
las sustancias colorantes obtenidas artificialmente., Los colores
mas sélidos son los que alcanzan enseguida 1as temperaturas mas
elevadas; en efecto, cuando mas alta sea la temperatura, tanto
mayor seri la pérdide homogéneas de himedad en el interior del
adherente de cuya compactibilidad deriva una mayor resistencia a

los agentes atmosféricos. LDS rayos infrarrojos se utilizan en la
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industria automovilistica, para hacer mis riapido y regular el
proceso de secado de las carrocerias, para conservar la fijeza del

color y aumentar el brille y resistencia de los barnices.

La accidn de los rayes ultravioleta, aceiédn quimica muy
erdrgica, gque puede actuar tanto en superficies como en los
estratné internos de 1la pintura, es evidente sohre ciertas
sustancias coloreadas y colorantes, las cuales se componen Yy

descomponen modificando su tano.

Particularments o giples a ostas radiaciones, son les

pigmentos orginicos naturales, comprendidas algunes lacas y todos
los colores derivados do la anilina, los cualews expusmtos a una
luz sxcesiva, pusden sxperimentar sn poco tiempo una considerable
dagradacién de la rospectiva tinta, @ incluso umna decoloracién

total.

Los colores pueden experimentar alteraciones, ne solamente
par causas raturales o accidentales, sina tambien, en los procesas
de produccisn, cuando se han utilizando sustancias impuras o se

han sometido a temperaturas, exposiciones equivocadas.

Los colores preparados cuidadosamente, sobre todo cuando son

de origen animal o wvegetal, pueden experimentar también, por
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acciGn de la luz, procesocs dé esclarecimiento  de’tinta que pueden
incluso a llegar a provocar su desaparicién i la exposicién  se’

prolonga demasiado tiempo. (2)

Lo mismo sucede con los pigmentos de wuso artistico vy
presentes en los cuadros: su grado de estabilidad, ademds de la
acciodn de la luz, depende de las condiciones atmosféricas, los
saltos de temperatura, el grado de hgmedad ambiental, la accidén de
los gases del aire o de otros agentes internos o externos. Cada
uno de ellos, al entrar en cambinaciédn quimica con uno u otrao
color, pueden dar lugar a alteraciones diversas ( reduccién,
enturbamiento, oscurecimientoa del color, etcétera ), segdn que
los pigmentas sean organicos, naturales o compuestos derivados del
hierro, cromo, plomo, mercurico, etcétera; con el tiempo estas

alteraciones pueden modificar la tonalidad general del cuadro.

También las alteraciones del ecolor pueden producirse par
errores de mezclas, cuando el artista husca nuevas tintas o
gradaciones:’ cuande se mezcl;:n varios colores, se expaonen a
reacciones quimicas que provocan con el paso del tiempo, sucesivas

alteraciones de las tintas combinadas de este modo.
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IZ1. 1 DIFERENCIA ENTRE PIGMENTOE Y COLORANTES

Un colorante es un compuesto que en una solucién o dispersidn
imparte a un sustrato sélidao un color mis o menos permanente. Los
colorantes en general son solubles en 21 medio que se aplican,

o en el producta final.

La definicion de pigmento varta segan los autores, aqul ae
expondrs la dafinicion deade dos puntos de vista: la primera, s
utiliza en la industria ¥ en la quimica, y la segunda al material

artistico. (20,22)

II. 1. 1. Pigmentos en la industria

Pigmento es un material s4lido insclubhle e inafectable,
flgica y quimicamente, en el medio que se encuentra disperso. De
esta manera no s¢lo se abarca a 1los pigmentos caloridos, sino
tambisn a los pigmemntos de relleno y funcionales. Los propssitos
pigmentarios en el tamaflc de las particulas varian entre las
finas, las de relleno ( coloides ~0.01lmm ) y hasta particulas

gruesas ¢ “100.0mm }.
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II. 1. 2 Pigmentos para pintura artistica

Se refiere al punto. de “vista #?i, material artisticao que

usan- logs pintores.

Los pigmentos son sustancias coloridas, las cuales molidas
muy Finamente, transmiten su efecto de color a cualguier otro
material cuando se mezcla bien con ¢1, o cuando se le aplica

sobre una superficie en una delgada capa.

. 2 PROPIEDADES DE LOS PIGMENTOS

Una definiciédn no hasta para conaocer las cualidades que dehe

taner un pigmento.

Los pigmentos se seleccionan para su uso segun sus
caracteristicas. Deben dar color y opacidad, es decir, deben

reflejar la luz,.

IT. 2. 1 Propiedades gensralas de los pigmentos.
Las cualidades de las pigmentos son:
a). Poder cubriente
bl. Finura
€). Solidez

d). Inocuidad
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a) Poder cubriante
Para medir el pader cubriente, se prepara la pintura y se
aplican capas de ¢sta sobre una superficie negra; mier\trvas menar
sea el mimera de capas, mayor Serd su poder cubriente. Esta
propiedad depende’ de la naturaleza del pigmento, obtencion vy
material adicionado come carga en 1la pintura. 0Otra forma de
conoccer el poder cubriente es a travées de su indice de refraccidn:?

a mayor {ndice, mayor poder cubriente.

0 Finura
Esta es una cualidad obligada en r1 pigmente, caon el
pulverizado se facilita la mezcla con el vehicula, para formar una
pelicula lisa; y para poder determinar esta propiedad, se pesa 1la
cantidad de c¢olor que guarda sobre un tamiz, del cual se concce el

mMimero de mayas por milimetro cuadrado.

c) Solidez
Es la resistencia que tienen los colores respecto a las
agentes naturales. Esto ec la accion de las radiaciones colares,
Himedad y cambios de temperatura. Ademis 22 toma en cuenta los
agentes artificiales ya que el pigmento en una pintura esti

destinado a usos domésticos, industriales, etcétera.
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N Inacuidad
Esta propiedad se tiene en cuenta cuanda el pigmento es

destinado a viviendas, Jjuguetes, alimentos, etcétera.

Il1. 2. 2 Propiedades de los pigmentos para la pintura artistica.

Para el pintor artistico, las propiedades de un pigmento

deben ser:

a). Polvo suave, finamente molido.

b). Insoluble en el medio que es usado.

c). Resistir la accidén de la luz solar, sin cambiar de coler
bajo las condiciones a que la pintura podra estar normalmente
expuesta.

d). No debe ejercer una accidn guimica daNina sobre el medio, o
sobre otros pigmentos con los que se mezcle.

®). Debe tener el grado apropiado de opacidad o transparencia que
convenga al propésito para gl cual sea destinado,

f). Debe ger de plena intensidad y no contener agregados inertes

o pigmentos de recargo.
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II. 3 CLASIFICACION DE L0 PIGMENTOS

Los pigmentos se clasifican de diversas mangras, éstas ‘ﬁqeden i
eatar basadas en sus propiedades, en su arigen quimi:n’d en sSU . uso. ..

que estin destinados.
I1, 3. 1 Clasificacisn segdn su origen.

Los pigmentos pueden sec:

Inorganicos ( mineral )
Organicos ( vegetal o animal )

Los pigmentos inorganicos, constituides por miperales de
compasicidén definida, se obtienen de tevrenos, fsiles, marmoles y
otras rocas eruptivas o sedimentarias, bajo forma de silicatos,
axidos, sulfuros, sales de varios metales, entre los cuales el

hierro es el mas importante.

Son abundantes las materias primas importantes para la
industria de los gplores y generalmente, antes de utilizarse,
requieren cierta elaboracion. Las que son principalmente aptas
para la pintura artistica, exigen tratamientos especiales a Fin de
aobtener de ellas pigmentos idéneas para las diversas técnicas

{ acuarela, temple, 4leo, etcétera ).
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Las pigmentos inargfnico. oo optienen de las cuevas y wminas

tras una eleccidn preventiva o seleccién de las partes coloreadas,
requieren tratamientos que las hacen aptas para la fabricacién de

pigmentos, asi como para otros usos.

Los pigmentos orginicos se obtienen de raices, flores,
tallos insectos, tanta estos como los inorganicos requieren

tratamientos de un proceso especial las cuales consisten:

) _ elegir

b))~ lavar

c)= exponer al aire y al sol
d)— quebrar

e)— pulverizar

‘$)=- calcinar

g)— cocer

h}— moler

Lo anterior para dar a la tinta el tono deseado y homogenizar
la pulverizacién. El moler nuevamente ws el factor mis importante
para el color del producto, pues puede variar segdn el tamaffo de
las particulas; la extrema wvariedad de éstas reviste también
importancia por lo gque respecta al poder protector ‘de los colores,

que est4 directamente relacionado con su finura.
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I1. 3. 2 Clasificacidn seqln su uso.

a)~Pigmentos protectores

b)-Pigmentaos decorativos
c)-Pigmentos funcionales

t d—-1)- Pigmentos extensores o
d)-Pigmentos transparentes > ampliadores '

i d-2) = Pigmentos especiales

a)-Pigmentox protectores. Como su nombre lo indica su ohjetiva es
impartir proteccién a un acabado y, por lo tanto tiene wuna gran
resistencia a la intemperie. Ejemplo de esto es:

ZnCrO‘ (cramato de zing)

b)~Pigmentos decorativog. Existen en una gran variedad de colares

va que su funcidn es decarar; sin embargo, su resistencia a los
agentes externas es muy baja. Por ejemplo:

Zn0 {6xido de zinc)

c)=-Pigeentos funcionales., Estos tienen un obietive especifico en

el arcabado dande van a ser empleados. Por ejempla:

Ca(:tlB {carbonato de calcia?
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sirve para retardar la combustién de los materiales con los que se
conbina. Otros ejemplaos de estas pigmentos funcionales son:

Cuo (¢xido de cobre II)

MgD (¢xido de magnesio II)

que tienen propiedades germicidas.

d)-Pigmentas trangparentes. Estos se dividen en das grupos:
d-i)-Los pigmentos extensorss o ampliadores) Tienen la

funcién de aumentar el volumen de los sdlidos. También se les

denomina cargas. Estos pigmentos son los que alteran la calidad de

los pigmentos al ¢leo y por lo tanto 1las abaratan. Ejemplo de
Caco (carbonato de calcio)
BasO (sulfato de bario)

Masi O (silicata de magnesiao)

d=-2) -Pigmantos especiales; Su fimalidad es aumentar

fluidez de los materiales con los que se mez:la-'Por ejemplo:

CaCD5 {carbonato de calcio).
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III. 1 PIGMENTOS Y COLORANTES PREHISPANICOS.

El uso de los pigmentaos vy calorantes par las antiguas
civilizaciones mesoamericanas muestran un conocimiento extensao,
tanto de lo= materiales como de 1los aglutinantes, pegamentos y
mordientes. As{ como el dominio de téenicas como extraceidn,
preparacién del material cerfmico, telas, pieles, lienzos y muros

que debf an ser coloreados, teffidos o pintados.

En 1los distintos grupos etnicos del México antigyo se
extiende @] uso de pigmentos desde la decoracién de cerdmicas,

hasta la creacidn de obras pictéricas y arquitectonicas,

1II. 1. 1. Pigmentos mis utilizados.
En México existen mis de sesanta plantas y animales de los cuales
®se puede obtener tintes. En el MExico prehispinico los pigmentos

m&s utilizados eran:

ORGANICOS.
De origen vegetal: Color
Ail o fndign azul
Zampoalxochitl o flar de muavrtn amarillo
lacata o zacatlaxcalli amarillo
Palo de campeche rojo
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De arigen animals

La‘cochinilla o grana roja

Eﬂl‘ téracnl del pact fico purpura
' iNDRGANXCOS
COLOR.
~~Cinabrio Rojo
-Hsma.titu Rojo
-0cre Amarille
—~Almagre Amarillo

De estas plantas y animales se obtenian los colores bisicos,
el azul, el amarillo vy el rojo; mezclandolos y usando algunos
productos quimicos naturales como la cal, el bicarbonato, el

‘vinagre, el lim.‘:‘n y otros Acidos, se obtenian todos los tonos:

desde el rojo hasta sl violeta. (3}



111.°2, PRINCIPALES USO8 DE LOS PIGMENTOS.
'Ldéiﬁigménfcsréé utilizaban basicamente para:
LYy Teride

T 2¥Pintura Mural

3)Cerdmica

I1E. 2, § TefNido

.

El teMido de las telas 4implica puseeé conocimiento . sobre’ las
fibras, los colorantes y pigmentos, técnicas para prepararlos y la

forma de tefir.

Los puebles indigenas practicaban el arte del teffide usando
la flora, y fauna. Utilizaban una enorme variedad de tonas en su
rapa, adornss y objetos de uso cotidiano. Los pueblas
mescamericanos tefilan pele de coneljao, :arrizu; plumas, intle,

huesa y pieles con o sin pelo. (4)

Con la introduccién de las ovejas durante” la colonia, se
incrementd el uso de los tintes, en la lana. Al conocetse el tino
y la seds a través de Espafla, la tintoreria tuvd una aplicacién
mis amplia y 1los colorantes mexicanas alcanzaqbn popularidad
mundial. Esta popularidad, crecid hasta el descubrimiento de 1la
anilina en 1854, y apartir de entonces ha decaldo du uso de los

pigmentos naturales. (2).



Elemantaos »
Smentol de tenido.

Son tres los camponentes que inter‘(viyen-en“;"en el 'téﬁidqz e

1)Llos tintes..
- 2)Las mordientes.

o 3ika fibra (lanals

1) .-Lus.tlﬁtés: E!un Asu's',ta.ncias quimicas que tienean la propiedad de
_tra_ns-FePir calor a las fibras. Los tintes naturales desempeXan
papélés muy diversos en las plantas o animales de gue proceden, vy
no ‘existen. necesariamente una correspondencia entre el color de la

planta y el tinte que de ella se obtiene.

Algunos de ellos pueden extraerse muy sencillamente. Son
solubles en agua y basta dar un hervor a la parte de la planta que
lo contiene. Otros, sin embargo, no son sclubles directamente en

agua y necesitan una fermentacidn previa.

Btras sustangias npecesitan de un vehicule intermedic para

ceder el color. Este vehiculo se llama mordiente.
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2)—las mordientes: Son sustancias qui micas naturales o
sintéticas. Antiguamente se utilizaban productos naturales .
agalla de roble y cenizas ). Actualmente se utilizan, por su
actidn mas enédrgica, Fundamentalmente sales metdlicas, de

aluminio, cobre, estafio, etcétera.

El mordiente rompe el enlace hidrogenado situtindose el ion
metalico del mordiente en la proximidad del Atamo de hidrégena de

la fibra.

Al introducir la fibra mordida an la disolucién del tinte, se

‘Farma. un conjunto i4én del mordiente-tinte que es insoluble.

La maturaleza quimica de la disclucién del tinte puede ser
acida o ah':al.ina. Para compraobarlo se empleard un indicador como
e} papel de tornasol. Es un dato importante, pues es imposible
variar de tono una tintada acidificando un baffo alealino o
viceversa, Casi todos los mordientes ( sales metailicas ) dan a sus
disoluciones caracter alcalino a excepcién de las sales de cromo,

que dan una disolucién Acida.

3).-La fibra ( lana ): Es una fibra compuesta par una serie de
moléculas protef nicas. Estas moléculas son ordenaciones atémicas
de estructura alargada que en la fibra se encaentran unidas a
otras por una serie de puentes.
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Podemos imaginarnos la +Fibra como una serie de cadenas
paralelas con eslabones laterales que las mantienen unidas entre

al .

La naturaleza de estos segundos eslabones es mas oébil gque la
de los propios de la cadena y ®on ademas centros quimicamente
a:tivné. que modificaran su actitud con el fin de adaptarse a la

nuava situacién.
Se distinguen tres tipos de puentes o eslabonas laterales:

a).~PUENTES SALINOS: Se establecen entre dos cadenas individuales,
que enfrentan dreas ocupadas por tradicales Acidos o basicos. Por
asr de signoe opuestos las cargas elactricas de los radicales, la
cohesidn se crea al atraerse estos radicales entre sl. El agua

tiene la particularidad de debilitar la cohesidén de estos puentes.

b} .~PUENTES HIDROGENADOS: 8Se establecen entre dos cadenas
individuales que enfrentan zonas sobrecargadas positivamente a
zonas sobrecargadas negativamente. Normalmente las zonas positivas
son sede de un Atomo de hidrdgeno, lo que da nombre al puente.
Este enlace se rompe al poner la fibra en presencia de

disoluciones de sales metalicas u atros reactivos ( mordientes ).
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") y~PUENTE. 'SULFURADO: ‘ES el:mi& fuerte de todos y se crea por la
pg'ie,serpciaj'qaylfrti:‘g\cs. ‘de“dzufre, que unen dos cadenas entrre si. No:
ab;ﬁantg;_élrtféta?tla‘iana':nn icidos y bases fuertes ¢ lejtas ),

Este_pqén;g se rompe y = destruye la cohesién de las cadenas

. molbc@léraﬁrénife sl, quéqandn la lana quebradiza e inservible.

(7T T FPUBNTE . SALING

PUENT DROGENADO @_——/
ACTIV .

/ \\s/ \ PUENTE SULFURADO

MOLECULAS DE _anp ANTES DE TENIRLA



PUENTE SULFURADO

ROTO POR EXCESO DE MORDIENTE
0 POR LEJIA.

CAMBIOS EN LA ESTRUCTURA MOLECULAR DE LA LANA DESPUES DE TENIRLA O
BLANQUEARLA.

CARACTERISTICAS DE LOS MORDIENTES.

Como ya se ha mencionado anteriormente. son muy pocos’ los  tintes
gue actuan scbre la fibra sin el recurso de un moraientes puesto
inzluso aguellos que actdan comp Acidos o bases y se incorporan  a
ia estructura molécular de ésta con huen tesultade aparente son a

la larga poco resistentes a la luz y el agua.

ALUMBRE: Sulfato alumfnico—potasico (pH‘). Es un polvo blanco can
aspecta de azdcar., Es de mediana resistencia a la luz v se emplea
casi siempre en combinacién conft el crémor tartaro. Unpa cantidad

excesiva de alumbre vuelve a la lana pegajosa.

41



CREMOR TARTARD- R

1 ando de las :ubas de‘vxnu.

Di:romatﬁ;patési:a. (pHT). Es unrcristalyu polve . de - colar

narang Fuerte. Muy sensxble a-la luz, debe guardarse en frascos
uscurus y durante tado el prucesn del mordido mantener 'la ella
- bien gapada,fenjuagandn la lana en lugar poco iluminado., y tiKendo

a-continuacidn.

‘Can ¢) se ghtienen colores mds fuertes y lumingsos que con el
éiﬁﬁbre, y son resistentes a la luz y al agua. Una cantidad

.-excesiva de cromo desiguala los colores.

;EQIAﬁD:rclcrura de estao (pH'). Es un polvo blanco cristalino.
€s muy valatil e higroscdpico vy, por Ilo tanto, se debe conservar
bien-tapada y protegido de 1la himedad. Produce colores mis
brillantes. ,pero hay gue tener sumo cuidado en no pasarse de “la

cantidad aconsejada, pues la lana guedaria aspera y quebradiza.

SULFATO DE HIERRO (pH*). £s un polve cristalino de color

verde
pAlida, cenocido también come vitriolo verde . vy, conoc ida
antiguamente coma "caparrosa’. Apaga los colores, por loa cual =33

empleado pars obtener los tenas mates y oscuros. En general s, usa

al final del procesa del fz2fido. bien solo, como mordiente, o bien



sobre otros mordientes para oscurecer los colores. Estos tienen
buena resistencia al agua vy a la luz., Un axceso de sulfato - de

hierro deja a la lana Aspera y quebradiza.

SULFATO DE COBRE (pH+). Es un cristal azul turquesa, también
llamado vitriolo azul. Da un ligere tono verde & la lanma, por lo
que @s interesante obtener verdes a partir de los tonos amarillos,
Generalmente se utiliza al final y aobre otros mordientes. Tiffendo
directamente en una olla de cobre se abtiene parcialmente el mismo

etecto.

MORDIENTE



Los mardxentes prnpxamente dichus‘ se pueden ha:er variar el

tcma de un"tintada a:xdifu:andn ely haﬁn | tqn vinagre g acida
citru:a o al:alinsznleu cnn amonxa:n. »Este se - emplea  tanmbién

camn reactivn snbr'e 195 m:idns 1nr:a!.nr‘n5 de algunns 4 guenes.

Varlable: de_tefiido . S
“Las tanalidades quae se fijan en: el td{ida de la —Fibv" puedén‘ sar

diferantas, ya, que existen factotres como: :

1}La temperatura del agua.

2)La composicién quimica. REREE

3)El material con el que estid hecho el _re:ipiénte se‘-

tife. : o
4)El tipo de suelo de donde praviene @ 1a plént&.
S)ELl tipo de fijador y entonador que se VuséL‘lﬁ
&)La forma de mezclar las diferentes plantaﬁ'.‘_
Segun el efecto que se desee obtener .en los. tejidué, los ... hilos ;.

s@ emplean en sus colores naturales:

~Blanco o leonado para el algoddn.

-Blanca, café, gris o negro para la lana.

—Amarillo para la seda.
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En algunas ocasiones; el

¢ antes dEA" hiila?‘s{e

Morelds, sus. cardas ’

“natural,

1 e aplicam i par
L inméraisn de laifibFa e “del elemento tintdreo en -
‘ebullicién.” (2) L

El teflido casero se practica ain en los - siguientes estados:
En los Altos ,de Chiapas; Asf{ come los nahuatl de Heyapan Puebla;
“indigenas de Hueyapal:\ Morelos: nahudtl del Estado de México: los
mayos de Sonora y Sinaloa, entre otros.

Con el *fin de gque el colorante penetre en el interior de

cualquier Fibra, se necesita un mordiente.
Al aplicar los mordientes al algoddn, se deben seleccionar

seqin @l tono que se guiera dar., pués el piidn y Yos que son a

base de *aninos., como las chompas o agalla del encino, imparten a
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la fibra una base oscura. En cambio, para obtener tonos claros
como el azul pflido, color de rosa © amarillo, ®es preferible

aplicar el mordiente a base de alumbre que blangquea la fibra.

Algunos eurcpeos que vinlerdn a enriquecer la tina del
tintéreo indf{gena fueran el cremor tartarc (tartaro 4cido de
potasio), que se obtiene de los toneles del vinao, el limdn ( un
cltrica ), y al alcohol que ayuda & praservar las infusiones. £l
tamarindo 1leg® de la India en la Nao de Filipinas, sus vainas

verdes sp usan como £ijadores de la cochinilla en Malasia.

III. 2. 1. 1. Algunos tintes de reserva para tefiir.

Existen ciertos métodos de "Tintes de reserva", que consisten en
proteger determinadas partes del material por teffir del accidn del

colorante.

El plangi es una técnica que se realiza en telas ya tejidas.
Las partes que no deben teffirse se amarran firmemente antes de
somaterse el lienzo al tinte. Al quitar 1los nudos, las partes
amarradas permanecen blancas, mientras que el resto aparecera' con
el color del tinte. En la regidn de otom{ de Vizarrdn Queretaro se

usa el m¢todo para hacer faldas de lana.

44



El ikat, otro tlﬁte de .reuerfva,: s'e'ep_li:rq aobre  las madejas

de hilos, antes -de tejer.la :tela, ~esté  procese. es - usado para

elaborar rebezos. .

do i ln fragmento teMido con batilk, -

ica.  no. sa. .mantiene

En'la™ ¢“Figura:IlI. 2 “muestran:algunas madejas d'g hilos

teffidas, ‘empleando @lementos ‘de origen pr’ehispahi':n.'f'

-Algodén hilado a mano.
~-Ixtle de Penales, Hidalgo.
~Henequén de Mérida, Yucatan.

—Lana de Almolova de Juarez, Estado de México.

¢ FIGURA III. Z. 1 )

ALGODON TEN 1pp CON COLORANTES NATURALES
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Las ribras de arigen animal no presentan problema para
tefiirlas, puss una vez lavadas con lejfas y mordientes toman lnq.
colores can facilidad. De los vegetales, el henequén y el ixtle
absorben el color inmediatamente, en tanto que ®1 1lino y el

algoddn requieren de procedimientos adecuados *
IIl. 2. 2. Pintura mural.

La pintura mural ademis de ser una técnica de rapresenéa:lén
pictdtica como 1la pintura de caballete ( sobre papel y tabla ), es
una técnica arquitectdnicay delimita y califica al espacio,
dandole dimensién y significado. La pintura murxzl, a diferencia de
otras reprasentaciaones pictéricas, adquiere una dimensidn real al

incluir al expectador en un marco preferencial. (27).
IIl. 2. 2. 1 Técnicas pictdricas en la pintura mural.

Temando en guenta que todas las técnicas pictdricas tradicionales
Be caraacterizan por sSer una sucesién sistemitica y preestablecida
de operaciones de ejecucié¢n que Se traducen en una estructura
claramente estratificada, se puede distinguir en una primera

aproximacicn, el modelo y la configuraci®n de una pintura mural.
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Coma primer punto debemas tomar en cuenta que extsten. dos -‘gra'ndes

grupos de pinturas murales Y- soni

1,’—chn£ca al fresco.-

2)-Técnica a seca.

1)=Técpica al fresco.- Es donde el pintar aplica elrjc‘ kic‘n'
un enlucido hamedo y debe :unt'ar con el proceso. de
atmosférica de la cal para fijar los pigmentos es

funge como aglutinante de la capa pictérica.

2)~Técnica a sgeco .- Los colores son  €ijados, -sobre un

enlucido geco, por medio de un aglutinénte crgAnico.

Lo anterior, puede apreciarse en la siguiente figuras

Fresco Seco
. Migracién del hidréaxido de calcio Fenetracidn del aglutinante
hacia la super-Fi:ié dentro del enlucida

4

Bjuo .

7 oF

wCan’ vy

qOn *0n 0 ovg

LR )
D60

5

3 B

pe o

2

Capa cristalina Absorcién por capilaridad
(GaGDn)

Figura 111. 2. 2. 1 Proceso de aglutinaci®n del color
49



“Por el cur\traric de 1o que comnmente se cree ‘en la’  pintura

al Fres:a. los :clorea no penetran dentro del enlucido.  Esto se

_‘de‘ e a que el me ia: en el cuAl Estén suspendidcs eé agua y ‘el )

2N Vntra'a h}ﬁmed —y mpactaqu alimomento: de" pintar.:

Las‘ ila -superficie cuando el

p 1gmentns

",_hxdrc ida de calciu Figura 11155

1)--“produzca un :fulgor

. O'e:unm: ible.

Par el contrario, en las técnicas a seco, se produce una
pengtracién del aglutinante orgdnice y de los pigmentes por

‘capilaridad.
III. 2. 2.2 Estratigrafia general de la pintura mural.

ta estratigrafia es el orden v el mimero de capas que componan la
‘pintura, su objetive es observar la relacién entre ellas vy dar

cuenta del material que las compone,

.

La reaccian quimica al aAcido (clorhl drico. FSrmica,
eteétera), permite detectar a través de la efervescencia, st el
enlucido esta constituido por carbonato de calcie o s la

reaccién es negativa. se puede desechar la hipétesis de una

técnica de ejecucien al fresco o a la cal.



‘Sin_embargo,- es posiblé'apreciar:la ca
gntre”laéjést}atos'yf el .espesor comparative

Figura ( IT11.72. 2. 2 muestra’ Un esquenade;

5.-Enlicidoy; cal

4.-Capa piGtérica

i
jyjbp%}o°
5% %0

Figura 111, 2, 2, 3 Esquema Blsico de la Estratigratfa de una

Pintura Mural.
El espeser y la comparacién del enlucido _fina revelan los
procedimientos empleados en la rmalizacion de una’ pintﬁra mural;
s{ se prasenta comm una capa caompacta dg cierto espesor, podemos
suponer que se trata de un enlucido destinade a permanecer hamedo
el mayor tiempo posible y que por lp tanto, el proceso de Fijaciép
del color pude haberse basado en la':arburr-nata:irrjn dal hidréxido de

calcio.

8i por el contrario. el @nlucido tiene un espesor muy fino vy
una estructura porosa gue nhaga pensar en un  secado  rApido  del
mismo., potdemos suponer wna técnica pictérica basada en algan

aglutinante organicao.

St




.'S‘;Aparvienc}-q _‘dujl enlucido.

. presentar

'k t-:écnzicas de

‘caractarf sticas  de

. 1)—‘Est'r'u:tura rug‘nsa—purnéa -

2)—Aparxencia opaca o br 111ante

3)—Presenc1a de una pelicula cristalina en la super-Fu:ie

4)—-Marcas de incisiones y de pinceladas s EEtReipne T

IIT. 2, 3, g Algunos materiales celoridos ytilizado

murales prehispanicas,

La pintura prehispanica es una arte  que yrel thmhr"er de .una
deter"minada época y civilizacién,. utilizé para . transformar  (la
materia en expresidn.

Pacas evidencias de este arte sé conservan hasta nuestros
4 as, mismas que corresponden al periédo superior preclasico. Unas
de las mas impartantes son las ejecutadas sobre grandes losas.

pot ejemplo las pinturas de Cuicuwileo y Cacaxtla en donde se

encuentran pintados de rojo leos pisos y altaregs. =(8)



a i sepultura

‘lhgares como

con Frecuencxa 1a ptntuva FOJa. tal es el

oF édsb'de'lés tumbaa'de Monte Albén.p Los " cadaveres” eran’ pintados

con cxnabr:n “antes de su 1nhumacxén para darles aspecto de

'cuerpos vivos. (10)

"En la Ciudad de .los Muros Pintadps;. ¢ Bonampak, cada aposento
dél Templo estad pintado, desde ei bnrdEJQEi piso hasta el techo,
predominando las colores: naranja, sieéna qyeﬁadu, amarillo, ocre,
verde esmeralda, rojo fndigo vy azul—turéuesa. Dichos colares
fuerdn aplicados sobre un aplanado de cal de.3 a 5 cm. de aspesor

mediante una teécnica al fresco.

En las pinturas de Bonampak el dibujo es perfecto. La
composicidn, dinamismo, eolerido vy soltura, sSOn elementos
estéticos gue se advierten en éstas pinturas; pareciendo cédices,

que nos hablan de otros tiempos v otras costumbres. (12)

Los pigmentos usados en la decoracion del Templo de los

Guerreros de Yucatans eran barvo blanco y pigmento rojo -—-gque era

wm
Gi



la hematita— por su intenso color. adn  1las pinturas s rojas

fueron mezcladas con acres rojizos o anaranjados.

La técnica pictébrica aural de las zapotecas, indica
claramente que primero se dibujarsn las figuras, empleando una
pintura roja; despué¢s se llenaron los campas con colores planos:
rojo, azul, amarillo, negro y gris, dejando sin color 1los campos
que eran hlancos; por Qltimo se delinearon las figuras con negro,
corrigiendo algunas veces el diseflo primitivo que, coms hemos
dicho, fue hecho con pintura roja. Todos los colores, empleados

Parecen haber sido extraldas de tierras y minerales.

Los teatihuacanas por otro lado, preparaban lienzos vy
muros para pintarlos con arena cuarcifera y calcitay, y utilizaban

como aglutinante la goma de nopal.

Los artistas teotihuacaneses emplearon dos procedimientos en

las decoraciones parientales.

Primaro, sobre un fondo finamente aplanade Yy preparado, se
dibujaban las figuras principales con 1l neas negras muy precisas y
trazadas can mucha seguridad; dentro de ellas, se extendlan los
colores probablemente con pinceles o utiles semejantes. Estos
colores estaban bien entonados, y no s6lo se empleaban siamples,

sino también compuestos, es decir maticesj asi se encuentran el

S4



rojorascura.

tlgfd el

b‘cuandu lag‘decaraciaones se‘hallaban expuestas a'  los

agéntesxambxgnt 1

~ecolor.can '_rla_t oy dev]'. ap lanada. bruendo después

cuidédnséméﬁga la misma naturaleza del

procedimiento,

rojo ns:urb,;el’verde : Las figuras también se
limitan con' M ne
'eniel‘aplanadﬁ

'En lask décn?aciohes de algunos muros de Teutihua;an
utili:a%dnxsulamente cuatro colores; 1 rojo, el azul, el amarillo
y verde. Los cuatro colores de facil obtencidn, pues el rojo es el
almagre (&6wido rojo de hierro). el el amarille procedente del ocre

y el verde siendo este un color binario.



El procedimiento empleado, fue el de la pintura a la cal

sobre un muro himedo, pues el color se desprende en laminillas
delgadas y aparece en forma muy sutil el azul y el rojo de tano
élaru. La pelicula mas gruesa de todas la forma con el color
verde, ampleando como color purc y no producto de la mezcla de
azul con el amarillo. Estas laminillas de pigmenta, al
desprenderse, dejan la huella de su color en la superficie
esmaltada y por tanto corresponde a lo Gnico que puede ser

aprisionado por la cal durante el pracesao de fraguado.

El estudio de esta decoraciton, indica que en algunas partas
aparete hecho con una llinea rojiza; se pintaron, primero, las
superficies amarillas, en seguida las azules y rojo claro,
posteriorment® 1. verdes y rojo escurc y por Ultimo, se traza la
cinta cuyo ancho fluctua entre dos o tres milimetros, haciendo usae

del tono almagre mas vigaraso.

Entre los colores fundamentales base para las mezclas, se
encontraban? el azul, el amarillo y el rojo, los dos dltimos
procedentes de é¢xidos extraldos del barro mismo y el primera es
otro producto mineral. El blanco se abtuvo de la piedra caliza vy

el negro se prepar$ de materia orginica carbonizada.

La mezcla del amarille y el rojo para les anaranjados y del

amarillo y azul para los verdes predominan camo colores binarios

5&



que, poricansi

; aquélvl“os_‘q_ue"ln oF

0 pxntura mural ES 1a" de Cacaxtla, su -‘Estruqtura
es de un enluc dn rugcsu-porosu. d.‘:nde se utxlx:é» la  cal,  Los
ngurus,gstaban he;hcs de adobe, 21 mortero de cal y arena y  en- Ia‘
capa ;;ii:tér‘ica se atilizaron; rojo de fondo, blanco de calcita,
amarillc, y .azul! dérl octe, negro y- mezcla de estos. Como

aglutinante 5E cree que utilizaron 1la gome de nopal por las

propiedades que. tiene y la facil abtencidn.

+
e 2.3 Ceramica,

El hombre primitiva aprendi¢ a dar forma a recipientes de paja vy
pastos, para después cubrirlos con arcillas con objeto de hacerlos
herméticos. Dichos recipiéntes fueron primitivamente endurecidos,
dejAndolos simplemente a la interperie bajo la accian del sel.
Foco después del descubrimiento del fuego, se aprendis  gue
mediante éste, la arcilla moldeada con sus propias manas sufre

cambios qQue la hacfan mas resistente.
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La alfarcria.comenzé &n una dela uda ‘:masraﬁtiQUas del

‘Babilonia;

ban . encantrado

se . c¢onservan en

rena.y... paja...Los egipcios son lecs

@1 torno alfarerc y el horno mufla.

- por las" culturas
preﬁiépanxqas,-se han-encontrado restaos de aifarerfa tosca’ y ‘de
gsﬁécéﬁ:pv it_vé;:que'datan del aMo 1000 A. C..

o -En ésta’zona del mundo, la primera civilizacion fue la - maya,
'u65;7(73idd Al&. ir+ destacén da ésta cultura, ciudadés coﬁo Copan
y Palenque. La ceramica Olmeca aunque posterior representa la mas

adelantada en cuantoc & su técnica en comparacion a la antiguedad

amaricana. También los Aztecas elabarardn lozas.



S2)PoF

3)De; bajo

;ti}la:e

g El ‘arrte 'ce;‘gmic‘q, se‘ Eﬁ;uentra rebresenéadn én la . decoracién
: dé 1;5 §‘aéijés policromas, negative y. estuca secoi.es decir desde
ééte "peri odo ée comienza a integrar un'a trediciOn que alcanza su
auge en Teotihuacan y su esplendor paréce’él:énzaése en 1os siglos -

v.y VI.

For otro lado desde tiempos muy remotos . prActicaban  los
indios la ceramica no vidriada, a 1la gue some=ttan a c:m‘:ién,
iiger'a, y decoraban .a mano para hacer sus .utensilios . y. ain
imagenes de sus dioses, pues desconacierén el caolin y los

esmaltes minerales.

Después de un tiempo arranca el uso de la pintura de vivaces
coloridos en jicaras y tecomates como los de Chiapas, o bateas vy
artesanf as como las de Uruapan, y de ahl que los indios tzeltales

emp leaban &! rojo que extralan del achiote o bien del palo del
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) tinte,. que: mez:,lado;:b

una.fier?a mineral, producta ‘un. colorade

los demas colores, el azul’ 1o obtent an .

::riipall : a"a.'ﬂ,'jégf%:

de:’ un arbnl a’ del carban de h|:'c=l£E"~ meigladﬁ'—

ar'a el blan:a del tl"étl -3 del yeéq, gué

colares

Para pintar las jicaras sa°

para despuéds untarse con aceite

y. darles el acabado, utilizaban.el barniz

Mexicana -.

En Xochicalco, Morelos, en su: escultur

influencia nahuatl, y en cuanto a S0 éeram"

generalmente el color rojo en las decoraciones sencill

Las culturas Mixteca v Zapoteca tuvi'erc'n L hab:.lldades

artesanales maltiples: cerAmica con dibujos cularxdns :umo ¢LD5

cédices tallados en absidiana. Jjade, cristal de roca, madera v
hueso
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T11. 3 ' GBTENCION:. DE PIGMENTOS Y COLORANTES erentspANICOS

harnxces. En El :unfeccxanamento de alFarerla

tel’as, la deccraclén de 1.; madera, etcétera.

secos,

.gr;ha
';:I.arn‘, Q.
W '-ny.égt'ro “de
,,ajE.: ‘ehicle purci:

pequeMas “hierbas

se encuentran los siguientes:

ORGANICAS
A)Gu-a‘na o cochinilla.
B)Aje, axim o laca Mexicana.
CrANil o indi'ga.’
D Ca}'atc_i'. .

ElAchiote vy gmc‘n{pal.

At



F)Palos deitinﬁe

3 4zécaﬁéie.

'INORGANICAS
G)Almﬁgfa.
H)Hgm;tita.
I)Chimaltizarl

JiTizate.

AYGRANA O CdCHINILLA: Es  un insecto parasito ( Dactylopius cocus
), gque contienre un liguido rojo. Este insecto anida en el nopal.
Erzisten das tipos de grana:

1)~La grana fina.— que produce un color concentrado y parejo.
2)-La grana silvestre.— gue estad envuelta en una cépa blanca y

tiene maetiz de menor calidad



~colanias.

Sy

-con’a

se -farmaban

cochinil

Hooe OH OH

HO

Acido carmdnico



A;ﬁualmenté el :olarante de la cochinilla ha sido desplazado
porylnéf cﬁlurantes sintéticos, nﬁ; pﬁﬁﬁué' esﬁos ¢ltimos sean:
meiores, sino porgue’ son maAs barates:” Sin embargd; - este producto
nathal tiene las caractéristicas apropiadas para cnmpétir camo

colorante en alimentos y bebidas. (1&)

B) AJE, AXIN 0 LACA MEXICANA: Es una sustancia con
congistencia similar a la caera y de color amarille intenso que se
obtiene de wun insecto hemipterg propio de varias regiones
.mexicanas y que vive sobre la planta del jobo. Esta sustancia se
extrae del insecto por ebullicién y sirve para barnizar las
jicaras. Un ejemplo importante de esta laca son las pinturas de

Uruapan. (5)

C) ANIL O INDIGO: Es una planta perens que crece en lugares
SECOs ¥ arenosos. Estd planta puede cosecharse durante tres o
cuatro affos, La sustancia tintéorea se extrae por infusidn vy

posteriormente precipitacidn.

El proceso de tincién es complejo; en el estado de Tlaxcala,
se utilizaba el pulque como mordiente, y en el estado de México,
la orina bhumana. Una vez disuelto el colorante en gl ligquido, se
sumerge el material por tefiir y se pane todo a hervir. Al secar
los hiles, 2stos aparecen de color amarillo, pero se vuelven azul
al exponerse al aire (oxidacidn). El procesc se repite las veces
necesarias para obtener la intensidad de color deseado, gue pueds

&4



abarcar desda.

procedimi
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( FIGURA III. 3a) OBTENCION DEL AR IL ¢ FIGURA III. 3b )

MACHACADAS LAS HOJIAS, COLLADO DEL afr 1L FILTRADO DEL TINTE

CFIGURA III. 2 e ) SECADC DEL TINTE



Las 11ustrac1anes anteriores  muestran’ wna  técnica de | Ia
mhtenczén del txnte.,que’es.similar & los. métodos de’ obtencion .ide

otros qlgmentns, PDT,thn 1ada,  al afil, en tiempos Fodernos, - se

le ha descubierto propiedades  coma  antiespasmbdico, s purgantd)
Lvulnerario,  diuretico, y hasta como . insecticida.

D)CARACOL: - Es un.molusco. de donde ;se obtenta un tinte plq};_gedin de

1a secrecisn de éste mnslusto."que exiatian a~«¥ Vlarao .de’ 1a

..costa. del Pachicm. Los tlntéveros v1aJaban anualmente a la éusta

durante los meses de 1nv1ernu. llevandu consxgu lcs hllus que’ iban

a tefiir. El tinte,’ Sclamente puade aplxcarse al’ algudbn ”hiladﬂ»Vé

mano, pués el hilo zndu 'trxal y El algndbn mErcer“

zadc! tlene Lina,~

superficie, dué naprop;ada

consecuencia de lcs prucesos e fabricacion.

Una vez

mo}'stu'p gados a 1a roca,

sa le suplaba Y. el anzmal secretaba

omabaiun:caracol,

ratural,

unaé- gotaé ‘;quidd"qué,.sé: 1nmedlatamente en .las

made,‘as. el
Par medxu dela’ uylda:ién. el exudado “incoloroc’ se torna

amarilln. despues verde vy Fxnalmente _parpura.

&7



La ¢ figura IT1I... Id. ). ‘muestra “Unas _.madeias. ‘de :algodsn
teMidas con .. .caracol del  paci+ico.  Las hebras - asi téHidas. '
conservan siempre un ligero olor a mar. los moluscos se: .devolvian.: .’

a su lugar v podian volverse a usarse después de un mes.

{ FIGURA III. 2f ) CARACOLES FURFURA

TENIDO DE MADEJTAS
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E) ACHIOTE Y SOCHIPAL: El sochipal es una flor que pinta, y se
utiliza para tefNir lana y dibujar figuras, con estas flores se
product an colorantes vegetales rojos o rejizos, variando los
ingredientes que se merclaban con éstos, podian aparecer matices

amarillentos.

Los indtgenas que molian las flares del achiote, agregaban
las semillas en agua moderadamente fria para obtener un color
escarlataj para formar pastillas se agregaban los granos maduros
en agua caliente, los agitaban continuamente, y permitian gue se
asentara la decoccidn para que se formara una pasta. Del pigmento

salian matices berbellanes, rojizos y rojizos amarillentos.

F) PALOS DE TINTE: Existen distintos palos de tinte, para poder
obtener el tinte, se procedia de la manera siguiente; cartar las
maderas de estgs Arboles que tuvieran mas de diez afigs, pgnerlos a
secar lejos de la luz en lugares ventilados de modo que no crfaran

mohos. Los mas utilizados eran los siguientes:

1)~ E1 cascalote o nacascalote; debido a su contenido de tanino se
empleaba como mordiente; del mismo modo, de la corteza macerada se
obtenla un color rojo y del fruto machacado se obtenta un tinte

negrao, que servia para tehir las fibras de este coloaor.

&9



2)-HICAUITE 0 BRASIL : Es otro colorante que se., madificaba. segqudn
1u=: xngredientes que ‘se le afatl an . dur ante‘ la preparacién. : E1

Ay 15cdhu:tp mejor ccrm;xdn coma brasxl, es an At‘bo‘ de !a #émi iia’

de 144 Teguninosas de colar'amarillé-rojizo. :;v e

-_dder extiraet el;caldr primero se:

amadaball

xtrala

tintasirojas, violetas. azules’ “de los

mordientes, 'del aire y déj

sal de estafo, .se obtenta’laca vio an‘acetato: : cobre; - se

La mas utxllzada era la lacasazuly - conocidad

campeche,

como laca  de

La (Figura_;ll; Je y,SF,i. muestra  la obtencién del colar

rojo. Fara pr'epal‘arlp:pr‘ilﬁe’r‘n se ponia a hervir el palo dEl
campeche vy al trans:ﬁr;u de’ - algunos minutos, éste empezaba a

eliminar la sustancia colorida que se encontraba en la madera.



¢ FIGURA [II. 3Je ) PALO DE CAMFECHE

FIGURA III. 3f ) PALO DE CAMFECHE. OBTENCION DEL TINTE



4)YOTROS oMo o

ZACATLASCAL: Es una pién@:a parasita que ‘trepa camo zacat

viene el acrnérilslc» clarg y/de' éllé_ ;é ° «Furma‘t;ah' R

utilizaban come:colorantes.

CUAPASCLE! ‘Es us n_"(’:' ‘cuapascle ),

sste mbl;dn ﬁéld}'ante = amarillo

color leonado. -

YERBA DE POLLO:-La manera de extraerlo’efa 13 siguiente: primero
se remojaba en agua, por ‘éspécyié de una hora y luego se exprimia
proporcienando un color verde -mar o’ i a‘zul, con. este liquido se

tefita la lana.

ORCHILLAI-ES un Liﬁuen que_aparece comn costra blanca y regular,
adherida a rocas vy piedras.a las gue proporciona un color cuyos
matices wvarfian del raojo al violeta. Es tradicional que 1la
eutraccién de la materia colarante se haga por medio del amoniaco,

mismo que proporcionan la orina putrefacta y upa lechada de cal.

También, era tratado el liquen en depdsitos de otrina
putrefacta, donde se dejaban macerar par algunos di as,

agregiAndoles, después, un poco de cal, arsénico vy alumbre. A las



cuatreo o seis semanas ‘aparecia el.colar vinleta. 'La orchxlla ha~

sido sustitwdds casi completamente por los culcres del

Actualmente,  la industria . de los a"Di:cs ha venidd.a; Euplxr
orchilla apﬁque. el cnlurente vegetal, cantxnﬁg

algunos uswus especiales.

JRUBIA: Es’ ‘una materia-colora

‘un vegetal, delkmismacnumbre‘

pulver:za:lén de aquelléé,

S alumbre. Cumunmente s Dbtxenen de

purpurina y la pseudapurpurin;

han sido sustituidos 'pDF énld?ante_sxntétxco

‘BRQSILINAI Se obtenia del Extractu rEsultante de herv1r el palo de

brasilina con agua. El° colaorante se precxpxtaha cen una - solucién
de alumbre, misma que los matxces de éste cambian segin  los

agentes qui micos con los aue se pruduce la reaccién:
—Azul con sales de cobre -

—Negro con sales de hierto

XOCHIFALLI: Se obtenfa un c¢olor amarilla, las hojas de esta

planta cocidas en agua con nitvo, daban lugar a un color naranja.



Tambien del xochipalli, se extraia muy probablemente de la
carteza del colorin o zonpantle, cuyo - nombre técnico es el de

Erythrina proporcionando un color amarilla.

ZACAPALE} Tintura fijada en las telas pgr medio del mordiente
(alumbre). Se nbtem‘a par la decaccidn en el agua, esta planta se
asemeja al zacate y es una planta parisita que los botanicos

conocen com@ cucuta.

En Europa, no se le da el uso gque aqul le daban los
indigenas; estos cuando la planta llegaba a su mayar crecimienta,
la moltan en metate y formaban unas laminillas redondas que ponian
a secar al sol, as{, 'las conducian a venderlas dindoles el nombre

de zacatlascale, esto es tortillas de zacate.

ALMAGRE: Se encuentra entre los colorantes rojos que empiezan camo
amarillos. Esta es una piedra o tierra amarilla que pussta al
fuego toma up color rojo. Los pintores y los abreros la utilizaban

para colorear las paredes y los pisos de las casas.

OCRE: €5 una piedra amarilla que se molia para que parecieran
brillantes las cosas, el color es semejante al del azafran, y los
indigenas lo utilizaban para pintar las caras de las mujeres y los

cuerpos de los guerreras.
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,laé';pihtﬁfas amarlllas yoen

pig EntQS' snn en’ gran

hexagnnal Yy rumboédr;:n,'es opacn. peru,
ﬁransparentgry de';olcrvrujm. Se'le Eﬁcuehéra
ﬁéturaléza, de dcﬁde unitamen{e se..pulver:

‘Para preparar pigméntns mine?élg; Figuraban el

texotli o tejotlale, tierra. de :nlo(<;éiul ~pr6ceaeh£é segan  los

nahuatls de: HicﬁuacAn, de dohde sea’ redu:ian'\a polve, y se

;mez:laban con-aceite de chia para pxntar 155 Jicaras

El texotli que es una especie dé tiérﬁa. se méte en sacos, Yy
agregandole agua encima, se deja :algr sﬁ parte mAds fina, la cual,
secada forman pastillas azulés. La parte mAs gruesa que quedaba en
los sacos se pulverizar, y se le agregaba agua de nueva para que
fluyera otra vez la mas fina, y finalmente se utilizaba de igual

modo aungque dando un color més palido y de inferiar calidad

CHIMALTIZAR: Froveniente de una piedra que, calcinada, s
reblandecfa. Era molido, resultando un buen yesa que se mezclaba
con un 2ngrudo y daba wun barniz, semejante es el tetizal, el cual
@s también una piedra que, molida y calecinada, daba un blanco

menos briliante que g1 chimaltizar.

TIZATE: Es el nambre de algunas tierras blancas: que wtilizaban
comp pinturas y para limpiar metales
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LEJIAS: v TABONES NATURALES.

CLEJTAS. -

o ‘La-leita .‘@5 coman ‘era:la, que: . ‘prepar kb:a et

quees. un :ar'bnnatn’de'.
‘ntdte pussiesta no :

encino s’ demasiada fue

N Ccin;a :E'JEIHD lo: Los Jépcneaef =

de' ‘paja que. es muy suave.

Otra lejta, la. de Or’garm era preparéd’a en : Tehu;s\ntepec,
Daxaca, de la siguiente manera: el érganb se cortaba y se dejaba
secar al sol, después se guemaba y la ceniza se separaba. En  una
olla de dos orejas, se le hacia un agujero en el fondo y éste se
cubrfa con un pedazo de petate que era utilizado como filtro o
bien, se hacl:a usa de una olla cuarteada. Una vez hecho lag
anterior, se agregaba la ceniza y agua fria, v la olla se colgaba
de las asas sobre una cazuela donde se juntaba la lejia misma que
cai a” lentamente por goteo. Otra forma de preparar la lejia se
hacia, con e} uso de pencas de platano. En Querétaro y Michoacan
se preparaban también lejlas can tequesquite- y «al, Yy eran
utilizadas para blanquear las fibras, que eran indispensables para

la elaboracidn de tintes.
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B JRBDNES NEUTRDB.

.abonea nautrus eran utxlxzados para. lavar  'las “fibras.

natural Mmas . pc:pular era. el gini,

F‘Este‘ jabsn -

’ tlEnE ‘lascaract lsti:a de que al aﬁadirwle_, agua prcducla mﬁju:hal

bény eré‘ei”amdle. que ‘ze Extraia da la raiz plcada v

frhaf:e(a&@. Er\ ntros lugares ‘del Mexi:a pr’ehispén!ca g2 usaban hojas

'de'la campanilla’'y las del quelite. cuyo fruto es comestible.

¢ FIGURA III. 3g) LEJIAS Y JABONES NATURALES
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;1{' 300 Colares utilizédos por _los pintores.

Las xnd!.genas mpleaban con - verdadera . profesién los: .oxi dos ;Ie,
o gue’‘eran nbtenldcs de 1as tierrag,’ e’-‘spe‘c:ialm_é‘nt'ei ‘del "éére
De “algunas . minas,” extrafan ‘los

3 ase X t erras de leETEUH ‘golores con los 'que

a épnca prehiﬁp&pica. obtenf an 21 negro de
. la que por ésta razén daban.el nombre

ollLn del ncntl ). El ocotl es una ‘especie de

'-algunas pxnturas;

del 'negrc t:cm el

lugar al café nscuro. al . ‘cobriza o aliol

El colar azul en las pinturas se. .t barrnr azul

pulverizado.
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For otro lado el célur' verde se lograba obtener mediante la
mezcla del azul y. el amal'lllo, el morado se producfia mezclando la

‘gr ana y al a..ul- el ner:n‘o se’obtenia del’ pnlvo del ’ carbon. del -

,,cnra..én de ma&nrca del mal = .conagida: cnmn ante. o con el palo

secc del guayabo que se’ en:nntraba tamb1én .redycidn a;:polvo- | de

=,carbbn’

En Eufapa de’ esa épocay se Emple&kbar} par& - los  “amatrillos, el

~l_.talldye,k génnl"i 6 jalde. ‘Este ultimo, es un ‘ar'ad;.u:‘t‘dk na‘turaly que
"'resulta de la mezcla del arsénico con el azufre y da tlugar ‘a la
“'Fm'maclén del trisulfuro de arsénico que es una sustancia conocida
"entre }us pintores con el nombre de oropimente, usaban también
-para los amarillos, el ocre y especialmente la arcilla 1lamada

"Marcorca" ¢ de Flandes ).

Como color rojo, ademds del 4xido de hierro, figuraban en la
"palgta" de los pintores, el azarcon. ( gue es un dzido de plomo
conocido, también., con los nombres de minio y rojo de Saturno ).
El bé’r'mellén, ¢ obtenido come producto natural del compuesto del

azufre y del mercurio ), y del carmin, ( extraldo de la rubia ).

En Espafla el carmin figuraba como procedente de Honduras, se
“ree que éste sea la cochinilla menicana, pues el carmin de la
cochinilla o grana de tierra, se exportaba en grandes cantidades,
no siendo dificil por lo tanto., que este carmtn de Honduras sea.

en realidad, e! mexicano.
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Para los colores verdes', se empleo el ":ardenilld", {derivado
del cobre), cuya preparacion era facil, bastaba purificarlo,  con
una solucidh acuosa de vinagre Y cogollos de ruda.
Excepcionalmente los pintores de la Nueva Espafia, utilizaron el

colar verde montafia, que es el mineral malaquita.

Como azul, se empleaba ya en Espafa pigmente procedente de
Santo Domingo, que probablemente, y afn cuando no se le designa

can ese nombre, no sea otro que el afiil.

2

Otros colores azules empleados en aquella epoca, eran el
llamado "cenizaas azules", que se obtenfa del mineral conocido con
el nombre de azurita, y el esmalte, por otro lado, era extrafdo

del mineral cobaltao.

Fuera del azul obtenido de la piedra lapislazuli, la
preparacin‘n artificial del ultramar, para usos exclusivamente

>
pictoricos, principia al finalizar el primer tercio del sigle XIX.

En cuanto al azul de prusia, gue no se conocia Ssino en los
laboratorios, podemos sefialar que fue comercializado hacia el afio

de 1811,

Del mismo modo, el chapopote es un betun que es arrojado por

el par y es recogido en las arillas de las playas. Este chapopote

es plaroso.
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AsL ‘Tambien “aue’

es;eptiépvdei negr NgeyA" 'Espaﬁa

las ‘diversas clases: de pigmentos negros usadosien’ Eurnﬁa., Exiéte

e:°1a: "época

8irvil. para

deleU!I. figura--.como
amente el albayalde bla éa?ﬂeﬁdlnma.‘En'la Edad
néd{a; la fabricacién de este . fue" exﬁiuéiVs de " laos ' holandeses

y venecianos.

Los indigenas, ademas de utilizayr 'la hiedra quimaltizatl para
obtener pigmentos blancos se servlan‘ de la tierra mineral
tizatlalli, que después de amasada camo barro., "y reducida a
bolas, para realizar articulos de cerAmica  ésta sustancia es

semejante al blanco de espefia.
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Es posible reconstryir,.’como. sumarip, © Yla’ paléta"

pintar95 de'1a‘épqta'pré

fi&huitl o almagr

‘Achiotl o achiote: escarlata, -amarilla

AMARILLOS
Tecozahuitl u ocre: amarillo
lacatlaxcalli o zacatlascal: amarillo rojizo
Cuappachtli o cuapascle: legnadq . e =

AZULESB

Mobuitli o muicle: azul ebscuro

ULty ptuhgui 1itl o Jiguilita: azul obscuro

Tewotlalli (camelina pallida): azul, verdemar
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I1t. 3, 2 Algunas resinas vy acgeites.’ utilizadas “an’ lay pintura
prehisp&niéa. : : -

Cnnﬂclan varlos txpcs de- pegamentos Enila plu'mar'la‘Aelﬁbleban.

blanca a charaba ca

‘laresipa de la vav:

aglut;nante :on prop:edades adhesxvas, ubten

" las m'qu1 deas.

tal 1lo.d reEhD. ;
blan:a y F:brusa.

secaban al sol.

).—él huitziloxitl, cue destila el famoso bdlsamo. Era énﬁ?e las

ﬁlantas existentes que proporcionaba aceite.

.~Huacomex y de la maripenda, sacaban tambien un aceite

semejante al balsama.
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.- El ‘xuc bicotzotl, llamadn vliqu@daﬁba

11quida de 1 s mevlcanns,

" abato,
Caceite
n. idsi hueébs

del humbre. Este arbul crece en las 5

en las Faldas y contorno de 1a s;erra.

&).~La carafia v la tecamaca,_eran ‘resinas bien conocidas

en Europa, vy los obterd an de dos Arboles mexicanos.

p

Y.-EL zanctle,_es una masa glutinosa, especie de cola usada para
pegar las jicaras. raiz semejante al camote de cierto arbusto del

mismo nombre.



B - . 7 LA ° » o - i . k S
8l.-La laca o-goma-lacay:es-un arbol :semejante ‘mezgquite, . que

pictorjcos .y medicinales.

'En‘;’ 'ia &época  colpnial se siguierdn obteniendo pigmentos
naturales y se teni an entre otros los siguientes colorantes: affil,
grana de tiér’.ra, ptcétera. En esta é;':m:a se limitaban &l uso de
1o0s tintes vegetales ( excepcién del carmin de cochinilla ), pues
no es sino hasta mediados del siglio XVIII, que en la misma Europa
princ’ipia a usarse el colorante artificial. Fuz apartir del
descubrimierdfte del "tyrian purple" o violeta dE‘F‘erkir\ nombre L;Iel
quimico aue lo encontrd en 1856 que la ciencia de las materias
colorantes se esfar:zé en descubrir nuevos productos de
laboratorio., v por lo tanto, hasta época reciente continuardn con
el uso de los vegetales y animales, muchos de los fuales aun  hoy,

no han sido substitufdos del todo.
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-Después. de una minuciosa revision bibliograficai se, realizé

este trabajo monografico sobre la teoria-delicolol

el elﬁp leo - de

pigmentos naturales en el arte y 'la ai—teéan&a ) mg»&icané vte:(tiwl'es,:‘

obras pictérica, ceramica, etcétera.

-Toda la gama de colores posibles resulta de 1a variacien ' de

los tres colores primarios “Teoria del Color".

~La materia no pasee por si{ misma un determinado - color
abjetivo y constante; el color varia de acuerdo, a la luz, ;a ia,

estructura de la materia y al estado fisico de ésta.

‘~Los pigmentos y colorantes desde el punto de vista quimico
han tenido gran importancia para la industria textil, ceraAmica,

alimenticia, etceétera.

-Un colorante es un campuesto que en una solucién imparte a
un sustrato sélido un color, por lo general son solubles en el

medio en el gue se aplican.

-Un pigmento 25 un material s4lido insoluble en el medio en

el que se encuentra disperso.

-Los pigmentos se clasifican de diversas maneras, éstas
pueden estar basadas en sus propiedades, en su origen quimico o en
st uso. E1 mas importante de esta clasificacidn es sobre su origen

quimico: Inorganicos y organicos.
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-“Los plgmentus incrgém:cu

’dE' cuevas y minas‘

despues de una seleccxen de las partes 4cnlureadas.

~Los bigmentus; organicos se . obtenian de  raices,  flores,
tallos; insectos, --tanto ‘estas come 1los inoryanicos requerian
de un procesa especial el r_;ual consistia en, elegir, lavar,
exponer al aire y al sol, quebrar, pulverizar, calcinar, cocer,
moler, este altimo fue el mas importante para el colaor del

producta ya que variaba de acuerdo al tamafio de las particulas.

-La obtencién de los pigmentas y colorantes naturales en
épocas anteriores requeria de conocimientos bisicaos de quimica,

herbolaria y hotanica.

—-l.os pigmentos naturales prehispanicos los extralian de
' maderas, flores, hojas e insectos y de la pulverizacic;n Vde 7
tierras y minerales.

—Los colores que se extralian eran primarios, pero con la
utilizacidn de algunos productos qui micos como la cal,
bicarbonatae, vinagre, alumbre, etcétera; se llegaba a obtener una
gran gama de colores,

—0tros productos quimicos naturales que nos ha dejado la
tradicién prehispanica son los siguientes:

+Insecticidas naturates

+Leiias

+Jabones naturales y hule.
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‘~La‘abtencisn de’y’pig‘mentbvsw natu,r‘a"lesu

intéres en nuestros dias,

—Actualmente los colorantes naturales: hanisido.despla

“los colorantes sintéticos, no porque estos

sino. porgue son mas baratos.

Seria una gran idea el comenzar a nbténéf’piémeﬁtds ; paftir

de elementos inorginicos y organicos 'y asilcrear _uyn‘a‘ gama de’

productos naturales para generara inté'res' en estos | productos -

naturales para la industria artesanal.
En Europa se ha despertado un gran intéres sabre 'los
colorantes naturales principalmente en la industria alimentaria ya

que son menas téxicos que los colorantes artificiales.

Los quimicos tienen un gran reto en la busqueda de estos

productas naturales en su mejoramiento y utilizacian.
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