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OINll!R<OIDQJ<C<CO<OIN 



DINlJ"IROIDQJCCDOIN 

Las primeras experiencias art1 sticas del hombre están 

ligadas con el color mismo; que es una propiedad que llega a 

percibirse, unida a una e>eperiencia est6tica que permite 

apreciarla. El coior puede ser fabricado con los materiales mAs 

heterogéneos, el conocimiento de ellos y de sus transTormncione$ 

es parte de la ciencia quimica. 

En cuanto a los pigmentos, eKisten indicios de que se 

utilizaban desde la m!s remcnt~ antiguedad, inclusive en la época 

paleolitica. Miles de af"(os antes de la era crigtiana, los antiguos 

egipcios sobresaltan en el arte pictórico, utilizando una limitada 

escala de pigmentoe, an su mayoria mineralea. 

A través del tiempo el homb~e .aprendió a usar los pigmentos 

y colorantes naturales, para lograr describir de manera concreta 

el razonamiento y la técnica para dar viveza de color 

desempel'raba y utilizaba. 

lo que 

Para que el hombre llegara a utilizar los pigmentos debí a 

evolucionar el dominio de t6cnicas comer extracción, 

preparación de los materiales, telas, pieles, lienzos y muros que 

debl!!r! an ser coloreados, toi"iidos o pintadon. 



En el capitulo primero hablaremos de la teoria del color, 

cómo se percibe el circulo crom:a.tico donde se encuentran los 

colores primarios, derivando de éstos los secundarios hasta los 

complementarios, asi como de las propiedades Tisicoquimicas del 

color. 

El capitulo segundo trata de los pigmentos y colorantes, la 

diTerencia entre ellos, sus propiedades generales, y su 

clasiTicación segOn su origen. 

Y por Oltimo en el capitulo tercero hablaremos de cómo el 

hombre llegó a utilizar pigmentos y colorantes en la época 

prehispánica; extracción, la mezcla para obtener otros colores, 

el uso en teriido, pintura y cerAmica, mencionándose algunos 

pigmentos utilizados en la época colonial. 

Por lo tanto, el objetivo de este trabajo monogrATico, es 

presentar un amplio panorama de la importancia que tuvier6n los 

pigmentos y ~olorantes en las antiguas civilizaciones y realizar 

un breve estudio de estos aspectos en la actualidad. 
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I • l TECR 1 A DEL COLOR 

El lenguaje usual se sirve de la palabra COLOR para designar. 

dos significados diferentes: 

-Primero. Cuando se refiere 

consideradas coloreadas, es decir, 

las materias o sustancias 

las pigmentos crotn:..ticos 

-Segundo. Cuando se designa las percepciones del ojo al ser 

estimulado por las diferentes longitudes de onda, tanto luminosas 

como especificas de estos materiales. C 1,25 ). 

El pintor y el fi sico, han demostrado que tres los 

colores base, llamandolos colores primarios, de los cuales con las 

mezclas apropiadas pueden obtenerse una variedad infinita de 

colores. 

Para el fisico, las radiaciones primarias espectrales son; el 

rojo-naranja, el verde y el azul violeta. 

Par·a el pintor, los colores primarios son; el rojo, ,el 

amarillo y el azul. 

Estos colores, tomados como base, son considerados absolutos, 

porque no se pueden obtener de mezcla alguna. C1) 

I. 1. 1 Zonas ••pac::trales 

La luz visible, es una región muy pequet'fa lo largo del 

espec::tro de ondas electromagnéticas. El intervalo de longitud de 

onda de la luz visible va de 700 a 400 mil imicras. -

3 



El espectro del color está bien de~iriido.y'se sabe cubre el 

intervalo de longitudes de onda como sigue: 

Rojo 700-620 ini.limicras 

Anaranjado 620'-592 

-Amarillo· 592-578 

Verde 578-500 

Azul 500-450 

Violeta 450-400 

A medida que aumenta la longitud de onda luminosa,, el color 

puede ir cambiando del azul al verde, al amarillo y Tjnalmente al 

rejo, como se muestra en la ~igura l. 1. 

FIGURA I. 1 LONGITUD DE aNnA 
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El rojo es el color que tiene una mayor longitud de onda y 

una menor reTracción, y el violeta, una menor longitud de onda y 

una mayor reTracci6n. 

1 • 1. 2 c!rculo cl"'omt'tico. 

Para el pintor ewisten tres colores fundamentales o primarios 

que son: 

-Azul 

-Amarillo 

-Rojo 

Actualmente se han cambiado de nombre a dos de estos tres 

colores primarios, con la finalidad de uniformar la -fabricación de 

los pigmentos en la industria. 

Para el pintor 

-Azul 

-Amarillo 

-Rojo 

Para la industria 

-etano 

-Amarillo 

-Magenta 

El magenta, amarillo y ciano, ya utilizados en todos los 

sistemas cromA.ticos de i~presió"n, Totográ.Tica y cinematográTica, 

por ser los más aptos para producir determinadas tintas. 
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La ~igura I. 1. 2a. Representa los tres colores base 

actualmente utilizados y pana de relieve su individualidadz 

El magenta es intenso. 

El amarillo luminoso. 

El ciano escuro. 

FIGURA ¡, 1. 2a CIRCULO CROM4TICO 

Izquierda: los tres pigmentos base actualmente utilizados 

Derecha: colores secundarios, naranja =(magenta amarillo>; 

verde =(amarillo+ ciano>; violeta =<ciano +magenta> 
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En la combinación de estos tres colores primarios en partes 

iguales, podemos obtener los colores secundarios: 

Amarillo 

Anaranjado 

Rojo .. __ 

Violeta -· - --
Azul 

·~ - --
Verde 

Amarillo ~ 

Con la obtención de los colores secundarios, se puede llegar 

a obtener los colores intermedios, que es el producto de la 

combinación de un color primario 

proporciones iguales. 

uno secundario 

Este nuevo circulo puede extenderse aún mas con los colores 

terciarios formadas por la mezcla de dos secundarios, y se amplia 

los colores cuaternarios, que son producidos por las 

combinaciones de colores terciarios, como se muestra en la Tigura 

I. l. 2b. 

7 



FIGURA I. l. 2b 

Colaras intermedios apartir da loa coloras primarios 

Los colores complementarios son los que estan diametralmente 

opuestos en el círculo cromático y son los siguientes: 

Amar11.io .............................. viole'C.a 

Amarillo-verde •••••••••••••••••••••• violeta-rojo 

Verde ................... ~ •••••••••••• rojo 

Azul-verde •••••••••• , •• •.•-: ••• ~ •• ~··~. rojo-anaranjado., 

Azul ................... ~ .••••••• -••••• ~anaranjado 

Azul-violeta •••••••• ~: ••••••• ;·: ••••• amarillo-anaranjado 
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Los colores complementarios se neutralizan mutuamente produciendo 

un gris • Los colores aná.logos san aquellos que se encuentran en 

Terma contigua en el circulo cromá.tico y relacionados por un color 

cormlD· Por ejemplo, los colores azul-violeta y violeta-rojo son 

análogos por tener. un mismo color entre ellos, o sea el color 

violeta. 



1• 2 PIGMENTOS, LUZ V COLOR 

El color de un pigmento no es una propiedad única y de~inida; 

es el e-fecto que producen estas sustancias sobre la vista en 

particular, bajo ciertas condiciones en las que observado 

siempre y cuando sea analizado en iguales circunstancias, 

entonces será. igual su observación. 

Cuando se mezcla un pigmento seco con un liquido, su color 

tiende a un tono má.s oscuro o proTundo. Esto un eTecto 

óptico, los pigmentos tienen sus propias caracteristicas al igual 

que los medios con los que se mezclan. Una de sus propiedades es 

la cantidad de luz que cada sustancia absorbe o reTleja. Esto es 

cuantiTicado con el 1 ndice de re-fracción. 

Cuando dos sustancias tienen una mayor diTerencia entre sus 

1 ndic;:es de re-Fracción, la cantidad de luz reTlejada. Lo serA 

también. Por ejemplo; un pigmento tiene un 1 ndice de re-fracción· de 

2.00 estando seco, cada partícula está rodeada· del aire, cuyo 

indice de re-fracción es de 1.00 y se refleja cierta cantidad de 

iuz. Cuando el pigmento humedecido con aceite de linaza, que 

tiene un indice de reTracc:ión de 1.48 , se re-flejará menos luz, 

ya que absorbe mfls, y el pigmento aparecerá más oscuro o de tinte 

nás intenso. 
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En la apreciación de los colores en los pigmentos, se 

puede hablar de colores enteramente "puros" ª Por ejemplo el color 

bermellón absorber~ las ondas que corresponden al azul y la 

mayoria del amarillo, rechazando asi las rojas acompaf'íadas de 

algo de amarillo, .por ésto sa dice que el bermellón es un rojo 

amarillento 

11 



I. 2. l . . 
Colores catidos y Tr.&.o!s. 

En la pintura arti.stica, los_- colores poseen cualidades que 

hacen variar mucho su potencia activa y aTectiva, por ello se 

definen como: 

-Colores cá.lidos. 

-Colores fri os. 

Colora• 

cá.lidos. 

Colores 

-Frias. 

Los colores cálidos son; los rojos, los anaranjados y los 

amarillos; estos activos, positivos, estimulantes y sugieren 

fuego, sangre y luz. Son los colores de los prim_eros planos y 

áreas donde se concentra la atención, están asociados a la luz, 

son las que se utilizan para destacar. 

12 



Los colores Trios son:_ los que corresponden a la gama de 

azules, sus cualidades inertes, pasivos y tranquilos, 

sugieren el hielo, el agua Tri a, etcétera, son colores pro.fundos y 

parece que se alejan y reducen los objetos. En la naturaleza los 

colores Tri os son los de la distancia, la~ áreas espaciadas y las 

sombras. 

Los colores verde!.!!!i y violetas está.n entre los Tri os y los 

cálidos por lo que adoptan las cualidades de 

según intervenga con mas Tuerza el azul 

co1nposici6n. 

13 
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I" 3 PROPIEDADES FISICOClUIMICAS DEL COLOR 

En la oscuridad, toda clase de objetos muestran negros; 

ello signiTica que sólo la luz despierta el color. Las diTerentes 

sustancias que inrluyen sobre la luz modii=icando composici6n 

espectral, unas veces la reTlejan, otras la absorben y otras las 

transmiten de acuerdo a su estructura molécular .. La luz re.flejada 

al igual que la transmitida son, pues, di-ferentes de la luz 

incidente; ya que pueden prescindir total o parcialmente de las 

radiaciones absorbidas par la materia misma. La calidad de la luz 

re-flejada o transmitida depende, bien de la naturaleza de los 

rayos luminosos incidentes, o bión de la naturaleza del objeto 

sobre el que inciden. < 1, 25 > 

Los cuerpos transparentes (vidrio, celofán, agua> 

atravesadas en cada una de partes por las radiaciones 

luminosas sin absorberlas o rerlejarlas y se muestran nuestra 

vista incoloros, esto es el color del conjunto de los rayos que 

lo han atra~esado llamandose a este ren6meno transmisión total. 

Debe tenerse cuenta que el fenómeno de transmisión total o 

parcial de la luz medio puede variar relación la 

direrencia de prorundidad, espesor y de los· materiales 

cuestión y por ello respecto a la luz no existen c~erpos que sean 

absolutamente transparentes o enteramente opacos. 

14 



La materia opaca papel, madera, yeso, carbón, piedra, 

etcétera >, por su espesor, la diversa agregación de moléculas y 

variabilidad de la constante de absorción en relación a la 

longitud de onda, puede sustraer a la luz todos sus rayos o 

solamente parte de ellas, reflejando el remanente de los estratos 

internos hacia la super-ficie de la superficie hacia el 

observador. Estas diferentes adiciones constituyen los -ferómenos 

de absorción y reflexión. El Ten6meno de absorción total o parcial 

de la luz no tiene lugar únicamente sobre la superricie de los 

cuerpos opacos donda se realiza especialmente la reflexión, sino 

también en el estrato inmediatamente inferior donde alcanza 

proporciones dificilmente determinables. El -ferómeno de la 

re-flexión se manifiesta de modos diversos, aunque se trate de la 

misma sustancia, dependiendo de que la superFic'ie 

lisa, limpia a polvosa, etcétera. e 1 > 

rugosa o 

La materia no estA coloreada, cuando se ve impresionada por 

la luz solar, absorbe parte de ésta, mientras que la otra parte la 

refleja convirtiéndose a su vez en una ruente de radiaciones. 

Nin9una materia coloreada es captada por nuestro ojo y se 

transrorma en sensaciones cromáticas como consecuencia del e~ecto 

óptico. Estos procesos muestran que el color 

existencia autónoma, sino es por la luz. 

15 
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La materia opaca que absorbe algunas rayos, y re-Fleja todos 

los demas, se debe su color a los raya5 que re-Fleja. 

La diversidad de los colores, depende de la diferente 

estructura molécular de los cuerpos que, según los casos, absorbe 

unas u otras radiaciones luminosas. 

Una super~icie se mostrara blanca, si tiene la propiedad de 

re-Flejar di-Fusa y uni~ormemente toda la gama de las radiacioOes de 

la luz incidente, sin reenviar en especial una longitud de onda 

dominante, puesto que en la naturaleza no existen cuerpos que 

re-Flejen en su totalidad la luz que reciben, pocas veces se 

consigue observar un blanco absoluto, sino mas bien di-Ferentes 

especies de blancos (de la niP.ve, de la cal, del yeso, etcétera>. 

Una super-Ficie que se muestra negra, tampoco 

especial longitud de onda dominante; sin embargo, 

presenta una 

caracteriza 

por una absorción casi total de la luz que recibe. Ya q~e, 

diTicilmente la luz es absorbida por un cuerpo en su totalidad, es 

igualmente di~icil de observar el negro perTecto. Esto aproxima la 

condición de un cuerpo negro, en el sentido ideal de la Tisica, 

el negro de humo y el polvo de carbón, los cuales absorben casi 

todas las radiaciones de cualquier longitud de onda. 

16 



También los pigmentos, en -Forma análoga los cuerpos 

comunes, y según su intima estructura molé cu lar, reTlejan las 

radiaciones que no absorben y se muestran consiguientemente del 

color caracteristico de la combinación de la longitud de onda 

reenviada; a di-Ferencia de los otros cuerpos, los _pigmentos 

absorben mAs claramente las radiaciones de algunas zonas 

espectrales. Cuando la absorción se produce del modo má..s completo 

en la zona del complementario del color que se observa, se obtiene 

un color que es teóricamente puro. Un comportamiento di-Ferente, 

dependiente de las cualidades propias de la materia de origen o 

debido a cualquier otra causa; por ejemplo, varian en' la relación 

pigmento/sustancia, vinculante o proceso quimica de elaboración, 

modiFica el tono del color, que aparece menos puro. 

La materia no posee por s1 misma un determinado color 

objetivo y constante; el color varia solamente por su 

constitución qu1mica o por la luz, sino también en relación la 

especial disposición de las moléculas en la materia y al estado 

Ti sico de ósta. 

Madiremos también, que la actividad da los rayos 

inTrarrojos y ultravioletas que acompaffan constantemente a las 

radiaciones visibles, in.fluye sobre el color de una sustancia. La 

acción térmica de los inTrarrojos y a la acción qui mica de los 

17 



ultravioleta pueden operar leves alteraciones en el aire y agua 

presentes en los es.pacios intermoléculares, modi.ficando as1 la · 

intima estructura y consecuentemente, el aspecto del color de los 

cuerpos. 

La acción quimica de la luz y en particular de los rayos 

ultravioletas, pueden originar en algunas su9tancias como el 

vidrio de uranio, el fósforo, el bisul.fito de quinina, el sulfuro 

de calcio y de bario, etcétera; Terómenos de luminiscenci~ tan 

sobresalientes que parecen poseer una luz pt-opia. Se denominan 

fluorescentes, las sustancias que bajo la acción directa de la 

luz, sustituyen inmediatamente las ondas cortas absorbidas, y el 

ferómeno cesa cuando termina la iluminación. Se llaman también 

fosforecentes las sustancias que emiten, hasta alrededor de 

treinta horas después que termine la iluminación. radiaciones 

luminosas violetas y ultravioletas~<l,2>. 

1• 3. 1 Factor de la ab•orcttn da radiactéfn. 

La absorción de radiación se debe a que los electrones pasan 

a un estado electrónico superior por la acción de un quantum de 

radiación. El paso sólo es temporal y el electrón pronto regresa a 

su estado basal disipando la energia como calor; mientras tanto, 

18 



la longitud de onda del quantum absorbido relaciona con la 

diferencia de energia AE, entre lag estados superior 

del electrón por medio de la ecuaci6n1 

E • h en.. 

Donde1 

c1 es la velocidad de lA luz (3 X 108 m segundos-s.) 

X1 es la lonQitud de onda absorbida en metros 

hl as la constante de Planck. 

La Ch) por lo general se expresa e o me ( 6.63 

in-feriar 

Begundoa mol6cula-s., pero en esta ecuación, para ser consistente 

con la• unidades, debe tomarse como 4.0 X 10-s.o J gegundos mol-s. 

Las anergias que se requieren para promover los electrones 

de la capa interna de 109 Atamos a un estado de energia más alto 

son muy elevada5 y producen e-fectos como los espectros de rayos X. 

Entre los compuestos inorQánicos, se encuentra color 

metales de transición, lantAnidos y act1 nidos, los cuales tiene 

niveles de eneroia no muy alejados del estado basal, a los cuales 

pueden promoverse con ~actlidad los electrones de las capas 

externas gracias a los quantum de energia relativamente bajos 

presentes en la luz visible. 

19 
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Entre los compuestos orgánicos, la absorción de la luz las 

regiones ultravioleta y visible, se debe a las transiciones de los · 

electrones en los orbitales a o n que ~arman las enlaces o en los 

orbitales (n) no de enlace. Estos pasan a los orbitales as y n$ de 

antienlace. Los electrones de las orbitales a tienen menos energia 

que los de los orbitales n, que a su vez se encuentran a niveles 

inferiores que los de los orbitales n. Los orbitales de 

antienlaces ª*• por otra parte, tienen energi as superiores los 

orbitales, n•. El orden de niveles de energ1a es por lo tanto': 

"ª 
na 

n 

'i" 
1 

1 Incremento de energ1 a 

n .1 

Las reglas de Selección protú ben varias de ·las transiciones 

electrónicas posibles y permiten ~lo las siguientes: 

CY --) u•, n --> u•, n --> "* y n --> n• 

También permiten sólo las transiciones los estados 

superiores en donde los espines de los electrones sin aparear 
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permanecen opuestos uno al otro como normalmente se encuentran. en 

el estado basal. O sea, se permite: 

l 
f 

que es una transición singulete-singulete, mientras que: 

t 1 
seria una transición singulete-triplete~ esta prohibida y 

produciria cuando mucho una absorción débil. Esto poco 

afortunado, porque las consideraciones de la mecánica cuAntica 

indican que la tran~ici6n singulete-triplete es de energia má.s 

baja que la transición singulete y, por tanto, sera má.s probable 

obtener absorción los colorantes con las transiciones 

si ngu l ete-s ingu 1 ete. 

De las posibles transiciones electrónicas que se enumerán con 

anterioridad la mas alta energi a es la O'-->o-*· Estas 
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transiciones se producen cuando los hidrocarburos parafinicos 

excitan. 

l«:ln 300 nm se encuentran Tuera de la región visible y, en 

consecuencia, los compuestos orgánicos tipicos no tienen color. El 

color se produce sólo si hay alguna caracteristica la 

estructura de la molócula orgánica que reduce la brecha de energia 

entre los orbitales n y n el orbital ni de antienlace. 

1 • 3. 2 Factores da la tonalidad del color mn las pinturas. 

Un color dificilmente permanece constante en los cuerpos, y 

el lo a causa de la acción factores: 

-Fisicos. 

-Qui micos. 

Los Factores Tisicos ambientales < grado de temperatura· y 

hómedad >, pueden determinar que los colores se transformen en 

manchas verdosas o sufrir dal"íos de conservación que, en poco 

tiempo, se notaria en la superficie pintada. El clima templado y 

moderadamente seco, permite una mejor conservación de la pintura: 

la hómedad que favorece el desarrollo de mohos, la perjudica 

especialmente. Los mohos al descomponerse el aglu~inante, pueden 
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remover el estrato superTicial, agrietando la pintura o el 

sustrato subyacente, levantando y despr-endiendo ª"' la 

preparación del soporte. Los danos der-ivados del polvillo, siempre 

presente en cantidad mtls o menos grande en la atnósTera, depende y 

varian de la naturaleza del polvo mismo. El polvillo proveniente 

del humo o del polvo del carb6n quemado de los centros 

industriales, es más nocivo para la conservación de los cuadros, 

pues ataca a los barnices y al aglutinante. 

La interperie (cambios bruscos de temperatura, etcétera >, 

pueden perjudicar la conservación de los Trescos y de las 

pinturas expuestas. 

Los Factores Qulmicos. Como el calor de los rayos 

ini=rarrojos, que actúa negativamente sobre los cuadros pudiendo 

provocar emblandecimiento en el aglutinante y, 

consecuentemente, modi-ficación en el desarrollo de las 

moléculas, pero es uno de los medios más e'fil:aces para estabilizar 

las sustancias colorantes obtenidas arti-Ficialmente. Los colores 

mlls sólidos uon los que alcanzan enseguida las temperaturas más 

elevadas; en efecto, cuando mAs alta sea la temperatura, tanto 

mayor serA la pérdida homogénea de húmedad en el interior del 

adherente de cuya compactibilidad deriva una mayor resistencia a 

los agentes atmos-féricos. Los rayos infrarrojos se utilizan en la 
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industria automovil!stica, para hacer mas rApido y regular el 

proceso de secado de las carrocer!as, para conservar la fijeza del 

color y aumentar el brillo y resistencia de los barnices. 

La acción de los rayos ultravioleta, acción quimica muy 

enérgica, que puede actuar tanto en superTicies en loss 

estratos internos de la pintura, es evidente sobre ciertas 

sustancias coloreadas y colorantes, las cuales 

descomponen modiTicando &u tono. 

componen y 

Pal""ticularment• avnaibles a matas radiacionea, san loa 

pigmentas oro¿nico• naturales, comprendida• alguna• laca• y todos 

los coloree dmrivado• do la anilina, loe cualms aKpuestaw a una 

luz excesiva, pu•d•n •Mp•rimentar •n poco tiempo una considerable 

degradación de la raspectiva tinta, a incluso una dmcoloración 

total. 

·Los colores pueden experimentar alteraciones, no solamente 

por causas ITaturales o accidentales, sino tambie~, en los procesos 

de producción, cuando se han utilizando sustancias impuras o se 

han sometido a temperaturas, exposiciones equivocadas. 

Los colores preparados cuidadosamente, sobre ~odo cuando son 

de origen animal vegetal, pueden experimenta~ también, por 
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acción de la luz, procesos de esclarecimiento de __ t_in~a que pueden 

incluso a llegar a provocar su desaparición si la eKposición se· 

prolonga demasiado tiempo.<2> 

Lo mismo sucede con los pigmentos de uso artistico y 

presentes los cuadros: gr-ado de estabilidad, además de la 

acción de la luz, depende de las condiciones atmos.féricas, los 

saltos de temperatura, el grado de húmedad ambiental, la acción de 

los gases del aire o de otr-os agentes internos externos. Cada 

uno de el los, al entrar en combinación qui mica u otro 

color, pueden dar lugar a alteraciones diversas reducción, 

enturbamiento, oscurecimiento del color, etcótera >, segón que 

los pigmentos sean orgánicos, naturales o compuestos derivados del 

hierro, cromo, plomo, mercurio, etcétera; con el tiempo estas 

alteraciones pueden modiTicar la tonalidad general del cuadro. 

También las alteraciones del colar pueden producirse por 

errores de mezclas, cuando el artista busca nuevas tintas . o 

gradaciones:' cuando mezclan varias calores, exponen a 

reacciones quimicas que provocan con el pasa del tiempo, sucesivas 

alteraciones de las tintas combinadas de este modo. 
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II • 1 DI FERENC 1 A ENTRE P 1 GMENTOB V COLORANTES 

Un colorante es un compumsto que en una solución o dispersión 

imparte a un sustrato sólido un color má.ñ o menos permanente. Los 

colorantae en oeneral gon solubles en el medio qua 9e aplican, 

o en al producto final. 

La de~inici6n de pigmento vario aeg(zn los autoras, aqu1 ae 

eHpondrA la deTinición deode dos puntos de vista: la primera, ua 

utiliza en la industria y en la quimica, y la seounda al material 

arti stico. C20, 22> 

II. 1. 1. Pigmentos en la i~ 

Pigmento es un material sólido insoluble e inaTectable, 

Tisica y quimicamente, en el medio que se encuentra disperso. De 

esta manera no sólo se abarca a los pigmentos coloridos, sino 

también a los pigmentos de relleno y funcionales. Len prop6mitos 

piomentarios en el tamano de las particula!i varian entre tas 

~inas, la9 de relleno ( coloides ~o.01mm 

Qt"Uesa.s ( ~100. Omm >. 
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II. 1. 2 Pigmentos para p~artistica 

Se refiere al punto de vista del material arti stico que· 

usan los pintores. 

Los pigmentos son sustancias coloridas, las cuales molidas 

muy finamente, transmiten su e~ecto de color a cualquier otro 

material cuando se mezcla bien con él, o cuando se le aplica 

sobre una superficie en una delgada capa. 

ll. 2 PROPIEDADES DE LOS PIGMENTOS 

Una definición no basta para conocer las cualidades que debe 

tener un pigmento. 

Los pigmentos se seleccionan para su uso según sus 

car~c:terlsticas. Deben dar color y opacidad, es decir, deben 

reflejar la luz .. 

It. 2. 1 Propiedades generales do los pigmentos. 

Las cualidades de los pigmentos son: 

a>. Poder cubriente 

b). Finura 

e). Solidez 

d>. Inocuidad 
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a) Pod•r cubriante 

Para medir el poder cubriente, se prepara la pintura y se 

aplican capas de ésta sobre una super~icie negra; mientras menor 

sea el nó;mero de capas, mayor será su poder cubriente. Esta 

propiedad depende: de la naturaleza del pigmenta, obtención y 

material adicionado como carga en la pintura. Otra Terma de 

conocer el poder cubriente es a través de su 1 ndice de refracción: 

a mayor 1 ndice, mayor poder cubr iente .. 

b>~ 

Esta es una cualidad obligada en ~l pigmento, con el 

pulverizado se Tacilita la mezcla con el vehiculo, para Tormar una 

pelicula lisa; y para poder determinar esta propiedad, se pesa la 

cantidad de color que guarda sobre un tamiz, del cual se conoce el 

~mero de mayas por milimetro cuadrado. 

e>~ 

Es la resistencia que tienen los colores respecto los 

agentes naturales. Esto es la acción de las radiaciones solares, 

tJ:lmedad y cambios de temperatura. AdemAs se toma en cuenta los 

agentes arti~iciales ya que el pigmento en una pintura está 

destinado a u5os dométsticos, industriales, etcétera. 
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d) Inocuidad 

Esta propiedad se tiene en cuenta cuando el pigmento es. 

destinado a viviendas, juguetes, alimentos, etcótera. 

II. 2. 2 Propi•dad11s da loa piomantos par4 ta pintura art1stica. 

Para el pintor artistico, las propiedades de un pigmento 

deben ser: 

a). Polvo suave, ~inamente molido. 

b). Insoluble en el medio que es usado. 

e). Resistir la acción de la luz solar, sin cambiar de color 

bajo las condiciones a que la pintura podrA estar normalmente 

expuesta. 

d>. No debe ejercer una acción qu1mica daf"(ina sobre el medio, o 

sobre otros pigmentos con los que se mezcle. 

e>. Debe tener el grado apropiado de opacidad o transparencia que 

convenga al propósito para el cual sea destinado. 

-f). Debe ~er de plena intensidad y no contener agregados inertes 

o pigmentos de recargo. 
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II, 3 CLABIFICACION DE LDB PIGMENTOS 

Los pigmentos se clasifican de diversas maneras, éstas pueden 

estar basadas en sus propiedades, en su origen qu1mico o en su Uso 

que eaUn degtinados. 

II. 3. 1 Cl•eirt~actón •eg~n su orio•n· 

Los pigmentos pueden ser: 

InorgAnicos C mineral 

OrgAnico'i5 C vegetal o animal 

Los pigmentos inorgánicos, constituidos por minerales de 

composición definida, se obtienen de terrenos, -Fósiles, má.rmoles y 

otras rocas eruptivas o sedimentarias, bajo Terma de silicatos, 

óxidos, sulfuros, sales de varios metales, entre los cuales el 

hierro es el má.s importante. 

Son abundantes las materias primas importantes para la 

industria de los colores y generalmente, antes de utilizarse, 

requieren cierta elaboración. Las que son principalmente aptas 

para la pintura artística, eKigen tratamientos especiales a Tin de 

obtener de ellas pigmentos i~neos para las diversas técnicas 

(acuarela, temple, óleo, etcétera). 
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Las pigmentos inorgÍnicos se obtienen de las cuevas y minas 

tras una elección preventiva o selección de las partes coloreadas, 

requieren tratamientos que las hacen aptas para la fabricación de 

pigmentos, asi como para otros usos. 

Los pigmentos orgánicos se obtienen de raices, ~lores, 

tallos insectos, tanto estos como los inorgAnicos requieren 

tratamientos de un proceso especial las cuales consisten: 

al_ elegir 

bl- lavar 

el- exponer al aire y al sol 

dl- quebrar 

el- pulverizar 

i'l- calcinar 

gl- cocer 

hl- moler 

Lo antérior para dar a la tinta el tono des~ado y homogenizar 

la pulverización. El moler nuevamente es el Tactor mis importante 

para el color del producto, pues puede variar segOn el tamano de 

las particulas;· la extrema variedad de éstas reviste también 

importancia por lo que respecta al poder protector 'de los colores, 

que est~ directamente relacionado con su finura. 
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II. 3. 2 Clasi~ic&cidn seg~n •u uso. 

a)-Pigmentas protectores 

b)-Piomentos decorativos 

c)-Pigmentos i=~ncionales 

d)-Pigmentos transparentes 

d-1>- Pigmentos extensores o 

ampliadores 

d-2>- Pigmentos especiales 

•>-Ptomento• prot•ctor••· Como su nombre lo indica su objetivo es 

impartir protección a un acabado y, por lo tanto tiene una gran 

resistencia a la intemperie. Ejemplo de esto es: 

<cromato de z i ne> 

b)-Piom•nto• decorativa&. Existen en una gran variedad de colores 

ya que su ~unción es decorar; sin embargo, su resistencia a los 

agentes externos es muy baja. Por ejemplo: 

ZnO (óxido de zinc> 

c)-Piomanto• -funcionales. Estos tienen un objetivo espec1-fico 

el acabado donde van a ser empleados. Por ejemplo: 

(carbonato de calcio) 
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sirve pa:a retardar la combustión de los materiales con los que se 

combina. Otros ejemplas de estas pigmentos funcionales son: 

CuO C6x:ido de cobre II> 

MgO <óxido de magnesio II> 

que tienen propiedades germicidas. 

d)-PiQmantos transparentes. Estos se dividen en dos grupos: 

d-1>-Los pigmentos extensoras o ampliadores1 Tienen la 

~unción de aumentar el v6lumen de los sólidos. También se les 

denomina cargas. Estos pigmentos son los que alteran la calidad de 

los pigmentos al óleo y por lo tanto los abaratan. Ejemplo de 

e!los; 

caco 

Baso 

HgSi O 

<carbonato de calcio) 

<sulf'ato de bario) 

<silicato de magnesio) 

d-2>-P~omantos e~peciale&¡ Su ~inalidad es aumentar ·1a 

fluidez de los materiales con los que se mezcla. Por ejemplo: 

<carbonato de calcio>. 
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III. 1 PIGMENTOS V COLORANTES PREHISPANICOS. 

El uso de los pigmentos y colorantes por las antigua11 

civilizaciones mesoamericanas muestran un conocimiento extenso,· 

tanto de 1011 materiales como de los aglutinantes, pegamento• y 

mordientes. Así como el dominio de t~cnicas como axtracción, 

preparaci6n del material cer~mico, telas, pielas, lienzos y muras 

que deb! e.n ser coloreados, teffidos o pintados.. 

En loB distintas grupos etnico5 del México antig~o ee 

extiende el U9o de pigmentos desde la decoración de cer~micas, 

hasta la creación de obras pictóricas y arquitectonicas. 

III. 1. 1. Pigmentos más utilizados. 

En r16xico existen m'-s de mesenta plantas y animales de los cuales 

ae puede obtener tintes. En el 1'1é"xico prehispantco los pigmentos 

má.s utilizados eram 

D• origen vegetal• 

ORGANICOB. 

A!'!il o Índigo 

Zempoalxochitl o ~lar de muerto 

Zacata o zacatlaHcalli 

Palo de campeche 

Color 

azul 

amarillo 

amarillo 

rojo 



De oriQen anicn81: 

La cochinilla o grana 

El caracol del pac1 i=ico 

INORGANICOS 

rojo 

purpura 

COLOR. 

-Cinabrio Rojo 

-Hemat ita Rojo 

-Ocre Amarillo 

-Almagre Amarillo 

De estas plantas y animales se obterú an los colores ~sicoa, 

el azul, el amarillo y el rojo; mezclAndolos y usando algunos 

productos quimicos naturales como la cal, el bicarbonato, el 

vinagre, el lirrón y otron Acido9, ge obteru an todos los tonost 

desde el rojo hasta el violeta. (3) 



II 1. 2 PRrnCIPALES USOS DE LOS PIGMENTOS. 

Los Pigmentos s-e utilizaban bas icamente para: 

1 >TefHdo 

2) Pintura· Mural 

3) CerAmica 

III. 2. 1 Tenido 

El tel"l:ido de las telas implica poseer conocimiento sobre las 

fibras, los colorantes y pigmentos, técnicas para prepararlos y la 

-fot·ma de ten: ir. 

Los pueblos ind.1genas practicaban el arte del tenido usando 

la flora, y fauna. Utilizaban una enorme variedad de tonos en su 

ropa. adornos y objetos de cotidiano. Les pueblos 

mesoamericanos tefUan pelo de conejo, carrizo, plumas, ixtle, 

hueso y pieles con o sin pelo. <4> 

Con la intraduc:ci6n de las ovejas durante" la colonia, 

incremento el uso de los tintes, en la lana. Al conocerse el lino 

y la seda a través de Espal"ia, la tintoreri a tuvo una aplicación 

rr4.s amplia y los colorantes meidc:anos alcanzar6n popularidad 

mundial. Esta popularidad, c:r-ec:ió hasta el descubrimiento de la 

anilina en 1856, y apart ir de entonces ha dec:ai do Su uso de los 

pigmentos naturales. <2). 
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Elementos de T~ido. 

Son tres los componentes que intervienen:.en el teftido: 

l>Los tintes. 

2> LQ.s morqtentes ... 

3)La -fibra (lana>·. 

!).-Los.tintes: Son sustancias quimic:as que tienen la propiedad de 

trans-ferir color a las -fibras.. Los tintes naturales desempef'S'an 

papales muy diversos en las plantas o animales de que proceden, y 

no existen necesariamente una correspondencia entre el color de la 

planta y el tinte que de ella se obtiene. 

Algunos de el los pueden eKtr·aerse muy senci ! lamente.. Son 

solubles en agua Y. basta dar un hervor- a la parte de la planta QLte 

lo contl.ene. Otros, si.n embar·go_. no son soluble5 directamentP 

agua y necesitan L1na -fermentación previa. 

Otras sustancias necesitan de vehiculo intermedio para 

ceder. el color. Este vehi culo se llama mordiente. 
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2>.-Los mordientes: Son sustancias qui micas naturales o 

sintéticas. Antiguamente se utilizaban productos naturales . < 

agalla de roble y cenizas ). Actualmente se utilizan, por su 

acción nas enárgica, Tundamentalmente sales metá.licas, de 

aluminio, cobre, estarte, etcétera. 

El mordiente rompe el enlace hidrogenado situándose el ión 

metálico del mordiente en la proximidad del Atomo de hidrógeno de 

la i=ibra. 

Al introducir la ribra mordida en la disolución del tinte, se 

i=orma un conjunto i6n del mordiente-tinte que es insoluble. 

La naturaleza qu1mica de la disolución del tinte puede ser 

Acida o alcalina. Para comprobarlo se empleara indicador como 

el papel de tornasol. Es un dato importante, pues es imposible 

variar de tono una tintada acidificando un baf'J:o alcalino 

viceversa, Casi todos los mordientes C sales metálicas ) dan h sus 

disoluciones carácter alcalino a excepción de ·las sales de cromo, 

que dan una disolución Acida. 

3>.-La -fibra < lana >: Es una -fib~a compuesta p9r una serie de 

moléculas protei nicas. Estas moléculas son ordenaciones atómicas 

de estructura alargada que en la Tibra se encuentran unidas 

otras por una serie de puentes. 
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Podemos imaginarnos la ~ibra como una serie de cadenas 

paralelag con eslabones laterales que las mantienen unidas entre 

si. 

La naturaleza de estos segundos eslabones es m:\3 ~bil que la 

de los propio._ da l• cadena y son ademas centros qui micomente 

Activos, que modificarAn su actitud con el Tin dm adaptarse a la 

nueva situación. 

Se distinguen tres tipos de puentew o eslabones laterales: 

a) .-PUENTES SALINOS• Se establecen entre dos cadenas individuales, 

que enTrentan &reas ocupa.das por t·adicales Acidow o b:..sicos. Por 

!ler de! signos opucsotos las ca.roas eldct1· ic:as de los radicales, la 

cohesión se crea al atraerse erntos radical et; rrntre s1. El agua 

tiene la particularidad de debilitar la cohesión de estos puentes. 

b) .-PUENTES HIDROGENADDS: Be establecen entre dos cadenas 

individuale9 que enfrent4n zonas sobrecargadas positivamente 

zonas sobrecargadas negativamente. Normalmente las zonas positivas 

son sede de un Atomo de hidn!ioeno, lo ~ue da nombro al puente. 

Este enlace se rompe al poner la ~ibra en presencia de 

disoluciones de sale~ metálicas u otros reactivos mordientes). 
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c).-PUENTE_ SULFURAoq:_Es e~ m:..s fuerte de todos y se crea por la 

p~~e_sei:cia_: de -Atemos ·de 'a.zu-Ft"e, que unen dos cadenas entt·e si. No· 

obstant~,_ al tratar la lana con 4Lcidos y bases -Fuertes < leJ1as ) , 

este p~ente se t"Ompe y destruye la cohesión de las cadenas 

moléculareS ent!e si, que~ando la lana quebradiza e inservible. 

r-~~P-U-E~OGENADO 
PUENTE SULFURADO 

MOLECULAS DE LANA ANTES DE TEÑIRLA 
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PUENTE SULFURADO 

ROTO POR EXCESO DE MORDIENTE 
O POR LEJIA. 

CAMBIOS EN LA ESTRUCTURA MOLECULAR DE LA LANA DESPUES DE TEFIIRLA O 

BLANQUEARLA. 

CAft·ACTERISTICAS DE LOS MORDIENTES. 

Como ya se ha mencionado antet·iormente. son mLty poc:os los tintes 

que actúan sobre la -Fibra sin el recurso de un moroiente, pue•;;to 

Í{"IC:lLtso aquellos que actúan como ácidos o bases y se incorporan 

la estructura moléculdt" de ésta con biten resLtltado apan~mte son 

la larga poco resistentes a la luz y el agua. 

ALUl'IBf':E: Sul·Fato alumi nico-potasic:o (pH+ >. E-:3 un polvo blanco con 

aspecto de az:ó;c,,_1r, Es de mediana resistencia a la luz y se emplea 

casj siempre en cambinacion con el C:l"émor tárt.;i:ro. Una cantidad 

excesiva de alumbre vuelve ~ la lana pegajosa. 
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CREMOR TART".\RD: ·Tartrato ácido de potasio <pH ->-. Es un polvo 

blanco que. -si_empre· _se ut·i-lÍ.za eri-combinacióo COn otr:_o ·:·mOrd:t~ntes 
,. -· - -.. · - ' ·-:--- .. ·---.,- _,' 

< ~-lum~~e; «:nlmo~- estano- >.-Tiene la· pr~piédad de- dar·<hi:-i··~ lante~:-.; 
, Un-ii:ot:~¡~~d-:·~1--.. ~~-~~r~ ·,A~t:iguá~-~nte-~~- ;bt.~-ni-::t· r:a·~ca~-~~ .---~~(.-d~~~-iºto' 
- de· la uva,·d~1 ~·~~d:~;.-d-é i-~s.--C-ubaS'-de .. vi·~~. 

CR0!1Df~--~ic!"oma_~o po_t;~<aico. _ (pH-). Es un_ crista! o polvo de color 

na.ranja -Fuerte. Muy sensible a la luz, debe guardarse en -Frascos 

oscuros y durante todo el proceso del mordido mantener la olla 

bien t-apada~ enjuagando la lana en lugar poc:o iluminado~ y tin:endo 

a continuación. 

Con él se obtienen colores mas -Fuertes y lumir;iosos que c:on el 

alumbre, y son resistentes a la lu~ y al agua. Una cantidad 

e><cesiva de cromo desiguala los colores. 

_E~JAAO: _Cloruro de estal"fo <pH+). Es un polvo blanco cristalino. 

Es muy volátil e higroscópico y. por lo tanto, debe conservar 

bien-tapado y protegido de la hómedad. Produce colores má.s 

brillantes. ,pero hav q1..1e tener sumo c:u1dado en no pasarse de la 

cantidad aconsejada, pues la lana quedar! a á.spera y quebradiza. 

SULFATO DE HIERRO (pH+). Es un polvo cristalino de color verde 

pá.lido, conoc:ido también como vitriolo ve:·de. y, conoc ido:1 

.antiguamente como "caparrosa". ApAqa los colores. por lo cual 

em1Jle2do p2.r¿i obtener los tonos mate!:"--. y osc:uros. En gener~l 

al Flna1 del p1·ocesa del t~~1do. bien salo, como mordiente, ~bien 
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eobre otros mordientes para oscurecer lo• colores. Estoa tienen 

buena resistencia al agua y a la luz. Un ewceao de sulfate de 

hierro deja a la lana aspera y quebradiza. 

SULFATO DE COBRE <pH+>. Es un cristal azul turquesa, también 

llamado vitriolo azul. Da un ligero torio verde a la lana, por lo 

que es interesante obtener verdes a partir de los tonos amarillos. 

Generalmente se utiliza al ~inal y sobre otros mordientes. TiNendo 

directamente en una olla de c:obre se obtiene parcialmente el mismo 

e+ecto. 

MORDIENTE 
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Los mordientes propiamente dichos, s~ pueden hacer variar el 

tono de una'tiñtada acidificando el ba.No vinagr,e o ácido 

c1 trico o alcalinizá.ndolo con amoniaco. Este emplea también 
·- - . 

cc:imo reactfvo sObre. los Acidos incoloros de algunos 11 quenes. 

Variables de tel"iido 

Las tonalidades que se fijan en el tef'fido de'la.-Fibra pueden ser 

d_iferentes, ya. que. existen factotres como: 

1)La temperatura del agua. 

2>La composición quimtca. 

3>El material con el que está. hecho el recipiente donde 

til"íe. 

4>El tipo de suelo de donde proviene la planta. 

S>El tipo de -Fijador y entonadot· que se use. 

6)La forma de mezclar las diferentes plantas. 

Según el ~fecto que se desee obtener .en los tejidos, los hilos 

se emplean en sus colares naturales: 

-Blanco o leonado para el algod!>n. 

-Blanco, ca.fé, gris o negro para la lana. 

-Amarillo para l~ seda. 
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En algunas ocasiones, el· tinte. se ·aplica ·;,;_l ~~:ter~~l-en grá1a 

de Huey"a.pan 

sus cardas· 

v.ege~·ales; -me~~~l~n·-·-é:~t:·á~ --~e·bj;s_-5. c5!9~ ~{i~~~,..--de i'co\·n·a ~blanc·a 
--- ----- .· :_;;,-;._·-:-..:·:; ·-

hasta obtere~, el matiz de~e~.do~ -;,,;· <;, :;:_ > 

Ot-~a~-. V!=!<;_~s·,· '.-Se-,~:a·p·i-i_~~2-~t~~t'·~i~~\'.~~ -\;_J:~ . tela '.->t-ermi~ad.3; 

natural, 

Por 

e j einp lo,-:·- iasf:-~ ~~-j~-~ -~~~ ~~~ ~:i f; ~-~~;~~~~~ ·~ ~~:;t·;~h ~ ~-p·~-~c; ;' -~. ~9? -J~ j.~-~:~ y -1 os 

llevan a \.'eft ¡~~: é:~~-- -~-Í l~"<'.·.'. :·~~ '.~:t~~~- <·f·,:~ " ·-;~;-.· ·.· 
. ", .· ·:'.--~:~.< -.·.:' . ."~:~; .. , ... ,_ ,-~ 

. La mayo.- . pa~te '~e 'i,bs -tl nt~s. naturales 
,·: --·.-:.. . ' ... 

inmerSió·n de la ·--F.ül~a· e_n --.una·. solui:i_6n del 

se aplican por 

elemento tintóreo en 

ebullición~ <2> 

El tet'tido casero se practica aQn en los siguientes estados: 

En los Altos ,de Chiapas; Asi como los nahuatl de Heyapan Puebla; 

ind1 genas de Hueyapan More los; no.huátl del Estado d1~ Méo:dco: los 

mayos de Sonora y Sinaloa. entre otros. 

Con el "-fin de que el colorante penetre en el interior de 

cualquier -fibra. se necesita un mordiente. 

Al aplicar los mordientes al algo~n. se deben selec:cíonar-

según el tono que se QL1iera dat·. pués el pin:6n y ios que son a 

base de ':aninos. como las champas o agalla del enctno. imparten 
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la ~ibra una baae oscura. En cambio, para obtener tonos claros 

como el azul p'lido, color de rosa o amarillo, es preTerible 

aplicar al mordiente a base de alumbre que blanquea la Tibra. 

Algunos euroi::teos qum v~nierón a enriquecer la tina del 

tintóreo indígena Tueron al cremar tartaro (tartaro ácido de 

potasio>, que ae obtiene de los tonales del vino, el lim:Sn un 

cl trice ) , y el alcohol que ayuda a preservar las in.fusiones.. El 

tamarindo llegó de la India en la Nao de Filipinas, mus vainas 

verdes se uman como .fijadores da l• cochinilla en Malasia. 

III .. 2. l. t. AlQUnos tintes de reserva para tef'íir. 

EKistan ciertos métodos de "Tintes de reserva 11
, que consisten en 

proteger determinadas partes del material por teNir del acción del 

colorante. 

El plangi e9 una t4cnica que se realiza en telas ya tejidas .. 

Laa partes que no deben tef'rirse se amarran Tirmemente antes de 

someter•• el lienzo al tinte. Al quitar los nudos, las partes 

amarradag permanecen blancas, mientras que el resto aparecerÍ con 

el color del tinte. En la región de otomÍ de Vizarrón Gueretaro se 

usa el método para hacer Toldas de lana. 
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El ikat, ··otr6 tinte de _reserva, se aplica sobre las madejas 

de hi l_o's, antes _de tejer la tela, a·!itB' . proces_o .. es usac:fo pat"a 

elaborar rebcizos-.· 

~t_ro_ -_tipo=_de_ ~~~-~~-~-ta~'°~-~~~:~~~~r~~~~:~~ '.~~~;-~~~:~~é~tc·a no se mantiene 

vige.nte - en _ ~i.-Mé><i.cO .-d~.;·-hOY_~· ·.:<.4> 

En la < -figura I I I. 2. 1- >, se muestran algunas madejas de híio«s 

tef"l:idas. empleando elemeCitos ·de origen prehispa.nico. 

-Algodón hilado a mano. 

-Ixtle de Penales, Hidalgo. 

-Henequén de Mérida, Vucatan. 

-Lana de Almolova de JLtárez. Estado de Mé>:ir..c. 

( FIGURA !!!. 2. 1 ) 

ALGODON TE~!DO CON COLORANTES NATURALES 
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La• fibras de origen animal no presentan problema para 

tef'Urlas, pues una vez lavadas con. lej.Ía11 y mordientes toman los_ 

colores con Tacilidad. D& los veget~les, el henequén y el ixtle 

absorban el color inmediatamente, en tanto que el lino y el 

algocbn requieren de procedimientos Adecuados ~ 

III. 2. 2. Pintura mural. 

La pintura mural ademas de ser una técnica de representación 

pict6tica como la pintura de caballete (sobre papel y tabla>, es 

una técnica arquitectónica) delimita y califica Al espacio, 

dandole dimensión y significado. La pintura mur&l, a diferencia de 

otras representaciones pictóricas, adquiere una di1nensión rea.1 al 

incluir al expectador en un marco pr~Terencial. (27). 

III. 2. 2. 1 Técnicas pictóricas en la pintura mural. 

Tomando en :uenta que todas las técnicas pictóricas tradicionales 

se caraacterizan por ser una sucesión sistemAtic4 y preestablecida 

de operaciones de ejecución que se traducen en una estructura 

claramente estratificada, se puede distinguir en una primera 

aproximación, el modelo y la conTiguración de una pintura mural. 
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Como primer punto debemos tomar en cue!'lta' que ex1:sten.dos grandes 

grupos de pinturas murales Y- son: 

1 >-iicnica al fre-scó. 

2)-Técnic:a a seco. 

1>-TOcnic:a al ft~esc:o.- Es donde el pintor aplica el- c~lor .. :sób1:"e. 

un enlucido ht:fmedo y debe contar con e 1 p receso de -carcOnátación 

atmosférica de la .cal para .fijar los pigmentos es decir: --1~,-- ~caf 

funge como aglutinante de la capa pictórica. 

2)-Técnica seco Los colores son .fijados, sobre un 

enlucido seco, por medio de un aglutinante ot·gé.nico. 

Lo anterior~ puede apreciarse en la siguiente -figura: 

Fresco Seco 

Mig1·ación del hidr6x1do de calcio Penetración del aglutinante 

hacia la super-fic ie dentro del enlucido 

Capa cristall.na Absorción por c:apl. lari dad 

{CaC0
8

l 

Figura 111. 2. 2. 1 Proceso de aglutinación del color 
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Por el contrario de lo que coflll)nmente se cree e~ la pintura 

al fre~co~ los colores penetran de.ntro del enlucido. Esto se 

de,be_ 13: Q';le _el ~ed_io _e':l el cuo\l estAn suspendidos es agua y el 

Éfn lu-c i dci··-se ~"enc:-~intrarA húmedo.- y; C-ompactado al momento de pintar. 

Los:pigrnentos se~á.n-· --f'i-Ja'.dos en la superficie cuando el 

h-idt-OXido· de-- CcllC,io :;<fig~ ... ~--~Ill~-:- 2~ ··2. 1) produzca un fulgor 

réc:onocible. 

Por el contrario~ en las técnicas a sec::o. se produce una 

penetración del aglutinante orgAnic:o de los pigmentos por 

capilaridad. 

III. 2. 2._ 2 EetratiQraf1a 1;1eneral de la pintura mural. 

La estratigrafi a es el orden y el n\"imero de capas que componen la 

pintura, su objetivo es observar la relación entre el las y dar 

C:Llenta del material que las compone. 

La reacción qul mica al á.cida Cclorh1 dr ico. -fórmico~ 

etcétera>. permite detecta1· a tre.vés de la e-fervesc:encia, si el 

enlucido está. constituido pot· carbonato de calcio o s1 la 

reacción es negativa. se puede desechar la hipótesis de una 

técnica de ejecución al fresco o a la cal. 
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Sin embargo, es pos'ible apreciar· la 

entre los·, estf.atos y el espesor 

'figura ( .III. 2. 2. 2 > muestra un 

que PUede tener una pintura mural. 

2. -Mortero:'' cal·~~ arena 

3.-Enlucido:_ cal 

4.-Capa pictóric:a· 

Figura III. 2. 2. 3 Esquema altaico de la EstratiOra-Ffa de una 

Pintura Mural. 

El espesor y la c:ompat·ac:~ón del enlucido -Fino revelan los 

procedimientos empleados en la realización d0 una pintura mural; 

si se presenta como una capa compacta de cierto espesor, podemos 

suponer que se trata de un enlucido destinado a permanecer hllmedo 

el mayor tiempo posible y que por lo tanto, el pr·oceso de 'fijación 

del color pudo haberse basado en la carbonatac:ión del hidt'ó>ddo de 

calcio. 

81 por el contrario. el ~nluc:ido tiene un espesor muy 'fino y 

estt·L1i:tura porosa que naga pensar en un secado rá.p ido del 

mismo. podemos suponer una técnica pict6r1ca basada en algún 

aglutinante orgánico. 
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';-: .. --·, ' ._-. 

~1-.~~f:'~r:!=_~ ~º,~t:'e -~1._·c:~~l. ~e .3plica·'. __ e1 ·colOr, 

di ve;~~~s ··te:d:Ú~a~- -<:fe_-~i:as ,'.:Ci\\e ·-~~-~·:. ~:~:·¡ -~\~-- ~;/i ~~~·-, 
, put:?_de presentar 

las técnicas de 
,._,_ .··. -
manu.Páctura· y. ~todos especi fices de eJecu~ió'n. 

Es i~p.ot~t-ante­

apar ~~.nci·<'."~ 

_ 1) -Estructura rugosa-porosa 

2)-Apa_riencia opaca o brillante 

caracteri st icas 

3>-Presenc:ia de una pelic:ula cristalina en la super.Picie. 

4>-Marcas de incisiones y de pinceladas 

de 

III. 2. 2 •. s Algunos materiales co~oridoa utilizados en pinturas 

murales preh1~p4.nicas. 

La pintura prehispá.nica una arte que el hombr"e de una 

determinada época y civilización. utili~ó para trans.Pormar ~la 

materia en expresión. 

Pocas evidencias de este arte sa conservan hasta nuestros 

di as. mismas que corresponden al periódo superior preclá.sico. Unas 

de las mAs importantes son las ejecutadas sobre grandes losas. 

por ejemplo las cinturas de Cuicuilco y Cacaxtla en donde se 

encuentran pintados de rojo los pisos y altares. •(8) 
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En Pafenq~e~ -~d·e·s~:~. ~l.~ i'.ni~:io de la' _;xp_l~t~~~-i".'.~ : debajo ·del 

templo de :1as" -t".:i·~~·r.i~'bi~~~-~·: _.hast~. su ~S~eé~ac~-i~r _._.~es.enlace, 

llarró la aterl~ión -~-a G·~Íli:zación de'._l~ ·pi'n~~-:~a:·:~b-ja~_-.-. 

L'a presencia 'de estA pintLtra_ en asóc:fai::'ió'n la; sep~ltura . . .. -. -.-· 

no ·er.:i·.-sola.ménte ~onocida en el Area maya: -En -otros lugares como 

Oa_x~c:a;.'.·se apr~cia con i=recuenc:-ia· -~ª piritUra ··roja, tal es el 

ca-so de· la:s- tumbas de Monte Albán. P Los · .cadá.ve.Fes- eran pintados 

c~O_" Cinabf.-iO antes de su inhumación. pat'.'.a 

cuerpos vivos. < 10> 

dclrles aspecto de 

En la Ciudad de los Muros Pintados, 6 Bonampak, cada aposento 

del Templo esta pintado, desde el borde' del piso hasta el techo, 

predominando los colores; naranja, siena quemado, amarillo, ocre, 

verde esmeralda, rojo indigo y azul-turquesa. Dichos colores 

i=uerón aplicados sobre un aplilnado de cal de 3 a 5 cm. de espesor 

mediante una técnica al .fresco. 

En las pinturas de Bonampak el dibujo es peri=ec:to. La 

composición, dinamismo, colorido y soltura, elementos 

estéticos que se advierten en éstas pinturas; pareciendo códices. 

que nos hablan de otros tiempos v otras costumbres. ( 12> 

Los pigmentos usados en la de>coraci6n del Templo de los 

Guerreros de Yuc¿1tá.n:; eran b.=i.rro blanco y pigmento roJo -que 
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la hematita- por su intenso color. AÚn las pinturas más rojas 

Tueron mezcladas con ocres rojizos o anaranjados. 

La técnica pictórica mural de los zapotecas, indica 

claramente que primero se dibujarón las figuras, empleando una 

pintura roja; después se llenaron los campos con colores planos: 

rojo, azul, amarillo, negro y gris, dejando sin color los campos 

que eran blancos; por último se delinearon las -figuras con negro, 

corrigiendo algunas veces el dise~o primitivo que, como hemos 

dicho, .fue hecho con pintura roja. Todos los colores, empleados 

parecen haber sido ex.trai dos de tierras y minerales. 

Los teoti huacanos por otro lado~ preparaban 1 ienzos y 

muros para pintarlos con arena cuarc1Tera y calcita, y utilizaban 

como aglutinante la goma de nopal. 

Los artistas teotihuacaneses emp~earon dos procedimientos en 

las decoraciones parientales. 

Primero, sobre un -fondo .finamente aplanado y preparado, se 

dibujaban las figuras principales con lineas negras muy precisas y 

tr.azadas con mucha seguridad; dentro de ellas, se extend(an los 

colores probablemente con pinceles o utiles semejantes. Estos 

colores estaban bien entonados, y no sÓlo empleaban simples, 

sino también compuestos, es decir maticesJ asi se encuentran el 
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. rojo oscuro. :e1 :·~~>-t~'l\,;;:_i\~n·¡·, ei(~e'.~-de .º~~u_"r:p.:h~~~-~-}~~~~-~r ... ·al ve·rde 

claro· •. e~;_''_g·..-:<~; · ~{· ~~~r.i) Í.'.P :b'~re;:·,:: é"i.~:-~m-ar.'i i.1C!.:,:br~ ~-lant~ y. el azul, 

tod~.s, l·o~--~c~~re~~;~~~~~-~'-~-i~~~§~fr~~~~~~:~i~--- i:ri{e·n-~d~:f~-~=~;:(o·~cl¡~·~. 
-.-· ,. ~~:;:~{.i'.; ···'.;:i<···:~.<~-- ~~\~,-- \l;:j:~:--~1é~~>~-~~.¡;,.- ... ~-~:.,. ._, ~~~':.<'-·· 

-~-~~-~-'.,· -.--~- "·'" . ~·{:;·:'-:~. ·,-_ -.,,.. :. ' '/./~ ,)~f(:-·"~---'.-':. 
·La :-p lnt-Ur,a-, ~~;:~~¡:~;~::t~~~ti~~i~3~f~~"~~J~¡t~-~J~-~ ;,~qtiE!~:·p¡_y~·den~~- leVantarse 

.. :::rt51:e~j;[j~~~ig~~r1~'~i;I~s~(~~t~~~~:~1::f~:ne:t .. :~enta mct i :~: 
p_intad~"S p_~;·t_e_r-~-~;;:~,~~~t~·: ,:_·-~··;;;~~-:: :::-·:. · · 

·:: ::<·;, ·:, ,:_. .. -" ·--::·::. ~--e:-. -

-.::-.::-::.·_.::;;.-,; _,::.·. 
Segund~ j dúand6-.: lis'- deéoracion'es· se hal 1 aban expuestas a' los 

-,,e c.:\~.{ 

agentes 'ambient'aieS, el.:_· pr:ócédimiento ccnsist1 a mezclar el 

color. con la ritiSína cal del 
'. >_:·-·<<;:-' ·:>::''-' '·, 

cuiélado's~me~te:· - en·:·· éste ·case; 

aplanado. 

par la misma 

bruf'íendo despLlés 

naturaleza del 

el 

roja oscur~_, e_1· v~:~·~~ --.i Í!F amarillo. Las -figuras también se 
<- ·- .. -( 

1 imitan con li ne·as· i:'egras y muchas veces el conjunto está. rayado 

en el a~l-~nada. 

En las decoraciones de algunos muros de Teotihuacan 

utili=arcn solamente cuatt·o colores; el rojo. el. azul. el amarilla 

y verde. Los cuatro colares de -fácil obtención, pues el rojo es el 

almagre (6Y.ido rojo de hierro>. el el amarillo procedente del ocre 

y el verde siendo este un color b1na1-io. 



El procedimiento empleado, fue el de la pintura a la cal 

sobre un muro húmedo, pues el color se desprende en laminillas 

delgadas y aparece en forma muy sutil el azul y el rojo de tono 

claro. La pellcula má.s gruesa de todas la Terma con el color 

verde, empleando como color puro y no producto de la mezcla de 

azul con el amarillo.. Estas laminillas de pigmento, al 

desprenderse, dejan la huella de su color en la superTicie 

esmaltada y por tanto corresponde a lo único que puede ser 

apri9ionado por la cal durante el proceso de Traguado. 

El estudio de esta decoración, indica que en algunas partes 

aparece hecho con una 11 nea rojiza; se pintaron, primero, las 

super~icies amarillas, en seguida las azules y rojo claro, 

posteriormente las verdes y rojo oscuro y por ~ltimo, se trazo la 

cinta cuyo ancho Tluctua entre dos o tres milimetros, haciendo uso 

del tono almagre m:t.s vigoroso. 

Entre los colores Tundamentales base para las mezclas, se 

enc:ontl""abant el azul, el amarillo y el rojo, los dos últimos 

procedentes de 6Kidos eKtraidos del barro mismo y el primero es 

otro producto mineral. El blanco se obtuvo de la piedra caliza y 

el negro se prepar6 de materia org~nica carbonizada. 

La mezcla del amarillo y el rojo para los anaranjados y del 

amarillo y azul para los verdes predominan como colores binarios 
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qL1e, Por consiguieiite.t· t'ferien- de 

aquel les que ~Íó:_ ~,~:~·~_i·~~·i:1·;:<-· 
;-'.''., '; ~·. - ; '; 

t.··.-:::1:··. 
'El .. ~:~-~-~;i~-~Jb~~~i--~~:~-~b6~ Com;:,'_~~:be·;;·b'éú'ó~n/ ';t·~~:~;-~o~· ::-.i·d-~ntri:-ica~lo 

:~¡ 1¡{~~1~::.~r,~~:~~~f~;ií~~m~~~~t~if~{Ji~~·· ;·:::~:~i::~e::::: 11: 
·-._-,: :."""·<,::-, ; . .,,-.. '--·'."~ · .. - ... - .. -.-- -· --·· ' .. -· ,_, ___ , 

que, como la· h~.~~.~:i ~~:~ · ·:' P,.~ra' _,,,:_ser ._- U:€i li·z~do·'-: co_mO pigmento no 

re~Ui·;~~~ ,:~Úno .~n~·:··~~·i;.~):ri·~~~i~-~- :_j~-~'.~e~-~:~~~:; . ." 
0:--:- ,· 

o't'ra·.,. ~tipo de píntU.ra mural es la de Cacaxtla, su estructura 

de un _enlu~·(dO ri.tgoso-porosO, ~nde utili::ó la cal. Los 

mLlros E!st.:iban ·hechos de adobe, el mor· tero de cal y arena y en la 

capa pictórica se utilizaron; rojo de f"ondo, blanco de calcita, 

amarillo, y azul del ocre, negro y mezcla de estos. Como 

agluti.~ante se cree que utilizaron la gomo de nopal por las 

propiedades que tiene y la f"acil obtención • 

In .• 2. 3 
. 

Ceramica. 

El hombre primitivo aprei:idió a dar -Forma a recipientes de paja y 

pastos, para después cubrirlos con arc:i l las con objeto de hacerlos 

herméticos. D1c:hos recipientes -fueron primitivamente endurecidos. 

dejándolos simplemente a la interpet· ie bajo l;i ac:c:ión del sol. 

Poco después del descubrimiento del -fuego. aprendió cue 

mediante éste. la arc:1lla moldeada c:on propias manos su-fre 

c:ambios qLte la had.an más t·esistente. 
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La a_l-far1ú-.r a Fomé:nz6 en una df: lás·. ciudades·-má.s arltigüas del 

mundo,-. -Babilonia, e'n fas ~uinas--de:éSt;;_ cfúd.id.:se han encontrado 

se conservan 

Eri del af'fo 

3-4o0 ·é:·' C::. -~;_¿l!·Í~'.~6~,~·~~~_t~·~·n ~arena y paja. Los egipcios los 

>:<:.'.· 
primeros, .. ~~ usar ~f :~6~~-d~;: el torno al-farero y el horno mLt-fla. ,_ 

-··~.· 

·-.: ' : ~ :.~·>~. ". .-: ::~ .:- . ; _: 
En ~úant~:._·_. ·a ·; i".~-- cerá.mica practicada por las culturas . . ' . . 
preh{.S~.nié'.~S·, º·se han- encontrado restos de alfarer1 a tosca y de 

~spec:to_ p~~irfiitl.vo, que datan del afto 1000 A. C •• 

_En ésta·zona del mundo~ la primera civilización fue la maya, 

unos < 3100 A.C. ) y destacan de ésta cultura. ciudades como Copan 

y PalenquP. La cet·Amica Olmeca aunque posterior representa la m:.\s 

adelantada en cuanto a su técnica en comparac16n a la antiguei;fad 

americana. l'ambién los A::tecas elaboraron lo::as. 
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que 

gran 

·El arte cerámico, se encuentra representado en la dec:orac:ión 

de la"s vasijas policromas, negativo y. estuco seco; .es decir desde 

éste ·peri oda se comienza a intetjrar una tradición que alcan::a 

auge en TeotihuacAn y su esplendor parece.alcanzarse en los siglos 

V y VI. 

Por otro lado desde tiempos muy remotos prActicaban los 

indios la cerAmica· no vidriada. 1 a que someti an coción 

ligera, y decoraban para hacer utensi I ios y atln 

imá.genes de sus dioses, pues desconocierón el caolin y los 

esmaltes minerales. 

Después de un tiempo arranca el ucsa de la pintura de vivaces 

coloridos en jicaras y tecomates como los de Chiapas, o bateas y 

artesan1as como las de Uruapan. y de atú que los 1ndios tzeltales 

empleabc'\n el rojo que extraian del achiote o bien del palo del 
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tint:-e. c:iue·me::clado_ COI! una tier.ra mfneral, producl a colorado 

muy .~inci·; con r~sPecto· a los deri\á.s colores. el _a_zul. lo_ obfént. an 

-de_l :af'H~l· pai:a- ~1 ... .i~-~~i_Ú~ _-de·1 --,iugo ·del 'ú1::td.pal11·, --para el !"legro, 

de o¿ote mezclado . -.... .-. ,.,,,. -- ' . 

con 'Ot~:ás· SLaSt~MC:ia~,~- '-'-·~.para _el, .bl.ilnco del ti;:atl o del yeso ~u~ 

usab~~·:·~-~.a:r~·~;'~Ü~~~.~-~~-'::'~·as_. Segur:~i:t_lente para darl~ ~ estos é:olores 

conSiSt~fici..;:·;,'.d;bi-eron habér.- usado algunos ju~ci~ a9,~t_i_nante~_ -d~ 
·.' ,-,\'• .. 

planta~"·_,~; ·:Trut_~~~- ~- ~ 16) 

Para pintar las jicaras se 

para después untarse con aceite 

y darles el acabado, utilizaban 

Mexicana -. 

En Xochicalco, Morelos. en 

in-fluencia nahuatl. y en cuanto 

generalmente el color rojo en la!> 

Las cultL1ras Mixteca y Zapatee a tuviero.n · habi l i d.idi:s 

artesanales múltiples; cerá.mica con dibujos coloridos como -los 

códices tal lados en obsidiana. jade, cristal de roca, mader·a y 

hueso. 
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III. :; OBTENCIÓN DE PIGMENTOS V COLORANTES PREHISPÍNICOS 

Los- .:wti stas usaban un· considerable número ~e_ t~nt.eir. 1 < pi_n~~!".;a~ Y. 

barnices. En el c:on-feccionamiento de-- al-fareri. a.. el : tet1ido de 

tela~, la dec:orac.ió·n de la madera_, etcétet·a. Ademá.s, ot_~':'~ ;·~~':'.'¿~,~s 

se interesaban en- el uso v ·"··105 _:~iija:t~ri~~_e_s 

colorantes. 
·:'. 

:~- - '. ' -

En los mercados prehispá.í!icoS, ·se· -ve!n-·d!.an··:, p·i~·~e:l-1,tos secos, 
.. ·_ '. ' •.'' ·' --· 

varil_la7i de pig~e~to de coC:hinilla-6 ·de· grana;·· .. ' mé.Z.c:i·a~; de grana 
' •.- ' -... _,: ·. 

con ha\1-: ina·~ .g~ana ·~·ur~:;: p· igmeMtoS· -~ege~a l.eS ·_de·: :amar n 10 
_.· : - ;,-. ' 

claro o 

m~n~_r~les·-·d·e. a·::u1;··· t'iza, negro de' hLimo. >1:>igme~t6~ de azul 

oscuro:; :alunibre. aje. chicle puro o ··meZ~C-la.d~ ·--·con' -betún . .; oc:re 

c:o16!'~do. : también pequef'ías hierbas y raiC:~~' : b_e_tún, resinas, 

c:opal; un c:olorante azul hecho de las .f:loreS de.· ·la camelina y 

___ ~~_r_t:"~ n_egr_'? ~ezc:lado con hojas del huisache.· C7> 

Entre los pigmentos que c:omunmente -~~---~~~-e:~,~~--:-:·· y_~ u·t-="ú i::·á-bii~-----

se encuentran los siguientes: 

ORGANICAS 

A>G1·ana o cochinilla. 

B>Aje, axin o laca Mexicana. 

C)Af'íil o indigo. 

0) Cara.coi. 

E>Achiote y snchipal. 
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i··;·Nasca.1,ote o nac:ascaÍote. 
,. •: . . 
2) HuiC::aUite '·o· ·brasi 1 • 
. ~,·. :: .. .-: ... ;;:_:, ;,. · .. ' _.· ::. -.:· ' ' 

F1Palos de tinte_:_ -~-~F?~l.~,;~~::·c.a~'pe~~~=;'· 

G) Alm .. agre. 

H>Hematita. 

!)Chimaltizar. 

JJTizate. 

.4.)oer:o·s:c:·· 
"-·- _--,_ 

·· ~.:;..za~·at.1:a_sc:~1:~ 

~~U~p~~c:~~· ·. 
2

::'_~-d~·~h_.á.:ia-.-/--
• - '._ -~ .. ~~-~ ~- -':--o'-·_'. 

~ -RUb1a::-

:·-:·~,;~-~·~:·~,~ na~ 

-Xoc:hipalli • 

...;zacapale. 

l NORGAN I CAS 

A)GRANA O COCHINILLA: Es un insecto parásito < Dactylopius cocus 

>, que contiene un liquido rojo. Este insecto anida en el nopal. 

Existen das tipos de grana: 

1l-La grana ~ina.- que produce un color concentrado y parejo. 

2>-La gt·ana silvestre.- que está envuelta en una capa blanc:-a y 

tiene mati::: de menor cal1de1d. 
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por désecac:iOn ··· de las colonias 

cosechad~~~ ~-~· ::i~~:. ·~e·~·~ ~~:~:~~~·~¡·;·~O~~-i~ti~i:~~:-·:. adc1u 1.et~e ·colores muy 

di"t=er~-~~e~_0 .se:9t:iDf~~.:·~-in~~:~(;'.~~~-~:~;-~~~-~-· -~6~:; >-~~-~~~~io~-· __ -~~}o l·~dr i i lo 

con -'i·~~-~-;· .. r¡~;:;~¡.;_:-~:C'.i~~~6'~'.~~:ry\sá1:~>p¿ ~-~U~~ :_·c·P-~:°c_eH_i·~~-;.',_ t~·> ;;_-
- '.: .. ;_: __ -:;;_:;=_,:{-~;!,,·:-~:-~ -="'?-:_:,.~_: -} .. ~-~- - -~.:~- ~¿+~...:-·.~-~':~-~ ~ -

La granS:'7éi~'~epir~b:O:'•dé ciH~fent~s ~~~.:;~~ ¿Jr,}~~jeto .. de 

co~C~-íit;~;~ ~:~i'.~tI~1>::_-~\{b·6~~;~.~ ;-~-~~~\::;~'.~'. --d~;~:~~~--~-~: ~f:~;'.~~~·l~ ft~·~: k·!:~a i:.~ut~~ 
mis -~¡:~~-:--~~, ti"er-vi-~: :)~~~t~ra'rlá· · ~~~:_: :~~" · hOjas--macna~~-~as· _·_·d~~~- t~~:~~it·i ~ 
con a1umbrE! y ·~a:~:.c"a~-~~-r~Sa·; A~ -.S'e obteniá 't..i~na· t'iíitur.a .. :··¿cin ·· 10 que 

".formaban:. )·~llmá'd.il~:".:_ ;t:~~~-i-~~¡,á-s-- de 

it : 
,·::,_.\"", 

cochinilla~ 

9·ran·a~ -.k'.~~ .-:;,~-~Jt=e~::~·at: .¿·~t·¡_~;-d~~;:i .~;~~~~:~·: /~:t; 00.",;~~t-~~as. 
quienes ici e'~ígl~~ e:d~.:íj f~;~~t~ ;. i~~,~~~~tc~rb~Üi:t,C,_r:és;~ 

. :;;<:< --\e:.'"" \'.:;.¿_:; ·>~<:/;:;'.';.' 
~: ·: . . ; . .- -.-:'.·' ·: ., ! ;· -

~orr_espO"!id·e. ~.~i ·: :¿016r rojo del 

La 

que 

O OH 

Acido carml n1co 
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Actualmente el colorante de la· cochinilla ha sido desplazado 

por loS colorantes sintéticos, no porque estos últimos sean. 

mejot·es, sino porque son mas baratos. Sin embargo, este producto 

natural tiene las c:arac:téristic:as apropiadas para competir como 

colorante en alimentos y bebidas. (16) 

B) AJE, AXIN O LACA MEXICANA: Es una sustancia con 

consistencia similar a la cera y de color amarillo intenso que se 

obtiene de un insecto hemlptaro propio de varias regiones 

·mexicanas y que vive sobre la planta del jobo. Esta sustancia se 

extrae del insecto por ebul l ici6n y sirve para barnizar las 

jicaras. Un ejemplo importante de esta laca son las pinturas de 

Uruapan. <S> 

C) A~IL O INOIGO: Es una planta perene que crece en lugares 

secos y arenosos. Está planta puede cosecharse durante tres 

cuatro ai"ios, La sustancia tintórea 

posteriormente precipitación. 

extrae por in-fusión y 

El proceso de tinci6n es complejo; en el estado de Tlaxc:ala, 

se utilizaba el pulque como mordiente, y en el estado de México, 

la orina humana. Una vez disuelto el colorante en el liquido, se 

sumerge el material por tef"íir y se pone todo a hervit·. Al sec:ar 

los hilos, estos aparecen de color amarillo, pero se vuelven azul 

al exponerse al aire <oxidación). El proceso se repite las veces 

necesarias pat·a obtener la intensidad de color deseado. que puede 
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(FIGURA !!!, 3~) OBTENC!ON DEL AFl!L 

MACHACADAS LAS HOJAS, COLADO DEL AFl!L 

< FIGURA !!!. 3b l 

FIL Tf;:ADO DEL TINTE 

( FIGURA 1 I !. 2 e ¡ SECADO DEL TINTE 



Las ilustraciones anterlores mue5tt·an una técnir:a de la 

obtención- del ·tinte·,- que ·es si mi lar e, los. rrétodos de obtención de 

otros pigmentos. Por otro l~do. al a!'ti 1, ~n "!:iem~cs modernos-. 

le ha descubierto propiedades como antiespasm6dic:o~ Olll"gante. 

vulnerario~ diur.:rtico. y husta como insecticida. 

D>CARACOL: Es un molusco de_ donde .se obtenia un tii:it~ P.or _(lledlo de 

la secreción de éste moslL1sC:o, que existian ro largo dP. la 

costa del Paci-fico. ·Los tint6rer0s viajaban anualme~t_e <"': la costa 

durante los mesés de invierno •. llevando consigo loS· hilos que iban 

a tef'iir. El tinte, solamente puede aplicarse. al algod6n. hilado 

mano, pués el 'hilo industrial·y.el algo~~ ·merce'r~~~do t'iene una 

super-ficie que ·resulta fnap-rop i ada para 
' " 

consecuencia de los procesos de -fabricación~ 

. . ~ '.: 

Una vez l.c;>_c~li~~ac:Íá_·,un~-· __ c_~l~n~i.B: ::d_~~'.~º~-~~é~_.pegad~~ a la roca. 

se mojaban- _lo~';;-t:i\~-s--~~~:_~g·ua· 'de''. mar-.. ·: s~. "e1;u~,~~-~--~~·~ '-con i..in -jatón 

n.:ltural~ s,e t~~~_ba~ un ;,C'a·rac~l, se le sop,laba y :e-1 animal secretaba 
-:.·.,·.· 

unas gotas de liquido- que se - aplica. inmediatamente en las 

madejas. 

Por med_io de la oxidación, el exudado incoloro se torna 

amar·i 1 lo, después verde y -finalmente púrpura; 
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La < f'igLira I 11. 3r;I ) • , muestra unas m~deJas de algod::!in 

tef'{idao:: con caracol del pac1 -f-icr:1. Las hebras ási tenidas. 

conservan si~mpre un ligero olor a mar. los moluscos se devolvían 

a SLt lugar y pod.1 an volverse a Llsarse desoués de un mes. 

( FIGURA JI!. 2~ l CARACOLES PURPURA 

TEfl!DO DE MADEJAS 
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E> ACHIOTE Y SOCHIPAL: El sochipal es una Tlor que pinta, y se 

utiliza para te~ir lana y dibujar Tiguras, con estas Tlores 

producian colorantes vegetales rojos rojizos, variando los 

ingredientes que se mezclaban con éstos, podian aparecer matices 

amarillentos. 

Los indigenas que molian las Tlores del achiote, agregaban 

las semillas en agua moderadamente -Fria para obtener un color 

escarlatar para -Formar pastillas se agregaban los granos maduros 

en agua caliente, los agitaban continuamente, y permitian que se 

asentara la decocción para que se Tormara una pasta. Del pigmento 

sallan matices berbellones, rojizos y rojizos amarillentos. 

F) PALOS DE TINTE: Existen distintos palos de tinte, para poder 

obtener el tinte, se procedia de la manera siguiente; cortar las 

maderas de estos árboles que tuvieran más de diez a~os, ponerlos a 

secar lejos de la luz en lugares ventilados de modo que no criaran 

mohos. Los más utilizados eran los siguientes: 

1)- El cascalote o nacascalote; debido a su contenido de tanino se 

empleaba como mordiente; del mismo modo, de la corteza macerada se 

obtenta un color rojo y del fruto machacado se obten1a un tinte 

negro, que servia para tei'lir las fibras de este color. 
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21-HICAUITE O BRASIL Es otro ccilorante que .se modi.f:ic:aba según 

los. in.greq.1entes OUP se lt:> ai"íat'.1. an dUt-ante la preparación. El 

h:.'.iscahuite mejor conocida como brc.i.sil~ es un At;bol de la -familia 

d.e las .leguminosas de cole!- ·amari l.lc-t~cj izo._ 

Para·poder e:ttraer el·_.colo-r prime_ro s"é! _re~ojab,~.":-í~.;,ffiadér.3. ·y 

obten1 a el- tinte que sé__. tcw·na a·sc:u'ra · ba-Jo :._ia~ a~~16n· del'-. air:E!. 

Esto es debido que 

hematOxylina que posee, se 

colorante. 

la matéi"t-'ia :~~.::{r:i~:~~r~~:~~~;--·.: ·:'.-~~~·:1:q-~.~.-~:~. ~ 
traOs-fo'~nia" ~O¿-:,' ~J:·:. -:~~ g·~-~b ··;':~ 

·: .... -.-·;\·,·, L:·~·'. .. -~_-}:: :- , 

~la 

3l-PALD DE CAMPECHE: E~ llamado. Úmb~.iB:'.m~;d;,.;. ·\a~ui, , se Émtra!a 
.·._:.: 

tintas .rojas,_ violetas, azUles· ó .·:.,¡~~~-~~-~- ,-:-¡:)O'r;·::·;.l.i .:acc:1~:m: de 

mor-dientes, del aire y de la' humed'a.d~·\.i(.:~~~~a~~~~~~·~· de ··alúmina 

sal de estaf"ío, se obtenia ¡ª~-~ ··vt'~~;~·tt~;~~:-¿~:~,-a'.·~~i;a·t~· de cobre~ 
,-,'-'\ 

dbtenia laca ·azul y con crom".lto_, d~' ?.~.~,~~~; · -~ac::a 'rÍegi-a ) • 

los 

La mAs 

campeche, 

como laca de 

La (-figura _III. 3e y 3-f .> .• muestra la obtención del color 

rojo. Para prepcwarlo primero se pon1a hervir el palo de 

campeche y al transc'urso de algunos minuto!:>. éste empezaba a 

eliminar la sustancia colorida que se encontraba e~ la madera. 
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( FIGURA e II. 3e ) PALO DE Cl111F'ECHE 

( FIGURA I l !. 3~ l PALO DE CAl~PECHE. O!HENCION DEL TINTE 



4lOTR06 COMO• 

ZACATLASCAL: Es una plan~a parAsita que trepa como zaca"t;.e; de ella 

v;ene el nmariÚo claro" y·' de que se­
ut i 1 i ::aban- c:oml:l 'c:ol~~f-aDt-es~ ·-

CUAPASCLE1 :Es "-~~~:~·¡:{oc:·6:~~~~-~j·,a:n~;~ ~i---~h~nr:i c:i'::musga'· < cuapasc:!e > • 

.6.ste mol! do re-ñlOjádo~-> -p~C:p~~r~\~n~b~~ un colorante_ amarillo 

osci..\ro, mismo que i~~U-~~~-~-~:::.~~-cii~-_s1'd~ie-~rlac:-~sc:olote y una pequer{a 

cantidad de barrO :i {a~~~:¿¡ :~-~i\ {) D~~:e~ta 'manéra~ se obten1 a un 

c:olot· leonado. 

YERBA DE POLLO:-La man~r~-;-_di;; ·e~tr~e-~~Q era la siguiente; primero 

se remojaba en agua por: esp;.c:i~ de-:una hora y luego se exprimia 

proporcionando un color ve~de-~~:r :~· az-~l, con este liquido 

tei'U a la lana. 

ORCHILLA1-Es un liquen que aparece-~º~~ _i;:o~t_:ra blanca y regular, 

adherida a rocas y piedras a las que p1·oporciona color cuyos 

matices varian del rojo al violeta. Es tradicional QUI;! la 

extracción de la materia colorante se haga por medio del amont ac:o, 

mismo que proporcionan la orina putre-fac:ta y una lechada de cal. 

Tamb1ér•. tratado el liquen dep6:. i tos de 

putref-ac:ta, donde por algunos di as. 

agre9ándoles, de!."pL1és, un poco de cal, at-sén1co y alLtmbre. A las 



CLt:;\.tr--n o seis semanas aparec:ia el color violeta. La prc:hLl la ha 

sido sustitLtid~ casi completamente pot· lo.s colores_ dE!i .. '3:lqui~r;:An. 

Actualmente. la industria de los a::oic:os ha ven.idO a .sUpl_if-. fa:· 
. . ' - ~ -- :~ : _: - -'.:_ ::: ~- · '.:c-C: --

Ol"C: h J. 11 a aµnque, el colorante vegetal:• contin'1~>- érTI:Pi.'~.\.~~~-Se:-. :para 

algunos usos especiales. 

- . .,,~ _:__ :~~-' ::_': ":,- ::· ~- "'-=' ._ - -·- . 
RUBIA: Es~ una_ mater_ia col~ra_n_~~ g_l:-'e __ -·s_8~ ~;,Um~""~;i; ~·C}~-.\i~>- ~:ái·ceS- de 

un vegetal, del mismo. nombre •. Este ti bt·~;:.,_:·~~~.~-~b-ti~~e·: -·~·~·d:i~~:nte. 
pulverización de aquellas, cai:enU~~

0

~l~~~::"clb'.~-: \'~~-~< /sol~c:i6n 
la 

de 
--·'-· ··-~';, ·.·_ ;" .. ' .· . -'. -: 

alumbre. Comunmente se· obtierien d~ fa ·.·rübiá:;'· :-l.9.> al izarina', la 

purpurina y la pseudopurpuri.ria~ .~.-.P·~·~}¡·~.)~~~:·i~'~9·~·::·: ~StOs colorantes 

han si do sustituidos poi· col·O.ra.~te .. s-i::~~~-'i~~~·~.'.~-

BRASILINA: Se obtenia del extracto resultante de hervir el palo de 

bt·asilina C.on agua. El colorante se precipitaba con solución 

de alumbre. 111isma que los matices de éste cambian segOn los 

-A:ul con sales de cobre 

-Negro con sales de hierro 

XOCHIPALLI: Se obten! a color amarillo. las hoJas de está. 

planta c:acioas en aQUa ni tt"o, daban lugar a un ·color na1·anja. 
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Tambien del xochipalli, se extraía muy probablemente de la 

corteza del colorln o zonpantle, cuyo nombre técnico es el de 

Erythrina prcpcrcionandc un color amarillo. 

ZACAPALEJ Tintura fijada en las telas por medio del mordiente 

(alumbre). Se obten(a por la decocci~n en el agua, esta planta se 

asemeja al zacate y es una planta parásita que les botánicos 

conocen como cucuta. 

En Europa, ne lo da el uso que aqu1 le daban los 

indigenas1 estos cuando la planta llegaba a !SU mayor crecimiento, 

la mallan en metate y formaban unas laminillas redondas que ponian 

a secar al sol, as!, ·tae conduc:ian a venderlas d!ndoles ,el nombre 

de .zacatlilscale, esto es tortillas de Z•cate. 

ALMAGRE; Se encuentra entre los colorantes rojos que empiozan como 

amarillas. Esta es una piedra o tierra amarilla que puasta al 

Tuego toma up colar rojo. Los pintores y los obreros la utilizaban 

para colorear las paredes y los pisos de las casas. 

OCRE: Es una piedra amarilla que molla para que parecieran 

brillantes las cosas, el color es semejante al del azafrAn, y los 

indlgemas lo utilizaban para pintar las caras de la• mujeres y los 

cuerpos de los guerreros. 
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y en 

varia~ ·,at~a~<~;~~~·~n}:~,d~~~:~~ ~:~~~·:··- en gran 

parte b.~u:-~·o'.~':-

•,. - '• . 

_HEMArtTA.I E;~~· l'la~ada __ t~~·bién_ o! igismo ,.rojc:',. ~_s_--u~· óxÚ~~ -=-:metal ico. 
---·. .., 

hexagonal ··y romboédrico; es opaco, pero en ··:l.Ami.flas'.·:·:se -·i:Jres"enta 

.~ranSparent~ Y_ de color rojo. Se le encuE!l"!tra·~; ·ya -formado an la 
.. !.--':-. ·: 

natut'aleza 9 de 'do~de unicament.e se. pul.ver iza .p_ara. podet" -uSarlo. 

Pat"a prepat"ar pigmentos 

texotl i o tejotlale. tierra de color- azul Pr:~:u:ede~te según los 

nahuat ls de· Michoac:An, de donde r·educian a polvo, y se 

mezclaban con aceite de chla para pintat" las jicaras. 

El te>:otli que es una especie de tierra. se mete en sacos~ y 

agregá.ndole agua encima, se deja colar sU parte mAs -fina, la cual, 

secada -forman pastillas azules. La parte mas gruesa que quedaba en 

los sacos se pulverizar~ y se le agregaba agua de nuevo para que 

fluyt:ra otra vez la mAs -fin~. y -finalmente SF-" ut1lizabd de igual 

modo aunque dando un color má.s pá.lido y de in-fer-ioi- calidad. 

CHIMALTIZAR: Pt-ovemiente de piedra que, c21.lcinada. 

reblandecia. Era molído, resultando un buen yeso que se mezclaba 

cori un engrudo y daba Lln barni::~ semejante es el teU=al_. el CLtal 

es tambtén una piedra que, molida y calr:inada. daba un blanco 

menos br1J iante que el chimaltizar. 

TIZATE; Es el nombre de algunas tierras blancds; que 1_1t1li:::.aban 

como Di ntura<; y pat·a 11mp1 ar meta les 
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LEJIAS V JABONES NATUf'·ALES. 

LE.:J!AS. 

La le ji' a más coman e!ra _la q~~, _:>~:·pr~p_ar~t:i_a, c:pn ,ce_~i_za de madera, 
• - > • :, - •• , • ·-. ,- • '. ~ • ·.·~ .- .-.. • .,;,· • ' ; -.-·: 

que es un carbonato~ de potasio~ .~Sin;- embai'.--go,- .'.:la· .mejor.· 

ot~te -';úés-·:--é~t~--- n-~~,d~a~~- úrs , :t:fh~a.-st ;::;~n <-c·amb1a·. 
enCino- es demasi·ad~ -~u~r'te~:. ( ~:i~u~~ ·\ i-~\. -~~;,:~',> -~~·-__ , 

·c.:c' 
-·<t<¡'.c~ ·.·;.-: -.·- .. -, 

paFa J:,;~: iYiel usaban ceniza Como eJemplO: Los Japoneses-

de paja que. es muy _suave. 

Otra le ji a~ la de órgano era preparada Tehuantepec., 

Da.Haca. de la siguiente manera: el órgano se cortaba y se dejaba 

secar al sol, después se quemaba y la ceniza se separaba. En una 

olla de dos orejas, se le hacia un agujero en el -fondo y éste se 

cubria con un pedazo de petate que utilizado -filtt'"o 

bien, se hacia uso de olla cuarteada. Una hecho lo 

anterior, se agregaba la ceniza y agua -fr! a. y la olla se colgaba 

de las asas sobre una cazuela donde se juntaba la leJ! a misma que 

ca! a· lentamente por goteo. Otra .forma de pr·ep¿u-ar la lej! a se 

hacia. con lf'l uso de penca5 de plátano. En Querétaro y Michoacán 

se preparaban tambi~n lejías tequesqui te y cal, y eran 

utili=adas para blanquear las fibras, que e1·an indispensables para 

la elaboración de tintes. 
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JABONES· NEUTROS •. 

:'Los .iabones neutros eran utilizados para lavar las -Fib1·as. 
:· -. .· . ~ 

~n-t::r-~ ~~t.os-~'~k1 .. ~Jat:Ó_~·-na.~t.lr~_l __ mA.s popular era el wiXi. Este ja~n 
• ,. ' «· :.--' 

tienei ia~- ca:~acte·t·1 s·t-ic:S: :de .. que al aftadir·le ag~a . prod~ci. c;1. mue: ha 

espuma y _:e,r~- ~t~-i- p~-ra-::iavar ·1a·s -Fibras. 

Otro j'°".bó".1,_ erci el .. amo-le. que se extra1;a de la rai z· picada y 

macerada. En otros lugares del MéKico prehispAÍlico se usaban hojas 

de la campanilla y las del quelite. cuyo fruto es comestible. 

( FIGURA 111. 3g) LEJIAS V JABONES NATURALES 



III. 3.- l ~utilizados por los p~. 

Lo's ind.1 genas:. empleaban con verdade1·a pro-fesi6n los. ax!. dos de 

hferro 'qLl~ -~er~-n Obt:énfdos de las tierr.:.u;:;. eSpec;ialmente del 

en SU~' di$fini:~s -~t~nalid~des. De "1.lgLtné1s minas~ e:(traian los 

indlgen~5~.~·1e·r:t_a c:)ase-:de tierras de divet·sos colores con los que 

se p{M,taban Para _Sus _bailes y otras diversiones • 

. ·. _;" -· -.. ".- ·" ·: ~ .. _.:::r .. :.- .. _,..-.--~~ - .- -

-:--~~,~-{"~i-'~liti1~ ·d~--- la::: éP~c:a prehisp.\pica. obtent an el negro de 

s 1 da:· ~~t~·/i'·~;~'§r~~-~-~-;i ~~·'~~"'6~r 6~~ i\~~ da;.;:/> 
-·-·- ,·-- - ---~.~ -:";;,-é'~:~~~- -~-·.:_,_ _____ ;____:_._,__"- _:_ - '°-~~2~~ :~~o--'-·~-=·,-~~°="'-

La ··mezcf~"·del ·_negro -c:on'. el :a:n~~~~:j·~dij~ .;_"6: '.~·-c:·iJ'fl.· ·:el .-:-Oct:"e! daba 

lugar al ca-Fé. o"sc:uro. al c:Obri::o o :·a·l 

El color azul en las pinturas se :cbtent.a .. del bar_ro a;;ul 

pulverizado. 
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Por otro lado el color verde se lograba obtene1· mediante la 

me;::cli-1 del azul y el amarillo< el morada se produci a mezclando la 

gt·ana y al azul; el negro se-obtenia del polvo del cartón. del· 

_corazón_ de la mazorca del mai:: conoc:ida.como alote. o con el palo 

ºseco· del ~guay,;¡bo que se-encontraba también - reducido ª· polvo de 

.carbón. 

En Europa de esa época~ se empleAbary para los ·--~marillos, el 

.talde, genoli o jalde. Este Oltimo. es un producto natural que 

resulta· de la mezcla del arsénico con el azuf=re y da lugar •a la 

"Tormac:i6n del trisul-furo de arsénico que sustancia conocida 

e"ntre los pintores con el nombre de oropimente, usaban también 

para los amarillos, el ocre y especialmente la arcilla llamada 

""arcorcaº < de Flandes >. 

Como color rojo, ademá.s del 6:ddo de hierrO. figuraban en 'la 

"paleta" de los pintores. el azarcón. e que es un ó::ido de plomo 

conoc1do, también. con los nombres de minio y roJo de Saturno ). 

El b~rmell6n, ( obtenido como producto natural del compuesto del 

azufre y del' mt':'rcur10 ) • y del carrni n. C extrat di¡i de la t·ubia ) • 

En Esparta el carmi n figut·ab¿i como procedente de Honduras, se 

que éste sea la cochinilla me::icand, pues el cat·min de la 

cochinilla o grana de tierra. se exportaba en grandes cantidades, 

siendo d.1..flcil por lo t¿into. que este carmín de HondLwas sea. 

realidad. el me::icano. 
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Para los colores verdes, se empleo el "cardenilloº, (derivado 

del cobre), cuya preparacion era ~acil, bastaba puri-ficarlo, con 

una solución acuosa de vinagre y cogollos de ruda. 

Excepcionalmente los pintores de la Nueva Espana, utilizaron el 

color verde monta~a, que es el mineral malaquita. 

Como azul, se empleaba ya en Espaf'ía pigmente procedente de 

Santo Domingo, que probablemente, y aún cuando no 

con ese nombre, no sea otro que el ai"íil. 

Otros colores azules empleados en aquella 

le designa 

, 
epoca, eran el 

llamado "cenizaas azules", que se obtenía del mineral conocido con 

el nombre de azurita, y el esmalte, por otro lado, era eKtraldo 

del mineral cobalto. 

Fuera del azul obtenido de la piedra lapislazuli, la 

preparacidn arti~icial del ultramar, para usas eKclusivamente 

pictJricos, principia al -Finalizar el primer tercio del siglo XIX. 

En cuanto al azul de prusia, que no se conocia sino los 

laboratorios, podemos señalar que -Fue comercializado hacia el a~o 

de 1811. 

Del mismo modo, el chapopote es un b~tun que es arrojado por 

el mar y es recogido en las orillas de las playas. Este chapopote 

es oloroso. 
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escepci6_'! del ,negro de-:ma·r.-fi 1. ·:;,..e ~~ono·C-iet~ó"n ~-~:· l~ "Nuev-a 

las dive~sas . clases de pi~~en~~s ri~~~6~-- ~::~~dos:~~·en ·. EuroPa. 

1.3 dudá ;."'"d~-- r~i··.~;~,'~:u~--;,~ ~~¿'·t~~~:~i :_·'~-~!: ;los- :·~i-~~-~'.~:es- de . 1a 
·.-::: .. -' (-f...C:· -,_ , __ -·: ,,-, 

p~ehfspin_iC:a ·e1·,_ bettin · d~ -Júd·~~\-.~·o ~;;no::· ~se -~abe;:_: .. :sL si rv1$ 

-f~b·r.'ica.t_.·--¿~~:~;f~;: z~~~-~:~~~~:- ':\-. -' :\=;·-.··· 

A~-fin"ales del 

L.:;·,_..·:,­

' p-r~ni:ip i~~- del'- XVII• -figura 

E>:iste 

época 

para 

col~~r._-bÍa'nCO, i:JiiiC~,~~ñ·t~ el albaya¡:oe ~~.:·~~-~::~~º· "de'.plomo. En la Edad 

Medi·a~· la -fabrtc.3.ci6n de este -fue·· exclusiva de los holandeses 

y venecianos. 

Los indígenas~ además de utilizar la piedra quimaltizatl para 

obtener pigmentos blancos servlan de la tierra mineral 

tizatlalli. qL•.e después de amasada como barro. y reducida 

bolas, para real i:::ar articules de cerá.mica ésta sustancia es 

semejante al blanco de espana. 

81 



Es· posíbli: recoristr~ir, coi:no sumario, 11 la paleta" de los 

. . __ ., .. - __ ·· .. · 

Noé:h"ézti'i ic(~~<?~'6(rí_l):.~:~--~-;;"~.Ar·~~?~~ 
·tiu i0~Zc:~~'.;-~-i ~/~:b0;'~-~·i:~~;;t,J·:¡;~~·-A-~~:~·jo~:,,~·1~-~n~ao-~· '~~~-~ t 11ci" 
"··Tézhu~~1-_~o~ t'.e.~-~~-a~i3ti~"~~~::f~oe-~; .. ~-,,.,.~~·' ... ,-_ 
xOch~i,Pa1 i i' ~:- _¿6~'h'f~·~·lt.>r,~'J~-~:\-~:~~,:;.-~~j~-d~-, .:lma.ri iio 

Tláhu'.i tt" ~i~~~:~e.~·-,-~-~~o·>-,ª~r:tr.·~ l··¡:6 · 
AC:hiotl o achiot~:·· es~arla.ta, -amarillo 

AMARILLOS 

Tecozá.huitl u ocre: amarillo 

Zacat1axcalli o zacatlascal: amarillo rojizo 

Cuappachtl i o cLtapascle: leon_ado 

AZULES 

Mohuitli o ~uicle: azul obscuro 

1 ~ '. v.· ,.¡hqul litl o Jiquilita: azul obscuro 

Tewotlalli _tea.melina pallida>: a::!ul. vet"demar 
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VERDES 

Naca;:cólotl _o nac:asc:olote: Verde obscuro. 

·~-~- - -- - . 
Tezc:atlalli -o teic:atlilli <~ineral>; tlilli o hollin: negro de 

humo>·. 
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III. 3. 2_Algunas resinas y aceites utilizadas en la pintura 

prehispAnica. 

Conoc:ian varios tipos de·pegamentos;; En'la,plUmiiría.enlpleban 

lá resina de la· vara bl"anc::a 

aglutinante con 

las or9~ dea_s. 

tal.lo .derei:ho,. y 

blanca y -Fibr.osa .. ·Para· 

secaban al sol. 

t>.-El huitziloxitl. cue destila el -famoso bá.lsamo. Era entre las 

plantas eaiStentes que proporcionaba aceite. 

2) .-Huac::omex y de la maripenda,_ sacaban también 

semejante al bálsamo. 
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del hombre. Este Arbol c:rec:e nevada y 

en las -faldas y contorno de la sierra. 

6). -La caraf'ia y la tec:amaca,_ eran resinas bien c:onocidas 

en Europa~ ·y los obten1 an de dos Arboles mexicanos. 

7) .-El zanc:tle,_es una masa glutinosa. especie de cola usada pél.ra 

pegar las ji caras. rai z semejante al camote de cierto arbu.,;to del 

mismo nombre. 
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SJ.-La laca o goma 

obtent·an la resina 

LISOS 

pictoric:os y ·medicinale-s. 

En la épáca colonial siguier·6n obteniendo pigmentos 

naturales y se tenian entre otros los siguientes colorantes: aNil, 

grana de tier:ra, etcétera. En esta éboca se limitaban al uso de 

loS tintes vegetales ( e~~cepción del cci.rmi n de cochinilla } • pLIÓS 

no es sino hasta mediados del siglo XVI 1 I. que en la misma Europa 

principia a el colorante artif'icial. Fui:a apartir del 

descubrimierlto del "tyt"ian purple" o violeta de Perkin nombre del 

quimico oue lo encontró en 1856. que la ciencia de las materias 

colorantes es-for::6 descubrir nuevos pt·oductos de 

labot·ator10. v po1· lo tanta. hasta época reciente continuarón 

el de los vegetales y animales. muchos de los Cuales e1ún hoy~ 

han sido substituidos del todo. 
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-Después de una minuciosa revisión bibli.·.o~t~~:~-ica(se_ realizó 

este trabajo monográ-Fico sobre la teoria de1·.·c:-olo1~-·-v~:e1- empleo de 

pigmentos naturales en el arte y la artesan1a- ineXica&-;á·: ~te><tiies, · 

obras pictórica, cerámica~ etcétera. 

-Toda la gama de colores posibles resulta de la variación de 

los tres colores primarios ºTeoría del Color 11
• 

-La materia no posee por si misma un determinado color 

objetivo y constante; el color varia de acuerdo, a la lúz,: ·a la 

estructura de la materia y al estado ~isico de ésta. 

-Los pigmentos y colorantes desde el punto de vista quimico 

han tenido gran importancia para la industria textil, cerámica, 

alimenticia, etcétera. 

-Un colorante un compuesto que en una solución imparte a 

sustrato sólido un color, por lo general solubles en el 

medio en el que se aplican. 

-Un pigmento es un material sólido insoluble en el medio en 

el que se encuentra disperso. 

-Los pigmentos se clasiTican de diversas maneras, éstas 

pueden estar basadas en sus propiedades, en su origen qui mico o en 

su uso. El más importante de esta clasiTicación es·sobre su origen 

quimico: Inorgánicos y organices .. 
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-Lo<5 pigmentos· i.norgA~iC:o~--~e~ 'Obtenian·- de cuevas y minas 

despues de- una selección de .. -.1.a~- p~-~tes --~cilo~eadas._ 

-Los pigmentos_ orgAnicos se obtenl an de raices, -flores, 

tallos, insectos,_ tanto estos los inon,¡Anicos requeri an 

de un proceso especial el cual consist1 a en, elegir, lavar, 

eMponer al aire y al sol, quebrar, pulverizar, calcinar, cocer, 

moler, este Cltimo fue el más importante para el color del 

producto ya que variaba de acuerdo al tamaf"io de las particulas. 

-La obtención de los pigmentos y colorantes naturales en 

épocas anteriores requeria de conocimientos Msicos de quimica, 

herbolaria y botAnica. 

-Los pigmentos naturales prehispánicos los extraian de 

maderas, -flores, hojas insectos y de la pulverización de 

tierras y minerales. 

-Los colores que se extraian eran primarios. pero la 

utilización de algunos productos quimicos como la cal, 

bicarbonato, vinagre~ alumbre, etcétera; se llegaba a obtener 

gran gama de colores. 

-Otros productos quimicos naturales que nos ha dejado la 

tradición prehispanica son los siguientes: 

+Insecticidas naturales 

+Lej1 as 

+Jabones naturales y hule. 
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-La obtención de! ·pigmentOs - naturales ti'Bi mbstr:.ado., un gra.n 

intéres en nuestros di as. 

-._ __ = .. ;->--·:,:::.:-·-:.:-;· 
-Actualmente los colorantes naturaleS. h"ar; :sido despl.~Zdos Pfilr 

sino porque son más baratos. 

Seria una gran idea el comenzar a o~~ener_·pigi_n~_nt~s a partir 

de elementos inorgánicos y orgAnicos y asi · crear una gama de 

productos naturales para generara inté-res · en estos productos 

naturales para la industria artesanal. 

En Europa se ha despertado un gran intéres sobre los 

colorantes natut"ales principalmente en la industria alimentaria ya 

que son menos tóxicos que los colorantes arti~iciales. 

Los quimicos tienen un gran reto en la búsqueda de estos 

productos naturales en su mejoramiento y utilización. 
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