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LA FIESTA DE LOS DISFRACES

de Bcn_]'tmm Gavarre

De vez en cuando me despierto sin'saber qué pasa, y me levanto y me bafio
y desayuno.Y, lentamente, me tomo un café... Y pienso y me confundo y sigo sin
saber... No sé muy bien silo que vivo es invenciodn, o es suefio, o recuerdo. A veces
la vida pasa mientras tomo café, lentamente... Y hay un deseo, en un recuerdo, en
uniry venir de la invencidn. A veces pienso que la vida es eso: un iry venir de los
deseos, un ir y venir de los recuerdos... Luego en un instante todo se confunde y
me descubro asombrado, simplemente tomando café, sin mas. Descubro que soy

yo; que esloy viviendo, mifando una taza de café.

EL ESCENARIO ES UMA GRAN HABITACION; UN
POCO TEATRO, UN POCO CAMERINO, UN POCO
DEPARTAMENTO; PERO ES SOBRE TODO EL LUGAR
DONDE HABITA NUESTRO PERSONAJE AL QUE
LLAMAREMOS: EL ACTOR; AUNQUE SU NOMBRE,
EL OTRO, SEA PABLO.

’2"'21., SE ENCUENTRA “S0LO", EN UNA INTIMIDAD
EXTREMA] SIN EMBARGO, SE RELACIONARA CON
CIERTOS PERSONAJES SURGIDOS DEL RECUER-
PO, O DE SU IMAGINACION. Lo ACOMPARARAN
ALGUNOS OTROS QUE PODRIAN LLAMARSE PEK-
SONAJES REALES, PERO HAY QUIEN ASEGURA
QUE TAMBIEN FORMAN PARTE DE SU MENTE;
QUIZA DE SU MENTE EN EL MOMENTO DE UN
SUERO, DE S SUENO! ESTO SIN EMBARGO NO LO
PODRIAMOS ASEGURAR.

AL COMENZAR LA OBRA EL ACTOR SE ENCUENTRA
£ GRAN ACTIVIDAD: ESCOGE SU MUSICA PREFE~
RIDA} LUEGO VA HACIA UN PERCHERO Y TRATA DE
PROBARSE DISTINTOS DISFRACES, (OBRERO, LI-
CENCIADO, AGENTE DE TRANSITO, UM HEROE DE
ESPADA Y ARMADURA, ROMEO...) PERO NO PUE-
DE VESTIRSE SOLO; POR ESO SACA DE UN BAUL
ENORME A Buro-EL GLOBERO, QUIEN LE AYUDA
A PONERSE LA CAPA, O LE COLOCAEL YELMO O EL
BIRRETE. CON CADA DISFRAZ POSIBLE MODELA
FRENTE A UN ESPEJO DE CUERPO ENTERO, PERO
NINGUNO LO CORVEMCE. FINALMENTE ESCOGE
UN DISFRAZ: SERA UN COLEGIAL DE SUETER,
ESCUDO, PANTALONES LARGOS, MOCASINES Y

El Actor.

MOCHILA. BUSCA 1A APROBACION DE BUFO-EL
GLOBERO, PERO ESTE SOLAMENTE LO OBSERVA
BURLONA, SILENCIOSAMENTE,

EL ACTOR SONRIE FRENTE A SU IMAGEN FINAL.
ES UNA SONRISA QUE SE TRANSFORMA SUBITA-
MENTE EN CARCAJADA, DESPUES VIENE EL SILEN=-
<10. £L SABE PERFECTAMENTE LO QUE TIENE QUE
HACER! CORRE PRESUROSO HACIA UN RINCON
DONDE APARECE UN LETRERO QUE DICE:

Y SACA UNA PISTOLA.
OBLIGA AL DESCONCERTADO B(IFO A SALIR DE
ESCENA, LUEGO VA HACIA EL ESPEJO Y APUNTA A

SU SIEN...
DISPARA TRES TIROS A SU INAGEN REFLEJADA Y
GRITA:

ACTOR.- jJerénimo!

Buro-EL GLOBERO BROTA SORPRESIVAMENTE
DEL BACIL Y MUESTRA AL PUBLICO UNA CLAQUETA
EN LA QUE LEEMOS:

JLUEGO, DESPUES DE DAR EL CLAQUETAZG DICE
CON BRILLANTEZ:




BUFO:-Elsuicidio! Escéna tercera del acto

V...¢Romeo y Julieta?...;No! Pero de todosr

modos: Comenzamos!
Y SE VUELVE A METER A SU BAQL.

J3{ENA EL TIMBRE DE LA PUERTA, EL ACTOR
CORRE HACIA ELLA PEROC EN ESE MOMENTO SUE-
MA EL TIMBRE DEL TELEFONO: DECIDE IR PRIMERQ
ACIA EL TELEFONO.

ACTOR-¢Bueno?...jUn momento porfavér!

IDEJA DESCOLGADO EL TELEFONO Y VA HACIA LA
PUERTA} LA ABRE Y DESCUBRE QUE NO HAY
NADIE., CONFUNDIDO LA CIERRA Y CORRE HACIA
EL TELEFONO.

ACTOR.- ¢Quién habla? (Nadie contesta
del otro lado dela linea) jBueno! (Silen-
cio) Qué, ¢no vas a contestar? No me lo
digas. Eres t de nuevo. Eres el Mudo...¢O
Muda?...A lo mejor eres la Muda. Pues bien,
querido o querida quien seas: te recomien-
do que vayas y consultes un buen Otorrino.
Si, laringologo. A ver si asi me dejas de
joder. (¥ muy molesto cuelgala bocina).

DURANTE ALGUNOS INSTANTES SE QUEDA VIEN-
DO AL VAC{O, LUEGO DESCUELGA LA BOCINA Y
MARCA CON ANSIEDAD UN NUMERO. ESPERA.
ALGUIEN CONTESTA DEL OTRO LADO DE LA LINEA
Y EL /ACTOR CUELGA CON (INA MEZCLA DE MIEDO
Y VERGUENZA. RESPIRA, MIRA DE NUEVO AL
VACIO Y VUELVE A MARCAR EL MISMO NUMERO.
EsperA. CONTESTAN DEL OTRO LADO: CUELGA
PRECIPITADAMENTE. BUFO SURGE DEL BAQL Y LO
MIRA SUSPICAZ...

BUFO.- ¢No contestan?

ACTOR.- Ellos siempre contestan, ¢pero
yo?

';ACTOR Debeéria
- bes?

' BUFO.f’;oh"no!'v :

. vilos'mudos dlnsoportables ver-
dad? Debenan enc Tra) lo e

ncerrarnos a todos los
mudos, si quieres; lo mismo da Pero; gsa-

ACTOR.- VQy ainvitarlos. Voy a invitarlos a
mi fiesta de cumpleanos.

BUFO.- ¢Crees que se acuerden de ti?

ACTOR - (Sin hacer caso) Unicamente
dosinvitados: Verénica y Jerénimo; Jeréni-
mo y Verénica... ¢Te das cuenta?

BUFO.- {Oh no!

ACTOR.- Hasta en el nombre se parecen.
¢No te parece ridiculo?... Jerénimo y Vero-
nica, jJa! (Se toma la cabeza con un
exagerado gesto de dolor) jAy, otra vez
esta maldila migrafna, no esjusto! jMi pobre
cabeza...!!Y tenia que dolerme precisamen-
te hoy! (Repentinamente sin doler mira

paranoico a Bufo) Si, ya sé.. pero no
tienes por qué mirarme asi; ya no me
duele... jQue no me mires asfl... De acuer-

do, tienes razon: siempre busco pretextos.
Pero esta vez si les voy a hablar. (Bufo
toma el teléfono y marca el nimero de
Verénica y Jerdnimo) ¢No me crees, ver-
dad? Pues fijate bien cémo les hablo...
{Buio le dala bocina y Pabio, mientras
espeéra a que contesten, dice...) Y no me
vuelvas a decir que soy hipocondriaco,
porque no soy hipocondriaco. Nunca lo he
sido ni lo seré... jHolal... j¢Verdnica?!
(Muy nervioso) jAdivina quién!... Pablo, ¢l
mismo de siempre, casi el mismo. ¢Qué te

parece si te invito a una fiesla?... Si, asi de
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drastico. -Dile..también .a Verénimo,
Jerénimo... Pero claro que es en serio...
¢Ahfesta?... Luego me lo pasas, pero mira:
es una fiesta de disfraces... Pues se me
ocurrio... ¢Mi cumpleafios? No, claro que
no.¢Te hubleras acordado, no?... ¢Céme?
¢Si te acordaste? ¢Qué dijiste?... jAh sil
iClaro! Gracias por hablar...
MHo, si ya sé que yo soy el que te habld,
claro; pero de todos modos gracias, si. Por
acordarte... j(y, qué insistencia!l A ver, pa-
samelo... ¢Jeronimo?... Maestro, qué des-
gracial... ¢Cérmo?... Si, que me da mucho
gusto... Si, de veras. Le decia a Verénima
de una fiesta... Si, de disfraces... No, no;
pastel si quieres, pero detesto los globos...
Pues no sé, nunca me han gustado... ¢Qué

dices? jAhminh, temprano! ¢Alas nueve te:

parece bien?... Nueve y media... ¢Si?... A
ver, pasamela... De lo que quieras, Vero...
¢Demomia? Pues, me parece estupendo...
¢Si?... A mitambién, si... Perfecto... Bye...
Nos vemos... Diez y media, si... jChauuu!

CUELGA RADIANTE EL TELEFONO, BUFO SE BURLA.

BUFO.- Aja, si... aja, si, claro. ¢Aja>... si.
ACTOR.- (Feliz) No lo puedo creer. Estoy
vivo. jVivo! (Orgulleso) Le he notado. Y
ellosvan avenir. Alasnueve, alas nueve en
punto. ¢ Te das cuenta? jEstoy vivol

BUFOQO.- Felicidades... ¢Y qué vas a hacer
con toda esa vivisima vitalidad?

ACTOR.- (Sin desalentarse) Tengo futu-
ro, voluntad. Soy casi famoso. Hoy es mi
cumpleanos, todavia soy joven. Tengo sa-
lud, fuerza, memoria, entendimiento: Inme-
jorables condiciones.

BUFO.- ¢Aja?, si!

¢Qué cosa?... -

ACTOR.- ¢Asi.que no me crees?. (Lo mira. ...
fijamente) Ya sé lo que estds pensando:
Pablo va a intentarlo de nuevo. Eso p|en- :
sas, ¢verdad? lContesta' ‘

BUFO.- ¢Intentar? ¢Qué cosa? .

ACTOR--El suicidio. Lldmalo con todas sus
letras: (Deletrea) 'S4 1. C1:"D-"1. O
Suidicio... digo, como se llame.

BUFO.- (Jsted

]Se toma demasiado en
serio! :

ACTOR.: ¢Qué?... [De qué se tratal

BUFO.- (Muy.-amable, le da un globo)
Queda usted detenido. Acompaneme.

ACTOR.- ¢Si?.. Gracias, pero asi estoy

‘bien.
BUFO.- Sigame.

ACTOR.-{Cémo sele ocurre! jYo no soy un
delincuente!

BUFO.- Eso no interesa. ¢Se siente usted

culpable?
ACTOR.- Si. Es decir: jNa! ¢De qué tendria
que sentirme culpable? Yo solamente quie-

ro sentirme bien.

BUFO.- Qué original. Entonces usted noes
culpable de nada.

ACTOR.- No, rotundamente no.

BUFO.- Y sin embargo, todo lo que usted
diga o haga sera utilizado...

ACTOR.- En mi contra, si.
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ACTOR- ¢Esta seguro? -
BUFO.- No.

ACTOR.-(Buscadistintas salidas) ¢Dén-
de estd la salida?

BUFO.- Porla puerta como es natural, pero
solo algunos, muy pocos acostumbran fu-
garse por la puerta.

ACTOR.- (Pensativo) Claro... {Qué confu-
sion! (Se despide de Bufo) Gracias, ha
sido... casi un placer.

BUFO.- No fue nada.

ACTOR.- Ah... Si preguntan por mi... Diga-
les que tuve un compromiso muy... Un
compromiso verdaderamente...

BUFO.- Y que no fue capaz de despedirse
de nadie...

ACTOR.- Que tuve que salir. Eso es todo.

EL ACTOR SE DIRIGE A LA PUERTA! LA ENCUEN-
TRA CERRADA, VA HACIA EL ESPEJO DE CUERPO
ENTERO! LO TRASPASA. SE DA CUENTA DE QUE
SE ENCUENTRA EN EL MISMO ESPACIO. TRASPASA

A VEZ LA'PUERTA-ESPEJO. TRATA DE
DOPTAR UNA ACTITUD RACIONAL. ANALITICA.

\CTOR: Bueno y después de todo: ¢quién
uiere saber lo que hay afuera? Afuera es
‘un concepto abstracto, tan abstracto como
el concepto Adentro. ¢Dentro y Fuera rcla-

--‘cionados con qué o para qué? Silo pensa-

mos bien, obtendremos como conclusion
de esta antinomia: una serie de datos que
podrian revelar el sentido mas profundo de
las entidades ontologicas. Quiero decir que
tomando en cuenta la Ubicuibilidad y los
Atributos del Ser: el Espacio se manifiesta
precisamente en una contradicciéon basica
cuyas premisas son como acabo de decir,
ahmm... Cuyas premisas son precisamen-
te, ahmm... {Se toma la cabeza anun-
ciando dolorde cabeza. Bufo lesirve un
vaso de agua)Cuyasprincipales prermisas
son,ahmmm... (Recibe elvaso deaguay
mira agradecido a Bufo) Gracias. (Selo
toma sin dejarde mirarlo) Es usted un...
casi un angel. ¢Sabe? Tengo una cita a las
ocho.

BUFO.- (Afirmando) Una cita muy im-
portante.

ACTOR.-Importantisima. Mas que una cita
es una fiesta. Una fiesta disfrazada, (Se

corrige) de disfraces.

BUFO.- (Malicioso) Y van a venir sus
amigos.

ACTOR.- Mis amigos de siempre si... Y
cuando lleguen...

BUFO.- Siempre y Cuando lleguen.

ACTOR.- Cuando lleguen...
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SE ESCUCHA LA SIRENA DE UNA PATRULLA ©
AMBULANCIA. ENTRA JERONIMO VESTIDO DE BOY
scout. SU ASPECTO EN GENERAL ES EL DE un
NINO QUE ACABA DE SUFRIR UN ACCIDENTE:? SU
CAMISA ESTA MANCHADA DE SANGRE.

JEROMNIMO.- (Infinitamente triste) Te lo
dije, Pablo. Te dije que no podriamos seguir
con tanta suerte. A dénde estabas. ¢Por
qué me dejaste solo? Me detuvieron, Pablo.
Ya no podemos seguir asi jugando tanto.
Jugando siempre como si nada fuera én
serio. Algun dia tenia que terminar; y ya
ves, me detuvieron. Me agarraron entre
cuatro y no tuvieron lo que se dice: ¢ple-
dad?, ¢compasién? No, nada de eso. Me
pescaron, como tu dices. A la salida, como
siempre. '

BUFO.~|Tiralelos dientes; aptirate, nos van .

a ver; quitate, me toca a mi!

JERONIMO.- Y no pienses que fue un com-
bate lirapio; una pelea de caballeros, de
grandes héroes y todo eso, no. Me agarra-
ron entre cuatro. Como a tres cuadras de la
escuela. Me cubrieron de patadas, de gritos

complices.

BUFO.-Tirale los dientes; aptirate, nos van
a ver; quitate, me toca a mi!

ACTOR.-Eso sucedié hace muchotiempo...
BUFO.- A la salida.

ACTOR.- ¢Y yo?

JERONIMO.- {A dénde estabas!

BUFO.- Te quedaste dormido.

ACTOR.- jMientes!

JERONIMO.: Nadie me avisé. Todo suce-
dié sin mas, a la salida, como siempre. Me
puse a caminarsin esperarte. Me agarraron
entre, ¢siete?

BUFO.- Una pesadilla.

ACTOR.- Una bofetada de cascos y maca-
nas, de calibres y patrullas. ¢Y yo? ¢A
dénde estaba?

BUFO.-Roncando. Soiiabas con judiciales.
ACTOR.- Te rompieron los ojos.
JERONIMO.- Me arrancaron la vida.
BUFO.- Ya lo decia yo: una pesadilla.

JERONIMO .- Me dejaron tirado en la calle,
masacrado.

ACTOR.- jJudiciales de mierdal!

JERONIMO - ¢Estas loco? jCuales judicia-
lest jFueron Jauregui y los demas! jFueron
los del tercero Bl

BUFO.-Tiralelos dientes; apurate, nos van
a ver; quitate, me toca a mil

JERONIMO.-C'YtL‘J,a donde estabas ta? Por
qué no fuiste a la escuela.

ACTOR.- ¢Yo? (Somnoliento) Tenia un
comprormniso.

JERONIMO.- jQué dices?

SUENA UNA SENAL DE ALARMA. (N DESPERTA-
DOR, O LA CHICHARRA DE UNA ESCUELA SON
ADECUADOS, BUFO VENDA LOS 0JOS DE JERG-
NIMO. PABLO LE PONE UNA PISTOLA EN LA SIEN.




ACTOR+ (Cigarros, alcohol, algun
JERGNIMO.- {No me estés jaaigndg‘,!
ACTOR.- ¢Saliste reprobado? :
JERONIMO - §1, fue por tu culpa. - -
ACTOR.- ¢En Deportes?

JERONIMO.- Si.

ACTOR.- En Matematicas.
JERONIMO.- S, fue por tu culpa.

ACTOR.- Siempre mi culpa... ¢Cuél es tu
dltima voluntad?

JERONIMO.- ¢Voy a morir?

ACTOR - ¢Quieres veneno?
JERONIMO.- ¢No has visto a los demas?
ACTOR.- ¢Demas?

JERONIMO.- Demas.

BUFO.- ¢Qué es eso?

ACTOR.- ¢Demas?

JERONIMO.- Demas.

BUFO.- Demasdemasdemasdemas...

JERONIMO - Ya no.

.ACTOR.- ¢Quieres vencno? '

~ JERONIMO.- Lo sabia.

ACTOR.- ¢Veneno?

JERONIMO.- Un vaso de agua.
BUFO LE OFRECE UNA COPA DE METAL.
ACTOR.- (A Bufo) ¢Tiene todo?

JEROMIMO.- (Mira receloso el conteni-
do de la copa) Gracias... ¢Y?... ¢Cémo te
ha ido? ¢Qué has hecho? ¢Qué dice el
Teatro?

ACTOR.- Estoy ensayando mi nuevo, mi
dltimo... es decir mi mas reciente persona-
je: sucedi6 frente al espejo... ¢Qué fue lo
que te dije? No importa... Ensayo suce-
diol... Suicidio... frente al espejo.

JERONIMO.- Ah, si... me dijeron que esta-
bas ensayando Romeo y Julieta. ¢Pero eso
fue el ano pasado, no?

ACTOR.- (Le quita la copa y representa
un fragmento de sy versién a Romeo,
antes del suicidio. Bufo surge de su
badlyleayuda arepresentarla¢:cena)

6



* Julieta; por qué estas’ atin tan hermosa? -
: ‘Tus ojos brillan:Voy a rnorlr contlgo Déja-
ACTOR - ]Artlculo tercero si! dQue es mas
,lmportante'-’ cLas reglas del juego...

me'sellar con lin'beso mi eterno pacto con
la muerte. (Besa. la.copa) Ven‘aspero y
vericedor veneno. Mi cuerpo, harto de com-
batir .con la vida... ‘
abismos. Brindemos,

£ ACTOR CAE FULMINADO; JERONIMO APLAU-
DE CON ENTUSIASMO. o

JERONIMO - jBravo! jGenial, maestro! ;-I.)'é-‘

jame darte un abrazo! (Se dan un apara-

toso abrazo. Repentinamente, Jerdni- -

mo se pone serio) Pero no lo vuelvas a
hacer, es de mala suerte.

ACTOR.- ¢Ensayar frente al espejo?
JERONIMO.- No. Suicidarse frente al espe-
jo.Es de mala suerte. Dicen que tu alma se

queda dentro, atrapada.

ACTOR.-Porfavor, Jerdnimo; nunca pensé
que fueras un supersticioso.

JERONIMO.- Nunca lo he sido. Peroinsisto
en que es de mala suerte.

ACTOR.- Mejor me suicido en otra parte.
BUFQ.- ISe aproxima el juego mas vital!
JERONIMO.- ¢Y si rnejor te mato?
ACTOR.- (Emocionado) jBruscamente!
JERONIMO.- (Feliz) ¢Te acuerdas?...
ACTOR.- Cuando jugédbamos en la cocina

_de tu abuela...

JERONIMO.- jMuerte brusca, sil ¢Cuéles
eran las reglas?

quiere perderse en los -

-BUFO - ,Amculo tercero' :

;JERONIMO: 10 el ]uego sin reglas!
e S/\CTOR;:;EIijegokde lé regla rota!
JERONIMO - jArticulo mortis!

, BUFO.-”iMorfis mortibus!

JERONIMO - {Todo aquel que viole o deso-
bedezca estas reglas sera condenado a la
pena maxima...

TODOS.- MUERTE BRUSCA!

EL ACTOR TOMA LA PISTOLA Y DIS-
PARA TRES TIROS A JERONLO,
QUIEN CAE SUBITAMENTE AL PISO.
EL ACTOR TRATA DE REANIMARLO
CON LA AYUDA DE BUFO.

ACTOR-- jJeronimo! jJerénimo despiertal
jAcaban de matar al maestro de Matemati-
cas!

JERONIMO.-(Selevantia sorpresivamen-
te) Mo, Pablo, no. Al maestro de Matemati-
cas no lo asesinaron. Simplemente se airo-
jo, se tird, precipitd. Se hizo trizas; salid en
el periédico. Todo el mundo lo sabe. Se
arrojo. Se hizo trizas...

TODOS.- ; SE SUICIDO!

JERONIMO.- (Como un maestro de Matemati-
cas) Yamos a ver, jovenes, miremos, El dia
de hoy analizaremos la Teorfa del suicidio
y sus principales corolarios. Axioma A... (Al
Actor) A ver, usted. Diga Ahh por favor.
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ACTOR y BUFO:- Aggh, gahhh, guihuu..

JERONIMO.- jSuficiente! El suicidio como
tqdos sabemos es una actividad peligrosa
que puede llevar al individuo a diversos
estados de alteracion. Tenemos por ejem-
plo los suicidios que comienzan con una
nerturbacién del pneuma. Asimismo, los
hay parecidos a la muertelenta, muy seme-
jantesalos provocados por muerte brusca,
pero no tanto. La diferencia estriba en si el
sujeto se toma demasiado en serio o no.
Tenemos el suicidio de Romeo, con veneno
por supuesto. El lento pero aproximado,
que es una variante de la muerte brusca,
Tenemosese suicidio, eseotro... y tenermos
ademas, el ademas.

ACTOR Y BUFO.- Gauuu, gauiii, gaushhh' .

shinuuuu, aghh,

JERONIMO.- (Al Actor) ¢Cual es su hom-
bre, joven?

ACTOR.- Pablo.

JERONIMO.- (Indignado) jPablo! (Lo ab-
serva con atencién) Pablo, usted y yo
resolveremaos juntos la siguiente ecuacion.
Acuéstese en ¢l piso. Levante esebrazo. (El
Actor levanta, por ejemplo, el brazo
izquierdo) jEse brazo no! jEl otro! (El
Actorlevanta ¢l brazo derecho) |No, ése
no! Levante exactamente ese brazo y no el
otro. (ElActor confundido levantaunoy
otiro brazo) jLevéntelo!... Muy bien. Ahora,
usted va a recibir un pequeno obsequio.
(Le da una rosa. Bufo, a su vez, corre
por un ramo de rosas negras y las va
colocando alrededor del cuerpo del Ac-
tor) Repita después de mi. :

EL ACTOR REPITE TORPEMENTE CADA VERSO

MlEN'fRAS FLEXIONA PIERNAS Y BRAZOS. JERONI-

MO LO CUBRE CON UNA TELA NEGRA A MAMNERA DE

- SUDARIO. BUFO ES EL COMPLICE DE JERGHIMO

EN ESTA ESPECIE DE CEREMONIA.
EL ACTOR Y JERONIMO -

MUERTO S0OY
MUERTO SIN POLVO
SIN EMBARGOS Y SIM PER2S
MUERTO SIN SAL
CON DIENTES Y CONM PELO

MUERTO SOY
SIMPLEMENTE
SIN CUIDADO
SIN ANTEOCJOS
SIN MALETA

MUERTO SOY
DESNUDO
YO SOLO
SIN ZAPATOS

ACTOR.- (Gime) ¢jMaestro, puedo ir al
bario!?

JERONIMO.- (Contintia con su “cate-
dra") El suicidio...

ACTOR.-- (Atlla) jMaestro!

JERONIMO.- Silencio. Despejemos juntos
la siguiente incognita:

Capitulo primero: Usted se encuentra en su
casa; solo y angustiado; triste, cabizbajo;
sin hambre, desolado; herido y fatigado; se
siente culpable, amordazado.

Capitulo segundo: Usted sale corriendo
hacia la calle. Baja las escaleras del metro.
Mira venir el convoy. Se decide. Todo es
metal naranja y luz verde. El convoy se

il}




acerca se acerca cada vez i
Usted esta dlspuesto era venirel inmen
convoy..: B

iY-en ese precxso mstante'

ACTOR |Que bruto'

JEROH!MO (Muy seno) De que te rIes

queeso de suicidarse en el metro... aMNol has

visto el anuncio? !Porfavornose slicide en

el metro, piense en el tiempo de los DE-
MAS!

JERONIMO.- (Gélido) ¢Te pidoun favor? -

ACTOR.- (Bromista) ¢De aqui hasta el

fondo de la coladera? ¢Qué desea su INM!-;

NENCIA?

JERONIMO - ¢Podrias dejar de escupir es-
tupideces?

ACTOR.- Disculpe, sefior Profesor. No qui-
se ofenderlo. Yo... ¢Me va a reprobar?

JEROMIMO.- ¢Te callas? Estoy hablando
en serio.
ACTOR.-¢cQué? ¢Asino juegas? Uyy si. No

hay problema. ¢No quieres un café?
JERONIMO.-No, gracias. Pero podrias pres-
tarme tu teléfono. Es algo que no te impor-
ta. Es algo que jamaés te importaria. Es una
llarnada urgente. ¢Me prestas tu teléfono?
ACTOR.- Claro que no...

JERONIMO.- ¢No?

ACTOR.- (Desarmado) Esta bien. Habla.

‘juego es éste?

RONIM MARCA 41y NCIMERO TELEFéNlco IN-
ERMlNABLE. BUFO Y EL ACTOR LLEVAN A CABO

TUN msou'ro JUEGO DE NAIP:

;:JE’RC’)NIM‘O.—_‘Una_porc']"ueria, todo es una
.porqueria. Estoy harto. ¢El juego mas im-

portante que las reglas? Pobre Pablo. Tu

- insistes demasiado y el juego termind hace
- mucho tiempo. ¢A dénde vas? ¢A dénde

ACTOR Del maestro de Matematlcas Es :

quieres ir? Un dia me descubri hablando
con un payaso insoportable. ¢Quién cam-
bié? ¢Quién se volvié un desconocido para
el otro? Estoy harto. Yo ya no vuelvo.

BUFO.- Tercia de quinas, dos reyes, dos
‘jotos y un caballo... Jaque mate.

¢Y eso? ¢Qué clase de estupido

BUFO.- Un estupido juego sin reglas. O
qué, ¢ya note gustan? Jaque mate y muer-
te brusca. ;Salud!

JERONIMO.- Pero... parece que tu teléfono
esta suspendido. Mejor hablo desde un

teléfono publico. Espero que no te moleste.

ACTOR.- No, ¢como crees? Yo de todos
modos me iba a dar un...

BUFO.- Un balazo.

ACTOR.- Un bafo. Me iba a matar al bano
cuando llegaste... A meter. Asi que si me
permites...

JERONMNIMO.- Claro.

BUFO.-Ademas notarda en venir Verdnica.

ACTOR.- Ademéas no tarda en venir
Verdnica.
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ACTOR Verénica. d a conoces? .

r.\blamos.
/\CTOR.- Cuidate.

JERONIMO SALE DE ESCENA. EN ESE MOMENTO
SE ESCUCHA EL ESTRUENDOSC CHOQUE DE UN
AUTOMSVIL. GRITOSs Y SIRENAS, Buro v EL
ACTOR SE MIRAN DESCONCERTADOS. ENTRA VE-
ROMICA INTEMPESTIVAMENTE, ES‘ UNA MUJER
JOVEN, PERO VISTE COMO UNA NIRA. TRAE UNA
BOLSA DE ALMACEN.

VERONICA.- jPuf... vengo muerta! (Cae
fulminada. El Actor y Bufo corren a
confortaria. Verénica se levanta sor
presivamecnte.) jHay un tréfico...! No tie-
nes una idea. Un tréfico espantoso. (Siem-
pre al Actor) Pero qué cara. Parece que te
hubieran golpeado. Por cierto, a que ni
sabes con quién me acabo de encontrar en
¢lelevador: a tu psiquiatra. jQué tipo! {Bufo
[e da un vaso de agua) jPero cémo no lo
pensél ¢Acaba de estar aqui, verdad? Se
nota. ¢A qué vino? (Se toma el vaso de
agua mientriis observa al Actor) Poreso
tienes esa cara... Pero siéntate, mi amor;
estds muy palido.

ACTOR.- ¢Y ti? ¢Cédmo has estado tu?

VERONICA.- Mira lo que te compré! (Saca
un libro enorme de Ia bolsa de alma-
cén) Acaban de editarlo. La traduccion es
una porqueria, perolasilustracionesson de
sueno. Ademas te dice en veintinueve lec-
ciones todo lo necesario. Eso si: debes
seguir las instrucciones al pie de la letra,
pero con un pequeno esfuerzo,.,

: o 'VEROH CA- (Jna joya.
JEROH!MO Se me. hace tarcle Luego nos

’ ACTOR Veromca te: estoy hablando. ,Ve-
“rénica; cémo; demomos has estado!

lncluye recetas de
cocina, erucigramas, el ‘hordscopo al dia'y
un paquete-de‘adivinanzas varias. Pague
una fortunaclato, pero al final...

ACTOR.- {Maldita sea, Verénical ¢jMe vas a
contestar!? ¢iCémo has estadol?

VERONICA PEJA CAER EL LIBRO. BUFO LO TOMA Y LO
LEE PLACIDAMENTE.

Verdnica. (Conmocnonada) ¢Bien? (_Todo
estd bien?

ACTOR.¢Necesitas ayuda?
VERONICA.-¢No viste a mi marido?

ACTOR.- ¢cQué?
BUFO SE SIENTA EN UNA SILLA. SACA DE UNA BOLSA
UN PAQUETE ENORME DE PALOMITAS Y SILENCIOSA~
MENTE LAS CONSUME MIENTRAS OBSERVA ATENTA-
MENTE AL POBLICO.

ACTOR.- Recuerdas, ayer... El otro dia ,

VERONICA.- ¢Ayer?... ¢Quién quiere ha-
blar de eso?

ACTOR.- Yo.

BUFO.- {Soledad], {La Pelicula!

VERONMICA.- ¢Ayer? Estuve sola. Me com-
pré una paleta de limoén en la tienda de la
esquina. Ayer me sofié caminando sola por
la calle; y en mi sueno me decian, no sé
quién, pero me decian que me habian visto
compraruna paleta deliménen la tienda de
la esquina.
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BUFO.- Soledad, tina pelicula, pero qué
peliculal h
ACTOR: El otro dia
lomé un:vaso de agua.

BUFO PASEA CON UN PARAGUAS ABIERTO.

BUFO.- Conozca la conmovedora historia
de Verénica: Ella no sabla que pronto lega-
ria a ella, a su melancélica soledad:
Hombre!

fuerte.

Alguien. decia que tenia que ser valiente
como un torero.

BUFO.- Si, pronto llegaria... Pablo.

VERONICA.- ¢Vendras? ¢Vendras a mi?

ACTOR.- Y me dijeron: Cuando seas gran-
de cabalgaras con armadura y una espada.
Eso dijeron. Pero no. Yo no soy azul, nunca
1o fui, ni mucho menos principe.

BUFO.- Y sucedié. £l Hombre y la Mujer se
conocieron.

VERONICA.- Como fue todo...¢Sucedid
coma en el Teatro, como en el Cine?

ACTOR.- S, algo asi... claro.
BUFO.- Por lo menos sucedié en el cine.
ACTOR.- Esa tarde fui al cine.

VERONICA.- Esa tarde me fui... al cine.

B e e e e e e e e o e

iEl:

: BUFO‘: Fueron al cme

,VERONICA Me sente en la butaca que yo

cla calor..Me qulte‘v;?"elegi Estuve mirando las caras de la gente

la camisa'y los zapatos. Hacna calory me-

~y-te.vi. TG también hablas escogido tu
lugar, sin- mucho ruido. Bueno, es una
manera‘de deciilo.

ACTOR.- Estas sugiriendo que fui un es-
candaloso.

VERC)HICA.— Loafirmo.Fuiste escandaloso.

= ACTOR (Cinico) Fue para llamarte la
VERONICA.- Un caballero azul hermosoy

'atencxon

N VEROH[CA.— Debo decir que lo lograste.
ACTOR.-- ¢Ayer? Ya casi no me a_cuerdo.

Nunca vi la pelicula.
BUFO.- {Soledad!

ACTOR.- (Admirado) ¢jNo la viste!?
VERONICA.- Tampoco tu.

ACTOR .-Claro que si...Toda\-/ia me acuerdo.
VERONICA.- jPero si te corrieron del cine!

ACTOR.- Si, ¢verdad? Y ti saliste tras de
mi... clamando.

VERONICA.- Mo seas vanidoso.

ACTOR.-No soy vanidoso, pero saliste tras
de mi... clamando.

VERONICA - No me voy a poner a discutir.
ACTOR.- ¢Y te acuerdas, en la calle?

BUFO.- ¢Les gustan las comedias musica-
les?

11



ACTOR: iLas detesto

ocurra dec 1

VEROHICA‘ Yo er

eras..
BUFO.- d%red A Ast’:avi re:'

ACTOR- (A Bufo) lLo q
Fred Astaire!

VERONICA.- Y claro:rta ertag‘t-:"re \st

ACTOR.- jLo dijo!

COREOGRAFIA DE COMEDIA MUSICAL, MUY ROSA.,
BUFO.- Hola muy buenas piernas.

" ACTOR.- jHela, gusto; digo, mucho... ¢A
dénde ibas?

BUFO.- ¢Pequeios pliegues en los sitios
mas inusitados?

VERONICA.- Pasaba por aqui y pues
pasaba.

ACTOR-- Yo también iba esperdndote, pa-
sando. ¢Te gustd la pelicula.

VERONICA - Si. Es decir no. No la vi.
ACTOR.- Yo también. Yo tampoco la vi.

BUFO.- Dulces tensiones aliviadas. Hame-
das sensaciones. ¢Olores varios?

e de ese color y

e ¢ us a el sexo oral?
'ACTOR. :C;]ia"ro.ucémo no.
BUFO.- ¢Exactamente ahi, o a un lado?

VERONICA -
bas?

¢Como dijiste que te llama-

ACTOR.- Pablo. Me llamaba Pablo. Soy
talentoso y por supuesto soy actor. Luego
te doy mi tarjeta.

VEROMICA.- 8i bueno, pero en qué traba-
jas.

BUFO.-{Basta! ;Silencio, por favor silencio!

CESAN ABRUPTAMENTE MUSICA Y COREOGRAFIA.
VERONICA CAE AL SUELO, FULMINADA.

ACTOR.- ¢jQué pasal?

BUFO.- Es terrible... pero lo peor sucedid
antes del desayuno, como siempre.

ACTOR.- ;Qué! ¢Cual desayuno?

12
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BUFO.-Elde ustedes Desplerta atu mUJer
Preguntale si los; preﬁere revueltos o es
: trc_llados :

VERéHICA. :

VERONICA- ¢Pablo? |
ACTOR.- Si.
VERONMICA.- ¢Estas aqui? No te vayas...
ACTOR.- Mo, yo te cuido.

VERONICA.- (Pausa) No me gusta que me
toques. (Se levantia desorientada. Ei
Actorva tras ella yla abraza dulcemen-
te, Verdnicalo aleja) Déjame. El Actorla
abraza de nuevo, Elladice friamente...)
Ta no eres fuerte. (Y se aleja hacia el
espejo. Lentamente, cepilla su cabello)

BUFO ENTRA CON UNA CHAROLA VACIA Y VUELVE
A SALIR. EL ACTOR EN UN TONO APARENTEMENTE
COTIDIANO, PLATICA CON ''su muJer'".

_ACTOR (Holeando el hbro) Grac:las por
el regalo Vero ’sxemp' e quise uno asi.

TOR- Personalidad de ejecutivo, sf...

VEROHIC/‘-\- Esun tipazo... Deberiasinten-
r-serccomo él...

ACTOR.-(Celoso) Oye, Vero... ¢Cuando te
recomendé el libro Jerénimo? Yo hace

tiempo.que no lo veo.

| VEROMICA - Qué barbaridad, es tardisimo;
ACTOR.-¢Verdnic¢a?¢Duermes; Verénica? -

si no me apuro llego tarde con mi dentista,
nos vemos Pablo, ojala crezcas...

ACTOR.- Pensandolo bien... Yo nunca te

present¢ a Jerénimo.

VERONICA - Clafo, claro... me saludas a tu
dacter eh... Es decir si vuelve a aparecer..
iChau!

VeERONICA saLE; EL AcTor TRATA DE ALCAN-
ZARLA PERO NO LO LOGRA.

ACTOR.- No, Vero, espera; explicame una
cosa... Vero... jVero!

EL ACTOR, MOLESTO, SE SIENTA EN EL SUELO.
EnNTRA Buro-EL GLOBERO, TRAE CONSIGO UNA
MISTERIOSA BOLSA CONSIGO. EL ACTOR TRATA
DE ESQUIVAR EL ASEDIO DEL VENDEDOR DE
EVASIONES...
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BUFO.-Le venimos estudiando, le venimos .’

excitando, le venimos lubricando, le veni-
mos erectando. Le pintamos, le sacamos,
le introducimos, le metemos paso a paso,
poco a poco: jla singular, la nunca vista!l Lo
contiene, lo tranquiliza, lo mediatiza, lo
acompana, no lo deja solo. Lo pertenece, lo
incorpora, lo adhiere, lo pega, lo succiona.
Usted no intenta, no ejecuta, no tiene de
qué, no tiene sino qué. Se inercia, se deja,
se hamaca, sc alfombra y se algodona. Sin
comprormiso, sin esfuerzoy sin maniobras...
iLlévelo!

ACTOR.- (Emocionadisimo) ¢|Y cuanto )

cuestal?

BUFO.- ¢De veras le interesa?.

ACTOR.-- jPues si; pues clato, sumamentel
BUFO.- Por ser para usted...

ACTOR.- ¢;Sil?
BUFO.- No. Mejor no. Disculpe a usted no
se lo podemos vender.

ACTOR.- (Indignado) ¢jPor qué nol?

BUFO.- (Misterioso) Es peligroso. (Lo
abraza) Usted sabe. Usted sabe que no
sirve de nada saber y mucho menos criti-
car. Por lo menos aqui.

ACTOR.- (Cada vez mas indignado)
¢Saber qué cosa, criticar qué cosa? ¢Y qué
quiere decir con aqui?

BUFO.- Criticar, saber. Es inuatil. Como el

psicoanalisis.

ACTOR.- Oiga no! jA mi nadie me va a

BUFO- Si.yo mismo
(-'_Qué? gYa'se' nojo

ACTOR (Se conti ne) No
(Reflexxona) Ol‘

mo-cree.

BUFO.- ésn

ACTOR.-¢Nome podrla vender aunque sea
tantito?. :

BUF_Q.':‘LOV siento, sefior, pero esta prohibi-
do! Porlo menocs durante las horas habiles.

: '5 ACTOR.- (Con la intencidn de discutirle
-7 todo) ¢Y por qué habiles?

»BUFO.- Las de trabajo, Serior. ¢No tenia
. usted que irse a trabajar?

ACTOR.~ |Ay la entrevista!l

- BUFO.- ¢Entre qué?

ACTOR.- jQué barbaridad, la entrevista!

FlL ACTOR ARREGLA EL “DEPARTAMENTO" My
DE PRISA, SIN DEMASIADO EXITO. SAcCA AL
GLOBERO DE ESCENA COMO S! FUERA UN MUE-
BLE, SE PEINA, SE ARREGLA Y CORRE HACIA LA
PUERTA., EN ESE MOMENTO SUENA EL TIMBRE DEL
TELEFONO. CORRE HACIA EL TELEFONO, PERO
ANTES DE LLEGAR SE DETIENE EN SECO: SE
VUELVE A PEINAR Y MUY SEGURO DE S VA HACIA
LA PUERTA. ENTRA BUFO-EL GLOBERO POR PRIME-
RA VEZ CON GLOBOS. EL ACTOR FURIOSO VA A
CONTESTAR EL TELEFONO QUE PARECE SONAR
CADA VEZ MAS FUERTE. BUFO SE MANTIENE
INMOVIL EN LA PUERTA COMO SI FUERA UN
VENDEDOR.
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ACTOR.- (A Bufo) jQué sele ofrece! (Bufo
no contesta) (Al teléfono) {Bueno! (Al
estéitico Bufo) (No quiero globos! (Agre-
sivo) ¢Me oyd? jQue no quiero globos!
(Para si) Nunca me han gustado los glo-
bos. (Corre furioso hacia Bufo quien
huye despavorido dejando la puerta
alzierta)(Al teléfono) jBueno! Disculpe,
casino le oigo. ¢Si?... ¢Por qué no vuelve a
rnarcar? ¢Qué cosa?... ¢jEres ta, mamil?
iMamad, mamita; qué sorpresa! Gracias por
hablar... Momelo digas, ¢no sabes cuantos
cumplo?... (Entra Bufo y coloca sigilo-
samente decenas de globos portodo el
cscenario, Para el Actor, en esta esce-
na, Bufo es invisible cuando se conge-
i) ¢Por qué no me hablaste por cobrar?...
Mo, no exageres, no. Yo nunca te he insul-
tado. Ademac eso fue el afo pasado... Si,
antesdetu accidente... ¢Como?... Si, mami;
muy bien... ¢Salié mi foto?... Bueno, sera
porque soy joven, ¢no crees?... Pues toda-
via, si... ¢En dénde?... {Uy, no te imaginas!
iTodo un éxito! 1Exito rotundo, sil... De
Shakespeare... A Romeo... Que yo hago a
Romeo... jClaroque es importante! Ojala
pudieras venir a verla... Bueno, si; me ima-
gino que entu estado... (Que soy quél... (Al
rornper torpemente un congelamiento
Bufo es descubierto porel Actor) Permi-
teme un momento, ¢si, mami?...Notardo...
Si, ya sé que es larga distancia, pero no
tardo... Si, no tardo, eh...Corre tras de
Bufo, pero éstelogra escapar, Cierrala
pueria y muy molesto “contintia” su
conversacion) jDigal... (Iracundo) jMuy
buenastardes!... No, sefior; esta equivoca-
dol... ¢jQué numero dice que marcdél?...
¢iQué cosal?... iNo sefior yo no he recibido
ningun anticipol... jPorsupuestoque nome
apellido Inchéusteguil... ¢jCual contratol?
¢iCual departamentol? ¢jEsta loco!?... iNo,
de ninguna maneral... ¢Como?... Pues de-

mandeme si puedel... ¢jQuél?;.. Mire, nime
llamo Romero, nirento nada, ni... Oigame,
no tiene por qué insultarme... ¢Montes-
co?... Pues usted sera el estupido y no
tengo por qué decirle mi apellido...
¢Quién?... ¢Ah si? jPues vaya usted mucho
a llamarle a su... ! ¢Bueno? jBueno! Bue-
no... {Oscuro, Cuando se prenden las
luces el Actor permanecce inmévil junto
al teléfono)(Ausente) jQué barbaridad,
la entrevista! (Otra vez oscuro., Cuando
se prenden las luces, el Actor esta fren-
te al espejo, se ve lejano, sin fuerzas)
jQué barbaridad, la entrevista!

SE ESCUCHA UN BLUES LENTO. EL ACTOR SE
PONE LENTES OSCUROS Y SE SIENTA TOMANDO
VARIAS POSES COMO SI MODELARA FRENTE A UNA
CAMARA FOTOGRAFICA. EN PLEMA SALA VEMOS
EL ARRIBO DE UN ELEVADOR. VEMOS LAS FiGU-
RAS DE LOS PADRES-REPORTEROS A CONTRALUZ
DETRAS DE LAS PUERTAS TRANSLUCIDAS DEL
ARTEFACTO. SE ABRE EL ELEVADOR. Los Pa-
DRES VISTEN COMO EN LOS A0S 40s. CARGAN
SENDAS MALETAS. ELLA ESTA EMBARAZADA. AL
ENTRAR REVISAN QUISQUILLOSAMENTE EL “DE-
PARTAMENTO”.

LAMADRE.- ¢Lorentan con o sin muebles?
ACTOR.- (Turbado) Disculpen...

EL PADRE.- (Mirando al Actory luego al
departamento) Es horrible.

LA MADRE.- Por supuesto que es horrible,
por eso piden cincuenta mil. (Al Actor)
Vimos el anuncio, joven. No tenemos mu-
cho tiempo para buscar casa... Mire, si
‘usted nos deja los muebles... ¢Qué dice? e
ofrecernos noventa mil con todo y mue-
bles.

15



ACTOR _Sefora, | arece que hay un érror.

EL PADRE Hay un grave error. No debi-
mos venir, Es horrible. (Sigue mirando al
Actor) Con o sin.muebles es horrible.

/\CTOR (A! Padre) Déjeme explicarle.

EL PADRE; No se esfuerce, joven. Busca-
mos algo mejor. Tenemos prisa, pero bus-
camos algo mejor. (Ala Madre) Varmanos.

LA MADRE.- (Al Padre) No, Pablo, mira...
estd bien. Quitamos algunos muebles, pin-
tamos, alfombramos y con algunas plan-
tas... o

EL PADRE.- ¢No bromeas?

LA MADRE.- (Al Actor) Le ofrezco cuaren-
ta mil. Sin muebles claro. ¢Manana mismo
puede usted desocupar?

EL PADRE.- Mo le quites su tiempo al
joven.(Mira al Actor, luego al departa-
mento) Es horrible. Definitivamente horri-

ble. Muchas gracias, joven. No sulra. Mo le
faltara quién.

LA MADRE.- (Al Padre) ¢!Ya decidiste!?
EL PADRE.- (Concluyente) [Eshorrible...!
LA MADRE.- (Convencida) Muy bonito su
departamento, joven; pero buscamos algo
mejor. No se desespere, nole faltara quién.
EL PADRE.- Buenas tardes.

LA MADRE.- Compermiso.

EL ACTOR PARECE ACOMPANARLOS A LA PUERTA
DEL ELEVADOR, PERO REPENTINAMENTE LOS Pa-

_DRES.LO HACEN PASAR ADELANTE Y LO EMPUJAN
DENTRO. CONFIRMAN QUE EL ELEVADOR ESTA EN
OTRO PISO Y SE ADUENAN DEL “DEPARTAMEN-

o". LA LUZ CAMBIA ROTUNDAMENTE: PARECE
UN DIA SOLEADO, PERFECTO PARA UN DIA DE
CAMPO, L.A MADRE EXTIENDE UN MANTEL SOBRE
EL PISO Y LLEVA A CABO TODOS LOS PREPARATI-
VOS PARA UN CURIOSO PICNIC, VEMOS DESCEN-
DER AL ACTOR ASIDO A UNA CUERDA. EL,
RECORRERA DURANTE ESTA ESCENA, DESDE EL
MOMENTO DE SU NACIMIENTO HASTA LA EDAD
QUE TIENE AL COMIENZO DE LA OBRA.

LA'MADRE.- (De su vientre surge una
pelota roja brillante. Ambos padres se
relacionan con clia o con el Actor, como
si fuera una sola entidad) Miralo, Pablo.
Es tu hijo.

ELL PADRE.- Asi que hoy es el cumplearios
de este desgraciado. ¢Y cuantos cumple,
eh?

LAMADRE.-(Hacz cuentas singran éxito)
Déjame pensar... en mil novecientos...cinc..
no en mil nov...

ELPADRE.- Qué manera de cambiar... ¢Asi
fue cormo lo dejamos? Brazos largos, ma-
nos, ombligo en su lugar... Mas o mcnos
alto... ¢Y en qué trabaja?

LA MADRE.- Es actor, Pablo... Creo que
salio en una obra de... de Cervantes si...
Salié en el periddico.

EL PADRE.- ¢Y de qué salia?

LAMADRE.-De Romeo, creo... Pero miralo,
mira qué delgado esta. Y esa cara. Seguro
padece insomnio, como td, Pablo; como
estoy segura.

ta...
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EL PADRE Exag» ras.
do... pues porque’es delgado y no:por otra

papa. Papa mamaydMama? éPapa?

LA MADRE Es ev1dente
EL PADRE Ho tanto. :

ACTOR.- Mama, estoy sentado en tu vien-
tre; todo es calmado y tibio. Dile a papa que
estoy bien. Todo es burbuja y rojo. Escucho
un pequerio tam tam, burbuja y rojo... Tam
tam, tam tam...

A PARTIR DE ESTE MOMENTO LOS PADRES EJE-
CQUTAN UN JUEGO ENTRE INFANTIL Y SEXUAL, EL
ACTOR SE CONVIERTE EN UN ELEMENTO
OBSTACULIZADOR DE LA SITUACION, PERO AL
QUE NO DEJAN DE TOMAR EN CUENTA; NO SIN
ENFADO, NO SIN RESIGNACION.

ZL PADRE.- (Como una clave secreta
parainiciarelrito amoroso-sexual)Vein-
ticinco cincuenta, la nimero veintiséis.
LLAMADRE.- Con una, con dos, con tres: te
saco la vuelta y de dejo de a seis.

ACTOR.- Papa, querido papa. ¢Por qué
todo es como es, por qué no puede ser de
otro modo?... jiMama!

LA MADRE.- (Acude brevemente al lla-
mado de su hijo) Corre, vuela, salta. Aver
si no te asaltan, a ver si no te matas,

EL PADRE.- (Protestando porla intromi-
siéndel “pequeno”)Fueray pido, que se
vaya el demonio, que se vayasivino. (Besa
intensamente a la Madre).

“ACTOR.- Estoy en el agua, papa. No te
“vayas tan pronto, jmira qué bien sé nadar!

“.iComo un pescado, mamal! ¢{Lo estoy ha-

“ciendo bien? (Se aferra delas piernasde
sus padres).

EL PADRE.- (Molesto,arroja al “peque-
fito” deuna sonora patadaen eltrasero)
Pido cielo y tierra... (Luego, le da “conse-
jos") Corre por encima, corre por abajo,
frena para atras, subela escalera, salta para
abajo, ahora no dés brincos, quédate senta-
do...iSaltal;Saltalll (El Actor, confundido
ante las 6rdenes de su papa, da un
enorme salto y se queda inmévil en el
suelo) Eso es.

LA MADRE.- (Aparentcementelo consue-
la. Lo cubre con el mantel) Con una, con
dos con tres. Si te atrapo ti te duermes; si
te alcanzo no te suelto y te convenzo.

ACTOR.- (Al Padre, al ver que éste toma
sus maletas y se intenta marchar) ¢Te
vasotra vez, papa? jQue tengas buen viaje,
que te diviertas!

LAMADRE.- (Deja al *“nifto™ y alcanza al
Padre) Por aqui pasé Colén y mejor tomé
un avion. (Realizan un “viaje” por el
escenario)

ACTOR.- (Juega a solas)Una,dos ytres...
Dos pasitos, dos. Muy bien. ¢Lo estoy ha-
ciendo bien? Mo, ti no. Td menos. TQ
tampoco. Uno, dos, y tres. Dos para dos
son tres, dos y tres son seis. ¢Lo estoy
haciendo bien? Mo, ti no. Td menos. Tt
tampoco.

Los PADRES REGRESAN DEL "'VIAJE"
LA MADRE.- (Al Actor) A ver, a ver. (Una
sonrisita, dos, tres sonrisitas.
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EL PADRE-Riete désgraciado. Aversonrisita...
Sonrisita... Te voy a romper los dientes.

LA MADRE.- (*Carifiosa”) ¢De qué te ries
imbecilito. A ver sonrisita, asi, asf. {Pero qué
taradito, qué tontito! (La Madre cesa el
jurgo con el Actor, coquetea al Padre
conotrafalsaadivinanzainiciandouna
wez méas cl coqueteo-rechazo) ¢Corre, se
ahueca, salta y viene para afuera?...

EL PADRE.- ¢Gluieres que te conteste‘al‘r.e-
vés? .

YVUELVEN A PERSEGUIRSE, FINALMENTE LEVAN-
TAN EL MAMTEL Y CONTINOAN EL JUEGO SEXUAL
N UN CAMA INSTANTANEA Y VERTICAL -EL MAN-
TEL- QUE SOLAMENTE DEJA VER LAS CARAS DE
1.0S PADRES.

ACTOR.- Estoy volando, respiro. Vuelo y
me clevo cuiando quiero. (“Se mete a la
cama’ con sus padres) ¢Estds dormido,
papa? ¢Hoy no me vas a pegar? ¢ 10 tam-
poco, maina? (Sale de la cama) jMis
papés no pegan, mis papas no me pegan.
¢Entonces por qué me duele, por qué me
duele tanto?

DEJAN LA SABANA Y PONEN TOTAL ATENCION AL
ACTOR.

ELPADRE.- jCoémo que teduele...y porqué
te duele! jExplicate!

LA MADRE.- Déjalo, Pablo. Déjalo que se
acostumbre, que se acostumbre.

EL PADRE.- ¢Y luego que nos eche la
culpa? jEso si que no!

LA MADRE.- (Asombrada) ¢La culpa?...
¢La culpa de qué?

"ACTOR.- (El Padre conduce al Actor al
espejo, y carinosamente brusco le qui-
ta la camisa y le lava las orejas) Tengo
la nariz de mi madre y las orejas de mi tio.
Tengo las cejas de mi abuelo, el cuellio de
mi papa... Loshombrosy los pies son mios,

LA MADRE.- (Conmovida) Miralo, Pablo;
jes tu hijo!

EL PADRE.- Y el tuyo también.
LA MADRE.- (Emocionada) jSoy madre!

ELPADRE.- ¢Y qué con eso? Yo también lo
digo: jSoy el padre! ¢Y qué?

LA MADRE.- No es lo mismo, no es igual.

EL PADRE.- (Arrojando al “nifio” fuera
de la discusién) ¢jQuién dicel?

LA MADRE.- Mo fastidies!

ACTOR.- (recobra su edad autémntica)
Buenas tardes.

LOS PADRES.- (molestos) jMuy buenas
tardes!

ACTOR.-- ¢(lIstedes son mis padres?
EL PADRE.- {Todo parece indicarle, si!

LAMADRE.- jParece que no existela menor
duda, no!

ACTOR.- ¢cDénde aprendieron a mentir?
jUstedes son demasiado jovenes!

EL PADRE.- (Conciliador pero a regana-
dicntes) ¢Se lo dices tu?... O mejor ya no -~
le decimos nada.
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ACTOR.- Ademas mis padres estan muer-
tos,hace muchotiempo que murieron... ¢A:

quién quieren enganar?

LA MADRE.- (Al Padre) Es nuestra altima -

oportunidad... (Al Actor) Pablito, hijo. Tu
padre y yo tenemos una sorpresa para ti.

ACTOR.-(Muevamente infantil) ¢Enserio?.

EL PADRE.- De verdad, de verdad... Si,

Pablito. Tu mami y yo nos vamos de vigje.

LA MADRE.- (Dulce) Se trata de un viaje
muy largo, si... Muy, muy largo.

EL PADRE.- Pero tu no debes angustiarte,
Pablo. Te vas a equivocar algunas veces,
pero al final llegaréas a la meta que todos
anhelamos.

LA MADRE.- Si necesitas algo no se te
ocurra pensar en nosotros.

EL PADRE.- De todos modos pdrtate como
puedas.

ACTOR.- (Se despide, carifioso) Gracias,
sefores. Gracias por todo. Me dio mucho
gusto conocerlos, que tengan buen viaje...
(Los Padres se marchan con todo y
elevador) Que se diviertan... (Reflexio-
na) ¢Gracias? (Y se encoge de hombros).

EL ACTOR PONE MUSICA} DE PRONTO EL SONIDO
EMPIEZA A FALLAR Y SE ESCUCHAN MEZCLADAS!
UNA SIRENA DE ALARMA Y ALGUNA MUSICA QUE
RECUERDE A LAS CARICATURAS DE LA WARNER
BRrROTHERS. ENTRA BUFO BAILANDO MUY GRA-
CIOSAMENTE, DISFRAZADO DE Buas BunNy EN
UNA DE SUS CARACTERIZACIONES FEMENINAS.
EL ACTOR JUEGA A PERSEGUIRLO COMO 8l
FUERA EL IRACUNDO Sam BicotEs...

BUFO- Ven' hoéhe; ven, Romeo. T que

eres el dia en'medio de esta noche. T que

‘- enlastinieblas eres un copo dé nieve sobre

las alas negras del cuervo. Ven noche ami-
ga de: la‘locura.y traeme a mi Romeo...
Buenho va mas o menos asi. ¢Qué opinas?
¢Te gusta el disfraz que escogi para tu
fiesta? Lo he titulado: Julieta Capuleto se

niega a salira su balcén. ¢Como ves?

ACTOR- ¢Quién te dijo que eres mi invita-
~ do? ;jPor qué no me dejas en paz!

BUFO.- De acuerdo, no seré mas Julieta.
Mira muy bien y dime ahora lo que ves.

SE QuiTA EL DISFRAZ DE JULIETA Y QUEDA CASI
DESNUDO, CON UN ENORME Y COMICO PANAL.

ACTOR.- Dé&jame adivinar... parece algo asi
como un... Como el disfraz de... ¢(n bebé?

BUFO.- Exacto. ¢Y si me quito el panal?
Vamos a ver qué pasa.

ACTOR.- {No! Mejor no. No te nos vayas a
resfriar.

BUFO- Siempre es mejor estar cubiertos,
¢verdad?

ACTOR.- Por favor...

BUFO.- Siempre disfrazados, es lo mejor.
ACTOR.- Yo no dije eso.

BUFO.-¢Cual es el mejordisfraz que existe?
ACTOR.- ¢Para una fiesta? Pues, el de...

BUFO.-No sélo para unafiesta... ¢Un disfraz
para cualquier ocasion? ¢O para cualquier




ocasién un disfraz? (’_TL’JI_‘qué‘p're'ﬁverés?
ACTOR: Pues y :

BUFO.- dO: _ pr fieres ninguno?
(hsfraz para. mnguna ocasion? -

/\CTOR.— Si; supongo que eso-es méj’oi'k.v

BUFO.-- Ciaro de acuerdo. Me voy a quxtarf" ‘
i otro disfraz. Déjame ensefarte. (Se inten-

Ll mio. (Se lo intenta quitar).
ACTOR.-- jNooo! G

BUFQO.- En qué quedamos...'
ver a un nifno desnudo?

ACTOR.- Tt no eres precisa'r'rieﬁﬁe"ﬁn"riiﬁo.

BUFQ.- ¢No? Entonces qué soy ¢n
gnomo?

ACTOR.- Pues sj me pides mi opinién, te
diré que eres un... Eres un... jun inmaduro!

BUFO.- Pues claro que lo soy. Soy la parte
mas inmadura, la mas irracional... ¢de
quién? De Pablo, ¢verdad? Y en todo caso,
para eso de los adulterios y adulteces estas
ta. Y el hecho de que lo seas, no significa
que no lo seas.

ACTOR.- ¢De qué me hablas?
BUFO.- Tu eres el adulto.
ACTOR.- ¢Y0?... Soy demasiado joven.
BUFO.- ¢Te parece? Pues aunque estés
vestido asi, eres un adulto. Un adulto extra-

vagante, pero un adulto.

ACTOR.-- Si, supongo que si.

¢te molesta -

eg(uirjilgvé“ridb.

re:'de lo mismo.
BUFO.— Yo por ejemplo tengo aqui debajo
ta quitar una vez mas su “disfraz").
AQTOR.— jQue no!

BUFO.-(Discursivo) ¢Loves? Cuandouno
quiere ser auténtico no lo dejan. Cuando
uno quiere expresarse, todo el mundo se
enoja... Cuando alguien...

ACTOR.- Oiga, Profesor; ¢no le parece a
usted que fueron ya muchos discursos?

BUFO.-(Ensimismado en sus palabras)
Porque hay que recordar que estarnos vi-
VOs.

ACTOR.- Oiga...

BUFO.- Y si esta vida inexplicable, y su
misterio inescrutable nos lleva finalmente
hacia el...

ACTOR.-- PROFESOR!

BUFO.- ¢Quién te dijo que era Profesor? En
todo caso seria tu lnstitutriz, pues soy Julieta,
Julieta Capuleto nada menos... (Intenta
ponerse su disfraz de Julieta) ¢Divino
mi disfraz, no crees?

ACTOR.- (Lo lleva hacia la puerta) En
eso se equivoca, querida Institutriz. Yo yale

e e e e e e e eSS
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dije que nunea la invité.

BUFO.- Esonoiiehéla‘mén ;

qué cara vas a recibir a tus invitados.

ACTOR- [Cémol, ¢ya? =~ "
BUFO.- Asébmate por la ventana.

EL SONIDO DE LA SIRENA ES AHORA INTENSISIMO
Y SE LIGA INMEDIATAMENTE DESPUES CON UNA
MARCHA NUPCIAL DISTORSIONADA. BUFO DES-
APARECE DE LA ESCENA AL MISMO TIEMPO QUE
UNA VENTANA DESCIENDE SOBRE EL FORO; EL
ACTOR SE ASOMA POR ELLA Y SALUDA CON
GESTOs EFUSIVOS. VEMOS VENIR POR ALGGN
LADO A VERONICA Y JERONIMO “DISFRAZADOS"
DE RECIEN CASADOS.

ACTOR.- jAqui es!

La Novia, MONTADA EN LOS HOMBROS DE
JERGNIMO VIENE ARRASTRANDO UN ENORME VELO
QUE SURGE DE SU CABEZA Y TERMINA VARIOS
METROS ATRAS EN LAS MANOS DEL APURADO
Buro. ELACTOR COLOCA LA PUERTA-ESPEJO EN
EL PISO Y ESPERA SONRIENTE A QUE LOS INVITA-
DOS PASEN POR ELLA, FINALMENTE Los Novios
SE INSTALAN EN LA ESCENA IGNORANDO PROFUN-
DAMENTE AL A.CTOR, QUIEN A PESAR DE TODO SE
ACERCA ENCANTADOR A RECIBIRLOS, TODOS SE
CONGELAN EN UNA COMPOSICION NUPCIAL, Y DE
ESE GRUPO SALE BUFO Y LES TOMA UNA FOTO.
LuEGO SAcA OTRA FOTOGRAFIA DEL PUBLICO Y
HABLA ALTERNATIVAMENTE AL PUBLICO Y A LOS
OTROS PERSONAJES.

‘BUFO - ,Sonnan por favor sonrian! No es
obhgatorlo pero sonreir es tal vez el tnico
'remedlo. ..-a-veces. |Bienvenidos! Podria
decir que me alegra“su presencia esta no-
che,: pero no importa. Espero que gocen,
. dlsfruten y hagan su mejor esfuerzo. jEsta
&s la‘fiesta de los disfraces!... Si alguno de

: _usrtedes tiene algo que preguntar, lo felicito.

ToMA OTRA FOTOGRAFIA Y TODOS SE DESCONGE-
LAN,

ACTOR-- (A la pareja) ¢Pero por qué no
me avisaron? ¢Cudndo sucedio?

VERONICA -(En éxtasis)Un acontecimien-
to naturalmente. Los invitados, la musica,
los crisantemos... Todo en sulugar, su sitio.
Como es costurnbre, como es natural.

BUFO.-Y como es natural en estos casos,
la pregunta final se escuchd por el micro:
(Sacerdotal) ¢ Aceptan unir sus vidas por

los siglos, y los siglos, y los siglos... posi-
bles? ¢Aceptan, si?

LA PAREJA.- ;Si!

BUFO.- Asi sea pues. Entonces... los decla-

roy ya. [Bésense!

LA PAREJA SE BESA.

ACTOR.- jPero qué desconsiderades!
LA PAREJA.- ¢Qué qué?

ACTOR.- ¢Por qué no me avisaron?

JERONIMO.- (Molesto) jNo teniamos tu
direccion!

VERONICA.- (Hostil) jNi tu teléfono!
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JERONIMO lHos dueron que estabas eno- VERONICA (Confundida)-:..Yo no sabia.

jado con nosotros' R
TOR.- No importa, no. De todas formas
Umpleafios ya pasé, porque hoy es
onsulta el reloj de Jerénimo) lunes y
‘mi-cumpleaiios fue ayer domingo.

VERONICA.-, Qu

JEROHIMO - Quet

tiro en: la cabez
v £ »JER(')NIMO.- No, no, no. Te equivocas,
s =:Pablo. Hoy es martes.

ACTOR.- No, Jerénimo... Estoy hablando
L/\PAREJA ]Nosdueronque estabasmuer— estrictamente como a ti te gusta. Ya son
tol o « maés de las doce de la noche. Hoy es lunes
. y manana martes.

Oscuro. CUANDO LAS LUCES SE PRENDEN DE '
HUEVO LUCES, EL ACTOR COLOCA LA PUERTA- BUFO.-Hablando estrictamente, claro. Hoy
ESPEJO EMFRENTE DE LOs Novios, QUIENES LA es lunes, hace unos minutos fue domingo.

ATRAVIESAN ENCANTADORES. AMBIENTE DE ALE-
GRIA Y ENCANTO SOCIAL. JERONIMO.- Hoy es martes.

BUFO.- Comenzamos! VERONICA.- jAy, Jerdnimo! ¢No sabes en
qué dia vives? Si Pablo te lo acaba de

ACTOR.- {Feliz) jPero qué alegria me da, decir... Hoy es lunes.

qué bueno que vinieron! jNo saben, no

saben qué alegria me dal ¢Qué quieren JERONIMO.- No, no. Hoy es martes, claro

tomar? ¢Mo sera lo de siempre, verdad? que es martes...

BUFO.- Porque lo de siempre se acabo. TODOS.- No, no y no.

JERONIMO.- (Abraza y besa al Actor) JERONIMO.- ¢Entonces qué dia es hoy
ijPablo, felicidades! jNo hascambiadonada!  segin ustedes?

VERONICA - (Tambiénlo abraza ybesa) VERONICA.- cPor qué preguntas?
Estas igualito, igual que siempre... jFelici-
dades! ACTOR-- Si, ¢por qué lo haces?

ACTOR.- (Vuelve a abrazarybesarasus BUFO.- ¢Por qué?

invitados) jJerdnica, gracias de veras!
{Jerénico, gracias Maestro! jGracias por JERONIMO.- {Bueno, yal.. ¢Simple

venir a mi fiesta de cumpleafios! curiosidad?

JERONIMO.- (Asombrado) ¢Es su cum- VERONICA .- Pues déjame decirte que eres

pleafos? un tonto, Jerénimo. Hoy es unlunes como
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cualquieﬁOtro

JERONIMO.- dEStdb loca? Ayer fue lunes
Eldomingo porla noche fuela boda acuér-
date. Y en'la noche siguiénte; es decirla'del
lunes, o sea ayer, nos fu1mos de Luna de
Miel. Loglcamente hoy es martes

BUFO.-jQué roma ntlco' Asx que enamora-
dos. :

VERONICA.- En Amor a Dos, si.

ACTOR.- ¢De Luna de Miel? Pero y eﬁtén-
ces... ¢qué hacen aqui?

VERONICA.- Si, Pablo... nos fuimos al Viejo
Mundo... (A Jerénimo) {Como tu dices!

JERONIMO.-

iYo nunca he dicho eso!
VERONICA .- jComo fastidias!

JERONIMO - jCémo te adoro!
VERONICA - jImbécill... (Al Actor) Asi es,
Pablo. Nos fuimos en avién y todo... Yo
siempre sugeri el barco... Por lo seguro,
claro... Pero bueno, nos fuimos en avion.
Seguin esto sin escalas; ¢verdad, Jerénimo?
Pero ya ves, tuvimos una escala fatalmente
forzosa... (Como rotunda conclusidén)
Bueno entonces hoy es martes.

JERONIMO.- (Carifioso) ¢Lo ves, Pablo?
jAntier domingo fue tu cumpleanos! jDéja-
me darte un abrazo! jFelicidades! (Se aleja
y baila con Verédnica.)

ACTOR.- j¢Gracias!?

BUFO.- (Abraza al Actor) Lo siento mu-
cho.

~ JERONIMO.- jQue bailen los novios, que

. bailen los novios!

SE ESCUCHA EL SONIDO DE UN AVION EN PLENO

" VueLo. EL ACTOR SE VE ENVUELTO JUNTO CON

BUFO EN EL ENORME VELO DE LA NOVIA. REPEN-
TINAMENTE LA PAREJA DEJA DE BAILAR Y SE
QUEDA MIRANDO AL PUBLICO, SONRIENDO EX-
TRANAMENTE.

VERONICA.- (De reojo mira cémplice a
Jerénimo) Es una pena, Pablo, pero tene-
mags prisa, muchisima prisa.

JERONIMO.- Si; ya nos vamos, Pablo.

ACTOR.- jNo puede ser, pero si acabamos
de empezar!

BUFO.-;Y no se trata del principio, no!

ACTOR.- (Comienza a reirse nerviosa-
mente) ¢ TG tienes prisa, Verénica; y ta,
Jerénimo? -

JERONIMO.- Ni mode, Pablo: teniamos un
compromiso inlu... inexcu... inluct... Muy
importante.

ACTOR.- (Sin dejar de reirse) jAh, ya sé;
se trata de una bromal!

BUFO.- jAh bribones, conque bromast jNo
te dejes, Pablo!

JERONIMO.- No seas idiota, ¢eomo crees
que vamos a burlarnos de un compromiso

tan... tan...

BUFO.- ¢Ineludible?

VERONICA. - {Ineludibilisimo!
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BUFO.- Una boda.
JFRONIMO Un c:ltatono penal
ACTOR.- éLa Muer‘ce?

JERONIMO.- S, la muerte inevitable, inelu-
dible, ineluctable, inexcusable... iLo dijel

ACTOR.- ¢La Muerte? ¢ Tenian un compro-
miso con la Muerte?

VERONICA.- Ay, callate Pablo...
bién Jerénimo.

JEROMNIMO.- ¢Yo qué?

VERONICA.- TU te callas. Mira, Pablo; note
ofendas, pero nos invitaron a una fiesta.

BUFO.- jAsi que eso era todo!

ACTOR.-(Seconvulsionaderisaycaeal
suclo) ¢jMNo les dije!l? Si todo era una
broma... {No puede ser cierto! (Cae
desmayado).

VERONICA.- ¢Porquélo dudas? Nosinvita-
ron a una fiesta de disfraces en casa de
Pablo.

JERONIMO.- ¢Te acuerdas de Pablo? jEl
actor! ¢Te acuerdas, Pablo!

LA PAREJA.- jPablo! {Pablo!!
iPABLOM

y ta tam- -

" OSCURO. SUENA INSISTENTEMENTE EL TELEFO-
NO. SE PRENDEN LAS LUCES Y VEMOS A VERG-

NICA Y JERONIMO JUSTO EN EL MOMENTO EN QUE

. HACEN LOS GLTIMOS PREPARATIVOS PARA IR A SU
" BODA: JERONIMO SE LAVA LOS DIENTES, VERO-

NICA ESTA EN EL EXCUSADO, ETC.

BUFO.- (Le entrega el teléfono a Verdni-
ca) Es para usted.

VERONICA .- (Sujeta la bocina sin deci-
dirse a contestar) jAcaba de sucederalgo
espantoso, estoy segura!

JERONIMO.- Te van a colgar si no contes-
tas.

VERONICA.- Esto ya lo habia vivido. Es
horrible, alguien se acaba de morir!

JERONIMO .- .o has de haber sofado, déja-
me contestar a mi.

VERONICA .- (Turbada, contenida) jJers-
nimo!

JERONIMO.- (Con miedo, pero jemocio-
nado por tener miedo) jQuél...

VERONICA - iEs un aviso!

JERONIMO - ¢Si?

VERONICA.-Un hombre se mira en el espe-
jo.Tiene enla manouna...Unrevo...Revo...
jdn armal

JERONIMO .-{Una pistolal

VERONICA .- Si... eso. Una visién: el hom-

bre apunta hacia suimagen; y enuninstan-

te un grito seco y sin que nadie se interpon-
... la Muerte.




BUFO.: ¢Es para usté
JERONIMO - ¢La Mt
BUVFVVO : S‘i’no' le cofitestan se'va a*‘én’o‘ja’r

VERONICA (Vuelve a tomar la bocma)
¢Quién habla?

BUFO.- (Saca un teléfono de algun bol-
sillo de su vestuario) CAchvma qule P
es usted?

JERONIMO - ¢jQué pasé!?f
BUFO.- ¢Hace ya muchg Veréni-

ca? ¢Cédmo estad Jeronlmoi gTodavia no
adivinas? !

VERONICA.- Es posnble " ;Cémo has

estado?

‘JERONIMO.- ¢Quién es?

BUFO.- Espero no ser inoportuno.
VEROHI‘C'A.— ¢Una fiesta?

BUFO.- Hoy en la noche, dile también a...
Verdénimo.

VERONICA.- (A Jerénimo) Te hablan.
JERONIMO.- ¢cQuién se murio?
VERONICA .- No seasidiota, te habla Pablo.
JERONIMQ - ¢Cual Pablo?

VERONICA - ¢(Cual crees?

os 1nv1ta asu
asa hoy enlanoche: prec:samente hoy.

.;"JERONIMO d,HoyD No podemos.

;\_/ERON]CA Claro que no podemos.,
‘loinvitarmos nosotros?

LeYsi

, v :,:J‘ER(')N\IMO} ¢Y si nos arruina la boda? Ya
VERONICA..-No estoy para bromas Qunen

sabes cémo es Pablo; es capaz de subirse al
. pulpito y oficiar misa.

" 'VERONICA.- Mejorlo invitamos al brindis...

Oyasé, mejornoledecimosnada: después
de todo Pablo fue nuestro mejor amigo.

JERONIMO .- Esuna lastima que se haya...
Que haya cometido esa estupidez.

VERONICA.- Fue de muy mal gusto. Mejor
cuélgale.

JERONIMO - Si.

Oscuro. CUANDO LA LUZ SE ENCIENDE VEMOS
LA FIGURA DE UN ENORME AVION CON PUERTA Y
VENTANILLAS PRACTICABLES, BUro ESPERA
JUNTO A LA PUERTA PARA RECIBIR LOS BOLE-
Tos, VERONICA Y JERONIMO, ENTRE BESOS,
ARRUMACOS Y MALETAS; SE DISPONEN A ABOR~
DAR LA NAVE. EL ACTOR DESPIERTA, Y MUy
ALEGRE VA CON LOS NOVIOS Y DICE...

ACTOR.- Oigan, les gusta mi difraz... (La
pareja “entra” al “avién”) jOigan!

BUFO.- No los molestes, ¢no ves que estan
de Luna de Miel?

25



ACTOR.-¢jMe dejas en paz!? (Jerénimo y
Verénica se asoman por sendas venta-
nillas) Oigan, ¢les gusta mi disfraz? Es
muy bonito.

VERONICA. S, Pablo...
SIempre qUIse Uno asl

JCRONIMO dPor que no te vasa Jugar un
. rato'—’

BUFO.;Te lo dije.

SE ESCUCHA EL SO:IDO DEL AVION QUE DESPE-

- GA. BUFO SE INSTALA EN UNA DE LAS VENTANI-
LLAS. LA PAREJA SE MANDA BESOS DESDE CADA
VENTANILLA, El. ACTOR JUEGA COMO UN NIFO
CON UN AVION A ESCALA,

JERONIMO.- ¢Ya viste a Pablo, Vero?

VEROMNICA.- Si, qué chistoso...
qué chistoso!

Ay pero

JERONIMO.- Yo siemnpre supe que llegaria
el dia en que... pobrecito,

VERONICA.- Pablo era de esa clase de
gente que no es capaz de entender que la
vida...

JERONIMO.- Si, es una lastima, pero no,
nunca fue capaz de entenderlo.

BUFO.- Disculpe, sefor... ¢El nunca fue
capaz de entender que la vida es una lasti-
ma o es una lastima que no lo haya enten-
dido?

VERONICA.- Es triste reconocerlo pero ese
caracter tenia que conducirlo...

BUFO.- Ah, claro: conducirlo... ¢A donde?

muy d’riginal.' Yo

VERONICA. - Si, conduCIrlo 1rremedxable,
|nexorablemente

JERONIMO‘-,Jamés imaginé que Pablo
llegara al extremo de... todavia nolo puedo
aceptar. Por otro lado tenia la esperanza.
Asi es, pero las cosas pasan sin que uno
pueda. (A Verdnica) ¢Mo lo crees asi?

BUFO.- (Hace evidente la ininteligibili-
dad del discurso de la Pareja) Yo asilo
creo,

VERONICA -Y de qué modo. Recuerdo que
algunas veces porlas mananasy de vez en
cuando porlas noches, pero sobre todo los
domingos antes del desayuno, acostum-
braba tener accesos que podrian definirse
como...

BUFO.- ¢Crisis de angustia incontrolable?
VERGNICA.- Si.

BUFO.- ¢Crisis agudas de iracibilidad?
VERONICA.- jEso también!

BUFO.- ¢Crisis de melancolia extrerna?
VEROMICA.- jExacto!

BUFO.- ¢Y qué pasé después?
VERONICA.- Pasé el tiempo; cada quién
hizo o suyo. Nosotros nos casarnos como

todo el mundo sabe... y Pablo...Pues en una
de tantas crisis... se suicidé.

BUFO.- jNo...! Se quité la vida el barbaro.

" JERONIMO.- Pero por supuesto. Todo el

mundo lo sabe. Se suicidd, ¢no Vero?
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¢Por que no Ie pregu nta rﬁbs? CO mejor no?

JERONIMO.- Oye, Pablo... i '; E
VERONICA.- jPablo!

TODOS.- ;PABLOOO!

OSCURO; LUEGO LUZ SOBRE EL ACTOR.

ACTOR.- ¢Pablo? El otro dia estuve hablan-
do con €l y me dijo que yo estaba muerto,
que me habia dado un tiro. Por eso fue que
le dije: te equivocas, Pablo; yo no estoy
muerto. Solamente imaginé, una mera fan-
tasia por supuesto, gue si yo me intentaba
suicidar... ellos, los demas, pensarian que
yo estaba muerto. Ylointentéy meimaginé
que ellos pensaban que estaba muerto. No

_era verdad, no. Yo no mori, pero ellos lo
pensaron. Lo cierto, Pablo, es que ellos si
que se murieron. Se fueron al Viejo Mun-
do... ¢O al Otro Mundo se dice? Pues nolo
sé del todo, Pablo... te juro que ya no sé si
lo pensé o es cierto... ¢Sise murieron? ¢Eh,
Pablo? Se fueron lejos de este mundo. O...
ccomo se dice? ¢Viejo u otro?... Mundo si,
pero ya no sé, ya no sé nada, Pablo.

EL Foro s ILuUmiNA. ToDOsS RODEAN AL Ac-
TOR. EL AVION SALE DE ESCENA.

VERONICA.- Al Otro Mundo, Pablo... Un
accidente, oh si. ¢Pero no me digas que no
sablas?

ya te podréé

‘ JEROHIMO Una falla mecéanica; como a

" diez mil ples de altura. ¢ Se llaman pies, no

‘Vero?

VEROH!CA.- ¢Los pies?

JERONIMO.- En fin... con decirte, Pablo,
que a pesar del cinturdn de seguridad, y de
los consejos dela Torre de Control al Capi-
tan, y de los consejos de la Azafata al
Capitan, al Copiloto y a los pasajeros... A
pesar de todos los consejos que todos nos
dabamos unos a otros... pues cataplum, a
pesar de todo: el avion se vino abajo. (Paf!

VERONICA - Fue muy horroroso, ¢pero en

qué mundo vives Pablo, si todo el mundolo
sabe... salié en el periddico.
BUFO.- Es que él no compra el periddico.

ACTOR.- Por qué no te callas y sirves la
cena... ¢Se van a quedar a cenar, verdad?

BUFO.- ¢Qué desean ordenar los seriores?
VEROMICA.- in aperitivo, por favorl

JERONIMO.-- Que sean dos!

BUFO.- Salen dos aperitivos Luna de Miel...
Y ta, ¢qué vas a tomar?

ACTOR.- ¢Cémo que ta? De usted, por
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favor.. ponga‘la mesa‘y trdigame..

BUFO.- No me lo digés..;. iOtro a.peritivo!
jPerdénl... {Un “Aperitivo De Usted” , por
favor! ;Salel

FL ACTOR Y SUS INVITADOS PERMANECEN DE PIE
Y SE QUEDAN VIENDO AL PISO, AL “TECHO", 0 A
DONDE PUEDAN; TENSOS, POR EL REPENTINO
SILENCIO,

JERONIMO - (Rompiendo el silencio) Ve-
tanica, ¢sabias que Pablo y yo nos conoce-
mos desde que éramos (sefiala con sus
dedos a una altura pequeidiisima) asi...?
Amigos de la infancie, si... ¢Silo sabias?
VERONICA.- ¢ Tt que crees?
JERONIMO.- ¢Ya te lo habia dicho?

BUFO.- (Entra con lamesaylacena, los
demaspersonajes sesientanencuclillas
alrededor) Se lo dijo Pablo.

ACTOR.- Yo se lo dije.
VERONICA.- El me lo dijo.

BUFO.- Vaya preguntas, Jerénimo... Pablo
y Verénica vivieron juntos.

JERONIMO.- Claro.

ACTOR.- Hace ya mucho tiempo; ¢verdad,
Verdnica?

VERONICA.- (Habla como si el Actor
estuviera ausente, pero viéndolo fija-
mentealos ojos) Pobre Pablo... me acuer-

do muy bien de su mirada: lejana, ausente, |

obsesiva... y me acuerdo sobre todo de ese
dejarse llevar llevando... y ese disculparse

sin entusiasmo... Si, sobre todo ese dejarse
llevar, llevando; vuelta a girar y luego ese
disculparse sin entusiasmo. Si, sobre todo
una mirada lejana y obsesiva; ausente y
obsesiva, obsesiva, si...

BUFO.- (Mientras sirve una cena ins5li-
ta) Y fue entonces cuando usted comenzé
a notar esa curiosa actitud; ese tipo de
costumbres... ¢Cémo, como calificarlas?
VERONICA .- ¢Insdlitas?

JERONIMO.- ¢Extravagantes?
VERONICA.- jMuy inauditas!
JERONIMO.- jInadmisibles!

ACTOR.- In... Innn...

VERONICA.- (Ina curiosa actitud. Los psi-
coanalistas se aburrieron, su psicuiatra
cambié de vocacion... (haciéndole caso

de repente) ¢ Te acuerdas, Pablo? Todo el
mundo se canso de ti...

JERONIMO- Y tit te cansaste de todo e
mundo.

ACTOR.- ¢Cansarme yo? jNunca!

VERONICA.- Oye Pablo, pero entonces por
qué fue eso...

ACTOR.- ¢Eso cuél, Vero?

VERONICA.- Eso... lo del suicidio. ¢ Te sui-
cidaste, no?

ACTOR.- Ay, Vero...lo hasdehaber sofiado.

JERONIMO.- No, Pablo... Si yo también lo
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suée te sorrajaste un l:ro
ACTOR (Turbado) Lo han dehaber sona-
do; estoy seguro, Ademas ustedes son lo
que estan muertos s :

JERONIMO Claro :

ACTOR Al menos para m( e[los estan
muertos. (_Me equxvoco'J S : :

BUFO.- No, ellos estan muer{os para ti;'si. )

ACTOR.-Y yo estoy muerto para ellos. Los
muy idiotas... Pensaron que me habia suici-
dado.Imaginate, yo, suncudarme .Contodo
lo que tengo por vivir..

BurFo sONRIE Y SE ALEJA PARA OBSERVAR LA
ESCENA DESDE LEJOS.

SILENCIO.
VERONICA.- Y...
JERONIMO.- V...
VERONICA -

¢Sigues en el Teatro, Pablo?

ACTOR.- Si, claro; a ver si me van a ver. Ya
son las Wltimas funciones.

VERONICA .- Pero si ya conocemosla obra,
Pablo: ¢Romeo y Julieta, no? Acuérdate
que me prestaste el libro.

ACTOR.- ¢El libro, Verénica? No es lo mis-
mo.
JERONIMO.- ¢Cual es la diferencia?

SE ESCUCHA EL INSISTENTE SONIDO DE UN
DESPERTADOR, TODOS SE MIRAN, INCOMODOS.

o \VEROHICA Oye Pablo éNoplensascon— :

testar" o
o ‘ACTOR Pues es muy sencillo, Vero... El
,':Texto no es lo mismo due el Teatro... Por-

. rquesi tu vas'y observas las distintas repre-

sentaciones que se han hecho de Romeo y

~Julieta, te daras cuenta de que un director

la monta muy en serio, muy intelectual el
asunto, entiendes... y el otro, la dirige como
si fuera un caramelo.

\

SIGUE SONANDO EL DESPERTADOR.

JERONIMO.- ¢Pablo, no piensas contestar
el teléfono?

ACTOR.- Ah... No, no sirve. Esta suspendi-
do por falta de pago.

BUFO.- Debe ser el despertador.
ACTOR.- ¢Si? ¢Por qué no lo apagas?
BUFO.- ¢Estas sofando?
ACTOR.- (Turbado) ¢ Qué?

VERONICA.- Ignéralo, Pablo. Tu ignéralo...
Cierra los ojos y veras como se te olvida el
ruido.

ACTOR.- (Cierra los ojos, el sonido deja
de escucharse) Es cierto.

VERONICA .- Bueno. Yo creo que mejor nos
vamos.

BUFO.- ¢Ya se van?

JERONIMO.- Si, maiiana tenemos que le-
vantarnos temprano.
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ACTOR.-. g.Maﬂﬁ'ar;a? ﬁero‘rsi ustedes v
Yo pensé que ustedes se habfani:

VERONICA - Muerto, Pablo, se dice muer:
to."Yo nunca pensé que fuera tan dificil.
JERONIMO.- Dificilisimo. Mo te imaginas
todo lo que nos queda por hacer: tramites

y trémites y mas tramites. Tramites.

VEROMICA.- (Fastidiada) Adiés, Pablo;
ime dio mucho gusto saber que estas bien.

ACTOR.- Gracias por venir.

JERONIMO.- Ojala pudiéramos. volver a
visitarte.

VERONICA - Lastima que eso sea imposible.
BUFO.- Oigan, y no lo van a felicitar.
LA PAREJA.- {Otra vez!

BUFO.- Bueno, perc no le han dado su
regalo.

JERONIMO.- No se supone que sea obliga-
torio. Ademas su cumplearios fue...

ACTOR.- No hay problema, Jerénimo. Por
supuesto que no es obligatorio. Y déjame
decirte, déjenme decirles a todos que...

VERONICA.- jQué!

ACTOR. Lo he estado pensando mucho
este dia y he llegado a la conclusion...

JERONIMO.- Ya dilo.

ACTOR.- Pues bien: yo tengo algo mucho
mejor que un regalo.

_ VERONICA- No,

ERONIMO - ¢Algo mejor que un regalo?

- No puede ser

Lque un regalo?:

JERONIMO - Nada: No."

ACTOR.-Pues sl Yo tengo un... Es un... es
algo parecido a... ¢Lo quieren ver?

BUFO.- No me digas que te acordaste,
Pablo. Por fin vas a soltar a tu... a tu algo
parecido a... (Lo abraza) jFelicidades!

ACTOR.- Ahora lo van a ver. (El Actor
comienza a buscar) Nada més dejen que
lo encuentre.

JERONIMO.- Tenemos prisa, si no con
mucho gusto nos quedabamos a verlo.

VERONICA.- Si: adiés, Pablo. Ya no pode-
mos quedarnos més tiempo. Mafiana va-
mos a estar muy ocupados.

JERONIMO.- Tenemos responsabilidades.
Muchas.

BUFO.- {Pero cémol, no van a quedarse a
ver su... Su algo parecido a...

LA PAREJA.- j¢Algo parecido a qué?!

ACTOR.- Debe estar en alguna parte, (Si-
gue buscando, cada vez mas preocupa-
do) Ustedesnolovieron...Noscme puede
haber perdido.

BAJA LA INTENSIDAD DE LA LUZ,

'EL ACTOR COMIENZA A BUSCAR CON UNA LIN-
TERNA, LA PAREJA LO SIGUE UN POCC A REGANA-
DIENTES, PERO INTRIGADA POR CONOCEREL *“ALGO
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PARECIDO A
ESTUVIERA PREOCUPADO. LUEGO SE SEPARA
DEL GRUPO Y OBSERVA DIVERTIDO. FINALMENTE

1.A PAREJA SE SEPARA DEL ACTOR Y SE DIRIGE,

#N LA OSCURIDAD, HACIA LA SALIDA. BUFO SE
LES INTERPONE Y LOS DESLUMBRA CON EL FLASH
DE UNA CAMARA FOTOGRAFICA, LA LUZ REPEN-
TINAMENTE CO3RA SU MAXIMA INTENSIDAD.

BUFO.- (Asum= un tono parecido al de
las historias policiacas) Disculpen, Cse
les perdid algo?

LA PAREJA.- (Adoptan ¢l mismo tono
detectivesco)...¢A nosotros?

BUFO - ¢Ustedes?... ya seiban. Hastaltego.

ACTOR.- jQué pasa!

BUFO .- Se quieren escapar, quteren robar- -

se tu... tu algo parecido a..

ACTOR.- Asi que fueron ustedes, didéﬁde
lo escondieron!?

JERONIMO.- ¢De qué hablas, Pablo? Si ni
siquiera sabemos lo que es.

BUFO.- Ya dénselo, a ustedes no les va a
servir de nadal

VERONICA - (Poniendo en duda su ino-
cencia) ¢Y usted cdmo lo sabe...? ¢A us-
ted... si le sirve?

JERONIMO.- jRespondal
BUFO.- (Sintiéndose repentinamente

acusado) ¢Ami?... Porsupuesto que... Eso
no les importa.

. BUFO MAS ATRAS CAMINA COMO Si

. ~-*3_JER<’JNIMO.-
VERONICA.- jOiga, no sea impertinentel: -~

VER(’)N!CA - iAja i Ya no'lo busques Pa-
blo, yo. sé quién ‘lotiene ‘

JERC)_HJM‘O Hel
VERONICA- Al

ACTOR.- Cémo no lo peﬁsé antes. Tenias
que haber'sido tt. ¢Dénde estd?

BUFO.- ¢No te acuerdas? A ti nunca te
gustd, t mismo lo encerraste, Pablo... ¢Lo
vas a dejar salir?

LA PAREJA INTENTA SALIR SIN SER VISTA,
"ACTOR.- ¢Yo lo encerré?...(Reflexiona)
Si, puede ser cierto. (Deteniendo en seco
a la pareja) ¢Se van a ir sin conocerlo?
BUFO.: ¢Lo vas a soltar?
jcEsta vivol?
EL ACTOR VA HACIA EL BAQL Y LO ABRAZA
CARINOSAMENTE.
ACTOR.- Claro que esta.vivo, todavia.
VERONICA.- Nunca me han gustado las
adivinanzas, seguramente se trata de un
perro, pobrecito, se va a asfixiar.
JERONIMO.- Cémo va a serun perro, esta-
ria ladrando Eso si, debe tratarse de algo
espantoso, imaginate: el algo parecido a...
A lo que sea, jde Pablo! Debe ser algo
siniestro.

VERONICA - (Asustada) ¢Ti crees?.

JERONIMO.- Estoy seguro.
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VERONMICA -

ijVamongs, por favorl .-

yonome plenso pasarla
fantasma;
Vero.
VERONICA.- Estoy hab]ando cn ‘serio.
JERONIMO - Tienes razén. Perd| la cabeza
VE:RONICA.- jAdids, Pablo!

JERONIMO -{Se nosacaba eltiempo! jHas-
ta nuncal

LA PAREJA ES ILUMINADA POR UN CENITAL QUE
BAJA DE INTENSIDAD LENTAMENTE HASTA DES-
APARECER DEL TODD AL FINAL DE LA OBRA,

'.B(JFO Sueltalo ya, es tuyo,
L salga

. BUFO No se vayan sin conocer!o acér-
. "quense Les aseguro que no muerde aun-

quea veces..
ACTOR.-,‘ 8, debo reconocer que es un
poco temperamental qunere segulir jugan-
do saltandose cualqu1er regla que le parez-
ca e stuplda A

deja que

ACTOR.- Espera, quiero prepararme bien
porque su visita serd breve. Lo veremos
surgir dispuesto por primera vez a sur el
dueiio de su propio vuelo. Anda, sal de ahi,
no seas timido, jsalte ya!

ElL ACTOR ABRE LA TAPA
DEL BA{QL..,

DEL FoNDPO

VEMOS SURGIR UN
HERMOSO

Y SENCILLO GLOBO,

FIN
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INTRODUCCION

thO de dramatu

dlstlntos elemento§:¢ara 'ristlcoq del teatro y cine surrealis-

tas, del teatro del absu ;y del autor ‘norteamericano Richarvd

Foroman para iuego ublcar’lar 001nc1denc11a entre es elementos
Yy otxos rasgos semejantes presentes en la obra a analizar.

Si bien es cierto que la creacidn artistica en general y la
teatral en particular han sido forjadas wuchas veces con la enor-
me rigueza del material simbdlico del subconsciente, es hasta el
siglo XX con el surgimiento de las teorias psicoanaliticas gue la
realidad irracional del ese mundo se relvindica plenamente. EL
surrealismo nace apoyado en el psiceandlisis freudiano y =@
nanifiesta no sélo como una corriente estética sino como un modo
de vida donde se busca ampliar el horizonte de percepcidn de la

eallidad, tomando al suefioy al trinsito entre ol suefio y la vigilia
(claves para llegar al mundo subconsciente) en el mismo plano de
importancia o mayor cue el dado a la vida consciente y racional.
El teatro surrcalista es una de las manifestaciones menos conocidas

de esta corriente ~en su tiempo vanguardista- que tiene en el campo

de la pintura sus mejores ejemplos.
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El teatro surrealista, eminentemente literario, es poco represen-—
tablre si se piensa en una'puesta en escena cohvenci’onal. Entre sus
e]ementosconstantesestan 1a11berac1m1deJosdeseomlnconsc1en4
tés, el uso del automatl mo ve1ba1 la manlfe taciodn de claves
31mbollcas en la um.on de elcmentos 1rreconc111ables an la realidad
rac‘lonal‘,k«ielgonlrlsmo,‘ 1a sorpresa el azar, 1o espontaneo.’ o

En‘el~~cin‘e, pcr sus pOSlbllldadE‘S técnicas el surreallsmo

alcanza su ma)qma expre51on en cuanto arte es cenlco- muchos fll—

nes han sldo reallzados (a veces sin buscarlo) bajo su LnfluenCLa,

poco‘~ han S.‘LdO ’Los que h:Lc:Leron cine con la J.ntenc:Lon nanlflcsta

de-ser surreallstas Tanto en el ¢cine éomo en ol tea, ro ourreallutas

sten elementog que podemos dJ.st.mgulr en La F.Lest:d de. los

pisfraces. ;

El teatro del rabsurdic;,r' danLO de una c;c;rriren'te énle podenos
llamar irracionalista, surge comé uné Vcr:i{;_bica a la burguesia de la
post~guerra; refleja el wvacio deutlas relaciones humanas y el
sinsentido de la existencia ‘agudizado por el sentimiento de
desamparo que vino después de las guerras mundiales; el teatro del
absurdo a diferencia del teatro surrealista (eminentemente

coenta como una respuesta explosiva rrente a los

intimicta), Se g
valores tradicionales del mundo burgués; representa el sinsentido
de la vida en un permanente delirio que recorre el cscenario sin

clave alguna, sin significado espec .co porque se trata justamente

stencila. Sus elewentos cOmicos, las

de expresar el absurdo de la ex
caracteristicas de su lenguaje verbal, son aspactos reunidos
también en La Fiesta de los Disfraces.

Al final de los afios sesenta, una década de experimentos
scénicos heterogéneos en los Estados Unidos: Living Theather,
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Bread and Puppet, Open Theather... en,contramoé a ﬁiclﬁafd Foren\an,
qulcn junto con Robert Wilson es cons.lderado como’ una de las: ultlmas
vemguardlas nortenmerlcanas y qulcn hasta nucstrosr dlas SLgue
tr:\baJando en lo que se ha:ll amado teatro de la 1magen y/o teatro
personal Foreman propone un teatro ubjetlvo 5% personal Clen sus
tpxtos teatrales captura su pensam:ento, sus ohsesxones, ensona-

kc;Lonew, fantasias, son llevadas a sus puc—:stas en escena; ahi de

I

runa manera Vanalltlca c.xamlna la’ hlstorla de su mente con el fin de
conocer’ :_c',l;l hombre 1lama§do Richard Foreman. Ligado al surrealismo
“yal teatro de Brecht, hace un experimento continuo sobre su persona
Yy 1Vcr)igr>ia'_smé en un arte escénico total ci'on'de cada gesto, éonido, cada
objeto cobran sentido como una imagen concreta de sus percepciones
racionales—-irracionales; utiliza. signos. .y simbolos personales en
busca de un objetivo estético y otra 5spirac5.én, mas intima: saber
como es, de gué estd formado el mﬁndo que percibe.

La FPiesta de los Disfraces es un textp escrito a partir del mundo
subjctivo del autor: sus propios recuerdos, fantasias, obsesiones;
en es2 punto y en la bisqueda de un lenguaje personal coincide con

el teatro de Richard Foreman.

La obra La Fiesta de los Disfraces ocurre dentro de la mente del
protagonista. Pablo-el Actor es un personaje atipico, irracional,

conf lictuado por su incapacidad de ser maduro de la manera aceptada

por la scciedad convencional. Después de enfrents
imagenes interiores (que podrian formar parte de un suefio o de una

ensofiacidén), el personaje en cuestidn afirma su caracter (ndico y

su espontaneidad como una manera diferente de ser adulto.

de acabar con su ser irracional, lo reconoce comro importante.
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En La Fiesta.:.. 'observamos la materializacidn del inconscien-

te, 1la representac:.on del: fun01onamlento continuo dc la mente, la

recreac:Lon 'be‘ l‘a‘ yoz “interna. de un . personaje . ens un nomento

extraordinari_b- 'bu,s.c‘a' ,reconocer las percep01ones ‘que tenemos en

‘entales dlferentes a los/de la v1da estrlctamcntc

O

cotldlana Alas percepc:.ones de la ensonaCLOn, del recuerdc de la
fantasi;\,,de'l deliric. La obra quiere abrirse a ‘los niveles de
expresioén éubconsciente; quiexle‘ valorar la expei‘ienc’iya de la vida
irracional, preopone rescatar en-la reprc—zsentécién los elementos no
conscientes de la personalidad, al iq‘ual que lo -han hecho los tres
modelos cque a continuacidén veremos panorixmica!ﬁénte; en ellos,
insistimos, identificaremos los signos VC]l:le representan la expe-—

riencia subjetiva y los relacionaremos con 1los mnateriales

semejantes presentes en La Fiesta de los Disfraces.
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L CAPITULO ! ‘
ELEMEN ‘0% DEL TEATRO SURR EALISTA
1. EL SURREALISMO Y EL TEATRO =

Las obras dramdticas réconpcidas c'o'n.xo surfeaiistas son casi
siempre breves, fueron rara vez réprésentadds; son dificiles de
encontrar, ya qgue fueron publicadas en peq.ueﬁas ediciones o en
revistas de escaso tiraje. EX surrealismo se reconoce en el Teatro
como la bisqueda de un nuevo lenguaje que explota las posibilidades
del automatismo verbal‘yxla produccidén de imdgenes arbitrarias,
casuales, donde la voluntad no interviene en la eleccisén de las
realidades expuesgas; reconocemos también al surrealismo en el
Teatro por la presencia de lo mdgico o lo fantastico, por la
irrupcidén de las potencias del suefo y por la aparicién del humor
y la risa como efecto liberador al salir a escena los deseos
reprinmidos de la mente. Entre los autores del surrealismo dentro
del campo teatral encontrames a Roger Vitrac, George Haveuw, Louls
Aragon, Robert Desnos, Yvan Goll, Federico Garcia Lorca, Leonora
Carrington, E.E. Cummings, Virginia Woolf, Pablo Picasso, etcétera.t

El teatro surrealista parte del ponsamiento del hombr:e v de sus
facultades imaginativas; cuestiona al mundo real mediante el azar
y la aparicién de lo insdélito; rechaza sin ponerlos a discusisn los
modos tradicionales del pensamiento racional y da prioridad a lo
irracional; la perturbadora presencia del suefno, de la sorprosa,

del azar, son algunas de sus constantes.

1 Henclionamos como ejemplos de obras surrealistas de Lorca, Cummings, Woolf,
Picasso, las sigulentes: Asi gue pasen Cince Afles y E1 Publico (Lorca); &l
(Cummmings); Freshwater (Woolf). EI Deseo Atrapado por la Cola (Picasso).
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 PRECURSOR DEL SURREALISMO

t"\rea de acabar

1 arte debe encontrar su° llbertad prlmltlva medlante el

dadai_s}mo»

instinto, 1a subverslon, 11 espontaneldad Los dadalstar; en un

dPCldldO intento de llevar ala vlda sus ideas llevaron a la practica

la mas 1rrefrenada e 1ncoherente practlca verbal que dio origen al
descubrimiento de la fuente mds -rica del pensamlento irracional:
el automatismo puro. o 7

Por encima de cualquier otro elemento, el teatro surrealista
toma del dadaismo el interés de separar al lenguaje de sus cadenas
formales; la liberacidn del lenguaje es punto de partida comin de
ambos movimientos; para el teatro dada y concretamente para Triztan
Tzara, su lider principal, el lenquaje desaparece comn instrumento
de relacidn entre los seres y se vuelve &l mismo, como d.i..cc Henxi
Behar? en su estudio sobre el teatro dada v surrealista, “un sujeto,
emanacion de la verdadera espontaneidad, caracterizacion de la
humanidad libre que se manifiesta y agita’. La escritura no es mas
que un vehiculo ocasional; la expresidn de la espontaneidad define
al teatro dada. Las palabras se producen Libremente despreciando
toda légica, sintaxis u organizacién coherentea; la subvoersisdn as
también premisa fundamental en este teatro que se expresd en ana
protesta explosiva y efimera con el deseo vital de destruir el

lenguaje anquilosado de la literatura para hacer surgir uno feroz,

2 Béhar, Henri. Etude sur le Théatre Dada et Surrealiste.1%v® ed.
[Tr. mia] Paris, Gallimard, 1967, p.158
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en mov:.mlento Elfacfor participante del teatro dada sé agita ykse

11bera,_rse ndlgna y proteqta d:ce en voz alta tode 1o que surge

‘ trata por sobre todas 1as cosas de llberarse de él” m1 [Sulel

de umente
para. asi, llegar a la nas absoluta autenticidad. Las manlfestac:.ones
vfectuadas por el grupo comandado por T ara se caracterlzaron por

joies v;rulenCLa, su nequslmo sentldo del humor:y por su negatlva a
tranq] g1r con modo alguno de cultura burguesa racional o institu-
czlonal. YEL movz_mlento £ue efimero pero su.influencia no ha dejado

de sentirse a lo largo Vde este s J.glo como un . impulso vital e

Jlrevercnte hac:La 1a busqued vde formas auténticas del arte como

actitud ante ].a v1da del’ h_ombp 73 La 11berac1on del lenguaje, la

reivindicacién del=inst ntc,‘-la subversién y la espontaneidad son

elementos que toma- surrcallsmo del da Smo.

L3 LENGUAJE
(automatismo verbal)

El surrealismo expresa el pensamiento libremente; las facul—
tades liricas se manifiestan en una asociacién de palabras alejada
de reglas retdéricas, sintdcticas o seménticas; toma en considera-
2ion los métodos cmpleados por el pwiccanalisis freudiano y los
lleva al surrealismo cemo una manera de tomar preso al pensamiento
sin que ninguna clase de control estético o moral interfieran, sin
que meta literaria preconcebida alguna modifigque el resultado: “Es
solamente liberando a las palabras de sus ataduras etimoldgicas,
lejandolas jugar unas con otras, que se llega a una produccidn de
imdgenes sin precedente; las palabras regresaran asi al estado
salvaje, capaces de traducir verdaderawente la arquitectura

3 Einaudi, Giuli. Teatro Dadd. 12 ed. {Tr. Jos& Escué) Barcelona, Seix Barral,
1971, p.29
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monstruoqa del sueno 4

Aragon Breton, Desnos Peret y Soupault utn.luan 1o escrltura g
ath;omatlca en plezas dramatlcas eqcrltas en colab01 ac:'T'. h'; se trata :
de pequencs sketches que perteneccn mas al campo de la llterat‘ura'
que al del: arte'escénico y en los que, sin embarqo, se obtiene un_a
prosa deﬂlumbrantc plena en lmagen as extraordinarias. Se trata de.
obras de aparlenc;La ordlnarla divididas en actos y con acotacio-
nes -prec:.sas '_"sln embargoi los ‘:distintos actos--cbndiernen a

sj.tuac:lones dlstlntas, s:.n 1nterrelac1on, .Jin unidad tonal; del

mJ.smo* 'odo los dlalogos aparentemante convencn.onale intércalalu

bruscamente una’’ suceslon cle textos automét1cos.5

13, Actos Fallidos :

El teatro surrealista emplea un lenguaje gque pone en evidencia
los instintos y los deseos ocultos de sus personajes por nedio del
enpleo de actos fallidos, manifestaciones concretas del incons-—

ciente. En su Psicopatologla de la Vida Cotidiane,Signund Freud?®

nos habla de estos fendmenos:

Ciertas insuficicncins de nuestros funcionamientos psiquicos v ciertos acios
aparentemente inintencionados se realizan por motivos inconscientes. Los alvidos, las
equivocaciones orules de nombres prapios o ciudades, o Tas cquivocaciones en la
lectura muchas veces responden a un cardcter comun. Estos actos fallidos surgidos en
la vida cotidiana se refieren o un fenomeno psiquico: un material del subconsciente

4 Henri Behar.Op.Cit., pag. 24
5 Les Champs Magnétigques es un ejemplo de este
distintos escritores, otro es §'il Vous Plait :
primera vez en Litteracture, revista donde se dieron a conccer muchas de las
obras del teatro surrealista (Ibidem, pag.32).

5 Freud, bxgmunﬂ; Psicopatologia de Ja Vida Cotidiana. 62 ed.(Col. E1 libro
de Belsille"; tir. Luls Lépez Ballesteros) Madrid, Alianza Editorial, 1972, 247-
248 pp.
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incompletamente reprimido, rechazado por la conciencia, pera al que no se ha
despojado por completo de su capacidad de expresion. El verdadero deseo queda
apenasoaculto, laconciencinnoaleanzaa censurario del todo y se manifiesta como una
omision, un olvido 0 una equivocacion. Un nombre propio cn ocusiones no solo se
olvidi sino que sesustituye por otro, sin que i persona que comete el acto fallido se
de cuenta de suerror. La motivacidn estd generalmente referidaa una represion de
I conciencia respecto o un deseo no admisible por algin aspecto considerado
incomodo o perturbador en la vida cotidiana (como un impulso agresivo o un desco
sexunl) y asi, la manifestacion de esta censura ocurre en un rasgo apenas perceptible
puia que conlieva una carga inconsciente que si Hega a ser conocida por la persona
responsable de la equivacacidn pravoca o bicn una negativa del deseo oculto o una
liberacidn explosiva que se traduce en risa al conocer el origen del error.

En-las obras.del teatro surrealista encontramos en repetidas
ocasionas estos lapsus o actos fallidos de los que habla Sigmnund
Freud; en Los Misterios del Amor, de Roger Vitrac, encontramos

algunos ejenplos:

Léa sale y regresa enseguida cont un canasto lleno de perritos
LEA.- Mimadre te emperra este canasto de via.
PATRICE.- Gruacias...

LIEA- IAR iALasesino! Ese, mi amante, mi Papad, mi Papd, mi Patrice, ése asesind a
mi (hijo) Guillotin.”

Come podemos notar en el primer ejemplc, el personaje Liéa
confunde envia por la extraha conjugacidn emperra y confunde "de
perros", por la palabra via. La frase correcta seria: Mi madre te
envia este canasto de perros. En el segundo Léa se eguivoca al

nonbrar amante y padre al asesino de su hijo, a su pareja Patrice

Los surrealistas trataron por todos los medios de conocer el

funcionamiento real del pensamiento, sin resistencia y sin reserva

7 Vitrac, Roger. Thédtre. (Les Hystores de L'amour, Volume IT) Paris, Gallimard,
1948, pp.17 y 39. LEA SORT ET REVIENT AUSSITOT AVEC UN PANIER PLEIN DE PETITS

CHIENS./ LEA.- Ma mére vous enchien ce panier de voie./PATRICE.~- Merci./.../
LEA.- Ah! ah! ah!... Au meurtre! Au meurtire! Celui-la, mon amant, men Papa,
mon Papa, mon Patrice, qui a assazsing nmon... Guillotin.
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alguna Uno de los metodos fue la: llbro expre'uon del pcnsamlento,
otra 1a,'reproducc1_on de acto.a, Eallldos -en’ boca de. distintos
p@rsonajes. Otra de las fuentes a’las que acudleron para rcfle]ar
los estados mentales :eracs.onale° fue la. J.nagotable del mundo

onlrlCO-
S ' : L4, omrmsmo

Los. autores surrealistas 1ntroducen al sueno en e.:cena sin
1nscrtarlo en’'un producto drandtico preeqtableCLdo Jo recrean'sin
pr ologos y‘ sin expllcac1ones gque par;.an de una realidad
pertenec1ente al mundo de la v1g111a, tratan de llevar a escena el
sueno 'autentlco, ‘o lo reconctruyen a traver de ta- 1mag1nac1on.

Augusu_ Strlndberg, enla llteratura dranatlca del slglo XX, fue el

prlmero en llevar a la*escena’un- mundo onirn.co dentro del espiritu

de la psicologia moderna: Sueno (1902)., @s5-una transc,rlpm.on de sus
suefos, de sus obsesiones, y es fuente directa del teatro
surrealista. En esta obra el autor trata de imitar la forwma los

suefos. En palabras de Strivndberg:

Todo puede suceder, todo es posible y probable. No existe ni el tiempa ni el sitio:

sobre una base insigniticunte de realidad la imaginacion teje, entrelazando nuevas

formas; mezela de recuerdos, experiencias, fantasins libres, neongruenciag e

improvisaciones, Los ponoiajes se dividense desdoblin, se ovaliplican, se evaporan,

se condensan, se dispersan. se rednen. Pero una conciencia los gobicrna a todos: 1a de

li persona que suea para ¢ no hay seeretos, ni cosas ilogicas, m scripulos, nileyes.,
Niabsuelve ni condena. sino que meramente se limita a retatar

Strindberg describe con maestria los principales elementos gue
pueden integrar un suefio; al igual que &l los autores surrealistas

intentaron llevar a la representacidén estos rasgos oniricos sin

8 Strindberg, August; Bergman, Ingmar; Suedo. 12 ed.(Col. "La Yrontana

Literaria" #58; tr., José Ma. Martin Triana) Madrid, Felmar, 1971, 12-13
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sacar conc]uolones pelcolog cas gobre tal.o cual cbmpoftamiento de .

aparente

algun percona)e,

incoherencia’ prese

Muchas;o

cas, entre cilaq

Rbger v trd'

del’ Amor) omOaun mundo irreal: que presen _prologos~1és

fantasias oniricas, pesadillescas, de‘dos amaﬁ”és. Henrl Behar'?

nos habla:del mundo onirico presente en esa ,bra:, El espectador

esrllevado a un cuarto de hotel)'dqﬁihiﬁfdéi’doﬁle y de la mAscara,
sin antesalas. Penetra al ﬁuhdéidél suefio’ sin que exista una
explicacién previa de la réaii&éﬁra‘lé que va a acceder”. AGn nas,
el espectador no sabe reaimeﬁéensi 1o que esté presenciando 2s un
suefio. En las escenasg se representan confundidos: una estacidén de
tren, un restaurante, la playa, el hall de un hotel, una boutique,
v la plaza principal de una ciudad de provincia. Del nizsmo modo,
pasado, presente y futuro se amalgaman como en un suaio; lo real
y 1o posible estan totalmente mezclados; se trata de una realidad
perturbadera gue podria formar parte de un delirio durante la
vigilia, o simplemente de una ilusidn, Vitrac no explica nada, sdlo
recorre las barreras entre la realidad y el suefic en un Jjusgo
incoherente y grotesco pleno de imagenes instintivas y de deseos

bruscanente presentados en escena. Les Mystéres de 1'Amour es la

9 Vitrac, Roger. Op. Cit.
10 Behar, Hanri; Op. Cit. pag 254
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prlmer obra del teatro surreal).c.t'\ esc,rlta y conceblda con el f.Ln

de ser escenlflcada. es perfectamente actuable i no solo es :

'llteratura Expone ademas las 1dcas del grupo comandado por Breton :

l'Etolle (La Plaza dc la Estrella) dondée’ las

cr_e_é\tura dg:.nac;Lon se mezclan con personajes reales, la

nscurre en un’ bar s:.tuado lmpreCLsamelnte, fuera ‘del

: e‘spaic'i del tlempo' otra vez: entramos sin expllcaclon alguna a

—un mundo donde 10 p051b1e y lo 1mp051b1e se. encuentran conciliados

yen donde los sentldos loglcos han 51do dbOlldOS personas gque se

strellas de mar que s 7 nultlpllcan y cubren las calles

"de una cludad etc. ;
Julllel:e ou 1a Cle des Songes”(dullc.ta o la Clave de los
Suefios) , de George Neveux, es el suefio de un héroe que es a la vesz
el personaje central y el organizador de sus fantasias. Un hombre,
Michel, emprende la blisqueda de un rostro apenas entreviéto en el
pasado; lo busca en un pais inmaterial poblado por habitantes sin
memoria, donde las cosas désaparecen en el momento en ¢l cue se las
trata de aprehender, donde un rostro amado (el del personaje
Julieta) se encuentra y se plerdc cada vez; un rostro que se forma
v se destruye cuande parece que se alcanza. Otra obhra, de George
Neveux con elementos oniricos es Ma Chance et ma Chansont (Nl
Yortuna y mi Cancidn, 1940), obra enun acto en la que scyan describe

Henri Behar!s

11 Ihidem
12 En 1928 desde el 28 de octubre y meses sigulentes; Ibidem, p. 265.
i3 Neveux, Georges. Thédcre- le*' ed. Paris, Julliard-Seguana, 1946
14 Nevauxr, George. Op. Cit.
15 Behar, Henri; Op. Cit.
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...una pareja deenamorados conoce aun joven de dieciocho anos gue seré su hijo
sl élusizlo decide. Los padres presentan al joven-una-apariencia desagradable, sin
cmbargo €l decidird nacer con la‘esperanza de trascenderlos...

Podemos ver que el tlcmpo en este caso el tle‘mpo del destino,

la fortuna, se trastoca en un unlverso ;moxpllcable. Mas tarde

Veremos; [en el Capitulo III] una 001nc_1den01

nnirlca y una s.ltuaca.on semejante que ‘se desarrolla en La F.lesta

de los D.lsfraces.

El Vsrlr.lteﬁo;ac;sk“eéfuna légica pecullar qué ée aesai—rol].a con sus
propios slgnos [ simbolos,' 165' ,-autores surrealistas tomaron
creatlvamente como punto de part:.cla la teoria freudianal® cue
interpreta al suefio bés.tcamente como “la realizacidén de deseos
reprimidos” y gue describe varios puntos concretos como son la
condensaciodn de dos o masi personajes en wio solo, la inexistencia
de un tiempo y un espacio congruentes, la distorsidén y/o la
desproporcién de objetos, la aparicion de elementos fantasticos gue
encliervran una clave ulterior, etcdterzi: todos ellos elementos

presentes en las obras surrealistas antes mencionadas.

L5 EL AZAR, LASORPRESA

El surrealismo exalta las relaciones aparentemente accidenta-
les entre objetos, simbolos y personas. La blsgueda del azar es una
practica surrealista heredada directamente del dada; parte de un

sentido ludico donde lo fortuito es el elemento gue llevara a la

16 Freud, Sigmund; Introduccidn al Psiccandlisis. 1% ed. (Col."Las Grandes Obras
cdel Siglo XX"; tr. Luis Lépez Ballesteros) Mémico, Promexa, 1979, pag. 321.
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creacién. '51 en ei méiv‘iﬁ\‘ienAto dads el 'azar',‘ tenia sobre ‘t:OdO un-,
caréacter subver..,lvo y ludlco, 'e‘nk'e'i éxirféaiﬁ.smb la L‘mién'apareﬁ—
temente arbltrarla de clos o mas‘ eJ ementos asplra a una clave que .
a veces tlene que Ver con la 1ntulclon de un destino o de una
dimensién 1nmersa en el terreno de lo fantéstlco. En el surrealismo
21 azar rcune do'; cualldades que 1nc1denta1mente conjugadus

produccn una tercera donde cobran un.valor, una connotacién, una

v

e-sus componentes primarios.Como ejemplos

clave dlferentea de la

mencu)namos la obrav de Vltrac L’Ephemere,“ donde observamos la

.unl.on cle cu rpo de 'un 1eon y 1a.. cabe?a de un hombre en la

presentac:Lon de, personajer 1lamado Fllosofo,' o la fantastica

°uce51on de 1magencs delJranter- enila ‘obra de .Leonora Carrington

‘El Pr_mCJ.pe Azul “cuca, 18 -ani’ arafias,  principes y animales

nltologlcos son’ llevados al drama y al disefio por la propia pintora,
en una cons,tante mezcla azarosa que ihcluyé arleqbuines—murciélago,

nujeres pdjaro y en general toclo el unlver' “que podemos conocar

al través de su plntura: banqueros montane es, hombres cabeza de
sol, etc,

Otro elemento presente en las obras del teatro surrealista es
2l de la sorpresa: la sorpresa nace en el instante en quo sc ronpen
las estructuras conocidas. En la obra de Luis Aragon L'Armolre &
Glace un Beau Soir,'? un prélogo presenta distintos personajes
fantédsticos: un soldado gue encuentra una nujer desnuda; el
presidente de la Replblica (de Francla) en compafia de un general
negro; dos hermanas siamesas que piden permicso al presidente de
casarse por separado; un hombre cn un triciclo, etc. Sin embargo
17 vitrac, Roger. Op. Cit. 197-199 p-
18 Carfington, Leonora. "El Pdjaro Adzul Cucl" [Con ilustracicnes de la autoral

en: Cuadernos de Bellas Artes INBa Afo II (México, febrero de 1961) 5-41 pp.
19 Behax, Henri; Oo. Cit. pag. 297
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la situacisdn dramaticq‘"c‘{u‘e:‘sifqu'”‘ al prologo 1o tlene nada que ver

con éste, come describe Hartin Es lln2° cuanao habla de Sitn obra

como antescedénte del‘_teafcro del a,bsurdo,:_ .

Lsun marido, Jules, regresa a”casa; su esposi, quien-mira nerviosamente un
armario, Je suplica no acercarse -parece evidente que algiin amante estd escondido
dentra del mueble. Poco a poco [a duda y los celos crean una atmésfera de excitacion
sexual. Laparcjodesaparece de escena; suausencia se prolonga durante cierto tiempo.
Finulmente el marido reaparece maltrecho; abre el armario: en vez del supuesto
amaiite surgen los extraios personajes del prologo.

i»La chra de Aragon plantea ur{:a\ estructura no-ldgica: un prdlogo
rdevsc.abalrlado da lugar a una situacién més o menos reconocible que
se conc.luye por una SOlLlClon lgualmente inesperada. La sorpresa en
c*tn caso - se orlglna de un camblo formal o eqtrucﬁLzral (prologo—
clesarrollo, ‘conclusi on) asi como del tratamiento dc-un tema trivial
(un triéngulo amor»os'o)f de;uha‘ mﬁanera inesperada.

otro éj.exr}é)lo: Victoro los Nifios al Poder,?Y de Roger Vitrac,

retne elenentos oniricos; del teatro de la crueldad

la abra tiene dos perspectivas ta surrealista y la del teatro de la erieldad; pero
sin delimitacion alguna: Lo onfrico-subconsciente conduce a sitvaciones Himites de la
realidadyala inversa, éstas llevan hacia lo onirico o hacia lo cruel de esa realidad: pero
“siemipre sin definirse los dos planos, al ser estos simultaneocs.™

e incluve el elemento de la sorpresa. Victor... adopta la aparente
convencidn de una comedia burlesca, abandona el automatismo verbal

purc y se desarrolla en un universo plenamente identificable. En

victor... encontramos la parodia del lenguaje hecho con lugares

comunes dentro de un mundo convencional, con intericores burgueses,

20 Esslin, Martin. Le Thddtre de 1 Absurde. 12Y2 ed, [Tr. mia} (Titulo original
en inglés: The Theatre of the Absurd, traduit de 1'anglais par Marguerite bHuchet
et ¥Francine Del Picrre) Paris, Buchet/Chastel, 1963, 453 p.

21 yitrac, Rogev.Thédtre 1%Y® ed.[vel. IJ. Paris, Gallimard,1948. 301 pp.
22 Part i.da., Armandoe., "Victor o los Wifivs al Poder~La Folla" en: Arces
Escénicas. Luna Nueva Editores, &no I, nim. 4 {México, nov:.c-nbrn de J°c37), p. 54
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con personajes tipicos y gque se desarrolla en una realidad
identificable: fechada.histéricamente, circunscrita geograficamente;
el espectaddrrpuede ésistir al tiempo real de la acciér}y pareciera
que no existe motivo para el asombro; sin embargo la presencia de
ese nifio, tan terriblemente inteligente, inquieta esa realidad;

Victor no hace sino preguntar acerca de la naturaleza Gltima de las

cosas asumidas como naturaleé; se trata de simple preguntas que

aterrorizan‘aflos»adultos'inmefsos en.un nundo de lugares comunes;

conAésé,niﬁo"u realldad segura y con001da se 've  sGbitamente

dlqtanclada,

contemplarse a si mlsma, fuera de.contexto, se

qulebra

4e

Iementds cdnjugadoswfarbitrariamenue,

produzcan un’ tercero “ec cualldades dlstlntas de los orlglna]es~'
la sorpresa,"- 1nt1mamente 1igada al azar en las obrac surrealistas,

es la pOSlbllead de que una sltuac1on, un_personaje o un objeto
aparentemente reConocibles, qobren una dimensién distinta de la

conocida; una dimensidén fantdstica gue en el surrealismo encierra

una clave.

16
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FL CINL U REALI T.‘\ Y FIJ SURI\LALISMO F\I ‘LL Cc

El 'c.irie sv .real sta e).plora 1a Vlda profunda de la 0, c:Lenc:1a.

]ac: cbseslones,: los ffantasmas, la’ aparlc:l.on espontanea dp 10
eraclonalz La maydfla de- los poetas qurreallatac se lnteresaron
nor kellCine; algunos de ellos como gulonlstas (Artaud Desnos;
Péret, Souisault_, etc), otros,l‘ como Breton y. Aragon, elaboraron
ansayos schre’las pgsibilida_desf‘del surrealismo en la pantalla ci-
11emat§gr5xfica ; sin em'bargo los filmes concientemente surrealistas
mon raros., Breton, entus:.asmado por la capac:.dad que tlene el Cine
de llevar a 1a pantalla el fuxnélonamlento real del pensamiento ided
c‘iistintos ;px}:‘}oye‘gtos" surrealistas ‘cinematogrificos, pero estos
nunéé se 1levaron a 7cyrabo'.r Entre los ebcasos ejemplos del cine
cons:.derado estrlctamente como surreallsi‘a, al menos para los
. ensayistas- Ala;pn, y . Odette 'Virmauxl encontramos tres peliculas: la
primefa;La CC&]u.il]_e et le‘Ciergyman, un guidén escrito por Artaud
llevado a 1'av pa‘n;tall'a por Germaine Dulac en 1927; se le considera
el pl'rimer trabajo cinematogréafice surrealista. Los otros dos
ejemplos fueron realizados por Luis Bufuel, un director gue
concretd la experiencia surrealista enun trabajo filmico original:
Un Perro Andaluz (1923) “expresa la unidén estrecha entre el suefio,
y una realidad dominada por policias, curas y demdas personajes

ridiculizados™ y. La Edad de Oro (1930), consideradoe por Ado Kirou

3
3

como “El ejemplo perfectode un filme surrealista de largometraje”

1 VIRMAUX, Alain et Odette. Les Surrealistes et le Cipema.12¥® ede p(qp
mia] Paris, Seghers. 1975. 345 p.

KIROU, ADOQ. Le surrdéalisme au Cinéma. 20Me E"j'(’l“:. wmia] Paris, Le
Terrain Vague, 1963. 306 p.

Ipidem p. 186.
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El gulon eSCrltO por Artaud para La; C‘oqullle t,le Cléfgyman

buscaba representar u a sec encma dc Jmagr:neﬂ 1nte1‘lores tal como :

se presentan en ente S e un 1nd1v1c1uo sin hl]ac:Lon 1oglca pero

con 1a 51gn1f1cac1on esenclal que posee. cada.una de las 1magenes.

dcsplegadas por el pensamlento en un momento de ensonac).on.

En un plano cfnemzitogr;‘nt'icn se ve lacabeza de un hombré recostado. Bl respira;

“idel fondo de su.boca entreabicrfa-y desde sus pestafias se desprenden fumaralas

'rup]dndcuuncs que se retinen en unia de las esquinas de la pantally formando algo

parecido a'una ciudad, o quizd, algo parecido a:paisajes extremadamente luminasos;

“la cabeza delhombre desaparece p(n completoy una serie de casas, de pdn(n amas,de
(.Illdddt.‘s se pc151gucn unas:a otras.”

En este filme Artaud pretendia que se realizara una idea:

un u € visual, donde: l(l misma pslcoloma fuera devorada” pox “los nctos. La
reprodu‘cci 1, N0 d unsueno,mnode lasnn'wc.m.sdelrlmuntuamtc.mddsum(.xmr.ntc.
'por ellaﬂ mis m )

Eri'ﬂbr.e'i/éysv pélébra:é;, Artaud zrcie:s’crvibe una ambiciéz1 gue muchos
autores de dramas.s,urreal‘"istés yhu'b‘ieranrqu'érido lograr: imidgenes
de la mente sostenidas L‘micémente rpor ellas mi‘smas. Lenguaje propio
del Cine gue més tarde sera llevado a la escena teatral por autores
como Robert Wilson y como veremos mas tardc ‘autores como Richard

Foreman.

Un Perro Andaluz, concebida por Bufiuel en colaboracidén con
Salvador Dali presenta diversos y conocidisimos pasajes que se han
convertido en el lugar comin del surrealismo: la navaja que corta
el ojo de la joven mujer durante el prdlogc es tan conocida que se

< Virmaux, Alain et Odette. Op. Cit., p.46.
s Kirou, Ado. Op. Cit., p. 183.

DA T VL S L TR BMSETRT T eI L@

I8




convertido eﬁ un verdader§ cliché; sin embargo, la riqueza de los
elementos surrealisﬁaéjquersé encﬁéntran en‘esta pelicula perma-—
naecen; recofdembé péf”ejémplb la discuSién de unc. de ‘sus persona-—
jes, Batcheff cpﬁ su doﬁle; 1a transformacién de. libros de texto
en armés de fﬁegb;'lé bareja.Que mira impstente tras los cristales

el accidente que tiene 1ug1r en la calle... Elementos que bien
pudleran pcrienecer al sueno, pero Lamblen a la pura 1mag1nac1on

de un cread01 ob5951onado por las 1magenes v1olentas Yy perturba—

dor ,'Bunuel.

La Edad de* Oro,:repfeéenta i5'iuchﬁudéllaﬁdr ffenﬁe a-las
inhlblclones que provoca una socledad corrupta; el amor de vez en
cuando vance graéias al poder gue tiene la mente de romper el tiempo
y el espacio. Aqﬁi, Bufinel presenta un mundo gque no distingue entre
el suefic y el plano cotidiano; la realidad de todos los dias contiene
en si misma lo surreal. Bufiuel muestra la fuerza del amor frente
a las distintas formas de poder de la burguesia: la policia, la
Tamilia, el ejército, la iglesia. Una pareja se traslada de un par-
que al “lugar” ideal donde pueden hacer surgir su deseo sin que
inhibicién alguna los perturbe; el mondlogo intericr habla
libfemente y ataca a las fuerzas del poder, pone en evidenclia su
hipocresia, su decadencia. En la cinta las imdgenes surreales se
persiguen unas a otras: un hombre lleva una piedra con la cabeza;
una cabellera es el puente de unidn entre un anuncio publicitario
de un saldn de belleza y la muler amada; luego, la escena mas
conocida: Lya Lys, la mujer amada, encuentra una vaca instalada en
su cama; el sonido de la campanilla gque cuelga del cuello del animal
persiste incluso despuds de la desaparicién de éste... Indgenes
aparentemente sin sentido, o susceptibles de ser interpretadas de
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Jnflnltas 4mane1ars, pc:.;o que constntuyen .;j;l‘.\.; ‘duda :'un'arr ééfié de
elenentos por los que Bunuel fue cons;Lclerado por Joe surre allstaa
como un clneasta capaz: de representarlos totalmente. . . ‘

El mundo de Bunuel no solamente incluye el suefio'y' la fantas:.a,
" estdn tamblen los recuerdos de 8u infancia: los nifios y anlmales los
nifios. como fuerzas méqikcbas dor}de el inétinto natural,esponténeo
sale a cadé paso; un mundo lmpreVJ.s:Lble, ‘dénde cada pensémiento
£luye SJ.n premedltacn.on, uln raClOC:Lnl.O. ‘

Bufiuel rehusa’ exclu:r de la realldad sus aspectos delirantes

o fantactlcos, las 1magenes perturbadoras pertenecen no solamevato :

al sueno s:.no a-la VLda de todos los diasy ..,1n embargo generalmente

las pasamos por alto Bunuel las acepta Y- 1as hacc formar parte de'

su materlal de trabajo.v '

La hletorla de 1as relac1ones entre surreallsmo y c:.ne es ccn‘ta,

plena de 1ntentos fracabados de teorlas y gulones ne llevados a
la pantalla. LLllS Bunuel es 51n duda el mejor e)emplo de cine
aurreallsta. Se podrlan analizar distintos fllmeq donde la locura,
el onirisme y la libertad del pensamiento liberado estéan presentes,
sin embargo esto tal vez akarcaria la historia del cine de Gaorges
Mé&lliés hasta nuestros dias. El cine de log Hermanos iary, Charlie
Chaplin, Harold Lloyd, Buster Keaton... a pesar de no pertenccer
estrictamente a la estética surrealista, se vincula de alguna
manera con esta categoria por su sentido del humor, por la
distorsidén de la realidad, su insolencia y su capacidad de expresar
el pensamiento irraciocnal. El surrealismo en el cine (voluntario
o no) es algo muy distinteo del cine surrealista; este Gltimo es una
serie de desencuentros al igual ¢gue el teatro surrealista que
tampoco pudo consolidarse tal y como lo hizo la pintura, campo

privilegiado de la estética surrealista.

TR e T S AT Y T DY, T L ST R T AT AR RS S S L S T

20




CAPITULO 11T

l' LLML\"I OS DELTEATRO Y CINE SURREAL[STAS
EN LA FIESTA DE LOS DISFRACI"S

En. La Flesta.'. el pfotagonista —Pablo;iel Actd

natlces masfprofundoa de. su-personalidad en,él'orde

s :anon._.c:J.ente, : sus recuerdos, deseos,,

al lgual que: el pcn amlento en

expresan

JOJDTGSQ Y. 1os 1ncldentes fantastlcos, 1os actos fallldos y’lai”

recuperaclon de:; 1a 1ntanc1a. No se. encuentran paralelos con el

4t

automatlsmo verbal,rpero 51 ex1ute el espir tu”

rreallsta de

escrlb:r sln'Lema.nlxneta,preconceblda alguna tratando de capturar
las pereras 1magenes que llegan a la mente con la subsecuente
renlaboraclon del primer manuscrlto medlante el empleo de una
slntaqu ordenada conc1entemente

Al 1qua1 que en algunas ‘de las Vobra"s surrealistas va
nencionadas, los elementos oniricos en La Fiesta... no se insertan
.en uné trama realista, no hay referencia explicita con la historia
real de los personajes, se presentan las imdgenes interiocres de la
mente por si mismas sin prélogos ni explicaciones racionales. Fntre

~S0S rasgos oniricos encontrames primordialmente la funcidn del

O

protagonista como receptdculo absoluto de la accidn, a pesar de que
para el posible lector o espectador no exista una légica
convencional an el desarrollo de los acentecimientos, para el gque
esta inmerso en ese universo onirico no existen leyes. ni

inconsecuencias, él es quien crea y padece las imdgenes que cruzan
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su mente.’ Otra caracterlbtlca onJ.J.:Lca ‘as. la conc‘cngaclon entre

personajes dlstlntos'z- matrlmonlo chga “a rlra : casa del“

‘protagonlsta, sdn,al‘ 'm'ismo tiempo"sus padres cuando eran jcvenes' =

¥y una pare_;a que qulere rentarle su ‘casa; un qlobero es al’ mlsmo

tJ.empo un valet . un»vendedor," un polcha y el “doble la’
conciencia cle Pablo, 1.1:"1'r ainigb ‘dél' prbtagonista -es también»tih

profesor de matemétlcas : Otro elcmento OnlrJ.CO es: la condensac:.on-

igual modo’ los

nespejo-es una

el teléfonc ¢s

'LnLermJ.nable No actua el concepto c'le, J.empo tal y CORQ lo conocemos

Ven J.a~reall_dad cotldlana: Pablo, elvActor es v1'~:1tado por el
peréonaje Jerénimo, su mejor amigo, quien al mismo tienpo es un nino
muerto, el amigo del pasado reciente y el futuro esposo de otro
personaje, Verdnica: quien a su vez es una m-ujer que visité a Pablo
con la imagen de una nifa muerta, es la mujer gue conocld hace unos
afios, es con guien “vive act':ualmente” y quien paraddjicamente es
la futura esposa de Jerdnimo. Pablo los mira llegar, “biempo
después”, a su fiesta de disfraces el dia de gu cumpleafios, sin
embargo ellos “han muerto el dia siguiente”en un mahana que existe
y no existe al mismo tiempo. Estos elementos onirices se presentan
dentro de una realidad aparentemente posible, surgen en una searie
de situaciones que bien podrian pertenecer al mundo del sueho, sin
embargo estos sucesos también podrian pertenecer al mundo de la
fantasia, de la enscilacidn pura, o del delirio, por lo gue los

enuneramos solo come punto de referencia para explicar de maneva
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funcional. ci,ertag caracterlstlcas presentes en estd obra pues son‘

‘mecanismos ut tamblen por los autores surreallstas.f?“

Los Ch ementos azar y sorpresa se enc.uentl_an llgados en La

‘F 1esta de lo ; Disfraces el Actor rQClbe por-un telefono %uspondldo
el saludo cotldlar\c de su madre ya muelta sorpreslvamente la voz
de clla e transforma en la de un hombre ‘iracundo que ex1ge el pago

de'la renta, ambos sucesos cobran sentldo mér tarc‘le cuando Pablo,
«l Actor enrespera‘ de una entrev1sta es v151tado repentinamente por

“sus'padres’,‘r: un joven matrlnonlo que como ya dlj imos “desea rentar

la casa de fu hljo ; la apar1c1on de 1a voz-del honmbre iracundo

-cnc:.erra una: clave. 1os padres v ndran a . entrev1star al hijo”. Un

dltimo e]emplo’: _Vn Glober{o‘,y»_ un~bau1, repentlnamente el primero
surge del lﬁéa?‘donaé Paiql_o guérdérsrus disfraces; este incidente
fantastico éncie.rré Lblna""él’a-vézr ei"'Globero representa la parte méas
irracional del pel_'sbﬁaje protagéhico, al final de la obra, del mismo
batl surge sorpresivamente-un globo, objeto que a la vez :1:i1nbol iza
al personaje de Bufo-el Globero y ala parte mas instintiva de Pablo-
cl ‘Rctor. El azar, la sorpresa y lo fantdstico inciden en una
Vrerarlidad éparentementc cotidiana: un hombre hace los preparativos
de una fiesta; sin embargo; como ocurre en lag obras surrealistas,
la realidad vista desde un punto de vista lirracional incluve
aspectos perturbadores presentes en la vida mental de todos los
dias.

Las manifestacliones concretas del inconscilente, los actoes
fallidos de Pablo-el Actor son eguivocaciones o lapsus que dejan
translucir sus impulsos o deseos reprimidos; he agquil algunos

ejemplos:
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ACTOR.- .4 Iclummo . h\'ﬁcsu‘(), qu(: (lékgmc}ia!..; «Como?... Siyque me da muchao

gusto [h db]dl’tb]

el

el

ACIO I[old iy buenc S drdes ;
VERONICA-iTe put.do ‘hacer una pleuunta s
BUFO.-¢Te gusta‘el sexo'ora
" ACTOR- Clato ¢6mo no
VERONICA.-¢Como di

abas

Algunas veces el efect gueéscausan los.act'o's fallidos es comico,

un humor que surge de las int nclones no 51empre expresadas en la

conversac1on; otras, e’l_'efec,t‘on de desconc:Lerto, cuando las

1ntenc1ones reveladas \en ‘el a'psus —un deseo .de suicidio- son

serias.

ACTOR.- ... suidicio, dige, coma s llame.

ACTOR.- Un bafio. Me'ibaa matar-al bafio cunndo lHegaste... A meter: asi que si me
permites...

Al igual que en obras como Los Misterios del Amor, de Vitrac,
las equivocaciones y olvidos son instrumentos a los gue los
surrealistas recurrieron para la expresién, en todos sus netices,

del pensamiento.

Ninos terribles como Victor, el de los ...Nifios al Poder; otro

nino que setransforma en cachlpolla (es pecle de 1lbelula) y @l

s
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luego sus padres ascslnan por no cunpllr con la dlSClpl.Lna . (Caomo

Sgu ,’recuerda_ a
liculas: .. Todos
t r:La del teatro
untcrlor al surrealisme no se 1e habi' dado '1u'g'a:f protagénico
(guiza porque el %urreallsmo apoyado en coa'n:a‘llisris, enfoca
con gran atencu:m los prlmeros anos del 1_ ivia o‘, declslvos en la

sstructuracién del caracter) . En La Flesta. o5 mas que la recreacidn

cuerdo de esa nifez

del mundo infantil de Pablo;: obuervamos‘e

compartida al lado del'personaj‘e'Jerénlm onde “el juego era

mAs  importante que, 1as reglas) En 1st1ntas escenas de ILa

Fiesta... Pablo tratara de rexv1nd1car el ludlsmo propio de los

niflos en un mundo adulto renuente al\ jue‘go, con sus padres el
protagonista 11tera1mente,regresa, a sus_ primeros anos; la visién,
en csa escena, de la in'.fancié' al. cuidédo de los adultos no es, al
igual ¢ue en 1as 'obras s-ﬁrrea‘iistéé mencionadas an teriormente, el
mejor de los mundos poslble“, sin embargo es un tiempo que p-ermanec:e
en la vidd interior del pensamientc y &o

michas veces 1os que han querido dar importancia al arte irracional.

1 vyitrac, Roger. Op. Cit.
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: »IVCAI’l'I‘ULOlV
~ ELEMENTOS DEL TEAT ‘vaABsur\Do”

:Lnscribé' en la 1inea creativa
oyce “los dadaistas, los surrea~ B

llstas v el teatro de'la crueldad compartr_ con ellos la preocu-

pac:l.on por el 1enguaje yjla‘ entatlva de ampllar los nlveles de

realldac‘l a” los que uede acceder 1a mente humana, expresa

1rrac1ona1ment nsent_:ldo della éondlcum'del ser'humano per-

es ‘metafisicas vy

dldO ‘en’ u a ‘ausencn.a de ra

rellglosas 1o conduce a un permanente sentlmlento de asfixia, de

anqledad present escena‘una rea]ldad 1nconqrunnte, pues cada

acuo humano, resulta J.nut:.l y carente de: SLgnlflcado, renuncia a
argumentar el absurdn de. 1a condlc:l.on humana lJo muestra en imagenes
concretas sobre la escena; el_teatro delr absurdo expresa el absurdo
absurdanmente. ! . S :

Samuel Beckett, Arthur’ Ad'amo(/',- Eﬂd'éhe Ionesco, Jean Genet,
Harold Pinter, son los prlncxpales exponentes de este teatro; cada
uno de e2llos cxpresa de forma origina_l la relacién decfacada entre
la realidad y la busqueda de un significado trascendente: origen

del sentimiento permanente de absurdo en el hombre.

Samuel Beckett expresa la dosesperacidn y la ansiedad del
hombre incapaz de descubrir el sentido primario de su existencla.
Sus situaciones se repiten a través de distintas obras donde la
1 A diferencia del teatro existencialista de Sartre v de Camus; gue expona

racionalmente sus ideas, construyendo personajes con discursos filosdficos
perfectamente sélidos (Esslin, Martin. Op.Cit., 20-23 pp.)
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temdtica gira alredodor de clertas ob siones: la exploracidn de
las profundidades del ser humano; la pérdida de la individualidad;
la fuga.del tiempo.y la inest‘abilidad del ser; la futilidad de la
i

esperanza"; ‘eZ‘L'o'lv'ido' de los momentos trascendentales; el sinsentido
de ia culpabilidad; la invalidez del poderoso gue depende de la
fuerza de la servidumbre; el abandono de Dids; ia desintegraci'én
del lenguaje y la imposibilidad‘c‘le alcanzar a conocer alguna vérdad._

Arthur Adamov describe un mundo de pesadllla, s’ih rsehtido‘,
violento. Martin Esslln,2 en el estudio del teatro clel absurdo ya"
mencionads nos dice queleste autor:“trata de mostrar en escena’, de -
ia m.ain“e“fé-y,més' qfosera yovisible: p051ble, 'laliéolédédr .huméﬁa;' lav:
ausencia de comunlcac1on Busca _hacer tanglbles los estados'
,pslcologlcos, parodlandolos.r Expresa c]espladadamen\.e su propla
neurosis én una obra en la que part1c1pan tlpos esquemdtices de per-
sonalidac’.;‘ recurre al exorcismo de sus propias obsesiones. En sus
obras encontran.losr personajes autodestructiveos enfrentados a
fuerzas, emanaciones de su subconsciente, transcripciones fieles

de los fantasmas de su mente proyectados en la escena.

Durante la evolucion de su obra el autor se liberd progresivamente de su
neurosis, de sus ansiedades y angustias prolundas. En 1a historia de la literatura serfa
dificit encontrar un ¢jemplo mds notable del poder curativo de Ta sublimacion en el
proceso de la creacion.

5u teatro planteca la representacidon de las obsesiones, las
pesadillas y las ansiedades del individuo; mas tarde, se interesd
por la expresidn de la ideologia politica y la accidn social de una
colectividad.

2 Ibidem, pag 113
3 Ibider, pag.B89
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‘El _eatlo de Ionesco trata de comunlcar lo anomunlcable con

el surge el absurdo como un qcntlmlento cotidiano que se manifies

en’ un 1enguaje 1nveros.1m:L'L y comlco por ins ollLO por ‘banal: ‘un

krlengua_je : ai)arentemente J_rrcal pero- que esta. presente en el
parloteo,de'todos los"dias .4 En su teatro lla angustia y el malestar
clel hombre son permanentea,‘ el_ hdmbre sufre, (su eXpericncia énte
el sentlmlento de desolacidn es verdadera, 'sus sentimientos son
reales,' pe.rqe‘s casi i:mposilsle~ darlos'a Cohocer a los demas. La
imposib;’.lidad de comunicarse, el sométimiehﬁo del honbre a las
pré’siones degfadantes dvel‘ex“terior , ‘-él‘L:’conformismo necédnico de la
sociedad, asi como las tensiro_nes;' intei‘nas igualmente degradantes
de. su propia personaiidadf la :‘se)vcvural'idad v el sentimiento de culpa
que ésta engendra, la a}nsievdééll, que,pro{ri’ene de la incertidumbre de
nuestra idéntidad Y f.inalme‘hit'e‘,: la ce;fi:eza de la muerte, son sus
temas recurrentes. - : o . '

La esencia del teatro de Genct e‘rl;abandono’ y la socledad del
hombre inmerso en el juego de‘"espejos"_clc«:'"'_rl.a'rcéndici'c’m hﬁmﬁna, un
hombre inexorablemente’ ’atfapéd’d’ en:i_léif‘ trampa‘ de la interminable
sucesidén de imdgenes gue no ‘son ﬁés ‘que. su propio refleijo
desfigurado. La nocién del acto ritual, la repeticidén magica de nna
accidn imaginaria son la clave Ele la rcomprenssic’m del teatro do
Genet. El ritual que busca el cumplimiento de los deseos es un acto
totalmente absurde porque no es posible trascender el abismo que
separa el sueho de la realidad. El suyo, as un juego de cspejos en
el gue cada realidad se revela como una ilusién, una apariencia gue
a suvez se revela como parte integrante de un suefio o de una fantasia
que forma_ parte de un delirio y asi al infinito. Genet explora la
4 Ibidem, pag. 137
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condicidnihumana: a

mp051bllldad de acceder a la

torla El mundc es amenazante 1

experlencla de otro ser humano es'la temat ca prlnclpal de Pinter.

La desesperaclon de hombre sU; ngustla permanente en un mundo
sin dimensi;‘m mre't,afrg’.srii(; onde‘el ngiyiduo se siente abandonadao,

amenazado, inmerso en‘la:bisqueda sin esperanza de una significa-

cién dltima de sus aCciorie'_ ,sus‘deseos; la soledad, 1a neurcsis,

el caos de una cvllllzac;o amenazante ar bltraz_ ia v criminal donde

la comunicacién es poco menos que imposible, la vida es Illtll y lo
Gnico real es la’ muerte, son algunos de los elementos temdticos

presentes en los autores del teatro del absurdo.

IV.2. LENGUAJE VERBAL

En un mundo que ha perdido su significado, el lenguaje hablado
se convierte en un zumnbido desprovisto de sentido; los autores del
teatro del absurdo muestran la ineficacia de la palabra en lo que
deberia ser su funcidn mias importante: comunicar.

Sanuel Beckett expresa en sus obras la desintegracidn del
lenguaje: nada puede ser conocido, ni definido; Beckett devalia el
lenguaje verbal; la desintegracién del lenguaje tiene distintas

facetas:

s SRR ]

ot A T ST A Y AT Y A K v - ;s

29



slmplc-; nmlentcn(hdm dobles sentidas, mondlogos, clichds, repeticion de
snmmmos, inéapacidad de- cncomml la- palabra justa; estilo telegratico (fallas en la
estructurd gramdtical, abandono de ks signos de puntuacion), eteétera:®

VE‘.n g un fnundd ,desprovisto de ’‘sentido és érriest;ado afirmar
cud]qu;\ er cosw, BeckeLt al qultarla el smgn:Lf 1cado ala palabra hace

gue csta c-e vuelva 1nstrumento de juego lrracn.onal ob_) eto para el

continuo pasatlenp _;de suq personajes.

Lo~ personaj c]ese.nvuelven en

scenas de alta :intey sldad e\:oclonal; sin ~.embargo Al tratar de

ieneniia: su alcance.cllches, frases hechas,

‘comun 1'c:arse’— solo :

repet: c10nes de esterootlpog,'en los que no encuentxah nmas gue un

vacio; cada '1nd1v1du nmerso en el caos de la civilizacidén moderna
utiliza. la. palabra con un sentldo distinto; cada persona funciona
dentro de un orden dl.,tlnto de ideas, por lo que la comunicacion

resu lta meos J.ble .

Es en el nivel pre o subverbal de la expericneia humana clemental (gestos,

sonidos, accidn) donde l comunicacién puede surgir; en ¢l empleo de imdgenes,

. -simbolos; en los elementos musicales del misno lenguaje coma pueden ser ritmos,
cualidades tonales y asociaciones de palabras.

Ademas del contacto preverbal o subverbal: gritos, onomatope-
Yas, repeticiones, etcétera; la accidn toma el lLugar de la palabra
cuando ésta se vuelve insuficiente; la palabra es s6lo continuidad
del gesto y del juego; el lenguaje verbal se recduce a su minima
dimensién, la accidon es mds importante: contradice al texto, lo
ignora, lo desintegra, evidencia su imposibilidad de comunicar.

Ibidem, 79-80 pp.
Ibidem, 124-125 pp.
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Habl amos va que para Harold P;Lnter es Jmp051ble verlflcar una

experxcncxa, el empleo del lengua]e en 1as obras ‘de este-autor esta,

11gado a- c-;ta dlflcultad para constatar loc' hechos' sus dlalogos-

son dlscontlnuOS" i

El reubtm el ctccto delaaccion rcmrddnh quc pmvmne dcla i rcncm cntx c las
distintas vélocidades del pensamiento entre las pumn.xs_ Estin mmblw los nmlmtcndxdm .
que nacen por la mcapcludad dc, gscuchar nl otra)’ :

Las barreras para la comunlcac;Lon en su teatro estan dadas por
la dlferencla entre los modos de penqamlentO‘; persona]es “bien
hablrados, , gente que da pox hecho el pensamlento del otro y se
anticj.pa’ép"sus respuestas; secuencias 116gicas del discurso verbal
que hacen que sué driékqugas pierdan seni;idb y se—cohvier’;an en un
zumbrirdo sin significado; sin embargo, Pinter se niega a concebir
la .comunicacién entre el hombre y su semejante come un imposible;
en-vez de una incapacidad, existe “un movimiento interno deliberado
para ESQUIVAR la comunicacién”;8 el.acéreamiento entre la gente
causa tal temor que antes que uné comunicacién, las personas
prefieren un parloteo continuo a propdsito de cualquier tema antes

que acercarse a la raiz profunda de sus relaciones.

IV.3. ELEMENTOS COMICOS

En las obras de Ionesco y Beckett encontramos elemmntos cdmicos
que parten de la tradicidén escénica de la comedia del arte, de los
pbufones y nimos del teatro isabelino, del circo, del cine mudo, del

music hall. A pesar de la tematica desoladora de la gue hemos ha-

7 Ibidem, p. 273
e Ibidem, p. 277
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blado, el humor se manifiesta en sus obras por medio de.acciones.

fisicas y Jjuegos derparlabrays. : - TN

Las encarnaciones alegéricas del teatro de Beckett .deambulan
an 1l mundo de silencios y actos ektravagahté's de, por:{ejemp”lé, el :
¢ine mudo o del circo y sus payasos: Vliadimir y Estragén de Esperando
a Godot, caeny vu.elven a caer al suelo, juegan con sombreros, comen
zanahorias, pierden sus pantalenes... Del mismo modo Krapp, de La
Ultima Cinta de Krapp, come platanos. Clov y Hamm de Fin de Partida

realizan acciones en medioc de gilencios, se vuelven mimos de una

]

P

tuacidn terrible. En Acto sin Palabras, el mundo de las acciones

5

fisicas y cémicas es llevado al extremo: un _pgzjsonajé que bien
podria haber representado Charles Chéplin ‘s'e“ enfrenta a la
“existencia desesperanzadora de un mundo sin’ D:i',ds,: en el due
cualguier. expectativa lleva a ia de;epéiéﬁ y 1a 'bdeso,iacién.

El teatro de TIonesco utiliza situaciones fundamentalmente
humanas ¢ue suscitan una reaccidn espontdnea en el espectador; sus
“perscnajes”’ recuerdan facilmente a los mufiecos del teatrc guifol
o a los payasos del circo que caen de una silla o a los actores del

cine de Harold Lloyd o los Hermanos Marx.

“Estas acciones circences crean en el espectador una reaceion fisica inmediata que en
cobinacion con las dolorosas situaciones humanas planteadas, hacen del teatro de
[onesco un instrumento complejo para fa transmizion de la experiencitchumana’™

Su teatro utiliza ademids de las acciones fisicas, juegos
verbales basados en equivocaciones e invenciones de palabras;
utiliza onomatopeyas y lenguas extranjeras fuera de contexto;
emplea falsos silogismos o pseudolégica basada en asociaciones de

palabras, o en un aparente discurso racional.

9 Ibidem, pag 189
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Ante el absufdé el hiimb ; ante 1~'afa‘hgﬁstia,

que es ‘atroz y se Tie

V.4, ONTRISM

A pes sar de que en el teatr ) ‘no s:Lempre es zil-trazar la linea

que separa 1a representaczon poetlca de 1a real u:lacl y 1a recreacion
om.rlca en ‘s en algunos autores del teatro dcl absurdo existe la
1nten01on de recrear suenos autentlcos, descrlblremov brevemente

alqunas” o’bras donde'- e‘xmte, la lntenCJ.on de* recrear esos suehos.

Ada%ﬁovl éscrii:;e Le Professeur Taranne;1° es un suefio del autor
llevado a escena; se trata de la pesadilla de un hombre incapaz de
afirmar su identidad; el protagonista de la obra, el profesor
Taranne, es acusado de exhikirse desnudo en una playa; niega su
culpabilidad y, con indignacién, hace notar su condicién de maestro
eminente, y su labor como conferencista destacado en el extranjerc.
Mientras mas protesta, mds entra en contradicciones que lo hacen
sospechoso del “‘delito”. Su identidad e¢s puesta en duda repetidas
veces; lo confunden con otro profesor, lo acusan de otras
violaciones a la ley, vy €l es incapaz de demostrar su inocencia;
finalmente se desnuda publicamente, cayendo voluntariamente en el
exhibicionismo sexual gue se le imputaba al principio de la obhra.

En los afos cincuenta el mizmo autor escribe dos obras donde

10 Adamov, Arthur; Thédtre 18re oq, Paris, Gallimard, ]'—’66, [Volume I]
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azude de nueve al mundo onirico: Comme Nous “Avons. Ete y Les

retrouvallles .11 “Las-cdos obras Lratan de la regresn.on de‘un ~'dulto

a su infancia, )usto en el nomento an que se v a casar

nous avons eté 91 perscnaje A... Loma una 51esta antcs de’ ir a su.

boda. Dos' 11u3 eres, lamadre y-una tia, entran buscan al nlno pequeno
gue segin ellas se encuentra 211 esa casd. A.‘. . no las conoce pero
a ‘lo largo de la ohra €l se trarnsforma en el(pegueﬁo niﬁg gue las
nujcr =¥a) bu-—;caban a‘l principio. .E'n Les Retrouvailles, ‘el p;ersonaje
i m{ar va a de]dr' La c:,,umad de *Iont‘pe]h er para regresar a su hogar;
en el camlno c_m,uentr‘x a dos mﬁjeres aque lo buscan, una de ellas
ési Vic"ak, la utra Jjoven. Lo persuaden para gue se guede en la casa
de-la mas vie “|a ¥ para que se cdse con la joven. El descuida a su
!.'*'éc:j.ie:gtrci_:prfomet'ida, 55u.iem ler.xe.rez e.n un accidente. Finalmente de
regresd a su hoéar sa entera de que su antigua prometida, quien lo
ebperaba, ha muerto x.lelblCIl en un accldente. Su madre lo obliga a

sentarse en un cochecito da nino y se lo lleva fuera del escenario.

igual gue los _,nrrcalistas, ‘los autores del absurdo instalan
=1l mundo del suefio como realidad Gnica, no dan explicaciones, no
_se hace nunca explicito gue. se traba . de un suefo, simplemente las

caracteristicas imposikles y algunos ifactores relativos al tiempo

istorsidn de una realidad aparentemente estable

'
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nos hacen pensar en qute puede tratarse de suefios.
En laz primeras cobras de Pinter se encuentran elementos que
vordrian formar pvarte de suehos perturbadores por su parecido a 1la

realidad que todos cempartimes en la vida cotidiana; un ejemplo es

Tha Rocw, la primera obra d= Pinter: -

1966, [Volume II}. 183 p.

Adamov, arthur; Théatre Paris, Gallims
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..una habitacion es.la imagen central de esta obra. En. The Room una mujer
lamada Rasese queda sola en su casi despiés que han salido'su marido v el conserje.
* Llega una joven pareja (enmedio de un clima de misterio) y le dice que Jahabitacidn
quecﬂaocupacmﬁcnrmun.Luﬁnmn[HWQuscvu;unnucvovmhunw,unncgm)dcgo
" le dice que debe ir cuanto antes a ver a su padre, la nombra ‘Sal” a'pesar de qué ella sé
lldma Rose. El marido regresa y mata-al ciego. Rose resicnte absurdamente “ese -
asesinato, pues se queda ciega sin que hdyd mm_.,unn L\phmcmn IdZ()ndh]C para quc
esto le suceda.” , :

Como vamos se trata de .una obra con. elementos 1rra01onales

personas, ob]etos,‘ espac.loq y sltuaCLOnes amenazante

paranqia, que bJ.en podrlan formar parte de un, mal- sueno

Jean ‘I‘a’rdi eut

presentaisituacioneside pesadi

de ‘un” slmple'

recucrdan con 1nqu etud por su cercam.a a una s;LtuaCJ.on cotldlana,

o probable' una compra,ry una v1s_1ta a-la oflc.ma de informes, un
cliente en un burdel Sl\_uacu'mes factlble'—* en si mismas pero gue
se ven subltamente v101entada por ‘la presencia de un elemento
imposible: En Le Meuble 14 un inventor le vende a un hombre un mueble
fabuloso que puede proporcionar los servicios mas inconcebibles:
recitar, por.ejemplo peoemas de Husset. El artefacto se descompone
y finalmente saca un revdlver y asesina al posible comprador. En
La SerrurelS (La cerradura) otro cliente espera la realizacién de
su fantasia en un burdel; desea observar a su amada a través del
ojo de la cerradura. La ve desnudarse totalmente, no sélo de su ropa
12 Esslin, Martin. Op. Cic., 287

13 De mas edad que Beckett, Adamov, Genet y Ionesco, Jean tardieu era ya un
poeta conocido antes de la Segunda Guerra Mundial. Poeta livico, su obra
literaria y teatral se basa en experimentos con el lenguaje werbal. Sus obras

dramiticas Son generalmente cortas v se caracterizan por su calidad de suefio
o pesadilla.

14 Tardieu, Jean. Théacre de Chambre. 29M8 ed. Paris, Gallimard, 1970
(Volume I)

1S5 Tardieu, Jean, Op. Cit,.
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sino de sus ojos, ‘sus’ mejivllas, del resto. de’ su 'duerpo, hasta
quedarse convertlda en esqueleto. En.Le Gu1chet15(La Ventanilla)

un hombrL plde J.nformes sobre la sallda dc un tren.. El encargadoi'
lo sonete a un Verdadero lnterrogatorlo concernlente a su v1da, le -’

da su horoscopo y 1le nforma "que sera aseslnado al sallr a la calle.

tj:o ‘del absurdo, a diferencia del teatro

cl'ave ulterior, no se presenta como

ac01dente para recrear las fuerzas mas profundas del pensamiento

(como qulere el surreallsmo) , sino. que se manifiesta relacionado

"a una tematlca y un lenguaje deflnldos que surgen, sobre todo, como
una actltud ante el 51nsent1do de la época contempordnea. Una
actitud que rescata ‘a1 iqual>que el surrealismo, los elementos mas
primarios del hombre- (el juego, el humor, el onirismo) como

respuesta a una civilizacidén absurda.

16 Idem.

TR




CAPITULOY

ELEMENTOS DEL TEATRO DEL ABSURDO
" EN LA FIESTA'DE LOS DIFRACES

En La Flesta;de los DLsfraces encontramo ciertos aspectos

tematlcos r algunas oln01denc1as en el lengua]e verbal ~asicomo-

semejanzas n.los clementos comlcos y cmirlcos presentes en
os "autores del teatro :del absurdo.
‘.un hombre (Pablo—el Actor) enfrentado a una

c{as traves de un SulCld'lO

:Lntenta acaba
s;.mbol:Lco) con-su personalldad 1nstlntlva e ;|.rrac:J.onal (represen—

tada por el personaje Bufo-el Globero) recuerda su nifiez al lado

de. unos padres J.gualmente J.nsta.nt'lvos, ,spontaneos; confronta a
ciertos personajes (Veronlcak \yj'Jeronimo) emanaciones de su
subconsciente que simbolizan‘ la,'madurez ajustada a las normas
demasiado razonables y convencionales por encima de los deseos au-
ténticos; acabka simbdlicamente con ellos (suciia o se los imagina
muertos) y afirma su cardcter, acepta la parte irracional su
personalidad. La Fiesta... coincide temdticamente con autores como
Arthur Adamov duien representaba personajes ansiosos y angustiados
surgidos de su inconsciente; sin embargo, nuchas obras de Rdamov
son excesivamente violentas: personajes masacrados, sin piernas y
sin brazos, humillados al extrenol; si bien es cierto que en La
Filesta... existe también una serie de situaciones crueles, éstas

estdn enmarcadas dentro del humor negro.

1 como sucede por ejemplo en obras cowmo L'Invasion y La Grande et La Petite
Hanoeuvre donde personajes masoguistas o autodestructivoes se arrojan al paso
de los autos, son literalmente mutilados de brazos o piernas por fuerrzas oscuras
que los obligan a “hacerse accidentar”, luego de una decepcidn amorosa mds.
Esslin, Martin Op. Cit., pag. 26)
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CAPITULO V

ELEMENTOS DEL TEATRO DEL ABS URDO
EN LA FIESTA'DE LOS DIFRACES

En La Filesta de los :Disfraces encontramos. ciertos aspectos

teméticos, algunas‘cdincidencias en el lenguaje verbal, asi como

semejan as con 1os elementos cémicos y onlrlcos presentes en'

algunas obras de los autores del teatro del absurdo.

un hombre (Pablo -al: Actor) enfrqntad@’a&una‘

EnQLa Flesta

ada por el per onaje"ufo_el Globero) recuerda su hiﬁez,alflado

gualnente 1nst1nt1vos, espontaneos,'cdhfrdhté a

(Veronlca y Jeronlmo) emanacicnes de su

er Onajes
aubconaélente que almbollzan la madurez ajustada a las normas
dema51ado razonables y convenc1onales por encima de los deseus au-
ténticos; acaba 51mb011camente con ellos (suefia o se los imagina
muertos) y afirma su carécter; acepta la parte irracional su
personalidad. La Fiesta... coincide tematicamente con autores como
Arthur Adamov gquicn representaba personajes ansiosos y angustiados
surgidos de su inconsciente; sin embargo, muchas obras de Adamov
son excesivamente violentas: personajes masacrados, sin plernas y
sin brazos, humillados al ewtremol; si bien es cierto gue en La
Fiesta... existe también una serie de situaciones crueles, éstas

estan enmarcadas dentro del humor negro.

1 como sucede por ejemplo en obras como L'Invagion y La Grande et La Petite
Manoeuvre donde personajes masoguistas o autodestructivos se arrojan al paso
de los autos, son literalmente mutilados de brazos o piernas por fuerzas oscuras
que los obligan a “hacerse accidentar”, luego de una decepcidn amorosa més.
(Esslin, Martin Op. Cit., pag. 96)
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Para Jean Genet cada supuesta realidad se revela como una
ilusién que’. forma parte de una apallenc1a, en La Fiesta... este
elemento tematlco 1o observamos en el siguiente ejemplo. Pablo-el
Actor ‘invita a Verénica y'Jerénimo a-una fiesta de cumpleaﬁos ; ellos

llegan como el matrlmonlo fantasmal que ha muerto en:un accidente

durante su V. aje de bodas plensan que han llegado a casa de otro

rfantasmajpues reen que Pablo se ha su1c1dado hace tiempo, sin

arde:sab mos que ni la pareja ni el Actor han muerto

embargo. més

“en realid dl o sinos solo slmbollcamente los unos: para el otro y el

otro péra la.p n escenas 1ntercaladas en un tiempo gque se

dlluye en: un'espa01o 1rreal vemos a-la pareja antes de salir a su

boda re01b1end rla 1nv1ta01 n: ctor arsu fiesta; luego vemos

o q

una flesta de disfraces ' real donde Jelonlmo Yy Veronlca disfra-
zados de recién casados 11egan a declrle a-Pablo. que han sido
invitados a una fiesta... a la casa aéipablo,rel Actor. El absurdo
se manifiesta al igual gque en las obrqs de Genef, como la dificultad
de afirmar una identidad ante los demas, todo se confundo pues no
es posible el conocimiento total del otro.

be manera.general, la temdtica de autores come Ionesco, Beckett
o Pinter, la idea de una imposibilidad en la comunicacién, el
aislamiento del individuo v la desesperacién y ansiedad del hombge
por su existencia absurda, estd dada =2n La Fiesta... Cada uno de
esos autores elabord un estilo paculiar, Pinter en un mundo indes-—
cifrable, amenazante; Ionesco e¢n una aguda critica social; Beckett
en un plano metafisico, casi mistico; La Fiesta... no comparte
necesariamente el estilo de ninguno de ellos, sin embargo si muestra

una opciodn ante la desesperacidn y la angustia del absurdo basada

en el poder del instinto, el humor, el Jjuego espontan=o.




Los p‘araiei‘lsm'os en eiflﬁ'-én;_:fuajwe- Vérbal desintegrado del teatré_

del: absurdo el empleado n dlstlntos pasajes de La FJ_esLa. .. son

varlos, a cont:.nuac:.on daremos algunos ejemplos carac:terJ.stJ.cos-

ACTOR:- Buenoy después de todo: ¢quién quiere saber lo que hay afuera? Aluera es
un concepto abstracto, tan abstracto como el concepto Adentro. 4Dentro y Fuera
réluacionados conqué o para qué? i lo pensamos bien, abtendremos como conclusion
de esta antinomia: una serie de datos que podrian revelar el sentido mas profundo de
las entidades ontoldgicas. Quiero decir que tomando en cuenta la Ubicuibilidad y los
Atributos del Ser: el Espacio se manifiesta precisamente en una contradiceidn bisica
ctiyas premisas son como acabo de decir, ahmm...

En el texto anterior encontramos ‘una disertacién pseudoldgi-

ca parecida a distintos m'ci'{he"r{tc}s {:ie,' p'_{:)r ejemplo, El1 Rinoceronte

o La Leccidén de Ionesco. Veamos otro ‘_t»ex'tO de La Fiesta...

JERONIMO.- (.No has vnsm alos cleds ?
ACTOR.- i Demas?

JERONIMO.- Demis.

BUFOQ.- (Qué es esa?

ACTOR.- (Demas?

JERONIMO.- Demis.

BUFQ.- Demasdemasdemasdemis...
ACTOR.- 4Qué es eso?
JERONIMO.- No o sé. ¢Una p.lldhm ?
BUFQO.- &Y qué significa?
.lERONIMO.- No lo sé.

BUFFO.- No lo sube.

JERONIMO.- Ya no.

ACTOR.- ¢.Quicres veneno?
JERONIMO.- Lo sabfa.

ACTOR.- . Vencno?

La repeticidn continua de una frase lleva a la total pérdida
de sentido, la repeticién de formas gastadas o clichés en la
conversacién cotidiana, conduce igualmente en frases como no /s visio

a losdemds, al absurdo.

RPN MRS o T L R D S A DT K ST T I




- En otro ejé;ﬁplq “otro elemento usado

VLRONICA cSuzues nclel:o Pablo

VERONICA I’cro siya connccmo 3 Auiérda‘tg:‘r

que me pxestnstc el I|bro

nuestras relaclones .

VERONICA.- iPul.., vengo muertal (Cae fulminada. Tl Actor y Bufo corren a
confortarla. Verdnica se levanta sorpresivamente.) iHay un tréfico..! No tienes una
idea. Un trafico espantoso. (Siempre al Actor) Pero qud cara. Parece que te hubicran
galpeado. Por clerto, & que ni sabes con uién me acabo de encontrar en ¢l clevador:
atupsiquiatra. iQuétipo! (Bufoledannyasodengua) iPerocomono lo pensé! c Acaba
de estaraqui,verdad? Se nota. oA quévino? (Se toma el vaso de agun mientras obsersi
al Actor) Por eso tienes esa curd... Pero siéntade, mi amor; estas muy pailido.
ACTOR.- (Y 16? &Camo has estado 147

VERONICA.-iMiralu que te compré! (Saea ua libro enorme de Ja holsa de almacén)
Acaban de editarlo. La traduceion es una porqueris, pero fas jlustraciones son de
sueno. Ademads te dice en veintinueyve lecciones todo lo necesario. Eso sit debes seguir
las instrucciones al pic de L letra, pero coin un pequeno esfuerzo...

ACTOR.- Verdnica te estoy hablando. i Veroaica, como demonios has estado!
VERONICA.- Una joya. Incluye recetas de cocina, erucigramas, ¢l hardscopo al dia y
un paquete de adivinanzas varias. Pague una fortuna claro, pero al linal..
ACTOR.- iMaldita sea, Veroniea! oiMe vas u contestar!? «iComo his estadol?

Muchos momentos cémicos del teatro del absurdo estan referidos
al lenguaje verbal; las equivocaciones, la pseudolégica o la

repeticidn de palabras son motivo de risa; de igual modo un elemento
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referente al lenguaje verbal yal efecto CleCo es el de las acclones
fisicas, tomadas por este teatro de la tradlc:.on escenlca bufone-:ca

] gnunolesca efectuadas en mecllo de un, lenguaje totalmente ausente

i

de -sentido; un- fragmento de la escena ‘de 1os padres en La Flesta. O

‘@s muestra de ello"'

EL PADPE (Como itisa clave sccrcta parit iniciar el rito amoroso- sc\uql) Veinticinco
cincuentayla nimero veintiséis. -

LA MADRE.- Con una, con dos, ¢on tres: te saco la vuelta y de dejo de a seis.
ACTOR.-Papa, querido papd. { Porgué todo es como es, por qué no puede ser de otro
‘modo?.. iMama!

L A MADRE.- (Acude brevemente al Hamado de su hijo) Corre, vuela, salta. A ver si
no te asaltan, a ver si no te matas,

EL PADRE.- (Protestando por la intromisidn del “pequeno”) iFuera y pido, que se
vaya el demonio, que se vaya si vino. (Besa intensamente a la Madre).

ACTOR.- Estoy en el agua, papd. No te vayas tan pronto, imira qué bien sé nadar!
iComo un pescado, mama! Lo estoy haciendo bien? (Se aferra de las piernas de sus
padres).

ELPADRE.- (Molestogarroja al “pequeno” de una sonora patada en el trasero) Pido
cieloy tierra... (Luego, le da “consejos™) Corre por encin, corre por abajo. frena para
alras, sube la escalera, sulta pura abajo. ahorano dés brincos. quédate sentado... iSalta!
iSalta!!! (E Actor, confundido ante las drdenes de su papd, da un enorme salto y se

queda inmavil en el suelo) Es

J s,

De la misma manera, las acciones fisicas del personaje Bufo-
el Globero estdn influidas por ese tipo de comicidad bufonesca que
reune a la tradicidn escénica del circo, el gquifol, 21 ¢cine wudo. ..
incluso al mundo irreal y absurdo de algunos programas de dibujos
animados de la televisidén que a su vez retoman elementos de las

tradiciones escénicas mencionadas:

El Actor pone miisica; de pronio el sonido cmpieza a fallar v se escuchan mezcladas:
unasirena de alorma y alguna nuisica que recuerde a los dibujos animados de la Warner
Brothers. Entra Bufo bailando muy gractosamente, disfrazado de Bugs Buany en una de sus
caracterizaciones fermeninas. i Actor lo persigue como si fucra el iracundo Sam Bigotes...

La muerte como comentario recurrente en La Fiesta... es motivo

de una risa diferente a la provocada por las equlvocaciones de

4



aracusted

’,usted‘7 ' .
JERO\HMO Cila Muerte?

BUFO.- Si no le contestan se va'a unojdr.
VERONICA.- (Vuelve a tomar la- l)()cm.l ,
¢ Quién es usted? -
JERO\I[‘\«'IO - (,lQuc, ]nso!? e

JLRC)\HWO - oQuu.n se muuu’ i
VERONICA.- No seas idiota, te habla delo
JERONIMO.- (iPablo!? iNo pued&. ser.. Si delo Chld bxen muerto!

VERONICA.- Pues dice que nos invita a'su cum hoy en 1‘1 noche; precisamente hoy.
JERONIMO.- &Y si nos arruina I bod'l 2. Ya ) Omo €5 liﬂblo es capiz de subirse
al palpito y oficiar misa.
VERONICA.- Mejor lo invitamos <l| brde... O ya §&, mejor no le decimos nada;
después de todo Pablo fue nuestro mqox (migo. -

JERONIMO.- Es una Idstima que se haya.. Que haya cometido esa estupidez
[suicidarse™).

VERONICA.- Fue de muy mal gusto. \/Ie_;or cuélgale.

JERONIMO.- Si,

El humor negro, la risa ante lo inevitable, es resultado en este

teatro, del absurdo de la vida, donde la muerte es cdmica.

Habiamos hablado ya de las referencias oniricas del teatro
surrealista en La Filesta..., para finalizar este capitulo daremcs
ejemplos concretos de coincidencias con algunas obras de Adamov,
Tardieu, Pinter y la obra analizada.

Adamov escribe en Comme Nous Avons Eté y en Les Retrouvailles
sobre suefios donde sendos hombres regresan a su infancia al lado
de los adultos. En La Fiesta... Pablo, el Actor regresa a su niflez

al lado de sus padres. Tardleu escribe suefios inguietantes por su
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semejanza a la vida cot

es visitado por Bufo

recordemos, una joven
pareja -sus padres-

: Mﬁﬁdé,f onirice
abs’urdo,‘san ernbargo en' el prlmero ex15te siempre una clave, el
teatro del. absurdo no busca significados ocultos, mnuestra al
absurdo absurdamente; La Fiesta... si aspira a una clave: el
protagonista vive una serie de situaciones delirantes en busca de
un simbolo que identifique su vida mental (un globo encerrado en

un badl); en sus suefios realiza “un examen de conciencia’ que no

utiliza razones, sino deseos, instintos, intuiciones.

43



eatro norteamellcano de
”sta contra la
'ntfa &1 texto como
e atrai

el Happenig, el

publlco en lugar-de-la. dlstancl con un”espcctadcn. pasivo; buscaron
la cercania y la e>fpv-es.lon del cuerpo y cuestxonaron la importancia
de la razén; plantearon la~ neces:Ldad de encontrar un lenguaje
auténtico; cuestionaron la premisas escénicas ac‘eptadas; hbuscaron
el significado de un objeto, de un desplazamiento, de un gesto, de
la duraclén de un movimiente, un silencio, un sonido; interrela-
cionaron los signos de distintos cédigos sin subordinar uno a otro;
las representaciones podian estar mas vinculadas al canmpo de la

p]d:.tlca , ladanza o lamidsica que al teatroen si; los participantes

o actores tenian tante importancia como los objetos o los aspectos

Después de esta confrontacion explosiva con los lugares comunes
del teatro tradicional surge en los E.U. a finales de los sesentas
el teatro de Richard Foreman y Robert Wilson, cquienes buscan acabar
con ciertos mitos del lenguaje teatral pues enfocan de manerav
distinta la cuestidn del sentido; en sus propuestas escénicas no

se puede hablar de un significado dominante ligado a un modo de

1 Miralles, et. al. Nuevos Rumbos del teatro. la. ed. Barcelona, Salvat

Editores (Biblioteca Salvat de los Grandes Temas), 1975, pag.84.
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pensar estab1e01do pues ‘cada individuo posee su proplo lenguaije,
cada- persona perCLbe de una manera .y reacciona a lmpuluos gue lo
mueven de manera partlcular En sus puestas en escena no se pretende

servir'a una anecdota a. un tema o a la representac1on de un texto

sino'a la exploraclon de lenguaj es sonoros y visuales; deconstruyen

los codlgo escenl os: trad c1onales Yy buscan escrituras en el mo-

Con Robert Wilson el ’ teatro. se . abre a 1a pintura, a la

arquitectura, a la manera.de bercibir‘defun sordomudo o de un nifc
con handicap mental; le obsesiona la -infancia, lo imaginario, los
mecanismos del inconsciente. Conduce a los espectadores a una
especie de mundo suefio al utilizar hasta lo inimaginable la camara
lenta; disocia el aespacio, las percepciones visuales, auditivas,
sensoriales; disocia al pretendido individuo, su identidad, y su
integridad.

Richard Foreman es el absoluto demiurgo de sus puestas en
escena; crea el texto, la escenografia, el estilo de actuacién, el
sonido, la misica, la iluminacidén e incluso escribe manifiestos
donde tecoriza sobre las posibilidades de su muy personal modo de
acercarse al teatro. Recurre al espacio tradicional del teatro “a
la italiana” y en cada funcién de sus tenmporadas, situado entre
el puiblico y el escenario, controla desde una cabina cada ritmo,
cada cambio de escenografia... todo. De los elementos que forman
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su teatro el mas 1mportante es, el teytc cualquler cosa que ocurra
en el escenarlo es un 1ntento de clarlflcar 'su texto, una escrltura
formadaporfragmentosdesuprocesomentaldondeeqtapresentetodo
1lai sonado ‘1o :mtuldo lo captado por-Foreman-en un nivel cle atencién
flotante, abierto a cualquier percepcién racional ‘o irracional.
-Luego, eﬁ la'puésta en escena; aclara y enfatiza sin ilustrar cada
pasaje de su te‘xto»,' fragmenta todo, divide en segmentos' el curso
de su 'p'ensamiehté; subdivide y déconstruye cada situacidn por medio
de un plano v1sual v un ‘plano sonoro; acentda para distanciar (con
claras referenc1as brechtlanas) de modo que el ecpcctador se vea
libre de la empatla y de-la 1dentlf1cac1on; hace visible el proceso,
muestra la‘ébra oéulfa} destaca momentos sdspendiéndolos. Recrea
en la escena su pensamiento frente a un espectador gue tendra que
interpretar‘ v reelaborar un montaje individual que no siempre

coincidira con los mensajes absolutamente subjetivos de su teatro

VL2, TEATRO PERSONAL, UN GESTO INTERNO DEL PENSAMIFENTO

Richard. Foreman parte de su expericencia personal; escribe v
luego intenta mostrar en escena todo lo percibe su mente en un
instante dado; incluye tanto ideas racionales como sinsentidos;
trata de capturar imagenes de sus recuerdes de infancia, recuerdos
de un suefio, de algo imaginado o temido; hace un llamado a sus
mecanismos interiores inconscientes para c¥presar los minimos
matices de su propio proceso mental; con ecto, Foreman no busca
saber quién es sino saber cdmo es; su intencidn es ante todo
estética; busca crear un lenguaje escénico auténtico partiendo de
2 Lera Ferndndez, Antonlio. "En el Palsaje de la Mente" en: I piblico.

Cuaderno monogridfice sobre Richard Foreman anexo ’1] No. 37. Centro de
Documentacidn Teatral {(Madrid, octubre de 1986), p. 34.
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clemcntos absolutamente 1nd1v1duales, ‘éspontan‘edrs., su . teatro,
llanado por el mlsmo HJ.s‘Lcr:Lco Oni_olog.zco busca To irmediato del
ser que perclbe, muestra l’o que acontece. en cada u:mlleslrna de
segundo que somos un ser desplerto desequ:Lllbrado en colisién con
la naturaleza e Las{‘;mage_nes construidas por el inconsciente de
Foreman clersf;l_lan frénte al espectador- sin que éste alcance a
compr‘ender‘fak:io'nalmente este fluir histérico de simbolos de la
lnfancla de I‘oreman, de sus fa;r‘{tasias sexuales, de violencia, de

S

poder etcetera Todo su Ser se muestra Histéricamente (Compulsi-
vamente, Rablosamente) de una manera. subjetiva; la tentacidn, el
miedo, la sensualidad que estéan dentro de &l se expresan en gestos

. Vescrzénicos vertiginosos acentuados por él, distanciados por 21, para
gue él mismo sepa de qué estdn hechos y para gue alglin espectador
los contemple, los comprenda, o Dbien construya su propilo
acercamiento subjetivo ante lo gue sucede en la escena Histérico
onteldgico.

Su teatro funciona dentro de un presente continuo pafecido al
tiempo existente en el mundo del gque suefa: todo estd ahi; las
imdgenes del subconsciente surgen y se disuelven, wvuelven a
aparecer y se relacionan con otras imdgenes; no existe discrimi-

nacién alguna en la percepcidn, ni reflexison previa; todo llega al

texto escrito y luego se disecciona en 2] escenario.

En su Manifiesto ontoldgico Histérico IIT escribe:

Me tengo presente... en un autobts, ..mirando por la ventanilla.tratando de deterniinar
que estaba sucediendo al tiempo que yo percibia.... Aquello que ocurria a nivel de la
percepeion nosustentaba lo que yo veln o pensaba incluso siyo TRATABA de sustentar
un topico; en cambio, lo que ocurria por necesidad a nivel de la conciencia ¢ra una
incesante presentacion de temas cada milisegundo. Incluso si el tema no variaba
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durante. el lapso.
presentacion..’:

1magen mov1m1ento

‘diSCELa I gue’ Foreman trata de dar voz,

multlpllCldad de 1mégenes e 1deas surgldas de: su. percepclon,

reelaborac on escenlca,‘la confronta01on aptlva con 1a realldad

'perc1b1da a traves de'una perspectlva nultlple que'contlnuamente

se comblna, se asoc1a y se dlSOCla y forma fugazmente medlante la
dlstancla Yy 1la suspenSLOn, un momento'de existencia... son los
medios de los que se va;e para tenerruna conqiehcia de una realidad
que para la la experiencia estd unificada en apariencia por medio

de la razdn.
VI.2.a. Temdtica

Foreman no elabora un plan de trabajo a partir de un tema
especifico; la tematica de sus cobras es precisamente su propio
proceso mental sujeto a una incesante aniquilacidén y representa-
cién; sin embargo algunas obsesiones se encuentran a lo largo de
distintas obras, sobre todo encontramos la idea de lo que es real
y lo gue es mental; lo gue es concreto y material y lo que es
fantasia, suefo, imaginacidn; estas dos corrientes se encuentran
conjugadas en cada representacién sin gque se pueda a veces

distinguir una de otra. Por otro lado encontramos algunas

3 Leverett, James "Richard Foreman y RAlgunos Usos de la Cinematografia" en:
La Cabra. III época. nums.21-22 (México, UNAM-Difusidén Cultural, junio-julio
cde 1980), p. 15
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lndlscreba, declaradamente lubrlca

ruscan-obtene na respuesta emoc;.onal ante_un asunto emocional.

Piensa que laidea de .escribir sobre -un asunto especifico

basicamente conduce al tedio:

[tas obras que tratansobre ‘algo’ | son obras de arte que tienen, ocasionajmente,
sus momentos. pero que bisicamente nie aburren v que (1o mantengo) esclavizan
sutitmente o aquellos que “hacen el estuerzo™ de no aburrirse con cosas gue va saben
que son verdad (es decir que sus propias respuestas emocionales ante los asesinatos,
los amorios, las traiciones, la santa indignacion frente a la injusticia y todas esa cosas
lindas de las que siempre trata el arte clésico).!

Al escribir trata de contradecir los hdbitos de pensamiento que
ha adquirido tanto en la escuela cono en la sociedad; por eso, &l
habla méds de una des-escritura y de una generacidn del texto -mas

parecido al lenguaje utilizado por Gertrude Stein y James Joyce-

4 Foreman, Richard., "Asli escribo mis obras", en: EI pdblico. Cuaderno
monografico sobre Richard Foreman anexo al No. 37. Centro de Documeéentacidn
Teatral (Madrid, octubre de 13886), p. 585
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gue a’ cua‘lqg‘lier o_)gra'de un drézﬁaturgd conocido. Trata de libéra;‘
a las pél‘ébras Vt‘a’l' y.como la pbesia 1o ha heecns cle;c.d’e Arthur Riinbaud;
cons’idera,a'\"‘su 6bra con-la misma calidad literaria que.“pugdg tener,
por ejémplo, ,‘la‘poves'ia de Allen Cinsberg.. Su escritura parte de una
.incohéfenciéx buscada; una manera de escribir tan desordenada ¥
anarqulca como puede ser el pensamlento d1s001ado que trata de

captar, a traves de una desconcentrac:lon absolutamente todo lo que

ccurre en la realldad en _un. .mstante «dado.

ViR

¢ ontJ.nuac:Lon _.,:un ;,breve erjemprlo. de" sus - “textos

i Veamos' a

/\\ QT'O
: 'BEN {Me'sentara bn.n
MAX ¢Puedo tomar notas mientr as ustcd lmbld entrc sorbo y sorbo de te?
BEN.-'Un Jipiz no me asusta
OTTO.- La verdad, es usted muy valiente, Por permilir que sigamos con esos experimentos,
RHODA.- Valiente no, doctor. Desesperada. Espero lo peor. .
OTTO.- Comprendo, querida mia. Yo también, por ejemplo. Una vez, el continente
negro, ricsgo otal. Ahora, lo mejor que puedo hacer es dejar que aten mi mano a esta
mesa, porque Ta cabeziya ta tengo atada.
ENFERMIERA.- 4 Es que hoy nadie ticne ganas de eseribir?
RHODA.- La parte inlerior de mi pierna es un estorbo.
OTTO.- Cortesela, querida.
BLACK MAX.- AFRICAAAAAAAL
ENFERMIERA.- Lo que es un estorbo s la parte inferior de mi cabeza.
RHODA.-.Como puede ser lncabeza un estorbe de algo? Ya no crea que mi cabeza
pueda ser un estorbo para nada.
OTTO.- iTerapia, queridal
ENFERMERA.- iCirugia, queridal
OTTO.- Si el ojo te molesta... (Ono se arranca tn ojo)’

El pasaje anterior estd tomado de la obra Africanis Instructus,
En esta obra como en todas sus piezas, Foreman quiere traducir el

espacio psiguico y conceptual sobre la pagina en blanco; para é1

Bl Publico.
Centro de

s Lera Ferndndez, Antonio. "La BEnfermedad y el Remedio”, en:
Cuaderno monogrdfico sobre Richard Foreman anexo al No. 37.
Documentacion Teatral (Madrid, octubre de 1986), 46-47 pp.
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.esqribifges! Sicamente én‘ld literaturé él tdﬁal de su

pensamiento’il e>to sxgnlflca atrapar un instante

“del curso;:d 'n personlflca sus percepc1ones y. las

conviert n suje os: y o jetos que se transforman en otros sujetos

LY objetos que comentan, dlsertan o se burlan sobre su propia
ex1stenc1a;'Escr1be con' una dlSpOSlClOn mental que consiste en
rescatar todos los matlcesl de un momento‘ partlcular, busca
reproducir la unidad més pgqueﬁé de lg,que percibe, el mas pequeiioc
atomo ‘de .un momento'de realidad; al finél,'el conjunto, la unidad
de lo escrito se convierte en una reﬁresentacién global de lo que
sucedib~sucede en ei individuo Foreman en un momento dado. Su

escritura, de este modo, es un vehiculo para representar el proceso

en el que se manifiesta su ser.

VI.4. FOREMAN, GERTRUD STEIN Y EL SURREALISMO

En términos generales la estética surrealista se basa en la
liberacidén imprevisible del inconsciente; sin duda TForeman
participa de alguna manera de esta liberacién imprevisible de la
mente; sin embargo “durante mucho tiempo él se resistid a ser
incluido en esa estética’.®
Como habiamos mencionado més arriba, él nas bilen piensa que su tipo
de escritura tiene que ver con la manera en gque Gertrude Stein o

Joyce7 escriben sus textos. Stein planteaba un lenguaje en estado

puro (pure writing o really writing), un lenguaje gue analiza desde

6 Sobel, Bernard. "Generating a text",[tr. mia] en: Thédtre-Public, No. 36
(Strasbourg, Juillet 1980) p.7

7 Como se sabe, James Joyce en sus mondlogos interncs era capaz de capturar
los minimos incidentes de la conciencia humana en un periodo minimo.
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muchaa perspectlvaq una real:!.dad perc1b1da en un presenter cont: nuo
donde 1as 1mégenes se deflnen desde su a'mblente orlglnal Parar
Foreman' 1a'd1ferenc1a entre el metodo llterarlo'de Ste,:ln ‘(de-guien
se declara dlscipulo absoluto) y el de los surreallsta_-,-ccm51ste .

en que. -

“los surrealistas-partian de una imageh'y la desarrollaban hasta sus Gitimas consecuencias;
Stein tomaba una imagen'y la destruia para hacer Sur"ir una nueva y uni mas. Esta
incesuante destruccién de iméigenes pu‘mlten hau:nc unaidea de Ja atmasfera que Jas
ha pl ()vocado” 8 S

Es decir.que lc').quieutantds'i:érih—'c’om'crii;j“t_j'f_e';n:éh;‘ciﬁ_i:e;rrén,es recuperar
el momentc exacts’ e el 'que's(ﬁc_:e'den' 1‘a'§cas’ds;f come un intento de
mantener un preséﬁte continu@ lpa'rec‘:ric:‘ijéi‘,:é‘];,,rc;ué é:’%iste en el mundo
infantil dondé 1o sé piensa ni en el pvas'ado ﬁi en el futuro. Sin
embargo, a pesar de esta distincién entre su método literario y el
método surrealista, Foreman reconoce finalmente que al igual que
41l los surrealistas estaban .prc-*.ocupados en descubrir huevas
técnicas de escritura; comparte con ellos la bflSC._[Ueda de
“diferentes disposiciones interiores que se asumen en el momento
de ponersc a escribir’;? comparte también el entusiasmo por el ad-
venimicento del azar, el onirismo,. las imdgenes que sorpresivanen-
te surgen del inconsclente vy gue, como ocurre en las obras de
Foreman, llegan a formar en escena relacicnes tan incongruentes y
“surrealistas” como pueden ser la unién de una silla y una naranja,
un bebé y un horno, fruta y un caballo desceomunal, lapices gigantes
y pelotas de croguet... Imdgenes liberadas por el inconsciente y

que pueden remitirse a un presente continuo ~como dice Foreman- o

8 Sobel, Bernard. Op. Cit. p.ll
Idem.

0

h
o



voludionan al infinito —como

puesta eén escena:

PUESTA EN ESCENA: TECNICA

ra mentaca.on y exterlor12‘101on de sus

sostenlda en un rlgur

textos asi como en’un Verdadero ana1151s de los elementos de aquel
momento de realldad que 11ego a ser capturado en su escritura. bEstos
elementos: fantasias, remembranzas, sueﬁos, etc,. se presentan
ante el espectador como las partes aisladas y enfatizadas que al
ser contenpladas a distancia pueden ser comprendidas como un todo.

Foreman parte de la divisidn de su texto en secuencias de
accidn, en secuencias ritmicas organizadas en dos campos: el visual
Yy el sonoro. Dentro del campo visual encontramos gue el espacio
escenografico -gue conserva, como dijimos, la disposicidn
tradicional a la italiana- esta subdividido por un complejo sistema
de cuerdas, hilos punteados que cruzan la escena de lado a lado vy
de arriba a abajo dando la imagen de una perspectiva tridimensional.
Estas cuerdas delimitan zonas de iluminacidn y de accidn, dibujan
el eje del movimiento de actores y objetos, enfatizan las relacliones
entre un gesto y un accesorio, ctc. El campo sonoro gue organiza

las secuencias de accién estd compuesto por un minuciosa partitura
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de ruidosffson dos de campanas, textos grabados de la obra en

1 espaCLo V1sual y sonoro, incéréora,

mismos nomprés;;un Ben, una

emas’ personajes como

ritmo vertiginosc de la-dacc

J.os objetos escénicos que aparecen en sus montajes son
innumerables y no tienen mayor significado que el de ser ellos
mismos; al igual gue los '"personajes" su presencia es meraments
funcional; intervienen como estimulos o como obstaculos en el
desarrollo de la accifén; enmarcan o enfatizan momentos, crean
incongruencias o desproporciones cuando su tamafio es minimo o
exagerado: un lipiz gigante o una casa nmindscula. Son destruidos
de la nisma manera vertiginosa en que aparecen en escena; entre
ellos podemos encontrar desde nifios decapitados, huesos de res,
sillas de dentista, sarcédfagos hasta neteoritos, serpientes o
10 El personaje de Rodha es recurrente y protagdnico en las obras de Foreman.

P 3 € P Fo

Kathe Manheim (esposa de Richard Foreman) es un vercdadesro motor sensitivo, es
uno de los pocos personajes auténticos, simbolo del alejamiento de la condicidn
humana: es al mismo tiempo la interrogada, la gue interroga y la que determina
las geometrias verbales, figurativas y estructurales del COMPLEJO CONJUIITQ
CONCEPTUAL del teatro de Histérico Ontoldgico.(Quadri, Franco. "La Penldltima
Vanguardia Americana”, en: £l Piblico. Cuaderno monogrifice sobre Richard

Foreman anexo al numero 37. Centro de Documentacidn Teatral (Madrid, octubre
de 1986) p.7.
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toboganesiiu

Foreman en es

Foreman baj o

i 'r cada elemento gue

reman 1e J.nteresa hacer

1nterV1ene cn el proce o .de Gres

un teatro totalmente pollfonlc 'oni:l - da:elemento se presente de

manera alslada de modo que el espect’xdor se: vea llbre de la empatia

o la identificacién; 1e 1nte1esa que_el :ubllco peru.ba su obra en
su verdadera dimensidén. Por ello, cada vez que el auditorio esta
a punto de responder emotivamente a una secuencia de accién, lo
frena con los elementos de andlisis §ue abundan en su teatro,
bloguea cualquier intento de complacencia, cualgquier habito de
responder conun si o conun no a, por ejemplo, una situacién erdtica
o cémica; hace un alto en la representacién (por medio de un arsenal
de ruildos perturbadores, luces deslumbrantes, cuerpos desnudos,
objetos enfatizados por una cuerda, etc.) y hace que en- lugar de
una posible reaccidn psicoldégica, el publico se dé cuenta de gue
lo que es:té viendo no se puede reducir a un lugar comin y haga, a
su vez, una reconstruccién subjetiva de lo que estéd viendo y realice
su propia puesta en escena mental. Estas técnicas de distanciamien~
to estéan desde luego tomadas de Bertold Brecht. Lo que le interesa
a Foreman del autor aleman es dnicamente la técnica de
distanciamiento, la posibilidad de distinguir entre un cédigo
teatral y otro y la evidencia del procesc en el resultado; no le
interesa la funcidn social del teatro ni el didactismo, la épica
o las cuestiones socioecondmicas planteadas por esa teoria. Quiere
gue el espectador contemple su obra de manera global, con absoluta
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conc1en01a de lo qu‘ esta s”cedleido frente a el asi
5cr'vi¢tim
cﬁﬁvéft
Vpérséﬁé;
espefahzé de'qu

ver'

11

,- ll

Ibidem.

p.11

.ljches

,contemplara como eqta formado el muyﬂf
; i R
ombre que:: hace sus espectaculos ccn,la”

aya algulen que desee ver las cosas que el desea~

en lugar de

de valores‘dceptados,




CAPl F'ULO VIL

ELL\‘IF \"lOS Dl‘ LT E‘\'l RO DE RICHARD TORE\IA\'
L\’ LA FIESTA DIE LOS‘ DISFRACI“S

Entre los ,ei'c‘amentos del teatro de. Richard Foreman encontramos

en. La ~Fiesta-. “e semej anzas con "el'» écei: >
utlll?aclon de materlales subjetlvos y

pl.DplO.

Dentro de-( su ‘particular estilo remani'se inserta en la

qo};r;ente: ‘que utrilizali,ﬂl'osf'fééursog, el 1nvcr:‘on‘sc_:iénte para la
elaborééién de un te>;to ‘featral";; escripe‘sin una idea preconcebida
con.la Gnica intencidn de e>:presa1:”en" el papel la totalidad de las
imdgenes mentales; este método lo acérca', comoe habiamos dicho, al
utilizado por los autores teatrales surrealistas, sin embargo,
incluso autores como Vitrac o Desnos reelaboraron sus primeros
acercamientos al texto automdtico y crearon escenas dramdticas
dentro de una estructura reconocible donde es posible hablar
incluso de anécdota; Foreman lleva a la escena estrictéme‘nte sSu
primer manuscrito, apenas modificado en la subsecuente version
mecanografiada y lo lleva consigo al andlisis en el escenaric; no
discrimina absolutamente ningin clemento gue hayva sido escrito en
los primeros impulsos verbales; en este sentido, lLa Fiesta... se
acercaria mds a obras como las de los surrealistas pues participa
todavia de cédigos reconocibles como unidad de acciom, tema,.
anécdota y personajes; participa también, al igual que los textos
de Foreman, de la manera en que se aborda el acto de escribir en
el surrealismo, sin meta o idea preconcebida alguna; La Fiesta...

se escribe con la misma actitud, la misma disposicidén libre; se

escribe con la atencién flotante que hace que todo quede registrado
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en la paq1na en blanco la dlferenCJ.a baslca con el teat).o de Poreman

es; que para el el texto funclona como-un.: nech.o paLa reconstrulr

un. momento de ex1stenc1a y en La Flesta...: el prlr\'_r materlal

capturado en' la pag:l.na en blanco func1ona como un medlo para

construlr una flcc_lon apoyada en momentos reales de exlstem:la. En

la es tructura de‘ los tehtos de Foreman no hay dramatlzaclon porgue

lo gue. el tra'ta de hacer es recuperar un. nstante dado de sélo un

personaje scenarlo, medlante el

analisi magenes mentales

(disfraces de si

mlsmo) . Al abordar.el, te}:“o con.un c‘t;'L‘t'ud: ;e"rﬁwejante a la que se
asume frente a la escritgr'a: a"lu’ ématica, Foreman completa una
primera estructura, el mafeij%i ﬁa'rrar;léres’c'ena; al abordar el primer
nanuscrito de La Fiesta... con una intencidn parecida a la de la
escritura automatica, se obtuvieron los materiales para reelaborar
un texto dramédtico disponible para la escena. )

Foreman lleva al texto teatral una serie de materiales
subjetivos: miedos, fantasias sexuales y de poder, obsesiones,
recuerdos de suefios, recuerdos infantiles, intuiciones, fobias,
ilusiocnes, deseos; sus materiales son percepciones, entre ellas
también hay ideas, razcnamientos, elucubraciones, deducciones...
en su obra esta todo su proceso mental. Habiamos hablado ya de que
en La Fiesta... los materiales subhjetivos; recuerdos, suefios, fan-
tasias, etc., estaban presentes como resultado de una expresién
irracional manifestada en un nundo aparentemente real, en ese
punto: en la utilizacidén de los mismos elementos del pensamiento

interno, coincide con el teatro de Foreman.
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La 1ntenc10n de ampllar el modo‘de perclblr Y- representar una

realldad la 1dealde‘que no se puedcvhablar”de un SLgnlflcaao

diferente 'y re anera partlcular haceh -4 Foreman

represéntahtéfﬂé

su obra‘esté abiéf nEérpretacién‘subjetiva de quien la

contemple, del mlsmo

! e : : N . ..
odo: La -Fiesta..., en esa misma intencidn de

ampliar los nlveler Xpresisén -hacia -los modos subjetivos de
percibir, busca'utlliz;r uﬁ”éstiJO[propio abierto a tode tipo de

interpretaciones..
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frenteh'al materlal subjetivo

,signos de i ‘ ;ente,uéstos se presentan tal como son,

rotundament e veces indescifrables o inasibles, pero

reconoc1b1es'como parte de 1la eyperlenc1a humana .

Hemos v1sto que el surrealismo libera en el teatro y en el cine
la vida interna del hombre; en el teatro, méds literario, poético,
que representable, el surréalismo rejvindica el pensamiento

\ .
profundo, subconsciente, a través de distintos elementos:

a) La escritura automdtica: gque expresa en imégenes4sorpren—
dentes la liberacidn del lenguaje sin gue la voluntad intervenga
en las realidades expuestas por la palabra.

b) E1 onirismo: el recuerdo de suefios auténticos, o 1la
recreacién de esos suefios son llevados a las obras dramaticas
surresalistas sin que se inserten en una trama racional, o realista
que los explidque; se presenta el mundo onirico tal cual es, las
dimensiones del tiempo y el espacio son confusas; las personas se
diluyen en identidades perturbadoras; el gue suefia es el
receptaculo de toda clase de hazafas que colman sus deseos, a veces

es el protagonista de pesadillas que representan sus miedos y

— . i Panevio]
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obsesiones;‘ el ,’tambien : él : 1ne recuperan, . Gon Fel”

surreallsmo, 1magenes onirlcas que se sostlenen por 51 m'smas. 3

c) El azar Y la sorpr sa ;los surreallstas tom nial- acc;v_dente:‘f

y la casualldad como elementos cruclales para la creac on

arbltrarla, azarosa de dos elementos que producer\ un: tercero conf"‘

rasgos dlStlntOS de 1os prlmarlos asi c:omo la ’ruptura lnsollta de

la estructura conoc:.da dan orlgen a . la sorpresa vaparlclon cle'

este tercer elemento sorpresa surqldo del ‘azar; aSPira con los

aurreallstas a una clave fantép-tlca, 1ncluso maglca referida a un

dest:.no que nos es permltldo, ,sx..nc:'comprender, entrever.

d) El mundo de 1a lnfancla 1a v1c1a consc1ente de la ninez,

donde - cada cosa es nueva, a veces 1 real, Y donde la realidad de

los adultos ‘en . ocaSLOnes eS‘ho t,l' Se recupera en la escena

surreallsta con el enfoque, 1a percepc on 'imica, de la mirada del
nlﬁo.

@) Los actos fallidos: las manifestaciones concretas del
inconégielxte, caracterizados como olvidos, lapsus o equivocacio-
nes, 's'on signos que provienen de deseos reprimidos por la concien-
cia y'son llevados a la escena por los surrealistas como otro medio
de expresioén del pensamiento irracional.

En el cine surrcalista Rufuel representd mejor gue nadie los
aspectos del surrealismo detallados arriba; para Bufuel la vida de
todos los dias incluye formas surrealistas que generalmente pasamos
por alto; con excepcidn de Bufiuel, y en menor medida Artaud, un cine
con la intencién de ser surrealista es una historia de
desencuentros, una serie de teorias y guiones no llevados a la
pantalla; sin embargoe, la influencia del surrealismo en el Cine esté

poblada de ejemplos gue incluyen, sin que la voluntad haya
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anera: razonada, ante 1la

prlmlgenlos de la vida

: és’t‘os 'recursos, subjetivos,

humana, comoc. a los rn autentlcos,

irracionales, toman forma en algunos elementos que hemos visto:

a) Elementos temdticos: La desesperacidén del hombre; su
;ngustia permanente en un mundo sin dimensidén metafisica, donde el
individuo se siente abandonado, amenazado, inmerso en la bisqgueda
sin esperanza de una sjignificacién dltima de sus acciones, sus
deseos; la soledad, la neurosis, el caos de una civilizacién
amenazante, arbitraria y criminal donde la ‘comunicacién es poco
menos gue imposible, la vida es futil vy 1o Unico real es la muerte,
son algunos de los elementos tematicos presentes en los autores del
teatro del absurdo.

b) Lenguaje irracional: La palabra es ineficaz para comunicar,
cada persona funciona dentro de un orden distinto de ideas por lo
gue la comunicacién resulta imposible; a veces el parloteo absurdo
llega cuando tratamos de esquivar la verdadera comunicacién por
niedo a un acercamiento a la raiz profunda de nuestras relaciones;

en ocasiones el absurdo reemplaza la palabra por elementos

FRAST ORI S
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-mu51cales SOnoros, .del mlsmo le' gu‘, je que qulzé comunlquen ‘mas que

un dl curs or : ) cualldadesitonales de los

d) Elementos c ‘micos-' Earit’o os jue_gos con el lenguaje verbal

como’ las acc1ones f151cas ‘son. tomadas de la tradlclon cémica de los
juglares, la comedia del arte, el circo, del cine mudo, ctc. Ante
la angustia y el absurdo el humor (a veces negro) es la Gnica salida.
e) Onirismo: La representacién de los sueiios toma en los autores
del absurdo un caracter de liberacién de fantasmas interiorjes, de
exorcismo; aqui, a diferencia del surrealismo, el onirismo no trata
-
de encontrar ninguna clave poética, se manifiesta como otro
elemento gque afirma la vida drracional en oposi;:ién a  una

civilizacidén absurda.

El teatro de Richard Foreman parte de un intento de integrar
todas las percepciones generadas en la experiencia humana,
generalmente disociada, en un conjunto estatico y personal;
guiere incluir en la representacién el proceso mer}tal que se
desarrolla en un momento _preciso de su experiencia; lo que le
interesa, mas que saber quién es, es conocer cdémo es el individuo

Foreman, su actitud ante los aspectos irracionales del pensamiento

. OOt 8 EIARTN
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es estétiéa yide autoconocimiénto; quiere que toda la experiencia

mental ta‘nto}la’ ir"ra‘CJ.onal*‘como la raciona]. se integren ven la-

representac;Lon De los elementos que forman su teatro hemos VlStO. e
a) Acercamlento al texto. Su teatro seria una"maneratescenlca J
de abordar experlmentos como los que James Joyce reallzo con sus

textovf arratlvos donde cl monologo 1nterlor era una forma de

repre..»entar la totalldad de una experlenc:.a mental Foreman se

aderca a c..;c modelo y se ace _c‘a' sobre todo a la ‘manera en gue los

sun real:l.stas escrlbi ‘ bras con la mlsma J.dea de buscar nuevas

_ exto,,srl_n“‘_t_arpba_;qo, Foreman no hace
llteratura como 1os vsu].reallstas, su -J'..nte'ncién al escribir esta
slempre enfocada a la reallzaclon escenlca su lntenc1on es conocer
hasta el minlmo fragmento de su’ pcnsamlento para tener una idea de
la totalidad de ese pensamlento, una idea global.

b) Enfogque personal, utilizacidén de materiales subjetivos:
Foreman deja fluir sus imdgenes mentales, en un estado casi de
trance, llamado por él estado de atencién flotante, sin gue exista
una meta, un tema, o una idea preconcebida de aquello gque va a ser
generado en el papel; asi, en sus textos son recuperados tanto
ideas, elucubraciones o deducciones como ceseos, recuerdos,
fantasias, obsesiones, reelaboraciones de suefios, etc. Recrea
desde un recuerdo de su infancia hasta el ruido que alcanzd a
percibir en 21 momento en gue escribia ese recuerdo; en la escena
representa ese instante de su existencia y trata de saber cémo estéa
&1 hecho; la blisqueda a través de este andlisis intensivo es guiza
terapéutica (cuando exorci:&a algunas obsesiones) perc sobre todo

es estética: al hacer un recorrido por su tortuosa mente busca saber

cémo es, sin embargo cada mwmatiz de su pensamiento al ser
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que' Foreman haga en sus

i

1f:|.car sus. textos- esta’

e )' P'ué

puebtas en :

busqued a de

)% exterlor_ zac asi como en un. verdadero anéllsis

de los e‘le'men ] e e] . ' /evrealldad que llegd a ser

1 - g
Estios elementos: fanta51as, remembran-—

capturado en ! u escrltura

zas, suenos : etc, se’ presenta ante ‘el espectador como las partes

alsladas Y enfatlzadas que al se' ontempladas a-distancia pueden

ser comprendidas como un todo: 7 Su proceso mental en un instante de
su presente se inserta en el pape pasa luego, tal y como fue
atrapado, al escenario. Ahi, I‘oreman desmenuza sus percepciones y
trata de saber cémo funcionan, por qué llegaron a €1, sus mecanismos
interiores inconscientesy conscientes son analizados en la escena,
enfatizados y distanciados (utilizando técnicas brechtianas) para

'

conocer al individuo Foreman.

En la obra La Fiesta de los Disfraces hemos podido distinguir
distintos elementos subjetivos, irracionales, similares a los
mencionados arriba. Sin estar basada concientemente en alguno de
los modelos teatrales estudiados, es posible afirmar gue la obra
recibe la influencia general de esos acercamientos a la escena.
Posee elementos parecidos a los descritos, si bien eso no la hace
ni surrealista, ni perteneciente al teatro del absurdo, ni mucho
menos ejemplo cefnido al estilo personal de Richard Foreman; sin
embargo podemos decir que los elementos presentes en ella la hacen
reconocible dentro de la corriente que a lo largo del siglo XX ha
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dado

inportancia. a. la recreacidn

LEka
i

51tuac1one°

[ menslon nueva

4

sorpresx‘a

ones enc1erran una c1ave. ese

matrimonio esta formado por los futuro padres;’del protaqonlsta

gue llegan a entrev1star a su,h1j0.~c)‘Recuperaci6n de la infancia:
¢ mundo de la nifiez es recobrado como un ejemplo donde la vida no

racional estd abierta a los impulsos mds auténticos, instintivos

d@ la experiencia; se confronta una edad adulta demasiado conven-

cional. d) Actos fallidos: En distintas ocasiones el protagonista
i e la obra expresa sus verdaderos deseos inconscientes agresivos,

= wuales o autodestructivos

i 7 Entre los elementos del teatro del absurdo presentes en La

»sta... encontramos semejanzas con a) Elementos tematicos: Ante

i la angustia existencial de la civilizacidn contempordnea ILa

Lasta. .. da como opcidn al igual gue las obras del absurdo, una
r('aloracién del instinto, el juego y el humor negro. b) Lenguaje
verbal' Existen paralelos con el lenguaje del absurde incapaz de
es ablec;r una comunicacién verdadera; en La Fiesta... encontra-
| mos dlsertac1ones pseudoldgicas, repeticidn de formas gastadas o
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clichés; personas que func1onan en dlStlntOS ordenes de ideas vy

parloteo absurdo por mledo as un,'acercamlento ala ralz profunda de

las relac1ones c) Elementos comlcos Encontr'\mos correspondenclas

con 1os juegos de‘palabras, repeticlone equivocaciones. y

s:msentl.dos encontramos tamblen acc:.ones fisicas parc01das a las

gque el 'teatrc delVabsurdo tpma»de la ‘tradlc;\.on del c:.rco, el cine

mudo, la comedla del ar Flnalmente ex1ste una ‘constante
utili:zac:x.on de

a la muerte apar nt' t‘s personajes.---

De’ loc ‘e ementos ublcados en el teatro de R:Lchard Foreman

Iencontr,armos, e as: slgulentes co:.nc:mlencz.a Toa)

,Acercamlent texto. En la elaborac1on ;:lel prlmer manuscrito de
sus obras, Foreman 1nc1uye todo lo que pasa por su pensamiento sin
7 que ex:.sta un - tema preconcebido- : en la captura de imagenes
coﬁscientes—inconscientes registradas en el papel; ecste acerca-
miento al texto es similar al empleado en la obtencidn de los
materiales usados en La Fiesta... i sin embargo, Foreman.ll‘eva su
primer manuscrito, apenas mecanografiado por &l migmo, a la escena;
en La Fiesta... hay una reelaborac;ién y discriminacion de las
imdgenes registradas por vez primera. b) Materiales subjetivos: En
La Flesta... al lgual gque en las ohras del autor norteamericano,
los miedos, obsesiones, fantasias, recuerdos infantiles, recuerdos
de suefios, intuiciones y deseos personales son llevados al texto;
sin embargo estos materiales estédn reelaborados en funcién de la
trayectoria de un personaje. ¢) Bisqueda de un lenguaje personal:
Foreman amplia los niveles de expresidn al incluir en sus obras los
medios subjetivos de percibir; busca saber cémo es y aspira a la

concrecidn de sus imagenes personales en el escenario con una
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finalidad estética. La Fiésta..., al dar importancia al mundo
subjetivo, al reivindicar la experiencia no racional busca también
expresar un estilo pérsonal ‘gue toma sSobre todo en consideracién

la vida interior llevada a'un texto dramitico para la representacién

escénica.

Como'héﬁqs didﬁé[yélgédmﬁn;denomiﬁédof entre. los modelos
escénicos éoméfameﬁtekrevisadbs, es la utilizacidén de materiales
gque parten;de{ia experiéncia’éubjefiva.‘Enrel teatro y en el cine
el  surrealismo conlleyéruna actitud poética; su aparicién a
principios de siglo es, .al igual/ﬁue el dadaismo, signo de
liberacién, actitud explosiva que lucha por la apertura de los
niveles de expresion méds alld de la conciencia. El teatro del
absurdo, en actitud de rebelidn ante una existencia sin sentido
dentro de una civilizacidén aparentemente razonable, enarbola me-
canismos primarios del hombre (sonidos, gestos, ludismo, accidn,
humor...) en contra del lenguaje de una sociedad incomunicada.
Richard Foreman, mias cercano a nuestros dias, asimila 1la
experlencia del surrealismo, retoma entre otros el modelo
brechtiano y lleva a la puesta en escena los mecanismos del
inconsciente rque gente como Buiuel o Jovee habian 1levado ya al Cine
y la Literatura; su actitud es de entre todas la mas individual;
busca conocerse en un intento que mucho tiene de terapéutico, pero
cque sobre todo incursiona en las formas de representar las image-
nes huidizas del pensamiento disociado.

La Fiesta de los Disfraces, comprendida dentro del mismo comin

denominador que hemos mencionado, quiere valorar la experiencia de
la vida irracional, propone temdticamente rescatar los impulsos
primarios, auténticos de la personalidad e incluirlos, come lo han
hecho los autores de los modelos estudiados, en la representacidn

de todos los dias.
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