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" Introduccién

El presente trabajo es el producto de una investigacin que pretende, por una paric,
conocer y distinguir el rol masculino y femenino en los aspectos socio-culturales trans-
mitidos por Radio Rin (programacion infantil) cuya frecuencia se localiza enlos 660 khz.
de amplitud modulada. El estudio se delimita con la serie radiof6nica de divulgacion
cientifica Cémo es por dentro, especificamente a través de los programas: Las bacterias,
Las célulus, Las computadoras, Los colibries, El corazén, El planeta Venus y Los satélites
antificiales. E) andlisis semidtico se realizard conforme a los modelos de Claude Bre-
mond, El rol del "influenciador”, y Roland Barthes, Sintagma y paradigma. Por otra parte,
también se desean valorar los contenidos cientificos mediante el método de Evaluacién
Educativa no Formal propuesto por Miguel Flores Ribot, el cual consiste en aplicar
entrevistas a divulgadores cientificos asf como aproductores y realizadores de programas
radiof6nicos para juzgar si los conceptos cientfficos empleados en la serie son precisos,
congruentes y presentados de acuerdo con el lenguaje radiofénico: voces (mondlogos y
didlogos), misica, ruidos ambientales y efectos especiales,

Durante siete décadas la radio se ha nutrido de miisica, comerciales, noticias, pero
también de literatury, poesia, danza, artes plisticas y ciencia. Sin embargo, como reflejo
de unasociedad que tradicionalmente ha sido mds artfstica que cientffica, los contenidos
cientificos de la programacitn denuncian una minima proporci6n.

E! panorama que ofrece la radio en la actuatidad parece alentador, pues en afios
recientes la apertura de algunas emisoras al tratamiento de temas de actualidad y de
relevancia social, econdmica, politica y cultural la han llevado a una nueva época.

En este contexto, y pese a que la trivialidad priva en la mayorfa de las emisoras, la tarea
del divulgador de la ciencia a través de la radio surge, como una necesidad que demanda
un destinatario el cual se muestra cada vez mds participativo y critico cuando se le da fa
oportunidad de manifestarse.



Actualmente la cultura de la sociedad mexicana es mis visual que auditiva, Los medios
audiovisuales tienen a su disposicién la imagen que habla por s{ misma, en tanto que en
la radio deben sugerirse las imdgenes a partir de la narracién, los efectos de sonido y la
misica. Aunado a esto, la calidad de transmisién y recepcién s en muchas ocasiones
muy deficiente por lo que una buena produccién corre el riesgo de ser distorsionada y
por tanto de que el radioescucha simplemente dé vuelta al dial u oprima el botén de
apagado.

La relaci6n radio-radioescucha (destinatario) se da a nivel individual, es decir, la familia
o los grupos de amigos en 1a mayorfa de las ocasiones no se redinen para oir radio como
lo hacen para ver television. Generalmente se escucha radio cuando se va manejando o
cuando se trabaja a solas, de otra manera s6lo se oye sin escuchar.

La informacién que se transmite a través de la radio, constituye un vehiculo de la
comunicaci6n humana, pues implica dislogo e intercambio; esta informacién debe estar
cubierta por la funci6n que se le asign6, y si un problema humano es la alimentacién, la
educaci6n, 1a falta de informacion cultural, entonces la falta de divulgacién cientifica es
otro problema humano.

Muchas personas mueren en el pafs por ignorar algunos principios bésicos de higiene,
otras sufren accidentes por desconocimiento del uso adecuado de algunos aparatos.
Muchos campesinos continiian sembrando con coa y en diversos dmbitos el pafs sufren
innumerables pérdidas econémicas y humanas por desconacimiento de los avances
cientificos y tecnolégicos o de sus principios.

Ultimamente la divulgaci6n de la ciencia se ha tomando corno algo necesario e indis-
pensable para varios sectores académicos, pues se estdn realizando: programas de
television o de radio, periodismo y cine cientffico e inclusive la planeacién y disefio de
exposiciones sobre temas de ciencia.

Divulgar ciencia acertadamente para la sociedad adulta mexicana con incipiente desa-
rrollo social, econdmico y cultural representa para la mayorfa de los divulgadores
cientificos (periodistas ¢ investigadores de la ciencia) una labor compleja, ardua y
laboriosa. Intentar divuigar para motivar el nivel infantil tan numeroso y heterogéneo
como el de México duplica esta labor, sobre todo, por las deficiencias y malformaciones
del sistema educativo que el infante estd recibiendo en las aulas.



Por este motivo se eligio un programa radiofénico para nifos, desde su nacimiento se
ven impulsados a conocer y actuar; no hay ninguno que no tenga la curiosidad instintiva
que lo haga plantearse incesantemente preguntas, muchas veces sin respuesta por los
adultos tal vez por cansancio e ignorancia. De igual manera cuando los infuntes experi-
mentan sensaciones concretas, se empenan en el descubrimiento de sus origenes. Este
deseo de conocer miis; cuestionar fo que escuchan, lo que leen o lo que observan, esuno
de los motores principales que llevé a la autora a realizar este trabajo de tesis.

Las actividades espontdneas del nifio, de formular preguntas, buscar informacion y
explorar el funcionamiento de las cosas perdura hasta la edad adulta. En algunos este
proceso se desarrolia mejor que en otros, lo cual depende béisicamente de los estimulos
recibidos en los dmbitos escolar, familiar y social.

El presente trabajo se divide en tres capftulos, asf entonces, el primero de ellos com-
prende las bases tedricas, el concepto, los objetivos de divulgacién cientifica y la
necesidad del periodismo cientifico. Se explica el modelo del proceso de comunicacién
de Roman Jakobson y se aplica a la serie: Como es por dentro. También se explican los
medios de comunicacion y los tres niveles de divulgacién cientifica. Por iltimo se
exponen los aspectos psicosociales de los nifios de 8 a 11 aios de edad, ya que el
programa, segdn informacién proporcionada por la productora de la serie, estd dirigido
a los infantes que comprenden estas cdades.

Luego de las refiexiones tedricas sobre el tema se inicié con la ubicacién y el ordena-
miento de las primeras fuentes de divulgacidn cientifica en México.

Los espacios y tiempos que ocupan la divulgacién cientifica en las estaciones capitalinas
de fa ciudad de México en el cuadrante se ubican desde 1964 hasta el 16 de marzo de
1992; en este apartado se retoma todo el material producido y coproducido por Radio
Educacién, Radio Universidad, Radio ABC, el Instituto Mexicano de la Radio y el Grupo
Radio Mil. Asi también instituciones que han tratado al respecto como: Consejo del
Sistema Nacional de Educacion Tecnoldgica (COSNET), Centro Universitario de Comu-
nicacién de la Ciencia (CUCC) de la UNAM, Sociedad Mexicana para la Divulgacion de
la Ciencia y la Tecnologia (SOMEDICYT), Conscjo Nacional de Ciencia y Tecnologia
(CONACYT), entre otros. Para concluir con el capitulo se abordaron los diversos
obsticulos que ha enfrentado México en esta actividad.



Enelterceroy dltimo capftulo se explican los modelos y la técnica para analizar siete de
35 programas (Las buacterias, Las células, Los colibries, Las computadoras, El corazén,
Los satélites artificiales y El planeta Venus) los cuales fueron elegidos por ser los mis
atractivos ¢ interesantes al tratar temas de actualidad, cs la opinion de la investigadora
del presente estudio. La produccion intenta funcionar segiin Martha Alcoser, en la
medida de las experiencias cotidianas, para que la comunicacion tenga fluidez al inter-
pretar la actividad cientifica en el contexto social comiin al destinador y al destinatario,

El andlisis se realizd en dos fases, la primera se fundamentd en la aplicacion de los
modelos semidticos de Claude Bremond, El rol del “influenciador®, y el de Roland
Barthes, Sintagma y paradigma, para conocer los valores culturales, entendiendo como
valores culturales todas aquellas manifestaciones sociv-culturales tradicienales que
caracterizan al sexo femenino y masculino.

La segunda fase, consistié en Ia aplicacion del método de Evaluacion formativa (especi-
ficamente la técnica de valoracion) que consistié en evaluar la calidad de 1a informacion
cientlfica contenida cn los mensajes de los sicte programas de divulgacion de la ciencia
de la serie en cuestidn.

El modelo de Bremond sirvid para conocer el grado de influencia del destinador sobre
el destinatario. El modelo de Barthes distingui6 los paradigmas que ayudaron a identi-
ficar hasta qué punto los profesionistas (comunicologos, guionistasy cientificos) que han
participado en la elaboracién de programas de divulgaci6n cientifica, refuerzan valores
socio-culturales tradicionales. Por dltimo la técnica de valoracién' se dividi6 en tres
momentos, ¢l primero consistié en aplicar entrevistas a cientificos y algunos productores
de programas radiofanicos de las estaciones ya mencionadas para analizar la calidad de
los conceptos cientificos, asimismo la adaptacién y el manejo del lenguaje radiof6nico.
Enelsegundo paso se reliz un monitoreo para corroborar et diay lahora de transmision.
Por Gltimo se realizo una mesa redonda con un grupo de 13 ninos de 8 a 11 aios de edad
con el propésito de conocer qué opinan del programa escuchado; cabe resaltar que la
observacién fue un punto clave, ya que con ella pudieron valorarse las verdaderas

La valoracion cs uoa de las téenicas de evaluacion.



aportaciones que puede brindar a los nifios un programa de la serie Cémo es por dentro.
Los modelos serdn explicados detenidamente en el capitulo 111,

La seria carencia de informaci6n organizada en cuanto al desarrollo y el progreso en el
4mbito de los medios de comunicacién, sobre todo en la radio, represent6 un obstéculo
para esta investigacién. La dificultad se acrecenté ain mds debido, en primer lugar, al
poco interés y falta de apoyo de los medios informativos hacia la divulgacion cientifica
y, en segundo, a las trabas burocréticas y a la falta de disposicién de organismos como
CONACYT ¢ IMER (Radio Rin) para proporcionar el material solicitado.

Pese a ello, ¢l presente trabajo expone miltiples datos e informacién de primera mano,
parallevarlo a cabo se asistié a dos Congresos Nacionales de Divuigaci6n Cientifica, uno
en Morelia, Michoac4n (abril de 1991) y otro en Xalapa, Veracruz (agosto de 1992); se
visitaron seis emisoras radiofénicas; Radio Educacién, Radio Universidad, Radio Rin,
la XEB de México, Radio ABCy Estéreo Mil. Asimismo, se realizaron entrevistas con
gente especializada en el tema en instituciones como COSNET, CONACYT, CUCC,
SOMEDICYT y la Facultad de Ciencias de la UNAM. Todo lo anterior, aunado a los
programas facilitados por 1a productora y una de las actrices (la que da voz a "Sabina")
de Cémo es por dentro.



I COMUNICACION CIENTIFICA

1.1 Divulgacién Cientifica

La funcién del periodismo cientifico, no se debe contentar con narrar
hechos y descuhrimicntos, porque lo mds importante para la actual
Sitnacion del pals, consiste en generar ideas y proyectos que ayuden a
despejar los ebstdeulos tamto estruciurales como ideoldgicos que

iden nuestro de i

Dr, Salvador Malo Alvarez (*)

Hoy en dfa, resulta indispensable que tanto las costumbres, como el arte y la ciencia
constituyan una parte activa de la cultura; por ello el conacimiento cientifico debe
mantener un proceso sistematico de divulgacion, para lograr esto, la informacién
debe llegar al piiblico de una manera sencilla y ordenada pues sélo de esta forma
puede lograrse establecer un puente entre los cientificos y la poblacién.

Ademés, al divulgar la ciencia se comunica también la normatividad de la ciencia tan
importante para la formacién del conocimiento de una sociedad “sana” que incluye:
rigor, precision, manejo l6gico de las ideas, comprobacion y conclusiones.

Pero a todo esto ¢qué es divulgacion cientifica? Entre las definiciones que se han
propuesto estan las siguientes:

Seguin el punto de vista de F. Le Lionais “Lo que entendemos por divulgacion
cientifica es precisamente esto: toda actividad de explicacion y de difusién de los

(*) Trabajo en la Dircecion General de ovestigacion Cientifica y Superacion Académica de la SEP y
actualmente cs Seerctario Administrativo de la Universidad Nacional Autgnoma de México.



C fcaci6n cientfficn ..,

conocimientos, la cultura y el pensamiento cientifico y técnico, bajo dos condiciones,
con dos reservas: la primera es que estas explicaciones y esa difusién del pensa-
miento cientifico ytécnico sean hechas fuera de la ensefianza oficial o de ensefanzas
equivalentes... La segunda reserva es que esas explicaciones extraescolares no
tengan por fin formar especialistas, ni tampoco perfeccionarlos en su propia espe-
cialidad, ya que, por el contrario, reivindicamos completar la cultura de los especia-
listas fuera de su especialidad".!

En cambio para Flores Ribot es “Divulgar la ciencia, es popularizarla, ponerla al
alcance del pueblo, integrarla a su acervo cultural, arraigarla en su medio de pensar,
incorporaria a su cotidianeidad... Para que pueda darse la divulgacién cientifica, es
necesario que se cubran dos requisitos: el primero es que la explicacion y divulga-
cion del pensamiento cientifico, se haga fuera del marco de la ensefanza formal o
la equivalente a ella. El segundo es que en estas explicaciones extra-escolares se
tengan como objetivo formar especialistas, aunque puedan servir como origntacidn
vocacional al mostrar las necesidades cientificas del pais. Hay que sefialar que la
ciencia posee lenguajes especializados por lo que es necesario hacer una traduccion
a uno cotidiano, para que pueda hablarse de divulgacion”.

Por otra parte, para José de la Herrén “es el proceso mediante el cual el divulgador,
en su caracter informador, comunica al ptblico: en primer lugar, los conceptos
fundamentales de la ciencia y la técnica, en segundo lugar la forma como éstas son
aplicadas al progreso; y entercer lugar, la repercusion que éstas tendran en el futuro -
en la propia poblacién’.

Finalmentey segun Horaclo Garcfa “...el término tiene un sentido muy claro. Divulgar
es tanto como "comunicar al vulgo", es decir al pueblo, entendiendo como pueblo,
el estudiante, el ama de casa, Ia profesionista, el obrero, el campesino, el politico,
el industrial, el comerciante, el cientifico, etcétera”.

‘Ruqucplo, Philippe. £l reparto del saber. Ciencia, cultura, divulgacion. Buenos Aircs, Gedisa, 1983, p.21.
Flores Ribot, Migucl. Evaluacion de mensajes mb[c divulgucion de tecnologia y ciencia. México, SEP/COS-
NET, 1988, p.8.
3Lad'lskm, Ulises. “iAbajo ¢l palacio de cristall”, fnfe ion cientifica y légica. Vol. 8, nim.118,
México, julio de 1986), p. 11
Garefa, Horaclo, “Divulgacion cientifica: creacion, comunicacion y docencia”. Infonnacion cientlfica y
teenoldgica. Vol. 8, ndm, 118,(México, julio de 1986), p.11.

2



C i6n cientifica ..,

Esta muestra seleccionada de definiciones, revela concordancia en los siguientes
raquisitos: :
-Comunicar, explicar, traducir el conocimiento y pensamiento cientffico a la poblacién,
-Integraci6n de la ciencia a la cotidianeidad del piiblico ai que va dirigido y
-Debe contemplarse fuera de la ensenanza formal.

Retomando las definiciones antes citadas se puede establecer que la divulgacién
cientifica es:

El proceso mediante ¢l cual se comunica al pablico (destinatarios) el conocimiento
cientffico, c6mo se puede aplicar este saber en la vida diaria y las repercusiones que
tendrd en la poblacion a través de un lenguaje cotidiano, sencillo, atractivo, creativo y
delimitado de los conceptos cientificos, tomando en cuenta los intereses de los destina-
tarios. Asimismo esta divulgacidn de la ciencia tiene que contemplarse en la ensefanza
no formal,

Los objetivos prioritarios de la divulgacion cientifica:

- Ser capaz de crear una atmésfera de estfmulo a la curiosidad por la ciencia y su
método mediante la imaginacidn;

- Ayudar a despertar la imaginacion a través de los géneros de! medio de comunica-
ci6n empleado;

- Cultivar el espfritu de la investigacion en los destinatarios;

- Desarrollar la capacidad de observacién, la claridad de pensamiento y la creativi-
dad;

- Contribuir a descubrir la vocaci6n cientifica al presentar en los medios de comu-
nicacién las diferentes dreas del saber;

- Propiciar una relacién més humana con el cientffico al mostrar la aplicacién que
tiene la ciencia en la vida cotidiana;

- Erradicar mitos al comunicar a los destinatarios la objetividad y aplicabilidad de
tas disciplinas cientificas,

- Abrir camitios hacia la participacion del desarrollo cultural universal3

De la misma forma la divulgacién cientifica cumple tanto la funcién de investigacién,
como la de docencia y la de difusién del conocimiento. Para ello, se vale de la
creatividad del conocimiento cientifico del lenguaje escrito, visual o sonaro, del arte
y de la capacidad para comunicar.

SAtboukrek, Aaron. “La divulgacion de la ciencia como un proceso de desarrollo ¢ integracin de miltiples
disciplinas y oficios™. En lu ciencia: Prenci.Vol. [, Nim, 27, (México, marzo de 1991), p.1.



C {cacién clentifica ...

Por otra parte, la divulgacion cientifica requiere de estudio y preparacién por parte
de quien va a realizar tal labor, Podrian divulgar la ciencia, como dijo en una reunion
el Dr. José Sarukhan, rector de la UNAMG, tres tipos de personas:

Los investigadores y cientificos que continuamente generan ia informacion nueva y
dedicados por completo a la investigacion, siempre y cuando manejen adecuada-
mente el cambio de lenguale cientifico al lenguaje coloquial; los cientificos que
dividen su tiempo entre fa investigacion destinando a ella menos que los anteriores,
y la labor de divulgacion a través de centros de comunicacién, y por Gltimo, las
personas que no tienen conocimiento nuevo pero sf la cultura (técnica periodistica)
y preparacién necesarias para entender y traducir la ciencia al lenguaje cotidiano.

“Lo que importa en los tres casos es disponer de una capacidad de seleccidn de lo
que es verdaderamente importante y debe llegar a la opinion publica. Asimismo,
debe cuidar que el tratamiento de la informacién sea correcto”, segiin apunta Manuel
Calvo.

En este mismo sentido, el Dr. Ruy Pérez Tamayo dice que “...un divulgador tiene
que ser, en primer lugar, un buen pericdista y tener un conocimiento profundo y
actualizado de lo que es la ciencia para efectuar la divulgacion, porque de otra
manera lo que va a consequir es provocar confusion. No se le puede permitir a un
individuo que divulgue algo que no conoce o conoce superficialments, porque
entonces va a proporcionar informacion equivocada y esto hace mucho mas dario
que carecer de la informacion”.

Eldoctor Pierre Fayard expreso enuna conferencia®, que los periodistas querealicen
comunicacion de la ciencia deben tener interés en ésta, entender su funcionamiento
y el método clentifico; mientras que los investigadores deben conocer e interesarse
en la comunicacién y no, ambos, reducirla sélo al aspecto publicitario.

Por lo anterior, y de acuerdo con Luis Estrada, se deduce que, ideaiments, el
divulgador debe ser el cientifico mismo. Hay casos, y algunos son bien conocidos,

SGarcfa, op. cit,, p. 13

7Calvo Hernando, Manuel. Periodismo cientifico. Argenting, Paraninfo, p.20.

sCom&s, David. “A conquistar los medios: cntrevista con Ruy Pérer Tamayo™. Informacion cientifica y
tecnoldgica. Vol. 13, nam, 178, (Méxicu, julio, 1991}, p.33.

SPicrre Fayard "Periodismo y ciencia® (conferencia). Auditario Lucio Mendicta Facultad de Ciencias
Politicas, agasto 13 de 1992,

4



C i6n clentffica ..,

como el del fisico George Gamow que se hizo popular por sus libros de divulgacion
de la fisica moderna, entre los que destaca el titulado £I Sr. Tompkins en el pais de las
maravillas. En los Ultimos arfios, han contribuido en la misma labor Carl Sagan
“(Cosmos); Stehen Jay Gould, paleontdlogo, e Issac Asimov. Sin embargo, para
propésitos practicos, es indtil esperar que el cientifico sea un divulgador.*® Por ello,
cientificos y periodistas deben trabajar conjuntamente, basados en la comprensién
y el respeto mutuos.

En un pais que enfrenta cambios estructurales, la ciencia, segun opinion generali-
2ada, serd una herramienta fundamental en la modernizacidn tecnoldgica. Las
personas, grupos y pueblos que se marginan de este tipo de desarrollo no pueden
tomar parte del conocimiento cientifico. EIl mundo en la actualidad experimenta
avances cientificos y tecnoldgicos a alta velocidad.

“Una tecnologia elevada para un grupo puede ser baja para otro. Entre los paises
industrializados, la alta corresponde a la que va en la punta en ese momento vy, al
poco tiempo, se vuelve baja“." El pais o grupo social que no esta enterado y no
participa activamente, se margina a si mismo.

Es por esto, que existe una refacion entre la divulgacion cientifica y el desarrollo de
un pafs, por ejemplo: en los paises donde se ha llevado a cabo desde antario dicha
divulgacion, los jévenes con vocacion y que a su vez se encuentran enterados de
los temas de la ciencia y la tecnologia, tienen mayor oportunidad de que su
educacion se desarrolle y florezca mas pronto. De esta forma surgen muchos més
cientificos y tecndlogos que en los paises donde no es posible la divulgacion. 2 Esto
genera interés en el desarrollo, lo cual ocasiona que la distancia cientifica y
tecnoldgica entre las naciones que hacen divulgacion y las que no la hacen sea cada
vez més grande.

En Estados Unidos dicha divulgacion lleva mas de un siglo y en el caso de México
la ciencia se ha mantenido en un *palacio de cristal” aislada de la gente, tal vez esto
tenga que ver con la tradicidn, el estilo de vida, la mentalidad y la actitud hacia los
desarrollos cientificos y tecnoldgicos.

YOk irada, Luis; t. al. La dividgacion de la cicr
eadislao, Uliscs. “iabajo ¢l palacio de crist
(Mgéxico, julio de 1986), p. 15,

Ladislaq, loc. cit.

0. Méxtea, UNAM, 1981, p. 69,
", Informacion cientlfica y teenoldgica, Vol, 8, niim. 118,
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Por ello se llevd a cabo el Primer Congreso Nacional de Divulgacién de la Ciencia en
abril del afio pasada en Morelia y a pesar de la heterogeneidad de los participantes
(cientificos, educadares, comunicadores, divulgadores profesionales e interesados)
tanto en formacidn profesional como en experiencia en e campo de la divulgacion
cientifica hubo criterios afines en varios temas. Por ejemplo, se consideré urgente
que los divulgadores respondan en sus trabajos a las preocupaciones mas inme-
diatas de fa poblacion, sobre todo en cuestiones como salud, energla y ecologfa
entre ofros puntos tratados.

Asimismo, en este congreso se apoyo la idea de entender y comprender a la
divulgacion cientifica como una fabor educativa y cultural, a la manera de! arte y no
como la simple transmisién de informacion.

El pafs estd sufriendo acelerados cambios, como ejemplo el Tratado de Libre
Comercio (TLC), por lo que la modernizacion se vuelve mas urgente, mientras fa
poblacién no tenga cultura cientifica no habrd modernizacién completa. En este
aspecto, la divulgacion cientifica juega un papel importante al trasladar fa cultura
cientifica a fa cultura popular, tan necesitada esta la gente culta como la que no lo
es del conocimiento cientifico.

L1.1 Periodismo cientifico

Es necesario que los cientificos divulguen sus hallazgos, descubrimientos, adefantos
cientificos y proposiciones, mediante la labor de periodistas gue comuniquen a los
hombres de la calle, todo {o que sucede en torno suyo y tiene o puede tener
trascendencia para su vida actual o futura.

En fa actualidad, la mayoria de los divulgadores de ia ciencia se han formado de
mangra empirica y autodidacta a partir de! desarrolio de experiencias de trabajo en
los diferentes medios de comunicacion. Mas recientemente empiezan a existir
divulgadores de la ciencia egresados de escuelas, principalmente profesionales que
han realizado maestrias y doctorados sobre la materia. Existen también, programas
de estudios de posgrado en divulgacién de fa ciencia, principalmente en universida-
des de Estados Unidos y Europa. En Inglaterra se abrié en 1991 una maestria en
comunicacién de la ciencia coordinada por fa Universidad de Londres y el Museo
de Giencias de esa ciudad. Como otro esfuerzo por profesionalizar ef trabajo de los
divuigadores, este mismo museo edita desde principios de 1991, la primera revista
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internacional sobre divulgacion de la ciencia (Journal of Public Understanding of
Science) en la que se publican articulos sobre investigaciones y experiencias en
divulgacion de diversas partes del mundo.

Enesta misma perspectiva, en el Centro Universitaric de Comunicacion de la Ciencia
{CUCC) de la Universidad Nacional Autdnoma de México y el Consejo del Sistema
Nacional de Educacion tecnolégico (COSNET), se ha ido formando un equipo de
personas que llevan a cabo la divulgacién de la ciencia con elevado sentido
profesional, en desigualdad con el descuido e ignorancia de aquellos periodistas,
mal informados y peor preparados en temas cientificos.

Es necesario informar, explicar las cosas que pasan y como puede afectar a la
sociedad. E periodismo tecnoldgico-cientifico debe asumir un papel que correspon-
deria al periodismo en general y con mayor responsabilidad a las estructuras
educativas. Se trata de ensediar al hombre a servirse de los medios de comunicacién
sin quedar aprisionado por ellos (ver apartado 1.3). En una sociedad como la que
se vive, que padece polucion informativa, se necesita un especialista, un elaborador
deinformaciones en las que la opinién publica pueda confiar; hombres que escriban,
resuman y comenten; “traductores”, intermediarios entre la poblacién y los enten-
didos, entre el mundo de los expertos dentro del cual surgen los nuevos hechos y
el de los que los utilizan o los padecen. El proceso de comunicacion se describe en
el apartado 1.2, Modelo del Proceso de Comunicacion.

Cabe aclarar que el periodismo cientifico, en principio, no es idéntico al periodismo
cotidiano, pues se tiene que estar familiarizado con una amplia terminologfa y la
habilidad para “traducirlo” al lenguaje que habla y entiende la mayoria de la
poblacién. Ademés, se debe abordar de modo atractivo cualquier tema,” por mas
complicado y aburrido que pudiera parecer valiendose de todos los géneros,
estructuras originales, de una redaccién clara, precisa y agil.

No obstante la palabra noticia actualmente significa “mala noticia” para é! receptor;
es por eso que, hace falta que “noticias” incluya no sélo los aspectos positivos o
negativos, gratos o ingratos, sino también una mirada a las causas que producen
aquellas rupturas en la sociedad. Por ejemplo, en ocasiones “la gente confunde
ciencia con técnica, técnica con mala técnica, mala técnica con industria, industria
con industria contaminante y finalmente ciencia con peligro para fa humanidad®. '3

Rivera A., Miguel A, “Divalgacion eotre ¢l conocimiento y la prosperidad®, Infonnacidn cientifica y
tecnoldgica. Vol. 13, nam, 178, (Mcxico, julio de 1991), p. 29.
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Porque no sdlo se contemplan los efectos negativos de la ciencia, cuyos conoci-
mientos no son buenos ni malos en si mismos, sino la mala aplicacién de esos
conocimientos por quienes tienen el poder de decision,

Es aqui donde encuentra un gran porvenir la especializacién de un tipo de periodista
que indague los motivos, las causas y los origenes de los males o de los bienes
sociales; ademas debe demostrar la urgencia de elevar el nivel de conocimiento
publico sobre asuntos cientificos, lo que también significaria la posibliidad de atraer
nuevas vocaciones hacia estos campos del conocimiento.

Actualmente hay un gran proyecto de divulgacion que el doctor Sarukhan (rector de
la UNAM) encomendd al doctor Jorge Flores Valdés, director del Centro Universitario
de Comunicacion de la Ciencia (CUCC) de la UNAM. En el proyecto el Museo de
ciencias hay doscientas personas trabajando, incluidos divulgadores, cientificos,
musebgrafos, cineastas, ilustradores, educadores, entre otros; todos con un fin
comun, es decir, la divulgacién deja de ser una especialidad para ser en si misma
una interdisciplina. En este mismo sentido, es importante destacar lo que dijo el
doctor Flores, “que se han formado mas divulgadores de laciencia con este proyecto
que con otra cosa”.'*

Por Ultimo, es evidente que en esta lucha, “el periodismo cientifico se enfrenta contra
sistemas, intereses y prejuicios profundamente arraigados en las injusticias y desi-
gualdades que dividen al mundo”.'” Su tarea titanica se enfrenta a todo lo que se
opone al quehacer y al pensamiento cientifico en la vida diaria, la familiar, la
comunidad, e! trabajo y la politica.

4 Aliva, Arevir. “Pensar fa divulgacion en grande”, Informacion cientifica y tecnologica. Vol. 13, niim. 178,
México, julio de 1991), p. 43,
SGranillo Vizquer, Silvia. “La ciencia es culiera™, Infi ion cientifica y teenoldgica. Vol, 8, nam, 118,
(México, julio de 1986}, p. 48.




1.2 Modelo del ‘Proceso de l’a‘ Con{unicacién

‘La icacién no cs simple un proceso de isién de
informacion entre un’ emisor y un receptor. La comunicacion es un
proceso en el gite existe un contexto que le da sentido y cuyo significado
depende en gran medida de las expectativas del receptor.

Fis. Mar(aTrigueros

La comunicacion, como ha sido establecido por numerosos autores constituye un
proceso en el que existe un contexto que le da sentido y cuyo significado depende
en gran medida de las expectativas del receptor, y por lo tanto involucra dinamismo
y relacidn continua entre sus componentes. Los componentes de un proceso
interaccionan, esto es, cada uno de elios influye en los demas. Se sabe también que
durante la mayor parte de la existencia estamos comunicandonos verbalmente y
que para ello se emplea el lenguaje hablado o escrito. Se entiende como medio de
comunicacién de masas a: libros, revistas, periddicos, cine, televisién, radio y videos.
La persona institucionalizada se refiere .a los representantes de un medio de
comunicacién.

Muchos de los modelos del proceso de comunicacion se plantearon en este siglo,
uno de ellos se considerd muy rito e importante, este fue el modelo de Roman
Jakobson‘; guien aunque bastante influido por las teorias matemdticas de la
informacion formuld un modelo de seis elementos.

A pesar de fa influencia mencionada Jakobsor no introdujo en su modelo el factor
de retroalimentacidn, porque él enfatizd entodos los distintos niveles de codificacion,
para los cuales, cada uno de los elementos del proceso implicaba un nivel canven-
cionalizado socialmente de cadigo. De ahi laimportancia de la adscripcion que hace

'Jakubsnn, Roman. Ensayox de lingiiistica general. Baveelona, Scix Barral, 1975, pp. 397-395.
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Jakabson de las funciones codificantes que dan cuenta a través del mensaje de
cada uno de los factores que intervienen en el proceso de comunicacion.

1.2.1 Factores del Proceso de comunicacién

A continuacién se explica cada uno de los factores dentro del proceso de comuni-
cacién de Jakobson, aplicandolos a ia serie de estudio Cémo es por dentro.

gu}uama, 1
 Gallen, &4 &
CONTEXTO

(Marco de referencia)

DESTINADOR HENSAJE DESTINATARIO
{Praductora do (Los programas {La investigadora y
los programas) radiofdnicos) los nifios de 8 a

11 afios, recepto-
res de los progra-
mas)
CONTACTO
(Hedio de comunicacidn: Radio)

CODIGo
(Lenguaje radiofénico)

El destinador es Ja productora porque es la que elabora el mensaje de divulgacion
cientifica de fa serie radiofdnica Cdmo es por dentro al destinatario, que para este
estudio son todos los nifios de ocho a once afios de edad que sintonizan {a emisora
a la-hora de la serie (adscrita Institucionalmente al IMER y al CONACYT), Ja
investigadora, asf también cualquier otro receptor.

El mensaje es una seleccion particular de elementos del cddigo para establecer
contacto dentro de una tematica determinada con el destinatario. Cada uno de los
siete programas analizados constituyen el mensaje. Para que el mensgje sea
operante requiere de un contexto: marco de referencia de los programas, es decir,
todo lo que alude a la situacidn comunicativa, por ejemplo en el andlisis cada uno

10
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de los siete programas manejan datos de informacidn cientifica asi como datos
explicitos e implicitos de informacion valorativa.

Asimismo requiere de un cddigo: el lenguaje radiofénico maneja varios codigos
organizadamente para significar, como son las voces (mondlogos y didlogos) la
musica, los ruidos ambientales y los efectos especiales todos codificadamente.
Finalmente un contacto, las ordas Herlzianas son las que van a emitir desde una
fuente de transmisidn a un aparato de recepcion que capta la sefial de Amplitud
Modulada® que consta de Ondas Medias y Ondas Cortas, y las Ondas Medias se
captan en 535y 1605 Kilohertz® y las Ondas Cortas se emiten y sintonizan entre 5,95
y 26,1 megaciclos/segundo.

Cada uno de estos factores determinan una funcion diferente del lenguaje. Aunque
se distinguen seis aspectos basicos del lenguaje, es dificil hallar mensajes verbales
que satisfagan una Unica funcidn, debido a que todas ias funciones estan presentes
en cualquier mensaje, aunque algunas predominen, minimizando a otras, segun la
intension del destinador. La estructura verbal de un mensaje depende de la funcién
predominante.Las funciones de este modelo se explican como sigue:

1.2.2 Funciones del Proceso de Comunicacién

Cuando un mensaje estad centrado en el destinador, se dice que su funcién
predominante es emotiva 0 expresiva. La funcion produce una impresion de alguna
emocion en el destinario {lo emotivo es un rasgo nolingdistico, es decir, a nivel fénico
atribuibles a la transmisién del mensaje y no al mensaje mismo); en Cémo es por
dentro, esta funcidn si esta presente en la medida que ha sido representada por los
nifios actores y los seres u objetos personificados, ademds la misica también apoya
a esta funcién.

Asftambién, cuando el mensaje hace especial énfasis en su destinatario, predomina
la funcién conativa, la condicion formal para que se dé esta funcién es, gramatical-

2Ampli(ud modufada (AM) quicre decir que lu variacion artificialy recuperable de la onda, afectano a da
fracucncia sino al tamano (amplitud).

3 Kilohestz cs una frecuencia de radia que equivale a mil ciclos/segundo,

4Curicl Fernando. La telaraina nagnética o ol lenguaje de la radio. México, Oasis, 1983, pp. 62-65.
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mente, [a segunda persona (imperativo y vocativo). En el caso de la serie, esta
funcién no se presenta, ya que el destinador nunca hace referencia directa a los
nifios radioescuchas.

La mayorfa de los mensajes (radiofonicos, verbales, escritos, etc.) se concentran en
el contexto, es decir, predomina en ellos la funcién referencial de! lenguaje (tercera
persona). Esta funcién es la que hace de un mensaje un asunto denotativo,
cognoscitivo. A lo largo de este trabajo se ha procurado encontrar los elementos
més significativos en cuanto a la funcion referencial se refiere.

La funcién metalingiiistica se da en los mensajes que se concentran en el codigo;
o sea, los mensajes que sirven para aclarar y explicar su propio sentido. El equipo
de produccion se preocupa por esta labor didactica en la serie, debido a que
precisamente el objetivo de la serie es divulgar la ciencia, es decir, explicar y aclarar
la terminologfa cientifica a los radioescuchas a través de un lenguaje cotidiano,
creativo y atractivo.

gm?uuma, 2
&8 12N
CONTEXTO

(Funcidn referencial)

DESTINADOR HENSAJE DESTINATARIO
(F. emotiva) (F. poética) (F. conativa)
CONTACTO

(Funcién fatica)

ConiGo
(Funcidn metalingiiistica)

La funcién fitica es aquella en la que el mensaje se enfoca al establecimiento del
contacto entre destinador y destinatario. Se presenta en los programas radiofonicos

12
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através del tema de identificacidn y al decir verbalmente el titulo de la serie al inicio
de ésta.

Y la funcién poética es la orientacion del mensaje hacia el mensaje mismo, esta
funcién que pretende hacer manifiestos los signos examina la dicotomia de signos
y objetos, en el equipo de produccién es muy importants, esto es, para que se pueda
dar esta orientacidn el destinador selecciona y cambia elementos sfgnicos para
transmitir su trabajo formal; la productora no logré que esta funcion estuviera
presentes en la serie analizada ya que los programas carecen de imaginacién y
creatividad, asf mismo los conceptos cientificos manejados en los programas
estudiados son confusos y erréneos. Lo anterior refleja que esta serie dista mucho
de obtener un trabajo artisticamente bien logrado.






1.3. Canales de Comunicacién en la Divulgacién de la Ciencia

Tendriumos que conquistarios y emplear los espacios que tienen mayor
aceptacidn entre la poblacion.
Dr. Ruy Pérez Tamayo

La comunicacion cientifica como proceso social se transmite a través de conducto-

res que varian de acuerdo al circulo al cual va dirigido el mensaje y a la forma que
" el mensaje asume. Los conductores representan uno de los componentes del

proceso comunicativo y son indispensables para el logro de la comunicacion.

De acuerdo con Ma. Luisa Rodn’guez1 se considera que se puede hablar de dos
canales principales: a) los formales o impresos y b) los de caracter Informal u orales,
os decir, al hablar de los canales formales o informales segin la autora de este
trabajo se refiere en términos generales a lo escrito u oral,

Hay dos tipos de canales (formales e informales) segin Garvey y Griffith?:

Canales formales Canales informales (*)

-Auditorio ptiblico y grande. -Auditario privado y pequeiio.

-Informacion acumulablc y recuperable. -Informacién que no cs acumulable ni recuperable.
-Informaci6n relativamentce atrasada. -Informacitn al dfa.

-El receptor selecciona Ja informacion. -El emisor determina la direcci6n de flujo de la infor.
-Redundancia moderada cnla informa- -En ocasiones gran redundancia en la informacion,
cién,

-Escasa retroalimentacion para cf cmi- -Pucde proporcionar al emisor gran cantidad de in-
sor. formacifn por retroalimentacion,

Los canales formales o escritos (articulos, libros, informes, reportes, sobretiros, publica-
cién previa O provisional, revistas cientificas, con excepcion de la correspondencia que
cae dentro de lo que se llama los canales informales);. se diferencian de los canales

"Rodrigucz Sala-Gomezgil, Ma. Luisa

El cientifico como productory connicador. ®l6xico, 1982, p. 22,
‘Mcadows, A. J. Conumunication in ce. Londres, Bullerworlhs, 1974, p.93.

(*) Actualmente, con la creacion de las cintas magnéticas y las videocaseteras se puede reproducir y archivar

fa informacién y usarla cuando sc desee, de igual forma este tipo de materiales alcanzan un piblico més

numcroso.
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informales porque el auditorio es plblico y muy numeroso; ademas la informacion
se pueds conservar y consultar cada vez que el usuario asi lo requiera, No obstante,
el destinador tiene muy poca retroalimentacion con el divulgador de la ciencia. Cabe
aclarar que e! divulgador cientifico debe conocer el tipo de lector al que se dirija y
emplear un lenguaje al nivel de su piblico objstivo. Se encontrard mas informacion
sobre los niveles de divulgacién cientifica, en el siguiente apartado 1.4.

Por otra parte, en los canales informales u orales, el auditorio es privado y reducido,
la informacién no es acumulable ni recuperable y si hay retroalimentacion ya que
permite trabajar en un auténtico canal abierto: emisor-receptor-emisor(*), en el cual
el circuito de la comunicacion se completa al establecer la relacidn de alocucion-res-
puesta entre los interlocutores.” Estos canales informales son: congresos, conferen-
cias, reuniones, pldticas, seminarios, discusiones y entrevistas. Para obtener mas
informacion sobre el proceso de comunicacion, ver el apartado anterior.

No se puede descartar la posibilidad de que puedan existir comunicaciones escritas
con carécter paco formal o, por el contrario, expresiones orales de profundo carécter
formal, por ejemplo: l0s programas de radio, television, documentales y peliculas. En
estos casos se estd divuigando la actividad cientifica a circulos méas extensos y
amplios, a los cuales se ilega a través del uso de los medios masivos de comunica-
cién como: cine, television, prensa, video y radio.

5‘) tos medios fiovisual , yit que {unci cn forma

Ibidem, p.37.



1.4 " Niveles de Divulgacién Cientffica en la Radio

Para hacer divuly ientifica es osario conocer a la gentea la
que uno se dirige. Yo siempre he dicho que el que divulga debe
preguntarse priniero a quidn va a dingisse y estudiar a esa gente para
adaptarse « sus condiciones.

Ing. José de la Herrfin

Después de haber delimitado e! tema y la informacidn, el divulgador cientifico debe
reflexionar sobre el plblico al que va a dirigir su trabajo. No todos los medios de
comunicacion masivos tienen igual tipo de destinatarios, ademas estos receptores
no siempre estan interesado por los mismos temas. La divulgacidn debe tener
matices distintos si sus destinatarios son personas con estudios universitarios o de
otro tipo de personas con estudios de primaria, o bien si son jévenes, adultos o
nifios, es decir, se debe tener en cuenta la edad, nivel escolar o cultural, tiempo
disponible, motivaciones, necesidades, entre otras.

De igual manera, tendra caracteristicas diferentes si se escribe para un diario, un
semanario, una revista especializada, la television o la radio’. Aunque se reconoce
que el divulgador se enfrenta casi siempre con la dificil tarea de tener que dirigirse
simultdngamente a variocs niveles y se enfrenta con la responsabilidad de satisfacer
al mismo tiempo a sus distintos plblicos. Es por ésto qus la divulgacion cientifica
debe plantearse en tres niveles.

1.4.1 Nivel Infantil

Este primer nivel esta constituido por los nifios, segdn el doctor Salvador Malo, el
infante es el principal perceptor de la divulgacion cientffica, ya que es quien tiene
menos deformaciones intelectuales y pocos prejuicios®. En este plano hay que

Calva Hernando, Manucl. Perivdismo cientifico. Espaita, Paraninfo, 1977, p. 176,
Granillo Vazquez, Silvia, "La ciencia es cultura”, fnfe ion cientifica y lgica. Vol. 8, ntm. 118,
(Maéxico, julio dc 1986), p.48.




Niveles de Divulgact

precisar la edad de los nifos a los que se piensa dirigir el divulgador. Para obtener
més informacién sobre fas caracteristicas de los nifios de acuerdo a sus edades,
vea el apartado 1.5, Aspectos psicosociales del nifio de 8 a 11 arios de Edad.

1.42 Nivel Juvenil

El segundo va dirigido a los jovenes que son los que estdn mas abiertos al
conocimiento porque el muchacho ya puede abstraer, conceptualizar y relacionar
conceptos abstractos. A su vez puede concebirse para niveles diferentes, ya que el
Joven estudiante de ciencias, el alumno de una escuela profesional y el que ha
abandonado sus estudios no pueden tener las mismas reacciones ni la misma
capacidad de comprension®.

14.3 Nivel Adulto

Y el tercer nivel corresponde a fos adultos y este a su vez se divide en subniveles:
el subnivel del profesional y el subnivel del "indiferente". E! primer subnivel esta
constituido por las categorfas profesionales en dénde los individuos deben sentir
una necesidad particularmente urgente para seguir y comprender los procesos
clentificos y técnicos; puede ser también la Gnica fuente de informacién para todos
aquellos que no han seguido una actualizacion en su formacién adaptada a sus
actividades. Entre estas categorias profesionales, Pradal sitda los politicos y gober-
nantes; maestros y profesores; médicos y cirujanos; investigadores e ingenieros;
técnicos, artistas, campesinos, entre otros.

Asf pues, el segundo subnivel esta formado por os "indiferentes’, es decir, aquellos
que jamas se interesan por nada que se refiera a la ciencia.

Por Uitimo, después de haber definido cada uno de los niveles, el andlisis de esta
investigacion se centra en el nivel infantil, porque en el curso de la vida infantil se
estructuran modelos constituidos fundamentalmente por los valores culturales tra-
diicionales.

albidcm., p. 197



1.5 Aspectos Psicosociales del Niiio de 8 a 11 Aiios de Edad

Hay que aclurar que 1o g cienilficos ¢l
capaces de pensar con mds profundidad.

q sino p

Qui. Horacio  Garcfe Ferndndez

Cabe reiterar que el nivel de divulgacion cientifica que interesa para este trabajo es
elinfantil, ya que, la serie radiofonica a andlizar Céimo es por dentro esta dedicada a
los nifios de 8 a 11 afos de edad. Es por ello que se presentan los aspectos
psicosociales que deben considerarse en la elaboracion de cualquier mensaje
divulgativo dirigido a ellos.

Actualmente hay varias teorias referentes al desarrollo del nifio que han conseguido
precisar algunas caracteristicas sobre las diferentes edades, en los campos afectivo,
cognoscitivo, verbal y motor. Autores renombrados como Piaget, Gesell, Sears o
Mussen fundamentan sus teorias en los estudios realizados con nifios de sus paises.

Si bien, estas teorias son universales al momento de retomarlas para caracterizar a
nifios de otros paises, surgen algunas dudas acerca de las diferencias fisicas,
alimentarias, sociales, culturales, emocionales, entre otras y de cdmo influyen en un
nifio u otro. Sinembargo, las teorias de Piaget y Sears en nifios mexicanos plantean
posibilidades reales de cada infante creando asi un ambiente apropiado para
el de153rrollo, manifestacion del interés, habilidad y capacidad de los nifios mexica-
nos.

En este sentido, el desarrolio del ser humano es un proceso continuo y resultaria
dificil dividir y precisar una etapa de desarrollo a otra; menos ain exponer las
diferencias entre los nifios de un grado escolar y el siguiente. A pesar de todas las
limitaciones mencionadas, se expone los aspectos mas importantes del desarrollo
de acuerdo con Piagel® que son ¢f cognoscitivo, el lenguaje, el socioafectivo y el

Wizeaino Cook, Antonicta. Una vision sobre la divulgacion de teenologia y ciencia para niftos. México,
COSNET/SEP, 1986, p. 41.
2SEP. Libros pary of macsiro, tercero, cuarto, y quinto. México,1984.
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psicomotriz antes de presentar |as caracteristicas de cada uno y conforme ala edad
del infante, es necesario ubicar cada aspecto.

"Cuando el nifio nace, no hereda ningln conocimiento formado o acabado, mas
bien hereda la tendencia de adaptarse al medio para sobrevivir, origindndose una
activa interaccion entre sus capacidades y el medio que lo rodea propiciando el
crecirmiento intelectual del infante™,

Segun Piaget, en el desarrollo cognoscitivo hay una continuidad absoluta en todas
las etapas; existe un proceso de generalizacion y diferenciacidn; cada nivel de
desarrollo se arraiga en una base anterior y contintia mejorando en fa siguiente“.
Cada nivelimplica una repeticion de procesos de la faceta anterior, bajo unalerarguia
en las experiencias y acciones, asi los individuos alcanzan diferentes niveles de
desarrollo.

Piaget no separa en las etapas del aspecto cognoscitivo al lenguaje, sin embargo
Antonieta Vizcaino sf las separa y desarrolla aparte, debido alaimportancia que tiene
el lengueje en el diserio y produccidn de mensajes infantiles.

Ciertamente el lenguaje es esencial, debido a que existe una clara diferenciacién
entre los niveles del adulto y los del nifio (ver apartado 1.4).

Asimismo, el ambiente social desemperia un papel determinante en el desarrollo
lingdistico del nifio activando o aminorando en é! la necesidad de comunicarse y
conocer e mundo que lo rodea.

De acuerdo con Antonieta Vizcaino, el aspecto lingiistico influye en la percepcién
individual de los pequeiios y determina los efectos de aceptacion o de rechazo que
produce el programa en los radicescuchas.

Por otra parte, el dmbito socioafectivo no se puede separar del intelecto. No hay
mecanismos cognoscitivos sin elementos afectivos y viceversa®. Sin embargo, en
este caso se presentan las capacidades que el nifio desarrolla para relacionarse con
los demas y las manifestaciones de sentimientos y emociones que enfrenta y
desarrolla en las diferentes etapas. "En la mayoria de mensajes que pretenden un

31bidem., p.42.
4SEP/COSNET. Documerto intemo de trabujo de la direccion de comunicacion. Fotocopias, México, 1985,
Vizcaino, loc. cit.
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fin educativo formal o informal se desecha el aspecto socioafectivo en los conteni-
dos, considerando erréneamente que lo mas importante y (o Unico es lo cognosci-
tivo".

Por dltimo, el aspecto psicomotriz presenta el dominio y la organizacion de los
movimientos corporales de espacio y tiempo. Estos conocimientos son importantes
sabre todo en la educacion tecnoldgica que plantea la utilizacién de herramientas,
magquinarias y aplicacién de conceptos espacio-temporales.

1.5.1 Niifio de 8 Aftos de Edad (tercer afie de primaria)

e Aspectos cognoscitivos:
Le caracterizan tres elementos principales: velocidad, crecimiento y emperio valo-
rativo. Avanza en el orden 16gico, en el desarrollo de la conciencia moral y en el
interés por conocer los motivos de actuacion de las personas que le rodean.

Se encuentra en el proceso de integracion al mundo social, va teniendo conciencia
creciente de s mismo como persona y es capaz de conversar con los adultos.

Siente gran atraccion por su medio y puede pasar dias examinando y explorando
con detafle lo que le interesa.

No distingue claramente entre lo que sucede en el exterior y lo que pasa en su
interior.

El nifio de 8,9y 10 aiios

Puede diferenciar entre los seres que tienen vida y los que no la tienen. Esto permite
concebir a realidad en forma mas objetiva.

5Vizcainn, loc. cit.
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e Aspectos del lenguaje:
Descubre que las palabras tienen diferentes significados segun el contexto. Puede
usarlas en varios sentidos, derivando el sentido de la palabra desconocida a partir
del contexto en el que se encuentre. Disfruta el didlogo y la descripcidn, puede
elaborar oralmente y por escrito pequerias narraciones de cuentos o experiencias
propias.

e Aspectos socioafectivos:
Ya casi no encuentra atraccion por los juegos y actividades individuales. Es mas
objetivo para evaluar las figuras de autoridad y empieza a dejar de idealizar a sus
padres y maestros. Es capaz de identificar en si mismo y en los demas, emociones
tales como felicidad, tristeza, ira, entre otras.

Empieza a desarrollar un sentido elemental del deber vy la justicia, imponiéndose a
sf mismo cierto grado de disciplina.

e Aspectos psicomotrices:
Demuestra mayor control del movimiento sobre los objetos y puede combinar las
destrezas adquiridas.

Los juegos de construccidn, los rompecabezas y el uso de algunas herramientas le
ayudan a desarrollar su motricidad fisica.

1.5.2 Nifio de 9-10 Aios de Edad (cuarto aiio de primaria)

e Aspectos cognoscitivos:
El deseo de hacer, de ser activo. Inicia una etapa de mayor desarrollo de criterio
moral no sélo por el progreso cognoscitivo y su capacidad de interiorizacién, sino
por el mayor universo de oportunidades que se presentan de participacion y los
papeles nuevos que va a aportar en los grupos con los que se relaciona.

Seinteresa por el origen 0 causa de los hechos. Es capaz de ir situando en sutiempo
a.una serie de personajes histdricos.

e Aspectos de lenguaje:
Su capacidad para comunicarse oralmente se intensifica de manera notable; le
interesa expresar sus ideas y opinar acerca de los sucesos. Comienza a saber que
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hay muchos puntos de vista y los toma en cuenta,

e Aspectos socioafectivos:
Los grupos formados espontaneamente por los nifos van siendo mas estables, a
la vez que se tornan homogéneos, en edad, sexo e intereses.

La curiosidad sexual existe en el nifio aunque no la exprese de forma concreta y
resulta aitamente formativo ayudarle a adquirir conciencia de las preguntas que se
hace a si mismo.

Sus actividades implican codigos linglisticos secretos, reuniones de equipo con
distribucién de roles, fidelidad y disciplina.

Establece sus propias normas y es mas objetivo al emitir juicios acerca de lo que
esta "bien hecho' o "mal hecho". Es capaz de pedir excusas ante los resultados de
una accidény proponer soluciones. Aunque hay problemas a los que no sabe todavia
dar solucién como al dolor, a la enfermedad, a la muerte, y no se interroga acerca
de éstos mientras no se enfrenta a elios de cerca. La actitud que adopta ante éstos,
depende mucho de la que asuman los adultos.

e Aspectos psicomotrices:
Son notables los logros, las habilidades, la organizacion de movimientos, asi como
la comprension y el manejo del espacio y del tiempo.

Busca juegos que le exigen mayor grado de destreza ya que le gusta comprobar
sus capacidades. En sus dibujos expresa mejor las proporciones corporales y a
menudo las representa llenas de accion.
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1.5.3 Nifio de 10-11 Afios de Edad (quinto aiio de primarin)

e Aspeclos cognoscitivos:

Los rasgos que los caracterizan: afirmacion de su personalidad; aumento en el
desarrollo de sus capacidades mentales; inmadurez ante las nuevas emociones;
conciencia de sus defectos mas que de sus cualidades. Se sients insatisfecho en
algunos momentos y experimenta placer por descubrirse a si mismo. El desarrollo
fisico, la aparicién de ta conciencia sexual, la amistad extrovertida y la curiosidad
responden a un organismo en el proceso de transformacién. Manitiesta deseo de
experimentar todo aquello que le interesa sin indicaciones o aprobaciones de los
demas.

El desarrolio de las capacidades mentales es intenso y le permiten realizar activida- -
des de clerta complefidad como percibir y explicar el mundo que le rodea con mayor
objetividad.

Puede expresar la comprension de la mayoria de los conceptos de relacién, tales
como: tamario, cantidad, ubicacion y distancia.

Deduce que dos o mas objetos son iguales en ciertos aspectos y diferentes de otros.
Comprende secuencias y llega a conclusiones, lo cual le facilita, recordar hechos,
recorridos, lugares y trazar rutas y planos.

Genera explicaciones y soluciones a hechos y situaciones con base en un analisis
l6gico y mediante ensayoy error. Planea para solucionar problemas; puede plantear
varias soluciones para resolver un problema y escoger la que le parezca mejor.

e Aspectos de lenguaje (nifos de 10, 11y 12):
El infante sabe que las palabras pueden tener diferentes significados segin el
contexto en el que se encuentreny es capaz de emplear una misma palabra dandole
diferentes significados segiin el contexto y expresa sus estados de &nimo por medio
de los diferentes lenguajes (gréafico, oral, corporal, entre otros).

Su vocabulario se incrementa e interviene espontaneamente y no se limita a
contestar.

o Aspectos socioafectivos:

Inicia la etapa llamada preadolescencia y se caracteriza por la necesidad de
establecer una relacion de amistad estrecha con un compariero del mismo sexo.
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A lavez empieza a interesarse abiertamente por el sexo opuesto. Surgen {os lideres
naturales que representan los intereses de los grupos ante las autoridades. Es
comin mostrar rechazo hacia las érdenes o reglas establecidas, tanto en su casa
como en la escuela.

Se presentan repentinos estados de &nimo, debido tal vez a los cambios fisioldgicos
por los que atraviesa.

No tolera f4ciimente la frustracion que es consecuencia, casi siempre, de factores
personales.

e Aspectos psicomotrices (nifios de 10, 11y 12 anos):
Los logros motores se caracterizan por una mayor organizacién y control en las
relaciones espacio-temporales, asi como por una mayor capacidad para combinar
las destrezas mas complejas.

ibidem., pp. 43 afa 55.
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n AN'i‘ECEbEN TES-DE LA DIVULGACION CIENTIFICA

+ 7+ < Es necesario infonmar sobre los principios de la ciencia y su desarrolio

<. ala publacion, con la intencidn de entregar sobre todo a los pequeiios

la niteva cicuciu, de mancra que la comprendan, creando al misno

tiempo una cultura cientifica. Ambos abjetivos tienen el mismo peso;

es decit, acostumbrar g la gente a un mundo cambiante donde los
descubrimientos y las técnicas lo van revolucionando cada dia,

Quim. Francisco Rebolledo!”

" Es todo un estudio hablar de los inicios de la divulgacion cientifica, ya que desde las
épocas mas remotas no sélo se ha transmitido el conocimiento de la naturaleza a
grupos selectos, sino que también ha sido comunicado publicamente mezclado con
creencias religiosas y magicas.

Sin embargo, se podria decir que la divuigacion se inicia en la época de la
estructuracidn de la ciencia (siglos XVil y XVIIl} como el conjunto de métodos y
conocimientos sistematizados sobre la naturaleza, o sea, 1a que se concibe como
la ciencia moderna. Esto ocurre cuando se descubre que la ciencia puede revolu-
cionar los medios de produccién del hombre y se pone al servicio de la economia
an los paises europeos.' No es la intencion de este trabajo discernir aqui la época
de la estructuracion de la ciencia ya que resuita tema de otra investigacion, sino sélo
indicarla con el fin de puntualizar que Ia divulgacion cientificarequiere de una préctica
organizada, consciente, justa y responsable de! conocimiento.

©IDircctar det Centro de Divalgacion de la ciencia del estado de Morclos (CEDIAC).
TBurgos Ruiz, Aguda. “Como enamorar del conocimiento a ta gente”. Informacion Cientifica y Tecnoldgica.
Vol. 8, nim. 118, (México, julio de 1986), p.53.
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2.1 El Caso de México en la Divulgacién de Ia Ciencia

Es asf que a partir de fa conformacién del ambiente que propicié el desarrollo de la
ciencia moderna se despliega paralelamente la ciencia novohispana, tanto en
labores educativas, como en la investigacién, asf también en la difusién de la ciencia
dirigida a amplios sectores de la poblacién (divulgacion cientifica) se halla uno de
los personajes pioneros Fray Diego de Rodriguez, astrébnomo nombrado en 1637
primer catedratico de mateméticas en la Real y Pontificia Universidad de México.
Segtin el historiador Elias Trabulse, Rodriguez fue el introductor de 1a modernidad
cientifica en el pais del siglo XVII. Divulgd en varios escritos la matematica recién
creada por Niepce y otros relevantes mateméticos y se basd en las teorias de
Copérnico, Kepler y Galileo, a pesar de las condenas de la inquisicion, para publicar
su concepcidn del Universa en su Doctrina general repartida por capitulos de los
eclipses de Sol y Luna.

Fray Diego de Rodriguez fue maestro de Carlos de Sigiienza y Géngora, astrénomo
flustre que publicd varias obras muy avanzadas en su tiempo. Entre sus trabajos de
divulgacion se cuentan ensayos de poesia sobre astronomia y cosmografia y en
especial un folleto publicado para desaparecer los temores de la poblacién por la
visita de un cometa en el afio 1681.

En la segunda mitad de! siglo XVIil, en pleno movimiento cientifico ilustrado, Antonio
Alzate, personaje interesado en todas la ciencias, en sus aplicaciones practicasy en
divulgar el conocimiento cientifico por el “bien plblico”. En su Diario de Literatura
Mexicana, publicado en 1768, escribe sobre ciencia y técnica porque Trabulse lo
califica como el primer periddico cientifico de la Nueva Esparia. En 1769 publicd
varios trabajos sobre astronomia, entre ellos La abservacion del paso de Mercurio por
el disco del Sol y otro sobre el paso de Venus, trabajo de observacian que realizo con
Bartolache.

De estas experiencias conjuntas surgio en ambos el interés por hacer una publica-
cidn exclusiva de temas cientificos. Bartolache se adelanta unos cuantos dias y el
17 de octubre de 1772 publica el Mercurio Volante (con noticias importantes y
curiosas sobre asuntos de fisica y medicina), mientras que el dia 26 del mismo mes,
sale a la luz el primer nimero de Asuntos varios sobre ciencia y artes publicada por
Alzate.

En el periodo colonial se inicia en México el desarrollo de la ciencia como hoy la
concebimos. Es importante dar a conocer el trabajo de figuras relevantes de la
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llustracidn Mexicana como Velazquez de Ledn, Diaz de Gamarra, Ledn y Gama, el
cual no sélo fue el més avanzado de América, sino que alcanz6 niveles de excelencia
en el mundo.

Pareciera que en esas primeras épocas de comunicacion abierta con la sociedad
fue una gran necesidad que posteriormente se fue perdiendo y diluyendo a medida
que el lenguaje cientifico se hizo extremadamente especializado.

Durante el siglo XIX, y no obstante o turbulento de las luchas entre Ias diferentes
facciones politicas, hubo personas e instituciones interesadas en difundir la ciencia,
destacandose en este empeio la Socicdad Cientifice Antonio Alzate, cuyos esfuerzos
alcanzaron a cubrir con sus informaciones parte de nuestro siglo.

Conforme avanza el siglo XIX, la cantidad de periédicos editados en el pais crece.
Hacia 1990, los especializados en ciencia y tecnologia comienzan a ser abundantes.
Este auge obedece a que el Porfiriato difundid la idea del progreso como un valor
apreciable. Por lo mismo, el niimero y la calidad de las publicaciones dedicadas a
divulgar estos conacimientos encontré amplic apoyo politico y sacial.

El acervo de publicaciones sobre ciencia y tecnologia del periodo que va de 1875 a
1900, resguardado por la Hemeroteca Nacional, se compone de 27 articulos. Entre
ellos se encuentran periddicos y revistas tanto de divulgacion como especializados.
La mayoria busca el intercambio informativo entre los miembros de una misma
especialidad, por lo que su lenguaje no es accesible al pﬂblico‘;ilas materias mejor
tratadas y con mas frecuencia son la agricultura y la medicina.

Sélo se han encontrado siete publicaciones que pueden considerarse como de
divulgacion cientifica: 4 Aste y la Ciencia, Boletin Mensual de la Sociedad Astronémica
de México, El Consultor, Cosmos, Gaceta Agricola Veterinaria, El Mundo Cientifico y El
Progreso Minero. Estostitulos abarcan una amplia gama de disciplinas: astronomia,
farmacologfa, ingenieria, arquitectura, fisica, biologfa, quimica, agricultura, mineria,
veterinaria, ciencia y técnica. La mayoria de estas publicaciones surgen a partir de
1890, ta mitad fueron editadas o constituyeron 6rganos de informacion de agrupa-
ciones cientificas o profesionales.

2 Zamarron, Guadalupe. *Sobre los origencs de la divalgacion”. £ Mercurio: Sociedad Mexicana para la
Divulgacion de la Ciencia y la Téenica, Juan Tonda director, nin. 2, 1991, p. 3.
SToussaint Alcaraz, Florence. Experiencias de divalgacion de tecnologla v ciencia en Mdvico. México,
SEP/COSNET, 1985, . 30,
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Sin embargo, fue a partir del final de la lucha armada iniciada en 1810 cuando la
informacién en los diarios se hizo mas numerosa debido a! impulso que los
regimenes revolucionarios de México imprimieron a la educacién publica en sus
aspectos de ensefianza y a las tareas de desarrollo econdmico.

Los presidentes de México que gobernaron el pals al final de Ia lucha armada iniciada
en 1910 implementaron un modelo de desarrollo econdmico por medio del cual
pretendian modernizar las estructuras econdmicas y sociales heredadas del régimen
porfirista. Entre otras, el Estado mexicano impuls6 ampliamente el aparato educativo
y tomé como parte de sus funciones una serie de actividades por medio delas cuales
se pretendia agilizar la estructura productiva de la nacién, creando y adoptando
diversos organismos que directa o indirectamente cafan sobre el proceso producti-
vo. Esto se hizo para quitar el poder econdmico al grupo de terratenientes que habla
sido uno de las principales soportes de! gobierno porfirista.

Los regfmenes nacidos de fa Revolucidn Mexicana impulsaron (a mayoria de las
actividades productivas que aun se realizan en el pais dentro de un esquema o
modelo de desarrollo que independientemente de los matices propios del pais y de
las diferentes etapas o denominaciones que cada periodo presidencial le ha dado
(como Plan Sexenal; Marcha al Mar, Apertura Democrética; Alianza para la Produc-
cién; entre otros), facilmente pueden ser incluidas dentro del sistema capitalista, o
sea un sistema en el cual los medios de produccion son de propiedad privada.

En el periodo que va de 1900 a 1950, se localizaron 82 revistas especializadas en
diversas mateiias de ciencias naturales, de las cuales sélo ocho pueden ser
consideradas coma revistas de divulgacién de ciencia; ellas son: La Revista Cientifica
e Industrial, de 1901; Anales Mexicanos, de 1904; La Mujer Mexicana, de 1904; El
Heraldo Naturista, de 1921; La Revista Telegrdfica Mexicana, de 1927, La Revista de la
Sociedad de Estudios Astronémicos y Geofisicos (1a. y 2a. época), de 1929; Ciencia, de
1940, y Actividad Médica, de 1941,

Los términos de divulgacion, difusidn y vulgarizacion de fa ciencia, fueron usados
indistintamente por dichas publicaciones para referirse a un tipo de edicién que,
aunque trataron temas de 4reas cientificas especializadas, deseabanllegar alpdblico

4ch.lriguuz Sala-Gomergil, Macfa Luisa y Tovar, Aurora, Ef cicmifico come productor y comunicador: el
caso de Miévico. México, UNAM, 1982, p. 50,

5R0dn’guu‘1, loc. cit.

Gl'oussn'ml. op. cil.,, p. 32,
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- en general, y no sélo al conacedor o profesional de esas materias. “Se plantearon,
ademas, como propdsito fundamental elevar el nivel educativo o cultural del piblico,
al que llamaron también pueblo o vulgo, e incluso pretendieron dirigirse a todas las
clases sociales™.

Asimismo, pretendieron contribuir al progreso general del pais, a través de la
superacion intelectual y cientifica que promovieron en sus publicaciones.

Dentro del interés manifestado por impulsar el desarrollo nacional, la divulgacion de
la ciencia pretendio en este periodo presentar al piblico aspectos précticos de los
progresos de las ciencias exactas y naturales, de aplicacion a la vida cotidiana y
sobre todo, de aprovechamiento en la industria, la agricultura y la mineria.

Segun Florence Toussaint, "fue curioso el enfoque que se dio a la divulgacion de la
ciencia destinada a la mujer mexicana; junto a lecciones de historia y geografia hay
consejos para la educacion de los hijos, la vida familiar, la moda y la cocina. En La
Mujer Mexicana y Revista Telegrdfica Mexicana creen no sélo importante, sino indis-
pensable para el progreso social, la penetracion de la mujer, como motor principal
de la familia. Por ese motivo se trata de dar una base ‘cientifica’ a los aspectos que
traten sobre educacion de los hijos y sobre la mujer profesional en distintas ramas
(medicina, leyes, educacion, principalments)”.®

A partir de 1950 hay un notable aumento de las revistas de divulgacion del
conocimiento cientifico. Si bien continuaron editandose publicaciones informativas
y semi-especializadas para los profesionales de las ramas industriales, técnicas y
cientificas, ya desde fines de los afios cincuenta aparecen, paralelamente, revistas
cuya funcidn fue divulgar informacidn especializada entre un gran pdblico. Basta
citar las publicaciones Matemdticas, Astronomia Popular y Nutriologla aparecidas en
aquella década. Ese impulso inicial habria de consolidarse més tarde en la labor
emprendida fundamentalmente por la Universidad Nacional Autdnoma de México
(UNAM) y el Consejo Nacional de ciencia y Tecnologia (CONACYT), con publicacio-
nes como: Fisica, Nuturaleza, Ciencia y Desarrollo ¢ Informacion Cientifica y Tecno-
légica; asi como el trabajo de grupos independientes empefados en llevar esas
materias a cualquier individuo dotado de interés y un minimo de escolaridad, como
Chispa, Técnica Pesquera o Mévico Forestal.

"Toussaint, loc, cit.
alhidum, p.33.
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El progreso de la tarea divulgadora es mas evidente si se considera que la cifra de
revistas con este caracter editadas de 1950 a 1985, supera a aquélias publicads en
los 150 afios anteriores. El incremento no solo es consecuencia del mayor interés
por divulgar la ciencia, sino también del crecimiento de la industria editorial, la
obtencidn de un nivel educativo superior a la primaria por grandes grupos de la
poblacién y por supuesto, del surgimiento de institutos y centros de investigacion
ademds de los organismos descentralizados, asi también como los drganos admi-
nistrativos. Pueden citarse para ejemplificar: el /nstituto Nacional de Antropologia ¢
Historia, €l Instituto Nacional de Cardiologia, 1a Secretaria de Salubridad y Asistencia,
entre otras.

Como una forma de establecer comunicacion con el publico en general y con el
abjeto de mantener informados a los diferentes 6rganos del gobierno entre si, fueron
creadas las oficinas de prensa que han sido fas fuentes del gobierno desde las cuales
se difundian y se difunden las diferentes actividades del Estado mexicano. Una de
las actividades, es dar a conocer a través de los medios de difusidn masivos escritos
y audiovisuales los avances en la ciencia y aspectos relacionados con ésta.

2.1.1 La televisidn

Aun cuando el surgimiento de! primer medio de comunicacién electronico fue la radio
se iniclard este punto con la television. Se considera que el primer esfuerzo
sistemético en el pais para emprender la divulgacion cientifica y tecnoldgica en este
medio!ollevd acabo en 1971 el CONACYT, con la serie semanal Problemas del mundo
ydel hombre que se transmitié durante cinco arfios por el Canal 4 a las 18:30 horas.

Entre otros aciertos pueden mencionarse: un programa sobre pesca, realizado por
Eduardo Carrasco; Mi hijo es mongol Y La edad del por qué de Héctor Cervera y
Guadalupe Zamarrén.

Canal 11 realizo la serie La ciencia y usted, entre los afos 1972 y 1975, también de
periodicidad semanal, la cual consistia en una mesa redonda. Durante el tiempo de
fransmisién su horario fue variable.

Por su parte Cana! 13 entre 1976 y 1977, comenzd a trasmitir la serie Y ahora,
presentada por Veronica Rascon, donde se trataban con profundidad diferentes
temas cientificos.
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- En'términos generales, segin Guadalupe Zamarrén Garza®, las series anteriores
representan los primeros pasos para emprender de manera sistemética la divulga-
cidn cientitica en el pais. Aunque anteriormente se hayan trasmitido programas de
caracter clentifico o tecnoldgico, éstos generalmente se manejaban como propa-
gandainstitucional, o bien se exponian los métodos y procedimientos que conducen
al conocimiento cientifico.

Durante ios afos setenta el CONACYT hizo dos documentales importantes: Maiz
superenano, de Enrique Escalona, y Uspanapa, de Héctor Cervera. A finales de esa
década y principios de los ochenta, la Subsecretaria de Educacién Superior y la
Academia de la Investigacion Cientifica impulsaron la realizacién de cuatro peliculas
de 16 mm. de divulgacion cientifica, ellas son: La ingenierfa genética, de Fulvio Ecardi,
La invetigacion pesquera, de Guadalupe Zamarron y Héctor Cervera, La materia y el
microscopio \6 Unmar de posiblilidades (orientacion vocacional), ambas de Guadalupe
Zamarron. !

2.1.2 La radio

Sin duda, la radio fue un gran invento, producto de la ciencia y la tecnologia, pero
también del deseo de ampliar las posibilidades de la comunicacidn humana. Sin
embargo, la radio es un invento inacabado que requiere reinventarse continuamente
para mejorar la nitidez de sus mensajes, pero sobre todo, para lograr su objstivo de
comunicacion.

La época dorada de Ia radio mexicana segiin Eugenia Mendoza Arrubarrena, fueron
los afios 40, ya que la familia se reunia en torno al enorme aparato de radio para
escuchar sus programas favoritos, esto indica que lo que ss transmitié en ese
entonces era lo que debio transmitirse.

Durante siete décadas la radio se ha nutrido de mUsica, comerciales, noticias, pero
también de literatura, poesfa, danza, artes plasticas y ciencia. Sin embargo, como
reflejo de un pueblo que tradicionalmente ha sido mas artistico que cientifico, los
contenidos cientificos de programacion ocupan una minima proporcion.

stsica, cineasta con trahajo en divulgacion de In Cicnein a Iravés de medios escritos y audiovisuales.
Actualmente es presidenta de la SOMEDICyT.
m’l‘oussninl, ap. cit. p. G4,
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En 1964 inici6 la serie La relatividad al alcance de todos, de produccidn canadiense,
y que es, seglin informacion del encargado de la fonoteca de Radio UNAM, la
grabacién més antigua sobre temas de ciencia y tecnologia que se registra en esa
estacion. Esta serie la conforman 25 programas.

A partir del 25 de febrero de 1965 empez0 a transmitirse el Curso de introduccion ala
radioactividud, el cual fue de doce programas producidos por Thomas A. Brody.

Historia de lamedicina en México aparecié el 8 de junio de 1965 y sus once programas
los produjo el doctor Germén Somolinos.

tos Temas de fisica contempordnea fueron elaborados por el ingeniero Marcos
Moshinsky. De esta serie, que inicio el 13 de agosto de 1965, se transmitieron doce
emisiones. En octubre de ese afio aparecié el programa de Alberto Escurdia
Matematicas en la vida I , del cual se llevaron a cabo 19 emisiones.

En 1966 comenzaron temprano los programas sobre ciencia. El 20 de enero empezd
atransmitirse Evolucion de los vertebrados a cargo del doctor José Alvarez del Villar.
Sus programas fueron once en total. En abril de ese ario, Enrique Villarreal inici6 la
emisién del primero de sus once programas bajo el titulo La quimica en el siglo XX.
Y es hasta 1971 cuando el Centro de Investigaciones Agricolas empez6 a transmitir
La Investigacion Agricola en México. Catorce programas totalizan la serie.

Por su parte, Antonio Guadarrama, actual encargado de la fonoteca de Radio
Educacion, afirma que Artesanos, artistas y ciencia es la serie mas antigua de dicha
estacién, aborda temas cientificos, aunque se trata de una misceldnea donde
también tenfan cabida notas sobre teatro, artes plasticas, musica, cine, etcétera. La
serie fue producida por Radio Educacion y realizada por Gustavo Torres, comenzé
atransmitirse en 1975. El 24 de junio de 1976 se sustituye por Noticiero cultural, que
dedicaba, asimismo, un espacio a la ciencia. Esta serie la realizaron Ménica Navarro
y Eduardo Goycolea, y se transmitié hasta el 15 de octubre de 1880.

Del 17 de julio de 1977 al 5 de octubre de 1978 se transmitié la serie En busca de la
arquitectura, elaborada por Diana Constable y Teodoro Villegas.

Ciencia de la ciencia salié al aire de septiembre de 1978 al 15 de marzo de 1979. Su
realizacion estuvo a cargo de Rolando Isita.
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-La serie En marcha o Educacién Tecnoldgica inicid su transmisién el 12 de noviembre
de 1980y se desconoce su fecha de terminacidn. Fus realizada por Beatriz Quifiones
y Ratil Ruiz.

El 15 de febrero de 1982 empez6 la radionovela sobre ciencia, titulada Proteo.
Consistia en la adaptacién de libros traducidos del francés; constd de 92 programas
y su realizacién estuvo a cargo de Alejandro Ortiz Padilla.

La UNAM produjo tres series: Tiempo universitario, La UNAM en sintesis y Un espacio
para la ciencia. La primera surgi6 en 1981 y su realizacion estuvo a cargo de Laura
Arley y Salcedo. La segunda es de 1983 y su realizador fue Pablo Jacome. La Ultima
también de 1983, realizada por la bidloga Consuelo Cuevas, del Centro Universitario
de Comunicacion de la Ciencia de la UNAM.

También a partir de 1983 comenzo atransmitirse Sociedady Tecnologia, del COSNET.

En cuanto a programas dirigidos a nifios se tienen registrados 15 series de
divulgacion cientifica: Proteo (1982, Radio Educacion); Noticiero Infantil {Seccion
ciencia 1985, Radio Infantil, (Radio Rin)}; Y aliora un cuento (1985-1986, Radio
Educacion); Imaginola [ Piensa rdpido, Qué es lo que pasa aqui, Tu cuento y Qué artefacto
(1986-1987, Radio Educacion)]; Piensa Rdpido (1989-1990, Radio Educacion); Cémo
es por dentro {1989, Radio Infantil, (Radio Rin)j; Nifios como yo (1989-1990, Radio
Educacion); Rompecocos {1990, Radio Educacion); Planeta azul [1990, Radio Infantil,
(Radio Rin)]; Voltea para arriba (1890-1991, Radio Rin); /ntrén (1991-1992, Radio
Educacion); Nisos como yo [2a. fase 1991-1992, Radio Educacién)]; Dino cdpsulas
(1991-1992, Radio Educacion}; Con tantita ciencia (1991-1992, Radio Universidad) y
Cdpsulas (1992, Radio Universidad) (ver tabla No, 1).

En esta perspectiva, se puede decir que entre 1964 y hasta el 16 de marzo de 1992
-28 afos- se tiene noticia de 73 series que abordan temas sobre ciencia y/o
tecnologfa. Para mas informacion acerca de las serie de divulgacion cientifica en la
radio capitalina, vea el apartado 2.2 Perfiles Cientificos en el Cuadrante de la Capital.

Es hasta ahora, en los dos Ultimos lustros, con la explosidn de conocimientos
cientificos y el desarrollo de nuevas tecnologias que vuelve a resurgir y a ser una
necesidad la comunicacion de los cientiticos a través de la divulgacion de la ciencia
con el publico, con el “yulgo™.!

"ibidem, p. 3.
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Una muestra de esto, fue el Primer Congreso Nacional de Divulgacion de la Ciencia,
realizado del 18 al 20 de abril de 1991 en el Planstario de la ciudad de Morelia. En
este congreso se dijo que después de 28 arios de esfuerzo sistemético ya hay
divulgacion cientifica en México. Sin embargo alin es insuficiente y se valora poco,
pese a suimportancia educativa y cultural.

Algunas de las figuras citadas en este estudio son a su vez grandes divulgadores
de la ciencia y de la preocupacion por estos temas. Estan entre elios el Dr. Luis
Estrada Martinez, fisico e investigador titular del Centro Universitario de Comunica-
cidon de la Ciencia de la UNAM,; profesor de Fisica de la Facultad de Ciencias de la
UNAM y miembro del Sistemna Nacional de Investigacion. El qufmico Horacio Garefa
Fernéndez, ex-presidente de la Sociedad Mexicana para la Divulgacidn de la ciencia
y la Técnica (SOMEDICyT) y profesor de la Facultad de Ciencias. El Dr. Ruy Pérez
Tamayo, investigador y cientifico quien asimismo cuenta con una amplia trayectoria
en el periodismo cientifico. El biélogo Antonio Lazeano, su investigacion principal se
ha centrado sobre el origen de la vida; es profesor de la Facultad de Cienclas de la
UNAM y ademas cuenta con un amplio trabajo en el periodismo y divulgacion
cientifica. El Lic. Aaron Alboukrek, coordinador editorial de la serie de boletines En
la ciencia. El fisico Juan Tonda, amplia experiencia editorial con trabajo en varios
campos de la divulgacion de la ciencia y actual secretario de la SOMEDICyT. La M.
en C. Eleine Reynoso Haynes, fisica; amplia trayectoria en Fisica educativa y en
divulgacion de la ciencia. El Dr. José Sarukhin, bidlogo; presidente de la Union de
Universidades de América Latina (UDAL); rector de la Universidad Nacional Auténo-
ma de México (UNAM); investigador en problemas de Botanica Agricola, Recursos
Forestales y Ecologia de Zonas Tropicales; dentro de sus areas de interés destaca
la divulgacion de la ciencia. El Dr. Salvador Malo Alvarez, Secretario Administrativo
de la UNAM. La fisica Guadalupe Zamarron, Presidenta de la SOMEDICyT. El Dr.
Jorge Flores Valdés, Director del Centro Universitario de Comunicacién de la Ciencia
de la UNAM y Presidente del programa Domingos en lu Ciencia. La periodista Estreila
Burgos, amplia experiencia en divulgacion de la ciencia. El Dr. Miguel Angel Jiménes
Montaiio, fisico, maestro en Ciencias-Fisicas, Dr. en Ciencias (Fisica Estadistica) y
1er. Premio en el Concurso Nacional sobre Divulgacion de la Ciencia 1990, con sus
obras Sobre lo posible; los lenguajes de la vida y otras cosas.
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2.2 - Perfiles . Cientificos en el Cuadrante de la - Capital

Laradio es unarie aciistico capaz de emocionar medianie la recreacion
sonora de larealidad. Cualquier programa, por mds sencillo en sufonna
yeontenido, debe tomar en consideracion sus posibilidad. cativas si
busca no sélo informar, educary entretener, sino también proporcionar
wun placer estético.

Rudolf Arnheim

En México, la radiodifusion es el medio que alcanza el mas numeroso piblico. Esto,
aunado a !a diversidad de criterios de programacion y a las condiciones de trabajo
de las radiodifusoras, hace que el pablico radioescucha sea completamente hete-
rogéneo. Si todavia se afiade que el radio evoca a la tradicidn oral, que el mensaje
radiofénico es pasajero y que no se espera mucha atencién por parte del radioes-
cucha, quedara claro el reto que significa divulgar la ciencia por radio. “Las
estaciones culturales de radio (que, como es bien sabido, son minoria y todavia no
definen su perfil) han realizado esfuerzos notables para incluir la ciencia en su
programacion”.

Através del tiempo, Ia iniciativa privada se ha encargado de desarrollar y controlar
la radiodifusién en México. La labor pionera de las primeras estaciones pasgd, poco
a poco, por un proceso de concentracion que culmind con el nacimiento de los
monopolios, como los que ahora se conocen en el D.F.: Organizacidn Radio Centro,
Nucleo Radio Mil (NRM), Radio Férmula, Grupo Acir, Radio Programas de México y
Televisa Radio, que controlan 22 estaciones comerciales de las 31 en AM. y 12de
las 22 que existen en F.M. del cuadrante capitalino.2

Asimismo en A.M. hay § estaciones comerciales y 2 en F.M. controladas por el
Estado (Instituto Mexicano de la Radio). De ahi que tanto los recursos técnicos y

'F_slrudu, Luis, La divulgacion de la ciencia, México, UNAM, 1981, p. 66.
Bermidez, Guillermo y Granillo, Silva. “Ondas cientificas de ta capital”, Informacién Cienilfica y Tecno-
lagica. Vol. 8, nim, 118, (Méxicu, julio, 1986), p. 29.
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humanos como los financieros de este tipo de radiodifusion, ofrezcan una estanda-
rizacién de sus productos musicales pues, como parte del enlace comercial, la radio
trabaja en coordinacion con compariias disqueras y agencias publicitarias o merca-
dotécnicas.

Entre todas estas comparifas se fabrican idolos y estrellas del éxito a los cuales se
les refaciona intimamente con la industria de la moda: vestidos, lugares de reunidn,
discotecas, salones de baile, entre otros.

De esta forma se presenta el panorama capitalino de la radio y una situacion similar
© menos alentadora se presenta en el interior de la Republica.

La cultura esta marginada de las ondas hertzianas de tal modo que en el D.F. sblo
las estaciones de A.M. se dedican a ella (Radio Educacién y Radio Universidad) y
dos més en F.M. (Radic Universidad y la estacion del DDF). Ante lo expuesto,
imaginese el lugar que ocupa la ciencia y la técnica.

En esta perspectiva, no hay ninguna emisora que se dedique exclusivaments o ceda
buena parte de su programacion a la divulgacion cientifica. Las que més se han
acercado a esta tarea son Radio Universidad, Radio Educacion y ahora Radio ABC,
que dedican una pequeria parte de su tiempo a la ciencia. El resto, las radiodifusoras
comerciales, transmiten ocasionalmente asuntos de este cardcter con un enfoque
de dudosa calidad en general, salvo durante los tiempos que por ley corresponden
al Estado (30 minutos diarios), entre elios las capsulas y series que transmite el
CONACYT.

Esto se debe tal vez porque, los programas cientificos no son escuchados por la
poblacién al ser aburridos; para hacer divulgacion cientifica se tiene que realizar con
creatividad, descubriendo y poniendo en practica los cadigos del lenguaje radiofo-
nico, las posibilidades técnicas y estéticas; relacionandose con la vida cotidiana de
la comunidad, sus necesidades e intereses.

En este sentido se puede citar 2 Mario Kaplin, quien destaca que “se debe hacer
radio de acuerdo a las grandes carencias de las mayorias, el medio debe tener un

sBcrml’Adcv, loe. cit.
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objetivo primordialmente pedagdgico, un instrumento de educacién y cultura popu-
lares y como una promotora del auténtico desarrollo”.

Por dltimo, a través de fa radio comercial se han introducido una serie de términos
de la ciencia al lenguaje cotidiano, pero sin que se aclare el significado real de los
mismos; mas bien pareciera que relacionan este conocimiento con el pensamiento
mdgico, en lugar de asociarlo a la racionalidad cientifica.? En principio, la gran
mayorfa de los avances e innovaciones que resefian han stcedido en el exterior,
asunto que somete a México no sdlo por el hecho de tenerlos que llamar por su
nombre extranjero: claxon, trolebls, standard, cassette, jet, entre otros; sino porque
pareciera que sumergen a la poblacion en la creencia de que la ciencia no es cosa
de mexicanos.

22.1 La Radio Capitalina como Medio de Comunicacién de la Cienclia de
1964 al 16 de Marzo de 1992

La informacién que se transmite a través de los medios de comunicacién masiva
como es la radio constituye un vehiculo de la comunicacion humana, pues ésta
implica didlogo, intercambio. Esta informacion debe estar cubierta por la funcion
que se le asigno, y si un problema humano es la alimentacion, la educacién, la faita
de informacion cuiltural, entonces la falta de divulgacion cientifica es otro problema
humano.

Asimismo la radio tiene que ser un medio que nutra y defina la comunicacién. Este
medio electrénico tiene la ventaja de dirigirse a grandes grupos de radioescuchas
permitiendo la posibliidad inmediata de intercambiar opiniones, a través de telefo-
nemas desarrollando el sentido critico. Pero, Leonardo Acosta sefiala lo contrario al
decir que fa radio vy 1a television ofrecen una falsa opcidn que permite pasar de un
canal a otro, anulando en el oyente, por la ley de menor esfuerzo, la esencia de la
critica al programa desechado.® La radio dentro de los medios de comunicacién es
la que mas pretende desarroliar la imaginacién.

Gmmlln SIIVM y Bermider, (nullunm “Hacia unu scmidlica de by radio: los sordomudos hacen ruido”.
¥ Teenoligica. Vo, 6, Num. 89, (México, febrero, 1984) p. 19,

Gramllu, loc cit,
Pauh Antonio. Conunicacion ¢ informucion. 4. Ed. México. Trillas, 1987 p. 15,
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Sin embargo, existen instituciones dentro de una sociedad, que por responsabilidad
absoluta tienen que cumplir con una serie de funciones que se encaminan a tratar
la comunicacion como tal, es decir, como el intercambio y el didlogo de informacién.

En este sentido la sociedad mexicana se regula u organiza con un sinnimero de
instituciones, esto es, para satisfacer las necesidades que presenta este organismo
existen instituciones educativas, juridicas, legislativas, entre otras, pero las que en
esta ocasidn interesan son las encargadas de satisfacer las necesidades de infor-
macién, entendiendo por este concepto como "e! conjunto de mecanismos que
permiten al individuo retomar los datos de su ambiente y estructurarlos de una
manera determinada, de modo que le sirvan como guia de su accion”.

Para presentar de manera mas completa el panorama actual de la divulgacién
cientifica en la radio capitalina, se agrupan en este apartado los aspectos o formas
que asumen las estaciones radiofonicas difusoras de esta actividad, entre éstas se
encuentran: Radio Educacion, Radio UNAM, IMER [“B" grande de México y Radio
Infantil (Radio Rin)], Radio Onda y Estérco Mil (NRM), Radio ABC, e instituciones a
través de sus departamentos de radio como: el Consejo Nacional de la Ciencia y
Tecnologfa (CONACYT), el Conscjo del Sistema Nacional de Educacion Tecnolégica
(COSNET) y €l Centro Universitario de Comunicacién de la Ciencia de la UNAM (CUCC)
(ver gréfica No. 1).

Cabe aclarar que dichas estaciones son difusoras de espacios breves de divulgacién
de ciencia. Para obtener méas informacién sobre las series que divulgan conocimien-
tos cientificos, asi como el ario, horario, formato y publico al que se dirigen (ver la
tabla No. 1).

« Radio Educacién (XEEP)
Desde los origenes de la radio en México se puso énfasis en fa creacidn de emisoras
culturales de servicio pUblico que no sélo informaran a los radioescuchas sino que
ampliara su universo de conocimiento, desde el punto de vista de las instituciones
de! Estado mexicano.

TAcosta, op. ¢it. p. 9
8Rebeil Corclta, Ma. A icta. Perfiles del cuad: México, Trillas, 1989, p. 280.
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De acuerdo con los antecedentes, entre las primeras estaciones de radio culturales
que aparecen en México figura Radio Educacion, creada el 30 de noviembre de 1924
con las siglas CYE Cultura y Educacion en los 560 khz. Tres afios después cambid
sus siglas para convertirse en XEFO y comenzo a transmitir programas pedagdgicos
para escuelas primarias de la capital y en cinco entidades periféricas de provincia:
el Estado de México, Hidalgo, Morelos, Puebla y Tlaxcala.

A partir del afio 1967 se convierte definitivamente en XEEP Radio Educacidny cuenta
con una potencia de 20 mil watts. Mas adelante, la emisora cultural de la Secretaria
de Educacion Pablica pudo adquirir un equipo canadiense més sofisticado y elevar
su potencia a 50 mil watts. Desde entonces, Radio Educacion comenzd a cubrir gran
parte del territoric nacional con programas variados destinados al campo, a los
nifios, comentarios sobre problemas nacionales e internacionales, mdsica, investi-
gaciones sobre ciencia y tecnologia en colaboracion con universidades e institucio-
nes publicas, programas de divulgacion cientifica %servicio sacial donde participa
directamente el radioescucha con teléfono abierto.

Se han elaborado las siguientes series radiofonicas:

Radio Educacion: Antesanos, artistas 'y ciencia (1975); Noticiero cultural (seccion
ciencia 1976-1980); £n busca de la arquitectura (1977); Ciencia de la ciencia (1978); En
marcha o educacion tecnoldgica (1980); Proteo (1982); Manjares cientificos (1986-
1987); Cosa de cientificos es cosa de todos (1987-1988); De noche el placer se vuelve
ciencia (1988); Planeta tierra (ecologia) {1989); Ciencia de la ciencia (1989-1990); La
ciencia es paciencia (1989-1990); Verde que te quiero verde (1991-1992); Intron (1991-
1992); Nirios como yo (1991-1992); Dino cdpsulas (1891-1992) y Espejos (ecologia)
(1992).

Colaboracién con COSNET/Radio Educacion:

Sociedad 'y Tecnologia (1983-1988); Manjares y condimentos de tecnologia y ciencia
(1985-1986); Hordscopos los dictados de la tecnologia y la ciencia (1985-1986); Despertar
Tecnologico (1985-1988); Y aliora... 1ot cuento (1985-1988); Vigjes al centro delaciencia
(1985-1986); Furdndula Tecnoldgica (1986); Tecnofabulas (1986) e Imaginola: Piensa
rapido, Qué es lo que pasa aquf, Tu cuento y Qué artefacto (1985-1986).

“Releil, loc. cil.
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Colaboracién con CONACyT/Radio Educaci6n:
Piensa rdpido (1989-1990); Nijios como yo (1989-1990); Allf viene la caballeria
(1989-1990); Invitros (1990); Entrevistas para difusion del Eclipse solar (1991).

+ Radio UNAM (XEUN)

Se continGa este estudio con el texto de La radiodifusién universitaria nacional: 50
arios de persistencia de Florence Toussaint.

Durante el periodo cardenista, a escasos nueve meses de la expropiacion petrolera,
nacld la primera radiodifusora universitaria. El 14 de junio de 1937, en el auditorio
Simén Bolivar de la Escuela Nacional Preparatoria, el rector Luis Chico Goerne,
presidio el acto de inauguracién. Alejandro Gémez Arias fue el director pionero de
Radio UNAM.

La Universidad acababa de evitar un altercado con el régimen de Céardenas. E!f
goblerno pretendia establecer en todo el pais la norma de la educacién socialista.
Enla Universidad Nacional Auténoma de México tadavia prevalecia a tradici6n liberal
y positivista y las nuevas ideas habian comenzado a ingresar lentamente. Como
institucion auténoma, la UNAM se negé a adoptar de manera obligatoria la ense-
fianza socialista. Cérdenas determind entonces retirar parte del subsidio ala UNAM
y abrir otro centro de estudios superiores: el Politécnico Nacional. El altercado se
resolvid con la salida del antiguo rector y la toma de posesién de Chico Goerns,
quien intenta la reconciliacién y un mayor acercamiento con el poder ejecutivo. w0
Tal es el clima politico en el cual se gesta la radiodifusién universitaria.

Cabe aclarar que la sefial de Radio UNAM en sus inicios sdlo alcanzaba a cubrir
algunas calles del centro de la capital. La programacion eran cuatro horas diarias
de difusion musical; habia cursos y series donadas por las embajadas.

Durante las tres (ltimas décadas Radio UNAM mantiene 18 horas de transmision de
7:00 a 1:00 A.M. y sus programas son informativos, musicales, de critica, andlisis y
divulgacion cientifica.

Rebei, op. cit. p. 80.
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Actualmente se han producido las siguientes series:

Radio Universidad: Relatividad al alcance de todos (1964); Filosofia de la ciencia (1964);
Curso de introduccion a la radioactividad {(1965); Historia de la medicing en México
(1965); Temas de fisica contempordnea (1965); Las matemdticas en la vida )
(1965); Einstein y Teilhard de Chardin (1965); Evolucién de los vertebrados (1966); La
quimica en el siglo XX (1968); La variabilidad de la especie humana (1968); La bomba
atdmica (1970); La investigacion agricola en México (1971); Actualidades cientificas
(1972); Ciencia y sociedad (1973); Testimonios auténticos en la ciencia sobre el humanis-
mo (1979}, Revista informativa (1980); La guincena cientifica (1980); Tiempo universi-
tario (1981); La UNAM en sintesis (1983); La ciencia del ingenio (1885-1992); Cultura
yciencia internacional {1988); Contemos con la ciencia (1988); En la linca de la ciencia
(1991); Con tantita ciencia (1991-1992) y Rumbo al museo de la ciencia (1992).

Colaboracién con DGAPA/Radio Universidad:
Cdpsulas (1992);

Colaboracion con la Facultad de Medicina/Radio Universidad:
La universidad y su salud (1988); Galeria Universitaria (1980); Academia médica
(1982-1988).

Colaboracién con Radio Educacién/Radio Universidad:
Los universitarios y la salud (1987-1992).

Colaboracién con Radio Educacién/CUCC/Radio Universidad:
Un espacio para la ciencia (1983-1990).

El Instituto Mexicano de la Radio (IMER), fue creado por acuerdo presidencial en
1983 (Régimen de Miguel de la Madrid). Opera siete emisoras en el Distrito Federal
(Opus 94, Estéreo Joven (FM), Radio México Internacional (onda corta); Radio 710,
XEQK la hora exacta, Radio Infantil ahora Radio 660 (transmite misica tropical) y
XEB (AM), esta Ultima de alcance nacional. El IMER no ha podido competir con la
radiodifusion comercial, a pesar de haber tomado de ella algunos criterios para su
funcionamiento. Este Instituto tiene diferentes programas que de alguna manera
trata de ser un medio que la gente adopte para reemplazar los conductos de
informacion que no le satisfacen.
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« Radio Infantil o Radio Rin (XERPM)

La emisora inicia sus emisiones en 1931, A partir del primero de enerc de 1984
transmite con 10 mil watts de potencia y su programacion se orienta a la poblacién
infantil en Ia frecuencia 660 khz."" Los responsables de la puesta en marcha de la
emisora contaban con un breve plazo, por eso se tomaban decisiones precipitadas
y la improvisacion se hacla sentir.

A fines de 1983, Leopoldo Falcon gerente de Radio Infantil, llamé a los Hermanos
Rincon (compositores} para producir un programa. Los Rincén contaban con un
centenar de canciones para nifos y algunos afios de experiencias en esta materia.

Asf, simultdneamente al nacimiento de la emisora Radio Infantil, surge la serie Cuento
ycanto, y se transmitio diariaments de lunes a viernes a las 17:30 horas.

Para 1985 la serie se volvid semanal, nace la Barra musical de Radio Infantil y con
Kitzia y Gabriela, Margarita Robleda, Ma. Eva Avilés y un programa de lirica infantil
conducido por Lupita Ruz, se ilenaron los cuatro dias de la semana que quedaron
libres.

Martha Romo opinaba lo siguiente de Radio Infantil:

“Me parcee una oportunidad excelente, Es muy importante que cxista una cstacion radiofénica con
toda su programaci6n dedicada a los nifios. El problema cs el edmo. Radio Infantil me parece diddetica;
eltono de la cmisora s cl del adulto enseiando al nifio. Es como si se dijera: ¢f ninto ticne que aprender.
Sicnto que deberfa ser al revés: tos nifios tlicnen una inteligencia abicrta y mucho que cosenarnos, Si
nos ponemas en el papel de la ta regaiona, los deformamos. Radio Educacion paso también por su
ctapa diddctica, pero evolucioné como picnso quc evolucionard Radio Infantil”,

Radio Infantil produjo cuatro series de divu.lgacién cientifica: Noticiero Infantil (seccién
ciencia (1985), Cémo es por dentro (1989), Plancta azul (1980) y Voltea para arriba
(1980-1991).

La mecénica de la serie Cmo es por dentro seleccionada para la realizacién de este
estudio, consistié en presentar a través de dramatizaciones causas de fendmenos

HAlva de ls Selva, Alma Rosa. Radio ¢ ideologla. 2a. ed., México, El caballito, 1986, p.37.
2R ebeil Corellia, Ma, Antonicta. Perfiles def cuadrante, México, Trillas, 1989, p. 19
"Seric analizada,
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naturales, el funcionamiento del cuerpo humano y aspectos bioldgicos de flora y
fauna.

Por dltimo e! 16 de marzo de 1992, desaparece Radio Infantil o Radio Rin del
cuadrante, cambiando su programacion y nombre.

o Radio México (XEB)

La “B Grande" es una de las estaciones mas antiguas del pals, pues inicia sus
actividades el 27 de septiembre de 1923; su concesionario fue la Compafia Nacional
de Radio Difusién, S.A. Transmite musica tradicionalmente mexicana ademés de
cépsulas y programas de divulgacion cientifica. Cuenta con una potencia de cien mil
watts en la frecuencia de 1,220 khz, por lo que sus emisiones también pueden ser
captadas en varios paises del Centro y Sudamérica. Actualmente es operada por el
Instituto Mexicano de la Radio."

Colaboracion con CONACy'[/XEB-IMER:
Los comentarios ul puno con Fluoruro de Mercurio (1989) y Los quince minutos del
por qué (1990).

Nicleo Radio Mil (NRM) Esta integrado por cinco estaciones en A.M.: Radio
Sinfonola, Radio Eco, Radio MIL, Radio 590 y Radio Onda. En F.M. opera Estéreo
Mil'y Rock 101.

La informacién que se divulga sobre ciencia es en forma de capsulas la cual
Unicamente se transmite por las estaciones Radio Onda, en A.M,, y Estéreo Mil, en
F.M., a través de un convenio con el Consejo Nacional de Ciencia y Tecnologia
(CONACYT).

« Radio Onda (XEUR)

Establecida en 1964, transmite musica tropical de 6:00 a 2:00 am en los 1,530 khz,
con una potencia de 5 mil watts. Es una de las estaciones con mayor audiencia.

BAlvade la Selva, loc. cit.
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e Estéreo Mil (XEQY FM)

Fue establecida en 1955, transmite musica clasica de las 6:00 a 1:00 A.M. en la
frecuencia de 89.7 mhz., con una potencia de mil watts.

En ambas emisoras del NRM se divulgan diariamente capsulas de divulgacién
cientifica con duracién de un minuto y transmiten a las 9:54, 14:54 y 18:54 horas.

« Radio ABC

Fue establecida en 1964, concesionario: “México Radio, S.A.”. Transmite programas
diversos las 24 horas del dia en la frecuencia de 760 Khz con 20 mil watts de potencia.
Asimismo cuenta con noticias cada hora.

Colaboracién con CONACYT/XEB-IMER:
Con ciencia (1992).

e Consejo Nacional de Ciencia y Tecnologia (CONACYT)

Se crea el CONACYT en diciembre de 1970, caracterizada por ser la primera
Institucién piiblica que en forma independiente de fa actividad educativa, se ha
dedicado a esparcir la ciencia y la tecnologia en México. Si bien sus objetivos
prioritarios van mas alla de esa actividad, es también una de sus tareas importantes.
Por otra parte, es quizé de las pocas instituciones que mantienen el vinculo entre
investigacién y propagacion cientifica y tecnoldgica, ya que los especialistas que
realizan la investigacién constituyen, a su vez, el apoyo indispensable para llevar a
cabo la difusion.

Como oftras instituciones semejantes, CONACYT prefiere hablar en térmings de
difusién y no de divulgacion, sobre todo porque reconoce que es dificil definir el
alcance que se tiene en un publico heterogéneo. Sin embargo, se toma en cuenta
que la difusidn escrita esta dirigida a un sector con cierto nivel de escolaridad medio
superior para las revistas que publica: Ciencia y Desarrollo, Informacion Cientificay

HNicleo Radio Mil (NRM),
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Tecnolégica y Tecnoindustria, y un nivel por lo menos elemental para la difusién a
través de radio, television y audiovisuales.'®

e Conscjo del Sistema Nacional de Ed ién T 16gica (COSNET)

El objetivo general de COSNET fue dar a conocer fa interrelacion que existe en el
Sistema Nacional de Educacién Tecnolgica, entre ensefianza, investigacidn cientf-
fica, desarrollo tecnoldgico y sociedad.

Através de sus departamentos de Prensa, Radio y Audiovisuales inicid la produccién
de programas piloto de televisién y radio, con el fin de hacer accesible lainformacién
que genera el Sistema. Ademas de spots Y programas informativos radiofénicos
sobre el financiamiento del Sistema Tecnoldgico, se pretendid captar la atencién de
Jévenes que pudieran interesarse por el estudio de carreras técnicas.

Hasta ahora se han producido para radio 9 series: Sociedad y Tecnologla, Despertar
tecnoldgico, Viaje al centro de la ciencia, Manjares y condimentos de tecnologla y ciencia,
Hordscopos: los dictados de la tecnologia y la ciencia, Faréndula tecnolégica, Tecnofdbu-
las, Imaginola e Y ahora... un cuento.

Lacolaboracion de Radio Educacion con Radio UNAM, asitambién Radio Educacion
con CONACYT e IMER, han brindado a las emisoras estatales abarcar diversos
aspectos entre los que se pueden contar, ademas de los mecanismos de coproduc-
cidn, la retransmision de series producidas entre estas instituciones a costos muy
bajos y las producciones y coproducciones de series de divulgacion cientifica en
todos los niveles que se transmiten con regularidad (ver gréfica No. 2)

Asimismo, existen otros Institutos que también se dedican a producir productos de
divulgacién ciencia, en diferentes niveles y canales de comunicacion:

a) Socicdad Mexicana para la Divalgacién de la Ciencia y Téenica (SOMEDICYT).

b) Centro Universitario de Comunicacion de la Ciencia (CUCC).

¢) Secrctarfa de Educacitn Piblica (SEP),

d) Musco Tecuolagico de! Conscejo Federal de Electricidad (CFE).

d) Universidad Autonoma Metropolitana, Unidad Xochimileo.

) Subscceretarfa de Educacitn Superior ¢ Investigacion Cientifica; entre otros.

BToussaint Alcaraz, Florence. Expericncias de la divalgacién de tecnologia y ciencia en Mévico, México,
COSNET, 1986, p. 87.
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2.2.2 Formatos Radiofénicos

Por otra parte, es necesario aclarar que los pocos programas radiofénicos de
divulgacion de la clencia se hacen generalmente a través de ocho géneros o
formatos radiofénicos: noticiero, comentario, entrevista, didlogo didactico, radio-re-
vista (programas miscelénea), reportaje, dramatizacion y capsula.

« El Noticiario:

En el noticiero o informativo la unidad componente de este servicio es la noticia, fa
informacién sintética y concisa de un hecho, sin mayores detalles y sin comentarios.

e El Comentario:

Comprende un analisis y una opinién acerca del hecho que se comenta. Procura no
solo dar informacion, sino también orientar al oyente, influir sobre él e involucrarlo a
favor de una determinada interpretacién del hecho, que se considera fa justa y
correcta. El comentario aprueba o condena, aplaude o censura.

+ El Didlogo Diddctico:

Uno de los recursos mas sencillos segin Mario Kaplin, es el programa dialogado
o didlogo didactico. Sin llegar a la complejidad del reportaje o el drama, ademas
siempre resulta mas interesante, dinamico, pedagégico y eficaz que la charla
explicativa. Este tipo de programas se utilizan para la difusion de conocimientos
escolares 0 académicos y pueden ser de informacién general.

+ La Entrevista:

Se puede definir esquematicamente la entrevista como un diadlogo basado en
preguntas y repuestas. El entrevistador es el hombre de radio, el periodista que
pregunta; el entrevistado es alguien ajeno al medio que responde a las preguntas
del primero, aporta una informacion, una opinién o un testimonio que se supone
interesa al oyente.
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» Radio-Revista (programa misceldnec):

Es un género que se ha desarrollado mucho en la radio europea y se ha adoptado
también en algunos paises africanos. Asi como el radio periédico es el equivalente
en radio de! periddico escrito, la radio-revista es el equivalente a la revista ilustrada
de actualidad. Incluye de preferencia, notas sobre contenidos de mayor interés
informativo y educativo. Alterna diferentes temas del momento y utiliza en sus
secciones diversos formatos: entrevistas, cronicas, encuestas, comentarios.

e Radio Reportaje:

Junto con el radiodrama, el reportaje radiofnico constituye uno de los dos formatos
mads relevantes de la radio educativa. “Un reportaje es una monografia radiofénica
sobre un tema dado. El radio-reportaje es una presentacion relativamente completa
del tema, Suele durar 15 0 20 minutos".'®

« Radio Drama o Dramatizacién:

Es elmas activo y el que mas se acerca a la vida real, En lugar de unlocutor narrando
una historia, los personajes de [a historia se animan y hablan por si mismos en las
voces de los actores que los encarnan. A semejanza del cine y la television, la radio
toma de la literatura dramética la estructura, los elementos y los géneros teatrales,
apoyandose principalmente en el melodrama que ha dado tanta fama a las radiono-
velas.

+ Cipsula:
Con una duracion mayor que los spots* (entre uno y cinco minutos), las capsulas
son pragramas unitarios o parte de una serie, a través de los cuales se pueden tocar

todos los temas.

De las setenta y tres series radiofdnicas de divulgacion cientifica, actualmente se
transmiten diecisiete; de las cuales seis fueron producidas por Radio Educacién,

"’Kuplﬁn. M. Produccion de programas de radio: ol guidn-la realizacion. México, CIESPAL, 1978, p. 460
* Pr fonal. Mensaje muy breve te itido por radio o tclevisitn,
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seis por Radio Universidad, una coproduccion entre Radio Universidad y Radio
Educacién, dos realizadas por el IMER [Radio Infantil (Radio Rin}], una por Radio
ABC y una por Estéreo Mil, Radio Onda y CONACyT.

Es comUin que los temas se enfocuen hacia el drea de la salud y lo ecolégico, por
ejemplo el SIDA, el Cdlera, la polucidn ambiental entre otros, incluso siete de las
series son monotematicas (ver grafica No. 3).

A fin de mostrar una semblanza de lo que en materia de divulgacion cientifica en
radio se ha hecho en el Distrito Federal, se elabord una tabla de series divulgativas
de ciencia, ordenadas cronolégicamente que van de 1964 al 16 de marzo de 1992.
No se pretende agotar eltema, pero sidar un panorama significativo de la trayectoria
que en este rubro se ha recorrido en la capital de México (ver tabla No. 1).
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TablaNo. 1

ESPACIOS DE DIVULGACION CIENTIFICA EN LAS DIFERENTES
ESTACIONES DE LA RADIO CAPITALINA

(1964 - 16 de marzo 1992)

1964 Relatividad al Radio Universidad Piblico en
alcance de todos general
1964 Fifosofia de Radio Universidad Entrevista 15" 133 b . Piblicoen
Ia ciencia general
1965 Curso de intro- Radio Universidad Dislogo di- 5 12 . . Universi-
duccidn a la ra- dictico tarios
1965 Historia de Iz me~ |Radio Universidad Didlogo di~ 15" 11 . . Piblico en
dicing en México ddctico sl general
1965 Temas de fisica Radio Universidad Radio repor~ : . . Universi-
If taje tarios
1965 Las i Radio Universidad C: . Universi-
en I3 vida hu- tarios
mana
1965 Einstein y Teil- Radio Universidad Comentario . Piblico en
hard de Chardin general
1966 Evolucidn de Radio Universidad Comentario * Piblico en
los vertebrados general
1966 La quimica enef  |Radio Universidad Radio repor- . Universi~
siglo XX taje tarios
1968 La variabilidad Radio Universidad Didlogo di- . Universi-
de I especie ddctico tarios
humana
1970 La bomba até- Radio Universidad Didlogo di- : . Universi-
mica dictico [ tarios
1971 La i fgacic Radio Universidad Diflogo di- . Piiblico en
agricola en déctico general
México




Tabla No. 1-A

ANO de tea~| - |Serie. #1Produccién o co- .~ |Formato ra~ :IDuracion - Estaci6 |Horarlo " 1 Audito!
lizacion . i o ' uegidn i onico:. - {{min ; () L
1972 Actualidades Radio Universidad Radio-revis- 15 . * Publico en
cientificas ta general
1973 Ciencia y Radio Universidad Radio repor- 15 186 . . Piblico en
sociedad taje general
1975 Artesanos, artis-  |Radio Educacitn Dislogo di- 15° - * . Piblico en
s y ciencia dictico general
1976-1980 Noticiere Cultural {Radio Educacién Noticiero Ly mn » M Piblico en
(seccion ciencia) general
1977 En busca de Radio Educacidn Dislogo di- 15" = * * Universi-
2 arquitectura dictico tarios
1978 Ciencia de Ia Radio Educacin Radio repor- i Piblico en
ciencia taje general
1979 Testimonios Radio Universidad Comentario . Piblico en
{autenticas ea Ia general
ciencia sobre el
(humanismo :
1980 En marcha o Edu- |Radio Educacién Diflogo di- i J6venes
cacidn tecnoldgica dictico .
1980 Revista informa-  |Radio Universidad Radio-revis- . Universi-
tiva ta harios
1980 La quincena cien- {Radio Universidad Radio-revis- . Universi-
tfica u tarios
1980 Galeria Univer- Radio Universi- Radio-revis . Universi-
sitazia dad/Facultad de ta tarios
Medicina
1981 Tiempo univer-  Radio Universidad  [Noticiero . Universi-
sitario tarios
1982 Proteo Radio Educacién Dramatizacién 30" 92 d * Nifios y J6~
venes
1982-1988 Academia médica  |Facuitad de Radio-revis- 15 500 . . Universi-
|medicina ta tarios
1982-1992 En Ia ciencia Radio Universi~ Radio-revis- 15 835 Radio Universidad  |Martes Piblico en
dad/CUCC ta 14:45 a 15:00 general




Tabla No. 1-B

Afio de rea T [Proguction 0 co- .. | Formato ra-

e .+ |oroduceion .~ | dut6ni

1983 (La UNAM cn sin- |Radio Universidad Noticiero . Universi~
tesis tarios

1983-1986 Sociedad y tec~ COSNET/Radio Cipsula 2a3 211 . . Piblico en
nologla Educacién general

1983-1950 Un espacio para Radio Universi- Cépsula 528" 942 * b Piblico en
I3 cieacia dad/Radio Edu- general

cacién/CUCC

1985 Nolicierio In- IMER/Radio In- Radio-revis- 15 - . * Infantil
fantil (seccién fantil ta .
ciencia)

1985-1986 Manjares y condi- {COSNET/Radio | Dramatizacién 100 hd hd Piblico en
mentos de tecno-  [Educacién general
logia y ciencia . .

1985-1986 Hordscopos los COSNET/Radio Comentario e * Piblico en
dictados de la Educacién general
tecnologia y la
ciencia

1985-1986 Despertar tecno-  JCOSNET/Radio Cipsula S - Pitblico en
logico Educacién general

1985-1986 Y ahora... un COSNET/Radio Dramatizacién Tall’ . 80 hd * Infantil
cuento Educacién . s :

1985-1986 Viajes al centro COSNET/Radio Radio-revis- 15220 . . Piiblico en
de 12 ciencia Educacién ta i . general

1985-1992 La ciencra del Radio Universidad Radio-revis- 15 uz Radio Universidad. = Lunes I6venes
ingenio ta L : 14:45 2 15:00

1986 Cultura y ciencia  |{Radio Universidad Radio-revis- 15 67.°: A . Piblico en
internacional ta IR general

1986 Fardndula Tec- COSNET/Radio Dramatizacién 5a7 20 . . Piblico en

16gi i L | general

1936 Tecnofibulas COSNET/Radio Dramatizacién 6 20 d hd Publico en

Educacitn : i general




Tabta No. 1-C

Afio de roa~

lizecidn -~ P

1986-198’  AManjares cient~-  |Radio Educacién Dramatizacién Piblico en
ficos general

1986-1987 Wmaginols (Pien~ |COSNET/Radio Dramatizacién 14224 50 . . Infantil
sa rdpido, Qué es |Educacitn
o que pasa aquf,

Tu cuento y Qué
artefacto)

1987-1988 Cosa de cienti- Radio Educacién Entrevista {en 30 64 * ! * .o - |Piblico en
ficos es cosa de vivo) i general
todos : R [ R T :

1987-1992 Los universita-  |Radio Educacién/Ra- [Entrevista (en 60" : Radio Educacién/ *~ |Viemes de - * - |Universi- .
rios y Ia salud dio Universidad vivo) 75" "|Radio Universidad " [11:00 & 12:00. ", [tarios™ " -

1988 Contemos con Radio Universidad Dramatizacién 15 e : : » 0 | piiblico én
Ia ciencia g N : genengl:

1988 De noche ef pla-  |Radio Educacién Entrevista (en 300 g : jPublico en
cer se vuelve vivo) general -
ciencia ] e

1988 La universidad  |Radio Universi- Noticiero 30 R . LEH el Universi-

su salud dad/Facultad de RO i : T Larios
r Medicina : . : : g AL

1989 Los comentarios  [CONACyT/XEB- Entrevista (en 15 35 L] : . ' | Piblico en
al punto con Fluo- [IMER vivo) : i general -
ruro de Mercurio 3

1989-1990 Piensa rdpido CONACyT/Radio Cépsulasidra- 5 26 Radio Educacién Martes y jue- Infantil

Ed i6 izaci ves 10:00

1989 |Planeta tierra Radio Educacién Entrevista 60" 132 Radio Educacién Martes 22:00 Piiblico en
({ccalogia) a 23:00 general

1989 Cémo es por den- [CONACyT/Radio  -|Dramatizacién 15 EX) Radio Infantil Domingo Infanti}
tro Infantil (Radio Rin) (Radio Rin) 11:00

1989~1990 Ciencia de In Radio Educacién Entrevista (en 60" 26 hd . Piblico en
ciencia vivo) general



Tabla No. 1-D

Afo de rea~ - {Serie 7 : ‘Fo(mg@ ra—:|Duracién :
lizagion " e Ip : iofénico minutos)’ -
1989-1990 La ciencia es Radio Educacién Entrevista (en 60° 26 hd . I6venes
paciencia vivo)
1989-1990 Divulgando en CONACYT Radio-revis- 15" 26 * * Piblico en
cuadritos ta general
1989-1992 Cipsulas CONACYT/NRM Cipsula 1 - Radio Onda y Diariamente Piblico en
CONACyT/NRM Estéreo Mil general
1989-1990 Nifios como yo Radio Educacién- Radio-revis- 15° 26 . * Infantil
CONACYT ta
1989-19%0 AlIF viene Ia CONACyT/Radio Capsulas (eco- 3 26 - . . Piblico en
baller’: i 16gicas) ’ general
1990 Rompecocos CONACYT Dramatizacién 5 2600 L4 * Infantil
1990 Invitros CONACyT/ [Entrevista (en 30 16 ¢ . hd Piblico en
Radio Educacién vivo) . general
1950 Los quince minu- JCONACYT/XEB- Entrevista (en 15 . . Piblico en
tos del por qué IMER vivo) JE B general
1990 Planeta Azul Radio Infantil Dramatizacién 30 25" . | Radio Infantil Domingo Infantil
(Radio Rin) (Radio Rin)
1990-1991 Voltea para Radio Infantil Entrevista 30 5 . L. . infanti)
arriba (Radio Rin)
1991 En la linea de Radio Universidad Noticiero 15 40 Radio Universidad - |Viernes Pablico en
12 ciencia 14:45 a £5:00 general
1991 Entrevistas para CONACyT/Radio Entrevista 30 - . hd Piblico en
difusion del Educacién general
Eclipse solar
1991-1992 Verde que te Radio Educacién Noticiero 15 59 Radio Educacién Miér. y viemes  |Piblico en
quicro verde (cn vivo) 15:30 a 15:45 general
(Noti-ecoldgico)
1991-1992 Intron Radio Educacidn Dramatizacién 15° 22 Radio Educacién Domingo 9:15 Infantit
1991-1992 Nifios como yo Radio Educacién Entrevista 15220 21 Radio Educacién Domingo 8:15 Infantil
1991-1992 Dino cdpsulas Radio Educacién Ciipsulz 326 27 . . Infantil
1991-1992 Con tantits Radio Universidad Cipsula 5 56 Radio Universidad  [Sib. y Dom. Infantil
ciencia 8:30 4 8:35
1992 Espejos Radio Educacién Entrevista (en 60 - Radio Educacién ler. jucves de Piiblico en
{(ecologfa) vivo) cada mes 19:00  |general




Tabla No. 1-E

"~ [Formato fa~: TE o de ) :.fHorarig i
 |diofénico” Programas: | 7t s
1992 Rumbo al museo  |Radio Umvcxsldad Radio-revis- 15* 2 Radio Universidad  [Jueves Piiblico en
de /a ciencia tx 14:45 a 15:00 general
1992 Cdpsulas Radio Universi~ Cépsula/drama- 5 2 Radio Universidad  |Diariamente Infantil
dad/DGAPA tizacién
1992 Con ciencia Radio ABC/ Radio-revis- 60" - Radio ABC L., Miér. y V. Piblico en
CONACyT 2 8:30 2 9:30 |general
Fuente:
Radio Universidad
Radio Educacidén
Instituto Mexicano de la Radio (IMER)
Niicleo Radio Mil (NRM)
Consejo Nacional de Ciencia y Tecnalagm (CONACyT)
Conscjo del Sistema Nacional de E: Te [Ogics (COSNET)

Radie UNAM. “Catilogo de Ia fondteca Alejandro Gomez Arias®. 2a. ed., México, UNAM, 1988, 241 pp.
“Catilogo: Produccién Radiofonica 1989-1990". México, CONACYT, 1990.

Notas:

(*) Actualmente no se transmite por ninguna estacion radiofdnica. .

~ Se desconoce la informacidn

« Todas las entrevistas fueron hechas a cientificos.

« Agradesco estos datas al jefe del D de Produccidn de Radio Universidad Manuel Estradz Maldonado

¥ al sr. Antonio Guad: io de Radio Ed)




2.3 Obsticulos que Enfrenta la Divulgacién Cientifica en
México :

Para que el pais avance hay que "tirar® los palacios de cristal donde se
esconde el conocimicento cientifico.

Ing. José de In Herrdn

Es evidente la importancia de la divulgacion de la ciencia en México porque permite
establecer un vinculo entre el cientifico y el pliblico en general, para que éste le dé
una utilizacion practica en su vida cotidiana.

En el Primer Congreso Nacional de Divulgacion de la Ciencia en 1991, realizado en
la ciudad de Morelia, Michoacan, se concordd que el principal reto para la divulga-
cién en el pais durante los proximos arios serd lograr su valoracion por quienes la
practican y ante la sociedad. Ello incluye trabajar para que en el medio académico
se le aprecie como una actividad independiente de Ia investigacién, con importancia
propia e igualmente (til para la promocion del quehacer cientifico.

Por otro lado, argumenta el doctor Salvador Malo, que Ia principal dificultad en el
avance de la ciencia en el pais fue y sigue siendo "la falta de participacion de todos
los que tienen que ver con la toma de decisiones y con la accién misma de la ciencia.
Analizar, por ejemplo, cudl seria el papel del sistema educativo, el del sistema
productivo, el de la iniciativa privada, el del gobierno y el de las agencias y
organismos encargados de fomentar la investigacion, entre otros"." Esta falta de
claridad acerca del quehacer cientifico también ha afectado ala divulgacion cientffica.

Asimismo la falta de personal capacitado para la divulgacion de la ciencia es otro
problema. La misma escasez de personas, especialmente las ya formadas y la
carencia de algo como una "escuela de divulgacidn cientifica’ o de una experiencia
equivalente, hace dificil crear grupos de divulgadares y conciencia de cémo realizar
esta labor. Pero adn suponiendo que se disponga de gente idénea, la formacion de

Granillo Vizquez, Silvia. "La ciencia es cultura”, Infe

(México, julio dec 1986), p.48.

cientifica y tecnologica. Vol, 8, nitm, 118,
¥ &
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un grupo no es automética. Segun el doctor Luis Estrada, se acostumbra poco a
trabajar en equipo y es dificil formar comunidades basadas en un justo intercambio;
los problemas aumentan si los participantes son heterogéneos y cuando no todos
los miembros trabajan en las mismas condiciones.? Sin embargo, esto se esta
venciendo y para muestra el Museo de las ciencias, en el cual estan trabajando
dosclentas personas: cientificos, divulgadores musedgrafos, cineastas, ilustradores,
educadores y artistas; todos con un objetivo comun,

Otro obstaculo citado por el doctor Luis Estrada y que se tiene que vencer para
mejorar la divulgacién de la ciencia es el poco apoyo econdmico. Segun el doctor
Ruy Pérez Tamayo, la remuneracion de los investigadores es muy bajay cuyo salario
se ha devaluado en los Gitimos afios en un 60 por ciente®, se puede imaginar cual
es el ingreso de un divulgador de "tiempo completo”. En estas condiciones no se
puede intentar la profesionalizacion del trabajo en esa actividad, por lo que es dificil
lograr en ella una mejoria notable, crear grupos de divulgacion estables y trazar
programas que tengan una continuidad asegurada.

En esta perspectiva, menciona el doctor Estrada que otra dificultad para divulgar 1a
ciencia es el de su alcance, aungue, en la UNAM se han logrado realizar muchas
actividades, sin embargo, se ha beneficiado a poca gente. Por eso es necesario
afiadir a los grupos de divulgacion un equipo que se dedique a promover y a
presentar lo producido por ellos. E! mismo grupo no puede encargarse de todo, ya
que se requiere de muy distintas habilidades para producir una obra y para llevarla
al ptiblico.

Asi pues, el ejemplo mas claro esta en la edicion de libros, videocassettes, series de
televisién y de radic scbre temas clentificos. En cuanto a obras impresas se refiere
se pueden citar las colecciones de libros: La ciencia desde México, CONACYT te
cuenta, La pandilla cientifica, El mundo en mi bolsillo, entre otros; con respecto a los
videocassettes estdan: Cosmos de Carl Sagan; The Cousteau Society, Cousteau y
Nacional Geographic Video. Por lo que toca, a las series de television se pueden
mencionar: Perfiles de la naturaleza, La aventura del hombre, Paradigma, Multifaz e
Imdgenes de nuestro tiempo en su seccidn ciencia; y por Uitimo las series radiofénicas:

2Toussaint, Flarence. La divdgacion de lu teenalogia y la ciencia. México, COSNET/SEP, 1985, p.25,
3Cortss, David. "A conquistar Jos medios: eatrevista con Ruy Pécer Tamayo™. Informacion cientifica y
tecntolidgica. Vol. 13, ndm. 178, (México, julio, 1991), p.33.

*ibiden, p.26.
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En la ciencia, De noche el placer se vuelve ciencia, La ciencia del ingenio, Piensa rdpido,
Enla linea de la ciencia, Con tantita ciencia, Un espacio para la ciencia, Rumbo al Museo
de ciencias y Con ciencia; pero la labor no quedara completa mientras esos libros,
videocassettes, series de television y de radio no ileguen a sus lectores y especta-
dores correspondientes.

No obstante, no se puede terminar sin mencionar otros obstaculos de la divulgacién
que se reiieren al publico al que se dirige (ver apartado 1.4 Niveles de divulgacion
cientifica). Si se piensa en publico general, el mayor problema es el nivel cultural.
Ademas de heterogéneo, en el pais la educacion es muy pobre en este sentido, por
lo que es muy dificil definir un programa eficaz para presentar la ciencia. Lo pertinente
es dividir al piblico en distintos niveles, establecer programas experimentales de
divulgacién cientifica para cada uno de ellos y, ante todo, conservar una actividad
constante que dé tiempo para suavizar las diferencias y substituir las carencias.

Por ejemplo, en los Uitimos afios se ha mostrado un gran interés por la divulgacion
de la ciencia a nivel infantil pensando quiza, que can ello se despierta a futuro una
mayor atraccion y vocacion por las diferentes carreras cientificas. Sin embargo, es
tal vez a este nivel, en donde tanto la divulgacion como la ensenanza de las ciencias
enfrenta una gran problemética, ya que &l infante posee representaciones o ideas
que ha desarrollado e interpratado de las diversas informaciones (profesores,
famifia, amigos y medios de comunicacion) recibidas, con el objeto de comprender
la realidad y a menudo esquivan informaciones o las desfiguran propiciando un
aprendizaje paco significativo.

Otro elemento importante de esta problematica es la falta de coherencia entre las
estructuras cognitivas del nifo y el vocabulario empleado en el proceso de divulga-
cién cientifica, debido a que el vocabulario comin a las ciencias se caracteriza por
la precision en sus términos, 10 que le da en este contexto sdlo un significado. Sin
embargo, el pequeno e incluso el joven frente a cada palabra asocia un alto nimero
de significados. Para mayor informacion sobre aspectos cognoscitivos y del lengua-
je, vea el apartado 1.5, Aspectos psicosociales del nifio de 8 a 11 anos de edud.

Asimismo, algunos de los esfuerzos de quienes se dedican a la divulgacién de la
ciencia, han sido aislados o no apoyados. Por ejemplo, el Museo Tecnoldgico de la
Comisidn Federal de Electricidad en su seccion Domingos en la Ciencia, l0s divulga-
dores explicaron en su momento al nino el porque de un eclipse y le ensenaron la
forma adecuada para su observacion, él llega a su casa comenta sus conocmien-
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tos, los padrss lo ignoran y termina viendo el eclipse por television.’

Finalmente en términos generales, para beneficiar al publico se le tiene que conven-
cery acostumbrar a aprender ciencia; de la misma manera, se le debe ayudar a que
pierda sus prejuicios, temores y se interese por la ciencia, sus usos y aplicaciones
en la vida diaria.

SToussaint, loc. cil.



I COMO ES POR DENTRO

La rudio no debe corsiderarse como un aparato para transmiti sino
‘para comunicar y lejos de servir de mensajero, promueva que sus
oyentes lo abastezcan.

Bertolt Brecht (*)

3.1 Descripcion Formal de la Serie Radiofénica Infantil

La serig radiofdnica Cimo es por dentro fue una coproduccion del Consejo Nacional
de Ciencia y Tecnologia (CONACYT) y el Instituto Mexicano de la Radio a través de
su emisora Radio Rin, anteriormente llamada Radio Infantil.

Radio Rin, la Gnica estacion para nifios, dejo de transmitir el 16 de marzo de 1992,
para ser otra emisora cambiando nombre, objetivos y programacion; actualmente
se denomina Radio 660, la estacién candente, transmite musica tropical asi como
noticieros deportivos.

Cémo es por dentro, consta de treinta y tres programas dramatizados, de los cuales
siete se analizaron. No se sigue en estos programas una sola tematica, sino que
cada uno trata diferentes temas (ver tabla No. 2). Desde el punto de vista de Martha
Alcoser, productora de la serie, los programas fueron pensados y elaborados para
nifios de ocho a once arios de edad que cursan el tercero (8}, cuarto (9-10) y quinto
(10-11) afio de primaria, porque son edades que gustan de Ja dramatizacién.

En septiembre de 1989 Cimo es por dentro inicia sus transmisiones paulatinamente
en la frecuencia 660 khz. de amplitud modulada (A.M.), en la ciudad de México, con
una duracion de quince minutos por programa. Estos fueron transmitidos lunes,
miércoles y viernes de 14:30 a 15:00 horas; posteriormente solo los miércoles a la
misma hora y finalmente a las 11:00 horas los domingos hasta el 15 de marzo de
1992,
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3.1.1 Adscripeién Cientifica de la Serie

La serie Como es por dentro destaca su preferencia por las dreas fisico-naturales de
la programacién, en una estimacion del 93.9 %; en cambio, el &rea tecnoldgica
Gnicamente ocupa e! 6.1% del total de la serie. Sin embargo, el sistema sustenta
ciertos valores culturales con respecto al ro! femenino en relacién con el masculino,
analizados ampliamente en et apartado 3.2 Descripcion del Modelo de Claude Bremond
¥ Roland Barthes.

Asimismo, de las veinticinco dreas manejadas la mas usada en laserie Cémo es por
dentro es Biologia (63.7 %) en diferentes subdisciplinas: Anatomia humana (12.1),
Botanica (9.1 %), Ecologia (6.1 %) y Zoologia (27.3 %) (ver grifica No. 3).

Sin embargo, siempre se trataron tematicas adscritas a las areas abordadas pero
no se trabajo una completa, es decir, se dejaron muchos aspectos sin aclarar, en
cada uno de los programas, dando pie asi a confusiones en los destinatarios de
Radio Rin.

La clasificacion tematica de la serie Cimo es por dentro fue realizada de acuerdo con
el Inventario de Instituciones y Recursos dedicados a las Actividades Cientificas y
Tecnoldgicas en el subsistema de investigacion México, 1989 (ver tabla No. 2).



3.2 Descripeién Tem:

Tabla No. 2
4tica de la Serie Cémo es por Dentro

PROGRAMA

4. Los satélites (%)

gricgos/naves espa-
ciales

tlas/ondas de
televisién/plancia
Tierra/comunicacién
via satélite/baterfas
solares/seiiales de
radio/meteoritos/el
Sol/plancta Marte

TEMATICA AREA PORCENTAIJE
1. Tenochtitl: Arqueolog; 3%
2. Luna Astronomia
3. El planeta (%) Tel pio/ A
Venus crestres/estrellas/ 9.1 %

Subtotal: 12.1:%

21. Las lagartijas

(*) Programas analizados

Herpetologfa
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5. Cavernfcolas Evolucién humana
6. Las bacterias (*) 1 losis/mi- Microbiologf
croorganismos/ori- 9.1 %
gen de la vida
7. Di Evolucién animal
8. Los pulmones Fisiologia humana
9. El higado Fisiologfa humana
10. Ef corazédn (%) Sistena circulatorio  |Fisiologfa humana 21 %
11. Las manas Anatomfa humana
12, Las muelas QOdontol 3%
13. Las células (%) Microscopio/tejidos | Citologia
vegetales/famebas/ge~
nes/protoplasma
14. Las flores Anatomia vegetal 9.1 %
15. Los hongos Micologia
16. La basura Conlaminacién
ambiental 6.1 %
17. El bosque conio Ecologfa
18. Las lombrices Anatomfa animal
19. Los gatos Anatomia animal
20, Murciclagos Anatomia animal 213 %




Nota:

Tabla No. 2-A

TEMATICA AREA PORCENTAIJE
22, Nidos de aves Omitologia
23, Colibries (*) Ornilologfa/método  |Ornitologfa
cientifico
24. Aves Ornitologfa
25, El cabello Acarologia
26. Las catarinas E 1
Subtotal: 66.7 %
27 La radio Aciistica
28. Sonido Actistica 6.1 %
29, La Huvia Geofisica 3%
30. Los volcanes Geologia 3%
31, Los rios Hidrologia 1%
32, Computad: Mdquinas/oficina de  |Ing. de comunica-
ras (%) {cémputo/jucgos elec- |ciones, clectrdnica
trénicos/programas 1y control
de computacién/alma-
lcenamiento de infor- 6.1 %
{macién y su relacién/
circuitos clectrénicos
33, Los motores tng. mecdnica auto-
de auto motriz
Subtotal: 212 %
TOTAL: 100 %

%) Programas analizados

(2]
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3.13 La Dramatizacién

Una historia, debe de incluir acciones de personas o de personajes, de igual manera
puede hacerse de fendmenos naturales y de laboratorio, Cualquier tema que intente
tratarse como narracién debe considerarse como un conjunto de acciones relacio-
nadas que ejecutan o ejecutaron algunos personas o personajes (o en el caso del
relato cientifico los fendmenos que caracterizan “X" proceso). Este es el niicleo de
la Construccién  narrativa.

El interés de una narracién esta en la construccion que se lleva a cabo entre las
acciones y las situaciones que modifican. A esto se llama el Suceso.

Asimismo, una narracién no se realiza en una sola oracion, sino en un conjunto que
es objeto de una construccidn, un esquema, referente a un centro de interés que se
vincula al suceso. Toda narracion para que se justifique tiene que fusionarse en lo
que se llama un Centro de Interés (complicacidn/conflicto), es decir, para que algo
merezca ser contado, tiene que significar una ruptura con lo habitual, con la rutina
diaria.

En las narraciones de los siete programas radiofonicos seleccionados para su
andlisis, estos se "humanizaron™ hallando asi vinculos con otros centros de interés
que se relacionan; ciencia-sociedad. Esto explica por qué los temas médicos y de
salud suelen ser los mas frecuentes en programas radiofonicos.

Por ejemplo, en el programa Las bacterias el centro de interés es la enfermedad
(salmonelosis) de uno los personajes y en el programa de Computadoras €s €l juego
de videos.

Concebir una construccién dramatica no es privativa del drama, sino también incluye
al relato audio. Segin Alicia Poloniato, la construccion det acontecimiento (relato de
lo real), no es posible traducir lo real tal cual es por la mediacién de un lenguaje,
cualquiera que éste fuere. Aln el relato radiofénico cientifico que no pretende llegar
al gran plblico, tiene que recibir una construccidn especial que atienda a las
posibilidades y limitaciones del lenguaije radiofénico. Caso contrario, puede tornarse
ininteligible e intil para los fines a los que se destina.

! Paloniato Musumeci, Alicia Amabel. Géncros x fi para clgionisma en television educativa, México,
ILCE-OEA, 1990, p. 45-4.

=
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Mayor razén atin para hablar de construccion de acontecimientos (valores culturales
y cientificos) cuando el relato se destina a un publico. Aqui se cruzan otros intereses

-aparte de la comprensibilidad. Se pretende interesarlo, convencerlo, persuadirlo. Y
curiosamente, estos efectos buscados suelen disfrazarse ocultando esa construc-
cién.

Nos hemos permitido esta digresion por la responsabilidad que cabe al respecto a
los comunicadores cientificos y muy en particular a los guionistas. Esta es mayor
cuando se trata un relato de lo real, que cuando se aborda "X* tema a través del
drama.

En este ltimo caso, las defensas del destinatario son mas amplias para discernir
entre lo real y lo verosimil, entre o real y 1a fantasia.

Un ejemplo simple que menciona E. Vale, y que proviene de la observacién de lo
cotidiano, resulta muy al caso para ilustrar el sentido de la construccion dramética.
Dos personas cuentan el mismo chiste. Una de ellas logra que sus oyentes lleguen
hasta llorar de la risa. La otra, en cambio, obtiene un silencio embarazoso, si no es
que alguna observacion impertinente de sus oyentes.

Mientras una de las personas tuvo habilidad para darle inflexiones de voz, hacer
ciertas enfatizaciones para provocar hilaridad, la otra no la tuvo. Es muy probable
también que la primera tuviera una mayor intuicién acerca de la audiencia a la que
se dirigla y, por consiguiente, hubiera adaptado a ella las inflexiones particulares de
su narracion.

En Cémo es por dentro segun la productora de esta serie, se determiné y se conocia
el publico al que iba dirigido. En particular, se abordaron algunos requisitos de la
construccién dramética para el drama de los programas analizados. Resulta impor-
tante considerar tres factores: recursos expresivos, sucesos y peculiaridades del
destinador. El dltimo factor tiene que abordarse en relacidn con los otros dos.

Los recursos expresivos conciernen a las miltiples posibilidades que ofrece el
lenguaje radiofdnico para provacar tensidn, intriga, emocion, curiosidad, sorpresa,
perc también para informar directamente.

Si el drama audio cientifico no usa recursos expresivos de un lenguaje radiofdnico
para construir un drama, por ejemplo, los movimientos del corazon sin efectos de
latido u otros efectos que sirvan al destinatario para imaginarse lo que escuchan,
pierde posibilidades de ser realmente un documento Util. De igual manera si se usa
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mal la masica, o cierto tipo de musica; continuos cortes en lugar de sonidos,
silencios, ruidos o supresidn de efectos con la pretension de dejar que las voces de
los actores cuenten todo, se producen dos tipos de resultados: 1. tergiversacion del
suceso real (a este punto volveremos a referirnos mas adelante) del cual se pretende
dar cuenta el drama radiofonico; 2. incoherencia de! relato con la consiguiente
incomprensibilidad para el destinatario.

El segundo factor tiene que ver con Ios sucesos que se narren y los centros de
interés. Hay temas que tienen, potencialmente, gran substancia dramética y otros
menos o casi ninguna. De todos modos es un factor relativo pues un actor o guionista
mediocre puede desperdiciar un gran tema y otro actor de calidad transformar de
modo altamente dramético un tema aparentemente insignificante.

En el polo opuesto, el del relato radiofonico, parece necesario tener que contar con
una fuerte motivacion previa para lograr el interés del publico. Caso singular, los
noticieros. Y en orden decreciente, 10s reportajes periodisticos y, mas decreciente
aun, los pedagagicos y cientificos.

Este factor hace pensar en varios programas con pretensiones divulgativas que se
han escuchado en las frecuencias radiofdnicas, por ejemplo, Divulgando en cuadritos,
(CONACYT); Los comentarios al punto con Don Florure de Mercurio (CONACYT-IMER),
entre otros.

Nilos que se adhieren a la forma del relato ni los que parecenintentar algo semejante
auna dramatizacion logran establecer, en su mayoria, una vinculacion entre centros
de interés y sucesos narrados.

La caracterizacion dramética global consta del caracter y las particularidades de los
personajes. Por caracterizacion se entiende el conjunto de hechos y situaciones que
rodean al personaje. Su posicidn en el mundo (ocupacion o su profesion); su edad
ya que diferentes edades suponen diferentres conductas y habitos; el mundo de
trabajo del hombre y de la mujer ademas de su relacion con estos seres humanos
(familia, amigos, vecinos).

Por el caracter se distingue a un médico de muchos otros médicos, a un joven
determinado de cientos de otros jovenes, y el drama lo mostraré en las acciones.

Lamutua dependencia entre la caracterizacion dramatica y las situaciones o sucesos
permiten decir en principio que todo drama aunque sea biografico, o basada en
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historias reales, etc. se transforma en ficcion. No porque se mienta, lo cual también
es posible, sino por la construccidn que se da a los datos de la realidad.

3.14 Caracterizacién Intelectual, Emocionaly Psicolégica de
los Personajes de la Serie

El personaje principal de la serie es Sabina, tomando en cuenta intervenciones en
todos los programas de la serie radiofdnica en cuestion. Sabina alterna con Santiago,
Sebastian y Pablo.

Las personificaciones de los programas analizados se realizan a través de la computa-
dora, el corazén, lu bacterias, el planeta Venus y las células (seres u objetos
personificados).

Los personajes (principal y secundarios) no se describen fisicamente, sin embargo,
si emocional, intelectual y psicoldgicamente:

Sabina, tiene entre 10 y 11 anos de edad; es sonadora, tonta, bromista, curiosa,
agradable, entusiasta, inquieta/serena, sincera y se preacupa por sus amigos.

Pablo se define como un chico intefigente, creativo, estudioso, curioso, intrépido,
inquieto e incrédulo. Tiene aproximadamente la misma edad de Sabina.

Sebastian es inteligente, incrédulo, serio, cuestionador, curioso y es hermano menor
de Sabina.

Santiago es miedoso, precavido, impaciente, amistoso, fantasioso y tiene aproxima-
damente 10 arios.
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3.14 Reseitas de los Siete Programas Radiofénicos Analizados

o Programa: Las bacterias
En este programa de la serie Cdmo es por dentro trata el tema de Las bacterias.

El inicio de la historia parte de la enfermedad que se dice tiene Santiago (salmone-
losis) y en base a esto Sabina y Sebastidn buscan en el diccionario el significado y
encuentran que es producido por bacterias.

Sebastian al saber lo que son las bacterias dibuja "bastoncitos" de colores. De
repente, se escuchan risas provenientes de unas bacterias que entablan conversa-
cién con Sabina y Sebastian.

La voz de la bacteria, representante de las demés existentes, explica a nuestros
personajes cudles son sus principales caracteristicas.

Menciona que se encuentran en todas partes y que la mayoria de ellas no hacen
dafio, sin embargo, aclaran que algunas son patdgenas, es decir, que hacen dario
al organismo.

Asimismo, Sebastian y Sabina comprenden que la unidn de muchas bacterias
daninas provoca enfermedades, como la salimonelosis que tiene Santiago.

Las bacterias hacen mucho énfasis en que scbre todo las patogenas se hallan en
el agua sucia. Posteriormente, los personajes sufren una transformacion y regresan
en tiempo hasta los origenes de la vida y se dan cuenta como fue la aparicion de las
bacterias y la manera en que se fueron multiplicando.

Sebastian y Sabina vuelven a ser nifios y comprenden que si Santiago se hubiera
alimentado bien y no hubiera comido con las manos sucias no hubiera adquirido la
salmonelosis.

Finalmente, entienden que en todo nuestro cuerpo existen las bacterias y que en su
gran mayoria no son daninas.
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. Prdgrama: Las Células

Pablo le muestra a Sabina el microscopio que le ha regalado su mama. Asimismo le
comenta que lo que mas le gusta observar son las células, los organismos méas
pequerios que existen y de la que estan formados todos los seres humanos.

De repente y gracias al magiscopio(*) las células crecen tanto que los nifios
comienzan a sentir miedo.

Las células hablan con Pablo y Sabina de sus caracteristicas que nacen, crecen, se
desarrollany mueren, ademds cuentan con un 6rgano elemental llamado nicleo que
permite la reproduccion.

De igual forma, las células piden a los nifios que les ayuden pues se esté secando
su protoplasma, donde se procesa su alimento.

Los nifios empiezan a tocar a las células y a reconocer cada parte. Comprenden lo
que es la membrana plasmica, a través de la cual absorben el alimento las celulas.
Asimismo, conocen también al citoplasma, pared que impide se llenen de agua.

Las células comentan que hay organismos mas pequerios que ellas, como bacterias
y virus que les pueden hacer daio. También hablan de las amebas, que son células
malignas que se reproducen rapidamente. De repente, en un vaso con agua sucia
Pablo descubre a una de estas amebas.

La ameba, de gran tamario es perseguida por los personajes y las células finalmente
logran capturarla, la llevan al baro, e echan agua, se hace otra vez pequera y
desaparece.

Las células recuerdan a los nifos que en el agua sucia pueden estar las amebas,
que su combate nunca termina, por eso es tan importante lavar bien lo que seingiere.

La mama de Pablo les comenta que ya es hora de que vayan a comer, antes de irse
los nifios vuelven a ver por el microscopio a las celulas.

(*) Edmagiscopio cs ¢l concepto que cl guionista mancja para que los personajes viajen ea un mundo mégico,
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Cémo es por ...
. Progiama: Los colibries
Sabina comenta a Santiago que Pablo esta medio loco porque se la pasa mirando

al cielo.

De repente, ven que se acerca el propio Pablo y se esconden para observar qué es
lo que busca en el cielo.

Pablo los encuentra y les dice que lo tnico que hace es ver el paso de colibries,
sobre todo tiene interés es uno; ya que tiene su nido cerca de donde estéan,

Sabina y Sebastian le preguntan a su amigo, por que observa esas aves. Pablo
comenta que estos traen buena suerte y que existen cerca de 900 especies, todas
de América.

Los personajes se topan con un colibriy observan su belleza, sin embargo, empiezan
a hablar fuerte y el ave se aleja.

Encuantran a otro colibri diferente al que vieron primero. De repente el magiscopio
empieza a brillar y los ninos se transforrnan.

Sabina queda trasmutada en flor, de esta manera va a saber como le hacen las
colibries para comer. Santiago se convierte en rama que sostiene el nido del ave y
finalmente Pablo se transforma en el nido.

Los nifios empiezan a dialogar de su cambio. Mas tarde sobre el nido dos huevos
se habren. El colibri se da cuenta y se dirige a revisar a los recién nacidos.

Los nifios observan que el ave va en busca de alimento para darselo a sus "hijitos".

Sin embargo, los nifios se aburren de estar asi transformados y el magiscopio los
convierte en colibries.

Sahina, Santiago y Pablo empiezan a volar, tienen hambre y se dirigen a comer.

Santiago por un momento se pierde, lo encuentran debilitado, por emocionarse en
el vuelo y no comer.
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Comues por ...

Pablo busca algo para dar de comer al débil de Santiago. Los nifios empiezan a
preocuparse porque se esta haciendo de noche. Piden por eso al magiscopic los
regrese a su estado natural.

Ahora como nifios, regresan al pueblo donde se encuentran con dofa Facunda,
quien los invita a tomar chocolate.

Ahidona Facunda les comenta a los infantes que esta muy contenta porque vio tres
calibrfes. Santiago, Pablo y Sabina se sienten contentos al saberse vistos por dofia
Facunda.
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Cdmo es por ...

o -Programa:’ Las computadoras

Sebastiédn y Sabina conocen la oficina de su papa, se sorprenden al verlas tan
modernas, pero sobre todo lo que més les llama la atencién son las computadoras.

Interesados en saber mas sobre ellas preguntan a su papa. Elles dice que se utilizan
para guardar informacion y relacionarla. Su mision es resolver problemas.

Empieza a describirles cada parte de la computadora y a hablar de aigunas
funciones. Se refiere a los teclados, el uso de diskettes, lo que significan los
programas.

Después los pesonajes empiezan a "dialogar” con la computadora a través el
teciado.

Sebastian y Sabinaintroducen un juego en la computadora, ellos se meten en él con
ayuda del magiscopioy se “convierten" en muriequitos. Sin embargo, el operador
cambia el diskette por uno de guerra, buscan la manera de evitar el dafio.

De repente, se encuentran con el procesador de laméquina y con los llamados chips.
La computadora al "hablar’ con los nifios explica que este tipo de chips también
existen en calculadoras, elevadores y relojes, en fin en todos los aparatos que tienen
memoria. Los nifios preguntan a la computadora si son muy importantes, a lo que
les contesta que si, ya que se pueden resolver problemas en forma rapida y pueden
ordenar la informacion que viene en los diskettes.

La computadora también comenta que existen las terminales y les pregunta en cual
de ellas se metieron, para que puedan salir.

Los nifios salen de la computadora y su papd regresa de la junta que tuvo.

El papa les pregunta si se divirtieron y ellos a manera de ironia dicen que bastante.



Cémoes por ..

o Programa: El Corazén

Sabinay Pablo se muestran cansados después de haber corrido. Lo que les provoca
curiosidad es el por qué palpitan sus corazones. De aqui nace la trama de este
programa.

Sabina invita a Pablo a que sacien su curiosidad, buscan pues en un libro la
descripcion del funcionamiento del corazdn, sin embargo, ambos muestran interés
por conocer mas de cerca lo relacionado con este érgano.

De repente, el magiscopio produce que el corazon que ven en el libro crezca y
puedan observar con mas detalle este érgano. Los personajes van descubriendo
cada parte del corazén.

Sabina y Pablo interesados mas en conocer al corazén suben sobre su superficie.
El 6rgano se queja de esta accién.

El corazén empieza a explicar algunas de sus caracteristicas y el por qué de su
funcionamiento. Dice que jamés puede dejar de inflarse porque de eso depende la
circulacion de la sangre en nuestro cuerpo.

El 6rgano explica a Sabina y Pablo que es un organismo que practica el ejercicio, el
ritmo cardiaco esta muy acelerado.

Asimismo, sefiala que su labor nunca descansay que tiene que inflarse o desinflarse
més ¢ menos como 70 veces por minuto.

El corazén comienza a trabajar con mayor rapidez y casi aplasta a los personajes,
sin embargo, el enorme ¢rgano desaparece y al sentirse asustados por lo que
acaban de vivir sienten que sus corazones empiezan a palpitar apresuradamente,
ahora si saben la razon del funcionamiento del corazén.
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— - C6mo es fior o

; Santiégd Ilega'a ver a Sabina y ls comenta que Pablo se fue a a la ciudad con su
mama.. .

Le dice que en un claro del bosque encontrd un telescopio y otros aparatos. Ambos
se dirigen hacia alla para saciar su curiosidad sobre estos instrumentos.

Al estar en este sitio, los nifios conocen a Sofia, quien pertenece al Instituto de
Astronomia de México. Sofia les comenta que esta alli, porque desde esa ubicacién
se ve muy bien el planeta Venus.

Los nifios interesados en observar el planeta, miran a través del telescopio, encon-
trando la enorme brillantez que posee.

La astrénoma les explica que el nombre de este planeta proviene de la diosa griega
del amor.

Asimismo, les explica a los nifios que no existe vida en Venus debido a que, el calor
que se vive ahi es muy considerable, tanto asi que las naves no tripuladas que han
llegado a conocerlo de cerca son destruidas.

De repente los personajes viven fa aventura de viajar hacia Venus acompariados de
Sofia. Tratan de descender en el planeta, pero el ambiente venusino lleno de
tormentas eléctricas se los impide.

Se dan cuenta que la nave en la que van esta siendo corroida por la lluvia &cida que
en ese planeta se presenta, les parece que todo es como el infierno, aunque sélo
llevan unos minutos sobre Venus.

Vuelven los nifios y Sofia al bosque de donde partieron. Han entendido mejor las
condiciones de Venus y de igual manera comprenden que si el planeta Tierra se
sigue llenando de contaminacidn, se rompera et equilibrio ecologico y fa lluvia se
hara cada dia mas acida.
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Cémo ¢s por ...

o Programa: Satélites artificiales

Sebastian y Sabina se encuentran en un poblado donde contemplan la noche en
todo su esplendor. De repente, Sebastian observa que una "estrella” se mueve,
bromean diciendo que puede ser un platillo volador que trae consigo unos marcia-
nos.

Preocupado Sebastian llama a su papa para que pueda explicarles qué es aquello
que se mueve.

El papé les dice que asi como existen satélites naturales como la Luna, se pueden
contemplar en el cielo satélites artificiales llevados al espacio por medio de cohetes.

También le explica algunas funciones que realizan estos satélites artificiales, como
las de informar sobre el clima o la de ser enlaces de comunicacion.

Asimismo, se refiere a los dos satélites con que cuenta México (Morelos) que
permiten sobre todo hacer mas eficientes las transmisiones de televisién, radio y
teléfono.

Los nifios interesados en las ondas que reciben y retrasmiten los satélites se
"convierten” en seiiales de radio. Sienten como viajan en el espacio y se dirigen hacia
el satélite Morelos a donde se introducen para conocer como es por dentro.

Todo es conexiones y baterias adentro del satélite. Sebastian y Sabina se dejan llevar
como ondas y llegan hasta un receptor de radio que transmite un partido de futbol.

Después, los nifios se dirigen hacia otro satélite diferente al Morelos. Aqui son
golpeados por un meteorito que provoca que vaya cayendo el aparato y se empiece
a incendiar.

Preccupados Sabina y Sabastian tratan de concentrarse para dejar de ser ondas y
volver a su condicién normal.

Llegan a otro satélite donde contemplan e! universo, para finalmente volver al campo
donde se encontraban.
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' 32 Descripeion del Modelo de Claude Bremond y
Roland Barthes

Se pretende desentranar "qué dicen™ los mensajes y "cémo lo dicen’, es
ducin, vertanto los significados manifiestos como ocultos en funcidn del
proceso de comunicacion regido por diversas intencionalidades de los
destinatarios en el contexto socio-cultural en el que se reproducen.

Alicia Polonlato y AFV

Para el andlisis de los siete programas infantiles de la serig Cémo es por dentro se
retomd el modelo de Claude Bremond Rol del mﬂuenmador' y el modelo de Roland
Barthes, Sintagma y paradigma® para determinar la estructura retérica en funcién de
los valores culturales que determinan el rol femenino en relacion con el masculino
que se encuentran en los programas analizados.

3.2.1 El Rol del “Influenciador”

La préactica de influenciar a través de la comunicacion ya sea televisiva, cinemato-
gréfica o radiofdnica, alude a dos participantes: por un lado el destinatador (emisor)
quienfunge como “influenciador” y, por el otra, el destinatario (receptor) quien recibe
la influencia (acatandola o no).

El destinador elabora su mensaje teniendo en mente el deseo de modificar conduc-
tas, comportamientos o saberes del destinatario en relacion con una situacién
presente o futura. Existen dos tipos de influencia susceptible de manejarse en el
intercambio comunicativo, segin Claude Bremond:

|.h:un, Cohen; Teodorovy, Trvetan; et al. Investigaciones retdricas H (Ed rol del influenciador). Argentina,
Ticmpo Contemporanéo, 1974, pp. 93-105,

2Poloniato Musumeci, Alicia Amabel. Taller de analisis de mensajes: Guia Tedrico-metodoldgica. 2a. ed.,
México, ILCE-TAM-CE, 1989, p. 46.
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El rol del infl TadorSi y paradigma

a) Intelectual: el influenciador procede en torno a lo que el influenciado ya conoce,
esto puede hacerlo positivamente, dandole mas informacién o confirmando la
informacién que ya posee, o negativamente dandole menos informacién pertinente,
desmintiéndola.

b) Afectiva: el "influenciador” actiia sobre los mdviles que pueden incitar al destina-
tario ya sea para desear o temer lo que produce la informacion en vista de cierto
acontecimiento. Es decir, el destinador busca que el destinatario albergue esperan-
zas en relacidn con ciertas satisfacciones o, por el contrario, miedo.

Los dos tipos de influencia pueden ser de dos maneras. Por una parte, ia influencia
intelectual toca el lado racional o intelectual del destinatario, se conoce entonces el
trabajo de convecer. En cambio, cuando el influenciador se mueve en el terreno de
lo afectivo su propdsito es commover.

Conviene aqui realizar una pequefa disgresidn para aclarar que hay tres tipos de
moviles:

Los méviles de orden hedonico consiten en satisfacer un deseo como agradable en si
mismo al cumplir el acontecimiento (placer); los mdviles de orden pragmdtico son las
acciones utiles por interés o célculo y por Ultimo los méviles de orden ético son los
que se realizan por deber y no se experimenta placer, por estos méviles de orden
ético se cumple lo que se considera una obligacidn moral.

Se puede diferenciar respecto al juego de los mdviles en cada orden {heddnico,
ético, pragmatico) dos tipos de influencias: Incitante {que impulsa a querer un
acontecimiento o comenzar una accion); Inhibitoria (que impulsa a querer que un
acontecimiento no se produzca).

En este sentido, unainfluencia seductora consiste en comunicar alotro sujeto el deseo
de ver realizar un acontecimiento en el que éste espera encontrar un placer; una
influencia intimidatoria, en cambio, consiste en comunicar al otro el miedo de que
se realice un acontecimiento por el que éste teme experimentar disgusto; una
influencia couccionante, en intimar al otro a asumir la conciencia de una prohibicion,
cuya violacion le anularia toda estimacion. Una influencia “aconsejadora”, se mani-
fiesta cuando se comunica al otro la conciencia de los beneficios resultantes de la
utilizacion de un medio; una influencia “desaconsejadora”, al comunicar al otro la
conciencia de las desventajas del medio empleado.
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El ro del influenciador-Si y paradi

0
&

En la presentacion del Kol del influenciador que hace Bremond, siempre esta la
discusion de si pueden ser consideradas lugares o temas y simultdneaments o no
figuras retéricas, de acuerdo con esta discusion se ve que muchas de ellas siguen
siendo temas, porque a través de éstas se prohibe, aconseja o se desaconseja. La
novedad de este articulo esta en cdmo algunas las presenta como temas y que se
quedan siendo temas o lugares y en otras se puede decir que son figuras retdricas
en tal caso de pensamiento.

Claude Bremond, enumera las figuras de pensamiento a través de las cuales E! rol
del influenciador va cambiando y matizandose para ser algunas veces intimidador,
seductor, obligador, prohibidor, consejero o desaconsejador. Se explicarén las que
Bremond presenta y luego se aplicaran en el andlisis de los programas.

Retomando los tipos de “influenciadores” el rol del seductor (excita al otro sujeto )
se refiere a la deprecacidn y optacion, segin Bremond:

Deprecacion: corresponde al seductor que intenta excitar en el otro sujeto un deseo
particular: el de satisfacer el deseo del seductor mismo 'y,

Optacién: se define como la expresion de un deseo ardiente de obener para si o
para otros algo a lo que se le atribuye, al menos por €l momento, un gran valor y
una gran importancia.

Bremond hace la observacion de que la deprecacion no es mas que expresar la
causa (el deseo) por lo que es normalmente el efecto (el ruego), luego entonces, la
deprecacion es una figura de la optacion y viceversa, la optacién no es sino una
figura de la deprecacién. Se han construido dos metonimas, una scbre la otra: el
efecto aparece como la causa; y esta causa misma aparece como su efecto.

Al contrario del seductor, que excita el deseo y la esperanza, el intimidador tiende a
provocar la oposicion y el miedo. La figura que entra en este rubro es:
Conminacidn, que es la amenaza o el anuncio de una desgracia horrible, a través
de cuya imagen se intenta llevar confusion y espanto en contra de los que sienten
odio, colera, indignacion o deseo de venganza. En la conminacion, la intimidacion
es un fin en si. Su fin es hacer sufrir al adversario, por anticipacién, los males que le
esperan y que le son presentados como inevitables; finalmente la

Imprecacion se define como la expresion de maldiciones y deseos de venganza,
furia que estalla sin conocer freno ni medida. La imprecacién puede considerarse
con respecto a la conminacion de igual forma que la optacion con la deprecacién.

Se continuara con los tipos de influencias que juegan con la excitacion de méviles
de orden ético: el obligunic que tiende a intimar la conciencia de urf deber; el
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El rol del influencindor-Sintngma y paradigma

prohibidor que intima una privacidn de los derechos de una persona. Segn Bremond
estas formas de influencia no son figuras sino lugares, temas llamados a ser el
soporte de verdaderas figuras. Sin embargo hay excepciones, es el caso def:
Juramento es afirmar, declarar, prometer de la manera mas enérgica, mas solemne
y mas ostentosa.

Dentro del mismo rubro de la prohibicion, la ironia genera fas figuras:
Epitropeolicencia, con intencidn de desviarnos de un exceso o de inspirarnos horror
ante el mismao, O arrepentimiento, parece invitarnos a entregarnos sin reserva o a
llegar hasta el como sin guardar mas ninguna medida y,

Contrafisidn, simulando despertar el deseo, la esperanza, la confianza en algo sélo
tiende a alejar todo deseo, toda esperanza, toda confianza. Es un desconsejo
irénicamente presentado en forma de consejo.

Dentro de la influencia aconsejadora se situa:

Deliberacidn figura del pensamiento que consiste en fingir que se cuestiona, para
hacer valer las propias razones o motivos, lo que se ha decidido o resuelto de manera
casi irrevocable. (Interrogativo sin dejar de tener valor de afirmacion).

En el Cuadro No, 1, Bremond hace una division en ia que incluye al proverbio,
apdlogo y pardbola, sin embargo él no las define; por esta razén fueron definidas
de acuerdo con la autora de este trabajo:
Proverbio encierra una dosis de sabiduria popular. Resume ingeniosamente un
saber que ser cientffico, sobre todo médico o juridico, pero que también abarca otros
campos:

- Laley es dura, pero es la ley.

- Quien mal anda, mal acaba.

- No por mucho madrugar, amanece mds temprano.
Paribola es un género didactico mediante el cual suele hacerse critica de las
costumbres y de los vicios locales o nacionales, pero también de las caracteristicas
universales de |a naturaleza humana en general.
Apdlogo €5 una breve narracion en prosa o en verso, de un sucesc de cuya
ocurrencia se desprende una enseianza para el lector, llamada moraleja. Puede
haber tendencia realista pero, también en muchos ejemplos, se da rienda suelta a
la fantasfa, por o que aparecen como protagonistas los animales y los objetos,
alternando y dialogando con los seres humanos o entre si.

Lo anterior se puede resumir de acuerdo al propio Bremond con el siguiente cuadro:
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Ir;il_dcl' n fador-Sintagma y paradigma

C»u:\il'r‘o'No.»

B B © Figuras
;Roles _Tdpica Hetoniwia - jIronfa Hatéfora

B Seductor Doprocacidn { Optacldn
Intinldador| Cominacidn | luprocacidn

.- Obligador }Jurmnnm Epitrope
: Probibidar

Counnjero Ballberacidn | Cantrafi- | JEFTvariio
DBosacanse- sidn fipd Ioge
Jador

* Cluude Bremand

3.2.2 Sintag; y Paradi organizacién de los textos

El modelo de Roland Barthes, Sintagma y paradigma se aplicé para conocer los
valores culturales del pape! femenino en comparacién con el masculino de los siete
programas radiofénicos en cuestién.

La produccién de un mensaje supone un praceso de seleccion y combinacién, es
decir, al hablar se seleccionan de! codigo los elementos que se necesitan para las
finalidades comunicativas y de acuerdo con las reglas, se combinan en una secuen-
cia lineal para producir el mensaje deseado. Asi, en el término:

Pablo lec libros

se han seleccionado tres palabras de las posibilidades que ofrece el cddigo y se han
combinado para formar un mensaje. Si se desea se pueden escoger otras combi-
naciones, vrg.:

Seric 3 Seric3 Serie 3 Sintagmas
Pablo ticne revistas Pablo lee libros
Sabina lee puriidicos
Sebastidn (juicre libros

Se observara que las series estan formadas de la misma clase (sujetos,verbos y
complementos) al hacer la combinacion se ponen en relacion palabras de series
distintas. A cada serie se le llama en linglistica paradigma y cada combinacion
sintagma.
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El rol del infl fador-Sint y puradigma

El sintagma y e! paradigma son unidades de significacién que permiten ver la
estructuracion y organizacion de los mensajes, esto es, constituyen unidades de
articulacién/desarticulacion que dan la posiblidad de entender los mensajes mas alla
de los limites del signo.

Sintagma: Son todos los elementos de una oracién y se dan éstos en presencia, es
decir, en el texto. Los sintagmas van apareciendo unos detras de otros en el
mensaje. Se presentan en sucesion lo cual no significa que esta sea arbitraria. El
sintagma es para un elemento dado, su contexto permite determinar los significados
de las palabras.

Paradigma: son los nicleos claves que se desprenden de uno o muchos sintagmas
de un texto y éstos se dan en ausencia, es decir, lo que se interpreta.

De acuerdo con o anterior, la lengua (el codigo linglistico) establece un conjunto
de paradigmas y uno de reglas que indican como se combinan los elementos para
formar sintagmas en el habla. En el paradigma, los elementos, de acuerdo con
Jakobson, estan en una relacion de similaridad. Asi cuando se habla de “verbos”
todos los elementos de esa serie son similares pues todos representan verbos. En
cambio, en el sintagma, los elementos estan en relacién de contigliidad en cuanto
a que cada elemento aparece al lado de otro.?

Cuando se han desarticulado los sintagmas que componen el texto y se comparan,
por gjemplo, congruencia-incongruencia; semejanzas o cambios en la argumenta-
cién; incorporacion o no de nueva informacion, etc.. se estd en condiciones de
extraer sus nicleos paradigmaticos y establece a su vez, su orden; orden que
guardara vinculacion con los intencioneJades y evaluciones de! destinador (ver
anexo No. 1),

3 Avita, Rudl. La feaga v dox hablantes, México, Trillas, 1985, p. 54,
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3.2.3 Interpretacion de los Modelos: el Rol del "Influenciador® y Sintag-
mas/Paradigmas

e Programa: Las bacterias
Los valores culturales encontrados en el programa analizado referente al rol feme-

nino en relacidn con el masculino son los siguientes:

Caracteristicas de los personajes: .
Sebastidn = inteligente, curioso cientifico, incrédulo, 16gico, masculino

Sabina = tonta, curiosa "femenina”, neciu, ilogica, graciosa, femenino

Bacterias = dafinas, reproductoras, maternales, seductoras (reforzadoras de valores
culturales), femeninas

El personaje de Sabina aparenta ser influenciador pues le dice a Sebastidn que
investiguen qué es salmonelosis, sin embargo Sebastian es quien finalmente termina
por decidir qué hara Sabina.

"Sabina: Y qué es eso de sulmonclosis?

Scbastidin: Creo que es un animalito asi microsedpico que de tan chiquito no se ve.

Sabina: &Y si buscamos en este diccionario?

Schastidn: A ver..,

Scbastian: Aqui dice que os vna enfermedad del estomago...

Sabina: iHay que dibujar ba redondas!, éno Set:

eri

Sebastian: Si... pero antes ayfidume a encontrar de donde viene esa voz de las bacterias,

Sabinu: Bueno, bueno pues, ..

Sabina es mayor que Sebastian, no obstante él tiene mas conocimientos. Por esta
razén Sabina depende intelectualmente de su hermano.

“Sebastidn: iMira, tambicn dice que son ve es; nada de que animalitos; son plantitas.

Sabina: iLa patudat iAhora te vas o enfermart

O Consultar el guidn (anexo No. 3).
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i6n del Modelo..;

Schastiin: (ALARMADO) ¢iLa bacteria patégenal?
Sabina: Sf, csa.."

Sabina refuerza los valores de graciosa y caprichosa, caracteristicas que tradicio-
nalmente se le han adscrito al sexo femenino, ya que trata de encontrar a todos los
términos cientificos algo chistoso. »

"Scbastidn: ... por una bacteria patdgena.

Sabina: (RIE) J4.. ha de scr un aminalito con patas, csa bacteria patuda.

Sabina: Y yo voy a dibujar a Santiago con dolor de panza.

Bacterias: (RISITAS) Si nosotras no hacemos daiio... bucna, algunas compaficras bacterias si son
patégenas, ..

Sabina: Pucs no veo ninguna bacteria patuda por aqguf...
Bacterias: Patgena dirds, éno?
Sabina: 8, eso... ninguna ticne patas.

Sabina; iLa patuda! iAhora te vas a eofermart”

Las bacterias en este caso son reforzadoras de valores culturales atribuidas histé-
ricamente a una muler, por ejemplo, son generadoras de la reproduccién y presen-
tan una figura materna.

*Bactcrias: (RISITAS) Nos lo comemos. Si hay mucho alimento, cada una de nosotras s¢ parte en dos
y siguc comicndo.

Sabina: {Ticne un hijo?

Baclerias: (RISITAS) Si le quicres llamar asf... dig; que nos reg

Bucterias: No sé, pero momento..,
comido con Yas manos suci

Scbastidn: {Como?

si Santiago hubicra cstado fucrte y bien alimentado, y no hubicra
, nada le hubicra pasado..,

Bacterias: En un organismo fucrie y sano las bacterias casi no hacemos dafio,
Sabina: Aunque scan patégenas.

Bucterias: Aunque scamos patogenas. Ahora, mirense las manos...”



Interp del Modeto...

¢ Programa: Las Células

Valores culturales hallados en el programa con respecto al rol femenino en relacion
al masculino:

Rol de los personajes:

Pablo = niiio, inteligencia, curiosidad cientffica, ciencia, razén, valiente, imaginativo
Sabina = nifia, tonta, curiosidad "femenina®, no ciencia, sin raz6n, miedosa, imaginativa
Células = amables, débiles, ayuda, reproduccion {(madres), miedosas

Madre de Pablo = adulto, tradicion (reforzadora de valores cuiturales)

Microscopio = ciencia

Sabina en apariencia es la gran influenciadora, ya que con argumentos necios y
simplones trata de persuadir a su amigo (Pablo), pero al abordar cuestiones més
complejas desde el punto de vista cientifico Pablo es el que decide que hacer
convirtiendose finalmente en el verdadero influenciador, quien a través de! conoci-
miento cientifico convence a su amiga.

A pesar de tener la misma edad Pablo y Sabina, no poseen los mismos valores
culturales, asimismo no tienen conocimientos cientificos similares; Pablo esta aso-
ciado con elementos cientificos y como forma parte del sexo "fuerte” es valiente.
Sabina representa al sexo "débil" reproduce valores culturales tradicionamente
femeninos, pues carece de tales conocimientos y los adquiere con dificultad a través
de Pablo. El miedo y llanto son manifestaciones que se dejan entrever a lo fargo del
discurso reforzando asi la idea de dibilidad.

Subina; iAaaay! Yo mejor me voy de aqul.

Pablo: No... espérate, Sabina... nonos puede hacer nada (EXITADO) ademis se ve bicn padre...

Pablo: (FINGIEND() VALENTIA) No, no, no sc preocupen... aquf estoy yo para defenderlas.

Sabina: (CON MIEDQ) Y... &Chmo son esas amebas?

O Consuliar ¢! guion (anexo No. 4),
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Interpretaclén del Modelo..:

Pablo: Son como huevos estrellados... pero con las oritlas chuccas.
Pablo: iYa Sabina, Células, ponganse detrds de mi,
Sabina: (CONMOVIDA) iAy, Pablo! Tencmos que ayudarles (LLORIQUEA)

Pablo es inteligente trata de explicarle a Sabina los conceptos cientificos que no
comprende. Sabina en su papel de tonta No entiende 1o que le expone Pablo, pues
confunde los términos cientificos con el lenguaje cotidiano. Por ejemplo, el tejido
vegetal que observa Pablo en el micrascopio puede asociarse con la mujer compa-
randolo con una actividad femenina (trabajo manual/trabajo intelectual), ya que
sabina hace referencia al tejido doméstico de su mama.

Sabina: (IMPACIENTE) ¢ Y qué es lo que estds viendo?

Pablo: Tejidos,

Sabina: {Tejida

Pablo: §i... ¢s una haja de espinaca recién nacida,

Por un microscopio?

Sabina: Pues estd chiguita... ha de tener unos tejidos més chiquititos,

Pablo: 1Ay, Sabina! Pues ni modo que lueran tejidos de los que hace tu mami... (CATEGORICO) Claro -
son tejidos de plantas... ' >

Sabina: (IMPRESIONADAY} iSe ve bicn chistoso!...

Pablo: Claro... son las células... y se mucven porgue estdn vivas ..,

Sabina: .Y (Todus los seres vivos estamos formados por células?
Pablo: (BURLON) Pucs si.
Sabina: (SIN HACER CASO) Oyce

Pablo: iAh! Pucs son los nacleos de las eélulas...

&Y es0s puntitos negros que se les ve en medio?

Sabina: ¢Y scrvirldn para algo?

Pablo: Claro el nicleo es ... como e explicaré... como ¢l cerebro de una célula.. Ecch contiene genes.
Sabina: Pucs no eaticndo.

Pablo: (CATEGORICO) Mira Sabina te explicar¢ de nuevo,

Sabina: iAL! Ya enticndo. Por eso se parceen entre si.
Pablo: (BURLON) Por fin entendic.

La categoria nijfjos evoca a la imaginacion, ya que gracias a esta categoria se
comunican y conviven con una célula; y el paradigma adulto, es destructor de esa
imaginacion, pues el adulto se vuleve objetivo, olvidando las multiples posibilidades
que puedan existir para que los hechos resulten agradabies y divertidos.
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Intery i6n del Modelo...

Mamé de Pabtlo: Pablo, Sabina... éEstan ahf?
Pablo: iMi mamé!
OF; EFECTO DE ALGO QUE SE HACE CHIQUITO.

E! mundo de los adultos se contrapone con el mundo infantil, por lo tanto, no hay
convivencia ni coincidencia entre éstos y el Unico modo de convivir pareceria ser fa
hora de la comida.

Mami de Pablo: Solo vine para decirles que los espero en ¢l comedor con una riquisima sopa de
espinacas (ue acabo de preparar...

Las Células representan al sexo femenino convencional, son débiles y lo manifiestan
al solicitar el auxilio de Pablo ya que tienen miedo de morir, ademas son generadoras
de la reproduccion (maternidad).

Células: (INTERRUMPEN AMABLES) Es que necesitamos ayuda.
Células: 18£... algunas de nosolras estamos muriendo porgue no tenemos suficiente agua.

Cetlulas; El nicleo contiene los genes al reproducirnos los transmitimos a nuestras células hijas y de esta
manera tendrdn fa misma informacion,

La madre de Pablo es una reforzadora de valores culturales en este caso femeninos
pu2s como mujer adulto que es, se le asigna el cuidado y alimentacion de su hijo
exclusivamente.

Mama de Pablo: Pablo, Subina.., dEstin ahi?
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e Programa: Los colibries

Valores culturales reforzados en el programa por el sexo femenino y masculino:

Rol de los personajes:
Pablo = curioso cientifico, observador, inteligente

Santiago = razén

Sabina = curiosa "femenina”, no ciencia, il6gica, ilusoria y fantasiosa
Doiia Facunda = tradicional (reforzadora de valores culturales)
Colibrfes = sfmbolo de buena suerte

Sabina en apariencia es la gran influenciadora con argumentos poco fundamenta-
dos, pero en realidad el verdadero influenciador es Pablo, quien utiliza la razén y la
|6gica para convencer a sus amigos.

La categoria loco en este caso manifiesta que si se observa con intencion de adquirir
conacimiento se corre riesgo que se le tache de loco ya que esta accién sale de
contexto, reflelando asi, lo mecanizada que est4 nuestra cultura, estamos tan
acostumbrados a ver los seres y los objetos sin detenernos a observar y cuando
esto sucede se cree que la persona que examina lo que esta viendo con pretencio-
nes cientificas se le denuncia de loco.
"Sabina: no sc lo digas a nadic, pero, bueno, a lo mejor no es cierto... es que...

Sabina: creo que Pablo se estd volviendo loco.

Santiago: Pablo sc estd volviendo loco... iéQué?! éLoco? ... Estds scgura?

Sabina: No, no cstoy scgura, pero Gltimamente cstd muy raco.

Sabina: Es que, fijate, a cada rato me lo encuentro mirando al ciclo. Cuando volteo para saber qué estd
viendo, ino hay nada!®

Asimismo, la categoria suerte esta vinculada con la no ciencia, la fantasfa y la
ignorancia, porque la suerte no se puede comprobar cientificamente, sino mas bien

O Consultar ¢l guidn (ancxo No, 5).
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se habla de probabilidad, es decir, la suerte en clencia no existe. Dofia Facunda
reafirma esta categoria al final del guién, luego entonces, suerte es un elemento
retérico llamado por algunos tedricos redundancia que "consiste en la reiteracion de
algo, en el exceso de datos respecto de un tema que podria ser comprendido sin
los mismos"’, esto con elfinde repetirle al destinatario tanto esquemas, situaciones
como acclones.

Dona Facunda refleja valores culturales tradicionales, porque confirma a la tipica
mujer que en casa (ama de casa) realiza y transmite actividades hogarefias como por
elemplo, preparar chocolate con el tradicional molinillo. Parece carecer de conaci-
mientos cientificos al manifestar su creencia que los calibrfes traen buena suerte sélo
por el hecho de verlos, ademas por la pobreza en su lenguaje. Asimismo los nifios
no le tisnen confianza a Dofia Facunda por ser un adulto, ya que como supenemos
conforme se va adquiriendo més edad se va perdiendo la imaginacion:

'F: la: pues ¢ ces los invito a I

ami casa chocolate, manzanas y pan dulce.
Facunda: ponle otro trozo de chocolate, Pablo.

Pablo: ya con eso éverdad?

Sabina: sf. Ahora yo lo bato con ¢l molinillo.

Santiago: {D6nde ticne las tazas, Doia Facunda?

Facunda: en la segunda puertita.

Pablo: pero éPor qué esti tan contenta, Dodia Facunda?

Facunda: ¢s quc yo soy una mujcr muy sucrtuda...

Facunda: fijensc. No todos... Pues yo hoy tuve la sucrte de ver tres calibries.
Pablo: itres juntos? iEramos noso... (Interrumpido).

Santiago: (interrumpicndo) iCaray!®

De igual manera, los valores asignados a Sabina en el guién refuerzan el esquema
tradicional que la sociedad histdricamente ha aceptado, la pasividad de la mujer en
relacién con la ciencia; obedece a los miembros del sexo masculino y esté limitada
de conocimientos culturales y cientificos; su conversacién y argumentos estan
basados en la sin-razén, la fantasia y lo ilusorio.

No obstante, los valores culturales adscriptos a Pablo, reafirman el estereotipo del
sexo masculino que acepta la sociedad en la cual, el hombre es el creativo, realista,
intrépido, sensato, investigador, protector, tiene fos conocimientos y sus argumen-

¥Pricto Castillo, Danicl. Retorica y manipulacion masiva, Mxico, Edicol, 1979, p.38.
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tos son razonables y coherentes, aunque esto diste de ser cierto, ya que la mujer a
demostrado tener la misma capacidad intelectual que el hombre.

Por otra parte,a los colibries se les describe con atributos meramente femeninos
resaltando las categorias belleza, pequefio, y cuidados maternales entre ios que
destaca la preocupacién de la alimentacidn -crecimiento de sus crias-, es decir, se
trata de elementos convencionalmente femeninos.
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e Programa: Las computadoras:

El rol femenino en correspondencia con el masculino para hallar en el programa los
valores culturales:

Rol de los personajes:

Sabina = curiosa "femenina”, tonta, caprichosa, ignorante, dependiente, ilogica, nifia
Sebastidn = curioso cientifico, inteligente, necesitado de conacimiento, ldgico, nifio
Papa = poscedor de conocimientos, actual, profesional, aduito

Computadora = objeto, "femenina”, obedicente, tonta

Las intervenciones chistosas las hace Sabina, personaje femenino infantil de la serie.
Ella reitera su posicidn de tonta y caprichosa debido a que, utiliza nombres "caseros”
por los términos cientificos, a pesar de que le indican en varias ocasiones la
denorninacion correcta:

"Sabina: éMonito? iQue chistoso nombre!
: (SONRIENDO) Monitor, Sabina.

Sabina: A mf me gusta mis que sc llame monito.

Schas|
Sabina; (RIENDO) iChips? Sucna como a chispas de chocalate™.

Todas las participaciones de Sebastian dan pauta para que su papa les explique el
tema de las computadoras:
“Sehastidn: A poco?
Papi: iClara! Solo que aqui, en la oficing de computo, usamos las computadoras para guardar
informacion y relacic

Papa: Si,

Scbastidn: ¢Y problemas cono de deeidir qué me conviene nuds hacer, si it a un lugar o a otro?
Papa: También,

Sebastidn: Pues que chistoso. &Y como le hace pura resolveslos?

Papa: Mm, pucs primero alguien debe dar s informacion a la memoria dela "

O Consultar ¢l guion {anexo No.b)
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No cabs duda, quien posee conocimientos (padre de Sabina y Sebastian) es el que
influencia al otro (Sabina y la computadora). Después de las aportaciones del papd,
Sebastian lo imita y le dice a Sabina cémo y qué haran:

"Sabina: (CURIOSA) Y para qué son lus computadoras éch?

Scbastisin: (SABIHONDQ) Yo sé... para cntretenerse con ¢
que va por una carretera, 16 niueves una palanca

jucguitos etectrénicos como el del coche
reclerar, o frenar, o dar la vuelta,

Scbastidn: (AGITADO) Ven, Subina, encontré un hucca. itay que explorario!
Sabina: iVamos!"

El padre es el influenciador de este programa ya que a través del conocimiento
intenta convencer a sus hijos, Sabina y Sebastién, para que conozcan la computa-
doray la consideren como un instrumento de trabajo. Asimismo el papa desempeiia
un puesto ejecutivo en su oficina "moderna®.

*Sabina: iQué oficina tan nucval iParece del futuro!

Papé: (RIENDO) Es del presente, Sabina,

Pap4: (ACLARA) Noo..., S6lo que queria mostrarles las computadoras que tenemos aqui en la oficina
de cémputo™.

La computadora pareciera exponer caracteristicas que la sociedad histéricamente
ha impuesto al sexo femenino, pues como algunas mujeres, ésta actua de manera
automdética, es decir, inconscientemente sin pensar cémo ni por qué la situacién de
su sexa esta en desventaja frente al masculino, aceptando que es algo natural o
divino. De igual forma, es obediente ya que realiza las instrucciones que le indica
Sebastian sin poner objecion.

De esta manera, la computadara expone asi su poca o nula inteligencia.

"Sabina: Son muy listas las computadoras, iverdad?

Sabastifin: Mis bien son muy obedicates. Hacen lo que to le digas...

Papi: §i subes como decirsclos.
Sebastian: (CONTENTO) iOQue sipidat iAparcciste una lista de nombires por orden alfabético...

Computadora: Té me dices comu, y yo la ordeno camo i guicras”.



Interpretucion det Modelo...

o Programa: El corazén

El rol femenino en relacién con el masculino para conocer los valores cuiturales:

Rol de los personajes:
Pablo = agilidad fisica, inteligencia, ciencia
Subina = débil, tonta, sin razan, no ciencia

Corazén = trabajudor, fuerte, ciencia

El personaje de Sabina representa el rol femenino tradicional, pues hace preguntas
tontas y sin sentido, sus comentarios simples y poco argumentados reafirman la
idea que se tiene socialmente establecida, que la mujer es el "sexo debil".
"Sabina: iAh! SI, ya vi, ahi donde hay unos tubototes.
Pablo: Pucs ahi dice que csos tubototes se llaman venas pulmonares.
Sabina: El libro dice que ¢sa bolsa grande se Hlama... (SE ESTIRA PARA VER) Ventrflocuo.
Pablo: (SIN ENTEDER) {Qué?
Sabina: Ven-tei-lo-cuo.
Pablo: (LA CORRIGE) No ¢s cierto, dice ventriculo”,

Asimismo, Pablo refuerza el papel masculino, denotandose como deportista, inquie-
to, cuestionador con preguntas interesantes y es el que controla la situacion, pues
finalmente &l decide que hara su amiga (Sabina).

"Pablo: (ACELERADO) iVamos! No (e quedes sentada, El que llegue primero se queda con el libro,

Pablo: (ASTUTO) £Es ¢aie?

Sabina: SI.

Pablo: (ENVIDIOSO) Yo lo leo,

Sabina: No préstamclo,

Pablo: (LEYENDO) Cabera... Cercbro iCoruzon! iAqui estd!
Sabina: (EN SEGUNDO PLANO) Oiga corazonsate i Ya encontre!

O Consultar ¢ guion (ancxa No. 7).
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Pablo: (‘l;ZN SE?RETO) No lc haga caso a Sabina, mcjor digame: ¢{El didxico de carbono cs como
asura?

El personaje del Corazén presenta caracteristicas del sexo masculino (sexo privili-
giado) al declararse como fuerte, trabajador y conocedor del saber cientifico. Esto
lo manifiesta al decirle a los nifios la actividad laboriosa e intensa que realiza para
enviar sangre por todo el cuerpo humano, pues resuita vital y seria una desgracia
si deja de hacerlo; esto lo refuerza la agitacion de su masculina voz. Asimismo
expresa su conocimiento cientifico cuando les explica el funcionamiento e importan-
cia de sf mismo.
“Corazdn: (AGITADQ) No, Ja sangre del cuerpo Jega a mi cuando ya fue uti a, entances...
Corazén: (AGITADQ) No, yo la mando a los pulsones por la arteria pulmonar, ...

Corazdn: (AGITADQ) Pucs ¢n los pulmones, la sangre s¢ purifica se le quita cl diéxido de carbono y
se {e da mis oxigeno.

Pablo: {Eso ¢s lavar?

Corazén: (AGITADO) No, cso cs purificar o limpiar,

Corazén: (AGITADISIMO) Tengo que cnviar mucha sangre al cuerpo, Tengo que trabajar més répido.

Sabina: (GRITA) iCilmese!

Corazon: (AGITADISIMO) No puedo, cl cuerpo necesita mids sangre,

Pablo: (GRITA} iNo se aloque, s¢ le acabard lu fucrzal

Corazon: (AGITADISIMO) No yo nunca descanso. (ENLOQUECIDO) Recibo y eavio sangre setenta

veees por segundo”
Los valores asignados en este programa a Sabina y Pablo respectivamente refuerzan
el esquema tradicional que socialmente nos ha sido impuesto, destacandolaimagen
femenina como la débil y tonta aunque a simple vista se vealo contrario por el nimero
de intervenciones que tiene en el guidn, sin embargo, los didlogos de ésta son necios
y bobos; Por otro lado, Pablo es el "sexo fuerte” e inteligente ya que convece a Sabina
lo que va a hacer.
"Pablo: (Agitado y contento) iLlegé primerat iPrimero? iPrimero!

Sabina: (CANSADAY) iPull o cstoy bicn cansada.

Pablo: (BURLON) Ni aguantas nadi..

Sabina: (AGITADA) iAy! yo mc vay a senlar™
Con lo anterior, se demuestra que consciente e inconscientemente esta idea se ha
aceptado e inculcado generacién tras generacion, haciendo de estas categorias
atributos exclusivos de cada sexo.
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Interpretacion del Modelo...

o Programa: Satélites Artificiales

Vaiores culturales hallados en el programa referidos al rof femenino en relacién con
el masculino:

Rol de los personajes:
Sebastidin = realista, astuto, fuerte emocinalmente, inteligente, conocedor
Subina = sonadora, ingenua, ¢bil emocionalmente, tonta, temerosa

Papd = paternal, seguro, protector, poseedor del conocimiento cientifico

Sabina y Sebastian ven de manera muy distinta las estrellas, la luna y los sonidos
nocturnos. Sebastian dice que las estrellas y la luna se observan mejor en ese pueblo
que en cualquier otra parte del mundo. Los sonidos nocturnos se escuchan de forma
especial en ese pueblo, sin embargo estos mismos elementos nocturnos Sabinalos
ve s6lo como algo o alguien a quienes le puede pedir deseos, cayendo en el papel
tradicional de la mujer fantasiosa y sonadora, ya que no ha sido comprobado
cientificamente la existencia de los platillos voladores y mucho menos la posibilidad
de vida en el planeta Marte.

"Schastidn: ... lo que niis voy a estraiar ciando me vaya de aquf, n las noches, con los sonidos

nocturnos, kit luna color de platay las estrelias, Creo no se ven igual en ningiin otro lado del
mundo...

Sabina: (COMIENDO GALLETAS) (HABLA CON LA BOCA LLENA) 8, a mf también mc gustan
porque Tes pucdo pedir deseos,

Sabina: ... Esa estrella se esti moviendo,
Sebastidn: ... iAy Sabina? Las estrellas tardan en moverse,

Sabina: ... iA fo mejor es un platillo volador, iNos imvaden tos marcianos!..”

Sabina ademas de ser fantasiosa y sofiadara es débil emocionalmente pues flora al
verse en problemas y para solucionarlos requiere de la presencia del “sexo fuerte".
Por otra parte, el personaje de Sebastian, quien parece dominar la situacidn es mas
realista, pues le dice a Sabina que [as estrellas tardan en moverse manifestando sus
conocimientos. En varias ocaciones asume la personalidad del padre para poder
controlar y tranquilizar a Sabina.

*Sebustiin: La verdud es que no erea que sean ni marcianos, ni un platillo volador...

O Consultar ¢l guidn (ancxo No. B).
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Scbastidn: (SABIHONDO) iSi, si! Sen como, como cohetes que estdn dando vucltas y més vucltas...

Sabina: (CURIQSA) No enticndo nada... Yo creo que lo que estamos viendo es una estrella viajera gue
ha vendio a visitar nucstro planeta.

Scbastidn: (PATERNAL) iSabina! No estamos hablando de cuentos de hadas sino dc cosas reales.

Sebastidn: (ASUSTADO, PERO TRATANDO DE NO MOSTRARLO) iNo, no! ifarece ser que ¢l
satélite se descompuso y ...

Sabina: (ASUSTADA) iScbastiadn! iEstamos cayenda con todo y el satélitc!

Scbastifn: iSi Subina, pero ahora concéntrate! iTencmos que salir de aqui, pero ya!

Sabina: (LLORANDQ) iNo me puedo concentrar! (Como vamos a salir de aqui?

Scbasliin;é’l"RATAND() DE CALMAR A SABINA) {Sabina, recuerda que... iNo nos puede pasar

nada!”,

La figura paternal es una categoria que denota seguridad, proteccién, conocimimiento;
pues los nifios piensan que el papa es quien puede aclarar sus dudas del porqué la
supuesta estrella se "mueve” tan rapido en el cielo. De igual manera, el padre
manifiesta sus conocimientos al explicarles a sus hijos que Unicamente se trata de
de un satélite artificial y justifica su estancia en el espacio. Estas categorias refuerzan
la idea que tradicionalmente se ha aceptado, donde el sexo masculino adulto es
quién tiene las respuestas, el que protege y evade tanto el miedo infantii como el
femenino.

*Pap4: (RIENDOSE LEVEMENTE) iCitmensc! iNo c¢s ni un platillo volador, ni una cstrella!

Pap4: Es un satélite artificial. Y hay varios de ctlos en ¢l espacio.

Sabina: Pero, papd. {No sc supone que Ja Luna es un satélitc y que...

Pap4: Y ticnes toda la sazdn, la Luna ¢s un satélite natural, pero también hay satélites artificiaales,
construidos por el hombre y que dan vucltas alrededor de la tierra”,

Pap4: Pues algunos satélites llamados meteoraldgicos, nos informan sobre cf clima...

Papi: ... México tiene dos, que se Hlaman Morclos... Y son como... enormes espejos en el espacio...”
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o Programa: El planeta Venus

Los valores culturales encontrados en el programa estudiado con respecto al rol
femenino en relacion con el mascuiino:

Caracteristicas de los personajes:

Santiago = nino, curioso cientifico, imaginativo,

Sabina = nifia, curiosa "femenina”, imaginativa

Soffa = mujer joven, astronoma, poseedora del conocimiento, imaginativa, inteligente

Planeta Venus = simbolo de belleza, amor, sexo femenino

Santiago a pesar de ser un personaje fantasioso responde con argumentos convin-
centes, asimismo hace preguntas interesantes a Soffa, motivo que le confiere para
convecer a Sabina.

"Santiago: ... s6lo que novi nada, y me dio micdo quedarme allf més rato, no fuera a parecer un marciano
oalgo asf.

Sabina: {En ¢! ponicnte?

Santiago: §f, dondc se pone el sol, Por ¢so se llama ponicnte. IMPACIENTE) Pero, (Cuél es Venus?
Soffa: £Qué es lo mas brillunte que ven por alld, cn ¢l ponicate?

Sabina: {Esa estrella?

Soffa: O, que no ¢s una estre

Santiago: éLa que esti cerea de fas otras que se ven como mis juntas y chiquitas...

Soféa: Esc es Venuy™,

Sabina aparentemente se muestra interesada en el plansta Venus, sin embargo el
que hace intervenciones mas atractivas e interesantes sobre el tema es Sebastian
personaje masculino del programa.

“Soffu: Venus no titila porque no es una estrella

Santiago: Claro... ¢s un plancta,

O Consultar ¢l guidn (anexo No, 9).
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Interpretacion det Modelo..;

Sabina: Que cstd mds cerea del Sol que la Ticrra,

Santiago: Sol, Mcrcurio, Venus, Ticrra, Marte, Jopiter...”,

Sabina por conviccion de su sexo es caracterizada como romantica, pues trata de
encontrarle a todos los objetos significativos aspectos bellos. )

"Sabina: (EXCLAMACION DE ASOMBRO) iQué bonito telescopio!

Sabina: (ENTUSIASMADA) iDc veras que ¢s hermoso Venus!

Sabina: iY tan bonito que se ve Venus desde aquif!™,

Sofia como poseedora del conocimiento de la disciplina abordada en el programa
es la influenciadora, pues su profesion le adscribe credibilidad.
"Soffa: (CATEGORICA) No hay vida en Venus. Y hace mucho calor alli.

Solia: Ya les dije que sf. Pero Venus es un Plancta tan pero tan terrible, que han sido destruidas en unas
horas".

Sofia mezcla su profesion con la nostalgia y el romanticismo, debido a que se inspira
en el planeta Venus para decir que es bello como la diosa del amor "Venus",

"Soffa: (SONRIENDO) Se ve tan hermoso desde 1 tierra, que los gricgos le pusicron el mismo nombre
que a su diosa del amor”,

El planeta Venus tal vez se relaciona con el prototipo que se maneja de la mujer ya
que es considerado estético fisicamente pero interiormente destructor y cruel.
"Soffa: ... Todo ef plancta esti hirviendo. Todo se derrite y se destruge alli.

Sofia: Yalesdije que si. Pera Venus es un Plancta tan pero tan terrible, que han sido destruidas en unas
horas.

Sabina: {Por los venusinos?
Salia: Por ¢! plancta mismo...
Sabina: &Y si ¢l plancta desteuye la nuve?

Sofia: Pues csto vs Venus, El plancta de las tormentas constantes™,

Un hombre puede desemperiar cualquier profesién en su calidad masculina, por el
contrario si la mujer es la profesionista estara vinculada con su sexo, por citar un
ejemplo, en este programa requirieron de una mujer y no de un hombre para el
personaje astrélogo, tal vez porque, ver la luna y las estrellas significa nostagia y
romanticismo, actitudes tipicamente femeninas.
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3.3 Calidad Didiictica de los Programas de Divulgacion Cientifica de

Ia Serie Radiofénica “Cémo es por Dentro”

Mis que enseiiar ciencia, quisiera que los nifios supieran cuando
nienos un minimo de salud, de como cuidar sie cuerpo; que pudieran
leer y escribir, para poder, asi, ser awtodidactas y defenderse de la
sociedad tan agresiva.

A.F. V.

A continuacidn se presenta el método de evaluacion para determinar la validez y
precisidn de los conceptos cientificos y los resultados de ésta efectuada en siete
programas radiofonicos (Las bacterius, Las Computadoras, Los satélites artificiales, El
planeta Venus, Las células, Loy colibries y El corazon) de la serie infantil Como es por
dentro.

La Evaluacién en la radio, en primera instancia, se deduce del céiculo de la audiencia
en “ratings” (cantidad proporcional de escuchas que captaron el mensaje transmi-
tido). Sin embargo el término de evaluacién es particularmente confuso en ia
comunicacion educativa ya que deriva de dos fuentes: a)el medio de comunicacion
educativa, en este caso la radio y b)las intenciones educativas del mensaje (calidad
didactica de! contenido).

Es necesario aclarar que la comunicacion educativa se divide en:

1)La comunicacion educativa formal: aquella que se lleva a cabo en las aulas de las
escuelas, en la relacion tradicional entre maestro y alumno y que tiene un valor
curricular.

2)La comunicacion educativa no formal, cuya caracteristica principal es buscar
satisfacer necesidades especificas del Estado, como los cursos de capacitacién, de
alfabetizacion, etc. y que pueden llevarse a cabo en forma interpersonal, grupal o
colectiva.
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Calidad diddcticn ..

3)La comunicacion educativa informal, es aquella realizada por lo general por institu-
ciones privadas, para extender la cultura, ya sea a nivel interpersonal, grupal o
colectiva y que no tiene valor curricular,

La evaluacion en la comunicacion educativa debe planearse de antemano, y tiene
valor durante el proceso de desarrollo y al final del proyecto. No tiene como fin ditimo
conocer, sino valorar y juzgar.!

Para que la evaluacion sea lo mas objetiva, confiable y vélida, se vale de criterios y
procedimientos de la investigacion cientifica. Pero es importante considerar que la
evaluacion no responde a los principios y leyes de las ciencias exactas, sino a un
calculo de probabilidades fundadas, eso si, en un rigor cientifico que evita por igual
la rigurosidad materndtica y la improvisacion,

Contreras menciona que las evaluaciones son basicamente de dos tipos: formativas
ysumativas. Las primeras “forman”, ayudan a un proyecto de comunicacion en curso
para que se vaya corrigiendo y mejorando alli mismo. Las evaluaciones sumativas,
an cambio, se realizan al final de! proyecto de comunicacion o al final de una etapa
gra,?de de é! si el proyecto es extenso y largo, pero cuando ya las cosas han pasa-
do.

El método de evaluacion, se ubic en 1a comunicacion educativa no formal, especifi-
camente en la divulgacion cientifica de los siete programas en cuestion y dentro de
la evaluacion formativa, que es la mas completa, ya que la investigacion se centra en
el andlisis que se realiza antes, durante y después de la transmision.

« Antes de la transmisidn: Se refirid a la forma de presentacién del mensaje, es
decir, la calidad didactica de la informacion cientifica. Implica la valoracién de
las técnicas de divuigacion empleadas para la transmisién de! conocimiento
cientifico, partiendo de las caracteristicas del medio, se puede definir como la
valoracion cducativa del mensaje.

» Durantela transmisién: Consistid en elseguimiento o monitoreo de los progra-
mas de la serie, implica la comprobacion de su propagacion, es decir, corro-

' Contreras B., Edwdo, Plaificacion comumuaria. Quito, CHESPAL UNESCO,
Flores Ribot, Miguck Evafieacion de memsajes sobie divitdgacion de tecnodogia v ciencia. Mesico,
NET, 198, p. 7.

S, pp. 68 Y OYL
EP/ICOS-
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Calidud diddctica .,

borar que se respete la fecha y la hora de transmisién asignadas por las
autoridades correspondientes (ver ficha No.1).

« Después dela transmision: Se fundamentd en la retroalimentacion. Realizada a
través de una mesa redonda con nifos de ocho a once arios de edad, (plblico
objetivo de dicha serie) de la colania Valle de Aragén

Antes de comenzar a describir la técnica de valoracién que se aplicé para este
andlisis, se deben conocer las caracteristicas de expresion de la radio.

La radio utiliza /os sonidos como via de comunicacion. Estos sonidos constituyen el
fenguaje radiofénico: las voces, la misica, los ruidos ambientales y los efectos
especiales.

Las voces (mondloges y didlogos) siempre varian de acuerdo al tema que se trate o
al piblico al que se dirigen. Asi, se requiere de una voz distinta para la narracién de
un partido de futbol que para la declamacion de una poesia y, por otro lado, una
distinta para el publico infantil que para un auditorio de jévenes. En programas de
divulgacion cientifica, el texto adquiere granimportancia, ya que se trata de “traducir”
un lenguaje especializado a uno cotidiano.

La miisica constituye otro elemento importante en e! lenguaje radiof6nico, al provocar
cierto estado de animo en el radioescucha o remarcar algun aspecto del texto. En
programas de este tipo, es importante considerar que sirva como refuerzo del mismo
y no como elemento de distraccion.

Los ruidos ambientales buscan ubicar al radioescucha en una situacion determinada.
Bastaran tres segundos del ruido de una ciudad para situar al perceptor en este
ambiente, en vez de describirlo en forma verbal. También los efectos especiales
pretenden recrear alguna situacién especifica, o transmitir cierto estado de animo.
Es importante senalar que tanto los ruidos ambientales como los efectos especiales,
deben funcionar como parte y complemento del texto y no como partes auténomas
del discurso radiofénico.
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Calidad diddcticn ...

Valoracién Educativa de los Programas Analizados

Para la evaluacion de los mensajes de divulgacion cientifica de los siete programas
infantiles de la serie radiofénica Cémo es por dentro se utilizd la técnica de vaioracion.
Esta se refiere, para los intereses de la autora de este trabajo, a la aplicacién de
entrevistas (ver anexo No. 1), Se formd un jurado compuesto por elementos del
equipo de realizacién-produccion, personal que ha trabajado en otras realizaciones,
asf como por divulgadores cientificos conocedores de las teméticas analizadas.

Se estudid si los siete programas analizados son de divulgacion cientifica para nifios;
y finalmente si el manejo del lenguaje radiofénico fue utilizado de manera eficaz.

La entrevista fue aplicada a los cientificos y divulgadores de la ciencia en sus lugares
de trabajo, como laboratorios y cubiculos; cabe sefialar que de acuerdo a ladindmica
de Ja conversacion el orden de preguntas sefiafadas en la guia de entrevista {ver
anexo No. 2) fue modificada.

Se aplicaron entrevistas a divulgadores cientificos con el propdsito de saber la
precision del vocabulario cientifico. Después de escuchar el programa se procedio
ala entrevista.

Fueron entrevistados divulgadores cientificos y especialistas en los temas, asf como
personal de realizacién-produccidn de productos radiofdnicos, a continuacion se
mencionan con un bosquejo de su perfil profesional:

Dr. Pierre Fayard
- Comunic6logo con doctorado en Comunicacion de la Ciencia por la Universi-
dad de Grenoble, Francia.

- Presidente-fundador de la Red Internacional de Comunicacién Pablica sobre
las ciencius y las tecnologfas. A través de esta red se han realizado dos confe-
rencias internacionales:

- Poitiers, Francia. 10, 11y 12 de mayo de 1989.
Mudrid, Espaia del 21 at 24 de marzo de 1991,

- Miembro del Laboratorio de Investigacion sobre la Comunicaciény la Infor-
macién Cientifica y Técnica de fa Universidad de Poitiers, Francia.
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Lic. Aarén Alboukrec . .
- Coordinador de Gabinete de los Medios escritos del Museo de las Ciencias,
UNAM

- Cordinador del boletin En lu Ciencia.

M. en C. Fedro Carlos Guillén
- Maestro en ciencios y actualmente trabaja en el Museo de las Ciencias, UNAM
(creacion de células museograficas), ha publicado diversos libros de divulgacién
cientificu.

Francisco Gonzilez
- Productor Ejecutivo del Gabinete de Medios Audiovisuales del Museo de la
Ciencia def Centro Universitario de Comunicacién de la Ciencia.

Dr. Luis Estrada Martinez
- Fisico e investigador titular del Centro Universitario de Comunicacién de la
Ciencia de la UNAM.

- Profesor de fisica de la Facultad de Ciencia de la UNAM.

- Miembro titutar del Seminario de Cultura Mexicana.

Dr. Antonio Lazcano
- Bidlogo

- Investigacion centrada en el origen de la vida

- Cuenta con un amplio trabajo en el periodismo y divulgacién cientifica.

Quim. Horacio Garciu Ferndndez
- Ex-presidente de la SOMEDICYT.

- Profesor de la Facultad de Quimica de la UNAM.,

Fis. Guadalupe Zamarrin
- Cineasta con trabajo en divulgacidon de la Ciencia a través de medios escritos y
audiovisuales.

- Presidenta de la Sociedad Mexicana para la Divulgacion de la Ciencia y la
Técnica (SOMEDICYT).
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Lic. Cruz Mejta
- Productor de programas radiofénicos de Radio Educacitn.

Lic. Lourdes Muggenburg
- Productora de Radio Educaci6n de Nistos como yo y Teatro de palabras.

C. Francisco Gonzdlez
- Productor Ejecutivo del Gabincte de Medios Audiovisuales del Museo de
Ciencias,

3.3.1 Resuitados de la Valoracion Educativa del Mensaje Cientifico (antes
de la transmision):

La valorizacidn de los programas analizados dependio de tres factores: fa validez
cientifica de 1a informacién, la configuracién argumentativa del discurse (claridad y
crealividad) y el uso del lenguaje radiofonico, factores que se consideran no sélo
estrechamente relacionados sino codependientes.

e Valoracién del programa Las bacterias

El programa es confuso ya que se manejan varios conceptos cientificos sin concretar
ni precisar, formando asi un modelo que desvirt(ia la realidad de la ciencia, pues se
vaga en las ideas principales, es decir, se expone ambiguamente informacion, por
lo mismo el destinatario no se forma una idea clara de lo que son las bacterias.

Los objetivos de la divulgacién de la ciencia no fueron cumplidos en el programa,
aunque se utilizd adecuadamente el lenguaje cotidiano y los elementos radiofonicos
como lamisica, los efectos especiales y las voces. Ademas los conceptos cientificos
son erréneos, debido a que no se consultd a un experto en la materia, logrando asl
confundir al destinatario infantil, V.gr:.

Scbastidn: iOye, y uqui cn ¢ suclo, no hay casi bacterias patdgenas!

Bacterias: No... donde hay mis bacterias que causan enfermedades es en el agua sucia,

Bacterias: Nos ponemos i comer algas mucrtus... y las transformamos en ticrra.

El formato o género es adecuado, ya que es una manera atractiva de llegar al nifio
a través de una historia. .
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La informacién tiene congruencia, porque existe un hilo conductor que lleva a los
nifios a investigar e imaginar qué es o en qué consiste el concepto cientifico. Por
ejemplo, en este programa el recurso utilizado para motivar tal interés en el infante
fue la enfermedad (salmonelosis) de Santiago.

« Valoracién del programa Las células

El programa estéa elaborado correctamente pues tiene pocos conceptos cientificos
lo cual permite precisar y dejar claro los principales conceptos.

Los objetivos de la divulgacion en este programa fueron cumplidos, ya que es
sencillo y los ejemplos cotidianos son acordes, a la edad del infants, lo que facilita
la comprension del nifio por la ciencia. Sin embargo, se abusa del juego y de fa
fantasfa.

El programa se maneja el concepto maligno atribuyendéselo a la célula “ameba”,
sin embargo es unade las carecteristica que el ser humano establece y asigna segin
sujuicio alos seres vivos. éMalo para quién? Dar por hecho lo qus es bueno o malo,
crea en el nifio confusidn que finalmente puede llevarlo a la destruccién del medio
ambiente, ya que el concepto es ambiguo.

« Valoracién del programa Los colibries

Recrea una historia con cuestiones cotidianas infantiles que experimenta comun-
mente un nifo. Segun y de acuerdo con los entrevistados se maneja informacion
fundamentada cientificamente.

Asimismo hay proyeccion del ser humano dentro de la naturaleza, es decir, los nifios
se transforman en diferentes elementos como: una flor, un nido, una rama o un
colibri. Sin embargo, se abusa de este recurso, ya que se humaniza excesivamente,
transtadando caracteristicas humanas a las cosas; por lo que el sujeto se convierte
en objeto y el objeto en sujeto.
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o Valoracién del programa Las computadoras
La informacidn es pobre con respecto a lo que es una computadora.

En términos generales las voces del programa si corresponden a las personificacio-
nes de los personajes.Los efectos ambientales y puentes son apropiados.

El nimero de conceptos es adecuado pues son pocos y favorecen la comprension
no Unicamente la retencion.

s Valoracién del programa £l corazon
En el programa se mezcla la imaginacion con la curiosidad natural de los nifios.

Los efectos especiales logran la ambientacién requerida. La musica es agradable y
aproplada pues remarca aspectos importantes de! tema.

Los conceptos cientificos son precisos y cuantitativamente adecuado el nimero de
conceptos. Asi como la cantidad de conceptos cientificos esta balanceada.

« Valoracién del programa El planeta Venus
La introduccion es atractiva y amena, ya que a través de la dramatizacion recrea y
provoca la curiosidad natural del nifio; lo que le permite al pequefio asimilar la
informacion con mayor faciidad.
Se manifiesta la imaginacién para explicar los conceptos.

Quien emite fa informacion cientifica tiene conocimientos del tema.

Los conceptos son claros, precisos y tienen ilacion.
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e Valoracién del programa Los satélites artificiales

La seleccion de los temas musicales corresponden al argumento de! formato
(género) del programa, porque la misica es agil y viva. La duracion es balanceada.
Asimismo los niveles musicales son adecuados pues no tapan la voz cuando estéa
de fondo y cuando suben son correctos.

Ei manejc de laimaginacién es importante porque pasan por una etapa animista, ya
que los personajes son cosas, fenomenos fisicos y fendmenos naturales.

Después de la entrevista realizada a los divulgadores cientificos y especialistas en
el tema, se concluyd que los programas tienen elementos atractivos como:

El formato (dramatizacion) el cual consiste en narrar una historia; la participacion de
los nifios como personajes de la serie, por otra parte, hay comprensién de la ciencia,
ya que existe inclinacion por ésta, propiciando una cultura cientifica.

Asimismo la divulgacion debe ser educativa extraescolar, de tal modo que los
programas radiofdnicos tengan mas elementos de acercamiento o identificacion con
el piblico infantil y respondan con mayor eficacia a sus necesidades e intereses de
los destinatarios.
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3.3.2 Monitoreo de los programas de Serie (durantela transmisidn):
En esta fase, se monitorearon los 33 programas de la serie Cémo es por dentro del 16
de diciembre de 1991 al 15 de marzo de 1992 los dias de transmisién. Se comprob6
que la propagacién estuvé de acuerdo a la estrategia preestablecida por CONACYT

y el Grupo IMER-Radio Rin. Se corrobor6 que si se respet6 la fecha y la hora de
transmisién asignadas por las autoridades correspondientes.

Ficha No. |

Formato utilizado pura monitorear los 33 programas de la serie:

Radio Rin/CONACYT

Fecha: 15 de marzo de 1992

Serie: Cémo es por dentro

Titulo del programa: ~ “"Las Computadoras”

Hora de inicio: 11:00 hirs. Hora de término: 11:15 hrs.
Temética: Méquinas, oficinas de computo, juegos electrénicos, pro-

gramas de computacién, almacenamiento de informa-
ciény su relacion, y circuitos electrénicos.
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3.3.3. Niios y Como es por dentro (después dela tr isién):

A continuacién se presenta una sintesis de los resultados mas sobresalientes de
una mesa redonda que se realizd con nifios de la Col. Valle de Aragén, 22 seccidn,
para que los infantes escucharan el programa radiofénico de la serie en cuestion.
El programa fue seleccionado al azar.

La muestra estuvo formada por 13 nifios, que cursan del tercero al quinto afio (8 a
11 afios) de la escuela primaria Alfredo Herrera Nava. Estos nifios se autopropusieron
para esta investigacion, ya que el director del instituto decidié que los pequefios
accedieran voluntariamente.

Sexo 8 aiosde | 9anosde | 10ankos | 11anos Total
edad edad deedad | decedad
Femenino 2 2 1 2 7
Masculino 1 2 2 1 6
Total 3 4 3 3 13

Conrespecto ala edad se puede generalizar que elinterés por escuchar el programa
evoluciond de acuardo a las etapas del desarrollo del nifio (ver apartado 1.5), es
decir, los pequerios de 10 a 11 afios se mostraron mas entusiasmados y compren-
dian mejor los conceptos cientificos ya que, pueden manejar con mayor facilidad
conceptos abstractos. Ademas tienden a disminuir la dependencia que guardan con
respecto al adulto (padre y madre), pues estos nifos actuan y resuelven problemas
con soltura. De esta manera el adulto deja de ser el pardmetro de identificacion.

Antes de comenzar a exponer los resultados es importante aclarar que dichos nifios
escuchan la radio de una a dos haras diarias. Prefieren programas musicales de las
estaciones: Estéreo 97.7, Estéreo 102, WFM, Digital 99 y Radio Capital.

Los nifios manifestaron del programa Las computadoras 10 siguiente:

Les parecio interesante el programa al 84.6 % de los infantes, ya que piensan que
tiene elementos atractivos como la imaginacién, la historia, la participacion de nifios
en el programa asi como la humanizacién de los personajes.

Opina el 82.3 % de los nifios que la informacion cientifica expuesta en el programa
es entendible y amena.
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11 nifios (84.6%) sienten que la msica suena interesante y muy agradable.

El 76.9 % del grupo estudiado creen que las voces son simpéticas, chistosas y
agradables sobre todo la voz de la computadora.

Cabe reiterar que les parecié a los nifios sumamente atractiva la musica y la
presentacion, es decir, el formato radiofdnico que le asignaron al programa, pues
piensan que el conocimiento cientifico se debe vincular con la vida diaria a través de
una historia.

Un programa puede gustar por igual a nifios de 8 6 11 afios de edad siempre y
cuando tenga calidad técnica y estén bien definidos los objetivos y delimitados los
contenidos cientificos para que sean més precisos, facilitando la comunicacion con
el destinador.

Para que un programa radiofénico de divulgacidn cientifica capte la atencion del nifio
©s necesario que permita una identificacion del juego con el conocimiento cientifico,
porque la curiosidad y la observacion caracteriza la inquietud natural del nifio.

El divulgador cientifico debe tratar de manera diferente un mismo tema, es decir, va
de acuerdo al nivel del piblico al que se dirige, ya que un nifio no tiene los mismos
intereses e inquietudes que un joven o un adulto. Esto estara determinado por el
contexto, la problematica y los personajes.

Los programas estan enfocados para nifios que habitan en zonas urbanas y en edad
escolar que acudan a la escuela.

Finalmente se concibe a la divulgacion cientifica como comunicadora y no como
educadora, ya que como se dij6 en el apartado Divulgacién Cientifica, la divulgacion
esta dentro de la comunicacion educativa no formal, por lo tanto funciona como un
instrumento de apoyo para la educacién formal.
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Conclusiones

El andlisis de esta tesis se estructurd basicamente en dos partes:

Conocer y distinguir el papel femenine y masculino en los aspectos socio-culturales
transmitido en la serie radiofonica Como es por dentro, a través de los modelos de Claude
Bremond y Roland Barthes.

De igual manera, evaluar la calidad didéctica de los siete programas de la serie en
cuestién,

Por una parte, la divulgacién de la ciencia se realizo en la serie Cémo es por dentro sin
considerar [a trascendencia social que implican los valores culturales que exponen los
roles femeninos y masculinos ante la ciencia. Cuando la productora y los guionistas
escribieron los programas para esta serie no tenfan la intencién consciente de darle a
Sabina (personaje principal de la serie) ¢l rol que tradicionalmente lasociedad mexicana
le ha atribuido a la mujer (sexo débil), y a Pablo las cualidades del sexo "fuerte”.

Desafortunadamente y a pesar de las ideas modernas, criterios amplios y sobre todo por
la educaci6n tradicional apegada al sistema que los profesionistas (comunicadores,
guionistas y divulgadores de la ciencia asf como cientificos) recibieron, éstos siguen
reforzando valores culturales tradicionales. Es asi que muchos hombres afirman, casi
con buena fe, que Jas mujeres son iguales al hombre y no tienen nada que reivindicar, y
al mismo tiempo dicen que las mujeres no podrin ser jamds iguales al hombre, y que sus
reivindicaciones son vanas, por ejemplo, aprovecha el primer altercado para decir:
"serfas incapaz de ganarte la vida sin mi",

Esto se debe a que un acontecimicnto historico ha subordinado el mas débil al mds
fuerte, pues siempre ha habido mujeres; por lejano que sea el tiempo historico al cual
nos remontamos, han estado siempre subordinadas al hombre. En la antigiiedad era
palpable a desigualdad entre el hombre y la mujer ya que ésta siempre estuvo bajo la
tutela de la familia, ademas 1z creacion de sus leyes giraban en torno a creencias religiosas
que colocaban al hombre en un lugar privilegiado, representando éste la méxima
autoridad dentro del hogar.
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Hasta hace algunos aitos econémicamente, los hombres y las mujeres constituian casi
dos clases; ante los mismos hechos, los primeros tenfan situaciones mds ventajosas,
salarios més altos y mds posibilidades de éxito que sus competidoras; los hombres
ocupaban en la industria, en la politica, en los negocios, entre otros, un niimero mucho
mayor de lugares y retenfan los més importuntes.‘ Ademds de los poderes determinados
que posefan, estaban revestidos de un prestigio cuya tradicién se mantenta a lo largo de
toda ta educacion del nifio: el presente rodea al pasado, y en el pasado toda la historia
ha sido hecha por los hombres.

Esta situacion fue y sigue siendo reforzada por el mismo sexo afectado, pues algunas
amas de casa educan a sus hijos con actitudes e ideas machistas (valores culturales
tradicionales), por un lado atienden lus necesidades del sexo masculino (hijos y esposo);
por el otro obligan a sus hijas a servir a su padre y hermanos.

Es cierto que desde la antigiiedad la mujer ha querido sobresalir, pero por una u otra
cosa la ha obstaculizado cl sexo masculino, pero a partir del Ao Internacional de la
Mujer (1975), se manifiesta una participacién de la mujer mds constante dentro de los
organismos internacionales Juchando en la comunidad internacional por promover la
proteccién afectiva de la mujer ante los 6rganos de poder, y por ocupar cargos que eran
exclusivos para el varén, los avances que ha logrado la mujer, Ia historia se ha encargado
de no borrarlos,

Se considera que la desconfianza que en otro tiempo recibfa el hombre hacia la mujer
por la aspiracion legitima a cargos exclusivos del hombre, ha venido desapareciendo
poco a poco porque han demostrado tener la capacidad necesaria para tomar decisiones
importantes al ocupar Gubernaturas, Secretarfas de Estado, entro otros; lo que faltaria
por citar algunos ejemplos son la Presidencia de la Repiblica y la Rectorfa de la
Universidad Nacional Auténoma de México, las cuales las desempeiarfan igual que un
hombre.

Enel caso de los programas analizados a lo largo de este trabajo, respecto al rol femenino
frente al masculino fue percibido de la siguicnte manera:

1Bcnuvuir, Simonc de. E segundo s

0, Bucnos Aires, Siglo Veinte, 1975, p.15.
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Sabina:

Soiadora  |lgnorante Tonta Ingenua (Curiosa "femenina® |Débil

Realista  |Conocedora |Inteligente |Astuta  [Desinterés cientifico{Fuerte

Niia No ciencia_ |légica Temerosa Amistosa___|Solidaria
Niio Ciencla Lagica Valiente Enemistosa [Individualista
Pablo:

Realista Conocedor  [Inteligente |Astuto  [Curioso cientifico  |Fuerte

Sonador Ignorante 'Tonto Ingenuo |Desinteréscientifico |Débil
Nifio Ciencia Légico Valiente Inconforme Necesitado de
conocimiento

Niia No ciencia  |1l6gico Temeroso  |Conforme Apitico
Sebastidn:

Conocedor Curioso cientifico  [Astuto  |Imaginativo Intrépido  |Nifo

Ignorante Desinteréscientffico |Ingenuo |No imaginativo {Cobarde  |Nifia
Santiago:

Necesidad defCurioso cientifico  [Astuto  |Solidario Gracioso  |Nifio

conocimiento

Apitico Desinteréscientifico |Ingenuo |Individualista [No gracioso {Nifa
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Papi:

Moderno-{Seguro Poseedor dellResponsablejCarinoso Adulto
conocimiento{profesional
cientifico
: Mama:
Tradicional {Preocupacién dellConocimientojAma de casa Carifiosa
cuidado de sus hijos |doméstico
Moderna Preocupacién laboral |Ignorante Trabajo asalariado |Desamor
Adulto No i}nuginativa
Niio Imaginativa
Dofia Facunda:
Tradicional Ama de casa No imaginativa Vejez
Moderna Trabajo asalariado Imaginativa Nifiez
Sofia
Moderna [Profesionista [Inteligente |Poseedoradel|Imaginativa Joven
conocimiento
Tradicional |[Ama de casa {Tonta Ignorante No imaginativa  |Vieja

Después de haberse estudiado, analizado e interpretado la forma y los contenidos
semidticos asf como la precisién cientifica de los programas que constituyen el objeto
de estudio se concluye que éstos pertenecen a la categoria de divulgacién cientifica
infantil, ya que de acuerdo con la experiencia en la realizacion de trabajo en la serie
Coémo es por dentro para divulgar ciencia se deben manejar pocas ideas (conceptos
cientificos), es decir, la informaci6n no tiene que abarcar necesariamente temas com-
pletos pues ademds de volverse aburrido el programa puede confundir a los destinarios.
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Sin embargo, pese al valor formativo conferido por su condicion, la carencia de creati-
vidad en la presentacién de los temas se evidencia en los recursos utilizados. Es decir,
si bien la misica conforma un elemento considerablemente atractivo en el formato de
la serie, ]a ausencia de la imaginacién por parte de los destinadores (productora y
guionistas) provoca en el destinatario (radioescucha infantil) la falta de interés y, en
consecuencia, las capacidades imaginativas del nifo no son estimuladas. Todo esto
resulta en una pobreza de! lenguaje rudiofénico, consecuentemente, como punto de
enlace comunicativo, no alcanzan a penetrar en el mundo infantil.

Desde 1964 hasta el 16 de marzo de 1992 se elaboraron 73 series radiofonicas, de las
cuales 40 fueron destinadas al piblico en general, 15 a universitarios, 4 para jévenes y
14 programas infantiles. Si tomamos en cuenta las pocas series producidas para nifios
del pafsy ain mds si se descartan programas mal estructurados cientificamente se reduce
considerablemente este ndmero, tal es el caso del programa de Las bacterias, pues los
conceptos cientificos que se manejan en éste son erréneos y confusos, ademds intentan
abarcar mucha informacién y dejan fuera los datos elementales del tema. El nifio como
destinatario requiere de programas creativos que reflejen su realidad cotidiana para que
perciba a la ciencia como una aventura, concibiéndola asf como parte de su cultura.

Asimismoy segiin la autora de esta tesis es necesario que tanto el productor radiofénico,
el guionista, y el divulgador cientifico deben contemplar e incluir las siguientes caracte-
risticas en los productos radiofénicos de divulgaci6n cientifica para nifios: estructurary
precisar abjetivos del programa, definir las edades de los infantes al que se va a dirigir
el mensaje; la informaci6n cientifica que contiene el programa debe ser delimitada, es
decir, no pretender abarcar temas completos con muchos conceptos; utilizar un lenguaje
creativo, accesible y de acuerdo a la etapa del nifo (destinatario) eligida; adecuar la
relacién entre el concepto cientifico e imagen auditiva (Ienguaje radiofénico); contem-
plarse dentro de un contexto socio-cultural que relacione 1a aplicabilidad de la ciencia
con la vida cotidiana del destinatario; asi como pasar por el filtro de la validacion y de
la confiabilidad dada por ¢l experto en la materia antes de ser trasmitidos a los distina-
trios.

Para que un programa de divulgacion de la ciencia tenga calidad en la informacién
cientifica al pretender transmitirlo, s esencial, ademis de lo ya expuesto en pérrafos
anteriores, que la actividad de divulgacion se realice a través de un proceso de trabajo
tanto interdisciplinario como multidisciplinario, en cuyo equipo, el investigador en
relacion con la ciencia puede ser un asesor, consultor o el personaje que va a ser
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entrevistado. No obstante, el periodista cientifico ademdis de entender el tema en
cuestién maneja el lenguaje y las técnicas del medio (radio). El periodista cientifico se
origina a partir de las necesidades de conocimiento del destinatario al que piensa
dirigirse consciente de sus carencias sociales. Adquiriéndose asf, aquella caracterfstica
integradora, exigida ésta por una formacién extensa tanto de los fenémenos culturales
como cientificos o sociales. Todo ello, sin dejar de tomar en cuenta, una revision de los
valores culturales establecidos y de las rutinas sociales que condicionan la demanda de
productos de divulgacion.

En cuanto a los temas a tratar, las necesidades son tantas que lo mismo podria abordarse
materias de biologfa, quimica, fisica, medicina, matemdticas, astronomfa y en general
cualquier tema cientffico, incluyendo por supuesto la divulgacién de la historia de la
cienciay las biografias de los cientfficos. La ciencia es atractiva, emocionante, divertida,
pero acercarse a ella y tratar de conocerla requiere de la disposicién e imaginacién. De
esta forma, la divulgacién de la ciencia se configura como una eficaz herramienta para
dar a conocer los adelantos, su aplicacién en la vida cotidiana y, por ende, incrementar
los beneficios de los sectores de la sociedad.

La divulgacién de la ciencia cumple una funci6n educativa, proporciona una educacion
no formal que es complementaria. Para ello se vale de la creatividad del conocimiento
cientlfico, del lenguaje escrito, sonoro o visual, del arte; es decir, se debe hacer uso
eficiente de todos los recursos que se tengan a la mano.

Todos los nifios nacen cientificos porque preguntan (cuestionan), tienen interés por
conocer las cosas; sin embargo se trunca esta curiosidad y no sé por qué razén, tal vez
en la educacién familiar o las deficiencias y malformaciones del sistema educativo
aunadas a la tradiciones y demds ataduras culturales (valores culturales tradicionales),
provocan que el contacto de los nifios con el conocimiento no sea motivante, credndose
en ellos una serie de actitudes negativas hacia el conocimiento cientifico y generando
datos imprecisos con lo cual el divulgador de la ciencia tendrd que luchar al realizar su
labor.

En México hace falta mayor dedicacién al nino, pero con una actitud distinta a la que se
emplea en la mayoria de los casos. El nifio es un ser extraordinariamente inteligente y
de un potencial creativo, con una gran capacidad para captar. Si se trabaja con nifios, sin
tomar en cuenta pardmetros fundamentales, se estard cometiendo un grave error y
maleducando. Por ejemplo si a un niio se le regala un juguete defectuoso, un libro mal
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impreso o un video indebidamente producido... y se le dice que estas cosas son correctas,
se corre el riesgo que cuando crezea haga las cosas mal pensando que estdn bien, porque
nunca vio otras mejores. Y lo mismo ocurrird con la divulgacién de la ciencia. Siguiendo
laidea de Santiago Ramirez, los motivos generadores de la conducta adulta son funda-
mentalmente infantiles y se encuentran anclados en el pasado. Esto es, en el curso de la
vida infantil s¢ estructuran modelos, Ios cuales constituyen férmulas funcionales en su
etapa adulta? Por esta razén no le queda al adulto més que reproducir los valores
culturales inculcados en la infancia,

Para lograr un cambio sustancial se mencionardn algunas recomendaciones:

a) La divulgaci6n cientifica necesita de la revaloracién académica en las universidades,
esto es, crear una especializacién para esta actividad y asf se abrird una nueva opci6én
de trabajo profesional.

b) Se requiere formar nuevos periodistas cientfficos (divulgadores cientificos) y apro-
vechar eficientemente a los que se han formado hasta el momento.

¢) Se tienen que realizar investigaciones en divulgacién con objeto de conocer cémo se
recibe la divulgacién, c6mo cambian los contenidos cientfficos, cémo dirigirse a
diferentes sectores sociales y a distintas edades, cuéles son los pardmetros que se
pueden aplicar en Ja evaluaci6n del trabajo de divulgaciény los recursos que emplea
el divulgador.

d) Se debe apoyar a los divulgadores de la ciencia que produzcan revistas, libros,
programas de radio, televisi6n, video, video texto, cine y paquetes de computacién
para los diversos niveles de la poblacién.

) Aprovechar la capacidad delos profesionistas mexicanos para conducir los proyectos
de divulgacién.

Esta tesis es s6lo un acercamiento al tema ya que se requiere de profundizaci6n
especificamente en la poblacién infantil por ser la més descuidada y por todo lo
mencionado en pérrafos anteriores es la mds importante para los divulgadores
cientificos, pues no se debe dejar toda la responsabilidad de nuestras fallas y
problemas a la generaciones futuras.

2Ram[rt:i'1 Santingo. Infancia es destino. 12¢ ed., México, Sigla XXI, p. 13.
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PARADIGMAS

Sintagma det titulo de la serie: COMO ES POR DENTRO

Curiosidad Necesidad de C
Personajes Titulo del programa: Las Bacterias
Sebastid C d Inteli Curioso Incrédulo Légico Masculino
cientifico
5 Ignorante Tonto Desinteresado Confiado lisgico Femenino
cientifico
Sabina Ignorante Tonta Curiosa Graciosa Hogica Femenino
Conocedor Inteligente Curiosa Aburrida Légica Masculino
cientffica ’
Bacterias Daiiinas Reprod M: 1 Sed) Femeninas
Beneficiosas No reproduc- Filiales Repel Masculin
ras
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Personajes Titulo del programa: Las Células

Pablo Nifio Inteligente Cusioso Légico . Valiente, " .Ciencia -
Nifia Tonto Desinteresado liégico /| . Nociencia .
Sabina Nifia Toatz Curiosa légica -Nociencia
"femenina® i U
Nifio Inteligente curiosa Légica Ciencia
cientifica '
Células Femenino Amables Débiles prod
o B |
- Masculino Descorteses Fuertes No reproduc- Valignl.cs v |
toras S :
Madre de Adulto Tradicional Femenino
Pablo
Nifio Actual Masculino
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Personajes

Pablo

Sabina

Saptiago

Dofiz Facunda

Colibri

Titulo del programa: Los Colibries
Observador Curioso Poseedor del Necesitado de Realista Inconforme "
activo ientifi imit imi :
Di: i61 D ! Apélico Fantasioso Conformista-
cientifico o
Cuerdo Légico Frustrado Imaginativo Nifio !
Loco légica Satisfecho No imaginativo Adulto
Preocuda Amistosa Fantasiosa Curiosa Burlona No ciencia ;
Tranquila Enemistosa Realista Curiosa Respetuosa
cientifica :
Necesitado de Curioso Fantasioso Amistoso Solidario
imi cientifico
Apidtico Desinteresado Realista dividual,
cientffico
Tradicional Vejez Ama de Buena No imaginativa Compartida
casa suerte LA e
Actual Nifiez Trabajadora no Mala Imaginativa - Egofsta
asalariada sueste : BN
Buena Belleza Pequeiio Afecto Velocidad
suerte maternal
Mala Fealdad Grande Indiferencia Lentitud
suerte 1
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Personajes

Sebastidn

Sabina

Computadora

Titlo del programa: La Computadora

Nifio Cutioso Inteligente Necesitado de Légico Incrédulo
icatifi Conocimiento
Nifia Desinteresado Tonto Apdtico Hégico Confiado
Nifia Curiosa Tonta Dependiente lidgica Imaginativa
*femenina®
Niiio Curiosa Inteligente Independiente Légica No imaginativa
Masculino Poseedor del Actual Trabajo Adulto
F Tgr Tradi 1 Trabajo Nifio
doméstico
Femenino Objeto Tonta Obediente
Masculino Sujeto Inteligente Rebelde
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Pablo

Sabina

x4}

Titulo del programa: El Corazén

Fuerte Superior Agilidad Curioso Poseedor def Necesitado de
fisica N . .
Débil Inferior Torpe D d ], Apdtico
fisica fi
Realista Imaginativo
Fantasioso  |No imaginativo
Débil Agotamiento Tonta Curiosa Ignorante Imaginativa
fisico "femenina” cientifica
Fuerte Agilidad Inteligente Curiosa Paseedora del No imaginativa
fisica ientif conocimie
Fortaleza Trabajo Grandeza Violeacia Poseedor del Légico
Conocimiento
Debilidad Descanso Pequefiez Paz ignorante Liégico
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Scbastifn

Sabina

4

Papd

Titulo del programa: Los Satélites

Realista Curioso Realista Astuto Sereno Conocedor
Sofiador Apdtico Fantasioso Ingenuo Intranquilo Ignorante
Imaginativo Intrépido
No imaginativo Cobarde
fiad Ig F Alegre Ingeaua’:, : Intranquita
Realista Conocedora Realista Seria Astuts <;, Serena
Imaginativa Temerosa
No imaginativa Valiente
Preocupacién Seguro Carifioso Sereno Poscedor del Paciente
paternal conocimiento
Tranquitidad Inseguro Indiferente ¢ q 1 Imp
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Personajes

Titulo del programa: El planets Venus

Santiago Nifio Curioso Imaginativo Necesitado de
cientifico imi
Nifia Desi d No imaginati Apético
Sabisa Nifia Curiosa Imaginativa
Nifio Curiosa No imaginativa
cientifica
Sofia Mujer Joven Prof P dora del H B Inteli;
- conocimiento .
S Hombre Vieja Labor Ignorante No imaginativa Tonta
Planeta Belfeza Amor Benevolo Femenino
Venus
Fealdad Desamor Cruel Masculino
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Guia de Entrevista de

los Programas Valorados

1. & Considera que el tratamiento de la informacion del programa tiene un enfoque
cientffico? sfonoy é por qué ?

2. ¢ Considera que la informacion estd pensada y estructurada para niftos?, ¢si asf fuera
de qué edades ?

3. ¢ El programa contiene elementos atractivos para su piblico ?

4. ¢ La informaci6n cientifica del programa es precisa ?

5. & Hay confusién de términos cient(ficos en el programa ?

6. ¢ Qué tan vélida es la informacién de los conceptos cientfficos ?

7. ¢ Existe jerarquizacién de los términos cientificos en el programa ?

8. ¢ Es adecuado el formato radiofénico ?

9. & Hay congruencia en la informacion cientifica expuesta en el programa ?
10. ¢ La informacién fue manejada de acuerdo al medio radiofénico ?

11, ¢ La misica es utilizada con oportunidad ?

12. ¢ Las voces son adecuadas ?

13, De acuerdo con lo que se entiende por divulgacion de la ciencia, que la informacién
cientifica debe ser limitada, ¢ s presenta en este programa esta caracteristica ?

14. ¢ Se puede consideruar como un programa de divulgacion de la ciencia ?
15. & El programa es ameno y creativo para su piiblico ?

Anexo No.2
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Gufa de Entrevist

16. & El programa contiene divulgacion cientifica para los nifios ?
17. & Presenta alternativas el programa ?

18. & Qué valores culturales presenta el programa ?

Anexo No, 2
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SERIE:
PROGRAMA:

OP.

SEBASTIAN:
SABINA:
SEBASTIAN:
SABINA:
SEBASTIAN:
SABINA:

SEBASTIAN:
DEPRECACION:

SEBASTIAN:
SABINA:
SEBASTIAN:
SABINA:

SEBASTIAN:

SEBASTIAN:

COMO ES POR DENTRO

"LAS BACTERIAS

RUBRICA DE ENTRADA/SUBE, BAJA Y DESAPARECE

PARA DAR LUGAR A GRABACION NINOS TALLER DE

RADIO DEL CEI/ENSEGUIDA DE LA CUAL ENTRA

MUSICA DE PREOCUPACION/SUBE, BAJA Y FONDEA

UN POCO.

El médico dice que Santiago tiene salmone-

losis.

¢Santiago? ¢Por eso se puso palido y todo

el tiempo esta cansado y enfermo del estd-

mago?

Aja.

¢Y qué es eso de salmonelosis?

Creo que es un animalito asi microscépico

que de tan chiquito no se ve...

(Y si buscamos en este diccionario?

A ver...

Sabina quiere saber que eos salmonelosis e

invita a Sebastian a investigar, sin embar-

go el mas interesado por saber en que con-

siste esta enfermedad es Sebastidn.

Aqui dice que es una enfermedad del estéma-

go provocada por una bacteria patdgena.

(RIE) Ja... ha de ser un animalito con pa-

tas, esa bacteria patuda... (DUDANDO)

Oye... ahora busca “bacteria", ¢no?

A ver, en la "be" échica?. ..

No en la "be" grande.

iMira, también dice que son vegetales; nada

de que animalitos; son plantitas!

;Y tienen forma de bastoncito! jVoy a dibu-

jar unas bacterias de colores en mi cuader-

no! Puros bastoncitos flotando en el papel.
Anexo No. 3
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SABINA:
OPTACION:
OP:
BACTERIAS:
SABINA:
SEBASTIAN:
SABINA:
SEBASTIAN:
BACTERIAS:
SEBASTIAN:
BACTERIAS:

SABINA:
BACTERIAS:

SEBASTIAN:
BACTERIAS:

SABINA:

SEBASTIAN:

SABINA:

DEPRECACION:

OP:
BACTERIAS:

oP:

Y yo voy a dibujar a Santiago con dolor de
panza.

Babina y Bebastiin uUnicamente expresan sus
deseos de dibujar tratando de motivarse.
CHISPA MUSICAL EXTRARNA.

(RISA AGUDA Y RAPIDA, EN SEGUNDO PLANO).
(EXTRANADA) ;Oyes eso, Sebastian?
(EXTRANADO) iSale y vale! iAlguién se rie!
1Y mira el magiscopio!

(EN VOZ ALTA HACIA LO LEJOS) {Brilla!
{Quién es?

Si... quién se rie.

(VOZ AGUDA PERO NO FORZADA) Las bacterias.
¢Y dénde estan?

En casi todos lados (RISITA).

¢Y por qué sdlo se escucha una voz?

Soy la voz de las bacterias. Somos tan, pe-
ro tan chiquitas, que la que escribic este
programa decidié darnos una sola voz a to-
das.

&Y son como bastoncitos?

Si pero no todas las bacterias {Es mas! la
mayoria somos redondas.

iHay que dibujar bacterias redondas! ¢no
sebastian?

Si... pero antes ayudame a encontrar de
dénde viene esa voz de las bacterias.
Bueno, bueno pues (EN VOZ ALTA HACIA LO LE-
J0S) Bacteria... ;de ddnde viene su voz?.
Ambos nifios persuaden a la bacteria para
que les explique como son.

CHISPA MAGICA.

(RISITAS EN 20. PLANO) Del queso gue esta
en la cocina.

PASOS SOBRE PISO, ACERCANDOSE. CHISPA CAM-
PANITAS.
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SABINA:

SEBAS%iA;:
SABINA:

SEBASTIAN:
BACTERIAS:

SEBASTIAN:
SABINA:

SEBASTIAN:
BACTERIAS:
SEBASTIAN:

SABINA:

BACTERIAS:

SABINA:
BACTERIAS:

SABINA:
BACTERIAS:

OP:

. ;“iMira el queso! jcubierto de puntitos de
. colores!

(ASOMBRADISIMO) Y no solo el gueso! (Tam-
bién el vinagre, y el agua, y el yogurth.

y la leche!...

(INTERRUPIENDO, ADMIRADA) iY alla arriba,
en la alacena en el anaquel mdas alto, el

el que esta todo empolvadol

iY ahora en el aire! {Flotan bolitas y bas-
toncitos y como tirabuzones y otras como
évalo! ;Todas de colores!.

{RISITA AGUDA) Ya no sold nos escuchan...
también nos estan viendo, aumentadas miles
de veces de tamano.

(INCREDULO) A poco... si se ven mas chiqui-~
tas que un mosquito...

iImaginate de gué tamano seran en realidad!
1Y estan en todos lados!

Ya les decia yo, pero no me creyeron.
(ASUSTADO) {Estas respirando bacterias, Sa-
bina, se te meten y te salen por la nariz!
1A ti también, Sebastian! Oye, pero...ico-
mé es bacterias gue comemos y respiramos?
(RISITAS) Si nosotras no hacemos daifio...
bueno, algunas comparieras bacterias si son
patogenas, pero otras no.

Pues no veo ninguna bacteria patuda por
aqui.

Patdgena diras, ¢no?

Si, eso... ninguna tiene patas.

(RISITAS ESCANDALIZADA} iClaro que no! jPe-
ro patégeno no quiere decir "con patas";
quiere decir que "hace dafio". Mira: ahi va
una cerca de la boca de Sebastian.

CHISPA BREVE DE TENSION

131



SABINA:

SEBASTIAN:
SABINA:
SEBASTIAN:
SABINA:
CONMINACION:

SEBASTIAN:
SABINA:
BACTERIAS:

PROVERBIO:
SEBASTIAN:
BACTERIAS:
SABINA:

SEBASTIAN:
OP:

NINOS:
BACTERIAS:
SABINA:
SEBASTIAN:
SEBASTIAN:

BACTERIAS:

SABINA:

iSebastian! {No abras la boca, que te comes
las bacterias que causan enfermedades!
(DISTRAIDO), ¢Qué?

(ALARMADA) jHay! ;Ya te la tragaste!

dQue?

iLa patuda! jAhora te vas a enfermar!
S8abina trata de avisar a Sebastiin que esta
a punto de comerse una bacteria patégena. A
su vez transmite confusidn.

(ALARMADO) ¢iLa bacteria patogenal?

si, esa...

(RISITAS TRANQUILIZADORAS) No pasa nada...
Una no es ninguna. Lo malo es cuando se
juntan muchas pero muchisimas. Entonces si
que la unidn hace la fuerza. Se meten aden-
tro de ti y casi seguro gque te enfermas.

La unidén hace la fuerza.

(DEDUCIENDO) Eso le pasd a Santiago.

Aja... eso le pasd.

(ADMIRADA) ;Sebastian! jMira lo que hay a-
114 afuera!

(IMPRESIONADO) jSalgamos!

PUENTE MUSICAL ALEGRE.

;La tierra del suelo esta llenisima de bac-
terias!

(RISITAS) Miles de millones en un puiiito.
(SONRIENTE) ;Ja... si supiera tia Imelda...
ella que le tiene tanto miedo a todo lo que
es chiquito y se mueve!

(RIE) Si supiera...

jOye, y aqui en el suelo, no hay casi bac-
terias-patégenas!

No... donde hay mas bacterias que causan
enfermedades es en el agua sucia.

Ah...2y comen tierra ustedes las bacterias?
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BACTERIAS:

SEBASTIAN:
BACTERIAS:

SABINA:
BACTERIAS:

DEPRECACION:
SEBASTIAN:

BACTERIAS:
OP:

EFECTO:
SEBASTIAN:

PINO:

SABINA:

SEBASTIAN:

PINO:

(RISITAS) lo que hay en la tierra: hidrége-~

no, carbono, nitrégeno, agua..ijmucha agua!

y también comemos proteinas y vitaminas...
¢Y eso les sabe rico?

(RISITAS) Nos lo comemos. Si hay mucho ali~
mento, cada una de nosotras se parte en dos
y sigue comiendo.

¢Tiene un hijo?

(RISITAS) Si le quieres llamar asi... diga-
mos que nos reproducimos. Cada una de las
dos, sigue comiendo y, si hay suficiente
alimento, otra vez se parte en dos, y
asi...

Sebastiin y Sabina cuestionan con interés a
las bacterias.

(CONTENTO) Hasta gue se les acaba la co-
mida.

0 la bebida.

PUENTE MUSICAL SEGUIDO DE EFECTO PAJARITOS
BOSQUE.

PASOS EN LA HIERBA.

En este bosque de pinos hay pocas bacte-
rias.

(VOZ SEMIAGUDA) No les gusta vivir entre
nosotros los pinos. Les molesta nuestro
aroma. Hasta las mata.

iPero ven a ver agui, en este estanque de
agua estancada, Sebastian, qué de bacterias
patogenas, hay!

(CON ASCO) Ay, si! ¢Habra bebido Santiago
de esta agua y por eso se enfermd?

Quien beba de esa agua sucia enfermara
fuertemente. Lo digo yo, el pino, que ha
visto beber de ella a... (TITUBEA) algunas
gentes,
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CONMINACION:

BACTERIAS:

CONTRAFISION:

SABINA:

SEBASTIAN:

OP:
SABINA:
SEBASTIAN:

SABINA:
VOZ MASCULINA:

SEBASTIAN:

VOZ MASCULINA:
SABINA:
CONMINACION:

VOZ MASCULINA:
EFECTO:
SEBASTIAN:
EFECTO:

el pino afirma que quien beba del agua
sucia enfermara.

(AGUDAS Y SEDUCTORAS) Vengan a beber
aqui... acérquense... yo s€ que tienen
sed...

las bacterias simulan y aconsejan que se
puede beber de esa agua.

jQué ridiculas bacterias! Creyendo que va-
mos a beber agua sucia nomas porque nos di-
cen....
(CONTUNDENTE)
copio(*) que nos regald el viejo del bos-

iAy, si. Pero mira el magis-

que, estad brillandeo otra vez!

CHISPA MUSICAL.

(EXTRANADISIMA) Y ahora, :dénde estamos?
¢Y en qué nos transformamos? ¢Td me vez,
Sabina?

(ALGO ASUSTADA) Nomas te oigo,

(GRAVE UN POCO ENGOLADA) Estan en el pasa-
do, en el momento en que la vida comienza a
existir. Lo qué ustedes verdn en poco tiem-
po, sucedid durante miles de afos...
(ADMIRADO) Oh... pero... ¢En qué nos con-
vertimos nosotros?

Son un gas transparente que flota.

i{Ah, caray! ¢Y tu quién eres?

Sabina y Sebastian no saben donde se en-
cuentran ni que en ellos estdn creando
cierta confusiédn.

(COMO SI NADA) El tiempo, pero no importa.
TRUENOS .

Parece que va a llover.

FUERTE AGUACERO/QUE PASA A SEGUNDO PLAN Y
SE MANTIENE ALLI.

(*JHagiscopio es el concepto que el autor manejn para que los personajes

vinjen en un mundo migico.
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SABINA:

IMPRECACION:
VOZ. MASCULINA:

SABINA:
VOZ MASCULINA:
SEBASTIAN:

OP:
SABINA:
VOZ MASCULINA:

BACTERIAS:

SEBASTIAN:

BACTERIAS:
SABINA:
SEBASTIAN:

SABINA:

VOZ MASCULINA:
SEBASTIAN:
BACTERIAS:

SEBASTIAN:
VOZ MASCULINA:

OP:

NINOS:
SABINA:

iQué calor hace aqui! Pero, ¢Y las bacte-
rias

se manifiesta violencia en el ambiente.

La tierra esta muy caliente, pero comienza
a enfriarse gracias a la lluvia. No existen
bacterias ni vida alguna sobre ella.
{ADMIRADA) ;Se forman rios y lagos!

Vamos rumbo al mar.

Comienzan a aparecer, dentro del agua, bac-
terias.

CHISPA SUAVE/SAGRADA. SUBE/BAJA Y FONDEA.
iLos primeros seres vivos!

Formadas por una sola célula cada una. Ade-
mas, no necesitan oxigeno para vivir. Toda-
via no hay oxigeno en el aire del mundo.
(RISITAS AGUDAS, QUE PASAN DE SEGUNDO A
PRIMER PLANO, SUBIENDO DE VOLUMEN, INTEN-
SIDAD Y REVER.

(INTRIGADO) ¢Las bacterias pueden vivir sin
oxigeno?

(RISITAS) Algunas...

Vaya, vaya...

1Y mira, Sabina! jEn el mar comienzan a
flotar algas chiquitas!

(ADMIRADA) jCada vez son mas!

iEstan produciendo oxigeno!

¢Y las bacterias?

{RISITAS) Nos ponemos a comer algas muer-
tas... y las transformamos en tierra.

jCada vez hay mas bacterias aquil!

Tendra que pasar muuucho tiempo antes de
que alguien se entere de su existencia.
CORTINILLA MUSICAL/SEGUIDA DE CHISPA MAGI-

. CA.

i{Somos nifos otra vez!
(ALIVIADA) Y en el presente.
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BACTERIAS:
SEBASTIAN:

BACTERIAS:

SABINA:

BACTERIAS:

SEBASTIAN:
BACTERIAS:

SABINA:
BACTERIAS:

SEBASTIAN:
SABINA:
BACTERIAS:

SABINA:
SEBASTIAN:
SABINA:
BACTERIAS:

SEBASTIAN:
SABINA:
EFECTO:

SEBASTIAN:
SABINA:
SEBASTIAN:
SABINA:
OPERADOR:

(RISITAS).

Oye... ;ti sabes cuando se va a aliviar
Santiago?

¢El amigo de ustedes que tiene salmonelo-
sis?

S1i, que esta enfermo por culpa de las bac-
terias.

No se, pero momento... si Santiago hubiera
estado fuerte y bien alimentado, y no hu-
biera comido con las manos sucias, nada le
hubiera pasado...

;Como?

En un organismo fuerte y sano las bacterias
casi no hacemos darfio.

¢Aunque sean patdgenas?

Aunque seamos patdgenas. Ahora, mirense las
manos. ..

Llenas de bacterias.

Toda la piel... y la ropa...

Y si ustedes pudieran verse por dentro...
alli también estan llenos de bacterias.

En la saliva.

En la nariz.

En la panza.

(RISITAS) En el estdmago hay menos porque
las destruyen los jugos gastricos que lle-
gan al estomago.

En el intestino delgado.

Y en el grueso...

VOCES VAN BAJANDO POCO A POCO A SEGUNDO
PLANO HASTA DESAPARECER.

En la sangre.

En el higado.

En las anginas.

Y entre las ufas.

MUSICA DE FINAL ALEGRE/SUBE/BAJA/DISUELVE.
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‘SERIE:
: PROGRAMA: .

bebir
'SABINA:"
PABLO:
op: "’

SABINA:

PABLO:
SABINA:

PABLO:
SABINA:

PABLO:
SABINA:
PABLO:

SABINA:

PABLO:

SABINA:
DEPRECACION:

COMO 'ES POR DENTRO
CELULAS

ENTRA RUBRICA GRABADA Y BAJA PARA EFECTO
DE PUERTA QUE TOCA.
(SEGUNDO PLANO) ;Pablc! ¢Puedc pasar?
(PAUSA) (Pablo!
(EN PRIMER PLANO, DISTRAIDO, PROYECTA) Si,
clare pasale.
EFECTO DE PUERTA QUE SE ABRE Y PASQS QUE
SE ACERCAN
iPor qué no me contes...? (MUY
EMOCIONADA) {Un microscopio! Con razén no
me hacias caso...
(CONTENTO) Me lo regald mi mamd...¢Verdad
que estd padrisimo?
Si...oye... y ¢De veras es tuyo... tuyo
solito?
iClaro!
(IMPACIENTE) ¢Y qué es lo que estas
viendo?
Tejidos...
¢Tejidos? ¢Por un microscopio?
Si... es una hoja de espinaca recién
nacida.
Pues estad chiquita...ha de tener unos
tejidos mas chiquititos.
tAy, Sabina! Pues ni modo que fueran
tejidos de los gque hace tu mamd...
(CATEGORICO) claro son tejidos de
plantas...
(SIN HACER CASO) Déjame ver... &Si?
Sabina expresa su deseo de ver a través
del microscopio.

Anexo No. 4.
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EFECTO:

PABLO:
SABINA:

PABLO:

SABINA:

PABLO:
SABINA:

PABLO:
SABINA:
PABLO:
SABINA:

PABLO:

SABINA:

PABLO:
SABINA:

PABLO:
OP:

PASOS BRUSCOS, MOVIMIENTO DE PERSONA QUE
SE SIENTA

iAy! Pero no tienes que empujarme...
(IMPRESIONADA) ;Se ve bien chistoso!...
verde, verde... (MUY IMPRESIONADA) ;Y se
mueve todo! ¢Sabes que parece este tejido?
Un panal de abejas. Es como si cada
celdita estuviera rellena de agua.
Claro... son las células... y se mueven
porque estdn vivas... una vez me dijo mi
mamd gue las células son los organismos
vivos mas pequerios que existen...

...Y ¢Todos los seres vivos estamos
formados por células?

(BURLON) Pues si.

(SIN HACERLE CASO) Oye...:Y esos puntites
negros gque se les ve en medio?

jiAh! Pues son los nicleos de las
células...

¢Y serviran para algo?

Claro el micleo es ...como te explicare,..
como el cerebro de una célula.,.Eeeh
contiene genes.

Pues no te entiendo.

(CATEGORICO) Mira Sabina te explicaré de
nuevo.

(INTERRUMPE ¥ RIE) Oye Pablo no le muevas
al microscopio que se ven muy grandotas
las células.

¢Yo? pero si yo no estoy moviendo nada,
Sabina...

Entonces...;Por qué se ven cada vez mas
grandes?

A ver...déjame ver

EFECTO DE SILLA QUE SE MUEVE/MOVIMIENTO DE
CUERPOS
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PABLO:

SABINA:

PABLO:

SABINA:

SABINA:

PABLO:

SABINA:
PABLO:

SABINA:

PABLO:

SABINA:

PABLO:

SABINA:

PABLO:

op:

CELULAS:

SABINA Y PABLO:

SABINA:
CELULAS:

(EMOCIONADO) jDe veras, Sabinal... se ven
mds grandes que hace rato... (CONFUNDIDO)
Yo sé que las células se producen muy
rapido (EXTRANADO) pero no crecen.
i{Imaginate si las células de nuestro
cuerpo crecieran mucho...(RIE) seriamos
gigantes!

(PENSATIVO) Que raro... siguen
creciendo...

(IMPRESIONADA) jPablo! jla hojita!l
+..digo... la hoja... digo la hojota...
iMira, Pablo! jEsta hojota...!

Si... apenas cabe en el escritorio.

iY¥Y se esta moviendo!

iUn momento! (EXPLICA) No es la hoja lo
gue se esta moviendo (PAUSA, Y TRANSICION)
¢Ya viste? se le ven las células y son
ellas las gue se mueven.

jAaaay! Yo mejor me voy de agui.
No...espérate, Sabina...no nos puede hacer
nada (EXCITADO) ademas se ve bien padre...
ya no necesitamos el microscopio.

(MAS TRANQUILA) Bueno... eso si ... pp-
pero...

Andale Sabina... acércate a ella no seas
miedosa... no nos va a hacer nada.

Es que son celulotas y se estan moviendo,
y ademas json un chorro!

Pues si...son muchisimas, pero...

CHISPA MAGICA.

(CON REVER) Calmada, calmada... somos
inofensivas.

(GRITAN ASUSTADOS) ;Aaayyy!

(ASUSTADA) ¢Fue...l-la...?

(CON REVER) Si... fuimos nosotras, las
células.,..
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PABLO:
SABINA:

PABLO:
CELULAS:

PABLO Y SABINA:

CELULAS:

DEPRECACION:

SABINA:

CELULAS:

PABLO:

CELULAS:

SABINA:

CELULAS:

PABLO:
CELULAS:

SABINA:

(EMOCIONADO) jEstan hablando!
(DESCONFIADA) A ver... pregunteles porque
se hicieron grandes...

Que dice Sabina que por qué ...

(CON REVER) (INTERRUMPEN AMABLES) Es que
necesitamos su ayuda.

¢De, de, de nosotros?

(CON REVER) jSi...algunas de nosotras
estamos muriendo porque no tenemos
suficiente agqua!

Las células tratan de convencer a Pablo y
sabina para que las ayuden.

" {Ah! Entiendo quieren que nosotros

cuidemos la planta para que ustedes puedan

vivir...
(CON REVER) Es que nosotras somos la
planta... Cuando nacimos nos pegamos unas

con otras para formar esta hoja.

(MUY COLOQUIAL) Y como las bautizaron?
porque cuando yo naci me llamaron Pablo
Yeoo

(CON REVER) Como ustedes, nacemos
crecemos, nos desarrollamos, (CON ENFASIS)
nos reproducimos (SIN ENFASIS), morimos.
(ASOMBRADA) Entonces ustedes son hermanas,
iSe parecen!

(CON REVER) No, no, nho, no, pero si nos
parecemos, te explicaré: Tenemos un
érgano elemental llamado...

{INTERRUMPE) (RAPIDO) Niucleo.

(CON REVER) El nucleo contiene los genes
@l reproduckrnos los tramsmitimos a
nuestras células hijas y de esta manera
tendran la misma informacién.

iAh! Ya entiendo. Por eso se parecen entre
si.
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PABLO:

CELULAS:

SABINA:

PABLO:

SABINA:

PABLO:

CELULAS:

DEPRECACION:

SABINA:
CELULAS:

PABLO:
CELULAS:

SABINA:

PABLO:

CELULAS:
SABINA:
DEPRECACION:

(BURLON) Por fin entendié.
{CON REVER) No te burles Pablo esto de
los genes es muy complicado... (TRISTES)

* pero estamos en peligro...

{CONMOVIDA) jAy, Pablo! tenemos que
ayudarles (LLORIQUEA)

Pues si...pero... (como?

Si...Como?

Pues vamos a regarlas.

(CON REVER) Si... ayudenos porque se esta
secando nuestro Protoplasma.

Las células siguen intentando conmover a
los ninos.

¢Su que?

(CON REVER) Protoplasma... es ...como les
diré... lo que nos da vida... en el se
procesa nuestro alimento...es como si
fuera... lo que ustedes tienen debajo de
la tierra.

Pues como que no las entiendo.

(CON REVER) Miren... ustedes pueden ver
muchos como cuadritos y cada cuadrito es
una de nosotras... pero si miran con
cuidado... veran gue no son cuadritos
planos... esos cuadritos estan rellenos de
Protoplasma que cuidan nuestros érganos.
A ver ... (PAUSA) jPablo, mira! parecen
muchos cojincitos pegados, como si fueran
de gelatina...

Mas bien como si fuera gelatina encerrada
en un globe muy delgadito... y tienen
figuritas dentro... .

(CON REVER) Esos son nuestros érganos...
(CURIOSA) ¢Puedo tocarlas?

sabina quiere tocar las células y lo

manifiesta.
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CELULAS:
SABINA:

CELULAS:

SABINA:

PABLO:

CELULAS:

PABLO:
CELULAS:

SABINA:
PABLO:

oP:
CELULAS:

PABLO Y SABINA:

CELULAS:

{CON REVER) (INVITANDO) Si, puedes hacerlo
iAy! Se siente bien chistoso ... estan
como aguaditas...

(CON REVER, RIEN A CARCAJADAS) ijAy! Nos
estas haciendo cosquillas... por favor...

pdarale.
{RIE/TRANSICION, APENADA) Perdodn... es
gue... se siente muy chistosa tu... tu...

pues eso gue parece globito.

{(COMO EN SECRETO) Ha de ser su piel,
Sabina...

(CON REVER) lLas células no tenemos

piel... esta capa gue nos cubre se llama
Membrana Plasmica,

¢Membrana plastica?

(CON REVER) No. Plasmica... esta telita es
muy importante para nosotras las
células... Absorben nuestro alimento y el
agua

Pero ¢como gquieren que las reguemos?
(INTERRUMPE)} Si les hechamos mucha agua
iSe ahogarian!

GOLPE MUSICAL

{CON REVER/ COMPLACIENTES) No, no, no para
eso tenemos nuestro Citoplasma, gue es
nuestra pared celular e impide que nos
llenemos de agua, sélo tomamos la
suficiente, sino tuviéramos esta pared nos
llepariamos de agua hasta estallar.

(A CORO) ;Ay! Menos mal gue tienen pared
celular.

Ademas también desecha lo que no nos
sirve, y lo mas importante es gue nos
ayuda a que no entren cuerpos extranos.
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SABINA:

CELULAS:

PABLO:

CELULAS:

SABINA:

CELULAS:

OP:
CELULAS:

PABLO Y SABINA:
CELULAS:

PABLO:

Pero qué cuerpo puede caber en una
célula... son tan chiquitas que sélo se
pueden ver por un microscopio...
(TRANSICION) buenc... en realidad... no
siempre. (RIE)} Algunas veces hasta po-
demos verlas del tamafio de una hoja de
papel...como ahorita que se hicieron gran-
des.

{CON REVER) Sin embargo hay organismos mas
pequefios que nosotros...también hay
bacterias o virus que si penetran en
nosotras pueden hacernos dafio... y no sdélo
a una, sino a muchas de nosotras.
{VALIENTE) No se preccupen... nosotros las
vamos a ayudar.

{CON REVER) Necesitamos que alguien cuide
el lugar donde crecemos...que lo rieque...
Y que lo limpie.

jAy! Eso es muy facil... nosotros podemos
hacerlo. Cerca de aqui hay un arroyo... y
si no tenemos tiempo de ir hasta ahi, pues
podemos regarlas con el agua de los
charcos que se hacen cuando llueve.

{CON REVER/ ALARMADA) iNo! con esa aqua
no...en ella viven unas células malignas
que danan a muchos seres vivos.

CHISPA DE SUSPENSO.

(CON REVER) Recuerden que nosotras
formamos hojas de espinacas y ustedes los
humanos se alimentan de nosotras.
(ASUSTADOS)} ¢Células malignas?

(CON REVER) Si... se llaman amebas y se
reproducen réapidamente.

(FINGIENDO VALENTIA) No, no, no se
preocupen... aqui estoy yo para
defenderlas...
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SABINA:
PABLO:

CELULAS:

EPITROPE:

SABINA:

CELULAS:

PABLO:

SABINA:
PABLO:

PABLO, SABINA Y

CELULAS:
PABLO:
OP:

PABLO Y SABINA:
CELULAS:
AMEBA:

SABINA:

EFECTO:

CELULAS:

{CON MIEDO) Y...: Como son esas amebas?
Son como huevos estrellados... pero con
las orillas chuecas.

(CON REVER) Y nadan muy ripidamente.
Las células inspiran temor al hablar de
las células (nocivas) que viven y se
reproducen en el agua sucia.

Pero...son chiquitas, ¢verdad?

{CON REVER) Sdlo se pueden ver por un
microscopio... pero si salen de él, como
nosotras...

(NERVIOSO) Sabina...Sabina...¢sabes que
tengo en ese vaso que estda ahi?

(COMO ENTENDIENDO) iNo!

181!

(A CORO)
Voy a tirarla inmediatamente...

EFECTO DE PASOS APRESURADOS. SE DETIENEN
EN SECO ¥ SUENA UN CUERPO QUE SE SALE DEL
AGUA, SE LIGA A EFECTO DE ALGO QUE SE HACE
GRANDE. CHISPA MUSICAL MAGICA.

(GRITAN ATERRADOS} {Un animalote!

(CON REVER)} jEs una ameba!

(GRUNE AMENAZANTE QUEDA COMO PARTE DEL
AMBIENTE)

(ASUSTADA) Esa celulota no parece venir en
plan de paz...

{SIGUEN GRITANDO EN SEGUNDO PLANO)

ALGO VISCOSO QUE SE MUEVE / PASOS
ATROPELLADOS EN DIFERENTES PLANOS.

(CON REVER) YO creo que mejor corremos
(EMPIEZAN A GRITAR ASUSTADAS/AD LIBITUM)
para alla...jAy! No... para alla.

iAgua sucia!
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CELULA -1:

EFECTO:

AMEBA:

SABINA:
CELULAS
EFECTO:

Y PABLO:

IMPRECACION:
PABLO:
SABINA:

CELULAS:
PABLO:

CELULAS:

CONMINACION:

SABINA:
PABLO:
CELULAS:
SABINA:
oP:

CELULAS:

iBasta! Si cada uno de nosotros quiere
correr para un lado diferente no vamos a
llegar a ningun lado... asi que...
alla.

ALGO VISCOSO QUE SE MUEVE, CAMBIA DE
PLANOS. SE ACERCA Y SE ALEJA.

(GRURE)

(ASUSTADA) iRapido! Abajo de la cama...
jVamos rapido!

DE PERSONAS QUE CORREN, MUEBLES QUE SE
MUEVEN, SIGUE GRUNIDO DE AMEBA Y GRITOS.
LOS GRUNIDOS BAJAN A 20. PLANO Y LAS VOCES
QUEDAN EN PRIMER PLANO.

La célula nociva (ameba) provoca terror y
viclencia en los personajes.

(EN PRIMER PLANO/ COMO EN SECRETO) Creo
que no nos ha visto.

para

Pues nadara muy rapido pero en tierra es
muy torpe.

{(CON REVER) ;Sshhht!

¢Qué hacemos ahora con ese animalote ahi
afuera?

(CON REVER) No es animalote. También es
una célula igual que nosotras, sélo que

se alimenta de otras células...

Las células explican lo peligrosas que son
las amebas (células malignas).

(ASUSTADA)
Yo también.
(CON REVER/CON VOZ TEMBLOROSA) Y
Tenemos gue hacer un plan
PUENTE DE TRANSICION DE SUSPENSO BAJA
PARA GRUNIDO DE AMEBA EN SEGUNDO PLANO.
QUEDA DE FONDO.

{CON REVER/ EN SECRETO)
Entonces...necesitamos agua

iTengo miedo!

“e.YO...
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PABLO: (EN SECRETO) ¢Agua?

CELULAS: (CON REVER) Si...debemos volver a la ameba
al lugar de donde vino... al agua

SABINA: Ya, estoy cansada de estar abajo de tu
cama, Pablo.

PABLO: i1Ssshhht!

CELULAS: Debemos darnos prisa... hay que atrapar
esa ameba antes de que se reproduzca.

DEPRECACION: Los personajes manifiestan el deseo de
deshacerse de la célula nociva.

SABINA: Ya sé... vamos a llevarla al bafo...

abrimos la regadera y listo...se hara
- chiquita otra vez.

PABLO: jBuena ideal

PABLO: (GRITANDO) jAhora es cuando! jcélulas,
sabina! jal ataque!

OP: SUBEN LOS GRUNIDOS, EFECTO DE PERSONAS QUE

SALEN DE ABAJO DE UNA CAMA, MOVIMIENTO DE
ACUERDO AL TEXTO (CARRERAS)

AMEBA: (GRURE AMENAZANTE)

TODOS : (GRITAN Y PASAN A UN ESPACIO ABIERTO/
SALEN DEBAJO DE LA CAMA)

SABINA: jAbran la puerta del bafio!l

PABLO: i1Ya Sabina!, Células, pdnganse detras de
mi.

CELULAS: (CON REVER) No...nosotras te cubrimos
Pablo, jSeremos tu escudo!

PABLO: jVamos a acorralarla!l

AMEBA: (GRURE)

SABINA: (GRITA) iPablo! {Me esta siguiendo!

CELULAS: (CON REVER) Quiere atacarla...Nos

lanzaremos sobre ella! jLa dominaremos
porque somos mas! jAyudanos, Pablo!
OP: CHISPA QUE DE LA IDEA DE UN BRINCO.
PABLO: ;La tenemos! jSujétenla fuerte, células!
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' CELULAS:

op:
AMEBA:
CELULAS :

PABLO:
AMEBA:

IMPRECACION:

OP:

PABLO:
SABINA:
CELULAS:

EPITROPE:

SABINA:

OP:
MAMA DE

PABLO:
op:

SABINA:

PABLO:

PABLO:

(CON REVER/PUJANDO Y FORCEJEANDO) Apurate,
Pablo... {La regadera! {Abrela!

EFECTO DE REGADERA.

(GRUNE/RESISTIENDOSE)

(CON REVER) ;Al agua patos! Que diga... al
agua ameba

(PUJANDO) Empujemos con fuerza.

(GRUNE COMO RESISTIENDOSE, VA FLAQUEANDO Y
BAJA EN FADE HASTA SEGUNDO PLANO)

CHISPA MUSICAL MAGICA.

Los nifios y la célula luchan violentamente
ante la amenaza de la célula maligna
(ameba) .

EFECTO DE ALGO QUE SE HACE CHICO (ALGO
VISCOS0)

Se hizo chica otra vez.

Si... se ha ido.

(CON REVER) Pero desgraciadamente, como
esa célula, hay muchas en el agua sucia,
en las hojas de las plantas... asi que la
guerra contra las amebas no ha terminado.
La célula intenta inspirar desconfianza de
lo nocivo que puede significar el agua
sucia.

Hijole...Y yo que pensé gque todas las
células eran buenas.

EFECTO DE QUE TOCAN LA PUERTA

(SEGUNDO PLANO)} Pablo, Sabina...iEstan
ahi?

M1 mama!

EFECTO DE ALGO QUE SE HACE CHIQUITO
iPablo! jLas ceélulas! (TRISTES) se han
ido... —

Y ni siquiera me dejaron decirles que me
gusto mucho conocerlas.
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oP:.

MAMA DE PABLO:
PABLO:
MAMA DE PABLO:

PABLO:

SABINA:

OP:

MAMA DE PABLO:
SABINA:

MAMA DE PABLO:
OP:

SABINA:

PABLO:

SABINA:
SABINA Y PABLO:
SABINA:

CELUILAS:

OP:

EFECTO. SE ABRE LA PUERTA. PASOS QUE SE
ACERCAN.

{Conocer a guién, chicos?

Pues...este...

(PRIMER PLANO} jVaya, veo dque estan muy
ocupados viendo esa pequefia hoja por el
microscopio.

¢Qué? ¢Dhijiste hoja?

(SORPRENDIDA GRATAMENTE) ;Ahi estan Pablo!
Ven vamos a verlas por el microscopio...
PASOS APRESURADOS EN PRIMER PLANO.

¢A quien?

{Eh! bueno es que... (RIE NERVIOSAMENTE)
estamos jugando.

(RIE) S6lo vine para decirles gue los
espero en el comedor con una riguisima
sopa de espinacas que acabo de preparar...
PASOS QUE SE ALEJAN. PUERTA QUE SE CIERRA.
(SORPRENDIDA) No, sopa de espinacas no.
(SORPRENDIDO) Mira por el microscopio,

Sabina... nos estan saludando las células.
Ay, si... gque facil... (REMEDANDO) mira
por el microscopio... pues guitate.

(AD LIBITUM) jHasta luego amigas!
iLes prometemos regarlas!

{CON REVER/ 2o0. PLANO) jHasta luego y
muchas gracias!

ENTRA RUBRICA GRABADA Y SE LIGA A
CREDITOS.
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SERIE:
PROGRAMA:

SABINA:
SANTIAGO:
SABINA:

SANTIAGO:

SABINA:
SANTIAGO:

SABINA:

SANTIAGO:
SABINA:
SANTIAGO:
SABINA:
SANTIAGO:
SABINA:

SANTIAGO:

SABINA:

SANTIAGO:

SABINA:

SANTIAGO:

SABINA:

SANTIAGO:

op:
SABINA:

COMC ES POR DENTRO
LOS COLIBRIES

¢Sabes qué, Santiago?

éQue?

No se lo digas a nadie, pero, ...bueno, a lo
mejor no es cierto... es que...

(IMPACIENTE) Ya, Sabina. (Qué me quieres
decir?

Creo que Pablo se esta volviendo loco.

Pablo se esta volviendo loco...;jiQué?! :Loco?
¢Pablo? :Estas segura?

No, no estoy segura, pero utltimamente esta muy
raro.

¢Por qué? (Qué cosas dice?

Nada.

¢Nada?

No, no dice nada.

iSabinal Tu me quieres volver loco ¢o qué?

Es que, fijate, a cada rato me lo encuentro
mirando al cieleo. Cuando volteo para saber qué
esta viendo, jno hay nada!

(COMO DOCTCR) Mmmh. ¢Como si estuviera papando
moscas?

No, Mas bien como si estuviera papaloteando.
Ah... ¢No estara enamorado?

No crec. De veras, me late que se volvié
loquito.

Seria muy mala suerte, volverse loco tan
joven.

Miralo, alla viene. Escondamonos para que lo
veas.

(RAPIDO) Detras de este arbol, jvamos!
CHISPAZO MUSICAL.

(CUCHICHEANDO) ¢Ya ves? Todo el tiempo vol-
teando hacia arriba. Anexo No. §
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SANTIAGO:
SABINA:
EFECTO:

PABLO:
SABINA:
SANTIAGO:
PABLO:
SANTIAGO:
PABLO:

SABINA:

PABLO:

SANTIAGO:

PABLO:

SANTIAGO:
PABLO:

SABINA:
PABLO:
SABINA:

PABLO:

SANTIAGO:

PABLO:

SANTIAGO:
SABINA:

(IGUAL) Y qué mira, ¢eh? (Alcanzas a ver algo?
Nada. Te digo, estd bien loco, pobre Pablo.
PASOS QUE SE ACERCAN, TROPIEZAN Y CUERPO QUE
CAE,
iAaayyyy me caigo!
iCuidado, Pablo!
¢Te lastimaste?

iChihuahua! j;Qué mala suerte! ;Ya se alejo!
(SIN ENTENDER) ¢Quién? :Addnde?
¢Y ustedes qué hacian escondidos detrds del
arbol, eh?
{DISIMULANDO) Este...no...nada, veniamos a
buscarte para ir a jugar un rato...nada
mas. (PAUSA)
¢Por qué me miran asi? :Qué pasa?
Nada. ...Oye...:Te sientes bien?
Bueno, me duele un poco la rodilla, nomas.
(DIRECTO) Es gue creemos que te volviste loco.
Ah, es eso. (CAYENDO EN LA CUENTA) jjLoco?!!
Pero si me pegué en la rodilla, no en la
cabeza.
No, ya de antes. Andas muy raro.
¢Qué tengo de raro?
No sé. Siempre gue te veo, te veo viendo al
cielo, y cuando yo volteo a ver, veo gue no
estés viendo nada.
(QUE NO ENTENDIENDO NADA) ;COmo? ¢Es un traba-
lenguas?
De veras, Pablo, si te sientes mal, puedes
confiar en nosotros. Somos tus amigos. No va-
mos a dejar que te lleven a un manicomio.
(SOLEMNE) Gracias. Es una suerte contar con
amigos como ustedes. (LE GANA LA RISA} Ja Jja
ja ja.
(QUEDO, A SABINA) ¢Y ahora qué trae?
Sepa. Yo nunca habia tratado a un loco.
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PABLO:

LoS DOS,
PABLO:
SABINA:
PABLO:

SANTIAGO:
PABLO:

SANTIAGO:
PABLO:

SANTIAGO:

OPTACION:

SABINA:

PABLO:

SANTIAGO:

‘(RIENDO) Viendo para arriba...ja ja... no

veia nada...ja ja... (TRATANDO DE CALMARSE)

Es que estaba observando colibries. Ja ja
ja... Loco yo.

JComo? ¢Qué dices? ¢Colibries? Explicancs,
Pablo.

Es gque ultimamente me ha dado la locura de
observar a un colibri porque creoc que tiene su
nido por agui cerca.

¢Y cdémo yo no veia nada?

Es gque vuelan rapidisimo. Para cuando tu vol-
teabas, ya se habia ido.

(Y para qué observas colibries?

Fijense, dicen que si anida un colibri en el
jardin de tu casa, te trae buena suerte. Yo
esto siquiendo a uno para descubrir donde tie-
ne su nido.

Imaginate que estuviera en mi casa. jQué suer-
te! jYa tendria asegurada la patinetal

Si encontrara el nide en mi casa yo pedi-
ria... jun juego de guimica! y también unos
binoculares.

(SONANDO)} Y una tienda de campafia...y un guan-
te de "beis".

Pablo y Santiago expresan sus gustos sin espe-
rar a que estos sean satisfechos necesa-
riamente,

(REALISTA) Si son Pajaritos, no los reyes
magos.

{TURBADO, JUSTIFICANDOSE) Bueno. Yo no digo
que los colibries te los traigan , sino que,
como te dan buena suerte...no sé, capaz te en-
cuentras algo que quieras mucho...

0 alguien te puede hacer un regalo... (CAYENDO
DE LA NUBE) Bueno, eso dicen. Falta ver si es
cierto.
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SABINA:

PABLO: .

- BANTIAGO:.

PABLO:

~.: SABINA:

PABLO:
SABINA:
SANTIAGO:
OP:
EFECT.

SABINA:
PABLO:
SABINA:

SANTIAGO:

EFECT.
PABLO:

SANTIAGO:
SABINA:
PABLO:

SABINA:
SANTIAGO:

EFECT.
PABLO:

¢Los colibries son esos pajaritos chiquitos,
que tienen un pico largo, largo?

Ajd. Y que tienen las plumas azules o verdes y
les brillan con el sol.

Yo he visto uno que es grisesito, con el pecho
blanco y el pico anaranjado. Y no es tan
chiquitito.

Debe ser de otra especie. He investigado que
hay un chorro de especies distintas. Como
novecientas y todas, de América.

(BURLONA) jUy! iCudnto sabes!

No te burles, Sabina

Si no me burlo... jMiren! Ahi viene uno.
iQuietos! No se muevan para que no se espante.
BREVE PUENTE MUSICAL.

TRINO DE COLIBRI Y ALETEO RAPIDISIMO COMO UNA
PEQUERA HELICE.

(QUEDO) {Qué trino tan chistoso!

¢Donde estd el trineo?

No, el trino, el gorjeo que hace el pajarito;
escucha como un rasponcito.

1Qué velocidad del colibri! ¢Ya vieron cémo
mueve sus alas? Hasta suena.

HELICE PEQUERA Y ALGUN TRINO.

Lei que mueve las alas hasta doscientas veces
por segundo.

¢Por segundo? (Hijoles!

Catorce, quince, diez y seis...
(INCREDULO) No me digas que cuentas los
aleteos.

No Pablo, jLo que pude contar son dieciséis
flores que ha chupado en un ratito!

(FUERTE) ¢Diez y seis? ;Qué barbarol!l

HELICE PEQUERA SE ALEJA.

iAy! iYa se fue! Para qué hablas tan fuerte,
Santiago. jChin, qué mala suerte!
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SANTIAGO: - (APENADO) Perddn.

SABINA: pe iYa sé! Vamos a caminar un ratito. Con suerte
'1ﬁ S 'y 'lo volvemos a encontrar.

SAﬁTiAGO: A ese 0 a otro. O a otros mas. ¢(Vamos, Pablo?
PABLO: Bueno, vamos.

DEPRECACION: Sabina y santiago intentan convencer a Pablo
para buscar otros colibries.

oP: PUENTE MUSICAL.

EFECT. PASOS” SOBRE LA HIERBA DE LOS TRES NINOS.
AMBIENTE DE CAMPO.

SABINA: Mi abuelita les dice chuparrosa.

SANTIAGO: Mi abuelito ¢Cémo les dice? jChupamirto!

PABLO: Un tio mio les llama zumbadores o pajaro
mosca.

SABINA: Y un amigo de mis papas que es cubano les dice
zunzunes.

PABLO: Y también he leido que les dicen picaflor y
colibri.

SABINA: Has leido mucho, ¢verdad?

DELIBERACION: Sabina finge que cuestiona, para hacer valer
su propia razén, es decir, a través de una
frase irdnica le hace ver a Pable gue siempre
esta presumiendo de sus lecturas.

PABLO: (QUERIENDO ENOJARSE) Pues para saber, hay que
leer.

SABINA: jClaro! Y también observar.

SANTI: O preguntar.

PABLO: 0 experimentar.

SANTI: 0 sentir. (RIEN) ;Miren, ahi va otro! [Vamos a
seguirlo!

PABLO: Pero despacio y callados, Santiago. No te

pongas a gritar y a dar de brincos como loco,
porque se espanta.

SANTI: No. Vamos.

EFEFCT. UNOS CUANTOS PASOS SOBRE LA HIERBA.
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SABINA:
PABLO:
SANTI:

SABINA:
PABLO:
oPp:
SABINA:

SANTI:
PABLO:

SABINA:

PABLO:

SANTI:

No es el mismo de antes, ¢eh? Fijense, éste es
mas verde y tiene una rayita negra que va
desde sus ojos hasta las alas, ;Estad precioso!
5i, es cierto. Y trina diferente, ¢no? Mas
agudo.

i{Miren! (Ahi esta su nidito! {Hijoles! Qué
ganas de verlos de cerquita sin que se asusten
iEl magiscopioz(*) esta brillando!

iYupi! jNos estamos transformando!

MUSICA ALEGRE Y MAGICA. CORTINILLA.

{Ay! ;Qué bonito! Quedé convertida en la flor
gue le va a convidar de su miel para que se
alimente, y asi voy a saber coémo le hace para
comer.

i{Qué suerte! Yo me transforme en la rama que
sostiene el nido del colibri. j{Bien chiquito!
del tamafio de un huevo de gallina. Asi lo vere
bien cerquita.

1Ay! ;Qué mala suerte! Yo queria convertirme
en colibri, y el magiscopio me convirtié en el
nidito del colibri. No vale. Ese magiscopio
tuyo se equivoca, Sabina.

¢Ta eres el nidito? jQué padre! :(Y en el nido
hay dos huevitos? .

¢A ver? jAy, si es cierto! Protejo dos huevos
chiquititos, del tamafo de una canica. Deben
pesar... ora veradn, déjenme calcular... menos
de un gramo. (PAUSA) Pero yo queria ser co-
libri.

Bueno. Ahora so6lo nos gueda esperar a que ven-—
ga el colibri para observarlo. ¢Sera macho o
hembra?

(*)Magiscopio es el concepto que el autor utiliza pars que los
personajes de ia serie viajen en un mundo migico.
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PABLO: -

SABINA:
PABLO:
'SABINA:

DEPRECACION:

PABLO:

SANTI:

SABINA:
PABLO:

SABINA:
SANTI:

SABINA:
EFECT.
SANTIAGO:

Hembra. He leido que las hembras son las que

empollan y cuidan a los hijitos. ¥ no te va-

yas a burlar de mis lecturas, geh, Sabina

De veras, no me burlo. ¢Oye y de qué estas
hecho, Pablo?

Antes de ser nido de carne y hueso y un pedazo
de pescuezo.

iNo! Quiero decir que de qué esta hecho el ni-
dito en el gue te convertiste.

Babina trata de convencer a Pablo de que la
transformacién que sufridé fue adecuada, pues
el hecho de ser nido tiene también sus ven-
tajas.

iAh! A ver... de una hoja enrollada como

cucurucho, sostenida con... telarafas, y acol-

chonadita con... musgo. También tengo rami-
tas y paja.

iPablonido, Florsabina! jMiren! jLos huevitos

se estan rompiendo! jEstdn naciendo los coli-

bricitos! ;Qué emocion!

jQué suerte tenemos!

Si, bueno. Pero a mi me hubiera gustado mas
ser colibri por un rato.

A ver ;Coémo son? iMira, son feitos como todos
los recién nacidos. Tienen las plumitas duras

y negras, como palitos.

i{Es cierto Florsabina! Y tienen el piquito mas
ancho y mas cortito... Bueno, pero luego se

componen, ¢ho?

iShh! Ya viene la mama. No hagan ruido.

HELICE PEQUENA/SE ACERCA Y SE DETIENE.

Ya los vio. Viene hacia el nido. De verdad,

mueve las alas rapidisimo. {Casi ni se le ven!
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PABLO:

SABINA:

SANTI:

PABLO:

EFECT.
SABINA:

EFECT.
PABLO:

SABINA:

PABLO:

SANTI:

OP:
PABLO:

SANTI:

Ya se pard en mi. Bueno, en el nidito. Los mi-
ra ¥y los revisa. Los colibricitos abren el
pico. {Tienen hambre! {Ih! jY¥a se va! ¢No la
habré espantada?

No, mira, viene para acd. Mete su pico y... ja
ja, me hace cosquillas. Mira, usa el pico como
popote.

Ahora vuelve al nido. jQué silenciosa es! Yo
creo que para gque no la descubran otros ani-
males gue pueden comerse a sus hijitos. Ya le
esta dando a uno. iJa! jComo abre el picote!
iQuien lo viera, tan chiquito!

iAy, le mete el pico hasta adentro!

HELICE PEQUERA SE ALEJA.

i¥Ya se va! Yo creoc que va a buscar mas flores
para convidarle a su otro hijito.

HELICE PEQUERA SE ACERCA. TRINO.

Ahora le toca al otro. Y el primero nomds se
queda mirando, muy paciente. saca su lengiaita
y se lame el pico.

Hablando de lenguas, me contd mi papa que los
reyes aztecas comian lenguas de colibri. Que
era un platillo muy elegante.

Si. Y también usaban las plumas para adornar
telas y hacer algunos objetos. Yo vi una foto
de un abanico padrisimo hecho de plumas de
colibri.

¢Saben? Yo he visto que en el mercado venden
colibries. Dicen que a quien los compre le
traen buena suerte, custedes creen?

PUENTE MUSICAL.

Yo francamente ya me aburri de estar aqui sin
moverme.

:sSaben qué estoy pensando? Que también hubiera
sido padre que el magiscopio nos convirtiera

en colibries.
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“SABINA:
. PABLO:
- SABINA:

PABLO:

OPTACION:
SABINA:
SANTI:
PABLO:

{opi
CEFECT.

SANTI:
 SABINA:

SABINA:
LOS DOS:
EFECT.

SABINA:

105 TRES:

CHISPAZO MUSICAL MUY MAGICO.
{Qué bueno que lo dijiste, Santiago! {El ma-

‘giscopio nos convirtié en colibries!

fAy! ¥ por qué a ti si te hace caso? ;qué tie-
nes tu que no tenga yo? Te digo, Sabina. Ese
magiscopio tuyo esta medio desconchinflado.
¢No querias ser colibri?

Si.
Pues ya te transformé en colibri. Deja ya de
estar renegando. {Vamos a volar!

(TODAVIA REFUNFURANDO) Primero quiero comer,
¢no? Tengo mucha hambre.

Pablo expresa su deseo de comer.

De acuerdo. Vamos a comer.

iPero volando!

(QUE YA NO AGUANTAN LAS GANAS) iSi! {Yuju!
jAlla vamos!

MUSICA MUY ALEGRE/PERMANECE COMO FONDO.
HELICES PEQUENAS ACERCANDOSE Y ALEJANDOSE DU-
RANTE TODA LA SIGUIENTE ESCENA.

iMiren! ;Podemos volar en reversa! jQué padre!
;Y detenernos en pleno vuelo!

iY dar marometas en el aire! jAh, qué delicia!
iAhi voy de picada! Y casi llegando al suelo,
jzummm! ;Me doy la vuelta y otra vez arribal
Yo doy una, dos, tres vueltas. jTriple volte-
reta aéreal

oigan (Qué tal si comemos nuevamente?

;isale!

HELICES PEQUERAS AL UNISONO

jAhora voy volando hacia atras! Me detengo, me
sostengo un momento en el aire, me como un
mosquite, ;Mmmm! jdelicioso! y luego...jzummm!
Me doy una marometa en el aire y otra vez me
como otro mosquito.

jZzzuummn'!
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EFECT.
oP.
SABINA:

PABLO:

SABINA:
PABLO:

SABINA:
oP:
PABLO:
SABINA:

PABLO:
SABINA:
OoP:
EFECT.
SABINA:
PABLO:
SABINA:

PABLO:
SABINA:
PABLO:

SABINA:
PABLO:
SANTI:
SABINA:
SANTI:
PABLO:
SANTI:

SABINA:

HELICES SE ALEJAN

SUBE FONDO MUSICAL/PERMANECE Y SALE.

Mira: das una vuelta, luego vuelas para arri-
ba, luego te vas de reversa, te echas en pi-
cada y...

{INTERRUMPIENDO) Bueno. Pero antes probemos un
poco de néctar de las flores, ¢no?

iHijoles! Tenemos que comer a cada ratito.
Pues si. Con tanta energia que gastamos volan-
do, nos da hambre cada rato.

¢Tu no tienes hambre, santiago? :(Y Santiago?
GOLPE MUSICAL DE TENSION UN ACORDE Y FONDEA
No sé. Hace rato que no lo veo.

Vamos a buscarlo. Td vuela por aquel lado y yo
por éste.

Sale. {Santiagooocoo! ;(Santiagooooo!
Santiagooo, ¢Ddénde estas?

PUENTE MUSICAL.

HELICES QUE SE ACERCAN.

{Pablo! ;Lo encontraste?

No.

jHijoles! Ya se esta haciendo tarde. ¢Qué le
habra pasado?

No sé. 0jala que nada malo. jIh!

iIh! Capaz que lo cazaron.

Y luego lo vamos a encontrar disecado en el
mercade de San Nicolds.

Ay, no. Vamos a buscarlo juntos. Ven, por acd.
iSantiagooooo!

(DEBIL A LO LEJOS) Aqui, aqui estoy.

Santiago, ¢donde estds?

AcA abajo, Sabina.

Santiagoooo.

(DEBIL PERO MUY ENOJADO) Que aqui estoy, ca-
ramba.

iAh! Mira, Pablo, ahi esta.
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EFECT.
SABINA:
SANTI:
PABLO:
SANTI: .
PABLO:

 SABINA:
PABLO:
EFECT.
SANTIAGO:
SABINA:
SANTI :
PABLO:

SABINA:

PABLO:

SABINA:
PABLO:
DEPRECACION:

OP:
SANTI:

HELICES PEQUENAS/SUBE Y SE DETIENE.

¢Qué haces ahi tirado? ¢Chocaste con algo?

No. es que ahora me dio por tomar el fresco.
Deja de cotorrearnos y dinos que te pasé.
Nada, que estaba tan emocionado volando que se
me olvidé comer. Me debilité. Y péacatelas.
iQue mala suerte! Tanto tiempo perdido bus-
candote, para que ni siquiera te haya pasado
algo emocionante.

iPablo!

(APENADO) Bueno, yo nomds decia. Te voy a
traer un mosquito para que te reanimes.

HELICE PEQUENA QUE SE ALEJA.

éQué sélo comemos mosquitos?

No, también otros insectos.

iQué bueno! Si no, nuestra vida seria muy
empalagosa, con puro néctar.

(LLEGANDO) Toma, Santiago, cémete esto. Te
traje uno a ti también, Sabina. ;
Gracias. Oigan, esta empezando a anochecer.
¢No creen que deberiamos sexr nifios otra vez?
Bueno. Pidanselo ustedes al magiscopio. Ya ven
que a mi, ni caso me hace. Capaz que se lo pi-
do y me convierte en pasto.

No, hombre. Eso no es cierto. Pideselo,
andale.

(DUDCSO) A ver. Pst, pst, Magiscopio. Ya
haznos ninos ¢no?

Los nifios manifiestan su deseo al magiscopio
para que los vuelva otra vez nifios.

MUSICA MAGICA. CHISPAZO.

iAy! Se siente bien raro andar otra vez en dos

pies.
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SRABINA:

SANTI: .
PABLO:

SABINA:
oP:
SANTI :

PABLO:
FACUNDA:
SANTI:
FACUNDA:

NIROS:
SANTI:

OP:
EFECT.
FACUNDA:
EFECT.
PABLO:
SABINA:
SANTI:
FACUNDA:
EFECT.
SABINA:
SANTI:
PABLO:
EFECT.
FACUNDA:
EFECT.
PABLO:

'Vamos regresando al pueblo. ;Miren! Ahi esta

la sefiora colibri en su nidito, calentando a
sus hijitos. Parece que ya esta dormida.
¢Con el pico para arriba? jQué raro!
(RIENDO) De los colibries no se puede decir
que "clavaron el pico"

Les echo unas carreritas. Una, dos, jtres!
BREVE PUENTE MUSICAL MUY ALEGRE.

Ahi viene Dofia Facunda. Cante y cante, bien
contenta.

Buenas noches, Dofia Facunda.

Buenas noches. ¢(Ya merendaron?

No, todavia no.

Pues entonces los invito a merendar a ni casa.
chocolate, manzanas y pan dulce. ¢Quieren?
i{Claro! ;sSi! ;jvamos! E
iQué suerte! Me encanta el chocolate gque hace
Dorfia Facunda.

CORTINILLA MUSICAL.

RUIDO DE COCINA. PLATOS,TAZAS,CUBIERTOS.
Ponle otro trozo de chocolate, Pablo.
TABLILLA DE CHOCOLATE QUE CAE EN LA LECHE.
Ya con eso, ¢verdad?

Si. Ahora yo lo bato con el molinille.
¢Dénde tiene las tazas, Dona Facunda?

En la segunda puertita.

PUERTITA DE ALACENA, TAZAS, PLATOS.

El chocolate ya esta.

Yo ya puse la mesa.

A ver... El pan y la fruta aqui vienen.

UN PLATON SOBRE UNA MESA.

Acerquen sus tazas.

VERTER LIQUIDO EN CUATRO TAZAS.

Pero ¢porqué esta tan contenta, Dofia Facunda?
Trae una sonrisota....
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FACUNDA:

SABINA:
FACUNDA:

PABLO:
SANTI:

PABLO:

FACUNDA:
SABINA:

PABLO:

FACUNDA:

LOS NIROS:

Es que yo soy una mujer muy suertuda. Y eso me
da mucho qusto.

¢Por qué lo dice?

Fijense. No todos los dias ve una un colibri.
Pues yo hoy tuve la suerte de ver tres coli-~
bries volando juntos. Por eso estoy tan con-
tenta.

¢Tres juntos? jEramos noso...
(INTERRUMPIENDO) {Caray! Pues eso hay que
celebrarlo.

(CAYENDO EN LA CUENTA) Dofia Facunda ¢Y va a
pedir tres deseos?

¢Tres deseos? ¢Porqué?

Es que mis amigos creen que los colibries son
de buena suerte.

iClaro! Usted que vio tres, debia de aprove-
char y pedir tres deseos.

Pues yo me conformo con la suerte de haberlos
visto. jSon tan chulos, los colibries!...

s1, ¢verdad?
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SERIE:
PROG., No. 8

" oP:

. EFECTO}
_SABINA:
PAPA:"

SEBASTIAN:

PAPA:
SABINA:

SEBASTIAN:
SABINA:

DELIBERACION:

PAPA:

SABINA:
PAPA:

DEPRECACION:

COMO ES POR DENTRO
LAS COMPUTADORAS

SUBE RUBRICA DE ENTRADA/BAJA/DESAPARECE

PARA DAR LUGAR A GRABACION DEL TALLER DE
NIROS/AL TERMINAR ESTA/ENTRA MUSICA
ELECTRONICA MUY CONTEMPORANEA/MOVIDA/SUBE,
BAJA Y FONDEA.

PUERTA QUE SE ABRE.

(ADMIRADA) iQué oficina tan nueval jParece

del futuro!

(RIENDO CONTENTO) Es del presente, Sabina.
(ASOMBRADO) jcCuantos aparatos, y maquinas, y
televisiones!

(SONRIENDO) Esa clase de televisiones se
llama monitor, Sebastidn. Monitor de computa-

dora.

¢Monito? jque chistoso

nombre!

(SONRIENDO) Monitor, Sabina.

A mi me gusta mias gue se llame monito. ¢Y

aqui va a ser tu reunién de trabajo papa?
Sabina aparenta no haber escuchado bien y

pregunta para hacer valer su razodn.

(ACLARA) Noo...es en la sala de juntas. Solo

gue queria mostrarles las computadoras que

tenemos aqui en la oficina de cémputo.

¢Todo eso son computadoras?

Si. Todos los aparatos que ven alli son
computadoras.... o impresoras, O sea las mi-
quinas que imprimen la informacidén. La es-
criben aqui en estas hojas.

El papa ensefia el equipo de cémputo que uti-
liza en su trabajo para que sus hijos (8abi-

na y Sebastian) se interesen por las compu-
tadoras. Anexo No. 6
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SABINA:.

' SEBASTIAN:

SABINA:

PAPA:
DEPRECACION:

SEBASTIAN:
PAPA:

SABINA:

PAPA:
SEBASTIAN:

PAPA:
SEBASTIAN:

PAPA:

" {CURIOSA) Y para qué son las computadoras,

ieh?

(SABIHONDO) Yo sé... para entretenerse con
esos jueguitos electrdnicos como el del coche
que va por una carretera, y tu mueves una
palanca para acelerar, o frenar, o dar 1la
vuelta.

(ENTUSIASMADA) ;0 el del monstruo glotén gque
va comiendo puntitos (HACE COMO PAC-MAN) y
luego lo persiguen unos fantasmas!

Buehhh... las computadoras pueden servir para
eso. Todos esos juegos electrdnicos son
posibles gracias a gue existen computadoras.
Tienen adentro un programa de computacidén.

El papa muestra a sus hijos (sSabina y
Sebastiin) que es una computadora y cémo
funcionan con la finalidad de que sus hijos
se interesen por ellas.

¢A poco?

iClaro! Sdlo que aqui, en la oficina de
computo, usames las computadoras para guardar
informacién y relacionarla. Miren, una
computadora es... es una maguina que resuelve
problemas.

¢Problemas como de 1os gue nes ponen en

la escuela en matematicas?

si.

¢Y problemas como de decidir qué me conviene
mas hacer, si ir a un lugar o a otro?
También.

Pues que chistoso. ¢Y cémo le hace para
resolverlos?

Mm, pues primeroc alguien debe dar la
informacion a la memoria de la computadora, y
decirle cémo usar esa memoria para resolver
problemas. Porque las computadoras tienen
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SABINA: - .
SEBASTIAN::
PAPA:

SABINA:

PAPA:

DEPRECACION:

SABINA:
PAPA:

SEBASTIAN:
PAPA:

SABINA:
OPERADOR:

PAPA:

SEBASTIAN:
PAPA:

SEBASTIAN:
PAPA:

menmoria, ¢eh?

-Son muy listas las computadoras, ¢verdad?

Mas bien son muy obedientes.

Hacen lo que tt les digas...

Si sabes como decirselos.

Ya sé... Todo lo que quieres poner en la
memoria, lo escribes en las maquinas de las
computadoras.

(SONRIENDO) Nomas que no se llaman maquinas
de escribir. Se llaman teclados. Son parte de
la computadora. Con el teclado le envias la
informacién a los circuitos eléctricos de la
computadora.

sigue motivande a sus hijos para que conozcan
las computadoras.

Yo quiero teclear algo.

(RIE) Bueno. Primero vamos a introducir un
disquet aqui.

(CURIOSO) (En este aparato que tiene una
ranura como de alcancia?

Aja, este aparato también forma parte de la
computadora. Se llama unidad de discos.

£Como tocadiscos?

CHISPA CORTA DE MUSICA MUY CONOCIDA (MAMBO.
POR EJEMPLO) .

Mas o menos, aungue aqui a los discos se les
dice disquets,, no necesariamente suenan, y
son cuadrados.

(Y para qué sirven los disquets?

Para guardar informacién. (CON PRISA) Pero ya
tengo que irme a mi junta. Vamos a meter agui
a la unidad de discos un disquet que tiene un
programa para platicar con la computadora.
<Un programa?

Si... un programa, lLas instrucciones exactas

qgue la computadora debe seqguir para responder
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OPERADOR:
EFECTISTA:

SEBASTIAN:

OPERADOR:

COMPUTADORA:
SABINA:

COMPUTADORA:
SEBASTIAN:

COMPUTADORA:
SABINA:
SEBASTIAN:
COMPUTADORA:
SEBASTIAN:
SABINA:

OPERADOR:

SABINA:

SEBASTIAN:

SABINA:
SEBASTIAN:
SABINA:

a lo que preguntes sobre ella...

PUENTE PARA INDICAR PASO DEL TIEMPO. MUSICA
ELECTRONICA ALEGRE. BAJA Y DESAPARECE.
TECLADO DE COMPUTADORA. UNA TECLA CADA VEZ
QUE DELETREAN UNA LETRA. ¥
(TECLEANDO) ¢T-e g-u-s-t-a s-e-r c-o-m-
p-u-t-a-d-o-r-a?

iMira, sabina, lo que escribo sale en la
pantalla del monitor!

REVER MUY LEVE CADA VEZ QUE LA COMPUTADORA
HABLA.

{VOZ SIN NINGUN MATIZ NI EMOCION) Error.
{TECLEANDO) ;Oh! N-o t-e g-u-s-t-a s~e-r
c-o-m-p~-u-t-a-d-o-r-a?

Error.

¢Qué querra decir con (IMITANDOLA) error?
(TECLEANDO) ¢E-r-e-s t~o-n-t-a?

No.

(TECLEANDO) ¢E-r-e-s i-n-t-e-l-i-g-e-n-t-e?
éQ-u-é e-r-e-s?

Computadora. Tengo memoria. Registro y
almaceno informacidn.

Ah, vaya. (DECEPCIONADO} Yo creia que las
computadoras eran inteligentes. Y que habia
cosas que les gustaban y otras gue no.
(SEGURA) Las personas si somos inteligentes.
PUENTE MUSICA ELECTRONICA PARA INDICAR PASO
DEL TIEMPO/SUBE/BAJA Y FONDEA.

(EMOCIONADA) i{Mira, Sebastian, encontré unos
disquets de juegos! jHay que poner uno en la
unidad de discos!

(EMOCIONADO) ;A verlos! ¢Ponemos éste de los
mufiequitos?

Aja, pero ¢cémo se coloca?

Como le hizo papa, ¢no?

(EXTRANADA) ¢(Te fijaste como le hizo é1? Ah,
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OPERADOR:

" SABINA:

SEBASTIAN:

SABINA:

SEBASTIAN:

SABINA:
SEBASTIAN:
DEPRECACION:

OPERADOR:
NIROS:
SABINA:

SEBASTIAN:

SABINA:
SEBASTIAN:
EFECTISTA:
OPERADOR:
SEBASTIAN:
SABINA:
CONMINACION:

iMira aqui hay unas instrucciones!
. CHISPA CORTA/SEGUIDA DE EFECTOS DE RUIDITOS

ELECTRONICOS COMO DE JUEGO DE COMPUTADORA/
QUE SUBE Y LUEGO FONDEA.

(ENCARINADA} Que lindo mufiequito. Este pro-
grama de computacion es como un juego de
serpientes y escaleras, pero con
resbaladillas..

(INTERESADISIMO) ;Y con preguntas de ciencias
naturales! jSi hubjera esto en la escuela,
serian mads divertidas las clases!

Y chance hasta aprenderiamos mds rapideo
(CHIN} j;oh! ;Ya perdi mi turno por andarxr
platicando! (SONADORA) Me gustaria subir por
las escaleras y echarme por las resbaladillas
como el mufequito que aparece en la pantalla
dsssssiiiimmmmbbbb.

¢Te imaginas treparte por la escalera mas
grande?

20 bajar por la resbaladilla mas empinada?
jUy! iSe me sube la panza nomas de pensarlo!
Sabina y Sebastian expresan su deseo diciendo
gue les gustaria formar parte del videojuego.
CHISPA MAGICA/SUBE/BAJA Y DESAPARECE.
j{Estamos adentro de la computadora!l
(DIVERTIDA) Nos volvimos como muiiequitos,
Sebastian.

(DIVERTIDO) Siii... ¢(Nos echamos por esta
resbaladilla?

(ASOMBRADA) Ey, mira !ahi viene alguient!

iNos va a ver!

PASOS SOBRE PISO QUE SE ACERCAN.

CHISPA CORTA DE TENSION

(ALARMADISIMO) jVa a cambiar el disquet!

(MAS ALARMADA) {Por uno de guerra! ;ooocooh!
Ambos nifios anuncian una terrible desgracia.
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OPERADOR:

SEBASTIAN:
SABINA:
SEBASTIAN:
SABINA:
SEBASTIAN:
SABINA:
SEBASTIAN:
SABINA:
IMPRECACION:
SEBASTIAN:
OPERADOR:
SEBASTIAN:
COMPUTADORA:
SABINA:
COMPUTADORA:

EFECTISTA:
SEBASTIAN:

COMPUTADORA:

SEBASTIAN:

EFECTISTA:

SABINA:
COMPUTADORA:

SABINA:

- SONIDO DE DISPAROS DE LOS QUE SUENAN COMO

"FIU"/BOMBAS Y NAVES, QUE SE SIGUEN ESCU-
CHANDO CASI EN PRIMER PLANO MIENTRAS LOS
NINOS DICEN:

jCuidado!

{Quitate!

{Ay! jPor poco me dan!

{Coérrele!

iPor aqui!

iAgdchate!

iEscéndete detras de la nave!

iTenemos que salir de aquil

Se manifiesta violencia (de los personajes)
iVen! ;Creo que encontré por donde!

F.O0. DE DISPAROS Y NAVES/CHISPA DE TENSION,
(EXTRANADO) {Qué es esto!

(COMO SI NADA) Un procesador.

¢Y para qué sirve?

Es como mi corazdén. Con él1 hago cuentas y
pongo en orden la informacidén. Miren...
EFECTO DE PROGRAMA CORRIENDO.

(CONTENTO) jQue rapida! jApareciste una lista
de nombres por orden alfabético comenzando
por el apellido, los que comienzan con A,
luego los que empiezan con B, luego C,D,E...
Tu me dices cémo, y yo la ordenoc como
quieras.

A ver... (PENSANDO) Busca en tu lista a todos
los que se llaman Sebastian.

EFECTO DE PROGRAMA CORRIENDO.

iUh, qué poquitos! jNomas hay cuatro!

Si no estuvieran agui, dentro de mi tendrian
que meter en la unidad de discos un disquet
con un programa, y escribir en el teclado lo
gue guieren gue yo haga.

Ah.

168



- OPERADOR:
SEBASTIAN:
SABINA:
SEBASTIAN:
COMPUTADORA
SABINA:

COMPUTADORA:

SABINA:

COMPUTADORA:

SEBASTIAN:

COMPUTADORA:

SABINA:
COMPUTADORA:
SABINA:
COMPUTADORA:

DEPRECACION:

SABINA:
DEPRECACION:

PUENTE PARA INDICAR PASO DEL TIEMPO
(AGITADO) Ven, Sabina, encontré un hueco.
iHay que explorario!

(MUY PUESTA) ;Vamos!

(EXTRANADO) ;Y todas estas plaquitas?

Son chips.

(RIENDO) ¢Chips? Suena como a chispas de
chocolate.

Nada que ver. Los chips son como el cerebro
de las computadoras. Su nombre elegante es
Ycircuitos integrados'. Aqui guardamos la
informacion.

(INTERESADA Y AFIRMATIVA) ;Qué complicado!
¢Y nomas las computadoras tienen chips?

No. Muchas calculadoras, elevadores, algunos
relojes y todos los aparatos que tienen
menoria usan chips.

(CURIOSO) ¢Las computadoras se inventaron
cuando se inventaron los chips?

No. Las primeras computadoras eran enocormes,
y usaban bulbos. Tenian mucho menos memoria
que nosotras. Los bulbos se les fundian a
cada rato.

Son muy importantes, ¢verdad?

¢Los bulbos?

No... ustedes las computadoras.

ah, s;. Es que somos bien rapidas para
resolver problemas, y para encontrar y
ordenar la informacisén gque guardan los
disquets.

Sabina y Sebastidn quieren conocer mas sobre
las computadoras y motivan a la misma
computadora para que les declare sus dudas.
Oye computadora, ¢coémo podemos salir de aqui?
Expresa sabina su deseo de salir del juego
de videos.
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COMPUTADORA :
SEBASTIAN:
COMPUTADORA:
SABINA:

COMPUTADORA:

SEBASTIAN:

COMPUTADORA:

SABINA:

COMPUTADORA:

SEBASTIAN:

COMPUTADORA:

SABINA:
COMPUTADORA:
EFECTISTA:
COMPUTADORA:

NINOS:
OPERADOR:

SEBASTIAN:
OPERADOR:

SABINA:

EFECTISTA:

¢A dénde quieren ir?

(ENOJADO) Afuera, ¢cémo gue a dénde?

¢De dénde vienen?

Del pueblo de San Nicolas. Acompafamos a
nuestro papa a una junta que tiene aqui en 1la
ciudad, en el edificio.

Mi pregunta es: ¢de qué terminal vienen?

De ninguna. No venimos en autobus. Venimos en
un coche.

(INSISTE) ¢En qué terminal de computadora se
metieron?

(EXTRANADA E IMPACIENTE) ¢(Qué es eso de ter-
minal de computadora?

La computadora a la que se metieron ustedes,
nifios, esta conectada a otras computadoras.
cPara qué?

Para comunicarse una a otra informacién. cCada
computadora a la que le llega informacién de
las demas se llama terminal.

Ah, pues no se de qué terminal venimos.
Déjenme averiguar.

SONIDO CORTO DE INFORMACION PROCESANDOSE.

Ya esta. Terminal dos cero siete cinco.

Si esta prendida podran llegar., Si no...
enviar a terminal dos cero siete seis. Esa
casi siempre estd funcionando. ¢Listos?
jListos!

CHISPA VIAJE RAPIDISIMO/QUE DISUELVE A
BALAZOS/BOMBAS Y NAVES ESPACIALES.

iAguas!

BALAZOS Y NAVES ESPACIALES DISUELVE A CHISPA
MAGICA DE HACERSE GRANDES.

(AGITADA) {Uf! ;Salimos! jAlguien dejod la
computadora prendida! ;Y estaba el programa
de guerra todavia!

CLIC PARA APAGAR.
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SEBASTIAN:

EFECTISTA:

PAPA:

SEBASTIAN:

SABINA:

OPERADOR:

{Menos mal que no nos pasé nadal

RUIDO DE PASOS SOBRE PISO ACERCANDOSE.
(SUSPIRANDO) Ah, pues ya terminé mi reunidn.
¢Se divirtieron con la microcemputadora?
(MEDIO DE BURLA)} Ah...sil nos divertimos,
claro

(INMEDIATAMENTE DESPUES DE SEBASTIAN, CASI
ENCIMADO, Y MEDIO EN BURLA)} Mm... Bastante.
SUBE MUSICA FINAL CHUSCO/DISUELVE A RUBRICA
SALIDA.
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SERIE:
PROGRAMA:

Op:

Efectista:

Pablo:

Sabina:
Pablo:

Sabina:
Pablo:

Sabina:

IMPRECACION:

Pablo:

CONMINACION:

Sabina:

Pablo:

Sabina:

Pablo:

Sabina:

DEPRECACION:

COMO ES POR DENTRO
EL CORAZON

ENTRA RUBRICA DE ENTRADA/REGISTRA/BAJA Y
SALE/ENTRA PUENTE MUSICAL ALUSIVO A CARRE-
RA/BAJA Y PERMANECE.
EFECTO DE PUERTA QUE SE AZOTA/PASOS RAPIDOS
QUE SE ACERCAN Y SE DETIENEN.
(AGITADO Y CONTENTO) jLlegué primero! jprime-
ro! iprimero!
{CANSADA) {Puf! Yo estoy bien cansada.
(BURLON) Ni aguantas nada... (AGITADO RESPIRA}
jUE!
(AGITADA) ;Ay! yo me voy a sentar.
Yo también (RESPIRA AGITADO) Ay, parece que se
me sale algo del pecho. Me retumba.
A mi también. Y me hace pum. pum, pum. (ESCU-
CHA EFECTO)
Pablo y Sabina expresan la violencia desmedida
de su corazon.
(DRAMATICO) Se me va a salir el corazén del
pecho.
Pable advierte a Sabina que se le va a salir
el corazdn del pecho.
(INOCENTE} ¢(Cdémo crees?, yo no he visto a na-
die que se le salga el corazdén sdlo por haber
corrido.
(PAYASO) Mira, mira como me brinca el corazdn.
A mi me hace igual, perc se va calmando.
(RESPTIRA PROFUNDO) Cierto, ya no golpea tanto
como al principio.
¢No te da curiosidad saber por qué palpita el
corazon?
sabina trata de entusiasmar a Pablo para saber
porqué el corazén late.

Anexo No. 7.

173



DELIBERACION:
Pablo:

Sabina:

DEPRECACION:
Pablo:
DEPRECACION:
Sabina:
Efectista:
Sabina:
Pablo:
Sabina:
Pablo:
Sabina: .
Pablo:
Sabina:
DEPRECACION:

Pablo:

Sabina:
DEPRECACION:

Pablo:

Sabina:

S8abina finge cuestionar a Pably para llevar a
cabo su ojetivo, el de conocer el corazén.
Si, pero... (PENSATIVO) :Cdmo podemos averi-
guarlo?

Mi papa tiene un libro que habla sobre todas
las partes del cuerpo, a lo mejor ahi encon-
tramos algo del corazdn.

Sabina sigue animando a Pable para que ambos
conozcan el funcionamiento del corazdn.
(ACELERADO) jVamos! No te quedes sentada. El
que llegue primero se queda con el libro.
Pablo provoca a Sabina para que corran hacia
la casa para ver el libro.

iNo, tu eres blen tramposo!

PASOS RAPIDOS QUE SE ALEJAN.

(AGITADA) Me vol... me volvi a cansar,
te ganeé!

(CANSADO) Eso fue puro churro,
siempre te gano.

(AGITADA BUSCA) Por aqui lo vi,
grande.

{ASTUTOQ) ¢Es éste?.

(CONTENTA) Si.
(ENVIDIOSO) Yo
No préstamelo.
8abina y Pable manifiestan su deseoc particular
de leer el libro.

(LEYENDO) cabeza... Cerebro
iAqui esta!

ipero
porque yo casi

es un libro

lo leo.

jCorazon!

iA ver, dejame ver!

Sabina le pide a Pablo que le deje ver el
libro.

iMira! Aqui estad una imagén del corazén de un
hombre.

(LEYENDO) Aqui dice que es el drgano principal
del sistema circulatorio.
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Pablo:

Sabina:
Pablo:
Sabina:
Pablo:
Sabina:
Pablo:

Sabina:
Pablo:
Sabina:
DEPRECACION:

Op:
Sabina:

Pablo:

Sabina:

Los dos:
Pablo:

Op:

Sabina:
Efectista:
Pablo:
CONMINACION:

Sabina:
Efectista:
Op:
Sabina:
Pablo:

(PAUSA, LEE) Y el corazdn es el encargado de
bombear la sangre a las células del cuerpd.
¢Como, cdémo, coma?

Pues dice algo de bombear.

¢Como una bomba?

iQuién sabe? -

A mi me gustaria ver cémo es el corazdn.

Y también saber cémo funciona. Pero acémo le
hacemos?

Pues, déjame pensar...

Yo quiero ver como hace pum, pum, pum, pum.
(EMOCIONADA)} ;Qué padre seria verlo de cerca!
mutuamente Pablo y Sabina estimulan su curio-
sidad por saber el mecanismo del corazdn.
CHISPA DE MUSICA MAGICA.

(ASUSTADA) Ay Pablo, mira, mira el libro se
hace grande!

i¥ el corazén también se hace grande y toma
forma!

(SORPRENDIDA) ¢Y tu crees qué... ?

(CORO) Si, ese fue el magiscopio(*).
(ASOMBRADO) ;El magiscopio 1o hace crecer!
CHISPA DE MUSICA DE SUSPENSO

(ASOMBRADISIMA) jEmpieza a moverse el corazdn!
EFECTO DE LATIDO DE SEGUNDO A PRIMER PLANO.
(ASOMBRADO) Sabina, hace mucho ruido.

tanto la musica como Sabina anuncian que el
corazoén crece y se reitera con el fuerte la-
tido de éste.

Es que esta latiendo.

BAJA EFECTO DE LATIDO A TERCER PLANO.

CHISPA MAGICA.

(RIENDO) Ja, ja, Ja.

¢De qué te ries?

(*)Magiscopio es el concepto que el sutor maneja para que los personajes
viajen en un mundo migico.
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sabina:
Pablo:
Sabina:
Pablo:
Sabina:
pablo:

Sabina:

Efectista:
CONMINACION:

Pablo:
Sabina:
Pablo:
Sabina:
Pablo:
Sabina:
Pablo:
Sabina:
Pablo:
Sabina:

DEPRECACION:

Efectista:

Tienes puestos unos lentes muy chispas.
(TAMBIEN RIENDO) Tu también.

{ASOMBRADA} jYa dejd de crecer!

(FELIZ) Oye con ellos puedo ver el interior
del corazon.

(ASOMBRADA) Es cierto podemos ver lo que hay
dentro del corazdén y de esos como... tubos gque
salen de él.

(CON DIFICULTAD) Apenas cabemos en el cuarto.
Si crece mas el corazén nos embarra en la pa-
red. ;Fiu!

SUBE EFECTO DE LATIDO/BAJA Y PERMANECE.

Sabina advierte gque no hay espacio en la
habitacién debido al tamafio del corazén y como
consecuencia pueden quedar embarrados en la
pared.

(CONTENTO Y AGITADO) Por fin llegué aqui ya no
me puede embarrar.

(RIE) Este corazén parece un globo que se in-
fla... y se desinfla.

iQue chistoso! El corazoén sigue pegado al 1li-
bro.

(SORPRENDIDA) Mira, en el libro vienen los
nombres de cada parte del corazonsote.

Fijate arriba del corazoén.

éDénde?

En la parte mas alta.

1Ah! Si, ya vi, ahi donde hay unos tubototes.
Pues ahi dice que esos tubototes se llaman ve-
nas pulmonares.

(ASTUTA) Y llegan por la parte de arriba del -
corazén y del lado derecho.

a través del conocimiento Pablo y Sabina
siguen animandose.

SUBE EFECTO DE LATIDO DE CORAZON/BAJA Y SE
MEZCLA CON:
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op: .
Pablo:

Sabina:
Efectista:

“Pablo:
Sabina:

Pablo:
Sabina:
Pablo:
DELIBERACION:

Sabina:
Pablo:

Sabina:
Pablo:
Sabina:
Pablo:
Sabina:

Pablo:
Sabina:

Pablo:
Sabina:

Pablo:

Sabina:

CHISPA MUSICAL ALEGRE.

.{Bueno, bueno, pues jum, jum! (PRESUMIDO) con

mis ‘lentes magicos veo gue por arriba entra la
sangre.

(PONE ATENCION) Y se queda ahi.

EFECTO DE COMPUERTA QUE SE ABRE Y DEJA CAER UN
LIQUIDO.

No, (SORPRENDIDO) no se gueda ahi, cae a otra
bolsa mas grande.

El libro dice que esa bolsa grande se llama...
{SE ESTIRA PARA VER) Ventrilocuo.

(SIN ENTENDER) ¢Qué?

Ven-tri-lo-cuo.

(LA CORRIGE) No es cierto, dice ventriculo.
Pablo simula no haber escuchado, para poder
corregir la pronunciacidén de Babina.

(RIE) Ay, de veras, se llama ventriculo.
i{Fijate! Cuando cae la sangre, el ventri ...
ventriloco.

{Ventriculo!

iAh! si, el ventriculo se infla.

Y ahora se encoje.

{EMOCIONADO) Y saca la sangre por ese tubote.
(INVESTIGADORA) Yo quiero saber coémo se llama
ese tubote.

Hay que investigar a dénde lleva la sangre.
{DECEPCIONADA) Lo malo es que no alcanzo a ver
el nombre del tubo.

Entonces gqué hacemos?

(INTREPIDA) Me subo al corazén y asi puedo ver
bien el nombre.

iSale! sdlo que ésta un poco resbaloso este
corazdn.

(NO LE HACE CAS0) Por aqui debe haber algo de
donde agarrarme.
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DEPRECACION:

Pablo:

Sabina:

Pablo:

Sabina:

Pablo:

DELIBERACION:

Sabina:

Pablo:

Efectista:

Op:
Sabina:

Corazodn:

Sabina:

Pablo:

Sabina:
Pablo:

Sabina:
Corazon:

expresa e induce a Pablo curiosidad por saber
cémo se llama el '*tubote" (vena).
(EMOCIONADO) Tu puedes Sabina {Sube Sabina,
sube, sube Sabina, sube!

{CONTENTA, EN SEGUNDO PLANO) jHiupi! Puedo
agarrarme de esos tubotes.

El libro dice que se llaman venas, asi gque no
son tubotes.

(SEGUNDO PLANO) ¢Venas? Y para qué sirven las
venas.

Esas vuelven la sangre del cuerpo Y de los
pulmones al corazoén.

aparenta no haber escuchado bien para que Pa-
blo le explique la utilidad de la venas.
(SEGUNDO PLANO) Ahh, subo un pie, ahora me
agarro de aqui llego al cora, al cora, al
coyazzzoooonnn.

iAguas Sabina!l

SUBE LATIDO DE CORAZON/BAJA Y PERMANECE.
CHISPA DE MUSICA DE SUSPENSO.

(SEGUNDO PLANO) Este corazén se mueve mucho...
se infla y se desinfla. (ENCAPRICHADA) no im-
porta, de todas maneras (SE ESFUERZA) me voy a
subir,

(AGITADO) Ay me pellizcas!

(SEGUNDO PLANO, SE ESFUERZA) Ay Pablo, ¢Como
te voy a pelliscar, si tu estas abajo y yo
arriba.

(ASUSTADO) Yo, yo, Yo no dije nada... fue el
corazén gordo.

(SEGUNDO PLANO) ¢Cudl gordo?

(ASUSTADO) Pues, el gordo este, que se infla y
se desinfla.

(SEGUNDO PLANO, INSISTENTE) ¢Cual?

(AGITADO) Pues yo... (REFLEXIONA) Y no estoy
gordo!
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Pablo:
“Corazéni
" Pablo:

‘Corazdn:
Sabina:
Pablo:
Efectista:
Pablo:
Sabina:
Corazon:

Sabina:
Corazdn:
Sabina:
DEPRECACION:
Corazdn:
OPTACION:
Pablo:
Sabina:
DEPRECACION:
Corazon:

Sabina:
Pablo:

Corazon:

“tHay mama! ahora el corazén estd, estd... .

Si estoy hablando heee.

Se ve muy simpatico cuando inflas los
cachetes: corazdn. )

iDiras ventriculos!

(SE ASUSTA Y CAE) jAy me caigo!

iMe vas a caer encima!

EFECTO DE GOLPE SECO.

¢Te dolio?

(ADOLORIDA) Pogquito.

(AGITADO) A mi me dolid mas el pellizcote que
me dio Sa, sa...

iSabina!

(AGITADO) ;Que nombre tan chistoso!

Oiga, no puede dejar de inflarse y desinflarse
mientras platicamos.

Sabina le pide al corazdn que se quede
estético.

(AGITADO Y EXALTADO) (Que me deje de...!
¢Cémo crees... No, ino jamas!

el corazén manifiesta que no es posible.

No se moleste sefior corazdn, lo que pasa es
que cada vez que se infla nosotros tenemos
que quitarnos para que no nos apachurre.

si, porgue si no, nos pega de panzasos.

Pablo y Sabina tratan de conmover al corazén
para que deje de inflarse,

(AGITADO) Bueno, es que Yo no puedo dejar de
inflarme y desinflarme, porque yo mando la -
sangre al cuerpo.

aY'cémo le hace

¢A poco usted tiene toda la sangre del cuerpo
escondida en los cache... perdén... ventricu-
los?

(AGITADO) No, la sangre del cuerpo llega a mi
cuando ya fue utilizada, entonces...
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Sabina:

Corazon:

Pablo:

Corazon:

Sabina:

Pablo:

DEPRECACION:

Sabina:

Corazon:

DEPRECACION:

Pablo:

Corazon:

Sabina:

Corazén:

DEPRECACION:

Pablo:

Corazon:

Pablo:

Corazon:

DELIBERACION:

Sabina:

(LO INTERRUMPE) ¢Si ya la usaron para gque la
gquiere usted?

(AGITADO) Pues porque yo mando a que la lim-
pien.

(RIE) jAh! ;Qué chistoso! ¢como van a lavar
la sangre? si la lavan entonces ya no es roja.
(AGITADO) No yo la mando a los pulmones por la
arteria pulmonar, esa de la que te agarraste
Sabina.

iAh! ese tubote se llama arteria pulmonar.

Eso era lo que Sabina queria saber cuando se
subid en usted.

porque les provoca curiosidad.

Siga contandonos, por favor.

(AGITADO) Pues en los pulmones, la sangre se
purifica se le quita el didxido de carbono y
se le da mas oxigeno.

sabina quiere y le pide al corazén que le siga
explicando.

¢Eso es lavar?

(AGITADO) No, eso es purificar o limpiar.
(INQUIETA) Yo quiero ver eso.

(AGITADO) Para ver eso entonces debes asomarte
a los pulmones.

sabina le dice su deseo al corazdn para que le
deje ver el proceso de purificacién.

Oiga, pero ¢qué es eso del carbono?

(AGITADO) ¢El1 queé?

El carbono ese que dijo usted.

jAh! el didxido de carbono, pues son las impu~
rezas que la sangre recoge en el cuerpo.
disimula no haber entendido para corregir y
contestarle a Pablo.

(EN SEGUNDO PLANO) Oiga corazonsote jYa encon-
treé!
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Pablo:
DEPRECACION:

Corazén:

Pablo:

Corazon:
Efectista:

Sabina:

Efectista:

CONMINACION:

Corazoén:

Sabina:
Corazén:

Pablo:
Corazon:

Efectista:
Sabina:

Pablo:
Corazdn:

CONMINACION:

(EN SECRETO) No le haga caso a Sabina, mejor
digame: (El diodxido de carbono es como basura?
Pable exorta al corazoén para que le siga con-
tando.

No precisamente. Mira lo malo del didxido es
que si hay mucho en el organismo, puede vol-
verse venenoso.

¢Por eso los pulmones le quitan el didxido a
la sangre?

(AGITADO) Asi es.

EFECTO DE PASOS RAPIDOS QUE SE ACERCAN Y SE
DETIENEN.

(AGITADA) Vi los pulmones en otra parte del
libro... se inflan y se desinflaban rapido...
y hacian ruido.

EFECTO DE LATIDO RAPIDO DE CORAZON.

inquieta Sabina advierte que el movimiento de
otro corazén late mas rapido. El1 efecto del
corazon apoya la confusién.

Es que este (AGITADISIMO) este organismo estd
haciendo ejercicio...

¢Ejercicio?

(AGITADISIMO) Si, entonces los musculos traba-
jan mucho y necesitan oxigeno.

.Y usted que tiene que ver con eso?
(AGITADISIMO) Pues, que toman el oxigeno de la
sangre, y yo tengo que enviar mucha al cuerpo.
LATIDO INTENSOC EN PRIMER PLANO/ BAJA A SEGUNDO
Y SE SOSTIENE.

(MOLESTA POR EL RUIDO) Este corazdn se estd
alocando.

(GRITA) casi no te oigo.

(AGITADISIMO)} Tengo que enviar mucha sangre al
cuerpo. Tengo que trabajar mds rapido.

el corazén manifiesta a través del ruido vio-
lencia desmedida.
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Sabina:
Corazdn:

Pablo:

DEPRECACION:

Corazén:

Sabina:

Efectista:

Pablo:

Sabina:

Pablo:

Sabina:

Pablo:

Sabina:

Pablo:

Corazdn:

Pablo:

Corazon:

Pablo:

Sabina:
Corazon:

(GRITA) (Calmese!

(AGITASIMO) No puedo, el cuerpo necesita mds
sangre.

(GRITA) {No se aloque, se le acabara la fuerza!
Sabina y Pablo le piden al corazdén que no se
agite tan rédpido y el corazdén les expresa que
que no pueda..

(AGITADISIMO) No, yo nunca descanso...
(ENLOQUECIDO) Recibo y envio sangre setenta
veces por minuto.

(GRITA) Con razoén esta medio chiflado... se
infla y se desinfla setenta veces por minuto.
BAJA LENTAMENTE EL LATIDO HASTA QUEDAR DE
FONDO.

{COMO RECUPERANDOSE) jAy que bueno que se cal-
mo! ya me iba a quedar sordo.

A mi ya me retumbaba la cabeza.

(CUESTIONA INTRIGADO) ¢Viste Sabina?

£Qué?

Que por el lado derecho entraba la sangre y
por el izquierdo la sacaba.

Es cierto por el derecho entra y sale por el
izquierdo.

Ademds el ventriculo ese, el izquierdo se ve
mas gordo gue el derecho.

(UN POCO AGITADO) Es dque el lado izquierdo
manda toda la sangre limpia al cuerpo, y para
eso debe tener (RESPIRA HONDO) mas fuerza.

cY coémo llega la sangre limpia a usted? ¢Que
no se queda en los pulmones?

(AGITADO) No, cuando esta limpia los pulmones
la regresan a mi, y entra por mi lado izquier-~
do, por la auricula.

(RIE) Aureola, ni que fuera angel.

No dijo aureola, dijo auriloca.

(AGITADO) No, dije auricula.
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Sabina, Pablo: Au-ricula.
Sabkina: '¢Y de ahi gqué pasa?
Corazodn: (AGITADO) Pues como la auricula esta arriba, y
la sangre entra por ahi entonces se abre una
. puertita y...
Sabina: eY?

Corazdn: (AGITADO) y luego la sangre cae...
Sabina, Pablo: (CONTENTOS) jAl ventriculo!
corazén: {Por fin!

Sabina: ¢Y luego?

DEPRECACION: Sabina trata de motivar al corazén para que le
siga explicando su funcionamiento.

Corazon: (AGITADO) Pues con todas mis fuerzas mando la
sangre al cuerpo.

Pablo: iQue le pasa? ...¢le estd dando el telele?

Efectista: LATIDO INTENSO EN PRIMER PLANO/BAJA A SEGUNDO.

Sabina: Ya le dié la loquera otra vez.

Corazon (AGITADISIMO) Tengo gque trabajar mas, tengo
enviar mas sangre al cuerpo...

Pablo: (GRITA) jVamonos Sabina! Nos puede apachurrar.

Sabina: (GRITA EN SEGUNDO PLANO) Me da de panzasos.

Pablo: (GRITA) Dame la mano... Estirala mas.

Sabina: (GRITA EN SEGUNDO PLANO) Apenas puedo.

Pablo: {GRITA) Cuando se desinfle corres.

Sabina: (GRITA EN SEGUNDO PLANO) Si.

Pablo: (GRITA) Ahora.

Efectista: EFECTO DE PASOS RAPIDOS EN SEGUNDO PLANO/SE
ACERCAN/SE MEZCLAN CON:

Op: MUSICA DE SUSPENSO/SUBE/BAJA/DESAPARECE/

Efectista: SUBE LATIDO/BAJA PERMANECE.

CONMINACION: 1la misica anuncia que algo va a pasar. Pablo
advierte una desgracia.

Pablo: (ATERRORIZADO) Ay, ahora si nos apachurra!l
Sabina: (ASUSTADA) ;No quiero que me embarre en la
pared!
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DEPRECACION:

Op:
Sabina:
Pablo:
sSabina:
Pablo:
Sabina:
Pablo:

Sabina:
Pablo:

Sabina:
op:

gabina indica su deseo tratando que Pablo la
escuche.

CHISPA DE MUSICA MAGICA.

¢Qué pasé?

(SORPRENDIDO) Ya no esta el corazén

jNos salvé el magiscopio!

Un poco mds y no la contamos {Fiu!

{ASUSTADA) Me returba el corazon.

Yo creo que también con los sustos se agita el
corazon.

iPobrecito! Tiene que trabajar mas.

(IMITA AL CORAZON) Tiene que trabajar mas...
(AGITADO) y enviar mds sangre al cuerpo.

iEs clerto!

CHISPA MUSICAL ALEGRE/ENTRA RUBRICA DE SALIDA.
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SERIE:
PROGRAMA:

oP:
EFECTOS:

SEBASTIAN:

SABINA:

SEBASTIAN:
SABINA:

SEBASTIAN:

SABINA:

SEBASTIAN:

SABINA:

COMO ES POR DENTRO
LO8 BATELITES ARTIFICIALES

SUBE RUBRICA DE ENTRADA., HACE FADE CON:
TIPICA NOCHE DE CAMPO, CON GRILLOS CANTANDG,
UN POCO DE VIENTQ, ALGUN SONIDO DE AVE
NOCTURNA, ESCUCHA EN 1°. PLANO POR S" Y BAJA
A 2°. PLANO DURANTE LA SIGUIENTE SECUENCIA.
¢Sabes qué, Sabina? Lo que mas voy a extra-
fiar cuandoc me vaya de aqui, de San Nicolas
son las noches, con los sonidos nocturnos,
la luna color de plata y las estrellas. Creo
que no se ven igual en ningun otro lado del
mundo. ¢A ti no te gustan?
{COMIENDO GALLETAS) (HABLA CON LA BOCA LLENA)
Si, a mi también me gustan, porque les puedo
pedir deseos.
(CURIOSO) ¢Anda, dime cudles son tus desecs?
(FIRMEZA) {No puedo! {Sino, no se cumplent!
(ASOMBRANDOSE) jOye Sebastian! Mira alla, en
aquella parte del cielo. Esa estrella se estd
moviendo.
(SIN CREERLE) ;Ay Sabina! Las estrellas tar-
dan en moverse, (ASOMBRADISIMO) ;De veras!
iEsa estrella se esta moviendo!
(SERIA) ;A lo mejor es un platillo volador.
(ALZANDO LA VOZ) ;iNos invanden los marcianos!
{BROMEANDO) Imaginate quevengan los marcia-
nos... los podemos recibir cantando. (CO-
MIENZA A CANTAR) "Los marcianos llegaron ya,
Yy llegaron bailando el cha-cha-cha".
La verdad es que no creo que sean ni
marcianos, ni un platille volador... (FIRME-
ZA) (Voy a llamar a papa!
iSi! jrapa! jPapa! en (GRITANDO) ;Papaaaal
Anexo No. 8
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SEBASTIAN:
COMINACION:

EFECTO:

PAPA:

SEBASTIAN:

SABINA:

SEBASTIAN:

SABINA:

PAPA:

AMBOS NIROS:

PAPA:

SABINA:

PAPA:

SEBASTIAN:

SABINA:

SEBASTIAN:

PAPA:

(AL MISMO TIEMPO) {Papa, papa ven!

8abina y Sebastiadn con insistencia gritan a

su papd.

PUERTA SE ABRE CON BRUSQUEDAD.

(Qué sucede? ¢(Qué les pasa?

Mira alla arriba... esa (lo interrumpe Sabi-

na)

(EMOCIONADA) ;Se mueve, se mueve! jEsa estre-

lla se esta moviendo! ¢Es un platillo vola-

dor?

(MOLESTO) ;No me interrumpas!

(A LA DEFENSIVA) (Bah! jYo la vi primero!

(RIENDOSE LEVEMENTE) jCélmense! jNo es ni un

platillo voladeor, ni una estrella!l

(ASOMBROSO, DESENGANADOS) [Ahhh! jEntonces,

iqué es?

Es un Satélite artificial. Y hay wvarios de

ellos en el espacio.

Pero, papd. ¢No se supone que la Luna es un

satélite y que sélo tenemos uno?

Y tienes toda la razén, la Luna es un saté-

lite natural, pero también hay satélites

artificiales, construidos por el hombre y que

dan vueltas alrededor de la tierra.

(SABIHONDO) ;Si, si! Son como, como cohetes

que estan dando vueltas y mds vueltas, ¢no?

(CURIOSA) No entiendo nada...

(PAUSA) (PENSATIVA) Yo creo gue lo que es-

tamos viendo es una estrella viajera que ha

venido a visitar nuestro planeta.

(PATERNAL) jSabina! No estamos hablando de

cuentos de hadas, sino de cosas reales.

(DE BUEN HUMOR) Bueno, no se mucho sobre las

estrellas viajeras, perc si sé que los

satélites artificiales nos ayudan al hombre
en muchas cosa.
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SABINA:
SEBASTIAN:

SABINA:
PAPA:

SEBASTIAN:
PAPA:

SABINA:
SEBASTIAN:

PAPA:

SEBASTIAN:

SABINA:

SEBASTIAN:
PAPA:

SABINA:

(INCREDULA) jah! ¢¥Y cémo llegan alli arribat
(COMO BURLANDOSE) jPues en un cohetel

jAaaaaa!l

(A LA DEFENSIVA) jAaaaaa tu!

(PONIENDO EL ORDEN) ;Ya, ya! Si Sabina, un
cohete especial muy potente, pone en orbita a
los satélites alrededor del planeta para gue
cumplan diferentes funciones.

¢Y comc cuales?

Pues algunos satélites llamados meteoroldgi-
cos, nos informa sobre el clima, tomando fo-
tos del planeta otros satélites estudian las
estrellas y el sol.

(A SEBASTIAN) jA que no sabian eso!
(DEFENSIVA) Bueno, eso no, pero si sé que hay
unos satélites de comunicacién ¢verdad papa?
jClaro! México tiene dos, que se llaman
Morelos... Y son como... enormes espejos en
el espacio. Reciben de la Tierra ondas de
television, radio y hasta de televisora y las
retachan a cualquier punto de nuestro planeta
en cuestion de segundos, asi, nos podemos
enterar de lo que sucede en otros paises
rapidamente.

(SORPRENDIDO) ;iLas ondas llegan en segundos
hasta alla arriba! jWaaaaa!

(IMITANDO) ;Si, Waaaaa! (CAMBIA DE TONO,
INOCENTE) Y luego se retachan hasta el radio
o la tele o el teléfono waaaaa...

Oye papa ¢y qué son las ondas esas?

{RIE ABIERTAMENTE) (PAUSA, BUSCANDO LAS PALA-
BRAS) {Te has fijado cuando avientan una pie-
dra a un rio, como se forman ondas que se van
alejando, como si se perdieran en el agua?
8i, las he visto...
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PAPA:

DEPRECACION:

EFECTOS:

SABINA:

SEBASTIAN:

MUSICA:

AMBOS NINOS:

DEPRECACION:

EFECTOS:

EFECTOS:

oP:

EFECTO:
SABINA:

SEBASTIAN:

EFECTO:

SEBASTIAN:
SANTIAGO:

Pues, la ondas o sefales de radio y televi-
sién son iguales, pero no las podemos ver,
estdn en el aire y viajan hacia el espacio
donde estan los satélites.

Los nifios quieren discipar sus dudas, por eso
le piden a su papad que les explique qué son y
para qué sirven los satélites.

PUERTA QUE SE ABRE Y CIERRA

(ENTUSIAMADA) (Oye Sebastian! ¢No te gustaria
ver como es un satélite por dentro?

Debe estar lleno de aparatitos y conexiones
¢no? viajar hasta alld como onda de radio,
ESCUCHAMOS EN 1* PLANO MEZCLANDO CON EFECTOS,
UNA PIEZA INSTRUMENTAL ALEGRE, MOVIDA, TIFO
ROCK.

Deseo, deseo, deseo (LAS VOCES DE LOS NIROS
SE METALIZAN CON ECO0) Deseo, deseo...

Sabina y SBebastidn expresan su deseo de
conocer mids sobre loa satélites.

ESCUCHAMOS EN 1° PLANO UNOS ACORDES MUSICALES
MAGICOS. CORTE A:

DE PRONTO ESCUCHAMOS SINTONIZACION DE RADIO,
OIMOS VARIOS ESTACIONES COMO DE MUSICA
CLASICA, MUSICA MODERNA EN VARIOS IDIOMAS.
LAS VOCES DE LOS NINOS SE ESCUCHARON CON ECO/
METALIZADO DURANTE LA SIGUIENTE SECUENCIA.
SONIDO QUE INDIQUE MOVIMIENTO.

(ENTUSIASMADA) ;Lo logramos! jSomos sehales
de radio!

1Si! Y estamos viajando por el espacio...
(EMOCIONADO) i{Vamos al satélite Morelos!
SONIDO QUE INDIQUE VIAJE. 1* PLANO POR 5" Y
BAJA A 2° PLANO.

(RIENDOSE) iUn poco!

(EMOCIONADO) ;Mira Sabina, ahi esta el saté-
lite Morelos!
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SABINA: -

MUSICA:
SEBASTIAN:
SABINA:
MUSICA:

SABINA:

SEBASTIAN:
SABINA:

SEBASTIAN:

SEBASTIAN:

SABINA:
EFECTO:

OP:

SEBASTIAN:

SABINA:

{Que chistoso se ve! Parece un cilindro
grandote y es todo de metal... ¢Oye qué
tiene- alla arriba?

ENTRA EN 2° PLANO MUSICA ELECTRONICA MOVIDA.
SE MANTIENE POR 10"

(JOCOSO) Parece una sombrilla grandota...
Debe ser una antena parabdlica, las he visto
antes.

¢Vamos a ver que tiene adentro?

MISMA SUBE A 1° PLANO POR 5" Y BAJA PARA HA-
CER FADE OUT.

(ASOMBRADA) jWaaaaa! Mira cdmo es por dentro
el satélite. Tiene mucho '"chunches', como
aparatos eléctricos.

8i, es equipo electrénico y mira tiene unas
baterias...

¢Como las de mi radio?

iNo hombre! Lee lo que dice aqui, son, bate-
rias solares, funcionan con la energia del
sol...

(ENTUSIASMADO) (Oye!, ahora que somos sefiales
de radio, podemos ir a cualquier lado, a
cualquier lado del mundo y con la ayuda del
satélite, podemos viajar alrededor de la
tierra.

{Que increible! Que tal si nos dejamos flotar
y a ver a donde nos 1lleva?

SONIDO QUE INDIQUE VIAJE POR ONDAS. SE ESCU-
CHA 5" Y BAJA A 2° PLANO.

ESCUCHAMOS LA TRANSMISION DE UN PARTIDO DE
FUTBOL EN EL MOMENTO EN QUE SE VA A METER
GOL.

(GRITANDO EMOCIONADO) jGoooool! jEstamos en
un receptor de radio!

(MOLESTA) A mi no me gusta el futbol. Mejor
vamonos a otra estacion
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COMPUTADORA:

SEBASTIAN:

EFECTOS:

MUSICA:

i{Caimos en otro satélite!

MUSICA ALEGRE ELECTRONICA, MODERNA. SE MEZCLA
CON EFECTO A 1° PLANO Y DESPUES BAJA A 2°
PLANO

jOye, este sateélite tiene muchas cosas aden-
tro, camaras, y una computadora, como la que
nos ensenc papa hace tiempo pero mas grande.
Si, ademas este satélite no es cilindrico
como el Morelos gigantesco. (RIENDO UN POCO)
Esta bien es como un cono chistoso...
METEORITO ACERCANDOSE A LA TIERRA. SONIDOS SE
ESCUCHAN POR 5" Y BAJA A 2° PLANO.

Mira Sabina, alli se acerca algo como un
meteorito.

(UN POCO ALARMADO) :(Oyes? ¢(No crees que viene
hacia este satélite?

(UN POCO ALARMADO) iSi, pero no crec que se
acerque demasiado, seria como gue muy mala
suer... (NO TERMINA DE HABLAR).

UN SONIDO FUERTE, COMO DE UNA PIEDRA QUE GOL-
PEA METAL.

(ASUSTADA) (Qué sucede? El1 meteorito nos
golpec?

COMPUTADORA. SONIDO PECULIAR.

iPeligro! ;Peligro! Satélite perdiendo alti-
tud. {Peligro! jMal funcionamiento del esta-
bilizador de d&rbital

(ASUSTADO, PERO TRATANDO DE NO MOSTRARLO)
iNo, no! i{Parece ser que el satélite se des-
compuso y (DE NUEVO NO TERMINA DE HABLAR POR
EL RUIDO)

RUIDO FUERTE DE ALGO METALICO QUE SE DESPREN-
DE.

ENTRA MUSICA DE TENSION, DRAMATICA, PELIGRO,
SE MANTIENE POR 5" EN 1° PLANO Y BAJA A 2°
PLANO.
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EFECTO:

IMPRECACION:

MUSICA:
SABINA:

La computadora anuncia a 1o0s nifios que hay
peligro, debido al mal funcionamiento del
satélite.

(ASUSTADA) ;Sebastiaan! jEstamos cayendo con
todo y el satélite!

RUIDO DE ALGO PESADO QUE ESTA CAYENDO.

* (ALARMADA) ;Mejor vamonos!

i51i, Si! {Vamos a concentrarnos para poder
salir de aqui!

FUEGO, METAL QUE SE QUEMA, SE MANTIENE EN 1°
PLANO POR 5" Y BAJA A 2° PLANO.

(MAS ASUSTADA) ;El satélite se estd quemando!
FUEGO. SUBE A 1° PLANO BREVEMENTE Y BAJA A 2°
PLANO.

(APURADO) jSi Sabina, pero ahora, concéntra-
te! jTenemos que salir de aqui, pero vya!l
MISMO SUBE A 1°* PLANO, MEZCLADO CON:

MISMA, DRAMATICA. SUBE A 1° PLANO MEZCLADO
CON EFECTO, SE MANTIENE POR 3" Y BAJA A 2°
PLANO.

(LLORANDO) jNo me puedo concentrar! gcémo
vamos a salir de aqui?

MISMO, SUBE Y BAJA.

(TRATANDO DE CALMAR A SABINA) {Sabina, re-
cuerda que somos sefiales de radio! {No nos
puede pasar nada!

(MAS CALMADA) ;iEs cierto! ;Ay! ;Como quisiera
estar en mi casal

SONIDO QUE INDIQUE ONDAS DE RADIO MOVIENDOSE,
SE MANTIENE POR 4" Y SE MEZCLA CON UN ZUMBIDO
FUERTE.

Sabina y Bebastian estdn dentro del satélite
que cae y se quema simultineamente.

ENTRA EN 1° PLANO UNA MUSICA ALEGRE.
(ASOMBRADA) jAhora! ;donde estamos?
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ENTRA EN FADE TEMA DE LA PELICULA 2001, SE
ESCUCHA 1L.0S TAMBORES Y BAJA A FONDO.

Estamos en otro satélite, pero mira, podemos
ver el sol, la tierra. (CONTENTO) Y ese es el
planeta Marte, y el de los anillos es Sa-
turno.

{ASOMBRADA PERO CANSADA) ;Waaaaa! jEsto es
increible! -

ACORDE MAGICO, SE MEZCLA CON UNA RAFAGA DE
AIRE QUE PASA RAPIDAMENTE Y AL FINAL ESCUCHA-
MOS LA TIPICA NOCHE DE CAMPO.

LAS VOCES DE LOS NIROS SON NORMALES

{SUSPIRA ALIVIADO) ijYa llegamos!...

SUBE A 1° PLANO POR 5" Y HACE FADE CON TEMA
DE LA SERIE.
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SERIE:

PROGRAMA:
OPERADOR:
SANTIAGO:

SABINA:
SANTIAGO:

SABINA:
SANTIAGO:

SABINA:
EFECTISTA:

SANTIAGO:
DEPRECACION:
SABINA:
SANTIAGO:
SABINA:
SANTIAGO:
SABINA:

SANTIAGO:
EFECTISTA:

SANTIAGO:

:COMO 'ES : POR - DENTRO

PLANETA VENUS

RUBRICA DE ENTRADA QUE DISUELVE A MUSICA RAPIDA
PARA ILUSTRAR A ALGUIEN QUE VA CORRIENDO:
(AGITADO) Sabina... Sabina, qué bueno que te
encuentro. Fui a buscar a Pablo pero no esta,
creo que fue a la ciudad con su mama.

Pero calmate, qué pasa, Santiago.

(EMOCIONADO) Acompaname. Es gue encontré uno
como telescopio y unos instrumentos
rarisimos...

¢Dénde?

iEn un claro del bosgue... hasta arriba de la
montana!

jvamos a ver! Oye.... ¢Habia alquien con ellos?

PASOS SOBRE ASFALTO Y SONIDO AMBIENTAL DE
PUEBLO, EN SEGUNDO PLANO.

No, y eso es lo mas rarc. Estaban alli como
abandonados, perc nuevos...

santiago motiva a Sabina para gue lo acompafie a
ver lo que encontro en el bosque.

(Y te asomaste por el telescopio?

Si, solo que no vi nada, y me dio miedo
quedarme alli mas rato, no fuera a aparecer un
marciano o algo asi.

Si los marcianos no existen, Santiago. Oye...
¢y queda muy lejos de aqui?

No... luego luego... alla arribita.

Menos mal que no es tan tarde.

Ademas, hoy hay luna llena que alumbre.

LOS PASOS CAMINAN SOBRE TIERRA Y HIERBA. EL
SONIDO AMBIENTAL CAMBIA A GRILLOS Y CAMPOC DE
NOCHE.

Aqui es. Anexo No. $
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SABINA:
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SOFIA:
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SOFIA:
SABINA:
SANTIAGO:

(EXCLAMACION DE ASOMBRO} ;Qué bonito
telescopio!

(PREVINIENDO) ;Espérate! ;Alguien se acercal
{(QUEDO) ;Es una mujer!

(QUEDO) ;Serda una extraterrestre?

(QUEDO) ¢Le ves cara de extraterrestre?
(QUEDO} No le veo su cara.

(QUEDO) Déjame acercarme por ese lado para ver
que cara tiene...

(QUEDO) Espérate, Sabina (CHIN -PARA SI) Ay...
ya se fue.

PASOS EN LA YERBA. OPERADOR: SONIDO DE TUUUUUU
CON SINTETIZADOR. BREVE. LOS PASOS SE DETIENEN.
(ASUSTADA) Aaaaay

Sabina y Santiago tienen miedo, ademds
presienten que algo va a suceder.

(ENTRE CURIOSA, TEMEROSA Y PRECAVIDA) ¢(Quién
anda por ahi? (SILENCIO CORTO)

PASOS EN LA HIERBA.

JQuién es?... ¢Una nifia?... {Una nina! (AMABLE)
¢Te asustaste con el sonido de este aparato

detector de senales?... ¢(Cémo te llamas?
Sabina.

1Y un nifo! ¢Quién eres tu?

Santiago.

¢Y tu gquién eres?

Sofia

¢Eres extraterrestre?

{SONRIENDO AMABLE) ¢Parezco?

No, pera... ¢de doénde salié usted? jNunca la
habia visto por aqui!

Vengo de muy lejos... pero, hablame de tu...
¢De dénde vienes?

Del Instituto de Astronomia, de México.
(EXCLAMANDO ASOMBRADA) ;Eres una astrénomal
¢Y por qué viniste hasta aqui?
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SOFIA:
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SOFIA:

SANTIAGO:
SABINA:

SOFIA:
SANTIAGO:

santiage y sabina piden insistentemente a sofia
gque se presente.

Porque un pajarito me dijo que desde aqui...
exactamente desde aqui, se puede ver Venus muy
bien.

(INTERESADA) ¢(Venus el planeta? ¢Se ve desde
agui?

i<Y come se puede ver, si no es una estrella?!
Porque el sol lo ilumina

(ROGANDO} ;Yo quiero verlo!l

Alli esta.

;¢bénde?! jAlli hay muchas estrellas!

¢Cudl es?

(CEREMONIOSA) El mas brillante de todos los
objetos del cielo gue estan en el poniente.
¢En el poniente?

5i, donde se pone el sol. Por eso se llama
peoniente (IMPACIENTE) Pero, ¢cual es Venus?
¢Qué es lo mas brillante que ven por alld, en
el poniente?

¢Esa estrella?

ch, que no es una estrella...

¢La que esta cerca de las otras que se ven como
mas juntas y chiguitas y lejanas?

Ese es Venus. Pero no es una estrella.

Pues lo parece.

No titila como muchas estrellas.

No ;qué?

Fijense cémo parece como si el brillo de las
estrellas aumentara y disminuyera rapida y
continuamente...

¢Eso es titilar? ti-ti, ti-ti... cierro y abro
las manos. Asi hacen las estrellas, ¢no?
Titilan...

Venus no titila porque no es estrella.
Claro... es un planeta.
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SOFIA:
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Que esta mds cerca del Sol que la Tierra.
(PASANDO DE PRIMERO A SEGUNDO PLANO, 30 Y
DESAPARECE)

Sol, Mercurio, Venus, Tierra, Marte, Jupiter...
SUBE CHISPA ESTELAR PARA INDICAR PASO DEL
TIEMPO

(ENTUSIASMADA) ;De veras que es hermoso Venus!
i¥ con el telescopio se ve todavia mas
brillante y grande!

(SONRIENDO) Se ve tan hermoso desde la tierra,
que los griegos le pusieron el mismo nombre que
a su diosa del amor.

(Venus es la diosa griega del amor?

Qué comes que adivinas.

(Y habra vida en Venus? Debe hacer calor,
porque estd mas cerca del sol que la tierra.
Pero no tanto como el que ha de haber en
Mercurio, que esta pegaditito al sol.
(CATEGORICA) No hay vida en Venus. Y hace mucho
calor alli.

iCuanto?

Mucho mas del que te puedas imaginar

cTambién en el Polo Norte y Sur de Venus hace
muchisimo calor?

También. Todo el planeta esta hirviendo. Todo
se derrite y se destruye alli.

Entonces, ¢no se puede visitar?

¢Han llegado naves espaciales terricolas hasta
Venus?

Tripuladas no.

cQué es tripuladas?

Con gente.

¢Y sin gente?

Ya les dije que si. Pero Venus es un planeta
tan pero tan terrible, que han sido destruidas
en unas horas.
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(EXCLAMANDO) ¢(Por los venusinos?

Los nifios expresan su deseo por conocer mas del
planeta Venus.

(MISTERIOSA) Por el planeta mismo. Imaginense
(VA BAJANDO A SEGUNDO PLANO HASTA DESAPARECER
VOZ) que en Venus la atmésfera es tan densa que
hay un efecto de invernadero...

PUENTE MUY MAGICO QUE SUBE MIENTRAS LA VOZ SE
DESVANECE, Y PERMANECE ALTO... BAJA Y DISUELVE
A MUSICA ESTELAR CON FONDO LEVE DE MOTOR DE
NAVE ESPACIAL, QUE FONDEA LIGERAMENTE.

REVER LIGERO

Bueno, tripulantes: estamos a sdélo quinientos
kilémetros de Venus.

iSe ve puro humo desde aqui desde esta nave
espaciall

jQuiero ver el suelo de Venus!

El suelo de Venus no puede verse, hay demasiada
atmésfera... ¢listos para entrar en drbita?
¢En orbita?

Si... la nave en la que vamos comenzara a dar
vueltas lentamente alrededor de Venus.

Oye... ¢Venus es mas grande que la tierra?
Venus es casi del tamafic de nuestro planeta.
¢Por qué hay tante humo en Venus: Es como
neblina pero durisima...

La atmésfera de Venus es muy densa.

¢Codmo?

si... estd muy apretada.

¢Por eso se ve tan espesa?

Aja.

Oye, pero ademas se mueve toda... debe haber
mucho viento...

¢Por qué no entramos a Venus?

Mmmm... podemos intentarlo

¢Y si el planeta destruye la nave?
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Regresamos a la tierra.

¢Como?

Igual que como venimos... imaginando.

¢Listos para descender?

Listos.

Abroéchense el cinturdn.

Abrochado.

Agarrense fuerte, Bajamoooooos.

SUBE EFECTO DE NAVE ATERRIZANDO QUE DISUELVE A
TRUENOS, LLUVIA Y VIENTO.

(ASUSTADA) (Nos lleva el viento!

(") No vec nada. So6lo luces de rayos gue caen.
(ASUSTADA) ;jEstamos en una tormenta eléctrica!
iEsto es Venus! jSiempre hay tormentas
eléctricas aqui!

iPero esta lloviendo también!

No debe hacer tanto calor entonces

iCoémo no! (Mira!

jQué! (No veo!... jah! jla parte delantera de
nuestra nave esta totalmente guemada!

Ni se les ocurra abrir la ventana, ¢eh?

Si no hay ventanas en esta nave...

Con tanta lluvia, ha de ser un planeta lleno
de agua.

(SONRIENDO) Diras de acido sulfurico.

jLluvia acida!

iMiren!

{El acido de la lluvia esta corroyendo el metal
de la nave!

LQue que?

iQue el acido sulfurico que llueve en Venus
destruye el metal de la nave!

i¥ el calor lo quema y lo derrite!

{Venus es como un infierno!

iRapido! ;Salgamos de aqui! jLa nave estd cada
vez mas destruida!
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}Y édlo hemos estado un ratito en Venus!
SUBE EFECTO DE NAVE ASCENDIENDO, MIENTRAS
SONIDO DE TORMENTA DISMINUYE POCO A POCO,
DISOLVIENDO A PUENTE MUSICAL ESTELAR QUE A SU
VEZ DISUELVE A EFECTO DE GRILLOS NOCTURNOS Y
NADA MAS.

Pues esto es Venus. El planeta de las tormentas
constantes.

El planeta ardiente.

;Por qué es tan caliente Venus?

Porque tiene una atmodsfera tan tan densa...
Tan, tan apretada...

Que no deja salir el calor del sol

¢Atrapa los rayos del sol?

Si. y ¢saben qué?

Que.

Que si seguimos llenando de humos y
contaminando el aire de nuestro planeta...
:Se puede volver como Venus?

La lluvia se hara mas acida... la atmosfera,
mas densa... b

¢Y hara mas calor?

(DRAMATICA) Si. Y los polos se derretiran.

Y habra inundaciones enormes.

(DRAMATICA) Y se rompera fuertemente el
equilibrio ecoldgico.

CHISPA MUY DRAMATICA

{(CON TEMOR) ¢Cuando puede suceder eso?
(DRAMATICA) Mm, no sé, En veinte, treinta, cien
anos... 0 nunca...

éNunca?

Si... si dejamos de contaminar el aire; si
cambiamos de vida y actuamos mas de acuerdo
con la naturaleza.

CHISPA DRAMATICA

Pero... ¢les dqusto el viaje a Venus?
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si.

iCuantas cosas podemos hacer con nuestra
imaginacion!

A través de la imaginaciodn Bofia intenta
motivar a Bantiago y 8abina para que se
interesen en la astronomia.

iY¥ tan bonito que se ve Venus desde aqui!

Ya se esta ocultando detras del horizonte.
Va como siguiendo el sol.

En la madrugada, Venus volvera a aparecer...
ahora por el oriente, por donde sale el sol.
Aqul lo voYy a esperar.

¢Aqui en la montana? ¢No quiere ir a mi casa
mientras?

Hablame de tu, Santiago. No, gracias. Tengo que
hacer todavia unas mediciones. Traigo una
tienda de campana y...

iTe ayudamos a armarla!

iSit

Bueno...

MUSICA ALEGRE QUE DISUELVE A RUBRICA DE SALIDA.
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"Los arios infantiles se han olvidado; a pesar de ello nos quedan, como en las
ciudades perdidas, restos que nos siven para reconstruir su arquitectura. Los
recuerdos encubridores son una rep in condensada, sintética 'y a
menudo simbélica de los arios infantiles olvidados".

Santlago Romfrez

215



	Portada
	Índice
	Introducción
	I. Comunicación Científica
	II. Antecedentes de la Comunicación Científica
	III. Como es por Dentro
	Conclusiones
	Anexos
	Bibliografía
	Hemerografía
	Herramientas de Ingeniería
	Centros de Información



