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INTRODUCCION 

amoroso en el bolero y en Agustín Lara. Semejante propósito responde 

a una razón que nos parece legitima: lo que alimet1ta su escritura no 

es otra cosa que el testimot1io del impacto animico que los boleros y 

en especial las composiciones de Lara han ejercido en nosotros y del 

sucesivo trabaje• t·e'fle::<ivo ·=ti.Ha hem•:.s a•=i::rrnetid1:i para expl i•=art1•:•s en 

pr i roer í si rn•:• 11.~gar :o las razones de su singularidad. Al 

r·esponder la pregunta acerca de por qué de esa afección pro~unda:o de 

ese er1•=•--ler1tri:1 impactante con Agustír1 Lar~-1, y el b•:iler•:i, t·esp•:ir1dernos 

quizás, y es nuestra ~nica ambición, al menos en parte, a la pregunta 

más general acerca del por ·~ué de la vigencia del gét1ero, del por qué 

de: la estabi l idc::1.d de sr.~s estr1.~1::t•-~ras verbales y rnelódi•=as:- del por 

qué., er1 f'ir1, de st~ adopci·~·r1 rnt~ltit1.~dinat-ia en la rnayc•r F•art.e de las 

comunidades hispanoamericanas. 

Si bien es •=iet·t·:i g1.~e una ·=i::ir1•=iencia ti:italrnente ir1di9ente n•:i es 

rnás •:¡u.e una. ficci.~n rnet•:1d1:•lógj.ca, cor1ven9arn1:1s ent.r:in•=es en g•.~e la 

conciencia:- con la que nos introducirnos a pensar los boleros de Lara:­

es una conciencia que:- después de todo, no ha pretendido sino 

et-. sí rnisrna el saber qtH~~ ha a•=urnulado, pat·a cor1quistar, de esta 

forma, •...irra esq1.~ina, una F·estf.:1.Yié:1. de n1.~evc• saber, de saber r11.~ev•:i. La 

c•:inciet'"l•=ia a•=t•:.a ent•:ir1•::~'.:!s como si nada. p 1:>seyera de ar1ternano~ Y en 



este estratégico como si radi-·=a;i F•reciSarner,.t.e;i la ·:1racia de s1...1 afát1 

reFlexivo. 

As:í. p1.,.,es;o el c,parat.::i de t~Orías que ~"la servido de bastimento 

ir1t.elec:t.r.-1al para esta it1vesti 0;;;1aciór1 p1.1·~de ser tenido et"'f cl-1er1ta •=i:•mo 

l-lt"la 1=•::ilc:ha l-"1e•=ha de retaz1::is:o arrar1•=adc1s de aq1..-1í y de allá a rn1.-1y 

diversas telas del s.aber i:u=cidental c•::ir1t6!rnF=·i:·r~r1eo:o es decir,, una 

rnetcu:fr:•l..:i9ía e•=lécti•=a. en t.•:11::10 el sent.idc• dE:! la palabra. Er1ti:.r1•=es ni:~ 

hernc•s he1=h•:1:0 a 'fit'"i de •='""enf:.a:o sino c1.1brir y re1=1..-1brir con esa col•=ha 

de t-etazos de t.ec•rías el '=uerF .. ::i ir1telect.•.-1alrnente desnud1,:i; del bolero. 

rnater i a Cl-IYa "-F' i sterno lógica tiet1ta su 

irreprimible gana de 9at1ar pat·a el set1tido todo aquello qua permanece 

las en las del saber 

Ernpri=:..-.diarnos así t~n trabaJ•.:i ·=ir.-1e no está e>-::ent•::i de c:ríticas:o p1...1es,, 

¿•=it-1é ne,=esidad tit2nen las c•:•rnpi::isi·=ir:1nes de A·:i1.,.,stít1 Lara de ser 

at·ropadas y envueltas teóricamet1te?. 

El afár1 de t•.,.,F•ir la realidad c:i:1r1 dernar•=acii:•r1es itYfinitesirnales del 

set1tido:o apropiánd1::ise para la •=•:w1ciet·1cia de 1=ada par1=ela del rntu1do:o 

ha llevad•:> sin dr.~da:o en a t.rna especie de 

existenc:ia gueda por designar~ por tipificar. Y los boleros de 

Agustín Lara es tal vez~ corno fenómeno cat·ac:terístic:o de una cultura 

qr.-1e •=stá precisamente en l1::is subla-bi1:is de la rnetn!•P•:tli irrt.electr...1al 

europea:o un manjar especialmente apetitoso. Cuando casi esté el saber 



exf·1aust•:s Pot· falta de rnateri.·á~··:-d.:.·rlde a'bordar si.., et1•=ajer ía p•...,nti llosa, 

he a·ql~í que se le pres_~r1t~~·· ~?~e·_,:.'.f_et:r•!irnen1:i apenas r•:izadc' F·•:1r la te•:sría, 

ct~erp1:s vir•;en, ter1t.acfór1 ·'OStet~,t.O.sa. Y l•:is b.:iler1:is de Lara se verían:-

hay en ell•:•s de sa 03t·a,jc•:o es decir:o de desc1:•n.:icid·:• y de irreductibl~~ 

al •=•:ino•=irniento. l)ebernc•s •=or1fesar:i et1ti::1n•=es:i la it"t'=lt-tiett-ld q•..le t1os 

persegt-lía durat1te la F•reparacir!it1 y la cr:1nfe·=·=iót1 de ~2sta tesis: ¿r10 

estarn..:•s atentando c1::int.ra la esti-abi lidad de 1Ana parcela libre del 

el sagrado derecho- de esa estabilidad 

al mismo tiempo~ ¿cómo negarnos humanamente a tratar de 

res.:•lver para la ·=•:.r11=iencia el pr•:.blerna q• .. H:! n.:•s plar1tea ese 'fenómeno 

libre qt-l~:2 nos afecta·?¿A1=osc• F·odríarnos renur11=iat· a la interpretación?. 

Del antagonismo de estas dos inquietudes está impregnada esta tesis. 

Cuatro l•.:•s caF·í tu los en ·:iue est.á ceonf'•:arrnada esta 

investigc.t•=i·~wi. En primer 11.,~gat·: El bolero como elemento cultural; en 

él vemos como el fenómeno del bolero ha sido incorporado a la 

literatura de nuestro:. continente, a través de la novela:- el cuento:-

el er1sayo, la poesía y la crónica ~eriodistica. En el segundo 

capí.t.ulo: El bolero: un lenguaje hispanoamericano, nos pt-c•PC•t1ern•:is 

vit1culación al quehacer amoroso en Hispanoamérica como lengua natural 

de r1•..les'f:.t··:i continer1t~:=:, es decir~ •=•::irno práctí,=a disc1.-1rsiva colectiva:o 

,=c•rno. le1··1g1...ict ritucll. LLegarn•:•s as:í. al tercer •=apítr_~l·::i que lleva por-

tít.t~lc•: Agustín Lara: caminante de calles desiertas. En él empesarni:is 
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ha•=iendo Ut'"I 1::iteo del Mé~<i•=o eti las primeras dé,=adas del F•reserite 

si9lo1 hasta llegar a la aparición de Agustín Lara. All:í. se presenta 

al poeta haciende• 1..rr1 ani1.lisis tern~ttic1:i de S'-~ r::ibt-a;o pasand•::i p1:ir 1.Jr1 

est.•-~dio i::sti 1 ístico si:•bre la rnetáf•::ira y desernb•:u=ani:k:• e:ti un aparte 

en Agustín Lara se ir1i•=ia •=•:•rn•:• i:::l aditarnenti:i hispani:iarneri•=ano de los 

fragmet''l.tos -1..rn d 1:ible h•:irn~:::r1e::1.j•a 2-. Bat-thes y ,;, A•31.Jst:í.n Lara- donde 

esperarncis qr..re ct1>;;1una vez se.::, hi:1jt?_1di:• c:r::irn•::i la rn:í.tiirna ret·~·r-i•=a que 

pretendió ser desde un principio;t simplemente: el catálogo muy básico 

de las figuras gue;t en el discurso gue r1os pone a disposición 

incansablemente los de Lar a, arropando 

simbólicamente las principales instancias de la experiencia amorosa. 

Un catálogo hojeado como se hojea un glos~rio. 
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EL BOLERO COMO ELEMENTO CULTURAL 

t'l•::i perece c1:ir1 el t.iernpo. Trans•=1 . .irrer1 l·:is añ•::.s y el boler1:i si•3r . .re 

siendo •=orn1:i es•::is 1 ibr•::i-:. irnpere•=ederc•s qi_.i~ 1::c•r1t.inúan ter1iet1do rni ! lares 

de lect•:ires. El boleri:• t1 . .ivo ayer st.is c•:•t1se•=r • .rentes ir1térpt·etes, s•As 

extraa:irdinarios •=at-1t.ar1tes,. st.is arnat·1tes esi::uchas, y hoy sigue tet1iendo 

sus oyentes asiduos, sus tranquilos seguidores, que es distinto que 

st.is iracundos partidarios; y continúa siendo musicalmente el simbolo 

de ese bello sentimiento que es el amor, del afecto, de la ternura y 

del apasionamiento. Imperecedero como el amor Y es qr • .re,. aparte de 

sus melodias, el bolero ha tenido la particularidad de que la rnayoria 

de s1..-1s letras, sentirne.tYtales y a ve.·=~s excesivamente rorn~r1ticas:o 

sen t. i rn i -=:ritos y hasta br..1er1a 

1=irt•=i'3rafia. 

rn1~.,s i •=a des•=a 1 i f i cada en que se 

verdad, et"1 el b1...ten ser1tid•:i de la idii:;.sir1crasia latir11:iarneri•=ana l1:i f•.Je 

y l•::t seg~.aira sier1do, p1:irq1_.,e s1..ts letras, c:1:irno di,=e la estrofa del 

bello boler1:i de M'arí1::i Fern~ridez F'•:irta 11 Y1::i. n•:> VUE':!lvo a querer 11
, 

eticarr1a 11 
••• otra historí a d12 arn•:ir- 11

• ) , F•ara ! legar a represer1t.ar c:cr1 

just•::i rnerec:irnient•:>, 1_.w1a importante rnardfestación de la Ct..flt• • .ira de 

r1t.iestr•=>s pueblos y asi 11:J hat"l er1ter1di1j'o r11_.,estros intelectr . .,ales y 

artistas, q1_.,e a través del er1sayi:1,. del •=uento, de la novela, de la 

p•:•esia y del rnas 



volandera:- 1:i de. las rnanifesta•=i1:ir1eis plasticas:o le hat1 C•::ilocad1:i et1 el 

cer1tro de sus 1=reacicit'1es. 

Er1 el gér1ero 1 iterari•::>, imnurnet-ables harr sido l•:is t.itt~l·::is en ·:v.~e 

el b1:iler1:. ya f,i•31_.1ra it"t•=orp1:it·ad1:i a la historia de l•:is pt~eblos de o?Jst.e 

c1:ir1tit1et1t.e:o Y:o se ha hei::hc1 mere1=edor:i ad~rnas:i de llamar la atenciór1 

de la avidez 1=t~lt1,...,ral de seres de 1::it:.ros •=or1t:.iner1tes. 

El bolero tuvo su nacimiento como género cantable y bailable:o del 

compa.s 2x4:i (di fet·e1-.t~ por ·=ornpl~:at•::i de: su f-,.:imólogo espaP:;•::il :o di21 cornF•ás 

2~(:3 del que sólo se c•:•nserva la t'lomerrclatr...ira ge.r1éri•=a> ':' en C1...1ba; 

Santiago de Cuba, como coti toda precisión lo se~ala el maestro Helio 

On:1vio en S'-" c1bt·a Diccionario de la música. cubana C 1). Y riada más 

escrita por un cubano:- donde encontramos la primera referencia que 

nos it1troduce en el tema. 

En el a~o 1.970:0 una obra del escritor Guillermo Cabrera Infante~ 

Tres tl"'istas ti2res(2) :o q•Ae había sid•:i ganadora del prernio Bibliote,=a 

Breve 1.964 de la· Edit•:wial Seix Barral, f1..1e p1..1blicada y desde s•~ 

aparición mereció los mayores elogios de la critica mundial. El autor 

desde 1 . .in prit11=ipio:o hace t-lna advertencia: 11 El 1 ibr1:• está en •=r...,bano. 

Es decir:o es1=rit1:> er1 11::.s difet·entes dialecti:.s del españc•l q1.,.,e se 

hablan en Cuba y la escritura no es más que un intento de atrapar la 

V•:iz hl~rnana al vt~elo:o cornc• a•:¡t~el que di•=e. Las distir1tas formas del 

cubano se funden o creo se funden en un solo lenguaje literario. Sin 
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ernbargc•:o pt"edornina cr:>rno acent1::i el habla de los habar1er•:rs y en 

particr...1lar, la jerga nocturna como en todas las grandes 

f• . .te fá,=i 1 y a l·:u . .tnas pá9ir1as se deber1 o ir mejor CIL~e se leer1, y r10 

sería mala idea leerlas er·1 voz alta 11 C3>. r1esde el mismo Inir::io-

Prólogo de la novela empieza a sentirse el ritmo de la mósica:o pues 

el ai..ti:.•:ir lo sit1.:.ta en el f'arnc•sa cabaret Tropi1=ana dP- La Habana:- ese 

palaci•:i de la alegría gt.te "fue y si•9ue siendo ur1 sant•Aario del b•:.lero. 

Seis de li::is capítul•:•s de la n•:ivela llevar·, por· t.it•....tlo "Ella •=ar1taba 

boleros''. Y el ritmo caribe~o, a tt·avés de la mención de intérpretes, 

•=1.:irni=•ositc1rP-s:o rn1:-1sicos:o est.á preserrte a. ti:rdo li::i lar91.:i de la obra. Por 

ella desfilan cantantes y compositores como Beny Moré:- Rolando 

Laserie:o Elet·1a Burke:o Ñi1=c1 SaqtJito:o I·:ina·=ir:1 F'iñet·o:o Pil1::ito y Vet·a:o 

.J1:•r·:ie Ne·3ret1:=::0 Frank Dornín•31.Aez~ .J•.~ar1 Blan•=•::i:o José Mojica:o José Sabre 

Marroguin:o Osvalda Farrés, Pedrito Jt1nco, Agustín Lara y boleros como 

11 Nc11=he de t·ondas":o 

En i:l añt:> 1.975 1.n1 •=ui:nto de Sulvacf1::it· Garrnet1dia publicado en el 

diario El Nacional de Cat·a·=as ere,~· tJna irner1sa p1:ilérni1=a y verdadera 

1=or1rnoción .. et'l ciertas esferas s1:i1=iales vene.zolar1a F• 1:ir c 1::ir1siderc?r·lo 

inmoral. Sa trató da El Inquieto Anacobcro<4), en el •='Jal el escritor 

vet1ezolat·1·:i retrataba aspec.tcis de la vic::la n1:1ct1.~rna y bi:1hernia ·=arao:::iuer;a 

de la épc11=a de '!a di·=tadtJra perezjimenista~ y hace aparecer siti•::is de 

diversión de esos añi:is corn.::i el Pasapoga:o el Monurnental, el Tíbiri 

Tábat·a:o y artistas tales ci;)rn•:r Dardal Sar1t•::is <•='--'Yº apelativo artís.ticc• 



ll. 

Un escritor nicaraguense, 88r9io Rarnírez quien posteriormente 

sería 'fi•3ura irnF•C•t·tant.isirna en la vi.ja p1~liti•=a ,je s1_, país, pues 

f'c1rrn1!i parte de la .J1_n1t.a de Giobiet-n•:• a la caí.da del di·=tadc•r 81::imoza y 

después f1...,e Vice- F'1-~3sidente d~ Nicara•3ua, es•=ribió 1_.ina novela : ~ 

dió miedo la sangre?<5>. El a• .. rf::.ot· lo9ra dar la visiéir1 ci::w1cr-:ta de ut1 

país dominado, genet·ación tras generación, por la garra de quien en 

st.f tiovela es l larnadc• siempre 11 El h•:irnbre 11
• 

La novela tiene un epígrafe~ al inicio, que explica su titulo y es 

el díali:1g1::r de un juo:g1:1 ir1fantil r1icara91_.iense: 

- ¿Mató chancho tu mamá? 

Referencia a boleros, 

géneros, y entre los boleros, aparecen en el texto de la obra, por 

ejemplo: tH"1 estat-1c:•:i llamado Fl•::ir de Azalea:o la preserrcia.. de Carlos 

Gardel ~ el Trio Los Par1c~·11::is:o A·~r..rstí.n Lar a acompañadc1 pc1r Mar :í. á Félix 

y Dat"1iel Saritos, que en el s•::inar lejano de una r•::iC:1::>la carita 11 Vir9er-. 

de Me.diar1oche 11
• 

Luis Ra~ael Sánc:hez:o puertorrigue~o:o profesor de literatura de la 

u~-.iversidad de P•.~ert.•::. Ric1::i:o es el cread•:ir de La Guaracha del Macho 

Camacho ( 6) • 

invade P•-~er-t.o Rice• y toda s1..4 vida:o ay1...rdada P•:>r la m•Altiplicac:iót"1 cp..4e 
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logra a través de la radio, los discos y la televisión, al punto que 

t.•::tdi:i eti esa na•=i•!in 9ira alrededor de la •;uaracha~ de s•...t lerna •:i 

letati:í.a:o c¡ue afirma qi_.ie La vida es una cosa fenomenal, lo mismo 

pal 1 de alar1te qr . .i•:::: pal' de atrás 11 C7). Ello le permite a Sán•=hez 

parc•diar el ¡ ... ~ngi..iaje F·•...ibli·=itario y mostrar c•!irn•:. es•:.s t·e 1=t-1rsos mal 

utilizados impiden la cornunicaciót1 y ocultan la realidad:- lo cual no 

es tan solo un fenómeno que se produce en Puerto Rico sino en casi 

todi:is l•:•s F•aises de Arn4ri•=a Latina.. Elle• va • . .inido a •An mar1ejo de 

humor chispeante. 

Vari1:1s pet·si:·t·1ajes de la vida artisti•=a (rn1:isic•:rs,. cornpos.itores, 

car1tantes), de F't~erto Ri·=•:i y c•tn:1s paises. así ·=orn•:. ternas de boler•:is 

aparecen a lo largo de la obra. Ellos son : Silvia Rexach, José Valle 

y la Orquesta Concepcióti, Mit·tha Silva:- Felipe Rodríguez, Ruth 

Fernández, Daniel Santos, Tr·io Integración, Danny Rivera. También Ha 

escrit•:i Luis Rafael Sát-iche:z 1.,..¡r1a •:1bra c1_.¡y1::i tit.• . .il1::i es La imeortan<::ia 

de llamarse Daniel Santos(8), se trata de una biografia invet1tada 1jel 

car1tante. Una t"e•=opila•=ii:~1n de mitos y de id~~as, es decir, un te:..~to 

falsamente documental sobre cómo es Daniel Santos. Es un intetito para 

recapt1...irar la noche, la beihemia, las fiestas y la car1ción popt.ilar. 

Es, en definitiva, un homenaje al bolero. 

Pedro Vargas, dominicano, escribió una novela con la que gatió el 

IV Prern·i,::i Blas•=o IbaPiez, patr•::i•=inad1:1 F":w el Ay1...intarnier1t1::i de Valet""1cia 

<EsF•aña>. El de esta obra es Sólo cenizas hal taran 

<Bolero> (9) ~ y ha sido defir1ida por su a1...it.or ,=,~rno la ~-1istot·ia de •-~na 

inmadurez, como la incapacidad de unos personajes pat·a afrontar (con 
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lucidez necesaria) lé grave crisis psicológica y política en que se 

ve sumido el país de la dictadura trujillista. Asi como la novela se 

defir1e •=1:irno t-1na F•aráft·asis del verso ·=iue le da tít.ul•:):o er1t.t-esa•=ad1::> de 

un bolero titulado 11 Cenizas'1 tanto por las reminicencias de carácter 

t'"IQStál•3ici::~ que el rnelodrarnatisrno de 

represer1tatividad plástica de ur1as vidas c¡1.-1e:o er1 de'firiitiva:- estát"I 

abocadas:o como es~ verso presagia:o a ser puras cenizas de la historia 

y de la vida. También en esta otn-a el bol1:ffo:- los boler-istas, las 

letras de este t·itrno:o las ser~3t"'tatas a •3olpe de b•:ileros tiener1 s1..4 

mención. Por s1.ts páginas corren los nombres de Barbarito .Diez:- Trío 

Vicentico Váldez 7 Lucho Giatica, Marco Antonio Mu~iz~ 

Bienvenidc• 1;'irar1da, Ol·~a Gui l l•::it, La Sonora Mat.at'"!cera; y boleros 

it'"li::ilvidables ·=•:irn•:i 11 V•2reda Tr·=-F·i•::al":o "El Reloj 11
, "Siete notas d~ 

arn•:rr 11 , L1:1s aretes de la luna", "La. Barca", y 11 Arnor mí1:i 11 • 

Dos profesores de la Escuela de Comunicación Social de la 

Universidad Central de Venezr...tela:o Jesús Rosas Mar cano y .José 

tuvieron la brillante idea de introducir el 

est•...rdio del bolerc1 en sus ·=átedras er1 la u.e.V., l•:i '=L~al sigrdfi•=ó:o 

•=i:•m•:i lo escribiera. postet-i•:irrner1t.e el pr1:rfesc.1r Ferr1ánd•::iz Freites er1 un 

trabajo F•Ubli•=adc1 en la revista Planiuc (revista a1.~spiciada por la 

Universidad de Carabc•b1.:i), La er1t.rada del b1.:ilet"o a la Academia 11 

(11)); 11 De 1.H'"I pr1.:igrarna al Semit'"larii:i de la Cátedra Ci:•rrespondier1te al 

at=ic• 1. ·~80 (1~1...1ia Nª 3) er1t.resa•=arni:1s algunos aspe•=t•::.s ab1.:irdados en esa 

ocasión : De Agustin Lara a Manzanero 1.930-l.980~y un enfoque como: 



Ir1surgenc:ia ,je! bo·1.e~;?;·-... ~.1-:(~1::i~~:r.O '.dé;~· elaboración 1..1rbat1a; El Despecho; 

La Rockola; Los c1:>mpc1i.i t,:)¡.-·~·~~ ,~·Ló~: ::·it:.~f.ét_~~re"te'S 11 < 11 > .. 

se9~n palabras de 

estudio y así dernostrar •4ue la frivi:•l idad es c•:.sa seria:- c:rc~e la 

y socioantropológica. Los estudiantes de la 

Universidad Cetitral de Ver1ez1..1ela han aprer1dido a trabajar de •:'ltra 

manera:o la denominada farándula y nosotros hemos aprendido muchísimo 

de ellos en el desenredo del corrido revolucionario~ del dramatismo 

huroar1ismo .•. 11 <12). 

Un horner1aje a Celia Ct-uz, a st~ St3ñor:í.a, f1...1E! el q1_~e le hizo el 

escritor y h•:imbre p r 1:i"f1.~ndarn•:::ntt:= de la rn•:~sica 

Urnbert•:> Val verde, C•=:t 1 ornb i ar11::t de Cal i:o cuar1do 

es•=ribió Celia Reina Rumba <13>. Y corno para disipar •=tialgi_üer duda 

sobre. lo ,que ver1drá et1 el t-el at.:•,. Val verde '-"ti 1 iza antes de entrar et-i 

materia~ una frase de una guaracha que hiciera famosa Daniel Santos : 



cantaron en el famoso conjunto, entre ellos Bet1Y Moré. De modo tal 

Bienvenido Gr~nda~ Vicentico y Miguelito Valdés, y en fin, 

ncirnbres de 4€· •=ar1tant.es 041...ie o;arabar•::in cot1 el decar10 de l•::is c1::wd1...intos~ 

y por supuesto, los boleros it1olvidables de Orlando Vallejo, Charlie 

Fi•;uet·•::ia, Rc1bet-t•::i Ledezrna, René Cabe!, Rita M•:tt1tar1et-, Cat-rnen Delia 

Dipiní y t·::idi:1s los nombres que hicierc1n de la int.erpretaciót1 del 

bolero un hito musical. También, los r1ombres y letras de los boleros~ 

ir1ter•=alad•:•s en el 1-~e1at1:1, •:on los grandes •=•::irnpositores de este 

Cc1n el titulo de El insuieto anacobero. Confesiones de Daniel 

Santos a Héctor Mujic:a<14), el escrit•::ir, peri1::idista, político y 

pr1::ifesc1r t.iniver·sitari.::i venez•:•lar1c1, dio f"Qrma de libro a las largas 

conversaciones et"I las gue el car1tante y C•:>rnpos i tor 

pt.ierti::wriqueP;.:. le 1=ot""itara sr...i vida. Una de las dedicat•::iria de- Dariiel 

Santos va diri9ida a D•::it1 Pedro Flores cor1 quien hizo si.-1 prírnera 

grabación 1.938. A través de la t1arraci6n el artista 

P•~~ertc•rritjueño hace una ~1istoria de lo ·=tue ha sido la rn1:.isica popular 

lat inoarner i1=at1a y st.i di lata.da tr~ayectcir ia corn1::i cant.ante de rn1_.¡chos 

ritmos y en especial sr...l vida de b1:1lerista. 

En la p1::ist-data del 1 ibt·o::i~ Muj ica ~-.abla de la irnportat-.cia del 

artista para los a~os de la di•=tad1..1ra 

perezjimerrista, l•::i q1...ie él ·=alifica •=orno el fenómeno Dar1iel Santos y 
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c1:.r1sidera C1Ue 11 Carl1::is G'ardel y 8ar1t1:is sot1 dos Fen6rnet1c•s de la c:at·1ciót1 

pi::1p1_.,1ar, de es1::is Cf'Ae se dat1 de c1_4ando en 1=uar1do. Y ne• porg1_-1e ni:> haya 

cat1tantes buenos como ellos, algunos más que cantantes, cantautores, 

pero el estado de gracia, la magia que los envuelve los hace 

distinti:1s 11 (15),. Y es,=ribe tarnbiér1 esta importante 'frase: "No s.é si 

fue Gabriel Garcia M~rquez qui~n aseguró, en una entrevista, que lo 

m~ts •:>ri·3inal que ha dadc• Arnéri•=a Latina sor1 las rc•ci:•las •=cw1 s1 . ..1s 

b1::iliar1:is:. st.,s g1_.,ara•=has, s1.-1s •=ongas, su rn1:-1si•=a troFii•=al" ( 16). 

C•=>n el títr.,lo de l-lt'1 b·:iler•:i del 

Ra"fael Hernández Perf'ume de gardenias. ( 17), la 

es•=t-iti:ira vet·1e:zolat1a y pt·1:1'fes1:ira de la Urdvers.idad de Carabobo, Lar.Ara 

Ar~ti l lar1C1:0 F·t.,bl icó L.ff1c:, n•:rv~2la dedi·=ada a Mar•=o T1--'l ir:i Maristani :o 

cantor de gesta, uno de las m~s 9rand~s cantat1tes, y, especialmente 

bolerista venezolano de todos los tiempos. 

Es t.,r,a evc1caci•!•r1 de la Venezuela q1..1e bailó al '=•=>rnpás de L•.-lis 

Lat~raiat1 y Billc•'s Ca.ra1=as Boys y dc·t·1de li:is it1stantes vividos s•:an 

relaciot1ados •=or1 la rn1:.1si•=a ·=11.-le s~3 es•=uc~·1aba a través de las emis1;.ras:-

sc•bre todo a-=1•...tellc1s it1olvidables bc1leros que ir1t.erpretaba la orq1 . .1esta 

de. Rafael: Muñoz:o .:¡ue es•=•...t•=h·!i toda Latinoarnéri•=a a mediados de los 

a~os cincuenta: ''Prisionero del rnar 11 
:o 

11 Carnpardtas de 

cristal 11
, ' 'Niebla del riac:f-iuel•:r 11

, 

r1at1...1t·alrner1te 11 Perf1_,me de garder1ias 11
, algunas de. las •=uales apat·ecen 

et1 ra segunda parte .:¡r--1e se der1i:irnina "Hist.•::irias de c• . .far1do el api::1geo de 

la Billc1 1 s Caracas boys". 



l.7 

En 1.985 se pri:u:fuce un é~<i to . edi tbt~ i al Cuba al salir-
··.:.<: ... ··:;·· •. ··:· 

p•.1bl icada la Boler-0(18), de .··LfSat~i"drc1 Ot.erc•. Esta 1:ibra pasó 
- ·.. 'J,· 

Pi:>r peripecias at1te~~,:_ :de,.·' .ver.:·· la 
: ,_._-.:·_.,_ :··,_-., luz. de 

investigación en los ar1ales de la rn1;,ii.=·a· ·-d~rar1t.e las décadas del 40 y 

militar •=ontt·a Salvador Aller1de:o las cint.as er1 ·=1ue almacenaba la 

Tempor-ada de Angeles, l ibr-o q1.1e 

Argentina~ síntesis psicológica:o por voz popular:o dolor y perdón a la 

vez:o corn1:i •:firía Beny Moré:- qui.er1 .a:s:o justamente,. el ir1spirador di:: la 

Ritme•" :o rec:1:=-ni::1ce q1..ie las glot'"ias y los azares de Beny sirvieron para 

crear a Esteban Maria Betom Galán:o 

las informaciones aportadas por Daniel Santos:- César 

Por-tillo de la Luz y Pacho Alonso. 

finalmente entre 1.982 y 1.983, segón con~esiones del propio autor~ 
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•=• . .ibanos, en el ritrno,· er1 el rn•:•do de ser-·1tir- y de gozar la rnt'.isica. Sor1 

irnrH .. unerables las ref'eret·1c:ias artísti•=as:o car1tar1tes, 

la originó. via de 

Agustíro 

Lara:o To~a la Negra, Pérez Prado, Pedro Vat·gas, María Luisa Landin, 

en la distar1•=ia 11
:0 

11 T•:ital 11
:0 

11 Solamet-.te 1.Jna vez 11
, "It11.:ilvidable 11

• 

En diciembre de 1.985 en Colombia se !atizó al mercado mundial la 

~ <19) 1 en la •=t.ial si bien nc1 apat·ecen b1::ilet·os ni boleristas,. r1i 

compositores de bole1·os~ es verdadet·amente un Bolero escrito en 473 

a~os, siete meses y once días. La primera f'rase de la novela: 11 Era 

inevitable: el olor de las almendras amar·gas le recordaba siempre el 

boler·os que hablat1., j1.Ástarnet·1te, de amores c:or1trariados. Y a más de 

es•::i, la t_rarna de la r1•:iveJ.a, ese arn•:·t- tan 1Qr1gevo entre Fl·::irentino Y 

Ferrnina:o que se va y vier1e, gue r11..Jnca si:: •:ilvida, y también lt::is 

apasiQnamientos de ellos dos por otras personas, sus entregas, sus 

mentiras, el poder compartido en la cama, las luchas por merecer el 

' 
amor del ser arnadc•, li:is ·=elos, la decisiór1 de matar al rival, la J 

soledad, la trampa de la felicidad, el amor reposa~o, la ter~~raj el 1 

er1:1t.ismo, la v•::ircu=idad mezq1_~it·1a del amor, las citas de arn•::ir, 11::.s J 



arn•:ires secretos:- !Et t~11:1sta.1.g~ia':o "los arnores fugaces:- las desgra1=ias por 

arnor:o rni:>tiV•::JS todos de.:teínas de esa e~<t.raordiriaria •=reaciór1 rn•--tsical 

Orlar1d•:• M•::.ra:o p1_-tblic1!1 er1 1.9:.:u; ur1 trabajo titulado Que nunca 

llegue la hora del olvido (20) :o dcinde ret.:.lrre una serie de ensayos:o 

1=•:irner1tarios y et-.trevistas g1...ie tiet-.en p1::Jr terna 11::-s 1=cimp1:isit•:1res e 

intérpretes más destacados del bolero. En su obra:o Mora:o sustentado 

er1 vali.:•sa infot·rnaciór1 y con d•:srnini1:• y c•:tnocirnier1to del terna, r1•:>S da 

1.-tn estt.tdio acer•=a de aut.•:1res ya le9endari•::.s corno A9r...tstít1 Lat-a y 

Rafael Hernández~ e intérpretes de la importancia da Pedro ·v~rgas, el 

•='--'ªl a1 .. .u-.adi:.1 al testim•:•nio direct•:1 de algut·1os artistas <Rer1é cabel:o 

Leo Maritii =- César de la Luz) constituyen un aporte 

definitivo al i::i:1nocimient.o de este gér1er•:' rnr..-tsical:o y por et1de:o a la. 

formación de nuestra sensibilidad e idiosincrasia. El º libr•:o lo 

c1:ir1forrnan l•::ts sigt...iient.es ·=apí'f:.ulc•s: "Las letras del bolero",. "El 

canto de de Lara 11
:0 Hernár1dez: El grar1 

En 1.990 sale a l~'\ lt~z un libr•::. del es1=t-it1::n- mexicar-10 Alejandro 

A•...ira,. La hora íntima de Agustín Lara <21), la novela es c1n int..:::nt.o 

de Lara:o el autor pone a hablar al propio Mósico-Poeta 

narrando su vida y anécdotas. 

Es:o p•.~es:o evidente la pt·esencia del boler•:J en la literat•..-1ra de 

n1..lest.r1:i cor1tinente; s1_-ts letras:- s1...1s intérpretes:- sus cornp1::.sitc1res har1 
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EL BOLERO• UN LENGUAJE HISPANOAMERICANO 

E 1 desar t- 1:i 1 l •::. e::.~:p l í •= i t•:i de 1 a poética f'1 . .w1darnenta 1 que ar1 i rna tod•:i 

discurso boleristico es posible encontrarlo en el bolero mismo: ''Ese 

bolero es mio;o desde el comienzo al f'inal qué importa quiQn lo haya 

hecho;t es mi historia y es real. Ese bolero es mio porque su letra 

soy yo: es tragedia gue yo viv1:i;t y q1_.ie s1:.l1::. sabe Dios. Lo hi·=ierot1 a 

mi corazón. Ese bolero es mio;t por un derecho casualp porque yo soy 

se vislumbt·a la trama simbólica de r·epresentaciót1 del 

se capta el bolero como f'igura que posee la 

e:i<t.ra.ordinaria capa•=idad de servir de ap1:iyo constante al er1arnorado 

hispan1:1arneri•=ano F•ar·a d~3s,=ribir las ac•=i,::.nes g,_.,e caracterizan su 

experiencia de amor. 

El hombre que se enamora en nuestro continente encuentra la 

posibilidad de reconocerse a sí mism•:i er1 la. parti,=ularidad de este 

ser1timiento, '=orno si él fr...,era el m•:-tiv•:1 del terna pasior1al, el modelo 

de es•::.s disePic•s mel1!idici:is-verbales ~t1 lr::is que pr...1ede admirarse y 

aceptarse corno ser que ama, sujeto si_,jetado al amor. 

11 Este bolero es rni.0 11
, va a servir ·=i:irno el encabezamiento i:t'""'e abre 

el desarr•:illo de ut1i:' ... fi·31_-1ra en la '=l'"'e se poner1 de manifieste• 11;:.s 

p1;:.deres del dis1=urso bolet-íst.i•=o, st~ realismo, su poder drarnático, su 



radiación profunda en el imagitiario amoroso de una comunidad entera. 

Haciend1:;. esto se rescatar1 detalles c•:ni los •=1• . .ae se puede:o c•::.n ut"r pcu=o 

de ternet·idad, c1::.r1str1.Jit· 1...¡na suerte •:le mínima teoría ·~eneral del 

b1::.let·1:1, q1...ae permita cornpt·ender la t·az•!in de s•:=t· de las fi·:Juras q1..te: se 

el dis1=1..n-so de presentai::i•!in •=,:in •21 que el arlimador de 1...¡n e:sr:•ectác1...¡l1:t 

anuticia al cantante: como ''en 1.906~ Alberto Villalón anunciara en el 

Teatr.::i Al~"rarnbra de La Habana aquella legendaria revista rn1.~sical ·=1ue, 

no sin •=1:ir1tundenti:: .::apa•=idad F•rernor1it1:it·ia, llevaba p1::.r títr..110 11 El 

t.ri1..ar1fC• del B.:1lero 11 C2). 

El et1arnc1rado al identi ficarSe c•:w1 el bolero:- con su representa.•=ión 

simbólica, pot"le a disp•:1siciór1 de sr...t •=oncien•::ia corno el retrato~ el 

doble o la copia de su pt·opia experiencia amorosa -como lo hace el 

hablar1te de 11 Ese bi::•lero es rn:i.0 11
-:0 cabe mi.~y bien pre•;::;i1 • .antars·~= ¿Qué es 

lo que hace que:- frente a un discurso cualquiet·a., un hombre enamorado 

se sienta represer1tado, ider1tificado, a nivel sirnbóli•=•:;,,, en su arnor, 

hasta el PUt)tO de afirmar sin dudas que el argumento ql~e se r·elata es 

s1., prc•pia histi::iria? ¿cómo este hornbre pr...tede ser1tir intirnarnente la 

posesión total de •...tt-i dis•=t.trs•::i ·=1•-'e ni siqt.~iet·a fue elaborado por él y 

g1-'e lo t·E!fleja y l1:i interpreta en su amor?.. Pat·a que suceda es 

ne•=esario q1..1e ese discurs•:::. sea tan 9er1eral y tar' aferrada.merite 

ape9ad•;) al hechi:) vital de q•R~ien 11-:J adc•pta q1...¡e:o responda a la vez a l•=> 

que ocurre siempre a todos y a lo que sólo le ocurre a cada hombre en 

través del cual el sujeto encuentra su persona, la máscara que lo 

ratifica en su papel de etiamorado, sujeto sujetado y respaldado por 



pertet1e1=e. Es el b1:.ler1: 1 pre1=isarner1te:o 1...w1 discurso de esa nat1...1raleza,. 

li:1 ·4l~e ha ot-ientadc•:o de mar1era ir1rnediata esta e::<pl1::ira•=i•!ln et"l la 

materia te~<tl.tal que c1:ir1stit1~ye la trarna, es el inter1t.1::i de er1c1:intrar 

pre1=isi 1:ines acer•=a de los aspe•=t•::is .::¡ue hacen posible el t-o::::sF•aldo 

simb6li 1=c1 ql.te 1::it•::ir•;1a a t.c11j1:1 aquel ·:¡•...le lo adc•pta c1:irno S'-' len91.~a 

amorosa pers•::inal. 

Cabe decir •:¡u•= et1tre l·:is si•:¡l1::is ~::II y XIII:- Occidente tuvo la 

fortuna de consolidación de ott·o discurso amoroso:- sancionado por la 

trama de la 11 C1.::irtezia 11
, 1...u-1 labrad1:1 cole•=tivo de símbolos báJo el cual 

se or·~anizaba la vida arn•:•r•::isE1. de lüs hombres pr·ovenzales. Esto era 

corn•::i un rn1::idel1:1 de a•=t•...lar=iór1 y t·el~1,=iór1:- d•:=! f'1!-rrnulas de exF•resi~·n y 

meditaci•~n, este aparato simbólico et·a un soporte universal e 

it1dividt-1al de la e~<istet·1cia(3). De esta rnar1era cada r .. n-lo de los 

et1amorados se veía representado a sí rnisrn.:1 en su avet"!tura como si 

ti::id•::i ese 1:wden se levantara pat·a p1:idet· e:;.~pl i1=ar a si mismo 11 eso 11 que 

le sucedía. Es 

experienci.as más difi•=il•:=s. En 

. PC•Sible apreciar algo similar: 

la 

el 

trama sirnb61 ic:a del bolero es 

er1arnot·ad1:1 hispanoamericano y el 

er1arnorado del Medicu:lí.a Fran1=és y del Norte de España C4> •. 11 El Boler•::i 

no es otra cosa ci•...le • • .tri elab•:ira.d•:> dispositivo c1_.1yas it1stancias 

discursivas si~ven para organizar simbólicamente la e~c:periencia 

amorosa del q1_.te se er1arnot·a en ·este C•:>r1tit1et1te. Corno disper1sador de 

paradigmas de a•=tuaciór1, el bi::iler•=> es el almacén simbólico rnás ric1";) 
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· coti .~ue cot1ta.rnos, a rii vé-1 -cc.it"l_tit11~w1tar,. para c1:irnprer1der y expresar el 

_amor,. para ast~mirt1os corno er1am•::irados y desempe~arrios •=i::imi:i tales 11 (5). 

Est1:i n1:i sigr1ifica gl~e t.1:id•:i el rn• . .it1dc1 se enarn1:.ire et1 Hispan•:iaméric:a 

segón log patrones que propone el discurso boleristico - incluso está 

inFlujo-; lo que se trata d@ se~alar es que el bolet·o propot·ciona a 

quie,..1 lo escr...11=ha:o a ·::¡1.1ien si:: sirve de él corno ler19ua natural del 

amor, el de vivir los conflictos amorosos más 

rec:i:irrf1:irt.ad1:i, rn•::w1os s1:ili::.:o m•2nos desamF•arad1:i y hasta me,nos despejado 

de cotYf•:irt. Ese t iernpo hi span•:iaroer i1::ano, et"I el q1...ie arnbier1tes tan s1...4i 

gér1eris Pet-rniti~::u·i:·n el s1_.1r•;1irnf•:E!nt.•::i,. desarr1=1llo y la perdurabilidad de 

semejante 1=alidad d.:a vida:- er1 el Cll..-'"'= P'-ldei cons•::rlidarse esta tradición 

dis•=L-'rsiva '~H1ica:o tietie el ante1=ed'3:r1te.,. el serne:jant.e lejano en la 

solarnet1te en l..-'tl rn•:irnerrt•:i mt-'Y pect."liar de la hist•:rria:i en un tiernpi:. en 

el que aún estábamos a salvo de ciertas insensat~ces del progreso y 

repr1:id•...1•=ir er1 plenc:• si•3l1:i ::<~·~ y mediados " .... p•:w nr.~estr1:. romanticismo 

y m1.:>dernism•=> decader1tes.. en ler1g1.."a r1:imance y rnestiza:i lr:is discursos 

de los trovadores y la errabundez de la Jugleria 11 C6>. 

En esta del bolero,, el corpus está 

los cantantes ambulantes que 

serer1ai:.earon tar1tas rnac:lrugadas al pie de los balcor1es o ventarras 

amadas; lc•s aficic•t1ados g1.-'e a•=•:im•.:idaron las letras a S'-" ma.t·1et·a y 

tras una ceremoniosa 
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Esto p•...rede •=on-siderarse como ur-. 

Hispar1oaméri•=a era todavía 1...ina especie de Provenza desplazada, que se 

apegadas a la carr1e del alma colin1=f:.iva .. 

Es pues el bi:•lero fri .. .it..::i d.:: ese morner1to er1 al ·=:p • .ii&:i lüs viejos 

pasad1::i t"t;;F·'...lbl i•=anc• de consol idaci1!ir1 de las r1acior1al idades, modelos 

lit> tiempo:> ·en el que 

estaba preset"lti>E! el disf'r·1..1te de la p..:.es.ia de Nervv y de la zarzuela, 

Cuando la burguesía comercial no s~ sentia inFerior al 

desarrollo norteamericar10 y/o europeo, y 1 a e:r1t'ennedad 11 amada 

cuyo síntoma mortal despr·ecio a lo 

inimaginable consider·ar el surgimiento del bolero; no pudo ser sino 

a~os en los que la 

•=oir1ciderac.ia colectiva era la propicia para que el bol.aro se 

c:•:invirtiera et'l lo qr...ie sigl~e si~r1do " ••• la lengua nat1.,.1ral de.l amor et1 

Hispanoamérica'' C8> 

Es así el bolero~ una lengua que apoderándose de un gran número de 

Es también -por 

¡ 

l 
1 
1-
1 
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ir1terrela1=ior1adas~ un idioma con gramática propia. Es 1..1rra ler1gua 

articulación de sus verbos en su enunciado y la 

La grarnática •=1.-1mple dos 

funciones: la. composicióti y la relación tanto de las estructuras del 

Es r1ecesar i o Para. 

macroestructt1ras e::<pt·esivas que son las figuras mismas. es decir:- esa 

de ese dis•=• .. n-so doblemente trarnado:o hay ·::¡r_-1e tener et1 1=uenta. qua esas 

ma•=r·~estr1..1ct.ur-as e::<pres i vas s•2 •=•:inst i t1...,yen de part ic1..1 las verbal es y 

de una st../star1•=ia rnusi,=al q1_.,e las •=or1du•=e y las entrelaza:- las ! leva y 

las trae .. Para lograr- esto 

rnet1:sd1::i l ·!ig i ci:r que le.var·1f:.e un 

arnor1::.is1::i en el br::>ler··:i y 

se ne•=~~s i t.a el 

'=at.álo·~c· d·=: las 

·=1ue ci::w1r=entre 

t.-1so de 1.-1n prir1cipio 

figuras del discurso 

SI-' ater1•=ión 

e)<clr • .fsivarnente- en las palabras;: i::lari:i:o siempre '=on la trarna 1:1el 

tejidr::> rneli:!idici:1 en el qtie se ,=,:ins~2rvan s1:inar1do y c•::>n el sot1s1:-inete de 

s•.i er1tona•=i·~n y de S'-' ritrno en la P•~it-ita de la lengtia:o en la puerta de 

la gargat"lta al mornetit•:i de refle>::ii::it-iar:o al reda•=tar. 

Let"lg1...ra nat1 . .u·al:o naturalizada cp...fe es:o al mismo tiempo rit1...1al:< 

ird•=iática:o '~'~ª ler191 ... 1a que c•:inservada a través de 1 •. u-1a cultura y q•.ie 

habieni:k1 sido sar1Ci•:w1ada P•:ir 1.it·ra •=r:irnunidad:o P•:isee 1...u--, C•::>rp1.is m•AY 

estable de fórrn1...llas expresivas ·=11..ie el tiernpo de cor1servaci•~n q1...1e las 

ha rnat-iterddo las ha trar1sforrnado en esciu-=rnas:o api:::t1as mi::idi ficados y 



que sirven una Y otra vez para ejemplarizar, elaborar simbólicamente 

la experiencia amorosa en Hispanoamérica. Las figuras a las que aquí 

se hace referencia, las que caracterizan la práctica discursiva del 

r i tr . .ral, cosa que desarrollos 

argumentales estereotipados, tópicos cuya eficacia expresiva no hace 

sin1::. sostener·se vigente. Unidades sólidas, afirmadas, animadas por 

conset·vándolas como patrimonio cultural invalorable. 

son agentes discursivos cre~dos colectivametite que refrÁerzan y 

mantietien los as• • .rt"ltos C:"1.rnor1::isos q1_~e están l larna.dos a revelarse:- a 

Esto 

cotiviet·te a las además de estructuras expresivas, 

estr•Á'=turas de re•=i:1nc:11=irni .. :=r1t1:1 a través de •=uya repetici6r1 y 1.tso 

convencional de los participantes: emisor, transmisor~ receptor, se 

contemplan a si mismos en el espejo de un escenario simbólico 

•=•::.rnF•ar ti do. 

Estas estrr.lcturas a•=tivan, dinamizan el recon•::icimierit.:.•:> de esa 

manera de enter1der y e::.::per i rnetitar 11:. arn•:.roso ·=1•.~e distingue al 

hispanoarnericat10, F•1:rr· rnedi.:;. tar1t•::i de la materia sernátiti•=a llevada p1::rr 

la palabra hasta el exter·ior del significante, como la materia 

m1.~si•=al ·::¡ue llega hasta más allá, hasta el sentido~ ,.,,n ser1tido 

protltlnciad•:i, arti•=r...1lad•:i y más irnpor·tar1te, entr:inado, pa1...1tad1::r, medido .. 



lH"tidades la 

estructut·a formal y la capa musical~ la estructura tonal y t·itmica 

.::iue ya p 1:::iseer1 1=at·áctat· pr.:.tc1tiF•ic1:. y se preser1tan c1:irno recLn·sos 

•=onvet1ci•:w1ales de artict.1la1=i•!in musi•=al del sentido. Las repeticiones 

•=•::impartan trayectos semánticos •:i 

melódicos sernejentes~ escondiéndose espontáneamente en la memoria del 

~-1ablante. Esto e::-~¡::· l i1=a el he•=h•::i tan •=orn•:.in de ~1..~e 1..1n bo ler:o recuerde 

a ott·o no solamente por coincidencia de sentido~ sitio por coici~encia 

eufót1ica por cotitigüidad o similitud de la melodia o de la tonalidad. 

Esta extrecha relación et1tre las figuras hace dificil hacer 

t·efertencia a aspectos colateral~s~ funcionarido como un espejo~ 

que ·=ir··=•...1lan iriterroinablement.e:o un 

juego de resor1an•=ias serni-tnti•=as y rn1.~si•=ales~ donde cada figura suele 

tetier otr-a c1:.rrelativa que e>~:hibe el desarr•:illo it1vertido de su 

asi:o desct· i ben e 1 

ne•=esidad de exhibici6r1 lir1•31Jistica~ tieneti sus e·=tuivalentes inversas 

en aq1.Aellas qr.Je desarrollarr el dese•:. e>~cesiv•::i doal siler1cio verbal 

arnot·1:isc·~ a su defensa, la dis•=re•=ión 1=ornc.• vit·t1...1des. Esta ca::~nst.it• . .1ci6n 

dual de la figura~ acompañada de la compensaci6n sernántic•:i-rn1..~sical, 

parecen describir· la 9t·arni-ttica del bi::iler1:i que se represer1t.a '=orno la 

estructura -::•:impuesta de unidades •=•:intr-astadas y cot1tt·astantes que se 

•=1:itiS•.Aenar1 y disuenan a 1 rn i srn•:i t iernp•:i. Esta d1..-1al id ad F•arece acercarse 



:n 

al d.iscUrrfr amoroso .. ;~_ .. a SI.A dialé•=tica. de 'fuerzas q1...1e se 1..inen y se 

separan, que se errfrer1ta er1tt·e .tel·las. 

La figura se mr • .iestra en st~ d1 • .1alidad y su rn1.~ltipli•=idad er1 el j1_.1ego 

la expresión necesaria de las dificultades y problemas que representa 

la elat:11:iraci1:!tr1 sirnt:u~lica del arnc•r:o sr...1 F•r_.testa i:r1 escer1a verbal, su 

hilvana1=ión sot11:1ra .. su er1ut·11=ia•=i1:!tn. J)e esta rnaner·a, la figura tiene 

amoroso y el bolero como 

sent.imiento lo ·=irAe ha,=e es r·esp1:it1der a esa ter1det1cia nata..- adoptando 

el rebuscado y retor··=id1:i rnovimier1t.i:.1 de:l decir fi91..n·ad 1::e. 

El enamorado empapado de la gramática especial y propia del bo1ero 

se siente rnenc•s desp1:ised.do frer1te a las dific1..-1ltades de la vida 

arnor·~sa:o dadi:.1 •::rL.ie 1 as fi 031...1ras f1.-1r1cionar1 corno una lengua natr.~t·al izada 

en la cc1r1cien1=ia:o desde la declaraci•:!in de am1:ir hasta la elat:roraci1~t1 

del duelo,. ante la separaci1!ir1 o el abandor11:i,. pasandc• F·•:ir los mórnet1tos 

de incerti.:turnbt-e y dicha de la ideal izaciót1 e idc•l izaciót1,. de la 

veneración y el despech•:i, htunillaci1!ir1 y ver1gaza'/I desprer1dimiento y 

fijeza para cada una de las sit1..~aciot1es de la vía amorosa q1....1e deben 

recorrer los que aman. 

una estructura discursiva por medio de la cual:o el 

iat1amorado corno 1..ir1 espectador frente al drama griego antiguo'/' se 

siente reflejadC,,. 1=•:ir1fortado sirnbólicarner1te,. llarnad1::. a er1ft-er1tar los 
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desaires Y ventajas del arn•:.r y salir tri1...1nfat1te. Mt..,cf·10 despe•=ho ha 

q1.1edad•:. repechado y heridas abiertas han cicatrizado:- 1jesp1..iés de 1--1na 

q•...ie los -;rie•3c•s llarnar•:.n catarsis y anagnorisis, el b•:ilero es •~t"'la 

disct..1rsivas que y fijan:- ·=·~rno las 

de elabot·ación e:~::presiva del tránsito amoroso 

-como tipo- en aplicacióti utiivet·sal. 

L•:is sir1tétici:is represer1tan las 

del discurs.:1 b•::ilerístico ... se 

te:.v.t1.ial el '4Ue se a•=et·ca puede encontrar, entrelazados, los pedazos 

de su identidad arnor.~sa.. De ahí '=lL'e el hornbre •=11~e se er1arnora en 

HisF•at·11'.:l'américa viene a ser Narciso frer1te al espejo:- mirándose er1 las 

escena le devuelve (9). 

.i 
i 



t.iernp1:i:o desde la c 1:irtezía medieval heredada a través de Espat-=;a hasta 

la sentirnental idad de la •=1...1lt1.Jra •=onteroporánea:o y r:::i•-~e reflejan la 

manera de vivir y ~oncebir el amor que caracteriza a esta porción de 

la cultura en lengua castellana. 

Las fi·;11.u·as estan formadas semánticamente F=•or rnicroestn...acturas: 

adverbi1:is:o verb•:is, metáfot·as:o rnetor1irnias:o sirniles:o a las •::::¡ue se Si.una 

una conciencia de sentido:o la conciencia del que ama, luego de 

reconocerse en ella y los rasgos distintivos de su propia experiencia 

de amor. Estos segmentos que describen un fragmento argumental de la 

vida amorosa están a la vez dinamizados por estructuras sintácticas:· 

paralelismos:- sirnetrias y acotadas por estructuras suprasegrnentales 

acentos:- intensificaciones:o énfasis:o o de la 

dinárni•=a mr...fsi•=al: ti::inalidades::o cor1s•::inancias:o disor1ani::ias::o ritmo. Et"I 

resurnen:.o tr::idas estas instan•=ias rnorfológi•=asl" 

al •=•::ir1s1.~midor de la 

bolerísti•=a -o:rnis•::ir::o rec:ept•:ir:.o trar1srnis•:ir- al esc:et1ari1::i sirnb·!:ilico 

donde so: describe la e::<perien•=ia del e.r1c1..1er1tr1::i erncu=ional en que se 

pone de mar1ifiesto el pr.:ic:es•:. de ider1tific:a1=ión er1tre lo ·::iue él -c1::.rn1::i 

enamorado- siente y expresa::o y el bolero - corno despliegue textual-

le •:.frece. Esas inst.ar1cias ·=r.Jrnpler1 tJn papel de trat1sportar a la 

del al escaparate del l•:>S 

c•:it1t.enid1:is de la elabi:•t·a,=i·~r1 simbólica 1=ole•=tiva de lo amoroso q1.Je el 

enamot·ado c•::irnparte c1::it1 1:itt··::is y g1.Je se local izar1 y dest.a•=at·1 en el 



bolero. Así, el enamorado.hispanoamericano está invitado a reconocer 

er1 su estrr_,,=t1_,ras, su pri::ipia e::-::periencia de am•:ir. 

El F=•roces1::i· de 

hispanoamericano 'f1··ente al p•::)r ernpat.ía psíquicc:'.-t, por 

1=c1n•=iet1cia et1t.re s•...rs ser1tirni~:::r1t•::is y e::<periet1cias y el •=•::intenido del 

dis•=urso, en el q•~~:::: se sier1te ref'lejad1::i y r·epreser1tado, cor1fortado y 

protegidi:i sirnbóli•=arnente:o r::fer1ota ..::l'...fe tras el discurso misrno existe un 

·~warnatical, 1 • .1na estr• . .fct•~ra, complejo organismo de 

Si se pres~nta el bolero como práctica discursiva colectiva~ como 

len9t.fa ritr . .1al, ti•::i respi:w1de a l•::is d•:irnitii.::is estéi;.icos del Occider1te 

moderr-.o. Su el de las estéticas 

•=om1.u-ritarias c•...ryo más apr.::ipiad•::i rni:idelo y r·e'feret1te e.:¡t.iivaletite, et1 el 

horiz•:w1te de la 1=1~lt1...1ra ocr::idental si·:iue sietidc• el Arte d~ la Edad 

Media:i siendo aJer1•:i a las deterrninaciones de la 1:wigit1alidad~ al 

servicio de las necesidades de la 1=orn1 ... w1idad, ater1to a s1...1s dernatidas, 

se servia de l•:is recursos san·=ii:inad•:•s p•::ir la cornunii::f.ad, pero q•~e ella 

misma pr1::iporcii:ir1aba. Er1 .aste sentido el bolero no puede •=i:ir1siderarse 

c1::imo prá•=tii=a estéti•=a de la •=orot.wddad moderna occidental. y por et1de 

con frecuencia, tales corno el melodrama o;;¡ el 

f(i tsd·1 ( 10) • 



Esa vinculación puede entenderse si se reconoce que el bolero se 

diversas aquellas 

rnar1it=est.a•=i•::it·1es qt~e pertene•=en a la er-a de la pr•::iductividad té,=nica 

del arte~ sin olvidar~ a la hora de considerarlo como trama simbólica 

Cultura hispanoamericana(lll. Esto es digr10 de recordar ya que el 

boler•::i es•=apa de las det.~2rrnina•=ii::1nes sintornátii=as q1...1e def'inet1 a los 

"fenómetios de la ·=•...11 tura~ 1 larna.:la •=t~l tura de masas,. a pesar de haberse 

El b•:ilero:- f1abíendo en medio de c1.1ltura 

tradicional:- ha cre~ido al ritmo del desarrollo de las ciudades del 

1=•:intir1ente eti e:l siglo :~1:>!.:- y se ~-,a rnantenid•:• a.lirnent.ár1dose de las 

las ciudades y a1_.imer1tar de formas de expar-.s i 6t1 

e.spiritL~al en sus s1::iciedades s• .. u-·~ier1tes a la e:::<plosiót1 industt·ial y 

téct1ica del siglo,. las fr::,rrnas de e::-~presi6t1 artísti,=a P•:ip1...alares fr...1eron 

con gran a•3ilidad apr1:iipiadas p1:ir los rne•=ar1isrnc1s mismos de la dif1...1siót1 

r=•::irnercial masiva:- et1t.t-and•:• a f'•'.:lrrnar parte de. e.sta manera:- del ne901=io 

del espe•=t.ac•,...lo. 



lo que trajo como consecuencia la 

de f'c•rmas masivas de pla·=er, dis'frute p1.:.blicc.1: 11 Ar1tepec:h1=•,. valladar 

de ser1s1..-lal idades y de sur1tuosos eri:itisrnos •=lasernedieros y r..-lrbanos, 

todo lo abcrninable ·=p..ie lc·s exot-cistas de l•:=t ct..-lrsi g1_.¡ster1 y rnanderi:o 

pero gue evitó, en su momento, una cierta forma de extranjeria 

sc:-ij 1:ir1a( .... >, a '=arnbio de t-lt"• mestizaje caribeño más •=ornpatible c:ot1 el 

nuestro, defendido en los meridianos"del salón de baile, del teatro 

de revista y lr.Je•;io en la incipier1te. radiodifusiót1" (12). 

La ir1vet1•=ión de la t·adi•:• fue ur1Q de es•:1s efectos más evidentes,, y 

la rapidez •=1:rt1 cp..ie ft~e. ai::eptada e.r1 los hogares f1..-le la respuesta más 

clara que llenaba una de las necesidades colectiva, al mismo tiempo 

social y comercial: 11
( ••• ) los modernos receptores superherterodinos 

de rn•..-l•=h•:.s bulb•:is:o ·=i:w1 tu:icinas de ba•=1uelita:o señorearon lc>s salor1es de 

las familias me.xi•=anas:o q1_.1e p1:.idían te.r1et· s1_.1 11 par1al de miel 11 al 

llamó a las ci::insolas de li::•s treit1ta Pedr1:i Lílle; el burdelito 

portátil para sesior1es e~-<clr...1sivas de •=ac~·11:ir1dec• ho03areño 11 <13). El 

boli:r1:0 PCtt'"' s•...1 parte y 9ra•=ias a la radi1:i y a s.1..., propagación se. 

•=•:instituye en 1..n1 element1::i masivi:J de oelaboraci•:!in simbóli·=a de lo 

fue aprendido por rnt~chos hablantes, esc1_.1char1do 

programas que transmitian la PXW en La Habana:o la HKF de Bogotá y la 

XEW de Mé>..:i•=o, esta 1:..ltima se f1..-lndó el 1:3 de septiembre. de. 1930 11 a 

las cu::ho de la. ni::i1::he de aguella memorable 'fe.cha salió al aire el 

c•:1nciert1:i inat~gt~t-al de la W:o er-i el que tomari::>n parte la •=•:intralto 
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Jr:>sefina 11 la Chacha" A•:;il.fi lar:o el doctor Al'f'onso Ot·tiz Tirado:- los 

tenores J1~an Arvizu Y Pa1=0 Sarrtillana:o la pianista Clf'elia Euroza de 

Yá~ez:o el guitarrista Fraticisco Salinas:o la Banda de la F'olicía 

dirigida p1::ir Miguel Lerdo de Tejada:o y l•::is ,=,::irnpositr: .. t·es .Jr:rrge del 

Moral y Agt.Jstl.r1 Lara 11 (14>. Razón i:·i::rr la ·~ue el bc•lero:o at·1tes de la 

era del disco habia conquistado buena parte del auditorio continental 

La tlF•ari·=ió..-r del re9istr·i:i foni::.1·;1rá·fic1::i ni:. hizo más c¡ue acentuar la 

irnpre•3naci1~ir1 del hor·izonte a• . .Jditivi:i de los ~1ispat11::iarnericar;•:is con ese 

También hay est•:>s espaci•:::is 

di Vt..fl•;3ad•:ir·es y q1.-1e l ler1abar1 la ar1siedad d~.: la ép.::1ca;o la vida r1octr • .Jrr1a 

de las ci•...1dades recién estrer1adas: Boites, Danc:ings, •=a.sinos teatros, 

desd.:a l•:is qr_.ze. •=ar1tar1t.es y 1:ir·::::i1...1estas ay1...1dat-·::in a fijar 1...1n léxico y 1...1r1os 

ademanes e.xpresiv•":}S arni.:rr•:isos q•...1e se ver1ían 'F•::.rrnando desde hacia un 

si9l1:i. Ci:1r1 las pe.lí·=i...zlas y rni. . .zsic:ales y 11_~0:,90 la rcu=k•:.la:o distribuí.da 

ci:1m1:i altar pi:irtátil, en •=ada t:u:>ti·~uíri o •=antit·1a de pueblo, es cor1 l•::i 

qt-1.a el bolero a•=aba p•:ir- desbordar el r ... wiiverso de la expresi·~n 

rnel6di•=a del arn•::.r err el ci::•r1tit·1e.r1te, instalár1dose definitivamente corno 

argot rnul ti t1...1dinat· io, retórica de aceptación 

P1:ir esta raz•~W• el b•:ile;ro no P'-~iade verse c•:-rno t.rarna simbólica que 

se •:rener·~ aisladamente et"'I la tradiciót"'I oral de Hispar1oarnéric:a, 



semejante,. por ejernplo:o a la lírica tradi•=ional:o sir1i:• c·~rno trama 

sirnbóli•=a tejida c•:>t"• elemet1tos 'f1 ... w1darner1tales provet1ientes de la 

c:• • .il t1 . .ira de masas en expansi•!in. 

Ci::ir1 t1:id1:• ese ci::1nj1..int1:.e d1.= rnater i a.les ·~ue forrnar1 el •=c•rpr..fs del 

b•:ilero~ éste ha !•:.grado fot·rnar 1.1n c1r9ar1isrn•:i expresivo c•:.f-i~3rente q1..ie 

•=olec:tivi::• le debe tant•:. a la tradi1=i,~ti popular a'fricana e hispánica 

como a la mia1=áni1=a de la pri:i1ju1=1=ión y al c•:it1s1...1mo desarrollado corno 

f'ef'1•5men•:i en la c:r:iti•=a de las masas. St...~s raíces p1..feden •=•=>nsiderarse 

C•:irno rnani Testación t"1at1..lral de la 

Esta dualidad: t.t·adición popular y 

rela1=i1:ir1es de la s•:11=b~dad industrial:- •1ace que el b1:iler-o se haya 

p1~did•:1 •=or1vertir .:i:!.n 1 ... w1a leng1.1a de ad1::.pci1~t1 •=•:.le,=tiva, la predil.acta 

del de1=ir arni::•r•:i?o eri Hispan1:iamét·ica, desf:.a·=ar1do que si 11:is •=atiales de 

di'f1 . .isiót1 masiva t10 f·11 ... bierar1 intervenido, st.i fr...ferza de aprehensión p1:>r 

pat·te de •fi•=ionados y serenateros h•...ibiese sido m•...1•=hr:> men1:ir. 81..lena 

parte de la it1ter1sidad de SIA fijaci•!.r1, en el irnaginar·io am1.:)r 1:iso 

~1ispat1oarnericar11:i -se debe al registr•::> de la voz de 11.:)S car1tar-.tes, a la 

posibilidad de recurrir al dis~o en el momento de la peripecia 

erótii=a:o y p1;:.der mernot·izar a través del poder rnt·1ern1::it.4crii•=•:i de la 

melodía que transporta esos argumentos, que cubrían e ilustraban esas 

t1ecesidades am..:1rosas del •=1ue vagaba en al91:.in laberint1:i del am•:ir. 



recae en la 

herencia negt·oide presente en sus ritmos e instrumentaciones con el 

le9ad1::» verbal y rnelén:::!i•=o hispanos:- c1:it1 11:.s rn•:id•:is de represer1ta1=i·~·n 

caracteristicos del melodrama decimonónico y contemporáneo, con las 

maner·as estilísticas de la p 1::.esía rorm~.nti•=a. y rnod1::u-rtista de prir1cipio 

de siglo y con todas aquellas manifestaciones típicas de la cultura 

de masas: sentimental, 

deambulan por el espacio del Kitsch. Estas rnard 'festaciones S•::»t-i 

inter·esada de y por tanto ulienadores, 

una concepción surgida en la tradición estética de la modernidad y 

que por tar1t•::i se pueden c1::insiderar in-Fundadas 1::i mal fundadas p1:irg1...1e 

la intención •=fl-~e rnuev~= la pt·o:rduc•=ión del at·te et1 la m•::idernidad r11::» es 

la misma •:::¡r..~e aquella que res•-~lta de ur1a estéti·=a •=omut·dtaria. Al 

juzgar la naturaleza y razón de ~er de las prácticas estéticas de la 

•=1~~ltr.,ra de masas hay ·=i•-'e olvidarse de l•::»S aires trasc:ender1tal istaS, 

del arte Habría asistir 

rnet•:idol69icamer1te, a•=ercarse a esos fenómenos F•opr...ilares er1 los que se 

ha asignado despectivarner1te al b1:iler•:1 c•::irno car-iciór1 de c:ons1...1m1:r, C:•jrn1:J 

en c•:intra del f(itschC16>, 

para per·c:ibir el funcionamiento en las caracteriza, 

viéndolas con respecto a las necesidades expresivas de la comunidad 

et1 que •= i r··=i-~ 1 an y •=i::ins idet·ar 1 as c1:irn1:i "Formas cor1ternporáneas da 

elaboración simbólica de la realidad colectiva del mundo en cualquier 

1=r..,lt1~~ra y éF·•::i1=a. 



Habt·ia que re•=apacit.ar si la aspira•=ión de todo artista cabal:o 

it1•=lr.~s·::i de ti::id•::i artísta rn·::iderr11J r10 e.s la de miti'fii::ar el m•-~r1do; si el 

llant•:i del ibera.de• que provi:1ca el rnelodrarna, s•A influerrcia s•::.bre lc1s 

de y t·adior1i:ivelas es ut1a f·:::>rrna 

ci::•nternp•:iránea de catarsis '=•:ilectiva y ·=iué pr•::iblema hay en tratar de 

idealizar m•::irnentar1earnent~:a la roaal idad y t.ra.r1sforrnmtrla et-. bene'ficio de 

una tranquilidad 'ficticia o provisional. 

pr·á,=ti•=a estética popr.~lar debe c1::insiderarse er1 la r:·erspectiva de las 

r1e1=esidades de e::<parisi·!in y relaja·=i·~·n anirnica que la vida impone en 

1 •. w1a s•::i•=iedad ind1...1strial al h1::imbre ·=JI.Je. la vive, per·o tambiét~ af'ecta a 

las r1ecesidades de orden sirnbóli•=•::. de la e'.N:istencia:o ·:iue ven en esas 

'formas masivas de expresión s1..~ salida más eficaz. 

El bolero conyribuye -en parte- a la mistificación amorosa 

Hispat11:1arnen·i,=ar1a:- l1::i q1.-1e li::• at-ries9a a estat- a la dispr:isic:iór. de las 

criti•=as ·=iue ata,=an al resto de las ~xpresi1::it''res artísticas de la 

amoroso teti'f:.ado a dat· la espalda a las durezas del rnundc• real:o lr...19ar 

del obstáculo y la peria:o con t.al de darle ut1 descanso:- •..Jr-. respiro al 

at.r"ibulad•:> gue ama. El arn•:>r rnisrn•::.:- en su desenv1:>lvimiento echa mano 

del ef'ec:tisrno y set1sac:ior1alismo:o la rnat1ip•....1la•=ión y la e.>r:aget·ac:i 1!in de 

todas las P·~ripe•=ias y avet1t1..1ras para l1::i•3rar su objetiv1:r: El gran 

arte de la tt·adi•=i,!in moderna t'"I•=> da la espalda al rnr.~ndo por dur 1:r ·=1ue 

sea~ más bier-. l•::i trata de rni:>strar er1 su esplendcir:o aut1q1...1e mr...rcho de 

ese arte tier1de a ser desi=•iadado y ª'=aba p1::ir ser b1~et10 sólo para 

c•:·t·1cier1•=ias drAras et-. el carnp•:i ético o estéticr:•. El b 1:.lero:- er1 cambi•::i:o 



surgido de una humanidad sin ít1'fulas de los rumberos negros y de los 

poetas improvisados que reproducían las 'formas expresivas -la copla~ 

la décima, el paralelismo~ la libertad silábica y consonántica- de la 

la gracia del 

pirop•:i, la cie"ncia del refrán. Ese 9énero creado y di'f•...rndido r:·or 11,:.s 

ql.ie en los interrnedi1:is para distraet· al p1~bli·=o presentabat·1 al91..ir1a 

dar1za o • . .in set de 1=an•=i•:.nes, f:u:ileros etc.. Esto r1i:1 responde a las 

apetencias trasce.dent ... ales del >:;iran arte sin1:i a las necesidades y 

exi9en+=ias ck:: la vida diaria •=r..iya dureza e::<ige la tregr.~a de la 

expansión y el soporte de un aliento simbólico. 

literatura populares~ 

Esti:i dice q1.-1e ese conglorneradO de 

rnelódi•=.as:- rítmicas, verbales y core1=rgráficas 

<dramatiza•=iór1, danza y carrt•::i> establece 1.~n s1:ibr·i;u1tendido: el bolero 

ha estad•:. siempre muy cer1=a~·10 a la 'fiesta, er1ter1dida en el sentido de 

ir1tervenci6n •=olectiva y c:k•nde se: crea 1..n1 ambier1te diferer1te del 

mi.indo •=ot.idiano para dar·le •=abida a •:itro mur1do de distracciór1:0 cr~ya 

duraciór1 pn:•visi•:inal r1::irnpe 1=or1 las treguas prr:ip1~estas:o d1::inde son 

1jbviadas e ir1ft-in9ida.s las reglas ·:iue el otro mundo, el real Y 

diari•:•, impi:1r1e. Estc1 puede ap·li•=arse rnejr::w en las primeras décadas 

del sigli:i X:i< e.ti las •::it..ie las rela•=i•:it1es tradici 1::ir1ales entre los sexos 

estaban e:;<tr i+=tarnent.e v i9i 1 ad as y re9l arnent.adas y e 1 ceirtejo arn•::irc1s.::1 

del acercamiento:- conq1..iista:- declaración y compromiso entre los 



amar.tes, la actividad 'festiva abría 1.~n amplio espacic.i liberal para 

poder desarrollar cada una de las instancias de la vicisitud amorosa, 

11 egándc•se hasta el acer•=arn ient1::"1 atrevi 1:fi:1 de los 1=•...1erp1:is dar1zantes, 

ejerciend•:• a través del t·1:i1=e de tu11::i cer•=a del 1:1tro:o el rn•::'lvirnient•:> del 

encuentro carnal. 

El bc•lerc• está tt·abajad•:• desd~:a dentro por ese vínculo directo y 

1::irigir1al •=on esas prá•=ti·=as •=•:irn1 .. 1nitat·ias de participación llarnadas 

fiestas~ donde el espacio mencionado conlleva a las aperturas mismas 

del arn•':lr, e~<c•rcizadas, di::irnesticadas:o dominadas 

simbólicamente al representar~e y vivirse en comunidad. Este espacio 

f•.-tt"'l•=i·::ina corn1:i L~ti rito de paso, com1:i ini•=iaciót·1 en el C•.Áal el 

hispanoamericano se si~:ante cot1f•:irtadc1 y recuperado 

animi·=arner1te - c1=-mo el espe•=ta1j1:1r 9rie9i:r tras la catarsis trágica­

para 1=•:it1t.it11.~ar st.ts batallas de am•:.r. 

len•=11...1a natut·al, 

mestiza, ler1.gua "festiva. Para •=•::it1siderarl•:i i:::n su integridad:o ccimo 

prácti•=a estética '=ornunitaria hay que situar·l1:i en .1...1na perspectiva 

distinta de la modernidad estética occidental y tomar en cuenta los 

dos aspectcis fut1darnental es de ~a práctii=a 1 ir1g1::.istica, dos "figuras 

primordiales del pri:u=eso de la enr.Án•=iaci1~w1 bc•lerística: el autor y el 

cantante. 



El a•.Jtor, que en la práctica discursiva del bolero sa hace 

la estética moderna. 

hace necesaria la atribución autora!. El bolero es, ~n esencia, un 

producto comunitario y el autot· de la letra y mósica no es más que 

ser ''""n 

intermediario entre un aL1ditorio natural y una tradición, así como el 

artista medieval, no está delimitai::k1 P•:ir la r1•:.vedad. 

verbales: 

tonalidades, secuencias, cadenciasJ estructuras rítmicas: 

l;:struct•.Jras 

melódicas: 

compases,. 

t.ir1a corn1Anii:Jad se las 1:-ft·ece. De ahí gue con frecuencia no se 

rec•.-1erde el nombre de los autot·es, ya ·=iue el c•::irrs1 .. .unidc:ir del boler•::> se 

dedica a dis~rutar-. Por su parte la autoría moderna llega a eclipsar 

a la 1::ibra misma por la irnp1:;irtar1•=ia •=!IA8 éste lle9a a r:tCr..~par. Eti el 

bolero lo que realrnet·1te ir1t:.eresa es el rner1saje rnelódic•:i y verbal y es 

más c:omón la idet·1ti.jad de esa letra q1.Je se escucha c:or1 el c:ar1tante 

q1.-1e 1=i::ir1 el compositor. 

La dependet-;cia q1.~e e::<iste entre el aut.•:ir del b1::iler1:i •=1:1n respecto a 

la tradición expresiva que identifica al género no es definitiva~ ya 

·=iue el a1.-1t1::ir no es un simple repetid1::ar de esquemas. Cada bolero vier1e 

a ser el r~s1_.1ltado~ la •:irganiza.1-ión de la t.rama ·verbal y musical de 



•.m bolero partic•..1lar, do:wode él se apropia del legado t1·adici•:.r1al. 

depc•sitado en esa let'19'-~ª del amor y hace 1...1t"t 1...1so persc.1r1ali.sirno de 

el la. 

amplia gama de variantes personales. Así, separados, pero a la vez 

1.~r1idos en tH'"i ·rnisrn•:i ·=ódigcj e::<presivc,, l•::is boleros it1dividual~:::s ·=p...te 

i.~nid•:is t·epresentan el 9r·an corpus b•::.lerísti•='::i de la tradi•=ión de la 

r. i spanoarner icaria, dan los detalles 

AF•egad1;:.s a la tradición 1 in9C1istica:o los a.•...1tc1t"'es t"IO se represet1tan 

amarradc1s a esguernas e::.::pt·i:::s i v.:is i nrn•:idi f icab les~ la tradición misrna se 

ha id•:a ci:•t1solidar1dc• -y ni:. P•~dia ser de otro modo- gracias a la 

sucesiva y paulatina aparición y asimilación de cambios argumentales 

y fot·males en su gramática, 

it1•:.lvidable Agustí11 Lawa, a la tradición 

hispanoamericana le debe uel esquema de 

c1::irnpases,. .. la mitad tramados 1=:t-. tor1alidad mer1or y la otra mitad en 

t•::irralidad··: mayor-,. y al mism•::i tiernF•O:o •....1r1a serie de maraifestacior1es 

peculiari.simas, dificilmente compartidas por otros compositores••(!?). 

Ligado a 1..nia tradici~·n •;1alante q1...ie habi.a encontradc1 en la p1::.esí.a del 

rnoderr1ism•::i su camino f1...1ndarnental :o Lar a aporta a la 

boler:ística 1..it"t cor1siderable •=argarnent•::i de metáf'ot-as e~·::•=11 • .1isitas Y 

t·ebus•=adas~ fr...re ,=a.paz de escribit·:o 1=on t·itrn•::i y léxico ·=11..1e t·e·=L.ierdar1 

al mejor Darí.o. Dominados por una imaginería exotista y re~inada. Los 



b1:tler•::is de Lara, sin dejar de set- mar1ifestaci1:it1es representativas de 

l•:i que el género significa, •=•:.nstitt-4Ye:r1 1.u·1 ideolecto pec1...1liar; s1...1 

ab•..Jt'ldarl!=ia de m•:itiv1:is set1saci1::inistas y decader1tes: 

ernbrrAJos,. lat1g1_.aide1=es y e::-::traví.•'.:IS:o enver1er1amientos y desgarrad1.~ras,. 

mujeres fatalés, carnes de m~rmol y miradas de hielo, ponen de 

manifiesto la consistencia y la versatilidad de una lengua - la del 

bolero- capaz de permanecer estable y coherente, inteligible~ incluso 

et-. medio de lc::-ts e::.::perirnentai=ii:Jnes dis1::ursivas más e~-..:tremadas; pues lo 

gr . ..Je •=ara•=teriza verdaderamente la pt-á•=tii=a lin9(.~istica del bolero es 

el lé::<:ico del f·1abla 1=ort·ier1te y el t•::ino •=•::ir1fesional y cor1versacional 

de la enunciación, cualidades éstas que explican la facilidad con que 

es adoi:·tado y utilizad•::i su le9ad1::i e::·::presivo. El s•:ilo ejemplo de Lara 

basta, er1t•:iti1=es:o para dejar estable1=ido ~l cará1=ter complejo de la 

~igura del autor en la práctica estética boleristica:o sujetado a las 

determinaciones de una tradición expresiva de la cual es vocero Y~ al 

mismo tiempo, capaz de recrear esa misma tradición introduciendo en 

el la rn1:idi'fi•=aciones diversas:- por ·=•..-4Y•:> intermedio se mantiene viva:o 

regenerando continuamente su carne y sangre, cambiando sutilmente de 

piel. 

El cantar1te corno medium de una manera di r.t~rn i c:a 

discursiva similar a la del autor. 

parte del drama ·:wita la palabra 

característica del bolero. C1...iat"tdo enuncia una canciót1, expresa Sl-4S 

sentimientos y los de la comunidad a la que interpreta, por lo que se 

c•:.nsidera intérprete y s1...1 a•=tr..iación,. •=•'.;)rílO la investidL.1ra del 



oficiante et1 1...ina •=erern•:•nia lit1~rgi1=a, es la represer1ta•=iór1 de 1...iria 

ceremonia regulada por una retórica interpretativa: el bolero:o una 

•=eremonia dor1de el 1=ar·1tar1te vi~r1e a ser el sacerdote ·=iue real iza ur1a 

alrededores. 

con que el oyente, el consumidor del bolero desarrolla por ciertos 

vocalistas un ape•31:•, 1=or1sider-at1d1::il·~s elegidos de vcu=es privilegiadas. 

La voz, v.asti•:fa c•::in s1 . .is 1=cn·ac:ter·es: dinámica de la mod•...1laci·~n y la 

se rnani'fi.asi:.an. Es el la •:¡1..iien al aPC•derars..a 1jel car1tante 'funda 

alrededor de su cuerpo un teatro al invadir el escenario~ es donde 

Asi las figuras del bolero 

rn•:•vidas Pi:JT la ·=apa rnr. . .isical q1 • .ie las transporta:- se cot1viertet1, al· ser 

er1tor1adas, er1 1 • .ir1a c1:int1.w1denc:ia definitiva. 

El disco es sirc dr...ida un elernent•:i- ·=11...ie sirviendo como registro 

ir1valorable permite q1..-1e el b•:iler1::i se af'erre en el irnaginari•j del 

el poder poner a girar r.~n disco, el 

desplazat· el dial s•::ibr-e el tabler•::i de la radio:o el irrtroducir monedas 

en una rockola, le ha dado vida al bolero, aunado a la imponencia de 

la v1:iz de s1...1s car1tantes; s1:ir1 e 11 •::is q1.~ i enes p•::ir er1c i ma de ti:::u:los 1 i.:~s 

otros agentes que hacen posible la articulación y el ejercicio de la 

let19ua 
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resaltat1 por exc:el~:=:r11=ia. 

a nombre de la canción, pero se tiene presente el nombre de quien lo 

parte el sr..1 ir1terpretaci1~n, 

letr·a ·=icre ha •=ornpr...restc.1 el at~t.i:•r, despl ie·3a a través de la fr...aerza 

identificator·ia del timbre de su voz, el carácter personal~ la 

sílaba, cada variación le da un matiz nuevo. P•~ede hacerse 

referencia también a las var·iantes pers·~nales en la interpretación 

i lació11 de repeticiones mirnéticas:o d1:inde se fija11 

interpretativos, modelos de dicciór~, paradigmas gestl~ales~ 

La renovada recreación gue hacen los compositores de su lengua y 

la. actuac-iór1 partic1...rlat· et~ l.:•s carYtant.es, permiten· q1...1e el legado 

b•::ilerí.stic•::i •=rezca y se mar1ter1•3a later1te. El si::>porte tem·ático sigue 

siet·rdo la e::.::p,,:wier11=ia amorosa de ger1eraci•:ines:i sin olvidar qi..~e nc1 

sól•::i riasp•::indi:. a las r1.:?•=esidades del car1tar1te y del c1:irnpositor sino al 

p1,;,b 1 i •=•:i carnb i i::'1.nte:i un pt~b l i r=•:i q1_4e acepta la lerrgt~a ya c:onf•::irmada y 

a 'f i rrnada er1 st~ gramática .. As:í. el b•:•lero adapta y adopta las 

it··w1ovaci1::ines:o las para cubrir esas 



r1e•=esidades. Esa ler1g1.~a qL~e s,.::: recrea c•::.t1tinuamet1te:o adqL~iere gracias 

a l1:is que f•::irrnat1 parte de se~ culto:- las •:irdenanzas definitivas de 

trama sirnb•:•l ica ft~ndarnental pa1·-a la elabcra•=iót"I de la experier1cia 

amorosa en Hispanoamérica. 

este lL~gar del mundo F·'-~ede set·1tir s1..-1y1::> aut·1q1.~e sea lH'"'I bolerol' decir 

g1...1e la tt·arna g1Ae se •=ar1ta, el ar·:uArner1ti:j que se e)-:;:presa es suyo,. como 

si se hubiese hecho a su imagen, bajo su propia custodia, decir que 
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AGUSTIN LARA CAMINANTE DE CALLES DESIERTAS , 

11 El rostro pálido, de pomólos salient~s. Pro~undos 
11;:,s ojos, la bi:11=a delgada y el rn~3:r1t•!in a031_.1do. Cara 
vista de nariz:> cara de ~-.a,=ha:o •=ara de 1=at·ic:at1 . .ira 
1:ibli1::1...1arnet'"lte 1=ortada p•:>r el gi:•lpe •::el•:.s•::i de 1 .. n-1a 
Carrner1 de c-at·rabal. A·=rt.iel la ·:::¡ue l•:i marc•!i para siempre 
con un ~ilo de vidrio:-dejándole un barbijo de gaucho 
a l•:i Evarist.o Cat·t·ieg•::i:- ese poeta at·9entit·1·::i ·=ant:.1:1r 
de cc1st.1..u-er itas gue dat'"I •.n-1 mal paso y de •::1:.rnpadr i ti:is 
que llevan el prestigio de la cicatriz como una c:on­
dec•:•ra•::ión de barriada. 

Ti::•dos 1 1.:i ·::¡1..ie 1 ... n-1 °día l1::i vimi:1s al piat·1i::i, lívido c:omo 
las t.e•::las blan•=as y vestid1::i de r1egro, ni:1 1::ilvidamos 
su presencia aristoct·ática y desmedrada, de smoking 
o de frac. A pesar del atavío, recoriociamos un Pie­
rr•:•t. nost.ál9ic:•:1 y 11 ... w1ar ~ etiam1:.rad1:i del .amor y su 
trist.eza,bajo las advocaciones diversas de sucesivas 
y nurnet··:isas Ci:•lombir1as"C1>. 

de E1 .. .u-opa, pt·incipalrnet1te España- t1..1vo una existen1=ia tan pint1:iresca:o 

abtH"'lda en ar·1écdotas tari variadas, que ti::>das ellas, al irse 

et1c1:>t1trar1do unas con otr-as formara ut-i •;;.1rat1 rn•:isaic1:, en que destaca la 

'fi•31..1ra del persortaje. De hech•::> lc:1 11 mit•:ilo9i.a laresca" -c 1::>mo la 

gardeliana- empieza por las contradiciones. t1•::> es 

posible pensar en un Lara sin curiosos y hasta contradictorios 

plasmó en la mente p1:ip1...1lar, pi.:=:rsor1aje q• . .ierido y admirado p1:.r 1 ... w1os, 

casos clasif.i,=ado en la triple adjetiva1=i6r1 r1 . .1bendariana cuando di1=e 

agr...tello de 11 senf:..imental, sensible y set1sitiv1-;, 11 ••• 



5.3 

t•::.das las 

•:•pird•::ines c•:intradicti:irias er1tre sí~ peri::1 qr_.re sirven para apt.w1talar el 

pedestal er1 q1.-1e se levanta el r11:irnbre del c•:.rnp•:•siti::rr-. L•::is rnás diver-s•:is 

1=ristales a tr-avés de 11::.s ·::¡1...1e ha sido juzgada s1_.1 obr-a:o muestrar1 la 

critica más severa:- la devaluación de muchas de sus canciones:- la 

pl1.-1sval i.a de varias de ellas y la 

han quedado en la predilección del 

Peri:. retr•=-•=edarnos y veamos la primeras décadas de este siglo. De 

1.910 a 1.925 la Revolución Mexicana opera un cambio radical an todos 

los 1;!.r·denes de la vida er1 Mé~<i•=o. Es corno si cambiara de r• .. unbos 

s1:11=ial -á.rt:u:il c:on br··:it~:as doa rnar-z1:1- •=cirr~~sp•:inden distir1tos frutos y 

diver·sa vida; Y:- parti•=ular·izaradi:-:- a •=•:•r1dici1::ir1es t"1ue.vas de vi•:tall 

sr.u-get1 divet·sas fot·rnas de art~~. Ap1_-1ntando ést•=• s•!>l.:> t1::11=a señalar sr..ss 

co~secuencias elarn~ntales por lo que se refiere al art~ musical y;t en 

que se desarrolla en la Cil~dad de México. 

Hasta la primera décadt-t del siglo act1...1al -pre•=isando más;t antes de 

la Revoluci•~n- ti::ida la rn•:~sict ... ;t 

P1::ip1...1laridad (valses:o s1=~-1·~·tis;t pas1::idobles:o •=ar11=ior1es:o d1:..11::is:o 'fragrnent1::»s 

de 1:;iperetas:o etc.) ·=iue pr-it .. 11=ipalroente se pr•::»ducía en la Ci• . ..tdad de 

Mé:x:i•=1:• y a veces et·1 las capitales y •=i•...1dades de Pr1::ivir1•=ia:o t1...1vo un 
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Made it·1 E•...ir•:::>Pe:o a1...1t··.,41.Je •=•:irtados por las irreF•rc11=habli:=s tijet·as del 

sastre Y gourmet frar1cés,, Paul Elle 11 <2>. Pr1 .. 1eba de ellc:1:0 son las 

1:ibt-as de .JL.1ventir11::i R•:•SC:1.S:o Felipe Villanueva y .Jes1:.as Mart.in~z:o para 

t.•:•mat· sin•:i tres de las h•:ijas dir::l bi1:irnb•:i rne::.::icano ·=ti...1e privaba en l•::is 

sal•::it"'les de 1.905:- las ·=ualt=s di::-blaban reverentes en s1.J inspiraci•!ir1 

ante la t.é 1=r1ica de la E• ... .u-.:-pa de fin de si9lc~. Pero a partir de la 

RevoltJ•=iór1 tod 0: 1 cambia. La deper1dencia at·tísti•=a de Europa pasa a 

se·:1•.n-·11:k:. térrnir10~ aF·enas se vive:- al res•=•:ildo de 1 .. .n1 rec•...ierdc•:o er1 el 

la Universidad Nacional. 1. 910 a 1. ·~21) se inicia el arte 

naci•::ir1alist.a. C•:Jn los ante•=edent.:.es de Sa.t•...it-nitio Herrán:o Ma.r1uel M. 

Ponce y Rarn·~·r1 L1~pe:z Velat·de~ lanzc:"'n st~s prirner•::>S ensayi:,s la pit1t1...ira:o 

la ro1:i.si•=a y la F'•:•t3Si.a na•=ior1al ist:.as. F'1:w otra pat-te:o el 1=01...ieblr;:. et-. 

tri•-~nf•:i irnpc1r1e 1_.w1 t~~rnario p1;:ip1...1lar; y las infl•-~eru=ias de la rnúsica 

ar 03ent i na y fi 1 trat1 sin 

dificultad:- ya sea porgue los artistas de la Revolución no q1...1ieren 

salvaje, ya dió todo lo que podía darC3>. 

La m1:i.sica de Alta P1::ip1...1laridad 

9rat1des masas 1...1rbanas- se desarr•::il la:o dentr-·:. de st~ vida:o q1.~e F•Or l•=> 

9enet-al es transitoria, en la Capital y en las principales ciudades 

de Pr•::ivit1c:ia. N~~c:esita:o F·t~es:o ur1 Medio y un público. Est.e rnedi•::i es la 

•=ii.~dad: Ci~~dad de Mé>::ico; y el p•:~bl ii=c': el P'~~blicc• 1.H-t•at·10. 

La Ciudad de Mé>t.i•=·::i~ sufre de 1. ·;11) a 1.920 una trar1sforrnaci1~t"I 

radical. C1...1ar1d.:1 la Rev•::il•...i·=ii:!•n en marcha~ q1...1e ext.raj1:i de 1 as masas 



campesinas y provinci~nas la carne de ca~on y los cerebros que 

llevaron al éxito:o se transf1:wrn6 et1 la Reveil1.Aci1~n en triunfo; •=1..-1ar1do 

er1 el vaivén de las er1tradas y salidas a la Capital de la ReF·•.=iblica 

las turbas revolucionarias se pusieron, a largos bostezos, 

•=or1tact.1:i 1=•:in la Cii...¡dad de Mé>::i1=i.:.; •=uando i:::l terrc.ir, el rnied•::. y el 

anhelo desesF• ... :w ado p1:;,T una s~::::·;1t-t t- i dad rná::-:: i roa er1 t. i ernpc1s de t-evue 1 ta 

hicieron llegar a los payos boquiabiertos hasta la urbe, la Ciudad de 

México se convirtió en un punto de concentración para el miedo de los 

burgueses de provincia. Por otra parte, la Revolución hecha gobierno 

centralizó su gente y sus valores en la propia Capital, operándose 

asi un fenómeno de concentración de habitantes. 

Ya para 1,925 la Ciudad de Mé::.:;ico C•:intaba c•:it1 •.H"l rnill1!-t1 de 

•·1abit.antes aproxirnadarn~::::nte, una reducida mir1oria de pt-.:,fesi•:inales del 

arte se ocupaba de lanzar· y de estudiar iniciativas para la 

de F·lantear los pr•:iblernas del nacionalisrn1::i y de la et-1señar1za rn•-1sical; 

1;:.'f:.ra. rnir11:lt-:ia:- CC:W1tinttatidO la tt-adici1!1ti:o peri:;. pt-•=11=t.irand1;:. enr=au:zarse 

por los modernos derroteros europeos:- gusta y ~avorece el desarrollo 

de la m1.:.tsica llamada "clásicaº; y F•ot- 1.:iltirni.:1:- la masa at-1•!inirna:o las 

mayorías ·ut-bar1as:o qL~e sa~l.;:, ·~ustan y er1tienden la rn•-"'sica. de Alta 

Pr_.apularidad, ernpiezar1 a tornar ir1ter-és y a gustat- de la rn1:-1sica 

popular:- que se ha concentrado en la Ciudad de México. Entonces cabe 

preguntarse ¿Qué quiere en 1.925 la mayoría urbana de .este millón de 

burgueses pr1:Jvincian•:is c•::in9re9ados P•:ir el miedo; est•:is s•:-ldados de la 
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territorio mexicano, jugándose la vida dia a dia en el azar de las 

batallas? ¿Qué quieren los trabajadores de la ciudad, duplicados en 

Industria citadina, y que a~n viven en las típicas vecindades? ¿Qué 

quiere la mayoría?, una sola cosa, lo que siempre ha querido la urbe 

et1 s1.~ inevitable desr;ivel de miseria y de ri•=11 •. 1e:za: Divertirse. 

Divertirse y c.:in fa·=ilidade:s, lleo:;iar· ¿il pla·=er er1 -forma ráF·ida y 

barata. De 1.910 a 1.925 la ciudad ha multiplicado sus burdeles y la 

pr1::ist.it.r.1ción clar1dést.ina es casi los treatros se 

triplican y una nueva diversión apar~ce: el cine; se in~u9uran los 

salones de baile con careta d~ Academia(4). 

"Un joven esF·io;;ad•:• ·=aminaba sir1 prisi:-i y •:f.::~spabilándose p1:;.r las 

tc•rt1.~1::isa cal lejL~elas d1:1r1de. se. 1..-!bi•=aba 1.u1 c:ot1•:.c:id•::i pr1~stíbr...1lc•;o ¡:•ara 

al•=iuilar sabid1...1rí.a rnusi•=al de s1...1s rnan•::.s 1 1...1t1 atardecer de. Febrero 

( ••• >; era difi,=il ver en él a qui .. 3n habría de ser, andando el 

enc:1:1r1trarn1:is •=or1 guíen será la 'f1...Jente die esta investigaciór1, Agustín 

Lara caminante de calles desiertas. 

C•::>rn1:i se diji::. al prir11=ipic1 de este •=apí.tulo, rn•...J•=has plumas se han 

ocupado de. ~l, y no se pretende en este estudio involucrarnos en lo 

anecdót.i•=•::i de. su vida pt·ivada, sini:1 más biét1, •=er1tra.rt1os en lo gue ~·1a 

sid•::. sr...1 produc•=ión rn•....1si•=al y •=oncretarner1te s1...1s letras, s1...1 inspira•=ión 

y s•.A ~stilo; sit"t olvidat· que a medida q1...1e vayarn•:is r .. 2da·=tat·1d•::i, la 
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rnúsic:a - no s~3 preter1de- hacer ur, estu;:fio rnt.tsicoló•3ic:o- deberá siempre 

estar presente en esta avent.r_.¡ra. 

notar en las letras de las canciones de Lara, o mejor aún, dentro de 

s•.J ter1dencia a l.::. mi::•dernista, l...ft-. lazo corn1:..n re•.:.u-.e a ti::1das sus 

produ•=ciones, att ... r1i:k1las er1 •.1t-. ramillete. Este lazi::• •=orn1:.w1 es el terna 

úni•=o g1_.¡e aborda: la mujer y el amor 

¿r:;,_.iántas veces se F·t··::inun•=ia la pa.labt·a rni...ajer, •=> las metáforas y 

atributos que a ella se refieren, en esas canciones? ¿cuá~tos miles 

de piropos dedicó el 

rendimiento, nostalgia, celos y reproches mani~iesta hacia la dulce 

enemiga?. Pet·o, fret-.te a esa inconsistente y desbordante presencia, 

no es in~til preguntarse qué es la mujer para Agustín Lar-a. 

Un simple recorrido por las cumbres de los títulos de sus 

1=an•=i•:it·1es n1:•s lleva dit·ectamente, •:i F·•:1r zig-zag inter1•=ionad'o, ha•=ia 

la mujer: 11 Santa 11
:-

11 M1....1jer 11
, 

11 Rosa 11
, 

11 Mor1ísirna 11
, 

11 Tt~s Pestañas 11
, "Flor 

de Lis", "Ver1cida 11
, 

11 Cot·tesana 11
, 

11 Averrt.1~rera 11 , 11 Señ1:ira Tentaciór1 11
, 

eti=., y estos misrn•::is tit1..-1los r11:is set·virán para F•1:ir1er el policri:imo 

tapete de las canciones de Lara a los pies de la mujer, único ídolo 

que se venera en sus altares. 

Partiremos, pues, de la explicación y justificación del motivo de 

sus rr.edio aspect•::is: el 



Et"t este: primer aspe•=ti:1:0 en•=•:wit.rarn•:•s t.:.res Pt.lr-1tC•S que n•::is r-evelará 

el terna de la rn• . .ljer er1 el dis•='-"rsi::1 larian•:i. Der1tr1.:i dt=. la atrnósf'era de 

su romanticismo:- Lara suele ser simple y sencillamente un enamorado:o 

es de1=ir:• un cornpi:isitc,,.- qtAe eri el f1:it·1d.:i hace arte C•::ir1-fesiona1. Por 

ut1a parte la rn1 • .1j•2r es la novia ,;:i la esp1.:isa , et1t.1.:ir11=es para. ellas s1:in 

las •=ar1cic1nes, para rnuchac~·.as buenas y pat·a rn1_.1jeres s1:.ñadoras:o que 

todavía pi•:=ot'\san eti •::¡t.1e él V•=•lverá:o eti las serenatas y en el arn1:it· 

itYf:.ras•=endenf:.e de l.:•s trajtJ::S blat·11=os y de la misa rezada,. c1::ir1 

a•=•::impañarni ent•::i de ót·gan.:1, de vio l•:.t·11=el 1 ·::i y de ':=.•:>pr·at10:0 y q1..1e sueñan y 

sue~an .•. y patinan ~1acia el abismo de la realidad. 

Otr•::i y sin su r..:irnántica:o es decir,. 

Más:- como se sabe que en estas 

condiciones el cor·azón de la mujer -y de los ~iombres- late al mismo 

ritmo del amor que se acerca fiasta la pasióti~ entonces intensifica su 

romanf:.i,=isrn.:i a f'.:indc1:- rnatizándc•lo apc:..,si•:Jt"tadamente en •=1...1at¡t.o a la 

f'r::irrna:o es el •=ase, de la lett·a de 11 Mujer 11
,. pat·a dar solc• •.H1 ejemplo. 

Estas canciones d•:.nde Lar a presetita a las mujeres que ama.ti 

apasior1adarner1t.e,. •=1ue se entre9an cc:ir-1 fe y s~~ sacr i 'ficat-i por amor,. q1..le 

viven su mometito -tal vez el mejor de su vida- y •::¡r • .le sirr dc1da será el 

1:fr·1ic•::i ·:¡ue les deje el s•..trco pr1:.f1...1r1•jo del re1=•...1erdo.· 

E;l 1.:1ltirno p1Ar1to y •=iuizáS el rnás irnpc1rf:.ante der1tr1:. del dis•=t.1rs•::i 

bolerístico de Agustín Lara:o es el tema de la mujer vencida; mujeres 

mad1.~ras:- tal vez j6ver1es c:11.:w1~ per•:. q1...1e F":ir azares de la vida han 

pet·did•:i er1 el j1..1ego del amor·: 1...1nas tiet1en res1...1elto el pr1:iblema de 



vi e: i o -y tarnb ién vi ven 

absoluto de sus almas - el desconsuelo. Entonces Lara sabe evocar el 

toca sus fibras 

les hace olvidar 

momentáneamente la veraad de: su desespet-ada situación espiritual. 

Parte de su vide:~, Agt.istín Lar-a la pas,~ trabajar1do er1 bares y 

cer1t.r1:is r1o•=tut·r11~s dc•nde con•:i•=i•!i a este tipo de rn1.~j~~res dedi1=adas a la 

prostitución, y a las cuales trataba de r·eivindicat· et1 sus canciones. 

''Por qué asombrarse de su entrenamiento musical en casa meretrizas~ 

no dijo Borges que todas sus investi9aciot1es sobre el nacimiento del 

tar19•:i lc.r ll~:avarot-i -F·ese a las discrepan·=ias- a 1.-1r1 11 . .¡gar C•:lm1~n: el 

lttpanar b•:•naerense de (Jche:ntas ~ de 

itistt·t.¡mentos exiguos desp1...1és bandor1e1~n-

ac•::>rnpaP:iaban las las,=ivia bailable de las parejas < ••• ) rm:~sica de 1.-1na 

sensualidad clasemiedera, eti las composiciones de Lara se 

edcrlcora y s~:a ani:•stal9ia en las •=ot·tesanias br~u-del..::ras de ccw1trap1..1r1to 

in•...isitad•::. de la ép1:i1=a" C6>. Vernos así, ·=iue el terna de la mujer •=aida 

sirve al c1:irnpositor· para c•:•rnPl•2rnentar s1...1s variaciones sobre el 

enaltecimiento del amor. 

C•:it'\ tonos s•:imbr íos y arnat··~os Lar a reF·res~2r1ta a estas rn1_.¡jeres C•:irno 

rn•:i-tivr:J de s1~s •=anci•::.r1es y ·=i::irn•:. testirn1:ir1i•::. de su experiens=ia. En 

efe,=to, las •=•:irnF•1:rsici•:ir1es de Lara estár1 •:.ri•antadas a e~-<altar 1~r1a o:;iarna 

muy amplia de sentimient•:rs humarcos y prei::isarner,te el amot· aparece 

,=,::rm•:i terna esencial; •=•:in varia•=i•:•nes y panegl.ri·=c•s s1:ibre el rnisrno 



t.ópico, este cornposit.o·~.::;.-., • .::r.·ea~~-i,.;d9·.'.-,~~,- lengua.je;- un ·=6di9•::i _para de•=ir a 

st~ mar1era -al estil~ A9·,~~s~::Írr'_- Lara- la e::<F•erien,=ia del amot·. 

ur1ivet·salrner1t1a ernot.ivi::i en n1..1estras litet·at•-~ras; tat1to er1 r11..1estras más 

bellas leyendas como en nuestras más bellas canciones''C7>. Y es que 

el arni::ir para Lara no siempre es feliz, sus letras reflejan el dolor y 

ami::ir feliz no tiene historia. Sólo el amor mi::irtal es novelesco; es 

de•=ir;o el amor arnenazadi:•:o c1:inder1ado p1:ir la pr1:ipia vida. L1:. qr...ie exalta 

paz fecut1da de las parejas. Es menos el amor colmado que la pasión de 

Pasión-sufrimiento que 

lenguaje que todo el pueblo es capaz de entender. 

Otra de las fcn·rnas de valorar la p1:iesía de Agustín Lara;o es 

señalamos;. t1•:a ir1úti lrnente dice .José Emilio Pa,=heco en la ir1troducción 

a Sl..I Antología del Modernismo: hall~rnos otro fenómeno 

típicamente hispanoamericano pues las canciones francesas de 1.930 no 

se parecen a Baudelaire como las letras de Agustín Lara se asemejan 

al modernismo''(9). Pero no nos detendremos para ·averiguarlo:- ya que 

saldríamos del terna qr.~e est¡:,rnos e::<Plorarrd•::t. Pero si p1::idrí.amr:1s señalar 
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asimismo señala Nit~tzsche: 11 La ai=tividad de la irnao:;iir1aci1!:tr1 '=•::ir1siste 

es aqui donde se nos presenta el segundo de los aspectos:- sus 

y es Lar a rnetarnor fosea sus 

sentimientos y a lz ... mujer a través de la rnetáfi:•ra:- es de1=ir-,. desde 

Aristóteles la metáf,:ira es •=or1•=~.:bida c·~rn·:i la tr·aslaci•!:tr1 de ser1t.ido: 

11 Metáf1::ira -dice- es la trar-.sfet·er1cia del r1•::.rnbre de una ·=osa a otra:-

del la de la espe•=ie al ·:.:aénero o según 

anal·:i·;mia 11 ( 12). Por otr··:i lac:k•, toda 1..ina •=orr- ier1te fi los1!:tfi1=a q1..1e tiene 

sus más altos momentos en Vico, Rousseau y Nietzsche, •ia visto en el 

len•;luaje figurad.:• la esen,=ialfdad del ler-191.~aje. 

Para Vic1::i la distancia ·~1_.1e da el G1:ir-.i:1cirnier1to de las ,=osas permite 

el le.t··.,;1,r.~ajG:! sublirn~'.:! de la p1:iesía. La cr·ea•=ir!•n d•:= 11 cosas" p1:iéticas se 

prod1..t•=e en esa 11 en1::irrne igr11:irar1•=ia 11 
:- et-. esa distancia:o en esa fis1...1ra 

Para Roussea•...1 el pr irner l~:=:ng•-~aje detd1!. haber sid•:i figurado. 11 
••• se 

nos ense~6 que el lenguaje de los primeros hombres eran lenguas de 

geómetrash- y· vemos q1_.1e:- er1 ·=arnbi•:=t:i f1...fer-on ler1g1...1as de poetas< ••• ) Los 

prirner•::is motivos que hi•=ien:in hablar al hombre f1...1eron las pasiones:i 

s1...1s prirneras e>::presi•:ines fuer•:in l•::>S tri:1p1::is. El ler-19•-~aje fig1_.1rado 'ft~e 

el eti r-.acer y el ser1tid1:i hallarnos 

posteriormente( ••• ) 

después se trató de razor1ar 11 C 14) • 
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len·~R.iaje racional tendría err la metáf1:ira st~ e;:.::presión plena. 

Pat-a Niet:zs·=~-.e;. p.:1r si.t F•arte:o el genio del lt3tl•:;t1..1aje, su esencia:o 

se enc•..1~::ntra en s1..f •=apacidad de "fig1.a·a·=i1~n:o l•::> que hace del hornbre:o 

f'ut"ldarnent.alrnente, 1 .. w1 animal rnetafi!it·ic1:1: 11 En la medida en gue t11:. hay 

las palabras propiamente dichas y los tropos:o 

tarnp1:ic.:1 las hay entre el dis•=ursi:i n:n·rnal y lo •=¡ue se llama fig1..1ras 

retór·icas. Rigurosarnerite hablando todo lo que se llama ordinariamente 

dis•=tirso es 'fig1.~ra•::i1~n" C 15). Nietzsche ve et1 el hombre 1_.in 11 ir1stir1to 

gr_.ie lo impulsa a lc::1. f·:•rrnc:1.•=ión de metáfot·as 11 q1..1e l•:i lleva a •=rear 

P•:idt·íarnos de•=ir •=¡ue, 11 •::t·ear 11 •::> "Metarn•::ir"fosear" parece set- la ra:z:6n 

de ser de la metáfora. Nombrar a través de la metáfora hace posible 

una pantalla imaginaria, esa pantalla que se nos preset1ta en cada una 

de las letras de Agustin Lara, creando un letiguaje propio, nacido de 

su imaginario amoroso. 

Cuar1do decirnos 11 T1..-1 fig1_-1rita de p1:.rce:lana 11 o 11 t;'11...te de perlas ~"'tabí.a 

i;.apizado~ su magn:í. fica al•=1jba n1_.tF·•=ial", para emplear dos rnetá.'foras 

comr...tt1es dentr-,:> del repert•:it· i,:. de Lara , se produce 1_-1r1a metamorfosis~ 

tiene porcelana por frágil ni perlas por lágrimas> sino en el 

11 set1tido": en este plar1•:• la p1:ir1=elana si es la fragilidad y las 

perlas son las lágrimas derramadas. La metáfora ha producido así una 



rnetamor'fosis gi_~e:o et1 virt•...r•:I de la 'fis•...fra ·=it~e separa el si·3n1:1 de la 

P•:iesía en ger1e·r-al e~-::pt-esa así el rn1_~ndo a través de la roetarn•:irfosis de 

sentido Y:o en esta inc:esat1te, perrnanet1te metamor'fosis:> lo recrea. Y 

expresión lo que hace de Agustín Lara un poeta 

que tt·asciende dentro del discttrso boleristic:o latinoamericano. 

"Lo cursi sólo lo ven los demás"* 

bién, todo discurso amoroso es c:ursi:o 11 el ven,=edor vencido: el 

rett·ocedernos a la pt·imet·a mitad de este sio::rl•:i:> de hech•:i todo l•::i g1 • .ie 

" Cursi:> "•::k~ mal g1 ... rsto 11 1865 .. Vocabl•:i sernijergal de 
origen incierto. Como aparece primeramente en Andalu­
cía debió de tomarse modernamente del árabe marroquín 
dor1de ~:::1:.rsi si•;ni 'f i•=aba 11 'f igurón 11

, "pers•::>na irnportar1-
te'' :o y es apli1=ac:i•!•1·-. metafórica de la palabra 1=•::>rrie!2. 
te para 11 silla 11 ·=11-te en •::>tt·as partes se registra en el 
set-it.ido de 1'cier1cia 11 :o 11 saber 11

, 
1'sabio'' :o ''•::k)•=t•:i" y '',=ª-. 

tedra de pr-1;::.'fes•:.r •:i prer:::ti•=ad•:irº; de ahí pasaría a "p~ 

dante'':- 11 presur1t1...r•=•so 11 y la acep1=ii:!tr1 espar¡o1a 11 C17>. 

* Frase t•::imada del libro Agustín Lara de Paco I9na•=io Taib•:• I .. 
México:- Edi1=i·::ir1es .Jr:~c:ar =- 1. 985. 
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"Cursi. Adj. farn. Dí·=ese de la ptt:rs1::it1a g1Ae preter1de 
ser 'fina y ele9ar1te sin 1=onseg1..1irli::i. U. t.1=· s/ Farn. a­
plicase a lo que con pretensión de elegancia o rique­
sa:- es ridí1=1~.ilo y de mal •31.~si:.0 11 (18). 

Agustin Lara:o se ha dicho:o está entra~ablemente unido al concepto 

de lo cursi. Pero este término cuy~s orígenes etimológicos acabamos 

de mencionar~ adquiere en nuestra contemporaneidad signi~icados más 

simple mal gusto. 

un desprendimiento de 11:;.s leng1_.1ajes <el rornántico:o el 

neoclásico1 el modernista) qu~ representan el pasado ••• 11 (19). Dentro 

de este concepto:o sí tenemos que situar a Lara:- ya gue es claro que 

inquietudes literarias. Una revisión de su amplio repertorio de 

Las imágenes que re~ne en sus escritos y vet·sos sot1 asombrosas y 

pareciera tener una alta capacidad autocrítica~ cuando ésta era 

ejercida, sí se dirigía a podar lo menos adecuado. 

ex•=esi::•;o F·t~esto g1.Je ya había c•::it"1c.;edid1:t qu~ ser cr .... r-si era ser excesivc, 

y que no habia razón pat·a ponet· a la cursilería un límite''C20). Pero 

esta ·=ursilería a que se t-eriere Taib·:> I tiet1e otra acepción. Si 



en s1...1 maravi l l1:lso et1=;ayo, en1=•:ir1t.rarn1:rs g1...1e existen 1:k1s f•::irrnas: lo 

cursi malo y l•:i cursi bueno. El primero es sensiblero, 1=•:ia1=ci•:ina, 

recarga, v1...1elo al espi r i tr.~, es 

redundante; en cambio lo cursi bueno, ••es frente al cursi malo, lo 

gue l•:i set1siti'vo es a lo ser1sibler1:•. L•:i set1sitivo se apr1:1vecha de la 

tet-n1.,ra, r11:i abt.tsa de el la, ha•=iet11:k1 ·=1ue caiga el alma en perezas 

deleznables. Desde lo cursi se puede suspirar mejor por la belleza y 

la F=•a.si•!ir1 11 (21). Y es ·=iue Lat·a n•:i abusa en sus ci:1rnp1:isicior1es, a1:,n 

•=tAani:ft:• much•:is qi_~e han •:p.~erii::k1 desvirt1...1ar s•-' imagen l1:r ~-.ar1 catali:.gado 

despei=ti varnente 1je "r idí•=1 ... 1lo y de rnal 9ustc 11 • Per•:r tornemos solamente 

''Ci:1rni:? 1...1r1 abani,=ar de pav1:r t·eales, 

en el jardír1 azr..'l de ~'-' e::.::travi•::. 11 • 

Este vet·s1:i de 1_.1na 'fuerza e~<tt·aordinaria, n•:iS di1=e que el hastic1 es 1...1n 

pav1:1 real; Lara logt·a así unr:• de s1-'s versos rnás ex~raordinario:o 

enton1=es,¿,=•:ir1 1...1na plr..~rna de esta talla podern•JS limitar la pr1:id1...;c•=iór1 

de Agustín Lara en el concepto de lo cursi en forma genérica?. 

en las letras de Lara, una manera de vivir~ un reflejo,; esos poemas 

g1...1e el 1:ryente r1•:i 1=·1:•d í a eser i b ir, per•:i gue t•:irn6 C•~rn1:i ·S'-'YOS, c•.:irn•:i 1.~t1 

he•=h1;:. vital de sr_, imaginari1:i amorr:•s1:i. 



encargado de estudiarlo. Si:a y lo a~irmarnos:a representa la cursileria 

en todo su esplendor:a ya que~ ''Elevar a lo cursi el arte es lo gue 

hace la gran Obt-a de Arte'' <22) :a y lo hern•:•s ia:stado s1..1stentando. Tar1tc1 

todos esos prejuicios que han rodeado a este extraodinario poeta que 

sigue llamándose Agl4Stin Lara. 

i 

1 
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EL CATALOGO AMOROSO EN AGUSTIN LARA 

La de este CaF=•í.tulo, estriba las 

pr1:ipi:1siciones qr..ie ha•=e Roland Barthes en l·::is Fragmentos de un 

discurso amoroso y entrelazat-las a las letras de Agustír1 Lara:o es 

decir:o si el discurso amoroso es hablado hoy por miles de personas:o 

las canciones de Lara son escuchadas y cantadas por un n~mero 

sujeto sintomático:o sino que debe descansar en el lenguaje; lenguaje 

este ·=i•-~e n•::is lleve:"\ a '=rear Figuras:- •::i s~~a:o difer .. :at1tes instar1•=ias q•...4'.e 

•=•:imp 1:1nen la dinárnj.ca dis·=ursiva del arn•:it- et, 01=cidente:o 1.-1t1a Emblemata 

mc11:tern1;:. de 1 a pt··:ibl~~rnát i·=a del arn•:1r ~ er1 c1..iyas entradas p1::ir 1:irden 

alfabéti•=o, se it·11=ri ... 1stan las letras de Lc::.tra:o y en las qr..Je se hallarán 

·-~na respuesta para t-1na d1.~da 1:• Ut"la ,=,:ir1fit·rna·=ión, s1:ibre el Imaginario 

Amoroso de este poeta. 

''Se ha sustituido pues, la descripción del discurso amot·oso por su 

si mr.~l aci t!in, 

f• . .ft"ldamental, 

y se le ha restituido a este discurso su persona 

•=11..re: es el Yo, 

propr~esto ( ••• > el de sí mism1:i, 

Las fig1...1ras aqr . .r:í. pt·1:1p1..restas r1•:r pueden entender·se ·er1 el Si::!:ntido 

r·et6ri•=o, sino más tiier1:0 1~ff1 el s~:::ntid•:i •=•:.re1::igrá'fico, es de·=ir:o 11 el 

enamorado presa de sus figuras: se agita en un deporte un poco loco, 
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se pr1::.diga, corno el atleta; arti•=•-"la, C•::tro•:i el •::irador; se ve captado, 

•=or1gelado eti el papel ;t corn•::i una estatr .... a. La fig• .... ra es el enamorado 

haciendo su trabajo. Asi, t10 

en las c1-~a1~2s so::rán p1::ibres en arg1 .. uoer1ti:•s:o y es pot-qr . .ie p1::iseen la 

rareza misrna de st1 es•2ncia. 

V es ·~ue la pr1:.p1_.1esta de este •=;;:"pi.t1--1lo:o es que cada lector ! lene, 

a través de sl~ propio Imaginario Amoroso ese espacio que mejor le 

c1::in•=t.1erde dentr•::r de s1--1 pr.:ipic:" e::-::p~:arier11=ia amorosa. Se ha ordenado 

cada 'figura:- •=•:.r1 fra•;;;¡rnet1t.c•s y hasta car1ciones •=ornpletas de Lara,. 

siempre con el titulo que representa cada instancia amorosa de 

Barthes. Con el las se pn:tende e:.-::presat· tantc, •..-1na hipótesis del 

sentimiento autora!~ como nL~estra propia experiencia ante el discurso 

propuesto. Ya gue el amor mismo no es otra cosa gue una experiencia 

necesariamer1te para poder ir diciendo lo decible e indecible que la 

ernbarga. Y este 1=a.Fd.t1~l·::i ne, es más ·~L~e el repert•::iri•:i de las salidas 

fc.rrrnales que las letras de Lar-a~ C•:Jrn1::i glosari·:i •=•::ile1=tiv1:i:o registt·a y 

p1::>ne a disp1::isi•=iór1 del enarn1:irad•:• hispan1:1arnericar11::i pat-a ·=1ue viva y 

diga=- c&.vile y cornprenda dificultosamente la er1revesada 

experieticia de s•...t amor. 
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ABISMARSE: Ataq1...ie de ani::•nadarnier1t•:i que se ap1:idera __ del s1 • .ij•=to arni:•r•:is•:i:a 
i::·•:ir desesper~v=iót1 •:i pler1itr..id. 

AgrAel arn•::ir 
que mat·chitó mi vida. 
Ag1 • .ie l amo t• 
que fue mi perdición. 
Dónde ar1dat·á 
la prenda más querida. 
Di::inde ar1dará 
ag1.1el:o a·::p.-lel arn·:·t· C3>. 

Si bien la explosióti del abismo proviene para el sujeto amoroso de 

si·:i1 • .11~ amando. 11 ¿E1 abismo no es más ·=1ue r_.in ani·~uilarnient.o oport•...tr10?":-

sí:- es 1 • .it·1a rn.::1r1et·a maso•4uista de dar por nR1er·tc• lo 0::¡ue todavía S•::!! arna .. 

Nos abismamos porgr_ie t1os encontramos en ese trance del si-no de un 

no-lugar. Entonces procuramos vencernos atite el objeto amado que no 

Humo en los ojos:- al encontrarnos 
al abrazar·nos el mismo cielo 
se esterne1=i·~ (4). 

el recuerdo pro~undo de su ni~ez: calor~ seguridad, serenidad ante el 
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ni ley, es un instante de silencio de eternidad corporal. El 

enarn1:irad1:i hispanoamericano, a través del 51_.¡ 

propiedad "es rn:í.a 11 y se ven '=c•lmados sus deseos. 

ser amado, el sujeto amoroso desemboca en esta palabra un poco tonta: 

A ti, vida de mi alma, pervertida. 
Mujer, a quiet1 adot·o. 
A ti, mujer ingrata, 
por quien tanto he SLJfrido y tanto lloroC5). 

At1te el 1:ibjet•=• arnad1:1, e·l enamorado no et"l•='~Jer1tra otra:• adjetivo c:on 

el cual expresar su ser1tirniento, tal es el caso de esta mujer que se 

siempre le hará saber sus 

sentimientos, aón cuando no reciba respuestas. Esta palabra engloba 

tod1:l 11:, que et1 él es dese•:.: 11 adorable es la hi..rel la f1:.it.i 1 de 1...1na 

'fatiga:- que es la fati9a del le.n•;;¡uaje". Y habien~o alcar1zado el 'fit"I 

del lenguaje no hac~ sino repetir su ~ltima palabra : Te Adoro. 

AFIRMACION: Contra vier1t•:. y marea=- el s1~jeto arnor•:iso afirma el amor 
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Alma, ¿por qué callas? 
iDicelo a gritos, ••• ella es mujer! 
Ella gue no ha sentido, 
q1_.1e no ha sabid1;:., 
lo que es querer (6). 

ert•=t.,entt·a al •:itro, y •.u-1a 111...ivia de ser1timient.:.s se apodet·a de 

es cuando se cuestiona, se ve amenazado ante el amor y se debate en 

las intrigas de su propio ser. El valor pat·a el sujeto amoroso, puede 

~armas muy hispanoamericana de valorar a la mujer por el hombre en 

nuestro continente. 

imagen del objeto amado. Al capricho de incidentes ínfimos o rasgos 

tenues, el sujeto ve alterarse e invertit·se repentinamente la buena 

Irnager1. 

An1::11=he te sar1t i 
•=uar1di:1 l legaste:o 
y t-io q•w.,ise· m1::.ver~ne 
lo 1=onfies1::. ••• 
Fit19i dormir y cuando 
me besaste 
fingí que despertaba con tu beso. 
Escuché tus palabras, 
OÍ. t.1::id 1;:t 

hasta lo ~ue t~ nunca pronunciaste 
todo lo gue tú inventas a tu modo, 
at"!Qche te so:.~r1t :i. 
ct~and•:i llegaste C7). 



1> 

11 Se diría que la altera•=i•:5r1 se pr.::idL.f•=e c1_.fandc• sient1:• verg(~enza p•::ir 

fracturarse se altera todo nuestro imaginario amoroso. En el discurso 

arnoroso:o por li::. '3•3'net-al :o se habla c•:ir1 vel•::i de s..=:da, L.ft-1 \'el•:. q1...1e 1=•-.fbre 

al objeto amado, es un discurso piadoso:- casi religioso, pero cuando 

ANGUSTIA: El sujeto amoroso:- a merced de tal o cual contingencia, se 

ar1g1_~stia. 

Viviré para ti solamente:o 
nada más para ti. IPara ti! 
Y seré para ti unicamente 
ar..tt'lque t1:.a n1...1r1ca seas ¡::•ara mi. 
Y•:i g1...1isiera esconder mis ar1g1...fsti€'1S 
en tt.f boca~ b1:it6n •=arrnesí, 
y secando tus lágrimas mustias, 
nada más viviré para ti<B>. 

T1:1do enarn1::rradc1 siente el temor de perder al i:ibje't•::> arnadc1. Ese 
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del repertorio boleri.stico hispanoamericano,. donde se refieren a esta 

que por fin términe el tormento. 

a anular al objeto amado bajo el peso del amor mismo: por una 

el objete•. 

Yo la vi por la calle una noche, 
ofreciendo a la venta su amor, 
y al mirarla, senti que sus pasos, 
me gc1lpeaban et1 el 1=ot·az•!ir1. 
Yo la vi cot1 su abrigo de pieles, 
por la oscura calleja ~ondar, 
y vender a los hombres sus mieles 
que mi amor no le pudo pagarC9). 

He ao:::~1...1i. p1.~es al otro anulado bajo el r=·esr::i del amor: de esta 

la reabso::>rbe el sujeto 

amoroso, ya que al estar ausente el objeto amado, no lo hiere, pero 

al rnisrno tiempo su'fre, al ver a ·=iuiern amó red1.Acid1:i; entor1ces se 

amad•:., sini::i el arn•:ir mismo,. así, se •::ibli•;;a a s•~~frir de n•.~ev.::- .. 



quiera impresionarlo representándole su infortunio, el sujeto amoroso 

it1d•.tmentaria, etc.). 

Mi alrna 
deser19añada 
ya no espera 
rri alienta ya; 
T•:-1 la rnat.aste 
con tus desdenes, 
y 1.-1na vez rn1.-1et·t.a 
no puede amarC10). 

(régimen de vida, 

La ascesis se dirige al otro: regresa, mira lo que has hecho de 

desesperaci,~t-. y a través de ella, El enamot·ado 

hispar11:::iameri1=an1::i, corn1.:.ir1rner1te se inviste en este fig1.-1ra, desaliñado se 

le ve pasa1~ P•:::iT las •=alle:; 1:::i se le eni::1.-1er1tra er-. un bar,. rar·arnente a 

un hombre o una mujer se les verá radiante en su infortunio. 

decir, 

imprevisible. 

Cada r1•:11=he •...tn arn•:•r 
1:fi st i r1t•:i amanecer 
diferente visión. 
cada r1o•=he 1 .. .fr-. arnc•r 

ori·:iinal idad i t"l•=esantemet-.te 



pero dentro de mi 
solo tu amor guedóllll. 

La atopia del sujeto amoroso~ se presenta en muchos amores. Amores 

experiencias de amor~ ese algo: una mirada~ una nariz~ unos labios 

que le hagan recot·dar a ese amor que nunca olvidará. 

El '=•::iraz·~·n~ 
viajero solitario se pregt4nta~ 
Gk4é e::<traño he·=~-.izo 

tiene la palabra recordar. 
Será tal vez 
eSC:1. f'raS1t1.r1•=ia 
que dejan en el alma 
las c:1::isas g1_4e s~:= var1C12). 

de vista de qr...iien se qi..~eda~ Yo me q1...1edo y Tú te vas. Y•':J .::¡r.~e siempre 

estoy presente ante tú gue siempre estás ausente. Entonces se 

qr...1e se f1..4e "la ausencia es la figura de la priva•=ión; a un tiernF"~ 



a la vez vacía 

si·:;¡nificar el dese•::i>. 

Con légrimas de sangre 
pude escribir )a fiistot·ia 
de este amor sacrosanto 
'=11 • .Je tr~ hi1=ist..e na•=er. 
Con lágrimas de sangre 
p1_1de •=ornF·t-at· la 9l 1::it- i a 
y convertit·la en versos 
y ponerlas a tt.JS pies(13). 

ESTA 
SALfR 

TESIS 
OE LA 

NO /JEBE 
IJl8U9TECA 

(cargada de ganas de 

Corn1-:J t•:Jda 

carta:o espera una respl~esta:o obliga al otro a responder; pero no es 

CATASTROFE: Crisis. vi•:ilenta en 

exper irner1tar atolladero 

1.-1na trampa de la ·=11.~e ni:• P•::idrá jamás sal ir:o 

Nunca te olvidaré 
biet""i de mi vida. 
At-1r1g1_.ie rnatii::;he e 1 do l 1:• r 
mi desvent1...1ra 
he de arnar C•:in f'erv1::it­
Y •=i.:•t"I loc•...1ra 
ar--1n•:::¡1,..1.3 rn1...1era de arn•:ir rni c:ora:zór1C14>. 

al 

de'fit1i ti Vr':J:o como 

se dedica a una 

1 



creencia de que la persona amada prefiere a otro. 

He sentido la espit1a 
de verte ajena. 
A ti~ que me Juraste 
ser siempre buena C15). 

porque estoy celoso, porq~.ie me reprocf10 al estarlo~ porque temo que 

mis celos hieran al otro~ porque me dejo someter· a una nadería''. Al 

CIRCUNSCRÍBIR: Para red1 . .i•=i r st~ ir1fort1. ... lt"'1io~ el 

esperanza en un método de control que le pet·mita circunscribir los 



placeres::o aprovecharlos plenarnente::o Y::o por otra; cerrar la mente a 

las amplias zi:•rras dP-presivas::o •=JIAe separat~1 est•::is pla•=eres: 11 0lvidar 11 

Después de haber jurado aborrecerte 
•='Aand•:• tantc• s1,,lfrí para i:1lvidarte::o 
•1e vuelto -por mi mal- a t·ecordarte~ 

r1a•=i•!i roi ci::1raz1!in p;.:1ra ·=1uerert.e. 
Acaso mi secreto sorpretidiste 
y para ver mi amor sacrificado::o 
c1..iand1:• yo te engap-;é;o tt-1 rne q1.-1isiste:o 
y h 1::iy ·::iue s•.lfro por t.i::o me has 1:1lvidad1::i(16). 

Puesto que el irna9inario amoroso hace jugarretas con el sujeto; se 

pretend•= olvidar l•:• -=iue n•:is ~¡a hec•·1i:i daño;o y revivir lc•s momentos 

duele::o puedo abrirme hacia los placet·es::o pero no::o ~s trabajo perdido::o 

prefiet·o sufrit·::o es mi propia miseria amot·osa. 

COLOCADOS: El s.1.ljeto a t1:;,d1;:iS l•:::>S que 

11 col1::>cados 11 ~ 

sistema pr.á.cti•='=> y a'fe:•=tivo d1: vl.n•='-~los ·=·::intract•.iales:.- de 11::> q1..1e se 

siente excluido; e::<perimenta er1tor1•=es ,_.,n sentimier1to arnbi9uc1 de 

envidia y de irrisión. 

Un cisne se tjueja. 
La tarde se aleja 
vistiendo de rayo su carro triunfal! 
Y junto a la reja 
se ve una pareja 
qr.~e rompe el siler••=io de ut1 beso s~~t-is•Aal ••• <17). 



r10-lugar:o envidioso de. n•:i s~~r él qt~ier1 e::.::perirner1t.e esas ser1sa•=iones 

COMPASION: El sujet 1:• e}!:perirnenta u.n s~:=:r1tirnier1to de c1:irnpasiót1 violerrta 

Te visti•~• de tristeza 
su malvada mentira. 
Mat1•=hó 1.::-t. blan•=a f'l1=w de tu p1...1re.za. 
y f1.Je ut1 estigma de tu triste vida. 
En la lucha de amot·es 
res1.Jltaste ven1=ida. 
Embriaga tu dolor:o 
vive para el placer:o 
y nunca~ nunca vuelvas a quererC18). 

Esta es la fig1_.1ra más i 11..-1strati va en ~21 repert•:>r io de •=ar1ciones de 

mt.JY espec:i a 1 rnet1te a la mujer caída. Si bien sufrimos por la 

desventura del objeti:t amado y gtJisiet·arnos qr..-1e n•:rs afectara de la 

misma mar1era:o n•:i p1::idriarni::•s:o vern1:.s el suf'rirnier1to a t1--avés de la 

vet1tana de la vida. 
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ra:zc:1t1es ir1expl icables y de s•::il•A•=ior1:es b loq•..-1~~adas:o el s1...1jeto ex•=larna: 

T~~ encont.r-é en mi •=amino 
sin saber por qué ••• 
Y te uní a mi ~estino 
sir1 tener rnás ley. 
Que me hayas enga~ado 
•:¡r.~e me i ropo r ta. 
Sólo se que te quiero 
sir1 saber p•:•r •=iué ••• (19>. 

CONDUCTA: 

Yo que tuve tus manos 
y t.1...1 bo•=a:o 
y tr..1 pelo, 
y la blanca tibieza 
que derramaste en mi. 
Hoy me desgarro el alma 
cornr:> l...lt1a fiera en cel•:i 
y no sé lo que quiero:o 
porque te quiero a tiC20). 



El s1..-1jeto arnor•=!SO se v .. := eri la disy1 .. u¿tiva de·-:-1,...lé hacer:- si la ama 

CONNIVENCIA: El sujete• se irna 0.;iina habland•:t del set- amad•:. cor1 1_.w1a 

persona rival y esta 

Dime si esta rioche 
t~ te vas de ror1da 
como ella se fue 
¿con qttién está? 
Dile que la quiero, 
dile que me muero, 
de tanto esperar, 
q• . .te vuelva ya. 
G!t.te las ror1das 
n1::i s•::in b1.-1enas, 
·=11..te ha1=~n daP:;o, 
':::fl.le dan pertas 

imagen desarrolla extra~amente en él una 

que se acaba por llorar(21> 

las sombras son las únicas acompa~ante de la soledad. 

CONTACTOS: La fi·~1_-1t-e:1. refi~:::re a ti::ido discurso interi1;:,r sus1=itado por 

ser deseado. 



S6l•::i 1...n-1a vez 
t1.-1 bc1ca Pt" irnorosa 
iluminó con besos mi querer. 
Fr.fe •...1f"l leve palpitar de rnat·ip1:isa, 
un capricho de tu alma de mujerC22>. 

el todo nos da la aceptación. 

CONTINGENCIAS: F'eq1 •. 1er:;.::as acontecimientos~ reveses, 

·fr1...1s i ler ias, rn~:az·=ittindades, f1...1t i 1 ida des, 

am1:it·1::isa; t•:id•:• nudo 'fa1=t1...1al ct-1Ya res•::inc::: .... n•=ia llega a atravesar las 

miras de la felicidad del sujeto amoroso~ como si el azar intrigase 

Pon en mi triste vida 
•...1r1a gi::ita de arn•::ir 
urra gota de r1éc:tar 
de tus labios en flor. 
Pon en mi vida paria 
la sombra.~ de t1.-1s •:ijos ... 
gue nunca llegue 
la hora del olvido, 
que nunca llegue 
la desil1..1si1!tn, 
q1...1e t"lunca s1...tene 
el último latido 
de r11.~estr1:::i avent•...rrero c•:wazón C23). 
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Esas son gotas de arn1:ir q• . .te p1:ic:o a F••:icc1 vat"I l ler1ando el vaso de la 

Et1t.or1ces:o 

del reserat.irn ier1to:o s it"!o de la fatal idad 11
• 

CORAZON: Esta palabra vale para tcu::la clase de rn•:ivirnientos y dese•:is:o 

per1:i lo q1 • .1e es c1:•nstar1te es q1...1e el c•=•razón se cor1sti t1...1ya en o~jeto de 

donación:o aunque sea mal apreciado o rechazado. 

Le regalé a tu desdén mi orgullo~ 
mi corazón:o mi corazón es tuyo. 
Y•:i sé q1 .. .fe rii::i rn·e -=l'...tieres:o 
que siemF•re me eng~~aste 
y g1...1e hace rn1 • .t1=h•:i ti ernp1;:. 

perdiste el corazónC24). 

todo por la nada. 

Mujer, mujer divina, 
tier1es ial vet1eni:, c:p .. .te fascir1a:o 
en t1A rnirat·. 
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Mujer alabastrina, 
eres vibración de sonatina 
pasi•:•r1al (25). 

imaginario amoroso, creando uno de.sus mejores logros. 

DECLARACION: del a 

de su amor, de él, de si mismo, de ellos: declaración no versa sobre 

de la relación amorosa. 

Mi vida, triste Jardin, 
t.t~vc1 el encant1::i de tus perftun12s y t.1..i 1=armín. 
Br1:ita~te d~ la ilt~sii!in 

y perf1...1maste •=ot"'i t.t~s re1=1..~erdos mi 1=1::rt-az•!in. 
Rosa deslumbrante. 
Di vi ria rosa q1...re er1cend i ,5 mi amor. 
Eres, en mi vida, 
remedo de la herida que otro amor dejóC26). 
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11 Es hablar arnor1::isarner1te:i es desvivirse sir1 térrnit""IO:o sin 

crisis": 

y, más generalmente:- todo gesto, 

interior, por el cual el sujeto dedica alguna cosa al ser amado. 

En la eterna noche de mi desconsuelo, 
tó has sido la estrella que alumbró mi cielo. 
Y yr:i he admirado tu t·a:'\t-a het·mos1~ra 

y has iluminado toda mi negrllra. 
Santa, Santa mia, 
mujer que brilla en mi existencia. 
Sat1ta, sé mi guia, 
en el triste calvario de vivirC27). 

11 El es el sr.1p 1 ernento mensaje va•=ío:o 

enteramente contenido en su intención, Pllesto que lo que regalo 

cantando es a la vez mi cuerpo Ca través de mi voz) y el mutismo con 

pocas veces en Lara se hace referencia a nombres propios, pero si es 

determinante qr...ae ti::idas Stls 1=ornposiciones tier1en t.H"'I destinatario: La 

s1...1 ht.rella. 

demonio de lenguaje que lo impulsa a herirse a si mismo y a 



e~<pulsarse - según 1 •. rr1a e~<presi6r1 de 13oethe- del paraiso •=iue, en otf'•:ts 

Tú eres ¡:.ara rni 
como primavera que se va. 
Dejas al partir 
per f'1.-1rnes que Y?- n1.n···=a vi:11 vet· ár1. 
Oye mi triste ruego, 
1 ue•:t•:i p1..1edes reír. 
No me importa tu despego, 
te se9uiré ci•.,eriend•:. hasta m•.:irir (2:3). 

El d.am•:•nio del i .. 2r19uaje ha sid•=:t a través de la ~-,istoria, 1.~na 'forma 

arrastro mi lenguaje hacia el mal que puedo hacerme a mí mismo. 

Latieron dos 1=1:irazr:iT1es 
juntand•:i su desvarii::•, 
r.~no había de set· tt"1YC1 , 

el otro debía de ser mío. 
Quiso la vida Juntarnos 
c:1:irno •:3'1 arnar•30 a. la miel 
y r1adii::: podrá sepat·arn•:>S 
si t~ eres mujer, mujer(29). 

trc:'(t.a de 1 •• u-1 m~dio a través del cc~al declara su dernar1da: 11 er1 el •=ampo 
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sigt-io de fuerza: 1=uando más 'fútil es,. más declara y más se afirrna 

DESOLLADO: Sensibi 1 idad del s•...1jetc1 arnor•:-so qi_.ie l•:i hace vult1erable,. 

ofrecido en carne viva a las heridas más ligeras. 

Mi novia es la tristeza. 
Mi canto,. lamento de amor. 
Mi orgullo,. su r1_-1bia cabeza. 
Y sus brazos,. la cruz de mi dolor. 
Q1_.iiz~s flore•=eri1r1 mis suep.';os de ore•. 
Tal vez vc-'elva el arncir ·=iue rne C•lvidó. 
Acaso dev.::•lver·le p1.-1eda yo a•=i1.-1el tesor•:i 
guia: mi nc•via,. la tristezc:, rne dej.~ ••• (3(1) 

El st.ijeto ·=it.ie est.á baj.:1 la inf'll. . .iet"tcia del Imaginario se c1_.1estiona 

DESREALIDAD: de a•...isetic i a,. 

Un pájaro viajero que roza mi ventana, 
es una g~londrina .. 
Y•":J. pienso,. •:i tal vez sueñ•=•· ... 

di srn i nuc i ·~r1 

V el pájaro se pierde en lc::-i. tristeza de mis ojos,. 
cc•m•::t se har1 perdid·:- t.ant¿1s c 1::isa. 
Yo,. sigo esperando ..• C31). 

de realidad 



"El mundo está l ler1•:i s ir1 mí C ••• ) j1....1ega a vi vi t- detrás de 1...in 

vidri•:i". Nos recl1...1irn•:is en nuestro m1.~ndo, dejar1do pasar la vida ar1te 

percibimos el universo como hostil, y dentro de nu~stra desrealidad 

Hoy te •ie mirado 
sin •=t1-~er-erlc1. 

Te ~ie rn i rad•:i 
a mi lad1:• 
pasar, 
pasar muy cerca de mi.· 
Aq1...1el l•::.s oj.:is 
dos 1=ristal~::is 

que en otro tiempo 
reflejat-on mi amor, 
no se fijaron en rníC32). 

Vemos al ser que algutia vez amarnos pasar frente a t·1osotrc•S:o "no 

otros amigos, quizás algún nuevo amante~ otros pasatiempos:- otra vida 

en la cual yo no pertenezco. 



~= El s1_.ijet•:i amoroso puede escribir .·-por .:·-sí rnisrn•::i s1_4 t"1ovela de 
- ; - . ' "' - ~ -:. '·. 

arn.:ir. Sólo una 'forrna rnl.iy arcaica p1:11:i.~1~'-'-';:·é~oger ial aconte•=irnier1t•:i q1...1e 

declama sin poder contat·lo. 

Y·:• c1:ir1o•=:í. el arni::ir;. 
es muy t'"terrn•:-iso" 
peri::• en rni 'fue f1 ... l':;az 
y traici1::inet··:i~ 

v1:ilvi•'!1 •=anal la 
lo que fue glorioso, 
pero fue un gran amor 
y fue el primero(33). 

apreciar que cada una de ellas lleva consigo una parcela ~e la vida 

del autor, es su propia experiencia, su leyenda local~ su peque~a 

su discurso amoroso. 

ENCUENTRO: La fi91...1ra remite al tiempo feliz q1.1e si9uió inmediatamerote 

al prirner. rapto, antes de ·~1..ae nacierar1 las di'ficultades de la 

relación amorosa. 

Milagro del destitio 
que anima mi querer 
11...i,=ero gt.1e en rni carnir10 
lucero hecho mujer. 
De nuevo tus sabores florecieron 
mis tardes de recuerdos. 
S•e in1=endiar1:.r1 tr~.tS manos C•:Jn ca.l1:ir :o 

se estremecieron. 
Y tus labio~ mis labios perfumaron. 
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Volvió con ayer de tus ojet·as 
la sombra que a mis versos le faltaba 
lloraron tus pupilas traicioneras 
y se apagó la sed que me mataba(34). 

Es el tiempo en que tod1:i pasa sir1 

asombreti esa 1jicha, es la s~1midad de la relación amorosa. 

rechace la idea de repetirlo más tarde en otra parte, sorprende a 

entonces que está condenado a errar hasta la muerte, de amor en amor. 

Yo tengo una suerte loca 
·=11 • .ié s1.-1ert.e l •:i•=a 
F·ara q1.-1ererte, 
con un cari~o tan grande 
·=11...ie n•:i se a•=aba 
ni con la muerte. 
Ay, c•:irazón 
no le digas que la q1 .. d~~res tar1to 
porque •=uando se entrega la vida 
los amores acaban con llanto(35). 

?abet· que qr..-1izás p1..-1edc::1. equivocarse y tenga que volver a cornenzar,. 
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alg~n dia su felicidad. 

ESCR:IBIR: Señuel 1:is:o debates y •=allejor1es sin salida a l•:is que da 

(esF•ecialmente de escritura). 

Melodia de cristal:o 
serenata de amor:o 
melodia que nos deja 
una suave fragancia de flor·. 
Es el Principe Vals 

y es•=r ibe est•::.s V•2rS1:is 
con sangre en el cor·azónC36). 

let·l'~l.té:~je 11 • Lara escribe c1:•r1 ut1 lenguaje ori·3inal:o natural:- q1_.¡e l1:i ~-.a 

en 

hispanoamerica. Decir el amot· a tr·avés de la escritura:- es expresar 

en nuestro Imagir1ar·io amoroso. 

sometida a la p1:>sibilidad de pe•=iueños retr·asos <·=itas, llamadas 

telefónicas, cartas 7 atet1cior1es reciprocas>. 



V 1:ilvet-ás~ ti~ v1:ilverás:o 
p1:ir•.::¡1.~e te quier,;:.. 

9S 

Has de volver:- •·1as de volver:o 
porque te esperoC37). 

La espe1··a es t.tn delirio:o desp•...1és que la t·ela•=i·~n arnc•ri::•sa se •·1a 

espera:- el otro nunca espera. 

t.l'·isteza exiliado de st~ irna9inari•;:,. 

Un juramento que fue pt·omesa fugitiva, 
una mirada que fue mentira:o 
un panorama gue fue como una pincelada 
que dió a la tarde transparencia de organdi. 
Jugo de rosas que Dios regó por tus caminos, 
labi•:.s divin•:•s de una rn•.d~!!t· ..... 
Sólo quedó de la tarde y de tu juramento, 
la "fugitiva s~'.:!nsaci•:!iti de ut1 beso ·::::¡ue no ~-,a de volver C:3:3) .. 

El sujeto amoroso ve que el objeto amado ha cesado de existir. En 

asume la melancolia del otro y la sufre:- porque la ama todavía. 
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diri•;ida contra el s1..1jeto arn•::iroso ni se prc•r11..u-·1cie en provech•:s de 

Sin decirte gue te fueras de mi vida 
P•:i•='=• a po•=c• te ~-.as id1=• alejando, 
p1::u=•=> a p•:ico rne has id•:r enseñar1do 
el camino de la ingratitud. 
Sit::rnF·t·e te vas. 
y me dejas sin ti 
c1:imo pc1dré 
separados vivirC39) 

La figura r·emite al set· amado que se aleja de la relación amorosa~ 

sin dar explicaciones. Se va~ desapa~ece, sin dejar huella~ no hay 

m1::itivos ·=i• • .i:e e:=-::plici• . .i:er1 al SL.fjetc1 arni:ir1:1so de su partii::ta. Et1tor1ces es 

ct.tlpabi 1 idad. 

C1...1and•:i vet:) tt.i: retrat1:i 
lo 1:.tni1=0 que tengo 
porque la suerte quiso 
que fuera-para mi. 
L•:i t•:::>rno entre mis manos 
nublándose mis ojos 
ya que es la sola prenda 
que me gc1edó de ti. 
y le hablo, 
y le pregt~ntcr: 
que te hice ~o en la vida 
'=uál ha sid1;) el delito 
para pagarlo así. 
y tu retrato calla 
por no decir mentiras 
y 11:1 estri...dc•:o 
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Y lo bt:::SO:o 
y te bendigo a tiC40). 

la relación amorosa, las faltas y casi n1_~nca s1:in 

per-d1:inadas. Entonces hay que sufrir, ver las consecuencias y vivir 

FASTIDIOSO: Ser1tirnient•::. de •=el.:is tP-nue •:::¡1_.1e se ap•:•dera del sujeto 

amoroso •=uando ve el intet-és del s~:==r amado •=aptado y desviado por 

tantos rivales secundarios. 

Tus ojos se dormían 
bajo el dosel de tus pesta~as largas, 
y tus labios sonreían, y al sonreirse tenían, 
la exquisita ironía de las cosas amargas. 
Conocen el secreto de tus ojeras 
y sabet1 ct~át1do quieres y c1...1ár1d1:. engañas, 
otra seria mi vida si la cubrieras 
con el negro alambr·ado ·~e tus pesta~as(41>. 

El m•...indi:• l•:. represer1ta.r1 11::.s ojos de la mr...ijer 

amada, ojos que ven pasar frente a esa pantalla~ la vida~ y donde el 

sujeto amoroso se ve excluido~ no es participe y siente celos de lo 

que no ve~ de lo que no se dice~ entonces se ir~ita contra los otros~ 
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cma fiesta. 

Se i 11...1rnin1!• mi vida con t1...1s c•jos, 
con tu boca, sonrió mi corazón. 
En tus senos de nácar mis antojos, 
fueron la criminal palpitación. 
De tus manos v~ene la caricia, 
desconocidas ansias ensayó, 
y ví que despertaba la malicia 
c•::it"1 tar1t . .::is bes•:os '=omi::i te dí yc1 <42). 

se.91...ira del F•lacer. Tc11:k:1 en él es ·fiesta:- es lo ·=1L~e se -espera. Un 

festín de su imaginario amoroso. 

§!1§.!.Q: Fi•.;tura mediante la •=ual el sujeti:J arn1-:ir1;:i:s1::a titubea y busca a la 

vez situar el amor en una economía del puro gasto, de la pérdida ª'por 

la r1ada 11
• 

Con ser tu vanidad tan exquisita, 
con toda tu maldad y tu altivez, 
daria toda mi sangre, mu~equita, 

porque t~ me besat·as ot1~a vezC43>. 

prefiere sufrir con tal de tener 



•.1na fel ic:idad exuberat1t.e. 

GRAD:IVA: Est~.= t11:irnbre, ti::irnadc1 del libro de .Jeser1 analizadc1 por Fret4d, 

designa la imagen del ser amado en cuanto acepta entrar un poco en el 

delirio del sujeto amoroso a fin de ayudarlo a salir de él. 

1~uier1:i pedit·te 
·::iue r1tff1•=a rne olvides 
y en cambie me pid~2s 
te entregue mi ser-. 
Quiero que sepas 
•:::¡ue r··11:i hc:1bia •4uer-iclo 
gue nunca he podido 
volver a q•.4et·er. 
Quiero que sepas 
que te amo en secreto 
con un amor quieto 
soñadc• F·•:ir ro i . 
I:1arne tu rnar10 
ti:>rna rni vi da :o 

rni p.;:il:•re vi•::fa 
tan llena de luto 
sólo por tiC44). 

El s1...1jeto arni:iroso es 1.n-. enarnorado e::<c.esiv•:i, alucina tener al 

•E:t1:arn•:>rado, no de mala fe:.o sino para ayudarlo a salir de ese 
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HABLADURIA: Herida e>(perimentada 

A ti 
consagro toda mi existencia~ 

la flor de la maldad y la inocencia. 
Es para ti mujer toda mi vida~ 
te quiero aunque te llamen pervertida(45). 

Cuando oímos hablar del ser amado, 

el 

inmedi atarnente b1...is1=arnos de 

dónde p~oviene el rumor. Este mensaje destructivo se •=onoce c1:.t-i el 

la cual reduce al otro él/ella; y esa 

reducción le es insoportable al sujeto amoroso. Dentro del discurso 

hispanoamet·icat10, rn1...1chas alr...1sior1es de 

terceras persot1as gue 11 •1ablan de alguien''~ esta tercera persona~ es 

IDENTIFICACION: El sujeto se identi'fi•=a dolor1::isarner1te c1:w1 •=ual•4uier 

amorosa la misma posición de él. 

Piedad, piedad 
para el que sufre. 
Piedad, pi•2•jad 
para el que llora. 



Un poco de calor 
en nuestras vidas 
y ut1 po-=J1 • .1 i to di: l 1...1z 
et1 m-'estra a~u-ot·a C46l. 

l.Ol. 

operación estructural: soy aquél que tiet1e el mismo lugat· que yo'ª. El 

sujeto ve a otro que está en la misma sitiuación sentimet1tal, es como 

comparto su sufrimiento, me adiero a su infortut1io, vivimos en carne 

viva la misma odisea de amor. 

Farolito que alumbras apet1as 
mi calle desierta, 
1=1..rántas ve•=es rne ~-.as visto l l1::.rar1d•:i 
llamar a si_~ puerta. 
Sin llevarle rnés que una canción, 
ut1 pedazo de mi •=•:1razón. 
Sin llevar le rnás riada g1....ie un bes•:. 
fri•:tl>:::nto, tt·avit:a-s1:., arnarg•:i y dulzór1 <47). 

El sujeto se ve en s1.,.~ irnaginat·i1::i e-"<cl1...iíd1::i de toda t""ealidad, el 

imagen: frente a esa soledad, alucina, sufre su pt·opia experiencia de 

amor, ve pasar at1te sus ojos las escenas de lo que alªuna vez fue su 
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al sujeto que es deseable: p1::.r e.speciá.l •=l'Ae sea:o el deseo arn•:ir·oso se 

descubre por inducción. 

Por qué quieres que mi alma 
se ha·=.:ia peda:z•::is, 
por qué quieren que nunca més 
Y•:=t piense en t.i ;o 

p1::ir qué quierer1 •41.1i t.arrn~3 
di: er1tr·e tt~s brazc,s 
q•Ae n1:i sabe:- •::¡ue rni alma 
es nornás para ti (48). 

La fruta prohibida. El stdeto amoroso al ver q1_,e le estár1 

arrebatando al ser amado:- más se empe~a en cons~rvarlo, en tenerla 

INSOPORTABLE: La 

Me voy.,. 
pero antes quiero decirte 
que tu me robaste el coraz6t1. 
Me V•::iY:o .• 
porque ast·~tu lo quisiste. 
Me larg•::i, -
solo y triste con mi amorC49> 

de una acumulación de 

Esta 
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f'iti er1· ·ror'ma r1.;b1e····~ la t.;.ei"Év=i•!it1 arnc•ri:1sa. 

carencia~ fuera de todo querer-asir. 

Si dejas g1_.ie te bese~ 
y1:a te besat-é t•::ida •.-1na etet-nidad 
y en cada beso nuevo 
desperdiciaré la miel de la ansiedad(50). 

especial: la langt~idez. 

expe:rirne:ntado en su 

LOCO: El _:....S:ujeto amc•r•:is1:i es atrav•:asad•:t pi::ir la idea de q•.-'e está i::i se 

v1..te l ve l •::ico. 

Y1:i tet'l9•=> l•:is oj1:1s muertQs 
de tanto mirarte 
mirar y mirarte. 
y tengo la mente loca 
de tanto pensarte~ 
pensar y pensarte. 
81_.1 l tar1a dr..ieña de t•:adi:1 1 1:1 m :í. •=­
Su 1 tana~ causa de mi devar:í.o. 
St.Jl tatia rne tier1es lc•qi..ti ti:• F•erd:í.o ••• 



Y ya s1::iy rnás tuyo 
más tuyo que mioC51). 

lcti 

de palabras a través del cual ~21 s• . .rjet•=' ar•:11..unenta incansablemente en 

Senti los terciopelos de tu cabellera 
temblar con arrebatos de fascinación~ 
bebi en tu boca li1·1da y tempranera 
acaso la más honda y la primer·a decepciót1C52>. 

Cuando Agustin Lara escribe~ logra muchas veces crear una fórmula~ 

una frase lograda que se repite constantemente en su discurso 

arnor1::isc1; en este caso es 11 decepción''. Es la palabra adecuada~ que 

re~leja quiérase o no~ su propia vida. ''Así 01=•~rre c1::in el enarn1:irado 

Esto hace •:::¡1...ie en Lara la 

decepción sea el climax de su propia existencia. 



J.0,5; 

Estoy pensando en ti llorando, 
en 1.n1 1 amerit•:i 
el d•.1lce vier1to 
l lr:1ra •=onrnigo. 
Estc:iy per1sar1d1:i er1 ti l loran•::ic•, 
en e 1 •=arn i n•::i 
que rni destino 
m1:•di fi•=ó (53). 

haces de rní 11
, ent•:::W1•=es se P•:.ne a lli::irar, pat-a 0::¡r...1e el 1;:.bjet•:t amado 

nuestro contin~nte al hombre qtte llora se le juzga de débil Cdi•=en 

al•:,:11_.rt1c1s) y es p1:ir est•=• ·=iu·e esta letra de Lara r1r...1nca f'1...re interpretada 

por cantantes de sexo masculino, sino por mujeres, como por ejemplo 

las Hermanas Ag1...rila. 

•='-.rltura a la ·=i:ue pertenezca. 

Ver1 acá g i tar1a 
quiero que me digas 
si sabes las penas 
de mi tri~te vida. 
Quiero que adivines 
por qué lloro tanto, 
quiero que si puedes, 
enj1_.rag1_-1es rni l lar1t•::i C54). 



Ji.06 

envuelto en todas estos at-tificios; dentro de la desesperación de su 

imaginario, abarca todas las posibilidades para preguntar 1'al90 11 de 

su situación amorosa. 

responda parsimoniosamente, o no responda, a las palabras <discursos 

o cartas> que le dit·ige. 

¿Es que quieren volver 
t1...1s arn•:•t-es de ayer a ir1.::iuietarte 
Y me puedan robar 
el divino penar de adorarte? 
¿Es que quieres su~rir y volver a 
vivir tus desvelos? ¿o es que matan tu amor 
poco a poco el dolor y los celos?(55). 

Cuando el sujeto se dirige al ser amado hablándole sobr·e el tema 

el sujeto habla y no hay respuesta, se rompe el diálogo 
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~: Todo estado ·=11 . .ie st.iscita en el s1.-1jeto la metáfora de la 

oscuridad (afectiva, intel~ctiva, existencial> en la que se debate o 

Cabellera negra 
cabellera bruna:o 
noche de roman~e:o 

n1:.•=he de rnis vers•:is 
baP:;ada con l Ln-.a < 5G > • 

La r1oche ~stá ínt.irnarn~~nt~:a unida a Agustít1 Lara:o son m•~chas las 

rnetáf1:iras y referen•=ias ·=i1.-1e hace el P•:ieta a este tiernp1:;. de r:.sc:uridad:o 

mujer, el dolor, un lugar, una ilusión. 

NUBES: Sentid•:> y usr::i del ens•::irnbr-·ecirniet·1to del h1.unc•r q1...1e se apodera 

F'•:·t· g1.-1é te hiz•:1 .=:l destino pe.•=ad•:•ra 
si no sabes vendet· el corazón, 
pc•r q1.-1é pretende 1:11:lia1··te qr ... den f:.e adora 
pc1r qué v• • .ieve a g1.-1erer 0:::¡ctier1 te ·:idió <57) • 

. Otra de las f1:irrnas et-i ·=i1.-1e se p1.-1eda ir1t.erpretar es la 



Rc•sar i t.:, de c1.~entas blar1cas 
rnL~Y pe•=iueP:;i tas 
de c1::incha ná1=ar ••• 
Rosat·ito que ha recorrido 
sus lit1das manos 
Ir1rna1=1--1ladas (5:3) .. 

J.08 

representa para el sujeto, una prolongación sentimental hacia el ser 

amad•:.. la representaci·~n 

religiosa a q•.~e alude la letra, está ligada evidentern·ente a la 

virginidad:- la pureza del objeto amado. Los objetos son símbolos que 

guarda el sujeto para regocijarse en su imaginario amoroso. 

OBSCENO: [:resac:r~'.2di tadi:i por la opinión rn·:.dernEl:o la sentirnent.al idad del 

arnor debe ser asumida por 

Arnor:- asómate al bal•=1!in, 
tus ojos quiero contemplar, 
comprende que sin ti no vivo 

el 

piensa que la noche se f1izo_para amar. 
Permiteme turbar 
de tu alma la quietud, 
recuerda que mi vida son: 
~l cielo, el mar y tdC59). 



Abrirse ante el mundo, desnudarse y dar a ver todo el sentimiento 

que se lleva dentro, es anacrónico para la 1'modernidad 11
, por lo tanto 

es obscet10. lo que es indecente; es lo 

sen t. i meni:.a 1 11 
• Las esa 

m~sica popular, la m~sica de masas, la mósica plebeya, está abierta a 

aislad1:-". Entot1ces, habría q1_1e preguntarse si el sentimiento 

amoroso, hoy, está pasado de moda. 

debe declarar al se~ amado que lo ama (ésta es una ~igura de 

<las tc1rbt~ler1cias> de si_~ pasi•'!ln: st.fs des~::a•::.s, s1...1s desarnpat-,:is, en s•...1rna,. 

sus excesos Cen lenguaje racineano: su ~t~t-or). 

T•...r serás en mi mente 
el rect1erdo bendito 
de algo:> inefable 
q1_~e t"IC, •=1::.nf'esaré (60). 

ha•=erle hablar de su pasi•'!lr1, •=avi la, irnpor1e la dis·=reci•~n, es su 



llO 

objeto amado lo ama~ pero no se lo dice. 

Por qué ya no me quieres 
P1::ir •::¡1 • .ié ya r11:» me rn i t·¿1s 
por gué Ya no ~uspit·as 
al comp~s de mi c:k•lor;i 
por qué despedazaste 
nuestr·o amor(61). 

At1te la incertidumbre de si el objeto amado lo sigue queriendo~ el 

sujeto se pregunta ¿por ·::¡ué no me amas?. Esta ~igura pone al sujeto 

QUERER-ASIR: 

Ter1go •..-1na sed espant•:isa de arnart13 
y un it1f'init•=r desei:• de tenerte. 
Con cuántas ansi~s quisiera besarte 
a1...tn•::¡1..-1e. tt.iviera despt-1és gl.ie perderte(6:2). 

i ma•.;en •::¡ue VCJY a dar de mí 11
• 

la relación 

1 
¡ 
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desp1 . .iés) en el curso del cual el sujeto amoroso se encuentra 

(flechazo;o prendimiento>. 

Hay en t1 . .is oj•::.s 
el verde esmeralda 
que brota del mar 
y et-. t• . .i b•:iq1_1 ita 
la sangre marchita 
··=fl.Ae tiet1e el •=•.:irz1l. 
Et-. las cadencias 
de tu voz divina 
la r irna de arnc•r 
y en tus .:.jeras 
se ven las palmeras 
borrachas de sol<63). 

primera impresión. Este primer encueritro del enamorado es una 

la irna•;:;ien •::iue tiene er1 ft·er1te:o de al 0;11..'..lr1 rn•:ido 

~ueda herido de muerte en el campo del amor. 

RECUERDO: Rernerni:.1rac:iór1 f~:::liz y/o des9arrada de LH1 objetc1 :0 de un 

imperfecto en la gramática del discurso amoroso. 

Sinónimok son hoy 
MuJer y veleidad; 
Tan parecidos son 
que suelen ser igualC64). 



la conducta femenina, ella es la que enga~ó, la perversa, la que hizo 

imperfecto es el tiempo de la fascinación: parece estar vivo y sin 

RESONANCIA: M•:idc• fur1damental de la subjetividad arnc•rcisa: •.Jr1a palabra,. 

s1.~jeto. 

Noches de ser·enatas 
de plata y organdí, 
quejas para la ingrata 
que por taidor perdi. 
Plenilunio de gloria 
historia que se va 
ilusión que se pierde 
y que nunca volverá. 
Si me mata tu ausencia 
si me ahoga la inquietud 
si no tiene clemencia 
para esta esclavitud. 
Que las aguas se lleven 
mi canto y mi dolor, 
gue recoja·Janitzio 
el per'ftuñe': de mi arni::1r <65>. 

"Lo .::¡1.~e resuer1a et1 rní es lo qi.~e aprend·:i c•::.n mi •=uerpo ••• ". El 

dando los golpes que conlleva la relación amorosa. Es el co'fre donde 

se guarda la' esperanza. 



SACIEDAD O COLMO: El sujeto plantea:o con obstinación:o el anhelo y la 

pi:isibilidad de una satisfac•=ión pler1a del dese•:. implicado en la 

rela1=iór1 amorosa y de s1...1 é~.::iti::i sin 'falla y •=•:•rn•:i eter-n•:i de esta 

Con una dulce melancolia:o 
con sobresaltos de rt~ise~or·, 

•=•:in ir1•:iui~.atc1des ·::it~e ti::.dav:La 
llenan de rosas esplendorosas mi corazón(66). 

es, pr.,es, 1.~t"\a pre•=ipitaci1!1t1: algo se •:1::indensa, ect-"1a raices et'\ mi., me 

un descanso pasajer~; 

posibles de la crisis amorosa. 

La abandoné 
porque me.fue preciso. 
que asi abandono 
la mujer que a mi me ofenda. 
V1':JY a br... . .iscar 
un amor que me comprenda., 
y a ése lo olvido 
cada día más y más<67). 

las salidas 



vinculo, es pt·opicia para que él/ella salga triunfante, en su papel 

~: Ya sea •4ue ·=1uiera probar si.~ am1:ir o que se es'fuer•=e por 

desci~rar si el otro lo ama, el sujeto amoroso no tiene a su 

disposición ning~1n sistema de signos seguro. 

Piénsalo bien, mulata:- piét1salo bien, 
mira que mi alma se atormenta sin tu amot·, 
mira que sufro, mira que lloro~ 
mira que solamente Dios sabe lo que paso yo. 
Sé que tus rosales florecieron para mí; 
dame la sor1risa que dibuja la esperanza:­
dime que no te perdi, 
dame el 1=ons1~1~::::10 del alma(€,::;:). 

El enarn•:•rado para si amor es 

El sujeto amoroso se declara ante el objeto amado; es 

ne•=esari 1:> que sea dicha; pero tarnbiérr, desde que es di1=ha, m1...1y 

pri:1visi•::it1almente es verdad" 

s.o.LQ: La fig1--1ra r·ernite no a lo que p1...1ede ser la si:lle:dad ht.irna.r1a del 

h1:iy del amor-pasi1!ir1 nit1g1:.in sistema irnpi:1rtar1te de per1sarnier-1to (de 

disc1..irso) .. 



de duro cierzo invet·nal 
! legan hasta el c•~arti:• míi:.t 
las quejas del arraball691 

sentimieritos; los tiene para él en su mundo, en su soledad. 

peque~ez lo provoca. 

Mi alma, desengañada 
ya na•ja espet·a tii alietita ya 
tu la mataste con tt~s desdenes, 
y • .. nia vez rnuer·ta ni:• p1_.1ede amar (70). 

El suicidio en las letras de Agustín Lara es figurativo,. en ning~n 

rn1::imet1t•:• dentr•::i de s14-1 pr1:1d1.-1cci•~n se habla de •41.Je el sujet•:t arnc•r•:tS•::i 

quiera guitarse la vida por propia voluntad; al contrario, él pone en 

matios del 1:1bjeto amad•:• la ac•=ión del ·=r:í.rner1, ella es ·=iuien 11:> mata,. 

ir1certidurnbres de esta de'firdción, el sujet•::i arnor 1:>s1:t s1..Jeña c1:>r1 una 

sabiduría que lo haría tornar al otro tal cual es, eximido de todo 

adjetivo. 



Si volviera a encontrarte 
t1i:1 sé qr."é te •:Ji r í. a 
tal vez en un instante 
t.1.:id•j se 1::ilvidaríaC71). 

ll.6 

El sujeto amoroso acepta al ser amado tal cual es, si se burló, si 

ter1ernos q1..1e 

I.S.....a.MQ: La fi•;;1ura r·11:i t·ernit;.~3 a la de•=laraciór1 de arnor:o a la ci::ir1f'esiór'l:o 

sino a la proferición repetida del grito de amor·. 

Me pt·e.91.-'rrtas si f::.e ·=iuiet·o 
r11:• sc:1bré ·=11-~e •=ontestat· 
sólo sé que nada espero 
que me mL1~ro de tanto so~at·. 

Te quiero como a t1adie quiero 
•=•:trno t1ut1•=a pude sot=;ar· en •=?L~erer. 

Te adoro:o si adorar se llama 
a ser todo entero para ut1a rnujerC72>. 

al·~r . .n1a par.te de nuestr··:i mundC•:o de nuestro tiempo arnori::•SC• deberá ser 



ll.7 

TERNURA: Goce,. pero tarnbiér1 eval1...ra•=ión ir1-=1uietartte de los 9esti::1s 

tiern1:is del objet1::. amado, et·r la medida er1 gue el s1...1jeto comprende qt.re 

carece de su privilegio. 

La pa 1 i dez de 1_n1a rna•3t·1c11 i a i r1vade 
tu rostro de mujer atormentada 
y en tus divinos ojos jade 
se adivina gue estás et1amorada. 
Dime si tu boca:o diminuto coral:o 
peque~ito panal:o es pat·a mi. 
Habla 1je tu per1a:o dime ·=11 • .ie t• . .r dc:1l1:ir 
es solo desamor y frenesi(73). 

'='-HEtr1tr:• a tornar y dar:i sería l•::i más sublirne dentro del imaginario 

amoroso del sujeto. 

Te dije muchas palab~as 
de esas bonitas 
CCit'l q1...1e ar~ul lat1 l.:1s c1:irazones 
pidietido que me quisieras 
q1...1e convirtieras 
er1 realidades mis ilt.rsiones(74). 



la cual no puede ceder. 

Amor de mis amores 
sangre de mi alma 
regálame las flores 
de la esF·eranza:o 
permite que ponga 
toda la dulce verdad 
que tienen mis dolores~ 
para decirte gL'e tú eres 
el amor de mis amoresC75). 

ll8 

La verdad en el discurso amoroso está inmersa en lo que el mundo 

pi:1r ilt1=:ión. Es la verdad d~21 s1_-1jeti:1 arn1::it-i:1so .. 81~ verdad. 



Notas 

1-. Ri::1lar1d Barth~~s. Fra.::irn1::.ntos d.=· t1t·1 discut·s1:1 arno1··os1:•. Mé>::ico:o Si·::ili:• 
:'<)<:I, 1991,, p. 13. 
:2- .. Ibic1. p .. ¡:. .. 1·:;-14,. En 1·:• ;;: 1.:b'.:!i·:JU:!..·:2;··:-1:.·;'.! i:~do.s,o.s ~::nco:•rnillados d~~ntrei 

del ·=:?.pl+.:1_::'_.:1 s·:·n d1:=:J. !'r:::.;;:rr:I'.: au't'or. 
:J-·· .. 1~·Jl .. !stln L:1r-.::i .. -:. '~'.. amor .. 
4- .. H'-· ··: :-!'t-: lc•s •:-jos. 

Pervertida: 
6-. Alma. 
7-. Noche. 
8- Viviré para ti. 
9-. Mujercita. 
10-. Pensaba c:¡ue tu amor. 
11-. Cada noche un amor. 
12-. Ausencia. 
13-. Lágrimas de sangre. 
14-. Súplica. 
15-. Pervertida. 
16-. Contraste. 
17-. Silencio. 
18-. Vencida. 
19-. Sin saber por c:¡L1é. 
20-. Lágrimas de sangre. 
21-. Noche de ronda. 
22- Sólo una vez. 
23-. Gotas de amor. 
24-. Alma. 
25-. Mujer. 
2E.-. Rosa. 
27-. Santa. 
2:::- Orgullo. 
29-. Mía no más. 
30-. Mi novia. 
31-. Clave azul. 
32-. Golondrina. 
33-. Te ví pasar. 
34-. Revancha. 
35-. Milagro. 
36-. Suerte loca. 
37-. Principa Vals. 
38-. Tú volverás. 
39-. Fugitiva. 
40-. Siempre te vas. 
41-. Tu retrato. 
42-.· Tus pestaí'las. 
43-. Brujerías 
44-. Otra vez. 
45-. Súplica. 
46-. Pervertida. 
47-. Oración Caribe. 
4S-. Farolito. 
49-. Entrega. 



50-. Me voy. 
51-. Si dejas que te bese. 
52-. Sultana. 
53-. Decepción. 
54-. Estoy pensando en ti . 
....... -. Ven aca Eii tana. 
56- .. Hastío. 
57-. Cabellera egra. 
5::::-. Pecadora. 
59-. Rosarito .. 
60-. El cielo~. el mar y t~. 
61-. Tardecita. 
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62- .. Por qué ya no me quieres. 
1.:.:::<-. Besa. 
64-. Palmera. 
65-. Janit.zio. 
E.E.-. Pensaba que tu amor. 
E07-. Se me hizo faci 1. 
68-. Piénsalo bien. 
69-. Arráncame la vida. 
71)-. Pensaba que tu amor. 
71-. Ven Acá. 
72-. Te quiero. 
73-. Enamorada. 
74-. Maria Bonita. 
75-. Amor de mis amores. 
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CONCLUSIONES 

Corn•::i p1::ieta p1:ip1...tlar:- •=1:Jrno •=read1:ir ir1d1...adable de r=an•=ii::•nes:o A·~r...tstít"'l 

Lara sigue ocupando un lugar singular entre los grandes compositores 

de la m~sica mexicana e hispanoamericana:- en esa forma fina y 

autor:- es que comprendió mejor que nadie la importancia de adue~arse 

¿gué es el lugar com~n?:- ¿es la cursileria:o es el mal 

gusto? ¿Es todo lo contrario? No es una cosa ni otra. El lugar camón:-

Es posibl~:= •=1t1e est•:i e~.::pli·::¡ue esa •=orn1...1nidad g1_.1e se ha it-.tegrad•:i en 

torno a la obra del compositor Agustín Lara:o esto es:- que el pueblo 

se siente aludido en seis sentirnienti:•s al ~s·=uchat- s•...ts •=anci1:.nes. 

Dich•:> de .:~otra manera:- las •=i::irnp•:isiciones har1 dejadc1 de perter1ecer a 

alg1 .. ~ier1 para ser pertenencia de t•::ido el puebli::i ••. :o ese mismo F·Uebl 1::. 

gue ha hec~"1•::i una i=::::<i:·r1::ipiaciór1 y q1...1e ha pagado c•:in su apla1...1s•:i Y 

adrnit-ación perdurabl .. :::s. Y as:í.::o 11;:.s hi::imbres seguirán s 1:iñar1d1::i •= 1::it1 la 

mujer di~ina gue conoce los filtros que hay en el·amor; y las mujeres 

se9u i rár1 quer iér1d1;:.s .. ::= pcu·e·=er a esas he•=h i c:er.as ·=•:•t1 P•-~t=;a l et-a la 



rnirada~ ·~- •=ot1 ojos· verde jade y pal{dez de ma9r11:rlia:o q1_.,e tienen 

s•:rmet.id1::is a s• . .rs enam1:irados baj•:. el •:k1sel de las F•estar.as. 

estará siempre sometida a permanentes discusiones, la apenas silueta 
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