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“PODEMOS DECIR CON TODA SEGURIDAD QUE EL CONOCIMIENTO
QUE LOS HOMBRES PUEDIN ADQUIRIR SUBRE LAS MUJIIUS,LO
QUE HA SIDO Y LO QUE SON, SIN NINGUNA REFERENCIA A--
LO QUE FODRIAN SER, ES DESGRACIADAMENTE IMPERFECTO Y
SUPERFICIAL Y LO SERA SIEMPRE HASTA QUE LAS MISMAS -
MWUJERES HAYAN DICHO TODO LO QUE TIENEN QUE DECIR."

JOHN STUART MILL.



INTRODUCCION.

Este trabalo de tesis iIntenta rescatar la participacién de la mujer
en la plastlca, desde los albores histéricos de la humanldad y los cambios que
sufrié hasta el Renacimiento Europeo, tratando de observar los hechos que pue-
dan relacionar las actividades hunanas, con la particlpacién de las mujeres en
la produccién plastica y especialmente en las artes visuales. Se ha
conslderado tan solo la cultura occidental, especificamente la europea de
principal importancia para nosotros, ya que es la que Influye
determinantemente a traves de la conquista, trasplantando su visién del mundo

a sus colonias.

Estudiar la condicién de las mujeres artistas a través de la historia
plantea el problema de superar la norma ya establecida, en donde el hombre es
l1a unidad y el género masculino el que utiliza los mecanismos institucionales
e ideoléglicos para reproduclr la hlstoria de domlnaclén, el conocimiento
¥ su aplicaclén social y productlva estan condlcionadas por la ldeologia del
poder, por lo cual el arte como parte del conocimiento no es ajeno a esa
situacién, como lo prueba la carencia y por ende la gran dificultad para encon
trar menci6én a la actividad creativa de la mujer en los campos del arte. Este
hecho dificulta probar fielmente, en muchas etapas de la historia, la partlci-
pacién del género femenino en el arte, pues es hasta las socledades contempo-

rAneas, que las feministas han reclamado conceptos nuevos para el analisis



histérico de la condicidén de la mujer,

En cuanto al aspecto particular de las artes visuales, tono coma
ejemplo principal la plntura, tratando de reconocer el empobreclmiento que
produjo en el género femenino su subordinacién al género masculino dando comu

resultado una aparente ausencia de pinturas hechas por muleres.

Cabe aclarar que el concepto de arte que hoy manejamos es
histéricamente muy reciente; es declr su conslderacién como una actividad
especializada con reconocimiento soclal que lo incorpora a las actividades
culturales, tal y como READ nos dice..."EL ARTE ES UNA FORMA DE CONOCIMIENTO Y
El. MUNDO DEL ARTE ES UN SISTEMA DE CONOCIMIENTO TAN PRECISO PARA EL HOMBRE

COMO EL MUNDO DE LA FILOSOFIA O DE LA CIENCIA.™....31L

Ast la apreciaclén de 1a obra de arte en el caso de este trabajo de
tesis se da a la luz de estos conceptos, alGn cuando se haga referencla a
culturas y épocas en que no se¢ tenia la idea de realizar arte procurando
reconsiderar la condicién histoérica de la muljer desde la prehistorta para
rescatar las capacldades creatlvas que sin lugar a dudas ha (entdo, Esta
intencién es diticll de llevar a cabo ya que ain para tener una ldea del
estatuto de la mujer en la historia del arte, al remitirnos & los llbros y
reglstros de artistas que contlene la historla, nos encontramos con una
ausencia total de mujeres. Un elemplo de ello, es yue la historia registra a
hombres como AKERNOS de QUIOS, ; quien hizo la dlosa de Delos en 588 a.c.,

EXEQUIAS y AMASIS, reglstrados como ceramislas famosos en 550 a.c., sin



‘embargo no es sino hasta el afio 965 cuando quizh por primera vez en ls
historia del arte aparece el nombre de una mujer, EUDE, en una plntura cn la

Catedral de Gerona.

Es muy poco lo que se ha encontrado para confirmar que la mujer tlene
una historia particular, tan larga come 21 hombre, en la producclén del arin,
pero ejemplos como el anterlor hacen pensar que si 1a Investigaclén se
hublese interesado’ en ellas, se conoceria en mayor proporcidn 1a
participacion femenina en este campo con respecto a la histéricamente

asignada.

Algunos grupos de Investigadoras se han interesado en ello , lo
cual comienza a dar un rayo de luz sobre algunos aspectos que antes eran
totalmente ignorados. De esta forma algunos nombres y fechas de artlstas

desconocldas, junto con algunas de sus obras se comlenzan a publicar.

Esta situacién ha cambiado muy lentamente, desde que fue denunciade
por primera vez. El arte se ha convertldo en vanguardia de un movimiento
nuevo, en donde las mujeres empezaron 8 analjzar su propla suerte, la de sus
hermanas y la de sus antepasadas, con el fin de mejorar su papel histérico, en
la esperanza de que algan dia podran abandonar su situaclén de subordinadas,
en este sentido el arte ha jugado un papel importante contando con reelevantes
escritoras, pintoras, escultoras que han dado 1la lucha conqulstando un nivel
equiparable a los grandes de sus épocas. Estas ploneras en lo que corresponde

a las artes visuales, son el objetivo principal de este trabajo.



“MIENTRAS ESTABA SENTADO EN EI. CHARTERHOUSE
MIRANDO UNA OBRA EN LA QUE EI. PROTAGONISTA
REPRESENTA LA HUMANIDAD,ME DIJE A MI MISMD,

é+»+Y FOR QUE NO S UNA MUJER,...?

GEORGE BERNARD SHAW.



Lavinma Fontana
Soh Me Tanere




LA MUJER EN LOS TIEMPOS ANTIGUUS.

Desde las - primeras Investigaclones sobre la formuclén de  las
socledades, se encontrd que las estructuras soclales de la prebistoria eran
totalmente difercntes a las actuales, ya que se conformaban por un sistuma
tribal y de clanes basado en el parentesco materno. “En el orlgen el género
humano proviene de una raza de simlos superiores que: hablan desarrollado
drganos que los predisponlan para la vida soclal, 1la mano prensil dei homo
faber, un cerebro mis desarrollado, la posiclon  ergulda, la vislon
estereoscéplca y 6rganos bl;tsales que posibllitaron el lenguaje, rasgos comunys
a ambos sexos, quedando reservado exclusivamente para la mujer los organos y
las funclones de la maternldad, determinante para la perpetoacion de da
especle ; facultad que le permitié manejar e Influir sobre los machos y
hembras Joévenes ¥y por un perlodo mAs largo que el de los antropoides y asi
poder Instituir los ordenamientus de comportamiento social que garantizava la
cooperaclién de todos los componentes de la tribu y su establlldad por lo  que
la organizacién social es de origen, un clan maternal, es decir una union
econbmlca y no sexual de hermanos y hermanas en una orda gobernada pur las

madres.", dice Evelln Rcad en su llbro "La evoluliclon de la mujer™.32



John Ferguson Maclennan, (1827-1881) autor da muchaﬁ obras que versan |
sobre la historia del matrimonlo y de la familla,  dice que en los tlempos
antiguos ocurria con frocuencia la pollandria, es decir que la mujer tenia en
comn varlos hombres, 1o que daba como resultado un desconocimliento del padre

de los hijos; por ello laa dencia o d dencla s6lo se tontaba en la

linea materna, lo que afirmaba el derecho materno.

En este mismo sentido el historlador, . antropdlogo y Jurisconsulto
suizo Johan Jakob Bachofen, publica en 1861 up lilbro sobre el derecho
materno,en el cual realiza un minucioso examen sobre 1la hlstoria de la
familla. En el sefiala: " Primitivamente 1los seres humanos vivieron en
promiscuidad sexual. Tales relaclones excluyen toda pnsibllidad de establecer
con certeza la paternidad, por lo que la filiaci6n sélo podia contarse por
linea femenina, segGn el derecho maternu, esto se dib en los pueblos antliguos.

A consecuencia de este hecho, las mujeres, como madres, como Gnicos
progenltores conocldos de la Joven gencracién, gozaban de un gran apreclo y

respeto que llegaba, al dominic femenino abseluto...”

Es a través de diversos caminos de la Investigacién que los
escritores nos dicen que la forma materna de la organizacién social, fue
predecesora de la sociedad patriarcal y con esto lo que se destaca es que la
mua jer fue una parte Importante del clan desde el punto de vista de 1la
procreacién, pero también de la produccién, los dos pilares sobre los que se

ha fundado toda la socledad humana.
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La procreacién es algo que le garantiza al ser humano y a la tribu su
continuidad hlistérlca, en tanto que la producelén es una adquislelén  humana
que generd mhs alld de la satisfacclén immedlata nuevas necesidades que la
proyectaron por encima de su existencla animal y que lo podemos declfrar
sintetlzado en el lenguaje del arte, el cual nos da una purcepcién de su ver--

dad universal.

Se ha dicho que el hombre, mejor dotado por la naturaleza para la
caza, es el productor esenclal, lo cual le daba relevancia ante el clan, que
asi era provisto del alimento vital, pero hay que tener en cuenta que esto no
fue el f@nico medio de subsistencia de la 4rlbu. El ser humano también
sobrevivié de la recoleccién de frutos, lo que lo llevd a la siembra dando
origen a la agricultura, sustento del sedentarismo humano; asi la caza, que
es instintiva hizo del hombre un ausente que podia volver con las manos
llepas o con las manos vaclas. Por otra parte la carne antlguamente no podia
almacenarse por mucho tlempo, especialmente en los climas caluresos, lo cual
trajo come consecuencla que la recolecclién que etectuaban las

mujeres sostuviera en buena parte a la tribu.

En esta clrcunstancia histérica donde el hombre salia de caza y la
mujer 58 dedicaba a la crianza de la familia y la recolecclién, nos podemos
preguntar quiénes dlbulaban y pintaban las cavernas. La mujer seguramente

tuvo el tlewpo y el lugar para hacerlo, probablemente también el hombre.
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Las Investigaclones cada vez mhs interesadas en distingulrse y tener
mayor relevancia nos dan puntos de vista interesantes y nueves pare
interpretar las socledades antiguas, Un ejemplo es el sigulente: Los hombres
analizéndolos en su exlstencia tnlcamente animal " se dlferenclaban de los
monos existentes en que eran asesinos empedernldos ; crlaturas carnivoras que
atrapaban a sus presas vivas con violencis, las malaban =a palos,

descuartlzaban sus cuerpes destrozados, los d ban, saciando su sed con

la sangre callente de sus victlmas y devoraban avidamente la carne viva y

convulslonada” *3

St aceptamos este planteamiento del Profesor Carveth Read, de 1la
Universidad de Londres y de sus seguldores, sobre el hombre cazador, que ha
sido una teoria que favorece a la domlnacién del hombre sobre las muleres,
nlfios y nlfias, ;jen manos de quién quedaria la actividad estética de esos
antepasados?. Pareceria mis léglco que las habltantes de las cavernas, las
cuales permanecian mAs tlempo en ellas, (fueran las encargadas dehacer
aquellos dibujos y pinturas migicas que les traerian buena suerte en la
cacerfa. El estar por un mayor tiempo en aquel habltat las llevaria a conocer
los gustos y las necesidades de sus hogares y por lo tanto a estar presentes
en la producclén de los dibujos y las pinturas de entonces, aunque 1la
evoluclén de la cultura humana s6lo se haya encargado de reconocerle al hombre

los mérltos que acompafiaron a la humanidad en su desarrolle.

El arte y su relacién con el artista estfn Intimamente enraizados,

como lo afirman muchos estudlosos del arte: "Todas las caracteristlcas del
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arte paleolitico nos lnducen a probar qus, a pesar de todo lo comunitario o
practice que puede haber sldo el uso que ¢l hombre primltlvo hizo del arte,

el arte mismo no obstante, fue el ejerclclo de una facultad individual." *4

Por lo tanto esa vislén de 1a mujer pasiva, cuidando el fuego del hombre
cazador, ha slido creada por una visibn historica tnjusta, la cual le qulta
mérito a las mujeres . Las mujeres de éstas culluras desempeiiaron un papel
importante en la tribu, no se podian dar el lujo de quedarse desocupadas
pues sus conocimientos y experlencias contribulan a 1los recursos necesarios

de la tribu.

En aquellos tiempos, en las sociedades cazadoras y recolectoras los
hombres no explotaban el trabajo de las mujeres, no se apropiaban o
controlaban su producctén, “nadie les impedia muverse libremente. No existia
control del hombre sobre el cuerpo de las mujeres o de los hijos, no existia
el culto a la virginidad o a la castldad, no habia exclusividad sexual. Los
conocimlentos del grupo no eran excluslvos de un solo género, como tampoco se
reprimia 1a creatividad a ninguno. Es decir que las costumbres de la Edad de
Pledra desmestran que las mujeres tuvieron una llbertad que puede ser la

envidia de culturas posterlores.

Tamblén podemos tener en cuenta que la arqueologia en una de sus
tormas de ordenamiento histérico observa los camblos en el sistema econdmico

¥ los adelantos en la evolucién con el tipo de materiales que fueron
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utillzando, presenténdolas en una sucesion cronnlégica, comu son las
divisiones dque se dleron en el pericdo prehistorice. la  edad de:

pledra, de bronce y dv hlerro, estéin relaclonadas iIntlmaments con el arte y se
basan en el material utilizado para fabrlcar los instrumentos, aparcclundo
estos en etapas, scgGn las necesldades de la evolucién. En su relaclén con la
mujer y la producclén de estos primeros instrumentos, hoy en dia  tan
apreclados, nos dice el historlador, arquedlogo e Investigador Gordon Childe:
" AdemAs el hacha de pledra Instrumento distintivo de una época, al menos de
la edad de pledra, es el producto doméstico que podia ser fabricado y

utilizado por cualquiera™., *$

En este proceso de fabrilcaclién de utensllios que hoy encontramos
especlalemnte en los museos, nos damos cuenta de que satisfacian a la humanldad
en sus necesidades, tanto a la mujer ¢n su quehacer, como al hombre, sln
distinclén de tabricacién y uso. El mismo arquedlogo, histuriador y profusor de
arquelogia en Edimburgo, quien ha diriglde numerosas excavaclones en Irlanda y
autor de numerosos libros, en su extensa descrlpelén de la complelidad de la
alfareria, se reflere repetidamente al alfarero como " ella “, lo cual nos
hace ver otra vez, la particlpacién de la mujer non otra de las ramas del
arte. Lo que podria verse conflrmado si tomamos como e¢jemplo una tribu que ha
quedado al margen de la civilizaclén, como son lus Kurmal de Australia quienes
afirman queel trabajo del hombre es cazar, pescar, luchar y después descansar
y el de las mujeres es hacer "todo lo demas". Esto puede Incluir activlidades

curatlvas, adminlstrativas, econbdmlcas, artisticas etc,



Otro elemplo es el que describe Margaret Mead en el sigulente
relato: "Entre los mundugonor de Nueva Guinea, los artistas mujeres y
hombres, son Gnlcamente los que nacen con el cordén umbillical enrrollado
alrededor de 1la garganta. Estos se dedlcan a fabricar cestas y tallas en
madera, siendo mal visto el que desdefia su vocacién, puesto que nace con una
tacultad desarrollada”. *6 Como vemos algunas tribus se organizaron partiendo
de sus proplas posibilidades o necesidades y asi distribuyeron otlclos y
trabajos seglin caracteristicas secundarias, que podian ser inclusive ajenas a

la actividad misma que estaban ejerciendo.

Muchos otros ejemplos nos ayudan a confirmar que la mujer artista
existi6, aunque no se haga mencién de ellas porque estamos acostumbrados a
aceptar que la Investigaclén se reflera al hombre c_pmo unidad representativa
de ambos géneros, sin prestar mayor atencién a mis de la mitad de la
humanidad, 1a mujer, creyéndose por slglos que solo eran objetes de

reproduccién.

Otra prueba de que la mujer en la historia de la humanidad ha estado
presente en actividades relaclonadas con el arte, lo tenemwos en este otro
elemplo: " Alvededor del afio 2300 A.C. un gran sacerdote de Sumeris compuso un
himno de alabanza a Dios, considerado como el primer poemd que aparece en la
historla de 1la humanidad. Llama la atenclén que este poema llamado la
Exaltaci6n de Inanna, es un cantn de extraordinaria fuerza y pasién ean el que

fueron mujeres el primer Dlos y el primer Sacerdote poetas.” *7



El arte de aquellos tiempus que  intervine : medlm;l-: :sﬂlmbult‘gs en el
Vbluncstur de todos, operaba para comblar la reslidad 'lr)lénluﬁu'.n{il‘ul(:éuﬁfe‘
la naturaleza y modlficarla a faver del clan. Este”i:rlye n}) so f'subdlyl‘dln':,
romplé con esa barrera para ponerse al servicio de csas‘(::o‘mm'\ldad(v:s‘.’ eva, un”
proceso dinimico donde habia danza ritual, masica, canclbn,', p‘uusi‘a;
movimiento, decoracién, simbolo, comedia y tragedia y todo ello con el
prop6sito de invocar, Implorar, alabar al dios sol, para que calénhtara y a la

diosa lluvia para las cosechas.

SI blien muy al principio de la humanidad, no se explicaban 1los
tenbmenos de la naturaleza, conforme fueron evolucionando los pucblos de estas
culturas comprendieron que el sol volveria a salir, la lluvia tenla su ciclo
¥y conocleron el comportamlento de anlmales y plantas. Ese saber natural o
unian a la parte migica, emocional que se expresaba con la pintura o con 1la
danza y que la hacian en dias culdadosamente calculados utillzande los

simbolos que provienen del lenguaje magice del arte.

Esta situacién no ftue slempre asi. Cuando la socledad pa-
triarcal empezé6 su dominlo, con la Intenclén de crear la diferenclia gque
hasta hoy nos afecta discrimlnadamente, la magla proyectada en dlbujos y
pinturas entre otras cosas, fue \uno de los blancos principales del
patrlarcado. Nada esti mas alejado de la realldad que el papel desempefiado por
la mujer primitiva en el estercotipo de la hembra del cazador, pues la coloca

como una flgura borrosa y acurrucada Junto al fuego de la cueva., Es muy
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probable que 1la fémina erecta se puso en plé junto al homo erectus en algan
lugar del mundo primitivo al mismo tiempo y asi se contl.nunron los camblos

hasta que ambos se convirtlieron en saplens,

La tragedia del dominto de un género humano sobre el otro, sumerge a
la muler por clentos de afios en el mis profundo oscurantismo. La lucha para
emerger ha sldo dura, dificil, desgarrante después de tantos slglos de
sometimiento y prohlblclones. Qulza, porque como decia Séneca: " El mal no

tiene remedio cuando los vicios se han transtormado en costumbre." *8

E! estado de atraso de la muler de hoy, es un atraso causado y no
estd determinado bloléglcamente, como se qulgo hacer creer durante mucho
tiempo, especialmente en la Edad Medla. Este estado de atraso no ha slido
uno permanente a lo largo de la historia, sino que tiene en buena parte su
tundamentacién en las nuevas rellgiones, que buscan el atraso de uno de los
Zéneros de la humanidad para beneficlio del otro exclusivamentc, sin tener la

capaclidad de conciliar el progreso de ambos.

Ha habido wmuchos artistas hombres para los que la vida, pesea su

genio, les ha sido dura y diticil, probablemente has veces descor Yy
pobres quisleron dejar todo para tomar un camino ms facll, pero para las
mujeres esas dificultades han sido intinitamente mis fuertes ; las

diflcultades materlales eran enormes y las no materlales atn peores.



Es un hecho evidente que la mujer ha padecide inflnitamente, por
largas épocas, la carencla de estimilo para emprender la cavrera de
artista, sl esto es duro, lo es mhs aln soportar los golpes, los sermunes,
el desalre y hasta el enclerro. La nececlidad de hacerle frente a esta
situaclén, tuvo que haber torcido vocaclones y disminuldo su vitalldad, hasta

el abandono total de cumlquier proyccto propio , en fnumerables casos.
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" COMO UN HOMBRE ES, AS1 ES SU DIOS, ESTA PALABRA
EXPLICA POR QUE DIOS ES ABSURDO TAN AMENUDG, "

GILES AND MELYILLE HARCOURI.
SHORT PRAYER FOR DE LONG DAY.
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LA MUJER FN LAS RELIGIONES.

Las formas de pensamiento rellgloso no han slde las mismas en toda la
historia de 1la humanidad. En el principlo era muy diterente a lo que

actualmente tenemos.

Cuando la humanidad emergi6é en los albores de la prehistoria, Dios
era una mujer, la "Gran Madre", la "Gran Dlosa", la "Madre Original” y entré
en las mitologias del mundo, como un fenbmeno universal, Esta condicién
especial que asumlé la mujer tuvo su razén en la procreacién. El naclmiento
de una nueva vida que surgia del cuerpo de una mujer estaba relacionado con el
nacimiento de nuevas cosechas que brotaban del cuerpo de la tlerra y desde el
principlo ambas estuvieron entrelazadas en el concepto de la divinidad, mucho

mis compleja y poderosa que lo que hoy en dia nos podemos imaglnar.

En aquellas religlones a la mujer se le vio relacionada tamblén por
su clclo mensual con la luna, con la recoleccién cicllca de allmentos. Como

se puede ver tenia una relaci6én intima, finica con la naturaleza.

Por ejemplo los Sumerios, que habltaban el terrltorlo correspondiente
al Irak actual, le rendian culto a2 Enheduana con himnos cargados de gran
erotismo, dandole gractas por sus mechones enredados, su regazo de miel, asi
como por su generosldad natural que fluye de su Gtero en forma abundante.

“Enheduana era la voz de la deldad cuyo poder y adoraclén se extendlé por el

21



mundo entero 'y era tan antigua como ¢l mismisimo tiempo, - era la voz de 1la

primera dlvinldad, la Gran Madre.” *9

No se trata de un fenbmeno alslado o temporal. Algunos
escritos nos muestran la importancia y predominio de la Gran Diosa Madre como
olemento esencial en los albores de la vida humana, " Desde el momento en que
Irrumpid en 1las estepas de la Rusia del Sur, la tierra que la acund , su
veneraci6n fue extendiéndose geograflcamente desde el Medliterréneo, el VYalle
del Indo y Asla, hasta China, Africa y Australia. Histéricamente el espacio

de tiempo es todavia mhs sorprendente:

Del afio 25000 al 15000 a.c.: Con las denominadas estatuillas de Venus hechas
de pledra y marfll en Europa, Yy de barro del Nilo en Egipto, la Gran Madre

irrumpe en el mundo de los hombres con arrolladora integridad y perfecclén.

Del afio 12000 al 93000 a.c. : En Dolnl Vestonlce, Checoslovaqula y Shanidar,
Irak, los entlerron ceremoniales de cuerpos cubjertos de ocre rojo se

asoclaban comunmente con el culto de la Dlosa.

En 7000 a.c.: En Jericod se erigen los primeros santuarios dedicados a la

Diosa Madre.

6000 a.c.: El asentamiento del pueblo de Catal Huyuk en Turquia, una extensién
de tan solo 15 Ra contenia no menos de 40,000 altares dedlcados a la Dlosa, en

tres encarpacliones: como virgen, madre y bruja.

5000 a.c.: Una estatullla en Hacilar Turquia, muestra a la Dlosa en posicién

de hacer el amor.
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4000 a.c.: Aparece el primer lenguaje escrito en el tcnplb"’d;rl Diosa, - balo

el titulo de Reina del Cielo en Erech (el Uruc actual)’ "

3000 a.c.:Aparece ahora en todas partes del mundo‘ conocldo : ‘ustatuas.f

altares y documentos escrltos.

200 a.c.: Los Celtas tribales envian sus proplos sacerdntés a la D'losa, nl:grau

testival sagrado dc Clbeles en la Anatolia.

200 a.c.: En Tralles Anatolla del oeste, Auna mujer llamada Aurella Bniliana,
eriglé una escultura en el templo de la Dlosa, haciendo constar que habia
efectuado debidamente su serviclo sexual (relaciones sexuales sagradas en
nombre de la Diosa) tal y como su madre y todas sus antepasadas lo habian

hecho anteriormente.

500 d.c.: Los emperadores cristianos, suprimleron mediante la fuerza el culto

a la Dlosa y cerraron el Gltimo de sus templos." *t0

Hay muchas otras antiguas divinidades femeninas poco conocidas
también. En Europa por elemplo, los hoy parisinos rendian culto al Dis Pater
que tlene por compafiera & la Dlosa Madre, de quien naven los hombres, los
animales y las plantas y también es la guardlana de la morada de los muertos.
En Paris, sec encontraron deidades femeninas, como son figuras rudimentarias
provistas de un collar y que se ven tamblén en las paredes de las grutas
neoliticas del Petit Morin en Malne y tamblén en las losas de algunas avenldas

cublertas en las cuencas del Sena y del Olse. Asimismo se encuentran plezas
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tmportantes  .entre las “ esculturas Dolménicas-y en los nﬁnhl\res*psculpldos’
del . Aveyron y del Tarm. Esta diosa es, sin dudﬁ “L;li‘;unu',’ el sX'r'lblb.ohiu‘ de la
!llerra fecunda, la Tierra Madre o Démeter, “Clbelas ‘de las rm;lonﬂ-s

Medlterraneas.” *11

Ademis de las mencionadas, hubo en la Galla otras divinidades, por
ejemplo cn 1a reglén de Treveris se descubrievron inumerables representaciones
de madres cuye culto era muy popular. Protegian el campo a la gente de  las
ciudades y a los artesanos. Tamblén se veneraba a las ninfas protectoras de
las rocas y de las aguas. MNubo Dlosas guerreras, aunque en menor niimero como
fue “"La Andarta de los Vocones o la Andrasta de la Reina Budlecea o incluso
Nemetona que, en los monumentos estaba al lado de tal o cual Marte céltlico.”
*12.

En La Gran Bretafia hacla el siglo VIIl antes de nuestra cra y pasando
posteriormente por Irlanda, encontramos a la Dlosa Madre de Pantedn Céltico
Insular, 1llamada Dana y que era compaiiera de Blle. Tomblén exlstid Morrigu,
Reina de los fantasmas y Diosa de la guerra y Briglt que era una de la Dtosa
triple, venerada por los poetas, a los que Inspira, también por los herreros a
los que enrliquece, y por los médicos a los que asiste, pues preside los

partos.
Entre los germanos y escandinaves esta la Diosa FrilJa_ o Frigg. Es la

esposa de Odin, de cuya sablduria y clencla del porvenir participan’ en

igualdad,

29



Tuvo un sitio muy especial la Dlosa Nerthus, a la que veneraron los
antecesores de los alemanes y pueblos del sur de Dinamarca y de ella habla
Tacito en el capltulo XL de la germhnica, Nerthus es la "Tlierra Madre”: creen
que ella interviene en los asuntos de los hombres y clrcula entre los pueblos.
En una isla del océano hay un bosque divino y alll hay un carro consagrado,
cublerto de un velo., solo el sacerdote tiene derecho a tocarlo. Sabe cuando

la Diosa esta presente cn el santuarlo y la ' respet te: tiran de

ella terneras. " *13

25



flay muchos otros palses que nus han dejado parte de sus creenclas y
sus rltos expresados en sus obras de arte cuyo lenguaje ha acompaiiado a la
humanidad en todas sus etapas y a las religlones en sus conceptuallzaclones y

camblos, este lenguaje ha sido particularmente rico entre los egipclos.

Egipto es un pais en el que se alcanzaron grandes dimenslones en el
culto de los dioses y los muertos. El valle del Nilo ha guardade numerosos
monumen-tos sagrados, asl como tambien museos de otros conflnes conservan gran
cantldad de bajorelieves, estatuas, papiros etc. que 1lustran diversos
aspectos de las creencias de un pucblo lleno de mltologias en dlferentes

€épocas de la historla.

Las leyendas divinas que son comunes en diversas culturas, conceblan
un dios local con una familia divina, muy relaclonada con la organizaclén del
cosmos Yy con las agrupaciones soclales mas senctllas. Entre esos esquemas,
encontramos & la trlada del Dles Padre, la Diosa Madre y el Dios Hlljo. Por
ejemplo en Memfis el dlos Ptah, 1la diosa Sejmet y el hijo dios Nefertum.
También hubo la triada tebana cuya dlosa era Mut, el dios esposo Amon y el
dios hijo Jonsu. El mito de Isis fue conocido t'iesde el imperio antlguo
eglpclo cuyas pruebas se han cacontrade en los textos de las plrimldes y en
los himnos de todas las épocas cvgipcias. La dlosa Isls, estaba casada con

Osiris, protector de la agrlicultura, viticultura y las artes. Tuvieron un

26



hiljo. Las leyendas entorno a esta triada son muchas y sp propagarovh  por
grandes extensiones. Lo Interesante de todas estas creenclas, es el valor y
el poder que tenian tantuv las diosas como los dloses, Algunos rasges dec lns
mltos que se conocen traen consigo antiguas creenclas que se han mezclade con
elementos nuevos que datan de épocas posterlores, como sucede en la mayoria de
los relatos; pero en general el panteén egipclo mantlene sus grandes ldeas y
sus deldades contlinuan reciblendo homenajes de sus fleles hasta los prlmeros
siglos de nuestra era. “La religidén egipcla solo Iba a sucumbir bajo el
empulje Irresisitible del erlstianismo: hasta el alba del slglo VI, on algunos
rincones apartados de Egipto, clertas dlvinidades especlalmente seran atn

objeto del cultv tradicional. " *14

En esta parte de la historiay la magla muchos de 1los hechos
lmportantes )\lamblén la vida mlsma sc¢ la atribufan a la mujer. Poslerlormgnte
se va dando un debilitamiento decl papel de la mujer y su relacién con la
naturaleza. La Gran Madre comienza a perder fuerza y tvs ritos Inlclan vl
camino de la dominacién de los hombres, pasando la virilidad a ser el simbulo
de las nuevas religlones cuyas creencias pasaron a ser absolutamente

patriarcales.

A lo largo de la hlstoria los seguldores de las nuevas recliglones han
estado venerando las mismas ldeas fundadoras, repercutiendo en la vida de las
mujeres, oprimiéndolas. Estas primeras ideas continuaron difundiéndose hasta

llegar a otros sistemas posteriores como son el Judaismo, confusianlsmo,
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budismo, cristlanismo e islam, las cuales presentan a los hombres como santos,
como resultado de una Inspiraclén divina, transmitida por un poder masculino a
los hombres, facultados para éste fin, convirtiendo de éste modo la

masculinidad misma en poder.

Estas religiones organizadas, son en buena parte la causa de la
derrota histérica que sufrié el género femenino, El nuevo "Dlos y hombre
verdaderos” encerraba una gran complejidad intrinseca presentada como algo muy

simple, en lo cual habla que creer sin discusién.

El camblio del politelsmo al monotelsmo, hizo que los primeros
patriarcas pudleron trlunfar medlante la colonlzacién de las ideas
anterlores, dominando y destruyendo, creenclas, emblemas y objetos sagrados de

las diosas anteriores que lograron erradlcar para lmponer a los nuevos.

Esta evoluclién partidista de las rellgiones, involucré también a las
manifestaciones esté&ticas, que correspondian francamente al tipo de religién
dominante. Ademhs 1las nuevas religlones eran las que propiciaban una
separaclén, haciendo dos mundos completamente distintos, el mundo del hombre y
el submundo de la mufer. Dios comenzb a ser siempre horbre y Adan tuvo la

supremacia en la historia de la creaclién.

Estas rellglones von sus ceremonlas ¥y ritos perscvguian slempre anular

a la mujer o cuando menos dejarla en un segundo plano. Esta torma de creencia
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en la elaboracién de mitos presentd slempre un papel formative, ” donde no solo

aparecia la mujer minimizada , sino que se le ohligaba a aceptar su
condliclén. de Infarlor , engendrando en ella pensamiontos de  hoemildad v

resignacién, hasta el grado de aceplarse a si  mismas como inferjores.
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"LA HISTORIA SOLEMNE Y REAL NO PUEDE INTERESARME...
CON LAS DISPUTAS DE PAPAS Y REYES, CON GUEIUAS Y
EPIDEMIAS EN CADA PAGINA; LOS HOMBRES S{EMPRE TAN
INDOLENTES Y APENAS S1 APARECE ALGUNA MUJERL."

JANE AUSTEN
NORTHANGER ABBEY
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LA EDAD MEDIA Y LAS DIFICULTADES PARA LAS ARTISTAS.

La Edad Media, vive desde el punto de vista espiritual e intelectual,
de los textos sagrados del cristianismo; éstos son de los santos escritores de
los primeros slglos de nuestra era, cuya autoridad era aceptada sin discusién.
A ellos se afiaden los autores posterlores de menos peso, pero adecuados para

continuar los argumentos ya conocidos.

Todavia en el siglo XIII cuando las universidades regulaban los
programas de lectura, se continGa esta tradiclén de los textos antiguos
de los 1lamados Padres de la Iglesla. Por su parte , los nueves filésofos que
en su mayorla eran teélogos, asumen la misma posicién ventajosa para el género

mascullno,

Habia un Dios Hombre poderoso y bueno y la muler aparecia
mallclosamente provocande a pecar. Es el caso de Eva qulen segn el mito

provoca a Adin a pecar pasando a signlficar la mujer el simbolo del mal.

Hubo movimientos y organizaclones profundaments crueles con la

mujer,por ejemplo la persecuclébn de los cazadores de brujas de la Edad Med!ia,
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la inqulslelén’ donde los domlnicos y muchas otras ordenes rellglosas
perseguian constantemente a la mujer. Eran torturadas y matadas por tener el
mas minimo interés Intelectual, como también por ser lgnorantes. En 1431 pui
ejemplo, por llevar entre otras cosas ropa de hombre y ser vallente, Juana de

Arco murié quemada en la hoguera en Francla.

Muchos de los criterios vieJos y absurdos en contra de la mujer
slguen hoy en dla Intluyendo en los conceptos sobre la naturaleza de la mujer
y directamente en la situaclén tamiliar y soclal fungtendo come freno para el

desarrollo especlalmente de las menos favorecidas.

Toda la fuerza de la tradlctén religlosa y del costumbrismo no
permitls a la mujer reacclionar lo suficlente sobre su propia desventaju, vl
peso del credo las dominaba, realmente no tenian nlnguna fucrza, ningln punto
de apoyo para atreverse a hacer algo. Era un ser subordinado, una casta
oprimida a la que subyugaron con una llteratura maslva de ldeologia religlosa.
Estas ensefanzas religlosas les fueron admintstradas en torma de dilscursos, de
sermones, do oraclones, de cuentos populares aleccionadores, de chistes y de
costumbres que no le daban respiro por el momento. Sin embarge y pese a toda
esta represlén, en pleno oscurantismo brota ¢en Lieja Bélgica en 1170,
calladamente cl movimlento de las Beguinas, que se extendié por Alemania y el
norte de Francia y llegaron a tener una gran fuerza espirlitual y soclal. Las
Beguinas eran mujeres que se separaron en clerta forma de la socledad y cuyo
fin era realizar actos de pledad y ayudar a otras mujeres creando asi una

cominidad femenina. Vivian por lo general en pequefios grupos y algunas dn
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ellas eran hi)as de famlllas de la arlstoéracla. como . también de la
burguesia, que no querian ligarse a sectas relliglosas con todos sus votos y
leyes perpetuas, pero que si querian vivir en comunidad. Las Beguinas se
ayudaban mutuamente, encontrando paz y consuelo para Inflnidad de problemas
que se le presentaban a la mujer, caracterizindose su movimlento por una
profunda humanidad y desprendida generosldad, al serviclo de los demés. El
movimlento de las begulnas slrvié de elemplo a los begardos del siglo XIIf,
quienes profesaron una doctrina contraria a 1a de los iluminados y gRésticos

de la época y se extendieron poruna buena parte de europa.

En 1la Edad Medla las mujeres casi no aparecen en la historla porque
esta se ocupa preferentemente de los grupos soclales que muestran el domialo y
el poder, por lo cual las mujeres solo son tomadas en cuenta desde Ila
perspectiva de 1la vida cotidlana. Las religlones influyen y afectan a las
Instituclones sociales y por muchos aflos estas Instituclones no le dleron 1la
posiblllidad a la mujer de estudiar, de conocer, de aprender y mucho mencs de

demostrarse como un ser pensante.

La woral ecleslistica defendia un modelo de estratificacién soclal y
segln dste a las mujeres les correspondia efectuar tunclones de apoyo al varén
dentro de la familia. Le correspondia la producciébn doméstica y la
reproduccién blolégica y ellas como seres Independientes no podian exlstir, no

habia ninguna eportunidad.

Para evitar el oclo les eran permitidas algunas actividades como
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gulsar, coser y bordar y largas horas d¢ sllenclo. Esto hace que se ﬁlébore:}

verdaderas bellezas de bordados 1o cual es una muestra de lar 'paruclpuclbu

temenlna en los trabajos manuales relaclonados con el arte y funra . do

los™
oficlos puramente domésticos.
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IAS PRIMERAS ARTESANAS CONOCIDAS

Los . primeros casos de los que se tlene registro de estas mujeres
artesanas, corresponde a la fabricacl6n de ornamentos de Iglesia y vestimenta
sacerdotal bordada. Las bordadoras nobles o religlosas eran cn  general
personas con conocimiento pues como pertenecian a clases prlvilegiadas tenian
tiempo para cultivarse y desarrollar su talento artesanal. Este estatuto
soclal privileglado serfa durante mucho tiempo lo proplo de las nmujeres

artesanas.

Las bordadoras de medievo que trabajan en los grandes ornamentos de
la iglesia, como también en tapetes profanos, han quedado en su mayoria
anénimos, ademhs de que tampoco resisitieron muchos de ellos la prueba del
tlempo. Las plezas reglstradas mis antiguas son de algunos bhordados alemanes,
cuyas representaciones muestran una gran destreza en el dibujo y la aplicaclén

del color, regido por la moda de la época.

Esta labor realizada por mujeres de esta época de la historla no la
‘conocemos slno hasta el siglo XI del que hasta ahora comlenzan a aparecer

algunos reglstros que pondré como elemplos.

Durante el relnado de Knut (1016-1036) Ealdswth, la nleta de Brithmoth,
sefior de Essex, condado de Inglaterra, recibl6é una aldea entera, no lejos de

1a Abadia de Ely, con la condicién de que se Instalara ahl congregando un buen
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namero de bordadoras que se dedicarian al oflclo. Ealdswth, descendia de una
conocida familia de bordadoras cuya abuela en el afio 991, habia regalado a la
Abadia un bordado, que contaba los hechos ocurridos a su marido en la batalla

de Malben, donde murid.

Otra gran seflora que dejé reputacién de talentosa, fue la Relna
Aelfflaed, siglo X, esposa de Eduard Le Vieux, qulen produjo una obra que aGn
se conserva en la Catedral de Durham y que esta catalogada como uno de los

me Jores elemplos exlstentes del arte del bordado, de los tiempos medlevales.

También se conoce quc en 1066 el Rey Godric regalo una porclién de
tierra en Buckinghamshire, a una mujer llamada Aelfgyth, para darle las
graclas porque enseiid a bordar a su hija, era reconocida como muy famosa en su

oticlo, pero no setiene mayor informaclién de ella.

Otra reconoclda bordadora es Mabel, que pertenecta a la corte del Rey
Enrique [II de Inglaterra y que desde 1239 hasta 1241 trabajé en una capa de
sacerdote cuyos dibujos eran magnificos y en un gran tapiz para el
altar, adornado con perlas preclesas, trabajo por el cual le pagarcn it libras.
Posteriormente le encargaron para al Abad de Westminster, el dibujo y bordado
de un estandarte, el cual hizo con hilos de oro y rubies y que representaba la
imagen de la Virgen y San Juan. Algunos afies después, estando ella retlrada
en su pueblo Bury Saint Edmund, ¢l rey le hizo el honor de visitarla y
Ilevarle de regalo una tela muy fina y la plel de un cenejo para utilizarla en

un abrigo.
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La Reina Aelgyva, mujer de Eduardo €l confesor, bordd con sus propias
manos un taplz para el altar, el cual estaba tan rlcamente saturado de perlas,

pledras preciosas ¢ hiles de¢ oro, que se decla que era un mosaico de ero.

Otras muleres registradas que adquirleron fama por sus trabajos, en
dibujos bordados en tela, fueron Margaret mujer de Malcom 111 de Escocia, Ia
cual muridé en 1083. En otros casos se sabe que damas de la nobleza donaron a
su Iglesla magnificas vestimentas sacerdotales, hechas por ellas mismas, sin

inscriblr sus nombres.

En el caso particular de la Reina Gisella, hermana de Enrique 1! y
esposa de Etienne [ de Hungria dej6 en su trabajo una dedicatoria que le
atribuye el ornamento de oro y pGrpura que se us6é en la corenacién de los Roeyes
de Hungria. La Relna Gilsella quien murié en 1031, regald esa ornamentacién a

la iglesia de Santa Maria en la cludad de Alba.

La Retna Kunlgunde, muler de Enrique [l al comienzo del siglo XI y
sus damas de la corte, segn algunos archivos, donaron a la Catedral de
Bamberg ornamentos que la tradicién y conocedores de bordado de esos tiempos,

caliticaron de admirables.

Las mmjeres nobles no eran las Gnicas que trabajaban los burdados,
también algunos hombres 1o hacian, pero lo reglstrado entre religlosas y

monjes aparece a partlr del siglo XIII.
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los autores modernos notan un camblo en la calldad del bordado a
partir del siglo XIV, siendo superiores los bordados anleriores a esta época.

En la clase soclal mas reprimida y hasta ol siglo XIV la vestimenta
famillar se hacia ecsencialmente en casa, a menudo con lana bruta, que debia
ser previamente arreglada rudimentartiamente y después tejlda. Ademis estas
mismas mujeres contribuian en buena proporcidon a la produccion de alimentos,
es decir que no sélo trabajan en el campo con los hombres, sino que se
ocupaban dc la comida diarta. Léglcamente esto también traia consigo que en
general no podian particlpar en los negoclos famillares. Eran pocas las
mujeres que tenlendo su marido el negoclo en la casa, se agenclaban para

trabalar con é1 y lograban asi salir de la pobroza.

El desempefioc de cualquier tipo de trabaljo, requiere tlempo,
aprendlzaje, dedicacién, energia, sensibllidad y aunque hay trabaljos que se
puedeén realizar mis o menos dentro del espacio doméstico sl no se tlene el
tieawo y en 'ocaslones el lugar, no se pusden reallzar a posar de los esfuerzos

que se quieran hacer.

Es Innegable que las condiclones favorables para ser artista ne estin

entre la cocina el biberén y la ropa sucla.

Seria importante un cuarto proplo como dijo Virglnia Woolf, ¢s decir

un pequefio espacio proplo y momentos de tranquilidad para dedicarse a ello.

Sin embargo las mujeres excepclonales dentro de la creaclion artistica
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han existido en wvarjos aspectos del arte y aunque han sido mujeres
privilegiadas, ellas mismas se han visto entrentadas a muchos problemas de toda
indole (que no han padecldo los hombres) para el desempefio de sus

diferentes trabaljos.

No se puede analizar 1la produccién estética femenina a lo largo de la
historla, sin poner de manlfliesto la situaclén socioeconémica en que vivio,
enfrentindose a los patrones 1dcoléglcos domlnantes, que son una forma muy
atrayente de vida para el que estid en el poder. La subordinacidén retlela,
dirige el destine, en su escala de valores y por supuesto va en detrimento de
los grupos dominados como pueden ser las mujeres, en algunos casos los
indigenas, los ncgros y otros grupos soclales. En cada uno de ellos la
mankfestaclén cultural, se encuentra presente de diferente mapera y en
dlstintos grados, peroc son parte del patron domlnante, lleghndose a la
situacién extrema de que en ellos se vuelve a repetir el molde de poder por
parte del género masculino donde se agrega una sobre discriminacién a la
majer, que la empobreclé y deterjord entre otras, en la produccién estétlca

por mucho tiempo.

“El arte se encuentra necesariamente en relacién con la politica, la
rellgién y todos los demAs modos de relaclonar ante nuestro destino humano.
Pero como forma de reaccidn es distinto y contribuye con pleno derecho al
proceso de lIntegractén que conocemos con el nombre de civilizaclén o

cultura.” *15

Hay otro hecho histérico que contribuyd en forma importante a la
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escasez de mujeres artistas y especialmente pintoras, escultoras u orfebres.

Antes de aparecer las Reformas del Renaclmiento, a las viudas de artlstas o
maestros, aunque les reconocieron tardiamente el derecho ;'le heredar el negoclo
de su marido, no podian en general continuarle porque no tenian la practica
para obtener la sucesldén en el oflclo y es que en efecto estos otficlos del
arte exigian un largo aprendizaje para adquirir las cualidades técnicas para

realizarlo con éxito.

Encontramos sin ewbargo valliosas excepciones en los escritos que
dejaron Plinlo y Boccaclo cuando menclunan en sus paglnas a mujeres artlstas
como Myris, Irene y Marcia quienes se dedicaron a pinlar y esculplr figuras de

. mujer Gnlcamente, pues era mal visto que tuvieran como modelo a un hombre.

A Myris, hija del pintor Micon no le gustaban las ocupaciones de las
mujeres Y en cambio practicaba el arte lgual que su padre. Se dlo a conocer
en su época por una lmigen de Diana que fue conservada en Efeso durante

largos aitos.

A Irene que también era hija de un pintor, se le atribuyen una serle de

retratos, entre ellos uno muy conocido sobre una joven en Euleusis.

Marcia a quien se le reconocia como muy trabajadera, entregd su vida al
estudio de la pintura y la escultura. Se le conoce un autoretrato y pinturas
de otras mujeres como también algunas esculturas hechas en marfil, Su obra sc
consider6é superlor a la de Sopolis y Dlonysus qulenes eram pintores
destacados de su época. De ella se escrlbid que trabajaba mhs raplido que

ellos y sus obras alcanzaron preclos también mas elevados.
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Boccacio es qulen retoma a eslas famosas artistas en la Edad Media,
sacindolas de los vastos escritos de Plinio (23-79 de nuestra era) dice que
el mérito de estas mujeres es tanto mas digno de alabanza cuanto que las demis
estaban dedlcadas a oficlos de casa. “Me parece justo, contlnGa Boccacto,
destacar tales méritos pues el arte es muy extrafio al espiritu de la mujer y
también se neceslta para lograrlo un gran talento, que es algo muy raro entre

las mujeres.” *16

Se sabe por el pintor, escultor y escritor Vasari ( 1511-1574 ), a
quién se le debe una admirable colecclién de "Vldas de los mids excelentes

pintores, escultores y arquitectos ", que hubo otras grandes mujeres artlstas
como Antonla Uchelo (1446~1491), Tlmarete, Irene y lala, pero esto no sirvlé
de estimulo para otras mujeres pues eran demasfados los escollos que tenfan

que vencer para ser artistas.

Entre viejos archlvos y urgando en rincones escondldos de la luz
ptblica, en el campo de la pintura, entre otros se han encontrado otro par de
mujeres, ambas rellgiosas y reconocidas como las mis destacadas de la Edad
Media. Ellas son Herrade de Landsberg muerta en 1186 y Santa Hildegarda

{1098-1179).

Herrade de Landsberg escribi6éo un libro muy original llamado Hortus
Deliclarum (Jard{n de las Dellclas) que fue destruldo por un incendlo en 1870.

Fue superiora del monasterlo de Hohenburg (Alsacia) y el libro es para los
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mlembros . de "su' .comunidad "la enclclopedia pictérica mis grande dela. Edad

Media®”, *17

Las llustraclones del Hortus Deliciarum son conocldas por rébrﬁducélb_nes
‘hechas en el siglo XIX, antes de qu: el manuscrltu se dcstruyﬁru. En.su llybi-u
Herrade desarrolla el antiguo tema de la batalla entre el viclo ¥y la vl‘rlud en
un sistema de Imigenes en estampas tan vivas y aprecladas en aquel momentu‘ qunr
contribuyeron a expander y popularizar de nuevo el tema. En ese manuscerito
la imagen visual dominaba completamente al texto, 1o que lo hlzo ser muy
original, pues era lo contrario de lo acostumbrado en las obras medievales.
Las estampas muestran en ocaslones una mujer poderosa y serena, montada como
amazona sobre una plel de lebn que adorna a su caballo y rodeada de un
ejército de mujeres elegantes, vestidas con armaduras antiguas. En otra se ve
la escalera de la virtud en cuyos peldafios van cayendo mujercs, hombres,

cleros y laicos por haber cedido a la tentaclon de la riqueza y el poder.

Santa Hlldegarde 1lamada 1la "Sibila del Rhin” , fue fundadora y
abadesa del monasterlo de Rupertsborg (Alemanta) . Escribid obras Impurtantes
sobre mistica, medicina, historia natural y poesia religlosa. Fue muy
visltada para olr sus consejos por Papas, Reyes y personajes Importantes. La
tfamosa Sibila escrlbié e flustré 33 de sus 45 visliones misticas, dandole a
cada una un registro del detalle que la colocaron como reconocida {lustradora
y pintora de sus propias obras. Concebia la historla que {lustré como una

progresién del Hombre gulado por Dios hasta el dia de) juicio flnal, habiendu
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pasado por el crisol del tlempo. Ese tlempo tenlia sus ciclos y cada uno de
ellos lo representd con diferentes animales, al acabar los clclos, el cosmos
era aniqullado por un explostén de luz. Esas visiones {lustradas, hicleron
tamosa a la Santa en toda Furopa y sus escritos fueron apreclados hasta por

historiadores protestantes del slglo XVI.

Es verdaderamente deplorable no poder admirar ninguno de estos 2
ltbros nl el Hortus Deliciarum, nl el Sclvlas en toda la gloria de oro y
color en que fuercn pintados por estas dos artistas, conformandose la historia

con tenerlos por medlo de reproduccidn mecanlca en el austero blanco y negro.

Este tipa de fnvestigaciones son escasas pues no se ha dado mucho
interés a la bGsqueda de muleres artistas de épocas anterliores a la moderna.
Pero a pesar de ello hay algunos hallazgos, como hemos visto, que son los que
nos permiten hacer la atirmactén de que la mujer ha participado en el quehacer
estético, Otro ejemplo que podemos cltar es la lista de 626 pintores e
{lumlnadores censados en Bolonia, Italla en los siglos XIIl y XIV, donde
aparece s§lo una Ilminadora: Donzello 1271, y 3 mujeres coplstas: Alegra,

Flandlna y Ullana.

En el afio de 1292 la tabernera Thomasse, qulen vivié en Parfs en la
calle de Foin, hizo muchos trabajos como llustradora, pero se Ignhora el
paradero de su obra. Como ella hay otras 8 mujeres de flnes del siglo XIII,

de las cuales nos da notlcla Francoise Baron en el Boletin Arqueolégico del
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comi té de Obras Hlstoricas y Cientiflcas No. 4 publicado en 1968, como tambidén
de escultoras de las cuales tampoco se conoce ¢l paradero de sus obras. Como
ellas hay muchas otras que participaron en actlvlidades estétlicas y cuyas obras

tampoco se saben donde estin nl si han llegado a nuestros dias.

Nos wuencontramos también con el caso particular de Marle de Salnte
Catherine, quien fue pintora, pero sdlo se le reconoce como tal en sus

trabalos con sus hermanos de 1342 a 1347, en Lille Francla,

Otros registros importantes que se han encontrado en Europa, son les
de la Corporaclén de Pintores de Brulas, Bélgica, que en 1464 contaba con un
12% de mujeres pintoras y en 1480, esa clfra se eleva a cerca de un 25%, pero

sin especiflcar nombres.

Otras dos artistas francesas que han dejado un buen nombre
entre los I[luminadores de fines del siglo XIV y princlplos del XV, son:
Burgot la hija de Jean le Noir, conocidos porque ambos trabajaron en equipo, ¢
hlcleron gran cantidad de lmagenes sin poderse dlstingulr cual es de cada
quien. La otra pintora es Anastalse quien estuvo al servicio de Christline de
Pisan. La primera Burgot aparece como ilumlnadora por primera vez en un
documento en 1368, en el momento en que ella y su padre trabajaban para
Yolande de Flandres. Posteriormente fue empleada y sustancialemnte retribulda
por Charles V, luego por el Duque de Berry, ambos mecenas Importantes de la

época.
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Lo cuanto a Anastalse, - la segunda de este ojemplo, tuc.j wvontidente de i
Christine de Plsan, una de las primeras mujeres letradas femipbtas, 12 qui o

su llbro * Cludad de las Damas " escrito en 31108,  conversa con 1a ‘rn'z(‘m,

sobre las grandes mujeres artistas de la antigiedad y se roflere.a Auasu\'ls»; R
como una de las mas distinguldas lluminadoras de la época. Anuslalsé Jlb\i]b"‘
para la escritora algunas obras que estdn distinguldas como la de los gravndes
maestros. Esto es importante, porque es un homenale al talento de una muler

artista, lo cual no es frecuente en textos literartos antiguos .

Estos nombres de wmujeres artistas que he podido encontrar para
reconocer algunas de la Edad Medla, no se sabe si slrvieron de ejemple a las
que  las sucedieron en el Renacimliento  pues no se acostumbraba cuando no cia

mal visto que se les dlera reconuclmlento pohlice.

Eran muy pocas las mujeres artistas reconocidas en el Renacimiento y
éstas pertenecian a fliguras legendarias de 1la Antlguedad, celcbradas pior
Plinlo en su Naturalls Historia (Cap.XXXV, P.147 y reaclualizadas por el D2
Mulieris Ilustribus (Mujeres Ilustres) de Glovanni Boccaclu escrite a (Cines
del siglo XIV ", Cayo Plinlo (23-79) escribld nwnerosas obras dentro de las
cuales la m&s conoclda es la Naturalls Historia, especie de enciclopedia en

37 tomos.
Podemos declr que casos como 6ste, de mujeres distinguidas,

reconocldas  por la hlstorla los hubo, pero son dificlles de eancontrar,
.
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Sin embargo estas excepelonzs nos ayudan a demostrar  que pese al olvldo  en
que -la historla ha tenido a la mujer, podemos declr que su presencla en el
aftu ocupa. un lugar a la par de los ejemplos mascullnes tan bastos, que ' los

historiadores nos han repetido a través de los slglos.
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“LA VERDAD ES HIJA DEL TIEMPO,
NO DE LA AUTORIDAD,"

FRANCIS BACON.
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EL RENACIMIENTO,

los grandes cambios del siglo X1V, como fueron la emancipacién del
pensamiento y la transformaclén econémica del mundo  por ¢l capitalismo en el

siglo XV, repercutieron hondamente en.el poder de la Iglesia.

El arte hasta ese momento tuvo una funclén religiosa y la naturaleza
sblo era tolerada al servicie de la religlén. Con el Renanclmiento nace un
nuevo espliritu de reforma. Es un surgir de energlia vital con manifestaciones
diversas, hay una autonomia del Individuo, se acent@a el interés por el hombre

y por la naturaleza.

Hay un volver a los Clasicos griegos y latinos y un interés por lo
actual y lo popular. Se desarrolla una cultura internacional y lalca que da
un tipo de mecenas a 1a llteratura y al arte y hay una cultura que se comienza

a desarrollar fuera de las universidades.

El Repaclmiento 1taliano por ejemplo dlio una transformacién de la
imigen de los artlstas en la socledad. Luchaban ahora por tener un estatus
con ventalas econémicas, por pasar de artesano a un trabajo profesional meJor
retribuido. Esta lucha era intinitamente mis dura para la muler, pues ya no
bastaba con tener un aprendizaje en el taller del maestro sinc que también se

esperaba que el artista tuviera una  formacién estética liberal,
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suflcientemente . profundizada en el campo dJde las matematicas y  de " la
perspectiva. Se necesitaba tamblén profundlzar en al arte antlguo, -~ en el
estudio de textos y en el conoclmlento de las obras de arte mismas exlstentes

¥y conservadas en las diferentes ciudades.

Se cons l\deraba que todo artlsta digno debia de estudlar anatomia del
cuerpo humano a p;;ur de los cadaveres y de modclos masculinoas al desnudo,
también visltar los centros artistlcos importantes. Esto era practicamente
imposible para la mujer, no solamente porque no se le permitian tantos
estudios, slno tamblén porque no podia tener esa libertad de movimiento y de

criterio.

Los tretados sobre la mujer que comenzaron a aflorar, correspondian a
la imégen tiplca de la santa, que era slempre balla y casla. Una mujer debia

dedlcar su vida a la piedad, a la castldad, y a la obediencia.

En el Renacimtento los morallstas delan de lanzar improperios
misbginos y aunque las pautas de comportamiento para las mujeres no se abren,

por lo menos aparecen menos deshumanizadas,

Los talleres seglares comienzan a tener auge ayudados por mecenas ¥
al poco tlempo rebasan los trabajos de los monasterios que s¢ van quedando
atrhs por su slstema cerrado que no da oportunidad a que entren las nucvas

ideas en vigor y los nuevos temas de insplraciéon m&s moderna.
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Clara Peotars.
Naturaloza muarta con flores
y fruta seca. 1611,

Oloo sobre madera 50X 72 ¢m..

Lavinia Fontana.
La roina Luisa do Francia oresentanda
& 8u hijo Francisco | &
San Francisco de Paula. 1690.
Oleo sobre tgla 213X140 cm..

Sofonisba Anguissolr
Ltucia,Minerva y Europ& Anguissola Sofonisba Anguissola
iugando ajedroz. 1666 i S R LI AR N N
Oleo sobre tela 70X61 cm.. et



Este camblo favorabie se fue dando muy lentamente para las muleres
que en su mayoria eran analfabetas. Los hombres todavia pensaban que st su
esposa aprendia, por ejemplo, a leer y escriblr, dejaria a un lado las tareas
de 1la casa. A pesar de esto y ain sumergidas en sermones, comienzan a

aparecer las vanguardlstas de las artes visuales.

En 1402 se rindié homenaje a las religlosas del convento de Corpus
Christl, en Venecia, cuyo talente era distinguido en la escritura, el canto y

el dibujo en minlatura.

Estas reformas en Italia, no solo favorecen a la religlosas sino
tamblién a las mujeres aplicadas en la copla y en la llustraci6n de textos, que
comenzaba a ser una actividad usual y que nos da los primeros nombres de

mujeres artistas reglstradas.

Entre las primeras artistas de la ltalja del siglo XV, esth Caterina
Del Vigrl (1413-1463) descendiente de una de las mejores famillas de Bolonia,
monja franciscana que rapidamente fue superiora de un convento. Tocaba
numerosos Instrumentos musicales, sabia dibujar, pintar y habia aprendido a
leer ¥y a escribir el latin en la corte de Ferrara donde se crié. Su pintura
de un estilo "Nalt" provincial. Se ha conservado gracias a que fue sant‘lllcada

en 1703.

También en el siglo XV esta Sor Birbara Ragnoni, a la que se le debe

la pintura "La adoracién de los pastores”, conservada actualmente en la
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pinacoteca de Slena . Esta obra es un encantador ejemplo du 13 escuula
sienesa, donde 1a tradiclén local habia logrado modernidad y  Sor Uarbarca

Ragnoni sfempre estuvo muy al tanto de las corrientes estétlcas de su tiempo.

Sor Plautilla Nelll (1523-1588) algunas de su obras se¢ han hecho
conocidas por escritores como Vasari, quien relata que primero Lue
minlaturista, 1luego copista y después deld wmuchos retables para el convento
de Santa Catarina de Siena, en Florencla. El escritor afirmaba que su obra
era de tanta calidad, que sl la hubieran dejado estudiar como a los homhbres,
sus obras aserilan verdaderas maravillas del mundo. No se sabe donde se
encuentra su obra en la actualidad, aun cuando se consideraba la mds brillante

representante del arte conventual femenino de la época.

La historia de las religiosas pintoras nos lleva a sacar algunas
conclusiones. E3s verdad que al tomar los h&bltos las muleres tenlan el acceso
a 1a pintura, pero el aislamlento de los couventos, que uo les ofrecian ui la
formaci6én, nl el estimalo les Iimpedia el desarrollo de sus verdaderas

cualldades artigticas,

A princlipios del siglo XVI Baldassare Castiglione, quien vivia
entonces ean las cortes de Urblno, escribié un Libro que iba a ser Imprlmido
por primera vez en 1528 "I1 Corteglano” (El Cortesanc). Antes de fin de siglo
este llpvaba mAs de treinta ediciones, tanto en fspafia, como en fFrancix, en

Inglaterra y en ltalla. Castlglione dedica un capitulo entero a las mwtjeres
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de alcurnla, las cuales debian de estar dotadas de las ventalas y talentos que
s6lo los hombres de las cortes gozaban, Debian, segn ¢l libro, tener una
cultura retinada, deblan de saber pintar, tocar varlos Instrumentos, cantar,
escribir versos y sostener conversaclones brillantes y espirituales. Esto
abrlé una brecha en el oscurantlsmo en que estaban encerradas cast todas las
mujeres de el época. En adclante se pensaba que era decente y hasta descable
que una nmujer se entregara a las actlvidades artisticas, lo que dio como
resultado ejemplos de mujeres que en el stglo XVI, eran admiradas por sus

compatriotas de las cortes comc artistas excepcionales.

Este cambio que comenzé a dar resultados en algunos niveles soclales,
comenz6 también a tener senslbles aportaclones en el comportamiento de 1la
artista misma, que comenzaba a sentirse apreciada frente a un grupo familiar y

soclal, al mlsmo tlempo que los blégratos escrltores alagaban su obra.

Otro lugar donde la historia registra mujeres pintoras es Flandes,
regidén costera del norte de Europa, en el siglo XVI, donde Susana hija del
Maestro Gerard el {lustrador, hizo una admirada pintura sobre la imigen de El1
Salvador. El pintor alemin Alberto Durero, pagd por esa Imigen una moneda de
oro y dijo: "es una maravilla que una muljer sea capaz de hacer tales cosas."”

*18

Su elemplo suscité vocaciones y muchas mujeres Jjovenes de la época

que fueron motlvadas para conocer el arte y el mundo del exito (S.XVI) .

Las mujores pintoras profesionales del siglo XVI hacitan sus estudlios
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en el Taller de artistas reconocldos. Es hasta el sigls XVII que las
academias 1legan a sustitulr este sistema anterlor. LA Academia Real de

Paris es la primera en organizarse con método y eficlencia en estos avances
de la época. En Italia con menos éxito, nacen la de Disegno de Florencia y la
de San Luca en Roma, que mis que escuelas eran una especle de clubes. Las
mujeres fueron aceptadas cn ellas hasta el siglo XVI11, época en que estas
cscuelas estaban mis organizadas y se volvleron lastltuciones con programas

serlios.

En los siglos XVI y XVII, en que el prestigio de las academias no era
muy bueno, lo mas tmportante era encontrar un buen profesor que no fuera
necesarlamente su paarc. Los hombres se organizaban para estudiar con modulo,
pero esto estaba mal visto para la mujer quien no podia estar sola cun su
maestro en la misma habltacién. La pintora Giulla Lama fue la primera en
atreverse a  desaflar la oplnién de la sociedad al contratar un modelo en
Venecia, a princlpios del siglo XVII! y ninguna otra mujer siguibé su ejemplo

slno clen afios después.

Otras artistas destacadas también c¢n Europa fucron  Sofonisba
Angulssola (1532-1625) Italiana quien era hijJa de un noble de Cretona y que

fue muy apreciada en su tlempo. Pinldé sobre todo retratos.



Fede Galizia.
Naturaiors Muerta con mambrillos.
Oloos sobre madera 37X64 cm..

Caterina van Hemessen.
Autaretrato. 1648.
Oleo sobre madera 31X25 cm.

Glara Peetsrs.
Naturalera muarta con
pescados. 1611,
Oleo sobre madera §0X72 cm.. Margareta Haverman.
vaso de floraa. 1716.
Oleo sobre tela 80X80 cm..
Judith



Lavinia Fontana (1552-1614) hija da un‘pn‘)spero pintor de Bulonia
estudlé con varlos pintores y tuvo una produccion muy variada. I'intd ms de

clen obras de las que se conocen trei. ta y dos.

Artemisis Gentileschi (1593-1662) hija de pintor reconocide, domind
totalmente el desnudo femenino y realizé muchas  pinturas  sobre muljures

notables del Antiguo Testamento.

Clara Peeters (1594-1657) notable pintora flamenca es considerada
como una de las Inicladoras del género del bodegbn. Cred dentro de éste una
especialidad pilatando piezas iujosas para banquetes, en las que aparecia

comidas muy retinadas.

También en el siglo XVI es reconocida la pintora Barbara Longui, de
quien se conserva la pintura llamada “La Madona y el Nific con San Juan

Bautlsta.

Catarina Van Hemessen le hizo un retrato a su hermana donde aparece,
como una mujer muy refinada tocando el plano. De hecho a partir del siglo XVI
se van multiplicando los retratos de damas delante de el teclado, lo que

tiende a probar que el nivel de vida de las mujeres de Europa mejoraba.

La misoginia medieval que era Inspirada por un clero soltero, comenzd
a desaparecer cuando la Reforma autoriza a los curas a casarsc. El

protestantlsmo comlenza a recomendar la lectura de la Biblla, lo que motiva
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una campafia de alfabetizaclén, Tamblén comivnzan a aparei:hr “las

primarias para nlhas en algunos lugares de Europa.

Levina Teerlinc, quien fue muy famosa en F‘l;mdes, pintd ablgunos'

retratos de cortesanas que le pagaron muy blen, lo cual-sucité ~vocaciones de

otras mujeres que la imltaron.

Glovanna Garzoni se dio a conocer en el siglo XVII por sus estudios
de plantas y animales hechas en acuarela sobre papel vitela. En una actitud
independiente, esta artista hizo lo mlsmo que hacian sus colegas los hombres,
dej6 su casa de Marchas y se transladd a Venecla, a Roma y a Nipoles para
perfeccionar su arte y tuvo wuy buena clientela cuando se Instalé en

Florencla.

Maria Sibylla Merian, helandesa, tuvo tamblén wuna actitud
independlente, buscd maestros ajenos a su familia aun cuando su paph ora
pintor. Clerto es que la sociedad no acababa de aprobar esta actitud, pero
comlenzan a aparecer mujeres dispuestas a dirlgir su vida a pesar du las

normas que las restringian.

Las pinturas de naturaleza muerta, aunque se remontan a la
antigiiedad, en el siglo XVI no se practicaban. Para la muler este tlpo de
pintura pudo ser algo thcil de practicar, pues era un tema muy cercano a los
imperativos de su condicién soclal, asi pues este movimiento contd von algunas

ploneras que contribuyeron a establecer las convenclones formales e
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fconogréficas de tal género de plutura. Ellas fueron lede Gallzla de Mllane,

loulse Molllon en Parfs y Clara Peeters en Amberns.

Otras distinguidas pintoras dul siglo XVIII en Hulanda fusron Maria
Von Oosterwyck y Rachel Ruysch, quienes se dedlearon anle todo a hacer ramos

de flores por lo cual adqulrleron un buen prestigio.

Tamblén en el siglo XVI1 fue conocida como una de las mhs brillantes
exponentes de la naturaleza muerta Anna Yallayer-Coster. Fue muy prodiga en
su obra y dejé un elevado nlmero de lienzos cuya suntuosidad riqueza de formas

y colorldo ltlustran todo el repertorio del género en esa época.

Ya a partir del siglo XVII, se encuentran en Furopa un gran nimero de
mujeres pintoras. En Francla por ejemplo cuatro artlstas tueron elegldas como
grandes figuras en la Academia Real. Una de ellas, la mis distingulda fue
Loulse Moillon (1629-1641), otra de ellas fue Catherine Duchemin (1630-1698)
quien presentd "Un canastillo de flores subre una mesa", en 1663. Las otras dos
fueron Genevieve y Madelelne Boulogne, quienes pertenecian a una gran familla
de artistas de la cual se dijo ellas eran las mejores. Con ocasién de
recompensar el talento de estas artistas y motivar a la producclén de la obra
de arte on una recepcién el rey Luis XIV promelib otorgar su - proteccién a
todos los que destacaran en el arte de la pintura y escultura sin miramientos

de sexo.

60



Judith Leyater.

Naturalets muerta Bérbara Longhi
con copa. 1640, Madona y Nifo
Oleo gobre tela 70X62 cm.. con San Juan Bautista.

R Theresa Concordia Mangs.
Aosalba Carriora. Retrato do Julia Mengs. 1760
Rotrato del Duque de Dorsel. Pestel 42X34 cm..
1740,
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Otra artlsta Importante, Inscrita en La Academia Francesa Cfue
Catherine Perrot (1682) desgracladamente sus pinturas dessparecieron, pero se
conservan dos 1libros escritos e ilustrados por ella, donde ¢nsefa .a pintar

flores y palaros en minlatura.

El ejemplo de las muleres aceptadas en la Real Academla dc  Parls,
fue un gran estimulo para otras vocacivnes femeninas, de hecho en 1682, sliete

mujeres mis hablan sido admitidas también.

Este comportamiento indiscrimldando de la Academla no se mantuve
estable todo el tlempo, posteriormente cambié de politlca con referencla a las
mujeres, a qulenes no admlitleron por cuarenta afios, Fue hasta 1757 que Marle
Therese Reboul (1729-1805) volvié a ser la primera muler admitida en la Real
Academia de Paris. Esata politica de discriminaclén practlcada en Paris, tue
muchisimo peor en Inglaterra donde la English Royal Academy acepté unicamente
a dos mujeres: Angellica Kauffman y Mary Moser, quienes fueron las @nicas dos

mujeres en reclbir esta distinci6n hasta nuestro siglo.

En el slglo XVII en Flandes y en los Paises Bajos, la naturaleza
muerta era un género muy estimado por la sociedad y generalizado entre 1los
pintores. Un buen nmero de mujeres lo estudlaron y participaron en 61
ofreciendo obras mucho mis importantes que las qQue se produjeron en Francia,
por ejemplo. La sefiora Rachel Ruysch fue reconocida y admirada en este género

pasando a ser reconocida internaclonalmente. También aparecen otros nombres
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como los de Margareta Habernan, Margareta de Heer, Anna Jansens, Judith
leyster, Maria van Ovsterwyck, Jacoba Maria van Nlkkelen quienes han dejado
muestras reconocidas de sus obras. Junto a estos nombres aparecen muchos otros
cuyes trabajos se han perdido aunque la 1ltteratura de aguel momento las tlene

reconocldas como exponentes admlradas del género bodegon.

La primera extranjera recibida en la Real Academia de Paris fue
Rosalba Carriera quién reclbid muchos honores por 1a exquisites y minustosidad

de sus trabajos.

Antes del siglo XIX las mujeres pintoras eran casl necesariamente

hilas de algOn artista o tenian alg(n parentesco cercano con alguno. En

términos generales no se les permitié estudiar el desnudo, ni asistir a
cursos en academias, las artlstas de este periodo tuvieron que limitarse a los
retratos y a las naturalezas muertas, sin embargo poco a poco aparecian un
mayor nGmero de mu.ler§ pintoras, encontré&ndose en el siglo XVIII cerca de 300
nombres de muJeres pintoras en fuentes dlversas.

A fines del siglo XVII y a pesar de las condiciones adversas se
encontraron algunas artistas talentosas que vivian de su arte vendlendo su
obra, dsndo clases particulares de dibujo o ensefiando en las escuelas
religlosas. EL nimero de mujeres que estudiaba era cada vez mayor aungue sin

anbargo notablemente Inferior al de los hombres.
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Rosalba Carriera. Nadine Vallain.
Retrato dal Conde D.A. Bartoli La libertad. 1783-1794.
Oleo sobre tela.

1730
Pastel. 82X60 cm..

HRosalba Carriera. Marle-Quillemine Benoist.
Autoretrato portando Retrato de una negra. 1800.
retratlo de su hermana. 1716. Oleo sobre tala 81X65 cm..

Pastel.



Para las mujeres artlstas y para las mujJeres v.u general la Ravoluecldn
Francesa vino a mitigar muche la discriminacion, abriéndose algunas puertas

atin cuando no fueran todas.

En 1787 Condorcet hlzo una primera tentativa para lntroducir en el
principio de lgualdad civica a las muijeres, dentro de la ldeologia politica
liberal del Siglo de la llustracién. Afirmaba que si las mujeres eran sujcto
de impuestos, tawmbién debian poder votar. Que la autorfidad doméstica debia de
ser compartida y que las mujeres tenian que tener acceso a todas las
profeslones. Gracias a este prominente clentiflco republlcano, por primera vez

en la historia el término hombre Inclufa también a Ias mujeres.

";Por que es necesario que las personas suletas a
los embarazos y a las indlspusiclones pasaljeras,
sean castlgadas, negindoles derechos que nadle
sofiaria en negar a los que padecen de gota o

a los que se resfrian tacilmente?"

Marques de Condorcet 1780.
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Durante la misma Revolucion IFrancesa se vlieron panflelos fominlstas
encaminados a mejorar la condlcién de la mujor, agrupandose ellas también para
enviar delegaclones al goblerno. En 1791 Olympe de Gouges, que fue una de las
mas grandes Ziguras del feminismo durante la Revoluclén proclamaba su
"Declaracién de los derechos de la mujer": Todas las mujeres nacieron libres y
permanecen igual que los hombres con todos los derechos....l.a ley es 1la
expreslén de la voluntad de todos; todos los ciludadanos, hombres y mujeres
tienen el derecho de participar personalmente o a través de sus representantes

en todas las fases.

Tode el activismo feminista no fue suficlente para lncorperarlas en
las reformas pedagOgicas, politicas y Juridicas, las mujeres fueron excluidas
de la mayor parte de los beneficios de la Revolucidn, Inclusive el derecho al
voto. En 1733 se dio el primer acto de socledad popular y republicana de las
artes, formindose la Comuna de las Artes y fueron excluidas las mujeres de sus
reunlones. Es declr que las artistas fueron ablertamente segregadas de las

reuniones que agrupaban a los de su misma profesion.

Asf  vemos que nl la misma Revoluclén pudo qultar el alto grado

de hostlilidad que exlslﬁn a la evolucidn de la mujer.
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Wi

"LAS MUJERES HAN TRABAJADO, OONSTANTEMENTE,
CONTINUAMENTE, SIEMPRE Y EN TODAS PARTES,
EN TODAS LAS SOCIEDADES DE TODOS 10S LUGARES
DEL, MUNDO, DESDE El, INIC10 DE LA HISTURIA DE
LA RAZA HUMANA™,

HEATHER GORDON CREMONESI.
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CONCLUSION.

He querldo con este trabalo de tesis dar algln paso en la senda
oscura por donde han transitado las primeras mujeres artistas y descubrir los
motivos de su tardanza en la aparicidn del mundo del arte, es decir en la

producclédn de obras de arte, espacialmente en la pintura.

Puesto que ha habido un desconocimiento deliberado de la produccion
estética de las mujeres, pretendo tener una visi6n referente al arte, de una
sola parte del género humano, en la conciencia de que la subalternidad

sufrida, dio resultados negatlvos en la producclén de arte femenino.

El proceso artistico estd 1leno del carbcter ldealégico que lha
dominado las clases socliales en su momento histérico y ésta visibén del mundo
es la que reconoce una division forzada del trabajo, donde la muler queda
relegada a un subgrupo al cual le corresponden los trabajos manuales y dentro

de estos, los trabajos domésticos.

Esta desigualdad en la divisi6n del trabajo, en mucho Influenciada
por las nuevas religiones le da al hombre la supremacia sobre todas las cosas.
Las anterjores creenclas donde la mujer fue Dios, pasa a ser uno de los
secretos mejor custodiados por la hlstoria, no se vuelve a hablar de Isis,
Juno, Demeter y muchas otras diosas que existieron desde 5000 afios atras en la

hilstoria del mundo,
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El judaismo desde 600 afios a.c, lanzaba al mundo a Yahvé como un solo
Dios, «on valores masculinos, mlentras Mahoma 600 afios d.c. decia " No hay
Dios excepto Dlos"”, un Dios que ha decretado segdn el Coran mismo, que el

hombr2 es superlor a la mujer.

En medlo de estos dos periodos nace el cristianismo,
Intluenclado por el Jjudalsmo, el cual se manlfiesta en el cristianismo cuando
el antiguo Dios de los Judlos, le ofrece al mundo un hijo Dios posterior a

a Jehova, Dios encarnado en hombre 1lamado Jesucristo.

Las consecuencias del surgimlento del Dios hombre, han sido en todo
momento desastrozas para el género femenino. La diferencla entre el
politeismo donde existian Dioses y Diosas y el monoteismo dunde se inmpuso la
creencia en un solo Dlos, con razgos mascullnos trajo sobre las anterlores
religiones una intolerancia que llegé hasta la practica de las persecuclones.
Cualquiera que se oponia a2 los tanitlcos que surglan, deblan ser destruidos
sin piledad, Estos ataques continuos consiguleron erradicar la veneracién a
las Dlosas Madres, sus devotos y por extensién el derecho de las mujeres a

gobernar o destacar en algn &mbito que no fueran los oficios domésticos.

Todas las nuevas leyes rellgiosas convierten a los hombres en los
duefios y pogeedores de todo, incluyendo a las mujeres qulenes fueron
despojadas hasta del derecho de herencla. Se las definia sistemhticamente
como Inferiores y se les negé en muchas cosas el acceso al mundo exterlor

quedando en su mayoria confinadas en sus casas. Eran entregadas en matrimonto
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sin preguantarles. su parecer, como también el diverclo: tuw una - prelfrogaflva
exclusivamente masculina, pero algo peor que todo esto, es que se las hizo

creer en su propla degradacién y decadencia.

En esta parte de la historla puesto que a las mujeres solo se les
permitia realizar el trabajo doméstico es 16gico y natural que hayan creado
poca obra de arte y de esta poca produccibtn lo que se conoce es menos afn .
La historia del arte en su infinita lista de artistas no considers a las
mujeres creadoras. Estas comenzaron a aparecer en la historia gracias al

Interés de algunos grupos de muleres o de favorables a ellas.

En este esfuerzo de encontrar nombres, géneros, estilos y fechas de
las primeras artl‘stas. trato de demostrar que las mujeres sI han producido
arte a 1a par de los hombres tan menclionados por la historia y tan reconocidos

en su quehacer artistlco.

Es muy poco lo que se ha dicho de las pintoras del Medloevo y del
Renacimiento y sin embargo existen algunas artistas que en Europa dejaron
muestra de su capacldad, conflirmando mi planteamiento de que el arte ha sldo
producido tanto por mujeres como por hombres de todos los tlempos, aGn

cuando se le haya dado importancia sbélo al arte de los hombres.
A continuaclén escribo la lista de las primeras artistas europeas que

en esta Investigacién he podido rescatar y que nombro con mis detalle en los

diferentes capitulos de este trabajo.
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Eude 965, firma plntura en la Catedral de Gevona.

Brithmoth, Essex Inglaterra 993 bordd lo ocurrlido en la Batalla de Malben.
Ealdswth, 1016-1036 bordaba grandes dibujos.

Reina Aclftaed, S X, su obra bordada esth catalogada como Optima.
Reina Glsella, muribé en 1031, bordé en orv y pGrpura.

Aeltgyth, 1066 fue premiada por sus bordados magistrales.
Margaret de Ilnlcz;m, murié en 1083 en Escocla, bordadora.

Reina Aelgyva, hizo tapices famosos en oro y pledras preclosas.
Relna Kunlgunde, S XI, bordadora.

Myris, Edad Media pintora.

Irene, Edad Medla pintora.

Marcla, Edad Media, pintora y escultora en marfil.

Herrade de Landsberg, wmurld en 1195, hlzo la mis Importante enciclopuedia
pictérica de la Edad Media.

Santa Idegargd, 1088-1178, pintora e llustradora.
Mabel, de 1239-1241, trabajé en un tapiz muy famoso.
Donzello, 1271, ltalia ilumlnadora,

Thomase, 1292, tabernera e llustradora.

Alegra, S XIlI, coplista.

Flandina, S XIII, copista.

Ullapa, S XIII, coplsta.

Marle de Sainte Catherine, 1342 a 1347 pintd obras reconccidas en. Lille
Francla. ) -

Burgot le Noir, S XiV, iluminadora.

Anastalse, S X1V, dibujante.
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Caterina Del Vigei, 1413-1463, plntora.

Antonia Uchelo 1446-1491, pintora.

Tlmarete, S XV, artista.

Iala, S Xv, artista.

Sor Plautilla Nelle, 1523-1588, pintlora.

Susana (hiJa del maestro Gerard) S XVI, platora.

Sofonisba Angulssola, 1532-1625, plntora especiallzada en retratos,

lLavinia Fontana, 1552-1614, pintora.

Artemisis  Gent!lesche, 1693-1652, pintora especliallzada en desnudo

femenino.

Clara Peters, 1534-16567, pintora especiallzada en bodegén.
Caterina Van Hemessen, S XVI, pintora.

Bfirbara Longui, S XVI, plintora.

Levina Teerllnc, S XVI, plntora.

Catherine Perrot, en 1682 fue admitida en la Real Academia Francesa.
Glovanna Garzonl, S XVII, pintora.

Maria Sivilla Merian, S XVII, pintora.

Fede Galizla, S XVII, plonerz en naturaleza muerta.
Margareta Havernan, S XVII, pintora especlalizada en bodegén.
Margareta Heer, S XVII pintora.

Anna Jansens, S XVII pintora.

Judith Leyster, S XYII pintora.

Maria Van Oosterwyck, S XVII pintora.

Jacoba Maria van Nikkelen, S XVII pintora.

73



Rosalba Carriera, S XVII, pintora.

loulse Moi1l6n, S XVI1I, plntora uspeclalizada en naturaleza muerta’
Cathertne Duchemin, 1630-1698, plntora. ‘

Madeleine Boulogne, S XVII, pintora.

Maria Von Dosterwyck, S XV111, plntora especializada en ramos de flores.
Rachel Ruysch, S XVI1Il, pintora especlallzada en flores.

Anna Vallayer-Coster, S XVIII, plntora.

Marie Therese Reboul, 1729-1805, pintora.
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