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INTRODUCCION

la realizacién de este proyecto resume los aspectos més importantes
gprendides vy desarrollados en mi larga experiencia camo miemro de la Orquesta
de Percusiones de la U.N.A.M. Yy cam ejecutante de las principales agrupaciones
sinfénicas y de cdmara que han cubierto la escena msical de los iltimos quince
afics en nuestro pafs y que han dads una amwplia difusién a la creacién musical
nacional e internacional contempordnea.

Una vez que ha sidoc grabada y difundida la mayor parte de la misica
mexicana para ensamle de percusiones*, he llegado a la necesidad de cuesticnarme
acerca de la poco abundante produccién de misica mexicana para percusién
solista.x*

las causas de esta limitada creacién son muy diversas.En mi opinién
destaca el desinterés y la apatfa hacia la riqueza musical que puede aportar
el &drea, asi cam el desconocimiento del — desarrolio que las percusiones  han
tenido en el presente siglo en la misica occidental vy de la  importante evolucidn
de los percusionistas en nuestro pais. Prughz de esto Ultimo es el hecho de
que en los ltimos quince afios. en nuestras omguestas sinfénicas han desaparecido
casi totalmente los percusionistas extranjeros, cosa que o sucede por ejamplo,
en las é&reas de instrurentos de cuerdas 6 de alientos.

Es asf que el mimero de obras para percusién sola no rebasa el nimero
de cuarenta y menos de la mitad de ellas han sido editadas,

*Tres discos y siete temporadas de concliertos con la Orquesta de Percusiones de la UNAM

* * Mo refiero con esto a agquellas partituras en las que un sdlo percusionista queda a cargo del discurso
musical ¢ cuando es acampanado por otro medio, camwo podria ser otro instruwentista, la voz humana, una
cinta magnetofénica, etc., pasando a ser de esta forma la pieza fundamental de la misica, dejando atrds
el papel tradicional de complemento sonoro y buscando de esta manera el 2sarrollo de un virtuosismo
carparable al de cualquier otro instrumentista.



Ia imtencién de ésta tesis es la de impulsar la creacidn de este tipo
de misica, presentando la grabacién de varias oombinaciones instrumentales
en las que se pueden apreciar s6lo algunos de los inagotables recursos ritmicos,
tinbricos, melédicos, aondnicos, y expresives de los instrumentos de  percusidn.

He seleccianado para su grabacicn siete doras con variadas y oontrastantes
caracteristicas:

"Tlapitzalli 2" para flauta y percusiones de Hilda Paredes

"Canto Finetre" para coe y timbales de Mariana Villanueva

“A un tafledor" para percusién sola de Graciela Agudelo

"Canto a wn dios mineral" para recitante y percusién de Mamel Enriquez

"A Mao" para marimba y cinta de Artuwro MArquez

"Tambuco" para seis percusionistas de Carles Chévez

"Xochipilli® para percusiones y alientos de Carlos Chavez

Otra de las intenciones de esta tesis es la de analizar los problamas
de ejecucién planteados por cada wa de estas chras y que son muy variados;
notaciones contempordneas, nuevas témicas instrumentales, improvisacién, etc.
Esto con el fin de oriemtar y areviar el camino para el ejecutante interesado
en &bordar alguna de estas piezas musicales.

Incluyo un breve andlisis estnuctural de las ciras y también alqunos datos
biograficos y catdloge de misica de cada compositor.



HILDA PAREDES. Nacié en Tehuwacdn, Puebla, en el afio de 1957.Realizé estudios
de pilanc y flauta en la Escuela Nacional de Misica de la UNAM. Participd en
los cursos magistrales a cargo de Peter Maxwell Davies, Harrison Birtwistle
Y Rodney Bemnett, En 1987 cbtuvo el grade equivalente a licenciatura del Guildhall
School of Music de Iondres. En 1990 recibié la beca del Arts Council de la Gran
Bretafla, y recihié la maestrfa en la City University de Iondres, Inglaterra.
Actuvalmente imparte las cdtedras de Amonfa, Comtrapunto y Conposicidn en la
Escuela Nacional de Misica de la UNAM. Desde 1992 colabora en varios  programas
de misica nueva de Radio UNAM y con la revista Pauta.

Catdlogo de obras

" Dos canciones anacrénicas
para voz y piamo
" Tres piezas para Clavecin "
" Dos piezas para grupo de cémera "
para flauta , ckoe, clarinete, dos comos vy cuerdas
" Fuegos de San Juan M
para flauta, clarinete, corpo, arpa, percusidn, cuerdas y coro femenino
" Misica para el gebinete del Dr. Caligari "
para alientos, cuerdas, piano y clavecin
"  Permutaciones
para violin solo
* El canto del Tepozteco
para flata, quitarra, cuerdas y percusiones
" Ajau Can "
para orguesta sinfdnica
" El Prestidigitador v
para tres clarinetes, dos percusionistas y bailarines
" Tlapitezalli 1
para cinta
" Tlapitzalli 2
para flauta y percusién
" Tlapitzalli 3«
para tres flautas dulces



" Sonetos ercticos

para flauta, soprano, guitarra y
" Testamento " ‘
para mezzo y gquitarra

" Adgamentn tama un baio "

para barftono, trombdn y piamo
" Oadautzkab

para ensamble

" Towards the sun "

para flauta, cello, sintetizador
" la septima semilla "

Spera de camara

" I'kal n

para flautas dulces

" Ogkintok "

para orquesta

" Chaczidzib

para flauta piccolo

" De aquel hondo tumilto "

para cuerdas, flauta, clarinete,

arpa

y tabla

percusisn,

arpa y - piam



TLAPITZALLI 2
para flauta y percusiones Hilda Paredes

Tlapitzalli 2 de Hilda Paredes es una piezz musical inspirada en ciertas
formas estructurales de la misica Kathak del morte de la India, amgue con un
tratamiento mucho mds libre. Hilda retoma algunos ritmos, secuencias vy
estructuras escalisticas que traducidos a la flauta y las percusiones adquieren
una meva e interesarmte dimensidn., Escrita inicialmente para danza, es también
my usada com pieza de concierto.

Ia chra oonsta de dos partes. Un primer movimiento lemto, enlazads por
un pequefic pusmte, nos ooaduce a un scherzo répids y muy rftmico.

I1a primera parte es de wn espiritu evocaxdr, en tiemo lemto y esto lo
aprovecha la compositora para exponer uo de los principios fundamentales scbre
los que estd construida la linea melédica de la flata durante toda la pieza;
ma escala de nueve sonidos, cuya estructura intervdlica es de tomd, semitono,
ssnitono, tono, semitono, semitano, tono, semitoro, semitono, que parte de ML
bemol 5 ( ejawplo 1 ). Esta se va deservolviendo en pequefios juegos ritmicos
en contrapunto con wna cajita de madera y el vibréfono hasta desembocar en el
capds doce, donde ataca la misma escala, pero esta vez partiendo de la mota
Mi natural 6 ( ejaplo 2 ). La flauta insiste entonces en estos jusgos ritmicos,
buscando en varios intentos subir cada vez mis de tesitura. Ia &paricidn de
las notas Ia y Do sostenido en el cuarto tiemo del capés 17, ajenas a la
presente escala, nos regresan a la inicial scbre Mi bamwl y culminan en el sigquiente
compds, los esfuerzos por alcanzar el sonido més agudo de toda la pieza; wn
Si bemcl 7. Una escala descendemte llega a la nocta Sol 6, score la cual nuevamente
es oonstruida la estructura de mueve sonidos.

En la letra A, con el cambio de tiemp, octavo iqual a 126, se inicia
un hreve puente con fragmemtos ritmicos en los cangrejos, que anticipan la
naturaleza irreqular de lo que estd por venir ; dialogan con la flauta en Sol,
que es utilizada con imternciones mis bien percusivas que melddicas ( ver nota
de indicacién, al pié de pigina 10 de la partitura ).



Ia escala disminuida invertida sobre Do sostenido del cawpds 36 (ejamwplo
3), nos lanza de llem ocon un acelerandc al impetwoso segunde movimiento.

En el camwds 37, conlenza esta sequnda parte oon un fragrento ritmico
de la misica hindd, anunciado por los rototams, el cual serd reiterado en varias
ocasiones por la autora. la exposicidn del tema principal aparece en compds
44, en la flauta; oonstruido en base a wa escala disminuida, que parte de la
mta Re 5 ( ejaplo 4 ). Esta frase de seis campases es repetida una vez mds
a partir del compds 55 . En la letra D, los rototans inician wn pequefio didlogo
ritmico con la flauta.

En el campds 63 la flarta presenta las notas con las que va a responder
a las insinuaciones ritmicas de la percusidn, basadas en una escala disminuida
invertida de la mota Re 5 ( ejemplo 5 ).

Esta discusidn finalmente es resuelta en compds 88, donde ambos
instrumentistas caen a un caldexdn ocon tremolo. Aparece entonces una frese de
dos campases ( 89 y 90 ), que se repite dos veces més, transportada cada vez
una tercera mayor descendente, siempre oonstruida sobre una escala  disminuida
invertida , que parte de la nota Ia, luegp Fa y por ultimo Re bemol ( ejamplos
6, 7y 8 ).

Un sequndo puente de la percusién sola enlaza la reewposicidn del tema
inicial, ahora en Mi bamwl disminuido (camds 106 ) y que se repite en ocampés
116.

Finalmente a manera de coda, un Mi baml 6 de la flauta busca despedir
la obra swbiends a su octava alta, primero con  wna escala disminuida; luego
en un sequndo titubeo con WA escala disminuida invertida y al fin decidiendose
por la escala de meve sonidos presentada al principio de la cbra (ej. 1 ),
con Un pequeio adormo cramdtico ( ¢ natwral ),que remata en la mota E beamol,
principio vy  fin de la dbra.

Tlapitzalll 2 de Hilda Paredes fué grabada en el mes de marzo de 1993,
en el estuwlio de grabacion SUPERMIDI, Calle Delta No. 56-A, Col. Ramero de
Terreros, Coyoacan, México D.F.

Ingeniero de grabacién: Rubén Ldpez Arista

Productor Ejecutivo: Luigi Lazareno

Flautas: Guillermo Portillo

Percusiones: Alfredo Bringas



La principal dificultad interpretativa de esta pieza musical radica en
la precisicn ritmica que los dos ejecutantes deben tener. Percusionista y
flautista han de ponerse de acuerd en la subdivisidn de los oampases, para
cbtener un miswo fraseo.Recaniendo ademds el uso de varios atriles de misica
para cada ejecutante, ya que no hay ningin momento de reposo  (especialmente
para el percusionista ), que pemita cawiar las hojas de la partitwra.
A continuacién presento la lista de instrumemtos requerida y que ha sido
modificada por la propia compositora para esta ocasidn, asfi cam un  diagrama
(No.l) de la disposicién de las percusiones para uwa mds oamwda ejecucidn.

Dotacién

Flauta Traversa, flauta en Sol

Percusiones:

1.Tamtam grande large Tam-tam

2,Platillo grande Large cymbal

3.Trisngulo Triangle

4.Cajita de madera Wood block

5.Giiro Giliro

6.Panderc brasilefio (apagado) Brasilian  tambourine (mited)
7. Vibrafano Vibraphone

8.Cinco cangrejos 5 tample blocks

9.Quatro rototams (6", 8", 10" y 12")



piagrama de instrumentos No.l

Tlapitzalli, de Hilda Paredes
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Mariana Villamueva.Nacié en la Ciudad de México en 1964.Camenzé su
carrera de ocowposicidn en el Conservatorio Nacional de Misica, en donde ingress
en 1984, al Taller de Coawosicién y Andlisis del maestro Mario lavista.

En 1985 participd en el Taller de Camposicidn Piloto a carp de los maestros
Federico Ibarra, Mario Iavista, Julio Estrada y Daniel Catén.

Su misica ha sido interpretada en México, Estados Unidos, Suecia, Espafia
y Peri.

Desde 1988 estudia camposicién en la Universidad de Camegie Mellon en
Pittsburg, FEUA, con los maestros ILukas Foss y lLecnardo Balada,

Catdlogo de cobras

" Trio " para clarinete, vicla y pianc 1985

" Camto Nocturno " para flauta en Sol 1986

" Camtar de un abma ausente " para clarinete 1986

" Otofial " para piano 1987

" Serpere " para cuarteto de cuerdas @ 1987

" Ventanas " para piano 1988

" Luz Noctuma " para clarinete, fagot, viola, cello y piao 1989
" Odmal " para cinta 1990

" pntigona " para r3zzo, tenor, baritono, ooro Yy plano 1990
" Canto Finebre " para cbhoe y percusiones 1991

" Un canto de pajaro " para flauta y cinta 1991

" Anabacoa " para orquesta 1992

" Canto Finebre " estd inspirada en la novela de José Revueltas," ElL
Iuto humano ", de la cual transcribo el siguiente fragmemto: "......... y suplicas,
lagrimas, desesperacidén absoluta, sentido de lo miserable, todo eso reunia caw
si tuviese a la vez, algo de animal que lorara ".

Mariana Villanueva.
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CANTO FUNEBRE

para aboe Yy percusiones Mariana Villanueva

Esta pieza consiste en una lfnea melddica que usa intervalos muy pequefios
a lo largo de su canto hasta alcanzar un climaX que es dado por las percusiones.
A partir de este momento las percusicones dialogan 6 miAs hien apoyan el canto
finehre del cohoe. Después de esta cima , la pieza va descendiendo en cuanto
a intensidad emwtiva, hasta llegar al silencio. Es, caw su nawbre lo indica,
un  canto funebre.

Para el percusionista, el balare dindmico con el oboe, es up de Ilos
putos que méEs se deben cuidar en esta obra. Son cuatro tinbales y wn banko
qe ocon un poco mds del wolimen requerido, pueden hacer que el coboe pase
inadvertido.

Recailendo oolocar el babo en forma horizontal junto al tinbal mds grave,
cao un  quirnto timbal.

Desde el principio debamos sequir muyy de cerca el canto del doe e
integrarmmos oon las primeras hreves intervenciones del bambo, cam si fueran
parte de la melodia y evitar que con cualquier distraccién se pierda la continuidad
de la misica.

En el ultivo sistema de la hoja 2, comienza en el tinbal una warcha. Hay
que cuidar la correcta conduccidn de las dos woces, la del babo y la de los
timbales.

En el sequndo renglén de hoja cuatro de la partitura ( p. 22 ), llegaws
al punto climtico de la cbra, donde hay m&s tensién y volimen de los  instrumentos.
Toda la enargia acumilada desde el inicio de la marcha debe culminar en este
pnto v de agquf en adelante la intencién es hacia abajo en volimen y carécter.

Las indicaciones de expresién deben orientarmos respecto al cardcter de
la obra. Contra lo que camimmente se piensa, ocon barbo y timbales en conjuncidn
con el choe podemos verdaderamente expresar los sentimientos de abandono y
desesperacidn que la campositora busca trasmitir, inspirada en el texto de Jose
Revueltas.

17



Canto Fimebre de Mariana Villanueva fué grabada a principios del mes de
marzo de 1993, en la Sala de Conciertos Nezahualcoyotl, Avenida Insurgentes
Sur No. 3000, Ciudad Universitaria en Mé&deo D.F.

Ingeniercs de grabacidn: Eugenio Toussaint, Juan Switalski

Oboe: Roberto Kolb

Percusiones: Alfredo Bringas

Canto Finebre, de Mariana Villanueva
Dotacidn:
Oboe

Cuatro timbales ( Sol 3, Do 4, Re bamwl 4, Si 4 )
Bombo

18



L
oy

]

ca. 66

J.

) J
i
.

aﬁtlmui [

)xJ

) L
- |

11
rY

& ]
F-

LAud V"
| A

L4
e

fass Drum

L Acaur - 7

—b ol

S N~
(soft moltsis)

b 4

.

&

L4

F ———v— P

a2

1

H L
&

L ——
Acell, .. _ . - .

iy

fE

—
—
1 bJ'

¥4

Aetlc cccce o w2 ,._ [ ..._-.Ln;mna[J-‘.-.‘u]‘

-— 5=

~—

) N A 1

4

E




Gn afeuma Iicvmp..

R I ——— -----.j@imada{.l.....soo]

N Il W . £l h/“"—ll

A
! 1
i 3
l L

—

S e m o s m s — otk e e [de i 02] ot

3]
pe———— e
M—x, ) N ~ _’“Lun)

. T 2k~ [ AP
1] n.L"F'Lpfﬁﬂ 4 - byepr® - 'é E g(&gﬁ’i g E g 2 ?;m-dhp
B A | 5 Y WS U O ML B | I | S —at
#}*1\_1.-'—" 1 J % ==
—f \ T H i phoaic
: f § (obresd
i Ji !
@ .ff'r ) 8.0 o =
N
Timpant = —— 2
> 3 .}% ‘l) o a2 J‘f‘

(With hod medits) ’f




. — {
"
- _
410
b .
3
Jm T
i
» AQ_ :
* %
“ 1
_. g |
. ....Amu.nw. pla
s
ity |
LT
M) iy ..
m _. 1.“ Arl 1<
1 s .
m Nl _. .r el
3 |0
< B “ [ v_u
i Iu. :
wl ﬁuw UJJ
T O —
311
£
= s B
L ] .Jlu.m
T e
r _— | ] 1s
1N
. il[l/
el 7 e
s O miL,
biaadal =

£ J

P abh e e v B

I

Z

J

&

e

\

Catand?,

3

31

P

&

A T
-TJ
it i
_ _... :
e
an-C
R [T A ™
\ f-..u hldﬁ. v
' [ oy
1]= I.I
k)
i
i
! N
AL Hid
._ N
___ 1 o
.,_ g
___ [ , -4
R ..._.A‘M
sl Al
I 11—
=1 i)
'M W “1 b
& .
“N,L (i
! » m. \

W'J"SIL _/

[

e

| Mol
)¥)
21

ff




§—
vy

e

———

S d=
¥

tactce)
>

v 2.
Fr ks i

E1 1
- — o i |

L)
'
> = I P,
3
L d

P |a L] .
A T >
\ ul
\ O ada.
=1L m
Gy S

i

/£

W

)

22



g9

Tomp

L irteme tempe.

N ~ Ratlertands « « -« - - - .« o - ..
e
LA A, S § " 0
U  —
733 P S T 1 - 1
13 ;-1 1: 3 o] 1 }
g ~ =
Ll e e ] S
ot mat) p ! 2
“Tnascaty : R 3 , 2y gy
E = — s i
jl r X AN - } jj Y K a ¥ K ¥ 2] }
Fd
/rrlnnimn. V' tanwra .

fid' i Zevmas

Tuctmne « mainnfA, bad.

Jocimmose Leanfusl

Con atcuma &'&m\gq..wi{h seme frascem '
Viofamtamonte «  wislemt

TMalincolice qloomy , emefamcholy .

Ffiltsborgh, Menys



GRACIEIA AGUDELO. Nacié en la ciudad de Médeo. Inicid sus estudios
de piamo a la edad de seis afis. Cursd la carrera de pianista en la Escuela
Nacicnal de Misica de la WEM. Sus estudios de oanposicidn los realizé en el
Conservatorio Nacional de Musica, bajo la guia de los meestros Hector Quintanar
v Mario lavista.

Su misica ha sido ejecutada en los més ingortantes foros de la Republica
Mexicana, asi camo en los Estados Unidos, Japdn y varias ciwdades de Europa
y Sudamerica.

Es miembro fundsdor de la Sociedad Mexicana de Misica Nueva, A.C. Desde
abril de 1992 es productora asociada del programa ‘'"Hacia una nueva misica®,
que trasmite Radio UNEM.

En 1992 fué becada por el Internacionale Musikinstitute Dammstadt, de
AMemania, y por el Consejo Nacional para la Qultura y las Artes.

Catalogo de cbras

" Elegia " para violin y piano 1965

" Variaciones " para flauta vicla y piano 1967

" Expan " para piano 1969

" Andante " para piano 1971

" Siete preludios " para piano 1971

" Sonata " para piamo 1971

" Nebulario " para violin, trambdn, vibrdfono, piano y guitarra 1972
" Minuet " para cuarteto de cuerdas 1973

" Dos fugas " para pilano 6 clavecin 1973

" Quarteto " para cuerdas 1973

" Espejismo " para violin, cello, fagot y clarinete 1976
" Trece piezas latinas " para piano 1977-79

" Tres piezas mexicanas " para orquesta de camara 1983

" Arquéfona " para piano 1984

" Sonosferas " para orgquesta de cuerdas 1986

" Pequefia Suite "  para piano

" Navegantes del crepisculo " clarinete,fagot y piano 1989
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" Mountes de viaje " para cuarteto de cuerdas 1989

" A un Tafledor " para un percusionista 1990

" Arabesco " para dos flautas dulces 19%

" Gitanerfa " para dos flartas dulces 1990

" Oh, buen Jesis " para canto y piano 1991

" Toccata " para clavecin 1991

" Venias de ayer " para quinteto de aliemtos 1991

" Cantos desde el confin " para mezzo, flarta, cello, piano y
percusiones 1992

" Vocalise y Bagatelle " para piano y fapt 1992

" Quadermo de estudios " para piano 1993

" A un Tahedor "

; " Ia familia de los instrumentos de percusicn se incrementa y perfecciona
dia con dia y presenta un terreno vasto, inexplorado vy Uenn de posibilidades
que, caw en mi caso, resulta profundamente sugestivo, inspirador y excitante.

Esto y la capacidad de virtuosisw que han alcanzade algunos jovenes
en nuestro pafs, fueron en mi las motivaciones bésicas para oomponer esta dbra."

Graciela Agqudelo
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A WN TANEDOR
para percusiones Graciela Agudelo

Es una dora en dos movimientos, cada uno de ellos de naturaleza bien
definida.

De carécter exhaltado, el primero utiliza los recursos instrumentales
de una manera contrastante y variada. Estd construido a base de mezclas timbricas
y para cada caso se vale tanto de la expresidn tradicional caw de ciertos efectd.
vanguardistas.

Uo de los problemas que este movimiento plantea es la seleccidn
adecuada  de baquetas, necesaria para dbtener la medjor calidad timbrica y dingmica
de los instrumentos.

la continuidad de la misica no debe ser afectada por los numerosocs
carbios que hay que hacer de las baguetas. Para tal propSsito, propongo el
uso de varios atriles oolccados estratégicamente, que permitan realizar dichos
catbios &gilmente. Ios atriles deben tener wa franela que impida cualquier
clase de ruido extramusical al depositar en ellos las baquetas ( diagrama No.
2).

los primeros seis ocampases deben ser tocados oon baguetas suaves de
tinbal con el fin de abtener un scnido legato en los tinbales y sin que se oig@
el cawio de un timbal a otro, en los glisandos de los ocampases 3 y 4.

En el ocagpéds 7 hay que percutir la campana del platillo con baqueta
de madera. En el oampds 12 poner el bordonero de la tarola y mo olvidar quitarlo
en campis 16.

Para el campds 17 escoger un par de baguetas con madera de un lado y fieltro
del otro, para que el cambio de madera a fieltro de campds 18 a 19 sea inmediato.
En campds 31 usar baquetones de barbo miy suaves.

Ios pasajes de los oompases 25 a 29 y 36 a 43, las baquetas a usar
deben obtener buen sonido en los cangrejos pero sin sacrificar el producido
en el bao y el gmg. EL agitato de 44 debe ser realmente furioso y sélo el
rallentandy y diminuendo de los Ultimos tres oompases han de calmar este impetu.
Mpenas empiece a desaparecer el sonido de platillo y gong, se debe atacar el
siquiente movimiento.
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El sequlo movimiento es un scherzo de caré&cter vivwo y my ritmico. Se
seleccionan en €1 exclusivamente instrumentos de membrana, para ser ‘tocados
cow si se tratase de un solo instrumento. Consta de un bloque sonoro sin reposo,
cuyo constante movimiento deriva en un pequelio episodio de improvisacién libre
cerca del final.

Para este sequndo movimiento mi primera recomendacidn es tocarle de
mamoria. A diferencia del anterior, en este no hay pausas y los movimientos
corporales llegan a ser realmente espectaculares. la velocidad de la pieza exije
movimientos muy &Agiles,dada la distancia y tamafic tan grandes de los instrumentos,
El diagrama de acamdo de los instrumentos es el resultado final de varics intentos
y reajustes, tomando en cuenta que soy  zurdo.

Ia tarcla estd sefialada con wma " x " y el rototaom con un circulo scbre
sus respectivas notas en la partitura, para facilitar la inicial lectura y
aprendizaje del movimiento. ILos glisandos en el rototan de los camases 10,
19, 26, 31, 32, 37, 38, y 39, deberdn amitirse a memos que se cuente con un
rototom de pedal ( por instrucciones de la ocomositora ).

En la improvisacién pienso que se debe mantener la misma idea de movimiento
continuo, pero ahora jugando mis con ocontrastes timbricos y dindmicos, retamando
pequefios fragmentos del episodio inicial y ocabindndolos libremente hasta llegar
a uwm climmx que justifique la violenta salida final de los timbales y el gong
con el bambo.

" A un Tafiedor " requiere de wna muy buena disposicidn y paciencia  del
gjecutante, scbretodo al oomenzar a estudiarla. Para empezar, tama mucho tiempo
el acamds y distribucién de los instrumentos, y  cualquier variacién en las
distancias afecta la ejecucién, va que las mance sSe acosturbran a rovimientos
my precisos. A cambio de ello, la pieza resulta interesamte y vistosa  para
el piblico, y desafiante para el percusionista.

" A un Taiedor " de Graciela Agulelo fué grabada en el mes de diciembre
de 1992, en el estudio de grabacién SUPERMIDI, Calla Delta No. 56-A, C(olonia
Romerco de Terreros, Coyoacan,D.F.

Ingeniero de grabacién: Rubén Lépez Arista

Productor Ejecutivo: Luigi Lazaremno

Percusiones: Alfredo Bringas Sanchez
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A oontinuaciSn presermto la lista de instrumentos y la simbologis  usadas
por la autora, sequidas de un diagrama de acando.

A un tafledor, instnuentcs

1.Cuatro timbales ( Mi, Sol, Do, Fa )
2.Bambo ( 30" ca. )

3.Platillo ( 20 " ca.) 6 gmg chimo
4.Tres tamtams ( grave, medio, agudk )
5.Dos congas .
6.Rototam ( 18" ca. )

7.Tam~tam & gong

8.Cinco cangrejos

9.Dos bongos

Simholos

Io mis répid posible

Glisando 0\/\/\/
Repetir la misma nota, acelerando U.UJJ;M

Repetir la misma nota, ritardando E; I ““”H

Baquetas

Dura @ Suave ®

Semidura @ De madera @
Con la mano @
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MANUEL ENRIQUEZ. Nacié en Ocotldn, Jalisco. Inicié sus estudios
musicales con su padre, después con Ignacio Camarena y Miguel Bernal
Jiménez. Mis tarde se le concedid una beca para la Julliard School of
Music de Nueva York, en dorde fueron sus maestros Ivan Galamidn, ILouis
Persinger, William Primrose y Peter Mennin., Estudid de nmodo independiente
con Stefan Wolpe, discipulo de BAnton Webern.En 1971 obtuvo la beca
Guggenheim . Ha recibido comisiones para camponer misica por parte de
mmerosos organiqmws nacionales e internacionales y se ha hecho acreedor
de inmmerables condecoraciones por sus méritos artisticos.

Fundd la Sociedad Mexicana de Misica Contempordnea y La Sociedad
latinoamericana de Misica Nueva. Fué Director del Conservatorio Nacicnal
de Misica y titular de la Direccién de Misica del INBA.

Es miembro de nimero de la Academia de Artes y del Consejo Nacional del
Seminario de Cultura Mexicapa. Fué director del Centro Nacional Carlos
Chévez para la Investigacién, Documentacién e Informacidn Musical (
CENIDIM ).

Actualmente es Asesor del Consejo Nacional para la CQultwa y las Artes
y Coordinador del Foro Internacional de Misica Nueva.

El catdlogp de Manuel Enriguez reine mé&s de 70 cbras para todas las
cambinaciones instrumentales, misica electrfnica y piezas de multimedia
y teatro musical. Para fines egpecificos de esta tésis s6lo mencionaré
algmas de las doras donde los instnumentos de percusidn tienen un papel
preponderante.

" Tres formas concertantes " para alientos, percusidn, cuerdas y pianol964
U Contravex " para sonidos electrdnicos, dos percusionistas y voces 1976
Y Interminado Suefic " para actriz, percusiones y alientos 1981

" Poliptico " para seis percusionistas 1983

" Diptico " para percusionista solista y orguestra de cuerdas 1990

" Cantc a un Diocs Mineral " para un percusionista y recitante 1992
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Canto a un Dios Mineral
para un percusionista y recitante Manuel Enriquez

El profundo conocimiento que el maestro Enrfquez tiene de las posibilidades
rusicales de los instrumentos de percusidn, queda plenamente comprobado en este
" Canto a un Dios Mineral *. Con un lenguaje miy persanal conduce al percusionista
a crear un mudo Sooro que se integra, en una sola unidad, al texto de Jorge
Cuesta. Concede al ejecutante los elementos necesarios para dialogar libremente
con el recitante.

Ia misica fué escuwchada en su mente. Timbres, dindwica y ambientes estan
definidos rigurosatente en la partitura. Es un compositor que sabe oGamo  debe
sonar su misica. Permite igualmente que el azar y la aleatoreidad queden bajo
comt L de los ejecutantes, dindoles un margen Sptimo de  flexdbilidad.

Canto aun Dios Mineral es en mi opinidn, una misica expresicnista.Su
construccién no obedece a estructuras tradicionales, ni sigue un patron
preestablecido. Ias ideas surgen wa tras otra y Se encadenan libremente. Ia
repeticién de sus eleanentos pasa a ser s6lo uw méds de los recwsos a emplear
y o el principio fundamental de oconstruceidn msical.

Ios estados de 4dnimo van de un lado a otro. No hay lugar para la camoda
y placentera audicidén. Exige del oyente una participacién activa, no
contemplativa.

Para lograr una buena interpretacién de esta pieza nusical debams resolver
de antemano dos problemas bisicos. El primero es el de la cmoda y  préactica
disposicicn del instrurentat { diagrama 3 ). El sequndo es la eleccidn adecuada
de baquetas ocon las que =2 pueda obtener la mejor calidad tinbrica y dinfmica
de cada instnumento.

Cada altura, timbre, dinAmica, coolor y tipo de ejecucidn escrito en la
pardtmdd)eser%tdcbaxentemq:etadopdrdhmérgmete,yaqmalmrposimr
sabe cdmo debe sonar cada cosa. Al mismo tiempo debemos ser flexibles en lcs
pasajes abiertos y buscar wm clima libre e indeteminado.

Ia simbologia y las indicaciones escritas al principio de la partitura
deben ser mamorizadas desde el inicio de nuestro estudio. De esta manera,
evitaremos un gasto innecesario de tiempo en remitirmos a les indicaciones cada
vez que 4aparezca un nuevo  sinbolo.
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1a duracidén de las secuencias es siempre aproximada. ILos  calderones
quedan a juicio de los intérpretes, sin perder de vista la ocontinuidad de la
misica.

Ia violenta entrada de gong, tamtam y platillos, debe ser realmente
una sorpresa Y lo m&s répido posible. Mis adelante, en el campéas 4 de la pigina
dos ( p. 37 ) suglero tocar el pasaje con mxha fuerza y con la fluidez de una
improvisacidn, respetando las alturas indicadas. Ia nota del tanrtam en letra
B puede ser tocada cm la mam. En el sequdo rengldn de pagina tres (38) tensmos
uo de los lugares més dificiles de la obra. Io mejor es memorizarlo nota por
nota a fin de poder ejecutarias lo mds répido posible. Los sonidos encerrades
en un cuadro en las letras F e I pueden tocarse en el orden suerido & cambiando
ocasionalmente su secuencia. Es casi imposible producir sonido ocon un arco en
un tamtam de grueso espesor;por lo tanto recamiendo el uso de un tam delgado
para las notas con arco de las letras G y L.

Ia lectura y ocawprensién del texto de Jorge Cuesta es imprescindible
para wna Sptima realizacidn de la obra por parte del — rcusionista. El lenguaje
de Cuesta es, desde mi punto de vista de cardcter expresionista. Sus contrastantes
estados de &dnimo, nos llevan de la desesperacién al canto imaginadoe. Com
interpretes debemos lograr que misica y texto sean una misma cosa, coloreando,
sintiendo y respondiendo a sus insinuaciones.

" Canto a un Diog Mineral " representa para el percusionista un desafio.
Es una pieza que propone un canino distinto para la expresién musical. Su Misqueda
estd en inquietar las conciencias y rawpe oon las ideas tradiciomales de ofm
y para qué debe hacerse la misica.

" Canto a un Dios Mineral " fué grabada en el mes de noviembre de 1992
en el estudio de grabacién SUPERMIDI, Calle Delta No. 56-A, (olonia Ramero de
Terrercs, Coyoacan D.F.

Productor Ejecutivo; Luigi ILazareno

Ingeniero de Grabacién; Rubén Ldpez Arista

Percusiones y woz; Alfredo Bringas Sanchez



Disposicién y lista de instrumental para " Camto a un Dios Mineral " de Manuel
Enriquez:

1.Vibraforo 8.Platillo con remaches 6 " sizzles *
2.Campanitas de orguesta 9.Gong javanés grande

3,Arlo] de metal ( bell tree ) 10.Tres tams ( Jraves )

4.Cinco cencerrcs 11.Bongds

5.Trifnqulo pegquefio 12.Teponaztli.

6. Tamtam 13.Claves

7.Platillo susperdido ( 18" )

Diagrama No.3

8



Para percumion solo y recitsnte

Ittt - — et Iy

. $
taxtos do jorge cuesta

T —2 B e o T T AR TS TS T A I Pt
. = = Herd-prrck Skxaniyto-tephoyed-the feateot :
¥ hidad Baq. de mad.

Acrbol da metal [Tree) Wood stick | - rl Continuar tocsndo las mismes figur e hasta e fin da Ia

=T L iat i = —

Trigngulo pequerio @ parm cluster - & ik deted |ine

cluster stick 36 s e chen In i
RTTam e STl X e scoteds ol the soouhes
—=F T T
Potoososp- 118°) baxg. de tridngl. U Calderon muy lergo
pintto c/siszles (Pistting} 7 rrisngle stick Very long furmsata
e AL
By o x TrTCeY Y ——srsrpgiege
Ty T
3 Torn-Toms (rogitn grevs) with the | Calderon corto
. cfaceo Ida cello o cbaig shors fermeta
AT N s— TS E SIS T bt Doy

£

T g
4}%@ stfwa vecolive., [ LLé"“")
e =

\\_/ Serza Cregse. -
X

7

SCren;

A o .744'. /aac. a f“‘ disae . ENCARGO DE LA FACULTAD Y EL PALACIO UE MINERA ‘j(?
ITRT v ah



Curlfo

e b - ]
= = = = e =
ece zL'f;--me@{:'&g N (23] Boutpis n o, . QGJ}; J ! / l ]
SE==CE S Eragw}a e = Z
'E o -~ v | EEEEEEEEN s B g7

z =
Bl pu (o diek) Pk Corg Pelle  TTo Pl © AN
b oo ats —r
hed ~— .
f:«'- <. -C\f x xe - — x¥ NS 437-
Pecit.
p " WY oot sobor que wa al_fobia Ja.entoofo ahierta a v spesfa 2xiroBd_y sohio: deiplerta co_fa, L su e<pirilic oin espe<n of aiee brota y en (9 {{gida masa donde flota {
oo x FR
“.::uﬂ r - V' Z’
c 5}‘.5}57]—\ Tl 72’:‘1 . /‘“é!/ vegelate
1St = e
_IZ«. A O“’:"”’@ X £ ) I f <-;e;2 Teusa crere
|1S="1=
5

" " ; .

F T T B fe BN T e e—

erwrt‘/i@

—

m .

=

e b o s .

22D [ A

r.\f‘ s

¥G
7&,4>3’_;2

=
S - =
T

/ x=

-

g HE O fna)

=

Arrec® oen

7

31



Py

-‘;'N!

)

0%

///m

a 1171
i -
!
™ L.Jr\x
= |w.m
S IES
1% o
3
R ,.mv
g N
] e
|
)} ..M ,.Uma
-8 (§ S
| R
i
<]
e I+ Vx
vHRE il
—1 i
R Y Bl
SRR
—IH R e
(NS
P H
il
Hep

—"-““'J;':@A)
7

P
.4
s
>
3§

T
=
%

lecerae wib.

&

: LY

~

!

M N

( A

)

2l

=

1

h

o i

./.&I/x |

BU | gt
A
¥
& f

S

.u,mh_ .m,f

e
a

e

!
{
[
i
Rk
HH-K 4
HUTR 3
i
i
2
=
&
s
= VW
Syl
I Hi
HH
N~
s I”r
= \
Ml
5

TOx:

L grotorsy

N
.
il |
Riil.S
LIS
TS
| |8l =
123 ST -
g I
x4 3
> [rmee i 3l
m nurr 5 w
NN
I . d ! 4
% 3
Q| e 1
.ii‘f“?t.u«ﬂ
n.ﬁa H “Nl b
da + T

38 .

Brree® can



Ul Lo

featyme -
Bk —

2. loae

/=60 Giusto

—

|

4 G e ‘ —~ 4 =0,

e e o e S ¢ - m
X T e o S
== T

h qz fwnllh. ;ﬁ *

B

th
Y
X
2 B
K
k
1
33
i J
b
s
i3

LA 2 -z — T 3z Ta— :
T 71717 % o = A o
[T | Pt il STt
Cleves
I l \2,:22
&i,‘mam" ok ooy ot o i TSt TR Tt o —r—
[1]
i cooe > L
ll — r— e e

i,
ot M-@“;

—
xre

Jerra c<ese

Mrrof Trirkr ot TR LR




- n o~
e . ‘.~ —_—
T
Yrt—r—
T T +—
»
I
. T ———t—tr—} + e
e e T e e (a7 x
1 P e s e 1
1L . — - — X M H W S— T ¥l
ia 3, ) - + T« = [ e— P
ece " T Qlakae
»a |lors, i A r 3 L
t 4 it £ <
A .. . v A i
= iL—3 =
ya%s T T 3 —— ;
oS
> F 7
A b 4 X fasrn crece
hd A ) P PIPLTR o PP I . J—srrediondun- §7} e
. Aptrayitiroyeser- oo o teromrye et fatidothe—to-ertrafosat <4 Yor e
eif — Btk T

Y
=
‘ Lo ==
el V?no @
Ll [ef ol bxfa)) = s :
* = s X
(s o — -
e T Txiepl - & ) £
. pa= Faul b3 a1 21T 1 -
foce = r‘zsU[ 5O H—5 PR 1
— + 2
T o
>
¥ "Hj—
W o 2 = = = 2 et
Nee b T ey O TR Ehee e T T eSS T, TS A A L Lo C1 o Ty Crf o are—aet i 8o ot o ose campont—————1

Mexico 0.5 F2b. e 195,

X
1 X




t e xtoe

iQué ruidos, qué rumores apogadas
Ly e estrechodos

N

Salo.

Denso et silencio trogue al negro, obscuro

sumar, coma. el soboe futira

——f ol lacnirala crarde —

focodaporomrrmodor

Y Torme en s TeT TIFOP ORI,

¢/Perc. Y grava al mstm su rencor safluco c/Perc. su sombra cedo formas alumbradas
‘k Pearcusion sola {despues de Tam-Tom] Ho ol oido gue af antro se aproxima
que el banal espocio, por encima
Tacnirafie-odrorfo ot ouatoer oty sobm— p— 7 e 8 Canirlra PSS REIITY
despierta en Ia gargenta; originales voyon, mas searetas
1u espirifis oim espeso o cire broto N\ _de otra boca ol recinto.
it Pt Forcnton colo 1 Soipirti STV Iond]
¢/Perc.
~. Muitiplicoda en fos icios ecos A ntra vida oye ser. y en 1n instonte
Tt de o T tranos
en sy entreic yo !hlla. denso y plena - of instinto un omor lloma o su objelo;
cuondn offl lote o, y hooda o o i Lot
- i 3
e iaselernasrocen oo rrtrotn
cjPerc,

Percusion sola (después del vibréfono)

E1 pire tenso y musicol espera;

Frteeryt Trer

f Ty, A AT Ty,

——_J’mﬁmte
Sal su vibrocide no apega,

la formaon ondas que jumté un sonido,
como cn la ffar y enjombre del oido

o
- S it ey TR

a3

e

fa onda tortuoso y voge,

"y

AR ST et frYastt ot o

grec. la numera la Parca,

) Y olzan tus mures ias cispersos borus,

T~ Y T X IR IS

Axﬂ!. oef



ARTURO MARQUEZ. Nacié en Alamos, Somora en 1950.Sus estudios musicales
los realizé en el Conservatorio Nacional de Misica y en el Taller de Conposicidn
del INRA, con los meestros Hector Quintanar, Joaquin Gutierrez Heras, Rail Pavdn
y Federico Ibarra. Becado por el gobierno francés, estudid en Paris ocon Jagues
Castéréde e Ivwo Malec. Cbtuvo la beca de la Fundacion Fubright y recibié 1la
Maestria en Artes del Californja Institute of Arts. En 1991 recihié la beca
de crexires intelectuales en misica que el Consejo Nacional para la Cultwra
y las Artes otorga cada afio.

Ha trabajado oaw investigador del CENIDIM y actualmente es profesor
Je composicién  en la Escuela Superior de Misica del INBA y en la Escuela Nacional
de Misica de la UNAM.

Su misica ha sido tocada en varias ciudades de Europa, EUA y Latincamerica.
Actualmente sus camposiciones estdn enfocadas hacia la  electroactstica y la
ritmica de la misica popular latincamericana.

El catdlogo de sus coras es myy extenso.Para fines especificos de esta
tésis sSlo mencionaré las més importantes.

" Enigm " para flauta y arpa 1932

" Mutiswo " para dos pilamos y cinta 1983

" Di~wverso " para cinta y percusiones 1984

" Asanchez-Urdve " para 4 percusionistas 1985

" Ciudad Rota " para voz, plano, percusiones y cuerdas 1986

" Tres piezas " para flauta, clarinete, cello, 2 arpas plano y percusidn
" A Mo " para cinta y marimba 1991-92 :
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" A Mao " fué escrita en 1991-92 y estd dedicada al
percusionista Alonso Mendoza ( " MAO " ). Esta composicidén no
tiene ninguna influencia de la misica del sur de México, en donde
la marimba es un instrumento musical tipico. Se trata de una
descripcién de la misica popular ritmica latinocamericana con
influencia negraj;la marimba es utilizada como instrumento
percutivo a travéz de toda la cobra y es acompaflada en la cinta
por distintos timbres sintetizados vy sampleados con un
intencionado color caribefio. " A Mao " estd dividida en tres
partes unidas por puentes de transicién en la cinta, consecuencia
de bisquedas espontdneas de composicién, muy a la manera de las
improvisaciones de mucha de 1la misica latina. El resultado es
una especie de danza ritual en donde los acentos y las variaciones
motivicas le dan un caracter totalmente polimétrico, lo cual hace
resaltar un lenguaje meramente ritmico. Compuesta originalmeate
para marimba y cinta, también foma parte, en su versién para
cinta, del espectdcule coreogréfico " Tierra " del grupo "
Mandinga .

Arturo MA&Arquez



A MRO
para marimba y cinta Arturo Marquez

Esta pieza musical es wna interesante muestra de las posibilidades que
la marimba tiene y busca alejarnos del limitado concepto exclusivamente
folklérico que de ella tienen tanto los campositores, oo el pdblico en general.

Las melodias en la marimba son originadas a partir del juego v la ocambinacicn
espontdnea de sus elementos. las repeticiones de sus notivos nelddicos son
presentadas cada vez con una ritmica distinta. Las frases van recorriendo varias
posibilidades dentro del oampds. Ios acentos van generando utna sequnda  voz.
El uso de escalas hetdfonas genera un ambient: modal y permite wna mayor libertad
de movimiento en la linea melédica. Por ew0, ésta salta de una escala a otra
sin preparacién algura. En la siguiente péagina se ilustran las escalas usadas
por Mimgquez a lo largp de toda la cobra.

El cagositor no fundamenta su cbra en tal 6 cual ritmo especifico de
determinada zona geogréfica. Io que hace es captar su espiritu y trasmitirnos
toda su vitalidad., Su misica surge de la necesidad de expresarse ritmicamente.

El procdimiento para abordar esta cdwa se resue en las siguientes
recomendaciones,

El primer paso es determinar digitaciones y gprender las notas sin los
acentos, Una vez logrado esto, trabajar oon dichas acentuaciones exagerando
st contraste con las notas mo acentuadas a fin de ir reconociendo gradualmente
la wz que se genera de este oontraste.

El pasaje de octavas que va del compds 108 hasta el final, es preferible
tocarlo de memoria, ya que leyéndolo a la wvelocidad requerida puede provocar
muchas notas falsas.

Ia audicién de la cinta debe hacerse varias veces, antes de intentar tocar
junto con ella,para conocer las entradas y salidas de la marimba. Las
acentuaciones que se escuchan en la cinta no siewre coinciden con los acentos
de la marimba; esto provoca wun poco de dificultad en la realizacién de la pieza.la
dltima nota de la marimba debe coincidir con la misma nota final del piano en
la cinta. Al ejecutarse en ooncierto esta pieza, se requiere de un clerto
despliegue técnico ya que hay gque microfonear la marimba y reproducir
simultédneamente la cinta.

Se trata pues de una pieza musical que prowoca un especial interés en
el piblico, dada su wvitalidad ritmica y coloristica.
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* A Mao " para cinta y marimba
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" A Mo " de Arturo MArquez fué grabada en el mes de octubre de 1992,
en el estudio de grabacidn SUPERMIDI, Calle Delta No. 56~A, Colonia Ramerc de
Terreros, Coyocacan D.F.

‘Productor Ejecutivo; Luigli ILazareno

Ingeniero de Grabacidn; Rubén LSpez Arista

Marimba; Alfredo Bringas Séanchez



Arturo Mérquez

AMAO
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CARLOS CHAVEZ.Nacié en la Ciwdad de Méxioco, el 13 de junio de 1899,
cerca de la villa de Fepotla. Inicié sus estudios musicales con su hermano mayor
Manuel y con la profesora Asurncidn Parra. Sus principales maestros fueron el
planista Pedro Iuis Ogazén y el cawositor Manuel M. Fonce.

Dotads de un fuerte espiritu analitico y autodidacta, realizé profundos
estudios de anmmonia, ocontrapunto, oamposicién y orquestacién. Ademds analizé
muchas de las cbras mis importantes de los grandes oapositores, desde Bach
hasta Delussy, logrando con todo esto el desarrollo de wn estilo y lenguaje
myy propios y originales.

Fué fuindador y organizador de algmnas de las mds importantes instituciones
artisticas de muestro pafs, ain vigentes en la actualidad.

Cap director de orquesta, campositor y  artista, di6 a conocer al mmdo
la produccién musical de M&doo. Al mismo tiemo dié wvida al aletargado medio
musical mexicano, logrando insertarlo en el amblente intermacional.

For todo eston, el meestro Carlos Chivez es wna de las figuras centrales
en la historia del arte en México y su presencia e importancia en el desarrollo
de la misica de concierto del Siglo XX es incuestionable.

Ia mera mencidn del catdlogo de ckras de Carlos Chavez rebasa los limites
de la presente tesis, Dicha informacién puede ser localizada en:

" Carlos Chavez ; catdloge de sus ohras " 1971

BEditado por la Sociedad de Autores y Cawpositores de Misica, México D.F.

4000 ejemplares
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TAMBUCO
para seis percusionistas Carlos Chivez

Escrita en 1964 pcr encargo de Mrs. Clare Bootheluce, Carles Chavez  1llamd
" Tambuco " a esta cbra, mds que nada, por el sonido percusivo que esta palabra
tiene por si misma.

En su citedra de Harvard schre el pensaniento musical , el maestro Chivez
habla sobre el principio de la repeticin en misica y afirma que éste es, en
la historia musical de occidente, el fundamenmto esencial de su constrwecidn
y wvalor estético primordial para su goce. Contraria a esta idea y producto de
ese cuestionamiento surge, afios mds tarde la cbra "Tamuco", en el que la misica
se desarrolla en un constante procesc de ewolucidn. Cada idea es antecedente
de un oonsecuente, el cual a su vez es antecedente de un nuevo consecuente y
asi hasta el fimal de la pieza. Un minimo de elementos sinétricos y repetitivos
son presentados v esto representa una seria divergencia respecto a los principios
~-vencionales de oonstruccidn musical basados siemre en la repeticién y la
simetria.

Carlos Chévez logra crear extraordinarios ambientes musicales, por igual,
con el minimo de recursos instrumentales que bajo la intrincada red de
contrapuntos ritmicos asimétricos.

Ia dotacién que cada upw de los seis percusionistas requiere, es una
interesante mezcla de los instrumentos de percusién cammmente usados en la
misica sinfdnica ( xildéfono, celesta, triangulo, etc. ), ocon percusicnes usadas
en la misica indfgena ( raspadores, jicaras de agua, sonajas de barro ), que
fué siempre admirada por Chévez desde su infancia.

la pieza estd dividida basicamente en seis secciones, cada wa my definida
por el tipo de instrumentos que utiliza. Todas estas secciones tienen varios
elamentos en oomm; parten de wna econanfa de recursos, la cual ciclicamente
evoluciona hasta cbtener una densa masa sonora que desarboca en Wna nueva seccidn
timbrica contrastante que carhia de cardcter y tiempo.

la primera seccién presenta un incipiente y casi primitivo didlogo entre
dos raspadores al que Se suman poco a poco dos somajas, un dliro y dos lijas
frotadas. La discusion oontinda y logra algunos puntos de coincidencia, tejiendo
asf una intensa red scnora. Retama un muevo mamento de austeridad con la gparicidn
de las jicaras sumergidas en agua ( capds 84 ), que wa vez mis inician el
ciclo. 52



la aparicién del tridngulo ( 137 ) y el platillo ( 151 ), ajews a la
sororidad hasta ese mamento manejada, amuncian la consistencia timbrica de la
siguiente seccidn; placas, tubos, barras y teclas metdlicas.

En la sequmda seccidn, el tiempo lemto y la discreta dindmica de los
instrumentos nos internan subitamente en un ambiente campletamente diferente
al anterior ( campds 159 ). Las disonancias de celesta y campanitas de orquesta
nos oonducen a un primer mondlog a cargo del vibrdfono ( 170 ). Se integran
al discurso nuevamente los teclados metdlicos y las campanas tubulares y jpreparan
el terreno para la violenta Irrupcidn de la marimba, principal protagonista
de esta seccidn y del resto de la pieza. El uso persistente e intencicnal de
disonancias nos condice a un gran climax en oomp&s 203, que dd paso a una tercera
seccién més breve y con méEs rdpidas ewvoluciones.

Ios timbres ahora son nuevanante oontrastantes; barras, cajas y  teclas
de madera. las intensas intervenciones de claves, cajita, tap-a—tap, xilSfono
y marimba buscan desesperadavente llegar a un entendimiento, pero promto son
interrumpidas por el principal protagonista en la obra, de la familia de los
menbrandfonos; los timbales ( compés 216 ).

Ia cuarta seccidn utiliza membranas exclusivamente.lns timbales exponen
enérgicamente sus ideas y van a iniciar una interesante oawersacién conforme
van &pareciends bambos, tams, conga y mds adelante bonads. El dernso y canplejo
contrepurto al que llegan es subitamente detenido por el sutil rumr de los
tambores con bordonero { 260 ). Tarolas y tambores militares momman secretanente
sus intenciones, siewpre al minimo de volimen posible, permitiendo la pronta
intervencién de los demés tambores, que ooncluyen la seccidn con un unisono
crescendo molto ( oampéds 285 ).

Ia siguiente seccidn es de transicidn y utiliza timbres de las tres
secciones anteriores. ES una especie de sintesis, en la que se nos recuemdan
pequeiios fragmentos de lo que ha sucedido antes. Permite entonces a los tambores
culminar definitivamente sus intrincados contrapuntos.

Ia Ultima seccidn ocomienza con el vibrdfono en ocompds 304, Cada uo de
los protagonistas va dando sus comentarios finales, pero es la marimba la que
decide concluir la pieza arrastramdo a los demds a un final inesperado que
abruptatente nos libera de la tensién acumlada y dejando abierta la posibilidad
a nuevas evoluciones.



Para la ejecucién y crabacidn de esta cbra me correspordid a mi la percusién
cinco. A continuacidn presento algunas sugerencias de acamdo e interpretacion.

Antes que nada debemos tener acceso & la partitura y estudiar el tipo
de ensambles ritmicos que vamos a construir ocon los demds percusionistas. Con
este andlisis v wma unidad en el oonoepto ritmico, nos serd mas facil lograr
una buena ejecucisn.

La duracién en las motas de la celesta debe ser my exacta. Sugiero la
colocacidn de los tambores oon cuerda en forma triangular.De esta warera las
membranas quedan mds cerca entre si y esto permite carblar de wn tador a otro,
ligando el redoble lo mis posible y sin acentuar, manteniendo el matiz de
planissimo. ILa participacidn final del xiléfono debe ser medida con toda precisicdn
y principalmente el Gltimo compés, en el que debe realizar wn unisono ritmico
en treintaidosavos oon la marimba.

Ia copresidn y asimilacién de esta Tamuco fus muy diffcil para los
percusionistas que participamos en su grabacién., La innumerable cantidad de
ensayos Yy conciertos que se realizaron con Tambuco, hicieron posible un mejor
entendimiento del &rido lenguaje de esta pieza musical,

Paraddjicamente, la misica construida bajo el principio de no repeticidn,
debe ser ejecutada en toda su extencién una y otra vez hasta lograr un
entendentimiento claro de lo que oon ella se  quiere expresar.

" Tambuco " de Carlos Chavez es una chra maestra de la misica para ensamble
de percusidn. Su &rido oomtenido sonoro de difficil ocamprensién dificulta su
asimilacién y en consecuencia impide la aceptacidn immediata del plblico en
general. Sin embargo, en mi opinidn, es wna valiosa aportacidn a la evolucién
de la misica contemporédnea.

Estaohrafuégrabcdamw% en estudins SUPERIRACK, Calle Industria
No.64, Colonia Florida, en M&adoo D.F.

Ingeniero de Grabacién; Marcos Lizama

bireccién musical; Julio Vigueras

Percusionistas:

Alcnso Merdoza Julio Vigueras
Antonio Segura Alfredo Bringas
Juan José Sepilveda Rafil Tuddn
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Carlos Chiavez
TAMBUCO

For Six Percussion DIMayers

1 have named this plece TAMBUCO because the word in itself haa a certain percussive sound
and we are concerned with a work for percussion instruments, Otherwise,there is no relation what-
soever between the name and the music,

-

The musie of this work develops in a constant process ol consequent evofution, That is to say,
an initial ldea serves ns"antecedont” to n “congeruiont,” which In wen imuediptely becomes an ante-
cadant 1 a new consugaent, aud So an untll the end of the piece. \iso, & minimum of repetitive and
symmetric elements nre present. (This, of course, constitutes i cor siderable deviation from the con-
ventional contrapuntal procedures and classical developments, and indeed from sarial techniques in
all its forms, since all these expedients are based in repetition and symmetry.)

v PIUEE Y

Finnlly, the variety of sound colors chosen determines a special problem of sound composi-
tion, or, let us say, ol instrumental economy; inother words,the problem of how to spend sensibly the
sonorous wealth in the course ol the whole work,

TAMBUCO was commmissioned by Mrs, Clare Boothe Luce.

Carlos Chiivez

INSTRUMENTATIC:!

PERCUSSION |
Rasping Stick, small (high piteh) (see illustration)

Water Gourd, small (high pitch) (see 1lustration) (if the gourd is not avnilable, use any bowl of
the sama shape made of wood or plaslie, placed in the water in the same man-
ner; if howevernothing of this sort would be on hand, this Water Gourd part could
be played on a small drum of one single skin, without snares, the resonance box
ruther deep) .

Glockensplel o

©
sounding: A _of — written two octaves lower: :{!’2:2::
Sy ‘ o

Claves, small

Bongo Snt,very small sive

Bongo Set, medium size

PERCUSSION 11
i
Rasping Stick, large (low pitch) (see illustration)

Water Gourd,large (low pilch) (see illustration) {if the gourd is not available, use any howl of
the same shape made of wood or plastic, placed in the water In the same man-
ner; if howevernolhing of this sort would bheon hand, this Water Gourd part could
be played nn a large drum of one single skin, without snares, the resonuance hox
rather deep)



~

PERCUSSION 1T (cunty)
Suspended Cymbal, large

Swiss Wrass Bells (see illustration for mounting)
8- -1

o
- o -
| Sounding: ;0——-———-——-_______
L yp=————— written at pitch

o)

- Wood Block
i
Group of Drums:
il
i *Snare Drum  4-1/2" x 14"
Snare Drum 8" x 15"
it Tenor Drum 12" x 16"

PEP.CUSSION 111

. Metal Raltle (see illustration) (if not available, & regular ‘Fambourine - French: ‘Fambour de
7 () Basque ~ could be used, shaking the metal discs without hitting the skin)

Maraca
— Triangle

Tubular Chimes
sounding: —’0
written at pitch
Claves, large

Timpani ] et £

{PERCUSSION 1V

L Clay Raltle (if not available, use a raltle made of hard cardboard)
i Splt Rattle (any rattie made of soft cardboard or straw)

"o Maraca
Crash Cymbals, very large

Marimba (four nctaves) 8= = 1

{ sounding: gveoo

_,}.i:_d,_ r".J)-__

Y

written at pitch
Claves, extra large

i Group of Drums:
*Tom-Tom = 8" x 12"

Tom-~Tom 18" x 20"
Conga e x 3o
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XOCHIPILLI
para alientos y percusiones Carlos Chavez

" Xochipilli " fué esctrita en meyo de 1940, por ecargp de Nelsn Rockefeller, para
la eposicidn de arte mexicano a trawiz de winte siglos, que el Miseo de Arte Modarmo
de Nueva York agmizs ese abo.

El imeto de recrear la misica & los atiguos mexicars lled al maestro Chdvez
a imginar y plasmar en esta partitira su idea, W tanto evocadora, de lo qe pud
haber sicc la misica de los aztecas. No es su acidn la de regwodiir fielnente
ritmos vy melodias que puedan considerarse autenticamente precortesiancs. Se basa
desde lueep en los nicos tres elaetos qe tiee a su alcaxe. Up es la certeza
en el tipp de instrurental que H¥ utilizado por las culturas precolarbines,y que
lleca hasta nosotroe a trawdsz de la imumarshle cantidad de hallazgs  arqueoldgicos
de imstrumentcs musicales, adaes de ofdices, pinhoes, esaltras y del detallab
testimmio de los conistas de esa &oca. El segurb elamento es el de la adicidn
de misica imifgena lesxda en antiges tradiciones que hdvez tiwo dirante su nifiez
y e lo e a panetrar en wa mejr canxensidn de la estética de estas culturas.
Y cao tarer claemto el de su popia imeginacidn.

ochipilll Macuilwochitl " es para los aztecas la deidd de las flores, la misica
v la danza,y Chévez esooge este naiire oo titulo de su dza porque para €l su smido
" parece ewocar el snido de uma antiga cultira.

la dot-oidn instrumental oxhina wa mirida seccidn de instrunentos  indigenas  oon
ma paquefia ooccidn e alientos.

Ia seccidn de parousines estd oapuesta de sels ejecutamtes que han de utilizar:
ds tatbares indics, doe tepmaztlis, tres Ietnetls, dos anichicaheztlis y soajas
de odwre, arcilla y lises. Ia seocidn & alientos estd fomeda de flastin, flauta,
clarinete en ML bawl, que vienen a suplir el pge=l de las antigus flatas y wn
trabin e hae las vweoss & caraool marino.

" El discrss musical se desamelve en uma atmdsfera simular, pmtead por la incisiva
intervencidn de los instrurentos de percusidn y los persistentes toques de las mederes
en su registro agxb. Ia dwa es ahierta, Allegro Animeto, por wn Asp  gracicso
y saltarin del flauwtin, qe luep repite la flata; otro motivo, més pasaxb, angqe
de eléstico movimienmto es onfiado al clarinete en ML baml.
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" La parte central, mids lenta, dia motivo a algqunas ldnguidas melopeas
de torvo mds cantado. El arbiente se hace contemplativo y hasta poétice,
entabléndose una conversacién entre los tres instrumentos de madera. Pero pronto
regresa el movimiento inicial, con su cambiante ritmica que toma ahora un ambiente
mis intenso y viril, por la imterverncidn de los instrumentos de bateria més
graves; se oye la poderosa y ronca voz del tramxin, en largas y dramdticas llamadas
( a la manera del caracol marino ), que contrastan om el frendtico movimiento
de las voces superiores y la bateria, hasta alcanzar una culminacién de
extraordinaria potencia dentro del extrafio marco de la composicidn., !

A continuacidn describo detalladamente los instrumentos de percusidn
indigena requeridos por Chavez.

" Tepor-ctli 6 tepopnaxtle 6 tunkul ": tambor horizomtal hecho de troneo
ahuecado. la parte superior estd hendida en forma de H y formand de esta manera
dos lenguetas resonantes que rommalmente tienen un intervalo entre af de tercera
( mayor 6 .enor ), cuarta & quimta ( justa ). Se tafie con baguetas con punta
de hule. :

" Qmichihuaztli ": hueso dentado transversalmente. Se toca raspandolo
ocon otro hueso, cuerno 6 piedra pulida. Su sonido se amplifica tocdndolo scbre
wa calabaza hueca.

" Tanbor indio : Tambor de madera 6 cerdmica de uno 6 dos parches estirados
por atadura 6 pegamento. Se toca  de preferencia con un sole palillo.

" Cascabel ": recipiente pequefio hecho de cobre, bronce 6 barro con una
pequefia cuenta del miswo material por dentro, que producen sonido al sacudirlo.

" Sonaja de barro ": recipiente de barro que en su interior contiene semillas
é cuentas de barro & piedra y que al agitarse producen sonido.

" Huehuetl ": tambor de tronwo ahuecado, provisto de memorana de piel
restirada scbre el extram superior. Se toca con las manos 6 con baguetas v
se puede afinar aplicando calor al parche por abajo del tamkor.
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ALTENTOS:
Flautin Clarirete en Mi baml
Flauta Trotkdn

PEROSIQES:El propio meestto (hdvez sgiere que en cao de o onssguir el
instnmental aubdctono, éste sea reamlazab por instrunentes  equivalentes, de w0
camin en la msica sinfnica.

PERCUSIONES Huivalente de usc amn

I

Teponaztli pequeiic S marimba ( Mi baml 5, Sol baml §)
Omichicahuaztli é gidrc 6 respackr pecquetio

IT

Teponaztll grande 6 merdmba (Sol bawl 4, Si bawl 4 )
Cascabeles paquefios de colre 6 cascabeles

III

2 tarbores pequelis S bongés

sajas de barro (o] scnajas

Iv

Huehuetl mediano 7 S tatbar teny sin  cuerdas

Sonajas 6 sonajas

v

Huehuetl grande 6 tinbal ( aualquier mota )

snajas de barro S smajas

cascabeles de odbre 6 cascabeles

VI

huehuetl extragrande é barto

anichicahuastli grande 6 giiro 6 raspxor grande
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" Xochipilli " de Carles Chévez, fué grabada en estudios SUPERIRACK,Calle
Industria No. 64, Colenia Florida, Médeoo D.F.

Ingeniero de Grabacidn: Marcos Lizama
Direccidn Musical: Julio Vigueras Alvarez

Mdsicos:
Alientos

Flautin: Guillermo Portillo
Flauta:Carolina Pittman

Clarinete en Mi beawl: Gensro Xolalpa
Trombdn: Gustavo Rosales

Percusiones

Alfredo Bringas
Alonsc Mendoza

Radl Tudén

Antonio Segura

Juan José Sepllveda
Nestor VAzquez
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XOCHIPILLI
Playing time:-about é minutes AN IMAGINED AZTEC MUSIC

For four Wind instruments and Percussions

CARLOS CHAVEZ
Allegro animato J. 100 — o
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CONCIUSIONES

Mi propdsito cemtral al presentar estas siete grabaciones de misica
mexicana para percusidn solista, es el de dar a coocer algumas de las infinitas
posibilidades musicales que los instrumentos de percusidn tienen. Demostrar
ademds que este instrumemtal puede musicalmente bastarse asi mismo.

La seleccidn cuidadosa que hice de las chras grabadas, tiene por dbijeto
ofyecer, tamto a los cawositores cam a los propios percusionistas, una variada
gama de posibilidades de la misica para percusiones.

El estwdio y grabacidn de estas owas ha beneficiado notablemente mi
desarrollo oo ejecutante. El desaffo que representa la grabacidn de cada pieza
me ha hecho sistematizar su estudio y camprensidn, sin perder de vista nunca
las intenciones esteticas del ocapesitor. asf, al abordar cada partitura hay
que ampezar por descifrar el tipo de lenguaje que va ausar el aitor; ya sea
escritura tradicional, oon pasajes aleatorics, notacidn grafica, etc. Después
hay que recopilar rigurosamemte — la dotacidn instrumental requerida y acaomodarla
para su estudio. Es entowes que el percusionista debe aportar soluciones
précticas para la mejor disposicién de los instmumentos, cosa que my pocas
veces el ooampositor sabe oo prever.

Tanto los campositores cano los ejecutantes de misica contempordnea,
tenesos que enfrentarmos a dos serios problems; uo es el del desconocimiento
y . la poca camprensidn y aceptacidn que el piblico tiene de esta misica y por
otro lado, el de su escasa difusién. los progremas de radio que la difunden
son pocos; las cbras que se escuchan en los oonciertos de la especialidad,después
de miltiples ensayos, son ejecutadas una sola véz y no se wvuelven a escuchar
mnca ms; la produccidn discogréfica es casi inexdsterte, Es por eso que ante
todo esto, el piblico dificilmente puede conocer e interesarse por el género.

Es entonces que, en mi opinidn, wna forma eficaz de acrecentar el gusto
por este género musical es; 1.~ A travss de una mayor produccidn de grabaciones
Yy Su programacién ocontinua en radio y televisidn; 2.-Con la repeticién de los
ciclos de conciertos, escogiendo lo mé&s representativo y de mayor calidad.

Pienso que si la misica contempordnea estd construida en base al principio
de poca 6 nula repeticién de sus elamtos, es la repeticidn de dicha misica,
la que logrard un mejor oonocimiento y asimilacidn por parte del publico.
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oo perousicnista profesional ceo vy tengo fé en la misica contampordnea.
Oxsidero que existen buenas v malas duas, caw suoek en todos los gineros nusicales,
Sin erbartp, mi coclusidn es qe m responsab{lidad como intdrprete es la de mostrar
on toda hoestidad las ideas msicales que cada oawositor plasd en su partitura,

Mi deseo es que el presente proyecto estimile el imterés de los camositores
de muica pr la aecidn de mixica de percusidn; para w solista; en combinacicn
on otro instrunentista ¢ medio sonoro, 6 para ensarble de  percusiores,

R dltimb esparo que esta tesis sirva de aywda para el percusionista interesado
en la interpretacicn de la misica cotanpordnea.

Alfredo Bringes S&nchez , Primavera & 1993.
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