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INTRODUCCISN

Es por demdés necesaro, para establecer un discurso sobre o
slaoracion de mensgies, conocer su oigen y elementos que los
componen

Los mensges de indole visual, o icbnica, han invadido, e invaden
{en tlempo presente), 108 espacios més nimaginados de nuesio hacer
colidiano. 56 estima que €l 90 % de la ifomacion que obtiene un hombre
noimal procede de sus canales pticos* Pero, no nos importa ef /s
Fopmain o € Srerro comuiaivo ;. porque de los hechos, evenfos,
acortecivientos, objetos, en fin, del mundo en generd, tenemos acceso
solamente a sus representaciones. las cudles son siempre Consucciones; o
simiboios, que ransforman o totdidad de ka vida humana y hacen que
nueshia reqidad no sdlo cuantirctivamente sea mdés ampial sino que, de
hecho, habtemaos en olra dmension de karedidad. Al se feje la urcidumbre
de ka expeiiencia humana; y en ko cutura octudl ésta esta dada poruna
ciara rendencia del domink de 1os coOaigos de caradter visual, dado en
pate poria efectividad delmedio.

etamente el hombre es modelado por 10s medios que se
cpoyan en el serfido de fa visia. B hombre «visuak conshuye su entomo
como und sucesidn de puios concdfenados. En este confexo, d
comunicador, y d ciertico de ki comunicacion, coresponde rescaar A7
SsEAT R G octo oormrkcaivo o havés del estudio de kos
mensaes, dsectandolos y descubiiendo sus caracteristicas y elemenfos
componentes; paraiuego, vaorer 10s efectos en ef perceptor: v, por tiimo,
el por qué de esos efectos.

Sed pues edta una exposicidn generd, pero sustanciosq, de los
aspecios que hemos considerado comoe pincipaies para inroducr a un
edudo del Mmemas iconico..

*Cfr. en GUBERN Romdn, L& mirads opulenta. Exploracion de le fcondslera confempardnes. €Dodwell ha
estimado que el noventa por ciento de la informacion de un hombre normal procede de sus canales
apticess p. 1




PRESEMTACIAN, ;Como usar ete Manual?

Aun cuando existe una ampia gama de estudios concemientes
K1 cormunicacion visud, no existe una obra que compie, d menos de una
manera generdl, 1os metodos bascos apicabies a un andiisis del mensae
icénico, sobre todo, para el procesc ensefianza-aprendizgie en una maferna
Cupos corntericios conternpien estos IopICos.

Este manuct ha siclo disefiodo pemando en el docerte v el
LN, POCIA et Ulizado para encontiar i infomacion que se requiera
estando o no famiictizado con ko mctesia de Métodos de investigacion en
Comuricacion Colectiva lll (mensale icdnico).

Estos métodos estén definidos por la forma especiica desde la
cudl alporckon el estudio del mensale Iconico: ya sea desde e punto de visfa
fieico, quimico, nenioso-fisioldgico, perceplivo o represerfaciond. Las fres
primetas categorias conciemen a la fase senstiva del ser humano; y ias dos
Mo 52 refieren ala nfer/encion de aspectos cuturales y psicologicos.

El objetivo general del programa de lamatera es que el abriro
GRS K5 IS0 52 FWOIIPITIHNT O ISy Ioyion analaanalo a8
sectos & o pecspior o representa detfo gado de diicutad: ¢
corsideramos que su aparicion en ka Teoria de ka Cormunicacion Socikal es
reldfivamente reciente; consecuenfoments, la eraua acerca de esde
terna; no obstarte, que no es escaza, § carece de und oplicacdn en el
dea de los procesos comunicalivos. Por ello, este apoyo dddactico,
tedtico-préciico pude ser de Uidad en ef proceso emsefionza-oprencizaie.

De acuerao a ios 16picos plonteados por el programa de esda
matetia, en este manud, en primet lugar, se expondrd cud! es el sislema que
nos hace sersbles a los memsaes de cadcter icbnico, que nos hace
accesble adaifomacion: A7 mky?. Posderomments, ubicar of aspecto de
Iy oy ko pevcspckdn fundamentados fonfo en los cspectos de
cardicter sensoncl como fos de tipo psicoldgico y culural -copiuo 1-, Una vez
definidos los cspectos anteriores, defimiamos &7 especiicinind os/ mernsaps



A=A, enUmsIando kas caracteristicas que o defnen, v estableciendo las
homologias y difetencias respecto ad mensaie inglistico.

Una divisidn enfre plano de ia expresion y piano del contenido,
e obedecen sempre a codficaciones técnicas ¥ culiraies, y que se dan
PO Corvencion; pemitG ubicar tanto ks funciones de la seymdior v ka
revdniony enlos mensajes visuales, como establecer, kis ASaoar v mdtodos
de andkss en los diversos fipos de mensdie iconico (dbujo, pinhura, catel,
fotografia, e imagen cnética-cnemdogicfia y television] -capiulo 2.

Se propone ko uizacién de la mmogen pubkdara, pues es un
eermplo que puede legar a inclur diversas formnas de codificacion retdiica y
eganica, ag como Ki de diundise en mds de un medio de cardicter visudl, ©
audiiovisudl. Es comsiderada una préctica comunicativa bdsica.

Lna vez expuestos Ios clemertos que coforman o mensgje
visucl v 10s efectos en & perceptor, a havés de la publcidad, se pretende
uicor dmenscie denfro de un confesto cuturcd, donde se intercamioion los
memncgies de acuerdo o valor, y también exponer brevemente las
variaciones de ese valor.

B frotomiento de los temas deberd obedecer a una formd
sustoncicl pero, a ka vez coloquid y sinfética, amodo de que represente unal
aténtica Asraomiaro ok assio Por lo anferor, fd infomacion estd
Corterida en este oAy que comsidera todos 105 aspectos antetiores. B
objefivo cenfrdl serd, pues, proporcionar un inshumento que apoye en €l
proceso emefianza-aprendizaje, a los elementos b&sicos, tafo para
iImEari la materia Métodos de Invesligacion en Comunicacion Colecttva il
(memscye conCo), por o que respecta ol docente como paa
absecuente pradlica de andiish icdnico por pate del aumno.

B wo de ese manudl ser@ més praclico ¢ uded consula los
ncices que a corlinuacidn sugenimos. Hay fres indices; uno generd, el cudl
adescrbe ko nfommacién contenida por capltuso, en tanto que os indices
oncllico y de iushraciones auxiiaran en kablsquedade femas concretos o
sjermpios visudles o grificos de apoyo paratales temas, respeciivamente.



Eermplo, i usted desea consudtar o referente a propoicion, en el
ndice generd aparece enlapagna  ; pero, s prefiere profuncizar deberd
comutor e indice ancilico, y proporcion oparece enlas poginas . Ahora
bien, 4 necesta ejernpios ustados del tema, deberd consultar el indice de
hudraciones, Iasimagenes respechivas estén enlas pagingas

Se procurd en fodo momento que fonto ka informacion tedrica
como metodoidgica fueran ko mas completas posiole abarcando una
paote representcliva do ks fuenfes evistertes; no obstante, ka iformacion
ool cortenida no pretende mitar ol usucrio a ka consuta de ofras.



1. EL SISTEMA DE LAVISION

Eriste una confrontacidn en lo que regpecia a ky apreciocidn de
K visin COmo un sistema sensoiidl, o bien como un proceso cuturct de ia
VICia humana. No obstante, o5 menester, Para Ncir un estudio en io que
respecia a este fendmeno de la visidn, hacer anbes que nada un dto en su
ongen sersoiio-receptivo,

En kot rnayct pate de kos animdes, la vision es un instumento para
K1 supenvivencia, ya sed enka setva o en e are. Para el hombre ka vision no
es sdlo un inshiumento que o ayuda a sobrevivi, sino también es ausiiar del
pensarmiento y ayuda a endquecer su existencia.

Enfre todas kas especies viviertes que existen, el homie posee
el mds complicado sistema visud fomado por € o ¥ ks pates
comespondenfes o cerebro), que ke pemmite organizar y comprender los
Sherneritos rdls Compielos del medio ambiente.

La vigidn del ser humano hace que Beve su capacidad hasta el
frnite, yaque el hombre, pormedio del serfido de K vista, ha podido crear
sfuaciones cada vez mds compiejcs de sumedio ambiente (por ejlempio,
conduci un automév en un tunef). Pero para comprender este fendmeno
habremos de estudiaro en resfases:

M Una fase fisioibgica (fkico-quimiconenviosa). Como principio
activo del fendmeno de ka vision patiendo de kb esiuctua orgdnica
humanc;

2) UnQ fase psiquica, Como proceso mediador enfre e objeto v
3u conshuccion enla mente humana; y, por Uimo;

Hunafase percepto-cuiud, que pemmie asocia y defelming ias
nerpretaciones entre la exposicion a un menscle de cadcler visud
(reprasertaciones) por convencion.



1.1. lafose sensonial

Estructura fisioldgica (a vision v su evolcion).

Las vivencias gie 1 PSICOga denaiming Seymaniones son ia
fuerte principal de nfomacion y de conocimiento del mundo exetior y de
riLesho propio cuerpo, y hacen postle ademds su intenrelacion mutua. Se
denomintn SRS exseocepiioy aquelas que comunican dl
homire,  por medio de crcutos nerviosos, con el munfo extenior. A este
gripo pettenecen dos senfidos que acttion por contacto fsico, que son ef
tacto y ef gusto, y fres que achian a diskancia, el cido, ka vista y el ofdo,
CLyC fenmrinaciones Neviosas son estirnuiadas por molecuias ermiidas por el
oot R0, Estos Uhmos sentidos fransespacicies y por eflo anficipatofios
pemmien ka teledeteccion, contoda su estela de consecuencias biosociales
(previion, auoprateccion, efc.), kigadas aka supenivencia. Cada sertido es
fuerte de vivencias muy diversas y dficknente (o muy convencionamenta)
fraducitles o lengudije verod. Como sefidia Metleau-Porty, “cada drgano
de 105 senfidos nferroga o objeto a sumanera™.

E senfido del tacto es el méas poderoso auxiiar y complemerto
(comedor de la vista, Unto con & oikdo, auxiir en ka deteminacion de
distoncias y direcclones o fravés de ko iformacion aclgica.  Su cotrecta

coordinacidn  integra al homiore nommal en un espacio homogéneo y
cohetente.

Pora onentarse en el espacio resula también esencial
iformacion suministrada por las samasianes poniasnfivs (o sensaciones
el PIoRIo Custo). Gue se hayam edrechanmente relacionadas con laviska,
pora rfommar o indivicio de su siuacién en el espacio. Pero esta compleja
coordinacion de informaciones sensoricies estd jerarquizada, oforgando
suleto nommal kamayor fiabiidad ala vista, S6lo cuando ka informocion visual
s ambigua, equivoca o insuliciente, e sueto trdfa de resotver su
incleterninacién con la ayuda complementaria deltacto o del oido.

V GUEERN, Romidn g murads apulents, exploracion de 13 icondslera contempordnes. p. 4



B senfido de k vitta se integra en un sidemda © equipamierto
sensCAcl Compiejo del ser humano. A diferencia de olros mamferos, para los
Qe el ofkxo vy el oido ocupan un uga més elevado en la jerarquia
informativa de los sentidos, el serhumano es piimordidmente un animal visual.
Se ha esimado que el 65% 2 de nuestra informacion procede de kos canales
opticos. Tan fundamental os ka funcidn de la vista en la vida humana que ha
mokdeado profundamernte nuestro lengudie.

Lot ojos de todos kot seres vivierfes estdn cotados por e mismo
Ecirdny sus formncss sontan variackss cormo K vida rmisma. La extersion en el
cotex del drea de proyeccion visual de los mamifercs tiende a aumentaren
relacion con ko erfera supetficie cerebrd @ medida que se asciende enia
escaia evoldiva. mientras olras dreas sersoriales tienden a reducise. En &l
caso del ser humano, la adauisicidon del lengudie articulado fue un factor
funcamental e meversble en la nueva jerarquizacion de s serfidos,
degfavoreciendo a los menos compiejos y més emociondles enfavor de 1os
mdas campielos yt con mayor potencialidad infeleciud.

ta ranstommacion de la funcion ¥ ka jerarquia de los sertidos son
pherantes a lo evolucidn del drgano de i visidn, que ha sido uno de los
femes conraies de la reflexidn evolucionita.  Dawin en & G ok Ax
Eoacias gy Mo oie Ay Sataaide Ay, advilid esta complejidad
Cucndo escid que "el saioer como un nevio ha kegado a sersersble ala
iz, apenas hos concieme M&s que saber como se ha orginado la vida
misma™ 3. B desarclio del nenvio Optico redeade por céhukas pigmentcrias v
recuisto por piel rosiucick, pero sin gristaino ni oiro cuerpo retigerte,
constituyd un gran progreso estuciural.

Puede admitse que al pinciplo el digano de Kk visidn debid
PrOPOrCIoNGr Infamacion Unicamernte acerca de ka ofientacion de la fuente
de z. Cada mutacion del drgano de vision respondié a una adecuacion
més funciondl para kK supetvivencia del organismo hasta que se logrd la
determinacion de distancias, a deteccion del colory kas formas y por Ulimo
ak estereoviion. Enlos vertelrados el ojo comienza a desanokrse en el

2 2. cit. p
3 w0 0.5



embrion antes que ningln olro &rganc, en razdn de su superior complejdad

Erfonces, ki evolucion del sitema visud se produio en funcidn de
ks necesdades que e pionfeaba & medio, en relacidn con ka
supenvivencla del individuo. A podemos encontrar que los animdes
adopron su Organo visudl para ver de noche: oltos, para ver de dika; ¥ olros
mds que ven tarto en la iz como en la oscuidad. Algunos estdn
condicionadlos para kos maniobras  defensivass; ¥y olros, para la caza.
Cuenton con ventaias vy desventaias. Por ejermplo. la ardia tiene los ojos
stuados a los kados de ka cobeza, por esto aguciiza su visidn frorfrdl, pero d
edarian cerca de la cabeza edo le pemmte ver hacika airds cuando trepa a
un Gy, perd NO puede mover 108 0jos de manera que tenga visa katercl.
Los peces mienhas pensiguen a su presa marfinenen los ojos flos en su
objetivo. su cuerpo ara y se refuerza.

Aun cuandco en todos los cjos hay semejanzas, el sissermna visud
del homire tiene mdés parecido con ef de los animdles trepadores © conios
cazadores, esto es porque ks anfepasados del hombre vivian en fos
aodles. donde ss Cjos se adaptaron a ki necesidad de una visidn répida.
En ko mayor pate de ks cricturas aborecs y de presa kos ojos esién en la
pate delontera de la cabeza, de modo que pueden obsevar
determinado punto con ambos ojos akivez: estos tienen mecanismos para
apuntar y enfocar, uniendo en una  kas imdagenes de ks dos ofos, esto los
hace hidimensionales y define sus contomos.

Los ojos del hormbre son vendlies ¥ muy precisos, pero menos
agudos que 1os del haledn y docrcan menor campo que 10s del cievo.
Adlenis, el 0jo humano no eda desanolado para ver bajo el aguani estan
sficaz para ver en la oscuidad como el de la lechuza, No obstarte,
comerva un nofable grado de adapfablidad y precisidn. Los ojos del
hombre pueden moverse rdpidaments, cambiky infaniéneamente su
Enfocue, son copaces de adoptanse a la iz, de dislingur los colores, de
medr o astancia, eltamariio y dreccibn del movimiento,



, A raceretniffo, el ddemaiico de la vitta esd desarofiado en éf
¥ I8 procesos visudles son oasl iguckes a 1os del aduto; sin ermbargo, ki
vEIon. asi como el lenguae, se deben aprender. A reaizar expetimentos
con niNos de hasta un dia de nacidos, a los cudkes les muesiran distintos fipo
de objetos, etos presentan mayor interés en objetos esféncos, en dibuos de
rostos aue en ofios a base de frazos regukres ¥ asi demuestian que ia
viién de kaforma y ka profundidad empleza a desanolarse muy pronto, o tal
vez seq imara.  El fema de ks respuestas innctas a edimuios visudles
espaciicos, relevantes paa ka supevivencia, ha merecido también una
arrpha reflexién gacias d lamdivo expenmento del  precipicio visudd,
recizado con nifos de coifa edad, el cud demuestia hasta qué purto un
nitc pequeiic es capaz de reconocer mediante la viska el peigo de
profundidad de un abismo, deteniéndose en su borde, aunaue sed kamado
por sumadre desde el ofro.

Los ojos frontales y la visidn binocukr optimizan, por tanto, las
condiciones edereoscdpicas para e cdicuo de distancias ¥ paa ki
ubicacidn precisa de objetos en el espacio. Los ojos frortales son fipicos del
owmal cazador ¥ del hombre, mienfras los ojos kferdles y la visidn
penoramica son mds funciondes para ki vigiancia de los hetbivoros que
son presa de bestias camivoras,

1.1.1. Eshuchsa fislolbgica (a visidn y su evolucion)

Sorprende en gran manara gue k¥ dos imagenes concavas
fornadas en armbas 1efinas?,  bidimensiondes, inveltidas y de tamaio
mnlscUIo, den como resutado preceplivo na tnica imagen, idirmernsional,
enderezada, de Aamaio naud y exetior alos ojos.  Enfre ko imagenretind
-y ki percepcion del sueto parecen dbrse dferencias y procesos de
elaboracidn, extraordincriomente compiejos.

La imagen refinkana es un fendmeno Splico mienhas que la vision
es un proceso filoidbgico, que desemboca en una vivencia kamada
Oecario  amnaue, este ploceso no puede descrolase sh el edimulo
preavio y necesario de cudiquierfendmeno optico.

7 Retina: Capa mds interna del ojo, formada por elementos nerviosos sensibles a ia luz.



LA ESTRUCTURA [INTERNA DEL OJO




1 Cdrnea
2 lris

3 Cristalino
4 Pupila
5 Fibras ciliares

6 Musculo cillar

7 Genjuntiva 13 Esclerdtica
8 Méaeula ‘ 14 Nervio optico
9 Févea

10 Gabeia del pervie éptico
11 Retina

12 Coroides

LUZ ¥ VISION - Colec, Clentitica TIME LIFE pp.84,85 Version libre de Edith Fragoso Tron
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8 fenbmeno visud no ocure en o5 Ojos, SNO en el cerebro del
hombre. Lo vida est@ especidizada en reaccionar a ks radiaciones
elechomagnéticas kamadas Lminosos es decr, aquelas cuya longiud de
onda esta comprendida entre 7800 angstroms $ (que comesponden a la
sermacion del 10jo) y 3.600 aaxsioyns (que coresponden d violeta). Esta
porcién visicle del especio es ko que tiene importancia bioidgica v
adaptativa para ka especie humana.

Digamos que €l ojo capta la uz, --enfendida aqui como a
enarga que acliva a los fotoreceptores de ki refina—, ¥ I enfoca paa
proyecicr imagenes en esfa pared. Cuando la kz lega a este punto se
ricici n proceso disfinto pues las célukas sensibles convietten la energia de
ko k2 en seiicies, que postetiomente son fransmiicas of cerebro.

Este aparcto abarca un campo visud de forma mdas o menos
ovakada de unos 170° en su horizonkd v unos 160° en su verticd, entendemcos
o carmes visudl la zona de espacio extelior en ka cudl el ojo puede ver
objetos cuando se encuertia fio y no rota en su Gibta. Esta seledtividad o
Imtacicn espacial del aparcko visudl hace que cada obsevador nmovi
puedia ver un panorama acorado siuado anfe sus ojos, pero no a su
espakda o demasiado kejos, U ocuto que son campos visudles potencicles a
los que, segin la termnclogia cnematogrdfica, se les puede considerar of
{0 fuerade cuadko), endonde ka vida sigue fuera det aconce visud de tal

obsetvados, constiuyéndose en un mundo que puede ser conocido, pero
no visto.

Cabe ampiiar el aspecto funciondl del ojo en el proceso de
vkion. Laiuz penetra en el intetior del cjo se define por dos variables: por su
ongihud de onda o frecuencia, y por suinfensidad o energia, coractefisticas

S Angstrom: Apreviatura, A 1. Unidad de longitud mvariable, tal que la raya roja del espectro del
cadmio a los 15 grades C y 760 mm de presidn tendria una longitud de onda de 6438,4696 A 1.
(Unidad) Unidad de medida Internacional representada por el simbolo A y usada en fisica atémica y
espectroscopica, definida como 1/3,02904 del intervalo reticular de Ja caicita a 760 mm de presion y
20 gradoes C. Equivale a la diezmllonésima parte det metro: A = 10 a la menes 10 m.



12

que detemminon reacciones fotoquimicas enkas céluas retinionas enlas que
ncide kamadas conos y bastonclos responsabies de K percepcion
admaica y detalkada de ka visidn duma v de ka visidn noduma o
crepuscur, de cardicter acromdtico, respectivamente. Laheterogeneidad
de caacteridicas de las radiaciones de iz ~reflejadas por los objetos det
CampPOo visual-, corfiguran en la telina una imagen que es & conelato, y mas
precisamente ka proyeccidn bidmensiond, nvetida y reducida, de Ias
formas vishles del campo (de sus supetficles y de sus  bordes). Dicho
campo eda definido por ka heterogeneidad de texuras, luminosas, efe, que
hacen posible su visidn ya que 1o que perchimos. en recidad, son
aferenckas, fransiciones © conrastes adyacentes en el seno del campo
visuci o, gradiertes o estimulaciones ordinales.

Habiendo aclkarado ka funcidn del ojo como receptor de uz
podamos avanzar en la etapa delt proceso de ki retina a suconexidon con el
nenvio Optico &, En este proceso neuroiatind se proauce fambién ka kamada
codficacion visud, es dect, la conversion de kas imdgenes que impresionan
ha refing en secuencias de sefidles eledroquimicas neurales de deteminada
frecuencia. que preservan la infomacidn optica recibida en ofro codigo
pettinente paia ser descifrada por e cerebro. Etas seficles son las que
ransmits el nenvo dplico hacia este Stgano.

La copacidad del cerebro humano para asimiar infomacion
procederte de los sertidos no excede de los 25 & 7 por segundo,
selecividad que refiene la infomacién petinente vy elimina redundancia,
S v &stinuios inetevantes © no petinentes,

La nformacion fraeriicla por el nervio oplico enfoma de simples
Impuisos elechoquimicos se diversiica en formas mucho més compiejas of
oiconzar I0s redes newondles dal chitex cerebrdl. Hubel y Wesel
descubiieron que las newronas del cditex  visud pimario estén  afomente

& bervio Optico: Fibras nerviesas que llevan los impulsos visuales de la retina al cerebro.
7 &/ts. Unidades de informacian utilizada en los sistemas informaticos y basada en el sistema binarfo,

Adopta cuslauiera de los dos valores 0 6 1. El término proviene del térming dinary gipils (cifras
binarias).



13

espacilizadcs, ya que sus respuedas dependen de  propledades
concretas de la magen, tales como ki posicidn, forma . movimiento, color ©
corhiastes: unas recccionan alas ineas cuvas, ohas akas agudas, olras alos
rmovirnientos del cerfo a la perferia, ohas de ia perffeda al certro, efc. En
g, e produce un fraccioncarmiento de ka deteccidn en rasgos infimos,
IS & votverdn a asociar O esiuchras neurcies supenores.

E rayecto y proceso newd de ka visidn recorme varas  efopos
béeiccs. Los impulsos electoquimicos generados en las dos retinas recoren
s nenios Opficos, encorfranciose ambos en unda conexidn cerabral
famaoda quicsma ©, desde donde ka miad de Ias fioras de cada newio
opfico deriva hacia sus herrisferos opuestos, en dreccion hacia ks cuepos
gericulados Iaterales, que reciben i sefidles procedentes de ambos ojos
Codauno de ellos, Desde estos /mrsfCARAYEs Ch SSYRHES I aicrnTls, MIevds
fibrcs conducen I informacion hacia el &rea visual en el céitex occiptal . En
cada una de las etapas sucesivas de este reconido neurdl se produce un
LIPS [AOCESO de decoditicacion especicizadda y escdonada de ias
sefiles recibidas, hasta convertir a ka imagen refiniana en significacion v
wivencia aticulada, es decir en producto piicuico (percepto).

Hegados a ede puto find de un proceso fisioldgico cabe
cuettioncr a rnodo fioséico por qué y como el hombre ve su mundo
arcundarte.  Cuando comprendemos que ef cerebro no es propiamente
una termingl de os crcufos neniosos pues en la teoria vy en ki pradica
comunicaliva 10s temmindles supenen un sueto humano obsevador de 10s
memajas que legan hasta ellos; ese agumento de senumba porgue esta
Craunstancia no se de en el ceretro, que es el sujeto o destinatario find de la
informacion, sin ningln olbservador posterior. Es aqul donde se recuiere de
wa eypicacion acereq de ka exclackdn eléchica y suconversion en un
SSCenco visudy, extemo y fidimensiond,

8giasma Cruzamiento de las fibras internas de las cintas éplicas,
% Cirtes Ocoipital. Corteza. Capa eaterior gel cerebro compuesta por materia gris y una porcién

posterior del masculo occipitolrontal.

-



1.2. Fge paauica (pacoldgica)

La percepcion visud no es un fendmeno estético nlestable, sno
unc vivencia sensonal evoldiva. En ede contexto, habbremos de contermplcr
fanto elermertos nnatos, vy, por fanfo. natudles y penrcnentes Como
elernentos addauiidos, y por ende ermpiicos y contingentes, en el proceso
de la percepcion visud. Anque, esto ha represerntado un debde
pemcnente enre ks escuekass ncfuistas y  empiistas, nosohos nos
2ouparemos Unicamente de refomar kis apottaciones que nuran més un
CCEICarmierto alos procesos de percepcion visud.

De lo anfes planteado acerca del sifema visuad humano
podernos inferr que toda eshuctura biocldgica heredada posbia una
funoidn, ol como fambién que toda funcidn efectivamerte ejercida
condiciona ka consclidacion o transforrnacion de una eshuctura, No obstarte,
la progamacion genética del individuo --de las estiuctiuras bioldgicas—
noluciona sino hay una inferaccion adecuada en el medio. Es por esta
Kedn que Piaget dima que ko madiuracion del sitemne nervioso dore
spiemente Lna serie de posbiidades (y ka no madiracion lkeva censigo
ungs setie de imposibilidades).

Lo percepcidn es fito de una combinacion emre ks
capacidades innctas, la maduracion del sisterna netvioso y el aprendizcie
gendo éste (iimo requisto més decikivo para € hombre que para los
redontes animales, mejor equdados deo facutades innafas y menos
cependiertes del aprendizaje. Sibien los procesos de percepcion son casi,
podiamos decir individuales, son también producto de la expetiencia del
incividuo enunmarco cufural deteminado

La evolucion de los estadios de la percepcion y de ka infefigencia
€3 universal, pasa por las mismas fases consecutivas en todas kas cuburas
esiudiadas, aundue con aigunos desfases de edad, que muesan refardos
en jos nifos de cuturas primiivas, como kas zonas nrales v los medios
anciicioetos, Es dechr, que tarto ef determinismo de ka nafurcleza como el
conectivo de cada ambiente cuturdl modelan nuestros modos de ver el
mundo. Portanto, ka percepcidn va de kamano de la convencion. Bveres
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convencional, cutheal, constuido. Sibien o3 ciatto que el sistema de ka vision
N pude tener muchds cliferencias ertre indivicuos de dferentes sociedades
o e aferentes £POCAs --en todos elos 1os objetos del mundo producen por
reficiidn ung cieta distibucidn de la luz en e gjo-, hasta qué purto e
PSS DCion viswdl & ielcfivarmernts unforne para 1odos los seres
rurnanos: hosta donde et un fendmeno natuidl, psiquico a partr de qué
ourto 12 corwierte enunfendmeno cuturdl, Bl cerebro interpreta datos de uz
¥ color de acuerdo con mecankmos aprencidos, por medio de los cudles
seleccicnd los aspectos pettinertes de acuerdo con una sefie de
Syhusmcs,  categonias v hdiotos que dan a las complejas informaciones
[AOMENISNes del Cjo Und esmuchia y un signfic ado.

Promd cacionar et cale dedtacar la evolucidn e siderna
wiLstl S &l ter iurnanc. En el bebhe evite una mdferenciacion o corfusion
erke &l yo y &l munclo exelior, caractetzada por la fata de una
concencica de o dferenciado de su ertomo. B universo inicial del bebé
= gy redncds sn objetcs. due il coride en cuadros rmdwies o
MIonusisrtes, s UDUECIn Y Uegic e reatusotien por completo tien
I NG PEOMAr O pardiecparecer de maneramodfiicada o andloga. La
visidn del bebé no posee siquiera i educacion sensoidd  que ol adufo
il Gimponer Srdhen y ssrtido en su visidn, Adernds, I diferencia radica
N en ik esuchLiya o contidard de infornacidn recioidar enlos ojos del bebé,
sinG enlas dferenciaciones o disciminaciones que percibe el adufo, gracias
g arendizaje vy expetimentacion visual. Bl desamoflo dela percepcibnen
b3 ewciucion del bebé, e desanola desde ka digincion de grandes
difzrencias o la de dferencias suties, pues aprender a ver solo quiere decir
aprender a dentficar v a diferencicr 10s rasgos del campo visudl, o que
coretiuye méz una cperacion intelectual que eshidamerte sensorial.

Erfra o5 cuctro y seis meses adquiere i visidn estareoscipicn,
reconociends 1o profundidad v el relieve (ver expedimento de preciticio
visuals,  Enfle 10s nueve y 1os diieciocho meses el nifio consolida sus -
mecankmos peicoldgicos de reconocimiento de ks formas del espacio
extenor. La comtancia de famciio v ka constancia de fomr de los objetos
comienzan aformane en la segunda mifad del pimer afio, en conexidn con
el proceso de corsfuccidn del objeto porparte del nifio, y puden dfimase
hasta bos ciez o doce cfios. Apalrde estas adquisiciones, ka construccion



16

del objeto se conuma clredodor de s doce © dieciocho meses. Esta
consiiuccion conlleva et descubmmiento de K oxarmansyxios o obkera es
aecr la comiccion de que el objeto sigue exsiendo aun cuando
desgparezca del campo pefceptivo del syjefo.

En &l pimer afio ¥y medio de i vida del nfic &tte coording ik
percepciones y movimientos, en este estadio, que es antefior d lenguaie, ef
Mo aCaba por shuarse CoOmo un objeto ernire oros, en un universo fomado
pox objetos pemmanentes, eshuchorado de manera espaciotempord y sede
de una cousdidad a ka vez especidizada y objetivada en kas cosas. Peto,
en este estadio aun no exidte persamienfo ni afectividad asociados a
representaciones pues ki Idgica del nifio se desarclia en funcidn de ko
sociolizacion del pensarmiento.

Hacla elfindl det segundo afio precede la constuccion defintiva
del espocio visudl, que &s percibido como un fodo continuo ¥ como un
maco generd y edable de refacionet. Es una fase percepliva vy que
precedle como ya se ha mencionadio ala formacién del lengudie vetod v
al desamofo del pemsamierto, gue serG sucesivamente preverbd -basado
en representaciones sensofic-mohices—, protovetbd y practicistas, y por fin
vertod.

Y este reconido desde el esfado sensoiio-mofiz a los umbrales
de la vida inteleciuadl nos stua arfe la cuclal cpaicion de Ias
mowyFacnss enla vida infarfl. En el tlimo estadio de ka constiucion de
a nteigencia sensorio mohiz en el nifo, a patr de los declsels meses
apaecen las pimeras imtaciones dfefidas, © seq, reproducciones de
modaios de conducta y de obietos en ausencia de éstos y después de un
fiempo m&s o menos lage de su  percepcion, dcanzando ad  esta
imkacion el nivel de representacion.  La #mfaciin aliasiy del nifio no es
esponidneq, sine que requiete un aprendizaje, ¥ es procucida por el nito
DORUS QYA0R A7 S iiaanly? ke AEasks ity p ol es deck, &7
AD EVETARD IR WRTAANT © SRR A2 Q) APk Snbikos nockre  Bn
sertido o, en psicologia se kama representacion a pensamiento no
basado simplemente en las percepcionas y 108 movimientos sino en un
sitemia de conceptos o esquemas mertales. Pero en serfido mas eshicto,
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se ertiende porrepresentacion ala imagen mertal recuerdo-inagen, o
deCr, aka evocacion simbdica de reckdades ausertes.

Lo formacion del simbolo en el nifio precede a ka del
preconceplo (hansicidén igada todavia a ko imagen mitctiva, que pemnte
@OCKCONes menfales prelbgicas) v a la del concepto (generaizacion
abshracta berada ya de laimagen).

En ede peticdo cuckdl de los dos a los dete-ocho ofos, se
desarola por tato € lenguae veibbd el pensamiento con lenguae, la
magen mental, ka funcidn smbaica y el uego. B dbuo o magen grdfica
€5 en sus comienzos, un infermedio ertre el juego ¥ lka imagen mertd.
Compate & dibyo dos elementos esenciales con el juego nfanti: 1) su
pracerfuncional y su aurotelismo, ¥ 2) su esfuerzo de imitacidn de loredl. La
evolucion del dibujo infantl desde el nicld garabato a significarte ha sido
ny bien esiudiada y desaita por 6. H. luquet y comprende cuairo fases:

1  Redismo fotuto de s goabahos, con significaciones
Jescuienas A posteriol (e dos a dos afos Yy medio).

2y Incapacidad sintética o reaismo fushado, en ki que s
slemerntos copiados edan yudapuesos en vez de coordnados segun kas
keyes det mundo Kico y de ko percepcidnhumana.,

3} La del reaismo intelectudl, enfre los cuciro ¥ kos slete aios enka
QU & Nio reproduce lo que sabe del terma representado aundue o
concuelde con id foma en que o ve. A patir de los siete anos &l nifo
eguchura una nocion de espacio raciond, susceptible de representaise
desce cudiquier punto de vista, ¥ en ka que quedan blen fiadas kas nociones
ae orden, secuandia, ditancia, fongiud, medida, efc. Esta eshuchuracién
compoita fambién ka adguisicion caplal de la nocién v de la representacion
de ks perpedivas, o que se refieja en la siguierte fase.

4) La dei recismo visud q los ocho-nueve afios en fa que se
incompora la perspectiva vy se reprasentan los cambios de tamaio o de
forma segun el purto de vistay la distancia. Esta maduracion gréfica haya su
equirio a los nueve-ciez afios.



Eda evolucibn de lx represerfaciones  iconogrificas €3
reveladorn de ki evolucion intelectud y psicpiica del rifio en todos 1os
fanos

Los procesos evoldivos cuminan hacia los once-doce alws
cucndo & pensarriento del nifio supera su sumision a lo concreto paa
acanzar ko copacidad  hipotético-deductiva, base del pensamierfo
Egico-conceptud v no séio en of plano vetbd. B dect, €l nifio pasa de
efectuar menfalimente operaciones sobre objetos para poder  reflexionar
sobre edas operaciones independientemerte de l0s objetos o que revide
gan nterés desde e punto de vista de la produccion icdnico simbdica,
desigada de la sumision alo concreto. De este modo, se ciera una etapa
de framsicién del ser senstivo d ser raciondl, definido por la capacidad para
€l pensarnierto aoshracto y Ia comunicacion verbd, con toda su estela de
comecuencics nelochudles ¥ sociclos.

Pero a medida que nos desanolamos en un ambierte humano,

ruethas acciones también adauisren un rango espectico denfro del mundo
CHETIA.

La vigion humana  es dgo condnido es un producio de nuesio
propio hacer es un atefacto histérico ¥ cultural, creado vy transformado por
nLISLIOs PIOPIOS MOTos de representacion. Tales modos de representacion
no son fios sino histCiicomente varables, ¥ son los que fransfoman ka base
nahaal del sistema de la vision en un afefodo culud.  La visidn es una
prdcticd humona: vemos nosofros v no nuedhos ojos; los seres humanos, en
oo Cue seres soCiies nunca estamos frerte a lo redi, frente ol hecho en
o, pues de ios hechos, eventos, acortecimientos, objetos; el mundo en
generd, fenemos acceso solamente a sus representaciones, ks cudles son
siempre construcciones, pues ne hay fenémenos naluraies en estado bruto;
bos fendmenos existen solomente concepiuciizados v fifrados por nomas
ibgicas y dfectivas que paticiban en la cultua. En este senfido, ka
peicepcion se presenta bajo un doble aspecto; desde un punfo de vista
pricoidgico y un punto de vista epittemoldgico. Es deck. ka cuedién se
refiere a ko génesis ¥ deservohimierto de la percepcion, o bien a su
signficocion y vaidez objetivas. En el pimer caso, examinamos s Causas
que le dan ofigen o ala funcidn que le conesponde denfro detfodoio que
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condtiuye e conocimiento del objeto, andlizamaos ko parcep<ion como un
evento psiquico que esta suieto  a determinadas regias; en tanto que en el
2gUNCO. nos refeamos a k1 percepcion como base ¥y como pimer
elermento de comsfiucion de objeto. Por ejermplio, a tavés del proceso
visudh podernos disingulr ol objeto de su enfomo pero en el proceso de
representacion visud entendemos una inea o un esbozo como un perfil de
un Criimcl, Cuis pare-cen una hatddad nalurdl, pero que en realidad son und
habiidad adquirida, una convencidn, en la recidad los objetos carecen de
~ontomo y &de s una construccidn cuturdl.

En Ia consideracion pacologica --ef sertido v el contendo de
&ta coreigten en el 1eflejo del /7o xasr, ¥ €N sU OOk ATk sigue
cormpietarnerte arte los esfimudos ias dferencias entre kas cousas fisicas son
ks mistnias Quie volvemos a encorftar en ks deteminaciones de esta misma;
la dferencia material de los Srganos sensibles.

En cambio en la comideracidn epitemoidgica de Kk
percepcion, esta no va de ks cosas a los fendmenos sino de éstos a
acjuelas, desde eda perspectiva, no reside en una copia del mundo
preeddente, sno en cierfo sertido profolipo del objeto de la nchurdleza, e
dexi. corfiene ya d objefo enuna especie de modelo esquerndtico; pero,
21 (nico modo de legar a detemminaio es mediante o referencia confinda
de ks funciones puas de enfendimierto al mdterial empiico dado en ka
percepaion.

B rrcteid ernpiico se cormpone de las sensaciones y de una
fase STroo sSkpwkooys en la cud ordenomos ios elementos adauiidos
en esa expernencia, cdmacenados en nuesia memoiia, ntelprefados de
gcuerdo a nuedras necesidades individudles y alos codigos que nos binda
& entomo cuural por eso Cassirer habla de la existencia en el hombre -y
$6lo en el de un sistema, el simbdiico que fransforma Ia totalidad de ia vida
humana y hace que su redidad no solamente sea cuarttcativamente mas
cHmpRcs £ino de hecho habie en ofra dmension de kK redlidad. Esto plonfeal
el hecho de que no hay relacion inmedicta y directa ertre hormbre y mundo,
o enre & hombre v los demds hombres. A este aparato simbdico
denominado lengudje es una capacidad de poder representar los
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elernertcs de karediciad por rmecio de oho tipo de elernertos -10s signos--
y de enfender 505 Como representantes ae aauelos.

Fero. adernds sobre e modelo eshuctural funciond de Ia
parcepcidn se exiende of aspecto de ias percepciones nconcierntes. La
percepcion inconclente, apficada a ka vista, sefia ka modoidad de vision
cuya penpectva cogriiva existe, pero permanece en eslado atente enia
zora subconciente del sueto.  La percepcion nconciente, cuya existencia
fue revelada por Revel, apiicada a a vista sefia und modaidad  de vision
cuya arnension cogriiva existe, pero pamanece en estado iatente en la
zona subconciente del syjeto.

Asi, pues, en suma existen hes aspectos de ki percepcidn que
hatborian de considerarse; 1) Psicofisico; 2) epistermnoidgico, v 3) nconcierte;
bdjo este supuesto estamos en  Posicidn de establecer que kK percepcion
nace de lainfegracion unffaria en el phiquismo humano de un conjunio de
CIChos sersondles d los que inviste el asrtichAo ¥ oty y que conducen a su
evanual  reconocimento, por  corfiortacion de  expefiencias
conocimiento: anferiores del syjefo. Eda invedidwa de valor y senfido se
hKice  aclivando las pauias de experiencias previas. Ad, ka infornacion
sersoticl recioida os cotejada por € sueto en un patrdn de espectaivas
conclentes; e idertiica seménficamente un proceso aclivo, en e que
infenienen o memotia, la experiencia y el hdbto, y que. se haduce
naudibgicamerte en ko aclivacion selectiva de cierfos grupos especiicos
de newoncs cofficdles.  En ede proceso, e syeto valora agunos 1asgos
especiamerte signficalivos del estimulo, prescindiendo de ofros relevartes,
o accesoflios, parala deferminacion de unaidertidad. Esta disciminacidno
selectividad tiene sufraduccidn fkiokdgica en ef reconido de ks frayectorias
acuiares sobre el estimulo (en forma digial).

B incividuo busca entonces, @ fravés de ia percepcidn visud la
significacion semdntica de los estimuios anciando el reconocimiento de los
patrones invariontes de kas figuras a pattir de 1os cudles puede apreciariuego
todas sus vanabies accidentales.
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Los fendmenos que definen la percepaidn son:

D La igkaymiaaackin, o reconocimiento percepiua del esimuiod
que el observador lo asimia por asociacion atipos gndsicos elaborados en
su expetiencia,

2y La dfevanckacin porka que el sueto descubre en ¢ estimuio
aqueias paticuiaridades que ke dferencian o asemejan a ofo,

En suma, podemos consideras que percbimos en primera
nstancia de una manera totd, apreciamos el fodo ¥ no los elementos por
separado;  aunque fengamos ka copacidad para segmentar ese todo. La
expenencia no nos enrega directamerte ka  corfiguracion psicuica como
und sUmMa de sensaciones elementales, sino como totalidades indivisitles.
Pero. adernds, un conocimiento no consiste solamente en ka simple tenencia
de un todo. sino en su constiuccion a partr de hechos relctivamente més
dmples, pues por esencia se conshuye a fravés de un dobile proceso de
andilisis v cle sirtesis, separacion y reunficacion.

Hoy dia sabbemos que el subconciente tiende a inroduck en fas
representaciones iconicas simbolos pivados de su aufor, de naturdieza rmuy
dtinta a los simbolos cullrales esterectinados y socidimente companicos,
adoptados en cada época, género o estio. Lo maotivado, que es propio
de fodo sirmbolo ofrece elementos conrolados por su autor (concientes) v
ohros elementos incontolkados (inconciertes).

De 1o arterior, desprendemos que existe una compilejdad en las
operacionss de lechuwra de los mensaies icdnicos.  La funcidn crediiva del
lector es fan grande cuanto mayor es ka polisemia, a ndeteminacion o la
ambigliedad del signficante, o endeble o equivoco & mimelismo de ka
represertacion. Bl concepto de signficado es relctivo por 1o cudl deberd
refetise a dferentes contextos, @ diferentes niveles, y Q diferentes funciones
objetivas.

La visidn universdl, el oiden de los elementos v la dvisidn en
categorias, como colores, formas, texturas ¥ famafios, estd esrechamente
kigada con ka convencion cutud, "sdio por convencion existelo dukce yio
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anargo, of color y of tono, pero en verdad —seglin Casskar- s&io oxisten
dfomos y espacio vacio™!?.  La conshuccidn de ios espacios visbles se basa
en cowenciones v estas son modos de hacer, que son productos de i
accion  humaona, ¥ no de leyes naudes.  Pues nuesro pensamienfo o
digise a la redidad  fkica, debe dotaiia necesaikamerte con clettas
caractedticas de magniud, forma, nimero; y debe, fambién de concebiia
come nica © como mikicle, como gande o como pequefia, comoe
provista de esta o aquela extension y igura.

Todas las representaciones son signos gue empleamos para
evocar estados cambiartes del ser, que sh embago le son extemos v
accidenicles. Estamos arfe esquemas corshuctivos del pemsamiento fisico
heredados de una ciera forma de achuar y de ver el universo, a la que
denommnamos cutura; dominante en un detemminado grupo socidl, el cudl
da egiimicad ala convencion.

Los mensdjes icdnicos, en generd, se apienden a leer y eda
accidn impilica activar una serie de operaciones divenas cuya reaizacion
determma dfetentes niveles de comprension.

La copacidad de relacionar una represertacion v el objeto
representado esuna  facukad del lengudie. Snembasgo, la respuestaala
sirmiifud €5 unNa condicidn necesaia pero no sificiente de la capacidad de
leer Magenes, en generd, pues estas manfestaciones de maonera muy
vaga s macos vy ks wferencias necesarias para  consiur  una
representacion de lo representado.

Lalechra se propiciand de acuerdo o nivel de interpretacion que
el lector del mensdie tenga, dependiendo de los elementos de la cutua y
su propio desamolo indvidual le hayan brindado: ademds, del uso que
haga o no de esos elementos de infefprefacion.  Por tarto, si ki lechura de
imagenes es ago que requiere n aprendizaie, st ka1 vision humana tiene una
historia que se desamolla en rekicidn con s fomas de representacion, estas
slerrpre CUucios; sl ia comprension de lo visudtiene su fundomerto en ks

10 CASSIRER Ernst, Flasorrs de las farmas simbélicas pp 35-42



conmvenciones histbicas socickmente vanicbles, tendremos entonces que
plafecr el problema de ia existencia de codigos en los mensaies iconicos.
Y edos codficaciones son padmetios culudes; por edo habremos de
cloordar e ya mencionado aspecto cuhud de la vision,

1.3. ke percepto-cutural

En ko cubra --vista como unidad orgonizada, contexo de
dreccion y edablidad; y memoria colectiva- el papel del lengudie como
medio de ransmision de ka hetencia cuiud ~fundamento comunicaiivo por
el cud el hombre encuenia sentidio a su existencia-, afiavés de procesos
de codiicacidn y produccion de simboles, esfundamentd. La creacidn de
oltos stemas Smbdlicos O bien, universos sSmbdiicos, son procesos ge
significacion que se refisten a reclidades que ne son kKis de ka expeliencial
COHCHING, P00 Gue s& usan en ek en vitud de detenminadas circunstancias
cortextucies tanto histdricas como geogrdficas.

B adual confexto cuurdl, en el que levamos a cabo nuesho
hacer humano, denominado culura de masas sugkd a partr de diversas
cawsas erfre las cuades podemocs cortar e desarolo indushid, la
nerdependencia intemaciond v ka infensificacion del progreso dertfico v
tecnoidgico. que han fraide consige kK homogenizacion de la cukura,
convisthiendo en mosaicos de cosiumbres, radiciones, Mmios y creencias el
haber de cada sociedad. Esta inferdependencia culurad ha oiginado a
explotacidn excesiva de los mensajes de cardcter icdnico.

De b anterior se desprende que estd dadauna clara tendencia
del dominio de los coddigos de cardicher visudl, de o culhura visudi,

La vidon mkma es una pracica humana: vemos nosolros no
NUESos Oj0s. La mayor pate de nuasal acckdn g en tomo de o visbie.
Ton fundomental es K1 funcidn de la vista en ka vida humana aue ha sido
reconocidaporel hombre desce tiempos muy remotes, mediante ki
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QCURACON do nUmMerosos mMikos que no oran Mdés que farmuiaciones
preciertficas o nhiivas de su profagonismo sensoridl.  En ka mitciogia del
antiguo Egpto, por ejermpio, el Ouadza es el “ojo creador™u "oio dvino”™,
simbolo sagrado de cardicter solar, fuente de fluido virdl, de fecundidad y de
conociriento, Enesa cosmogoria ef mundo surge del ojo creador, pues e
Sin noe penmite ver y, con alo, adauiere rediidad. En la misma miologia el
Halcdn fue divinizado, en ka figura deld dics Hotus, en razén del extraordinaio
poder de su vidgdn sobrehumana.  Encamacion de ki agudeza de ky mirada
Leticiercl fue representado signiicativamente o un 0jo © POf LN disCo SOk
con akas.

Enia mitclogia giega los relatos relacionados con el poder de ko
visiOn son numerosos. A pincipe Agos (Agos Panopites: el que lo ve todo),
cUyYO Cupo eta cublerto de ojos, un centendr, lo que ke convetia en ef
sirrbolo de la vigilancla petpetua, pues cuande domia no los ceraba
lodos. A ese poder sobrehumano hay que difioulr sus numerosas hazafias
Ja beracion de Arcadia, la destruccion de la moshuosa Equidng, efc) y su
reconodimiento con la jerarquia de piincipe. Zeuz decicid mataie y mando
a Hemes para que con e sonido de su mdagica fiada ke dumiera
cendndole todos sus ojos. Asi se hizo. en un epkodic que asoca
sigriicciivarnente los estados del sueno, la ceguera v la muette, B mio de
Ag0s s ha leido también como un simbolo del cielo cubietto de eshelas
quie vighan alos hommores.

También el inico ojo frortal de los Ciclopes era signo de su poder
SOLIEhUMCIIO, PUSs Mas Que uNa carencia su ubicacion en el cerro de ka
frente y arte el cerebro lo vincuia a toda ka mioiogia oiientd del tercer ofo,
copaz de ver el oura de ias personas. Los ciclopes forjaron ias amas de fos
dioses (elrayo de Zeuz, el hiderte de Poseidon, y el casto de Hades), porio
aue se han asociado d recuerdo de los fofiadores de ka hélode primiiva,
explicando asi su tnico ojo por el parche con que a menudo se profejen los
hetreros un of de kas chispas que brotan del yunaue.

Ert I riciocka Brabendrica edte tercer ojo esfcx asociado a
ideqa de destuccion segn a lige oo} hinci
creacidn-consenvacidn-destuccion,



En o génesk, Geovd inkia su obra de creacidon con kK ke,
condicién necesaria de foda vida. La iz hace posiole Ia visidn, que viene a
sef requsto plevio de vida, Ademds, komnivision de Geovdes ulizada
Como oMo de ormnisapiencia. Bl ojo del dios de los crisianos es un ofo
ormrisciende.  Asimismo, el 0jo es simboio del sol (fuenfe de vida)y en las
rmitoiogias Bretonay Gadica. Con todos estos métodos y simbolos, culhuras
ruy dejadas entre si expresaron en lengudie fabulador y preciertfico, ka
mpotancia fundamertal de ka visia para ka esencia ¥ ka supenivencia
humana. Eda conviccidn penefraia también en ka cuthura acludl.

B estudico de los mensges visudes, de las fomas de
representacion en generd, es especicimente mportante en nuesha época
y en nuesha cubura, la cudl, ~como todas kas culuras de occlderte- es
emnentemente visud,  En ede contedo, e hombre, kerckmente es
rnodeiado porlos medios que se apoyan en el sentido de la vista, deviene
mds en viAY en cuanto a su percepcion, afimando un QYiaLsm en que
todo objeto ocupa un lugar designado. Detemming e senfido de ks cosas,
fijala dreccién de nuestios movimientos y de nueshas aspiraciones.

Hhornbre "visudl” estd acostumbrado a ver el espacio cormo una
susecian dle purtos concarenados. B ojo impone cuaniiicacidn. Sdlo el
hombie es capdz, gracias a su infefigencia conceptual y absracka, de
ifenretar 1os skanos sensiiivos que se dencminan Imagenes, de relacionantos
con un objete o edimue concreto stuados en su mundo exerior,
operacionss psicuicas que constuyen la esencia de ki percepaion y que
henen su sede en el sstema nenioso supetior. La esencia de la percepcion
edaria asi en ka ronsformacion de fa impresidn senstiva (sensacion) en
nfomocion cogniiva.  Cabe refterar enfonces una vez mds. que K
percepcion en ka viidn no es un automatismo cerabral postivo, sine una
actividad cognosciiva muy compleja, modelada por las erperiencias
anteriores del suieto, en definiva, porsu historia y por las caracteristicas de su
tenguae, entendiendo lenguadle como toda unafoma de concepluaizar y
por tanto de percr a munclo.  En este serfido, o visidn es pate del
enguae ¥ el lengudie configura ala culud. Ademdss --ellenguaie-, tiene ka
funcion de orgonizar fas expeliencics en cadd cutua, detemminando y
clasificando sus conceptos.



26

un ejemplo especiico y caro de ka afmacidn onteror 1o ofrecen
tas nterrelaciones entre percepcion, color ¥ paiabra en dferentes cutuas. B
Cokr se define, desde el purto de vista perceplivo por su 77 O Ay
(que depende de la longtud de onda o frecuencia de ka uz), por su
Ambasixan (que depende de la ampitud de ka onda) ¥ por su satanid?
(que depende de la ndudeza dé su composicion especha). La
taminologia de los colores ha priviegado a la fonaidad como signe
distirtivo, menospreciondo casi siempre 1os olros dos factores definidores de
cada color Juminosidad y sahuracion). Desde el punto de vista fisioldgico e
cjo humane puede ditingur tediicamente de 10 a 11 milones de coloves,
pese a ko cud dispone de un reducikisimo repettoio vertbal pard
desgnanos, pues 10s agupa en grandes Categonras cromdticas, unficadias
por un rasgo pincipd comin a todos los tonos incluidos en cada una de
elas. Por estas razones, las incushias de pigmentos y de colorantes, no
establecen mas aika de § mil disinciones cromdticas. Elo se debe aque a
pesar de ka amplisima sensitlicad fisicidgica del ojo humano para el coldr,
en la pidctica percepliva colidiona el canal newroldgico visual no discrimina
mas alid de 250 tonalidades distintas. Esta capacidad varnia evidentemente
por @ condicioncimianto de factores cutwales sobre ki sensiolizacion
cromdtica. For elio, también en idomas de Ias zonas polares hay hasta diez
denominaciones para el color bionco, nacidas de la necesidad de
designar diez redidades meteorolbgicas distintas que en nuesha culua
occidental soio tiene una expresion: bianco de nieve. De ks investigaciones
levadas a cabo en este campe por aniopdiogos se deduce que la
ferminologia de fos colores, edablecida seleclivamente en las Cculhucs
priniives en razén de su importancia en K vida pradica determing sus
modos de caegorizacion o agupacidon y dfecta plenomente a su
percepaion. Cabe el ejemplo de cuthuas que tienen und sola paktora para
designar lo que nosofros digingumos como azul y como verde como ka
paiabra Kok enidioma ubezko, cuturas en ia que foda la gama de azules y
de verdes pettenecen a una (nica categoria perceptiva y condicionan su
petcepcion.

Pero la pobreza de ki abshaccion cromdtica de ofras cukurcs
prirrivas conduce por el coriraio a una desmesurada inflacién lexicdl. Este
a5 el caso de 10s Maoiis que poseen 3 minombres  de colores, no porcue
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percihan mds colores que en ofras culuras, sino por que diferencicn muchas
VECES Un MisTNO COlol o varicr & chjeto que es su sopoite.  Es decr,
manfieston  na deficiencia cogntiva v nguistica para ko abstraccidn
cromética; de aqui podemos desprender, que cada inferpretacion de
cada represertacion visual  —-sea sigrica o sirbdica- habrd de hacerse
conteudizando a estas denlro de los pardmefios de K época y ugar
geogdfico deferminados, asi cormno de ka comunidad o gupo socid que
les dib ofiger.

La iconicidad es una consiarte que no puede negarse Ccomo
foma de conocimiento del mundo. Conshuimos modelos de ka redidad
gacics a que aprendemos ciertas operaciones con su relacionicdnica con
ela. La mente conshuye modelos 0 esquemas que se adecuan por
semejanza d Kk redidad objefiva v en este serfido s iCOnos son
proposiciones de imagenes.  Estos modelos se inferpretan con una
rmediacion concreta que algunos autores denominan M posixyass o
CEHISD P XYIWERRNSS CLues Lo keonico no muesha nadd por impulso
ncturdl. Aun en el modelo de ka comunicacion no es posible ki comprension
enre ks actares que paticioan en ella sin regias previas gque fion ka relacion
erfre los actores de la comunicacidn. Eco observa el iconsmo en el
contexto de significados independientes de los objetos y a través de
medacionas clurdles, Por elo afima: e cree esdtar confinuamente
siquiendo la naturdleza, pero enredidad no se siguen mas que los cortomos
de katoma a ravés de ta cuaimiramos™! 1. Bl especiador Mita o0y yaizay
de un cuado ¢ folografia, hacia e mundo y hacia su propia expetiencia
anteior.  La imagen es una foma vocka v necesta de la competencia
ntepratativa de un observador. porque, més alid de los rekaciones
genercles que establece se necesta que la imagen sea lenada de
cortenidos. de expetiencics. de retaciones gedmeticas, etc.

De lo artelior rfeimos que la imagen es comprensible  por
medio cie regias Cullurdies ya adauinaas.  Und imagen rermife a un objelo ©
bien a un dato cuturcl,

11 ECO Umberbo, Tratads o Semidlica Seneral, pp 219-244



Para E2o fa discusion sobre &l iconlsmo se plartea en estos feminos: el
Froldema detie reducine aka rASaciEn entre 105 Sianos v los objetos O,
QA confrano. erfre 1os Signos ¥ Ias reglas de confenidos cuturales que filran ia
coneidn con tos objetos. Segin el camino que se escoja en esta disyurtiva
elemoldgica habid que cuedionar acerca del como son ks
proposiciones, como se convietten en proposiciones sobte el riundo, qué
modelos se instituyen o cbémo son reconocidas como modeios refliejos del
mundo. Hacer esto implicaria segin este aufor “un discuso sobre las
modaidades culfuraies mediante ks cudles se condituyen estos modelos™2,

La discipina que estudia a mensgie visual en su acepcion signica
o mds bien @ los procescs cuturcies Como pProcesos comunicativos es ka
semidlica: de ka cudl Eco afrma que s una disciplina que estudia todo ko
QuUe puede wsarse para mentr.

Las pancipales apoifacionas de ky discusidn sobte el icorisro en
funcicn de una feoria semidtica de ka imagen, a ede propdsifo podemos
afirnar cue toda teonia de la nagen presupone  unateornia del sigrificado y
debe estudcr (05 sistemas culirdies  acfudlizados en Ias operaciones de
reprecentacion.  Los imdagenes no se representan en forma directa por
rnedo de objetos sino por medio de operaciones materiales, perceplivas y
regias grdficas v tecnoldgicas. Pero, ka materaidad ha de tenerse en
cuenta en su relacion directa con ka represertacion.  La imagen en este
serfido puede estudiarse como una funcion semidlica que establece ia
cormelacidn ertre el plano de la expresion --que coresponde dl signficante--
y o phano del cordenico -que cotesponde dl signficado--, v, asuvez, la
rreracoion enfre sus subcategotics ka sustfancia de la expresion (colores y
espaciosy vy ko forma de ka expresion (ki configuracion iconogrdfica de
coscs © personas) y al mismo fiempo se relacionan con ia sustancia del
corfenido (contenhido culturdl propiamente dicho) v kaforrma del contenido
(os eshucturas semdanticas de la imagen). No obstante, el enunciar estas
categoiias debe no sdlo resporider a un proposio denominativo, $no a un
objetivo organizalivo, que solvente los fines que piarted el redizar un
acercamierto ala especiicidad del Mensgje Iconico: por lo mismo el

ol #
V2 tien
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posteror andiisis habrG de responder a esta categorizacion previa de
poardametros cuhuraios.

2 ESPECIACIDAD DEL MENSAJE ICOHNICO

Audir A la esocifidRad G masgis A implica preckar &l
cortero en el cudl se encuerira nmerso este conceplo, defink el concepto
mismo y claficar a qué conduce el témino “especiicidad”™.  Todo lo cudl,
signiica estabiecer UNa Jerarquia en lo que respecta a un argenamiento
defintorio de los férminos ulizados,

En piimer ugar, es meneser precikar Io que es maagia. Hobler
de memsgie implica depaity acerca de la comunicacion. Mensdie, signo y
cornunkcacion son unda rogia rfenelacionada que suponed ka existencia y
actuacion de dos 0 mds, en proceso compartido comin y que permie ef
establecimiento  (definicidn) de senfide "de ocuerdo a regks
convenciondes enun contexto socio-cuiurdl determinado que se comnstiuye
come una practica de significacion™ 13,

Anbos actores de ko comunicacion compatten un misrmo
contelto; por fanto, los procesos en los cudles constuyen su hocer
comunicalive implican la existencia comin de expetiencias y acervo de
conocimientos, que se corforma en ki dickéclica en i cud ambos
refcambtian roles y  la comunicacidn preserta una  fase  de
refrodimerntacion. |

Ello no sefia posible de no ser por los arioutos semdanticos de los
mersaes. Es deck, due presentan en su estuchra un signfficante (expresion)
¥ un significodo (cortenido), ambos elementos del proceso cutudl y socikal
de ka cormuricacion humarna,

Elmensdle, ertencido como producto comunicdivo, nos pefmite
hacer U identiicacion de esle elemento como parte infegd de un
proceso de produccion, distibucion y consumo en &l cud, de acuerdo d

13 FLIENTES Navarro Rail. Lo Comunicacion como Fenémeno Sociocultursl, México UNAM, 1984 p101



30

corferto actudt: cufra de masas, cubua visudl, donde ko probada
efecivitlad de los msyscpes Acrkoos se hace pefente.

Do acuerdo a este marco tedrico comenzaremos por haceruna
distincion semidtica acerca de kas caegoias de lateoria eshuchurciista -cque
tomamos prestada de Helmsiev v Bathes- pero, ya en un menejo de los
téminos técnicos que, segin nuestias consideraciones de andiisis, caborion en
el plkno expresivo ¥ e plano del cortenido. Sea pues esta nuesha
erpicacion.

2.1. Siterna de comunicacion y el mensaie iconico

Los sisernas més inferesantes de Ia comunicacién de masas son
sisternas compiejos. en los que se insettan sustancias dferertes. En el cine, en
I televiion v en la publicidad, los senfidos son fiibufarios de un grupo de
imagenes, de sonidos y grafismos; a este respecto, kos suietos son parficipes
de un proceso de infercambio de infonmacidn, mediante un repenorio
ordenado, corfigurado de menscies cuyos codigos -regis de expresion
sintactica- regulan la elaboracidn (produccion) y lechra (consumo) de 1os
nensaes.

Pero, a cada lipo de mensaje comesponde una codficacion
especiica. Es deck, a ia eshuctura particuicr de cada signo {enfendido
como conshuccion culurdl que sive para representar ka redidad: y que ef
homibre usa para mediar su accikdn) conesponde un ordenamiento
amodnico de kot elementos que Conforman sU aAtyeXy? deferminada; v
quE retmmien a Un il edipuado, por convencion.  Estos signos, que
parten del lengudje humano --ordenamienfo de la reaidad--, sonmifiples y
puede fatarse tarfo de gestos, postuas copordies y distancias, como de
sonidos del habla, esciturg, seficles y dbuos. Todo elo son Signos de akgunal
forma que, a su vez, oidenados en un sistema constiuyen una categoria,
que en 8 misma encienna sus propias regiass de codiicacion,
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Para aciarar mds este purto habremos de hacer una andiogia, ©
bien una digincidn ertre dos categorias de signos, enfre ia especificidad del
mensae konico v ka del mensaje inglistico.

Soussire patid de ko nafudeza mutforme e inegukar del
lengudge, que a prmera vista se revela como una recidad naiasiicable de
o que no se puede obtener la unidad, ya que esta redidad es fiica,
fsioibgica, psiquica. individud y socidl. De este fodo ireguicr se coshae 1o
velbd v ko visual, Comencemos por e aspedio verbd, kas padoras han
sido consideradas en la artigliedod como conespondencia de kas cosas
pornatuckeza (HerGeffo). No obstante, surgid ka dudd sobre ete aspecto y
se hizo una dislincion entre la palabra v ef objeto siendo que ésta evocaa
aqguél. evoca la redidad exisferte, pero no es lo mismo.  Las palabras,
segin Platdn son henarientas que diinguen a aquelio de 1o cudd se etd
ratando. St embargo. este idsofo posiukd que si bien kas paabras no son
o miemo que ks cosas estas [imas son Imiadas por aquelas.  Aristoreles,
por su pate, a través do sus estudios logrd determingr que of cardcter del
lencrdie es enferarmente convenciond pues estabiecid una distincidn erre
cuato rdenes de redlidades, o niveles eplczados por fres tipos de
relaciones: 1) Las cosas redies (onkanara); 2) ks cfecciones del almi; 3)
los padras sonoias, SIMoolos (sr7baoka ) O signos (sa7aio ) de ks
ofecciones deldma; 4) 1os simbolos de kas pakabras sonorcs (kas palaoras
escitas).  Ademds, denomind semxaixn d signo como erfidad fisica y
sSmanYTs alo que se dice del signo (el sentido) ¥ pragma a io aue se
refiere d objeto.

Este pimer momento fundd ks bases para ef estudio del lengudie
como congfiudo por formcs de significacion evidenciondo ef dejamienio
de lo iconico no comeo digirto de lo veitod sino como nexistente para los
atuckos sobre el sertido. Lejos de los edudios del proceso de sigrificacion,
kas refieviones sobre la imagen fenion oo destino:  su marco de
cCoOmEYEnsion svid CoMe pINCIRIO de expicacion mitopoetica y preclientiica
clelas cudies yase hahctado eneste egudio.

No podemos comprobar de manera defeminante que esas
consideraciones fioséficas sean del todo verdaderas, © bien sean merss
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refieriones del pensamierto artiguo, o que s, es que la palabra ¥ ka
IMISEtaCn kcdnica activan en & perceptor un sitema de conexiones
BOgas ¥ concepiuales estucturadas en tomo at esimulo.  Enel acto de la
comunicacion verbal las condiciones para el acto de enunciacion suoonen
I exstencia de una stuacion-signo que se preserta cuando dos individuos
por 1o menos, se comunican entre si por medio de signos; el signo debe
&Ny a un objeto (directa © indirectamente) y debe haber por lo menos dos
copaticipes en ef proceso de la comunicacion por medio de aquél signo:
el que wa el signo para fransmite sus ideas ¥ el que 1o percibe e inferpreta.

Acerca de la comunicacion visual en el proceso de
represertacién, los condiciones para ka expresion iconica quedan
comprendidas en kas mencionadas para ia stuackdn-signo; esto obedece a
Que s AgNes ICONICos NO poseen ks propiedadcias del objeto representado
sno que repioducen digunas condiciones de o percepcidn comin,
basdndose en codigos perceptivos nomaes ¥ seleccionando los edimuios
qQue (con exclusion de oros) penrien consiur una eshuctura perceptiva que
durnchacka en la experencia) tenga & mismo signficado que el de la
expenainaid recl evocada por el signo icdnico. Cuando Nos CoOmMUnICCImos
mediante palabras, el signficado no vara aunque camble ka foma, en ka
produccion khnica.  se puede concretizar,  Pongamos un elempio. K1
palara smuer/, su dimensidn verbd, cosracta, puede evocar distintas
endoimagenes (esla diferencia la platea Gubem cuando habla
esiciomente del At © imagen evocada en ka mente) en cada
ndividuo. pues puede fiatarse de unamuer miica, otz raks, occidental,
e, 0 s2q, ko dimensidn icdnica puede manejor citerios paticukares que
concrehzan e universo de ia abstraccion verbal.

lo veibal es ined, secuencial, paacisico y concepltuc
inglistico, entanto que 1o visual puede ser komaotfico (semejarte) y proaucir
modelos mentales de eshuctura espacial, bidimensional o hicimensiond
simikar o andloga a ka det objeto evocado. Las palabras se eshucturan en
sntagmas  knecles, pero un sntagma  iconico  preserta  relaciones
comexiuales toan complejas que se hace diicl  identificar en elas os
elernantos untaros ¥ sus varantes. “En el urrrasn iconico no se destacan



unidcdes peitinentes discretas ¥ cataiogables de una vez pard todas, sno
aue kos aspectos petinentes voran: unas veces soh grandes corfiguraciones
reconochiss por convencion, oas son pequefios segmertos de necs,
PUrtOs, espacios biancos, como sucede en unperfl humano, en el que un
purto representa un ojo, un semicirculo un papado, efe.” 14

La corformacion del lenguaie verd esta dada por ia volurtad
de nombrar ¥ ia expresion iconica por reproduc kas apariencias Opticas de
los objetos. pues Al leer una secuencia de pakabras escitas Usamos mayor
tiemo de iuminacidn para comprender @ idenfificar. que el que requetimos
PG os objetos que designan estas palabras; asi puss no es exraino que el
recuerdo de mdagenes seamas Facl y persitente que el de ks palabras,

En resumen. Cuando comunicamos veraimente inducimes una
reprasertacidn. en ki conciencia del sueto; cuondo  comunicamos
visuamete ostertamos, presentamos, exhibimos y concretizames. Con ia
pPachia entfablamos Una reiacidn con las cosas en ausencia de elias, las
noMbiomos ¥ ilacionamos  su redidad con olras  rediidades. A usar
Imdgenes completamos ¥ ampliamos 1o reladdn  con kas cosas ¥ su
QUSENCIC pUas estdl tepresentacion, a modo de sustiuro, refuerza el enlace
entre lo senstive (percepcidn sensorial de las fomas) vy o nacional
{expresion conceptudt).

2.2. B signo leonico

Hemos visto va que los signos icdnicos no poseen ks
propiedadss del objefo represertado sino que reproducen  algunas
condiciones de la peicepcion comin basandose en ¢odigos perceplivos
nomcies y selsccionando los edimulos que pemiten condur una eductura
perspectiva que tenga el mismo signficado que el de la expetiencia red
aenatadia por el Sano icdnico. Ademds. que este tipo de signos reproducen
algunas condiciones de la percepcion del objeto; una vez seleccionadas,

14 e Umberto, La astructurs ausenle , p. 237



pormedo de los cddigos de reconocirmiento y anotadas por medio de
cormenciones grificas; v que por Sllo un determinado signo dernota una
roaneia atfraia, ung detzrninadd condicén perceptiva, © len,
gondrmente Una cosa percibida deduciéndola  abfraiamernte o und
corfiguracion gréfica simpificada.

Una  vez que hemos planteado que s codigos iednicos
establecen ks relaciones semdnticas enfre un signo grdfico y su objeto red o
referente, cormo vehiculo y un significado perceptivo codficado, habrernos
e edablecer o propio, enlo que respecta exciusivamente aun piano de ko
expresidn. Los Cocligos icdricos son muchos y no uno especiico, por elo
oA BCO que los signos de dibuo no son elemertos de aficliacion
conelctivos a los fonemas de fa lengua, porque no fienen valor posiciond y
OpZsicional. o sigrifican por 2 hecho de apdiecer v de no aparecer;
pueden asurmr signficados contextuales sin tener dgnificado propio, perono
& condiuyen en sisferma igido de dferencias segin el cudl un purto signfica
en cuanio se opone a la inea recta o al circuo. Su valor posicional vara
s250n la convencidn que irstituye el fipo de dibujo y puede variar ia mano
<= dibuarte o cuando éste cambia de estilc 719

KN =t Ml comprobar como lo naturcleza téonica de cada
medo condiciond las caracteridicas de kas representaciones iconicas: el
iz de trta, ks manchas de coloras, Kk rama de puntos impresos, ka uz
proyediada en una pantciia. ki rayedtora de un hoz slechdnico sobore una -
panicila fosforescente etc., condicionan en su estadio genédfico  las
caractedticas opticas del sintogama lednico y corhibuyen a reldtivizcr
fockavia mas i tecnizacidn de k1 nolurcieza untaria de las imagenes
Icdnicas. Qettas técnicas parecen inviiar @ una concepcion andaltica de las
represertacionss, en funcion del caracter muy bien  dferenciado de sus
stemertos integrantes (codigos digiales), mierhas que ohos consolkdan la

CONCIRGION soaana e indivisble de todos los sgos que atticuaniaimagen .

<¢6dgos andlogos).

15 ECO, Unberto, Gp. ot pp237-236



Ed divenificacion técnico-espresiva se  chistaliza solre 1o
AN e K expresion (o nahurdleza fisica o sensible  del sigrificacio),
rmiena: v ka foma de la expresion, que nace del trabgjo credhivo
praclicado scbre esa sugtancio. Y pueso que ki potencia de toda
represertacion visual nace primordicimerte del frabgjo credtivo practicado
wobre e stancia expresiva. Y, ademds,  la polencia de toda
representacion visual nace pimordidmente de ks propiedades ininseccs
delmedo, tal comoio afitnd Mcluhan, <el medio es el menscie», con elo
CHATETOS QuUe cada especiiicidad fécrica atrera ki sustancia semidtica de
la represerfacion  porque ka irmagen, adernds de plasmar una intencion o
Irtemretacion de su autor es, sobre todo, ante unatécnica detemminada cue
liene propiediades semdarficas propics a las que nos enfrentamos en un
rosrpcie de condcter onico

Jegin, Dondld Anderscn: "la fécrica es a veces la fécrica
undamental de la abstraccion, kK reduccion v ko sirnpificacion de detalies
cormplejos vy vagos a relacions: gréficas que se pueden captar: ala forma
el abs

V6 GONZALEZ OCHOA Cesar, magen y Sentide, p 12
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Lo 1écricas de expresion visual estan dominadas por el confraste
¥ eonlos medios principales para dar ka eypresidon compostiva de una idea.
EBsum SHDENNErtO y seleCcion para ogar Und sOIUCIon visudt que exrese &
cortenas. LUn pirfor © un disefador pard ofganizase fienen que saccy suis
parcepaiones delrmundo que 103 roded y Credr sus propias ideas.

Detmtamos ya a la parcepcidn, on este contexo, como ia
facutad de organizar ia inforrmacién visud captada d través det senfido de
a vista -y esto depende de mecanisinos naturales y Ias necesicdades del
sefema nerioso humaono-- mediante o skterna visual tenemos acceso ala
pirhrQ, escuiurg, arquiteciura y putticidad, donde los confomos y colores se
equibran, las ineas y masas parecen emocionses, tersiones de vida v
resoiciones que se poloan. B o como atfistas v disefiadores hablan de
fomna wanicorte O Fomma exCreiva gue nosohios hernds cdfegdizado
corno pland dela expresian, gue es una apancidn v una abstraccidn, en un
mersdje icénico el otsevador expetimenta sensaciones de emocion
cortenicias en €l mismo. no simbolizados, pero que estén presertes. La
unidn de dmisolo v significado parece una sola redidad,

POr mecio de estrciegials compostivas el disefiador fiene que
buscar una scluciin G los problemas de estéhica y funcionaidad, paia que
oy un Squiitoio enre &l plano de ka expresidn y el plano del contenide.

Los elementos bésicos de o codficacidn féanica y primigenia a
Q CuS denominamaes en este esiudio compadcidn visudl, son: punio, inea.
confome, dirvccidn, terura, dimensidn, escala y movimierto.  Todos edos
Slemertos consttuyen I foma slemsnial @ morfegenests de kaimagen. Las
CPRCKNSS \ elecciones que nos levon dlefecto expresivo depsendende ka
moviidad de elementos mediante técnicas visudies.

Las técnicas visuakes oftecen una amplia goma de medios parQ
la expresion visucl del cortenicio. Pero, ademds, esas técnicas de expresion
congtiuven categorias de andiisls expresivo. En este estudio chordaremos
inicamente ias técnicas del dominio comin que son fas mas recumdas poria
PR en o culura de masas.
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22.1. Pano de la evpresion (signficante)

221.1. La Foirma*

Bl problema de ka forma, es profolema inicial a considerar ya sea
en ko nalurcieza de un proyecto de ciseiio o bien enia acividad arfitica. 8
profpio Leonardo DA Wnci en su ratado de la pinturq, formuia repatidas
veces este concepto especiicando en primer ugar cHmo la prua se
dwide en cinco paifes --supetficie, figura, sombra, Iz y color- para deduck
después: "dos son los pates princiodes en ks que se divide la pirtura, a
scoer ks ineds O 1Iasgos que Sireunaian ks figuras de kos cuenpos fingos, ineds
crgos gue se denominan dbdos. La segunda se lama sombr, ede
Sementc & de fanta impottancia que dfecta no sdio alas obias de o
naiuraleza sino tarmbién a ofras muchas que No coresponden a ésta™7.

A, @ los fietados dedlicados a kos problemas de ki fama
secuucn, ohos que se ocuparan del sombreado del claroscuro.

En i problerndfica de ko forma hemos de destacar algunos
oppectos fundamentcles, comd 10 son la geomeahia ocutta, o infempretacién
de laforma, el signfficado del contomo y el rasgo senstole, 1as reiom ¥y
s proporciones v, inaimente, i psicoiogia de ka formal,

Parc fines practicos la fomma, en e plano de ka expresion, la
entenderemos Como el contomo y sus proporciones. No obstante, los rubros
antes mencionados, conllevan ifencionaiidades implicfas derfio de los
msmos. Lo geometicl oculta, por ejemplo, responde en primer ugar a los
asquemcss reguiares dados por ka buscueda de la perfeccion, ki definicion

de.un moauo, 0 elemento geométiico y méhico que pueda consitur i -

ega que pefmitd dcanzar ka forma ided: v, ka vountad de simpificar e
douio para con ka ayuda de formas conocidas y facimente determinabies
poder holiar kas proporciones, los movimisrios y el encuadee.

V7 Lurso dulosisiclic o dibyjo y pinturs, Vol 2, £d. PROMEXA, p. 29
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Pero, kafoma hransta continuamente del piano de ka expresion
al piono del contenido, la intefpretacion de la forma, en este sertido es una
proyeccion en cuanto al afe de la personaidad del atiga y en cuanito o
ciseno de la intencioncfdad del emisor.

Ohra cuestion que debe cbordase en 1o que respecta a
interpretacidn de ka foma eska alencidn que se presta ala sintesis, obien, a
los componertes. A este respecio exigen dos fomas expresivas bésicas a
pautr e kas cudies el hormbre, a o krgo de su histora, ha codficado kas
magenesiconicas: la codificacion ancidgica y ka codfficacion dighal.

la codiicacion oncidgica genera mensgies que por sus
proposiciones o relaciones vy elementos, son smiares ad objeto, idea o
acontecimiento que representan. Mentras que la codificacion digid genera
etementos discretos separados por infervalos, que pueden atticuiarse ertre sf
Para formaer unkiades de orden superior.

Lo ancidgico se ha asociado alo imidivo y motivado; y atodos
los procesos basados en la confinuidad de k1 inea. A dfferencia de las
técricas digitdles que estan basadas en ka discortinuidad cuya mdsima
expreddn es el purto (antinomia de ki inea).

Con el progreso fecnoidgico de los ttimos afios practicamente
cuaiquier mensaje. puede ser transmiido, admacenado ¥ manipuckio en
forma cighd, ©5 decir, convettino en didtos discontinuos {unidades discreias o
enteros). A esta revoiucidn dighta no han escopado ks imagenes iconicas,
cuedion hascendentd, pues, ks técnicos digides de  comunicacidn
rangtomian, en el proceso de codiicacion; o continuo y redl en discontinuo

y formal, on lo aque respecta a ka economia de recursos respecto de estos
uoros.

. La tecra onddgica de ks reprosentaciones iconicas, os
cohererte cor lateoria gobd vy sitética de ka percepcion visud postuada
por la escuela de la Gestat; responde a una concepcion uniaiia y sindplica
de k representacidn iconica en foma de supersignos © de pictogramas



incliisitles ( o muy aficidimente divistles), v es cohererte con las tecricas
anclognas de formacion de imdgenes: para ellas kas imagenes corfigran
bloques teudles de signficacién unitarios v sitélicos, cuyas ifimas
iferdependsncias o teracciones infemdas,  y cuya confruidad
hornogénea v solidaia kas hacen kas ndstles a su subdvision en elementos
concretos -tal como se hace en cambio, en el lengudie vetbck-.

Si optamos por las hipdtesis digiales de ks representaciones
iclricos, estarnos elidendo o teoda anclica de la percepcion visud,
basada en purtos de fiacion ocuar sucesivos o cud concuerda con ka
vigsidn peicclogista que concibe a ko imagen como una organizacion de
siarws individuclizables vy cormbinatbles donde deduciiamos la divishhiidad
DA SYDSRERO IR0 COMPIRI0 &N SgRos que serian sus Lnidades de
sigrificacién rrinimas O rricrounidades semidticas cliscretas, ko cud se
conobora fecnoldgicamente en los procesos digiales de produccidn o
idertficacion de imdgenss. Pero, ¢ nuesha opcidn es la de concebir o
MSrsdie visudl Como Ui todo, estarnos adrmiiendo que la andlogia visucl
puede presentar, en su aspecto giobal, un grado muy elevado de
icoricidad sin dejor par ello de inclui relaciones ogicas mds © menos
sisterdizadas, relaciones e nNoO son ICOnicas aungue aparszean en ef
zono. Lo semejanza corfiene sdemas que semioldgicamente son
corfiguaciones eshuchurcles dadas por comvencion en un sistlema
socioctirgl y que concuerdan con ko vision  gestilica en que fodas kis
partes forman un fodo v tienen un valcr especiico sélo en esa Unica

El peicSlogo demdn David Kaiz, representante de esta escuela,
postub dete leyes respecto ala percepcion de kaferma, Ias cuctes son:

1 Ley de ta provimidad, fa unidn de las pates que constuyenka.. . -

fotakidad de un esfimulo fienen lugar en iguaidad de condiciones, en e
senfido de la misma distancia.

los elementos mds cercanos en el plano gridfico fienden a
refacionarse ante nuedros 0jos. (@)
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2 ley de semejanza e igualdad, s son varios o elemerntos
activos de diferente clase, enfonces, hay und tendencia de reuni en gipos
los elementos de igudl cise, ef ojo tiende a agiupar los elementos que mexs
s& parezcan y los olros los deja de lado, esto es, famafios, formas, texduras,
cokOres, cReCCnes y tonos. (o)

3 Ley de cenamiento, kas ineas que crcundan una supedficie son
captadas facimernte como una unidad que las que no estdn cenadas. Bsta
ley pemmite diskar unos objetos de ohos eshuctrando el campo visud en
configuraciones ndependientes. (C)

4y ley de continuidad o del sertido comin, ios elementos de un
CONELIND Qe formom una Lz bessng o fienen un oeenn aovrasr (s decr,
aquelios que estan caractelizados por und corfiguracion. auténoma propicl)
corstiuyen mas facimente que offos una unidad. ()

5 Ley del movimierto comin, se fiende a agupar acuelos
elemertos que conjutamente se mueven del mismo modo o que se
mueven reposadamente en opesicion a ofros.

6) ley de pregnoncio, fienden a imponerse como unidad
acuelos elermerntos que presentan el mayor grado de simplicidad, simefia,
reguiciicad y estabiidad (formas buenas). LA cudkdad de una e
ormz se ha medido posteriommente, como inversa a ki compiesjdad
paramética del codigo refefido para generaria,

7 ley de ko expetiencia, ka experencia previa del suieto
olsevador cooperd junfo con kos factores ctados en ka constucion de ka
foma,

Cabe agregar acerca de estas leyes que aigunos adores
baséindose en frabojos emocuiurdles de eda nadturdleza, oimnan que of
condicioncmiento histdico cubural de ks esuctiuras de ka percepcion, detd
modo cue digunas leyes oplicas geomnétiicas de o Gestal sefian s&lo
vigertes y aplicables para quienss viven en ef mundo geometico de la
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sociedad ndushicl (el kamadio capenterer workh), pero no en Kis chozas
selvdticas. VYolveremos sobre esta cuesion cuando nos  reframos
concretamerte akas experencias culurales.

,  lapscologa de ka forma esudia y ayuda a comprender ruesho
caTpatamiento frente al mecanismo, kas usiones y el misterio de la vision, y,
sobre todo de Kk intetpretacion de ias mdgenes.

Para dibuicr 65 preciso ver, Y para ver es preciso keer e interprefar
ka forma del objeto fal como es en redidad, con sus caracteriticas v
proporciones, ¥ no como nosohios creemos que es. De hecho, muchos
disefiadores gréficos experimentan con fomcas recoténdolas en matedaies
diversos y aractivos, esto les proporciona ka opofunidad de manipukr un
mdteiicd visud que puede confrolarse d recorfarkaforma.

Uno de los métodos mds inmediatos ¥ simpies para Aaar Kifoima
consiste en halar de percibr el peffi det objeto que pretendemos dibuicr,
recottadio contra el fondo. Para estos fines se crearon las kamadas figuras
ambivalentes o ambiguas pues cambian esponféneamente de ospecio
seglnque:

- Se toma en comsideracion el dibujo o elfondo, ©
- se nterpretan de dilinfo modo en relacion con su posicidn en ef
espacio.

La iversidn enfre la figua y el fondo se ha usado desde mucho
fiermpo en ks imdgenes enigmdticas cuyo ejemplo mds frecuernte es o
dbujo que puede Agrme como una copa o como dos rosfros humanos
enfrentados. (o) Pero. ki eleccidon de uno u olro se debe dl kamado pincipio
de frecuencia que cornsiste en aque el espectador percibe ka figura /7y, es
deck, la mas sirpie; enhie ks riliples leciuras posles ka identificacion de
i copa es kamds simple. © ad menos, Lna de ks mds simples que se pueden
hacet.



* Xdem p. 96
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En wma, tos modelos digiales v andlogos son sisternas de
codficacion dados por una convencién, pues solomente reconociendo 1a
COMISNCIN pusde extlicane el rmecarisrmo en &l cudl reposa sl mensage,
Puede ser que unocs mersdjes sean fon complejos que ki individudlizacion
=hvaudiva e ias unidades discretas que 1o corrponen a todos 108 riveles
a0 prachioomente imposible y/o anfiecondmica, En tal caso, bastard dejar
sentado que en feoria es positle posiuarkas como fundadas digitaimente
auncue en ka précica sea més comodo estudiaias mediante modelos
e o lae oo

Una vez que hemos delmicodo a la formma ¢ o sus
intepretaciones, aunque sea de manera general habremos de abordar el
corme ncikden 10s diversos elementos que componen a la magen en su
Chvenscn sl menioys

2212, luz, claroscure v oolort

La w2z e un elemento indispensable que hace posible la vision.
Lo rriezsidod entendida comd o capacidad que tiene un objstivo de
recoger oz extetior tiene diversas icidencias y esta puede ser esfuciada
respedo a la técnica del claroscuro v a la tecia del color. Pero, cabe
adciarar que Ia uminacion ro solo es el ate sino tfambién Ia técnica. Es vital
pora e comunicador saiber como puede uilizarse para confrolar la
aimésfera y el equibrio de laimagen.

Todos los cuerpos u objetos dentio de un campo visudl 18 tienen
volrnen v forma, lo percibirnos por medio de las sombras. Y gracias a la
combinacidn de luces v sormbras ke damos foma y volumen a cuckquier
objeto. - - S . -
Las sombicis son produciaas por ka wz. Hay dos clases de z: ka
naud v o osfificial. La nohurad &5 la uz del Sol y ko na, v a ofificikal es .
producickt por 1o slechicidad, gas, vekas, © cuakauier oo mcteria que
proauzea adicion. La dferencia fundamentia enfre fa kiz nafwrdl y la ariicial
es que en ko pimera se producen sombics pardielas ¥ en la segunda
$Ornbias radiacias.
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Perm, cabe hacer una categonizacidn mds de laluz. Parafines de
procuccion, la uz puede ser dingida o ambiertal porque s un factor
Cetranrte oo s 1O rmagen &4 und formnd urminada, 1 uz puede
exammnare oo diferertes citerics cue pueden ser técnicos, ararndicos o
bt Cs. Asi L se habla de bz de ambiente; de iz dominarte y de iz de
aenuacion; de  corfrastes; de idmnation  nafudiita, de duminacion
expresionisha y de iumnacion decordtivista, Pero estos nubros serdn dificies de
comprender st anfes no estudkamaos I0s fectos de sombia y COlor.

19 f.‘M‘PO VISUAL - Nuestros ajes ven el mundo que nos rodea en el marco de una figura de formia
circulor denominada campo visual. La zZona donde nuestra visidn es mas nitida se encuenira
exactamente en el centro del campo visual, en torno al punts en que 1a visién de 105 0Jos converge para
enforar un objeto del espacto. Rodeando esta zona, pero especialmente en ambos ladoes de la misma. se
halla atra on la que Ya visidn se hace manos nitida seqin se aleja del perimetro de aquella. Los ojos
perciben eata zona monocular por separado y asi Gue nos aproximamos a sus limites exteriores.

Los limites del campo visual binocular (de 10s dos jos) abarcan un angulo horizontal superior 2 180
grades v otro vertical por encima de los 130, determinando la zona que posee mayor definicion de!
campe. Esta zona denominada “cono de vision®, que defimitada horizontal y verticalmenle por dngulos
que van entre 1os 60° v los 30°. En ¢l interior del cono, la capacidad de discriminar simboles y formas
sin dificultag mantiene buenos indices en e dngule de 30° y, si las condiciones de vision son buenas,
los colores se pueden distinguir correctzmente hasta en un campo de 60°.
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Biston dos clxes do sorrbras: sombora propia: o que o
Frochice en un obieto iuminado, v sombra proyectada: la que este oiopeto
ool sobre superficies cercanas

Se le larna luz reflejada a ka sormora que cure por cormpleto ia
oyl 32 un obieto O puetd a donde dalid kiz v se corfunde con el fondo
O5CIG.

No fodas ks somboras son igudl de itensas, ko infendgidad
depende de sombras oscuras v del fono. Pormedio de ka observacion y
de ko unicacion de los objetos derfro del campo visudl es posible percir
edo ademds, que unas sombras sean mds oscuras que ohras depende de
la dificutad que tanga la luz de legar af ugar en sormbra.

Oho aspecto importarte que debe tomarse en cuerfa es que ia
iz puede ser absoitida o no por el oljeto dependiendo de su rasparencia
W aracicad.

De este jusgo de uz y somra se desprende I areacién de
fEnnICiy, AN I produccion de magenes entre las cuales © almenos [a aue
32 conoce més es latécnica del claroscure. Bl clarcseure, e la uliizacion
e oDy Qe nedo S Qi gue ponen de reisve ef valin del planco dei
popel, y aue confiblye de manera datenminante  a sugerir el volumen v ia
profundidad, y a reproduci los efectos de oz v somborg, fos reflejos v ki
aradacidr de tonos.

Bl claroscuro, reproduciendo los tonos de kas sombras medicnfe
rayados, rayados cnizados, manchas o difuminados, pemite crear sobre
supefficie del papel, ia tercera dimension y la 2. Aquelias pates o zonas del
cucicko que, alin quedando en la sortora, pof infensa que eda sea. dejan

ver elmodaio. Edtatécnion podia definise como el arte de pintar iz en ki
somiona, S : :

Es precisaomente eltémmino ciaroscwro of que sive para designar
it redcicion erite kas luces y las sombicss, la - distibucion de los distintos fonos de
Lrrnosiciad. Rembrandtfue uno de los grandes maeshos del claroscuro,
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En el dicuio, on ko phtua y on ki fatografia se plasma este uego
de Wz y sormira, pero de manera gradual a fin de no caer en conlrastes
WVORROECAS ' S IS gan a reaizar, en rmuchios Casos, oords de cite.

Cabe agregar que ialuz naturdl produce Claros difusos v somoras
refiepadas, rrentras que 1a amficial deja fuetes claros ¥ sombias cotadas v
edo es impaitante considerano pues infurd de manera determinante en el
Npo de produccion que se pretendda realizar u anclizeor.

la redizacion del claroscuro se nickrd después de haber
astlemnado e encuacke y fjado las proporciones corectas  en el
encgjado; cuando ede definido el contomo,

AL S AUTEnE I S A naThs v o A ce enfrentan con
U oposicidn espechal. Bl negro y e blanco, imites de la facuttad visual y
de ka representacion. no son sdio ko nvisitle v lo visble, sho dos fuerzas
anfagoniods que difgen conjunfamente elimo del orden universal. En esfos
COTTQstes QDsOIUNoS, simples y misteliosos aka vee, se esconds una profunda
flnsofiar sn embango o luz sgue siendo fa auténtica protagonista de cada
cuadro y de cada escena.

En los dibujos en blanco v negro la mérirma iurninosidad  viene
dada por el thance del papel © el ienzo; esaluminosidad se acenfia con
el gis y el negro de ias sormioias. Wiz v sombra estdn igadas, por tarto, por
undseiie de relaciones y de leyes.

Segtn Leonardo Da vinci en ia pirtura deben corsiderarse cuahio
pates pincipdles: cafidad, canfidad, stuacién y figuia; por colidad se
erflende a sormbia y sus distintos grados de ntersidad: el ténmino canfidad
hace teferencia a la relacidn de tamano entre kas distintas sombras; stuacion
e elmodo en que se deben dishiour, y sobre qué pate del miembro fienen
Que apoyarse. v igura as ki foma de ks sombras: esto es, si son fiangukares,
cikculares © cuackadas.

Los cardcteres de kas somidias O keyes plincipaies son primero en
un dbuo, ks sombras se graduan a patr del fono oscuro de mayor
infersidad, segundo Ia somra anciada es siempre més oscura que la



propia, ya que esta susle paricipar dol reflejo de las zonas adyacertes
iurrincaidas. Tercero su contomo es mas oscuro en la pare tericn, por
conraste con 133 zonas prowmas luminadas. Cuarto, los detalles pierden
defiricion y son poco notables en fos 2ok de sombra, aunaue martienen
ol

En ko pintura, el clarcscuro es el medio a fravés det cual valoramos
K1 rninosidad v oscuidad de un objeto colofeado en una determinada
conchcion de iz, Estas zonas tondles constiuyen un elemento mporarte de
ia composicion, puesto que cokaborana indicar ka soidez de ks objetos. El
claroscuro depende de ka wz. De hecho, es el oo kido de Kk caa
fuminada de una forma sdlida. Los oscuros son kas sombras aue el moivo
proyecta sobre ofras supetficies. Es esencial poder dstingur enfre la iz v ka
sorlzra. :

Los grises v los grisaseos son elementos importantes y su vaior no
debe wibsedimarne, Ayudan acrecarka amdsfera, ka sombra y el modetado,
¥ pueden ulizarse para infensificar kas zonas de color.
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Para fines practicos un insiumerto que nos puede auxilar en el
anedlisis del ciaroscuro e la adopcidn de un codigo propuasto en of cudl so
I Qsgnd un vaIorn rumEico A cadda uno de los elemertos a estuclicr, por

Enlo que respecta a ki ntensidad de luz hermos ya abordado los
gados pincipdes de infensidod que son uces, medis finkas (gises),
SIITIZAC ¥ 120epls, perd nadd hermios doho por ko qus respecta al color,

Los colcres que percbimos se elaboran en el ojoy no existenen
05 cuempos. Lo que anosoltos nos lega como color es una semsacidn de
radicacionss uminosas que se encuenran denfro del especho viskie. Pero,
si G fueTc on I existenicia de un observador, 10s 1ayos de uz no corstiuiian
~oloralguno. Bl ojo v el cerebro delhombre interpretan el signficado de (os
mersajes sensondles, gracias a los receptores cromdticos lamacdios conos,
ks cudies se encuenitan en efirferor de larefing que es donde se redliza el
proceso y el edimuio que iega dl cerebro ¢ 6l de la percepcion del color.

Ahora bien, ka percepcion del color depende de tres factores
fundamentales: primero, kos condiciones que iImperan durante ka percepcion
del objsto. Segundo, ki percepcidn cromdética detiva de ks caractershicas
espectrales del objeto, esto es, de su capacidad de absoter, reflejar ©
ransmilic o iz, Bl tercer factor es nuesha propia copacidad de percior los

colores. 0 seq, la capacidad que fiehen elojoyelcerebropcmgenetcr
una respuasta cromdtica.

19 AL VAPEZ VIDORRETA , Fernando, £¢. &/, El sembreado”, £/ dibujo en /2 decoracion, pp. 35-46.
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De lo anterior inferimos que no existen objetivamerte obietos
coloreados, sino superficies de objetos que absoren cietas radiaciones
uminosas vy reflejan ol en direccidn o ojo del observadcer, siendo
preciksamente Ia longiud de onda de kg Lz reflejada, ka del color d que se
cinbuys como cuakdad caractertistica de la supetficie reflectante.  Se frala,
por tanto, de una iusicn.

Segin ko composicion espachial de ko kz de iuminacion, esto es,
dependendo de la longiud de onda, cambia ka composicion especha del
esimio de color que lega of cjo en caidad de esimuio.  Asi pues, no es
posble adscibir a un defeminado material una gama  de color fia puegto
que e aspecto del material puede adoptar diversas gamas.  Por fanto, el
orpaecto de o colcres de los objetos también depende de la compesicién
espechd de ka luminacion existerfe. S cambia esta iuminacion, tarbién
camoia ko gama de color percibido.  Porque, Uricamerte, pueden ser
remiidos o fransmiidos como estimulo de color aquelas infersidades de
raciacion que existen también en la fuerte de uz dispontole. De este modo,
un mismo matenal muesta distintas gamas de color segin la stuacidn de ko

El color es una sensacidn opticaregisrada por el sisterma nenvioso,
pero también s infforrmacién def mundo que nos roded y rmuchos animales
dependen para sobrevivie de informaciones cromdéticas especiicas que
deteminan fanto su NUicién como su conducta sexudl. Enlo que respecta o
hombre, Cossette y Boisvert han demostrado empliicamente que el colores
2l elemento que mdés influencia ki scfuracion semdrriica, tonto de una foto
como de un dibuo o pinug, pero a ede respecio coundaremos mds
adefarte; - lo que corcieme a este apafado son kas hes dimemnsiones
fundomentales de color, Kis cudies son: el matiz, el billo v ka saturacion. B
pimerc es equivalente del color mismo. En ello se reconocen fos mafices
pimarios (omaiiio, rojo y czu). v 1os secunckiios que surgen por kK
combinacion de aquélos. .

H o, es ef volor de gradaciones tondes, esto es, la presencia
dekzenelcolor, Lasatuacionse refiere aka pureza del color en relacion
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Zofrel caris ALINcjuE, €48 CUeQoIizacionss, Qe s& supOne son propiedades
ol aoior v pratends sean ko rds abjetvas posiole, el il v 1o sanimcdn
dependen rmuchas veces dz la iferaccion ambiertal y cutual que los
Lsucios exppeimentan, es decir . su denominacion y diferenciacion  fienen
relooion ditecta con el cortexo culhural en que se prodiiacen.

Por tarto, una aproxmacion técnica a este o del color es
reuficiente < consideramos que la apreciacion depende enteramenie del
copis cubwdl de cada sociedad.

Tan solo podemos estuciar en la mera expresion del color sus
aspectos bdsicos ¥ mds generdles. kaac Newton utiizd un prisrna icnguiar
pand deracaania formacidn de 1os colores y parc revelar su especha: hizd
pasarla uz tlonca del 5ol através de una rendija hasta haceda legar a un
prierna mnguicr y. al interceplcr con el prisrna este rayo de luz obtuvo una
ana de colores que ban delmojo d naranja, ol amailo, ol verde, ol czul v
Iy haastar e violeta en una sucesion cornstarte:.

i con una lenfe convergente se recompoene en una pantaiia la
Qe e oy ol oiotericos, e olbendid de nuevd b uz blanca. Es
dect, arte ede espacho cudiguier hombre de cudiquier culura o época
fiene acceszo porque es el lomado b es decr, se frata de una goma
aue e muy amplia, pero de 1a cudlnuestra percepcidn ocular liene acceso
codomente auna pequeiia porcicn de eda. A 1os rayos garna, ufravioleta
¥ R son nvisicles o NG son accesitles a nuesiro sistema ocuiar. Y ahora si, con
edd reducidd frecuencia conthumos ios mensgies visuales con 10s que
inferactuamos en nueshro medio natlurdl y humano.

Volviendo a la cuestidn de los colores fundamentcles y
complementaios y hablendo ya detemminado que de la combinacidn del
rojo, el amariio y et azul obtenemos verde, naranka y violeta, y que asuvez
edos superpuestos dan el color bianco (composicion de ka uz bianca),
poclernos hablar que hay mimensidad de combinaciones ¥y malices. S
AKIOMOS UN color del espechio, por ejermpio el 1ojo, Y reunimaos conunalerte
convergente todos los demds, oblendremos como resutado el verde, es
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deci. el complementaio del rojo que hermos dislado. Por e contrano,
Ao &l arnanls 105 ofros colares dardin su cornplementano: ef vicleta,

En surna, podemnos decir que cada color del espectro es
complementanio dal color resutante de ia suma de todos ios demds; asi ef
1cio es complementanio del verde {(cru + amanlo), o azu es el
cormpiernertaio  del naranja (ojo + amanilo);, v e amnaiic es
complementanio del violeta (azul + 10§o).

Si bien no estudiamos en este apartado el contenido del color, st

podemos abordar ka cuedion del valor respecio de o condicion perceptiva
hurnana,

Es satido por fodes que un color fiene un efecto cromdico
difererte. segin que o acerquernos a uri color detenmminado o a ofro diginto.
In color amaniio aparece diferente ¢ ko acercamos © lo supeponemaos al
EAonco O alnegro, © bien a un colorn icjo y auno verde.

Inchuiso la dimensidn de un cuadrado colorecdo, puesto sobre un
foredes s o & sobas un fondo nedro, nos parece diferente. En efecto; ¢
recofnos dos cuadlados igucies, en papel de color ghis v 10s Coloeamos
sobre cuadrados mds grandes de color rojo y azul, en seguida, veremos
que el cuadrado que hemos colocado sobre el rojo aparece azulado y
rodss grande, y e colecado sobre ef azul resulta rojizo y mds pequefio.

Por ofra paite, si hablamos del efecto smutdneo de dos o mds
colores, ertonces entramos en el campo de la amonia. Es dificd dec que
enfendsinos por amonia de colores, segin una definicidn objetiva:. en
general lamamos amonicos  aquelos acercamiertos de colores que
Quston Bascndonos en opiniones y semacionas parsondles.

Gosthe, en suteoria de los colores, ascibe: “Siel ojo percibe un
COlON, $& pone a momerto en adhividad v queda obigado  por su
naturcieza a product en seguida olro color que unto con el ya dado, incluya
latonafidad de ka gama cromdtica. Cada coler esdimuia d ojo, medicrte
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undl sersacion epeciica, W aspracidn  a la tofalidad..,  Eda es ko ley
fundornertd de toda amcoria aornética”, 20

De o artes dicho, c& desgprende que de 1o expenencia persondl
y& pueds legd ala concliusién de que son amdnicas fodas Ias parekss de
cokoes complementanos, y fambidn algunas ofras combinaciones, Como
el verde-narcnja-vicleta o el amanio-naranja-azul-violeta.

2213, Cormposicion®

Lo produccion de rmernsajes iconicos corternola ofios aspectos
adernds dsl el uranacicn, e color y la fomma; puss hate wo de
Ggunas nomas de organizacidn de os diversos elementos. A ede aspecto
de laiconicidad  se le denomina composicidn.  Arte todo, ko aorrpxasiat
& o disoodicion de elementos diversos para expresar decordtivamente und
sensacion. En segundo luga, ka cornposicién &s disponer de los elernertos
PN crecr un 1odo safisfactons que prasenfe un equilisne, un peso ¥ und
colocacion peffectos de e50s elementos.

Haciendo una revisibn de obras tonto  anfiguas como
confemporéneas podemos percatancs que ko mayora de los arfistas
ruedian  una fendencia por un determinado fipo de composicién, Con
reldfiva frecuencia, el motive compostivo, que puede ser axial, tinangulcy,
diagond, circulcr o rmido, perrmenece constarte en casl fodas kas obras de
R msmo aufor. Asi el Veronés parece sertr predileccion por la diagona. En
tanto que la esdhuctura pirarmiddl egta presente enmuchos cuadros de Raefae!
que sdgue los pasos de Leonardo DA vincl. En Rofael esta eshuchura
aparece sola o combinada con ofra estuctia geométrica que tiene un
serido contrrio.  Muchas de kas escencs y figiras de Rubens estén,
cortenidas, en cambio en una composicion de caréicter circuler.

20 Curso autadicdctico de dibujo y pintura, Vol 4, pp?7-82, 85-89
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La composicién mds simple v directa es probatlemerte la axdl,
&4 deck, i qus se basa en la dreccién hotzortal © veeal del eje --que
divide porio mifad o cuadio--; se icta siempre de una composicion que se
oraariza segln rectas pardleias a los lados del papel o del ienzo, siguendo
un Mo ek bien ordenado v regukar. Como ot logico ede tipo de
composiciones stven de mahiz a escenas en las que € auor poco
interesado en el elernento dramdtico, kKafuga o el movimiento ascensiond,
liende a una nanacion o desciipcidn reposada y serena. Pone enfonces en
uego MmMos que muchas ocasiones recusidan a Kis composiciones
miicaes, determinados por los ejes de las figuras o de los elemerntos
princiodies. De hecho, edte e3 el tipo de cormposicidon mds recurerte enlos
disefios de cardcter publiciaro.

Pero, hay ofros cspectos de ka composicion que deben
aooddree.  La composicion de una imagen esta dada por la amdnica
dishoucion de los objetos derro de un encuadre {plano  visudl),
adecuadiarnerte furninados v en detemminada escala y dngulo.

EHin de la cormposicion detoe edtalblecer un certro de ctencidn,
as dech, que 2l perceptor vea un objeto en espacial, sin que su alencion sea
desviada, obshuida o dispersa. Para rediizar esto se vde de la fuminacion,
unc vez més, ¥ ia composicion del encuacire.

El encuade es la unidad compiefa que prefende moshrar ol
peiceptor un objefo o un suceso. Ademds, perigue objetivos de cardcter
descliptivo, nanclivo, expresivo y simodico.

Lo foma y las relaciones especiales guardon relacion drecta
con ka composicion. Se forman imdigenes mediante ko ulizacion de fuerzas
ettdlicas ¥ dindmicas. Una forma estdlica es un ciculo o un cuadrado. Las
cndirriccss se refieren cl rmovirriento. Und asimetia defiberada puede serun
ien recuso en k creacién de un efecto especid y opoitar fuerza
mpactante alaimagen visudi.
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h aspecto impodarts de 1o composicidn es atender
equiibio de fned, superficies, volumenes ¥ espacio en fomo al cenfro de
ctencion.

Las variantes bésicas det equilionio derfro de la composicion son
o siguiertes:

oy Certrdd O csiméhica:;
by descentrada o asmehica,
<) Conmovimierto (de cdmara).

La segunda clasificacidn de equilibio esta intimamerte Igada a
ios piincpios de secuencia y a ia edicion 0 morntdjes de secuencia; esto
para ko produccidn de imagenes de cardcter dindmico (audiovisual):

o) Equilioio de encuadtes sucesivos por edicidn o montcge:;
) Desequillio de sncuadkes sucSsivos porediciin o morigjs.

Las formas de camposicion en el encuacte serian: 1) Bl hidngulo,
$© cohocanios cbjetos de manera que fommen un hidngule con el vértice en
& NSNS SUDETCY ¥ Con base en K paite inferior del encuadke; 2) Tianguo
doble. los objetos se colocan a los lados formando dos idngulos cuyo
punto coincide en el cenro del encuacke y ias basas se apoyan scbre los
méigenes kterdles; 3) Velticdl, esta esuctura conduce dl ojo del perceptor
hacia amba  hacka abajo de acuaidio d igar donde se redalics latoma;
4y Horizontal, e suieto o el objeto ocupatodo el encuadie y el ojo no hace
el menor edfuerzo en ki lectura (coincide con nuesira definicidn de
compasicidn anidl); 5) Cicica, ka inea curva da ko sersacion denfro  del
encuacke de movimierto, ademds se le da un Higor geornéiico. auncue
también puede estar creada por ki ordenacion de los suetos; 6) Diagonal,
fas figuras don ka impresion de subir o bajar.
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VARIA“TES~BAS$CAS DEL ‘EQUILIBRIO

+ Estructura Narrativa Audiovisual. Taller de Guionismo para Imagen Fija

y en Movimiento.






60

SEGUNDA™ CLASIFICACION :DE EQUILIBRIO

* Idem.
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* Idem.
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Es mpoitante considerar también el dnguio de toma que &5 oo
a2 DS elementos relacionados con el equilbno de la composicion. es el
g que ocupa el suieto u objeto respedto a losmargenes  del encuadre,
Tamizeén se sekeccicnan los dngulos de toma de acuerdo a tos efectos
SramShcos, smbdlicas ¥ axprasivos que se queran lograr en el perceptor.
Las posiciones del syjeto y objeto dertro del encuadche son las siguertes:

q) Toma frontdl.  Se destacan kas caracterdicas del  sujeto u

obisto, ademds de poseer un gran podsr descriplivo;  es ka opcidon mds
frecuente.

b) Peffi. Se utliza parafines estéticos, se aprovecha enlas ineas
cet gy Sl atoplamisnto d2 iuces v sorbras, pero esto no es aplicable o
cuciouer petsond.

¢y Tres cuatos. Es de valor infemmedio enfre kas dos posiciones
atencles y generamerte recune a incettar un rostro en un encuadche
e iiad30. es dect haca el cerro del encuadre.

i Pespedcliva verlical ascenderte (plano en corhapizadd).  En
el easo de ks personds pard s due esta perpectivd es anomda (como
puede ser de un homidre visto d ras det sueto), esto dauna sensacién d
percepton de poderfo o irmpotancid.

&) Perspedchiva veiticd descendente (plano en picada). Nos da
ia sersacion ae profundidad. Esto es, la mirada d seguir Ias lineas de fuga,
e pierde en un punfo focdl. Los syjefos u objetos fomados en esta
anguiacion quedan minimizados U optimidos,

f Perspeciiva iterdl. § se foma en cuenla que el ojo esla
acostiumbrado a leer de izquierda a derecha, es ckro que una perspeciiva
en este sentido pemita una répick lechura de ka imagen. En consecuencia
Nl pensonda gue este stuada en esta posicion serd répidamer te locaizada
por el percepior.
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ANGULO DE TOMA
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* Idem.



+ Idem.
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2214, Perspectiva *

Auncue hemos mencionado a la perspedctiva en las cctegorias
artenores propias de ki composicion es menester profundizar un poco mas
acerca de ette concepto. La perspeciiva es una iusion Optica, no existe
como fd, la crea el cjo. Es una iusion que nos permite tener una referencia
profunda de los objetos, compara vy edtima ks difoncias enfre elos v ka
redcicion de rmedida que gucrdian, todo elo se da de manera esporidned
y precsa. Podiamos catalogana como un punto de vista y de distancia.

La perspectiva certrdl swrgid como invento det sigio XV v no
fliede sepaane de 0 revolucion clentfica vy bgica del renacimiento
taliano. Tarmpoco resutd casud que fuese precisamente un arqutecto
Fippo Bruneleschi, que rabajaba por su profesion sobre el espacio de tres
dimergiones, quien obluviese la pimera formuloacion matermdtica de kas
leyes de la perspectiva. Pero sifue Buneleschi quien inverdd la perspediva
geomemea. En 1443 oo arquiecto, Ledn Battistar Afetti, fomnuld su teoria en
el campo de la pinfua y definid o fenzo pinfado como un piano de
rieseccidn de la pidmide visud que fiene d ojo cormo vétice v
perpendicular a su eje, compard el cuadio pintado a una ventana cbierta,
del mismo modo que Platén lo habia hecho con el espejo. Blinvento de ka
perpectiva con su aspiracion de fidelidad al mundo visudl supuso en efecto
una concep<ion de la supetficie del lienzo o del papel simiar a la del
Sspeio, de modo que o escend recistamente represertada tuviera 10s
amburos redlistas propios de la imagen especuior.

La pernpeciiva es el mds conocido y mejor estuciado de todos
los afficios cuturdles que la civiizacion occidentadl  ha ventado e
impiantado en su técnica representaciond icdnica.  Fue la solucion fécnica
paa expresar ka profundidad y el volumnen en representaciones pissticas
bidimensiondles.  Estal solucion técrica ha pemmanecido en vigor hasfta fa
apanicidn del Irmpresionismo, que convilid ks fomas espaciales en una
funcion formcativa del color, v fue aniquiada como teotia por ka revolucion
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pofocd del Culbismo. Pero, a pesar del embate de todas kas vanguardiicss
pisncas que, desde el Impresionsmo, cubren mas de un sigio de
ramsgresiones de la nomictiva perpedchivista, la imagen candnica de
acuiacibn renaceriisia v su cbdigo perspectivo, siguen operando como
modsio dominante de perfeccidn ikdnica en nuesha cubwrg, ¥ sobre todo
en ja cubura de mascs.

A diferencia de diguncas culuras artiguas (donde se inventaron
procedimientos diversos para represenfar en un sopoite pkano ka
profindkdad del espacio, como composicion en registro det Antiguo  Egipto,
que se vaiia de vaias ineas horizortales y pardielas  para representar con
cada una de elas un rivel dfererfe de profundidad), cada inea
rEpresentaba el weld v sobre cada una de ellas se colocaban fodos los
persconaies que pettenecian @ un mismo plano de la profundidad  del
Campo perceplivo, de modo que el conjunto pictdico estalba formado por
neas de fiera sucesivas y parclelas, corespondientes a dferentes plonos
el efpacio mdmensional.  En este sitema, e mundo visble eshd
reprasentaca analiicamente, en una abstraccion de como es percioido al
penetr en un egpacio hidimensional y cuzar dferentes niveles de
profunchaad,

Pero, ;cudles eron exaciomerte s bases técnicas de ki
conversion perspeciva. cuya efimologia procede del verbo Idtino
O iy o hovss 7. La perspediiva refiniana aparecid ¢omo
una  técnica aidgica paa represertar gdficamente el espacio
mdimensiondl, corservando ki signiicacion espacid de 1os objelos, a pesar
de hoberties privado de sutidimensionaidad nafurdl enun sopoite plano. Su
técrica se basd en dos principios visuaies:

P Cuonto mds se dejon los objetos de un obsewvador,
aparecen de tamaio mds reducido.

2y Lo bnecs hozortales pardielas parecen converger en e
infinko, en ef horizonte visuadl y a ka ofiura de 103 0jos. en el Lgar kmado ouUrro
o Enredidad, este principio puede defivarse fambién de fa anterior,
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pledo que ke pardielas parecen untanre porque a alejarse 1os objetos sus
farnciics aparentes s&  reducen y sus distancicas aparentes se acorton, erre
elas s distancias que separan a dos pardielkas, que por elo parecen
converger.” : :

E sitema perceptivo supone una completa organzacion
geornéhica det espacio pictdiico pkano.  En efecto, ks inecs longludindes
ael suelo ascienden oblficuamerte, las  Ineas del techo descienden, ks
e de ka derecha se ncinan hacka ka zauierda y ks de ka zauierda hacia
ka derecha, como ya obseivo Euckides en su épfica. Y prolongadas
suficiertemente, dos oblicuas se encuentran necesaiamente en un punto.

Una de kas maneras miés ropidas de comprender la perspeciiva
y ol machnica et frazar sus coordenadas en 1a fotografia de un objeto
clicico. (a)

Lo relacion que reguia estomario de ka perspeciivar:

1 Los objetos siuados frs el piano del cuadio resutaran de
mencr tfamcfio fercer plano).

2y Lospurtos de ka pianta del objeto donde el plkano del cuadko
3e une o coffa manfiene una verdadera magniud.

3 Los objefos siuados anfe el plano del cuadio de mayor
tamaiio estan dlfienfe (primer plano). (o)
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PLANO DEL
CUADRC —

* Porter, Tom/Goodman, Sue. Op.Cit. p. 30.
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Por su perte of punto de fuga tnico, aunaue sec invisidle, organiza
toda ka coherencia espacid de ka representacion iconica, pues pard cada
funto de vita haty un solo punto de fugd en el que parecen converger todcas
i parcielas. De donde se sigue que e purto de fuga de s inecs que
convengen en el hoizorte es viclerfado por el observador de una
representacin que NO s stte en el MBMO IUgLY qQuUe OCUPTIon antes 1os ojos
del pantcr ante aquella escena. Por consiguiente, podemos hacer un primer
bance caiico de kK1 convencién de ka persspectiva geoméhica, ya que
muestra las cosas como estas aparecen:

1) A la vision monocuar humana (cuando la visidon humana es

binocular),

2 y desde defemrninado punfo de vistq,

3) que es un punto de vista ngurosaomente estacionarno,

4 Lo que signfica que no muesira kas cosas tal como existen enla
recidad.

La perspedctiva renacertisia es una abshaccion, porgue supone
larvsion de un solo ojo y la inmoviidad total de la mirada, condicion que no es
podble en dgor fsioldgico (fan sGlo de un modo aprokmado), ueada
adernéss precisarmente frerte d purto de fuga con el ojo a ko alfwa del
hotizonte. Ademds, a1 acomodacion selectiva del cristalino a las distancias
hace que cuando el primer témino se ve en nlidez, el fondo aparece
borroso. y viceversa, ya que es posible martener niidamente enfocadatoda
la profundidad de un campo visud, como hacen ks pirtores afificiosamerte.

Laperpectiva geoméhica enconfro su compiemento nchardal en
o fomoda perpedting adneg  basada en ef gadente cromdtico, ya 105
pirtores de los frescos de la Artigua Roma habian gprendido  a represeriar kas
iouas citantes con colores fios (Czul v verde) v kis prosmas con colores
cdidos (mandn y ocre), lo que signiicaba que exdia un medio inferpuesto, y
aue dfectdboa ala visidn, enfre personces u objetos dsjados en profundidad.

La perspectiva aérea se asentd en gadiertes de luminosidad,
safuracion, niidez y textura, mienrds que ka penpectiva geoméhica edtaba
bascda en gradientes de distancia, famaio e incinacion de kas rectas, lo cue
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ka hacia mGs rotunda e necuivoca en ka cuhua geomelisto occidertd, ya
que sus formas estaban gobemadas por el frazo conclusivo de ki inea. Por
ende ka penpediva no es sdlo un sistema de organizar y de representar el
espacio, por medios icdricos, sino también un imperdivo acerca del purto
de vista que debe ocupar & observador onte ka represertacion.

Por ko psicologia de la Gesat una magen parecerd
hicimensiona cuando puedd ser visska como proyeccion de una stuacion
nidmensional que sea estuctudimente mds simple que ko bidimensional
comespondiente. Pincipio de economia perspechiva que configua que la
impresion de hidmensionaiidad no depende Unicamente del affficio griéfico,
ni farmpoco de kafisiclogia de ka vision, sino de ka2 oyaouaesla ko Que &7
DILEAND FONBD (FRTOr L) Haos of SN SRo-00mes VR (fosry

KT, QUS $& I SiOITO &7 L GNTIICCO COTEN'o SOCIIOICO
[l v eode? 7.7 /8

2215. Nivelacidn y Aguzarmierto (+ /- fension)*

Ya piateado que la pespediva, andue €5 una foma  de
representacion a nivel expresivo, eska determinada fambién por os Iasgos

cuiucies donde se produce, podemos enfonces realizar piarfeomientos
acercads los conceptos nivelacidn ¥ aguzomiento.

H esquema piimaio de escuckinamiento visudl lo reaiza el ojo
de Bauerda a derecha, observando los pincipdies €jes vetlicales y
horzoridles. (Ag. 1) A este recomdo praciicamente instaféneo le sigue un
bamdo secundario, e cud descansa un momento en ko zona inferior
zaqulerda del compo visud. (Ag. 2) Edo es, que de acuerdo a factores
cduaies ya establecidos, & ojo humano siempre corfia en enconrar
respoacio a ka zona inferor 2quierda of mensaie dominante, o¢ por @so que
noschios esciioimos de kzquierda o derecha (culua de occiderte); los
anuncics pubickanos no causan Nnguna molestia al perceptor delmensae, si
el mayor peso del objeto esta cargado haciala zauierda. Estono es
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csoito, porque ol ojo slempre fiende a niveksr, busca los objefos en of
cenro def campo visudl.

Si a este campo visud rectanguiar se friaza un efe o, 21 se frata
de una composicidn nivelada; (Rg. 3 pero si colocamos objetos hacla el
300 Zquierdo del cuadio se va atener una tension minima; (Ag. 4) en el caso
de stuar cbijetcs d lado detecho del campo se va a regisitar un méadmo de
rensiin. (Ag. 5 Claro que esto camia § ks personas son 2uddcss O Por su
idioma no lkeen ae Rauierda a derecha como ocure con ka esciiura china,

Anorar bilen, si nosolros colocamos objetos dl kado zauierdo del
campo visud vy ademds en o pate superior del campo, tendremos  una
COMPOSICIon niveloda v de fersion minima. Cuando se dan ks condiciones
OOUSSHOS 1RNemMOs UNa Composicion visud de tensidn makima.

Por ejermpio. o colocar un purto en el centro del campo, d ojo
no le caua sopresa, es fofamente amonioso v esperado; (Rg. 6) en
cambio si la colococion  del puto es en ia esquina supetior derecha
provoca aguzarmiento y el punto es excéntico respecto a las estuchuas
vetical y hotizontdl. (Rg. 7) De acuerdo, a nueslra percepcidn  podemos
establecer un equiitio © una fala de equitnio. Existe un tercer estado de
composicidn visud, en e cudl, el punto no eda nivelado ni oguzado. Casl
esfd cerca del centro del campo, pero se deja y es enfonces que se od
unc sfuocion de ambigliedad. $e podiia decr que hay un equitosio reickivo,
poraue of punto no esta en & cenro ni ckaramente descertrado. (Rg. 8)

Paxa acicrer este punto, aplicaremos a digunass obras de arfe, ia
nivelacion y e aguzamiento, y asi obsevaremos como e ojo humano
rdbagia para expiicar dichos fendmencs visualas.

2) La composicion mds simple v directa es probablemente la axlal, es decir, 1a que se basa en |a direcclén
horizental o vertical del efe (que divide por [a mitad al cuadro) se trata de una composicién que se
organiza segin rectas paralelas a los lados del papel o lenzo, siguiendo un ritmo ordenado y regular.
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NIVELACION Y AGUZAMIENTO «
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visual. p. 43-44,
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+ Idem, 45-46.



78
22.16. Proporcién *

Este témino que proviene del itin  ovopono, - Aok - ha sido
definido como disposicion, conformidod O cofrespondencia debida a ios
partes de una cosa con el todo o enfre cosas reiacionadas ertre 4. Lateonia
de la proporcion en el afte fraa de hakr un slema de establecer
refaciones matemdicas enfre los dferertes miembros de un ser vivo (en
especid del ser humano), tomando como objeto de represertacion
arfistica. Estas relaciones pueden establecernse dividiendo el fodo en pates
o tomando una unidad que, repetida, dé como resutado e todo.

En ol ate babidnico encortramos ya el concepto matemdtico
de proporcion, pero fueron los egpcios quenes  aplcaron con rigor una
leoria de la proporcion de raiz pragdiica y euclidiona. La dnicafuente dela
feoria de la proporcion cidsica en Viubio, que definid ka proporcidon como
corncria de K partes con el todo, inrmukatle en un oiganismo dado, cue
es en ¢ fin y perfeccidn. Duante la edad media la teotia no contd con
apctaciones notables sino que, por el corfranio, el afe preromdénico v
IOmanico representaron una ILUptra con eid. A piinciplos del sigio XV,
Bunelaschi v Donctelo se dedicaon a medir los antiguos monumentos
rornancs buscando €l secreto de la petfecta proporcion;  también Moeth,
packe de ki teoia arisica del humanismo, se dedicd d estucio de Kk
proporcion vy Luca Paciod, tomd d hombie como medida de todas ks

Eda viddn anfropocéntica configrd ks nomios que reguion
fomas y pioporciones emiidias por Leonardo Da Wicl en sus estudios de
anctomia, donde se ayuda con moéduos para establecer fos puntos
esencides de 1os miembros y as didintas proporciones del cuerpo enre
elos.

B estudio de ks proporciones consiste en inscriolr ka cabeza vista

de perfl en un rectanguio que ko comprende, sobre el cud se supepone
una reficula de inecs ¥ medidas, De estas se deducen kas proporciones de
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PROPORCIONES IDEALES,

MASCULINAS
CABEZAS (unidades)

MIS. ¢ Figura de Yardn 253 (ab, de ancho 3 -
PIES A

Lis piernaa aldn
atris de 1a linaa
media, de ta figun

12 lnca de ban pantorrillzs e mis atrds de 1 palgas ¥ Anplldn

=10

Tilones
v—

* Extraido de Loomis Andrew. El D{bujo de figura en todo su valor, p. 26.
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PROPORCIONES IDEALES, FEMENINAS

Figum de mujer: T cab. de sacho
) I

AR

CABEZAS (unidade:
] P

Codor. Cintura
14§ Omblign,

PP

Ld |

-50

Base’ de Rodilla Altura_de gilha
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* Tdem, v. 27
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la frerte, de la naiz, de los latios, y del mentén; por ejemplo.  se puede
observar gite ka distancia del labio superior a la naniz es igud a ka disfancia
enhre el labio infetior y el comienzo del mentdn; y que ka ineaharizontd de la
ceia foca ka pate superior de ka oreja © que lamedda de la oreja es igudl
que ka medida de ki nanz.

Fueron Durero ¥ Leonardo quienes demosiraron ka posiolidad de
uiizar un Mmayor namero de regias pardl dibujar ef cuenpo humano, en una
constante bisqueda de un ided de ka beleza que no fuera séio unmodelo
estéhico, sino tambien un mensaie persond. Leonardo hatbia comprendido
que quen dibuia fiende nconcienfemente a fomdrse a s mismo como
modelo.  Los canones, los esquemas geomélicos y los giéficos
supepuettos sobre las figuras constiuyen, por tanto, ka base y el punto de
patida de un razonamiento que tiende a encomrar  sus prepias regias y
propoiciones en la expesiencia drecta vy en el modo de ver, de medr y
erpresase de Cadauno.

De 1o visto hasta el momento se han anaizado anto elementos
como dgunas técniccs que conforman ko expresion en los mensaies de
cardcter iconico; pero como fambién se ha sefidlado "el medio es &l
mensale”, es deck, que keva impicta una infencionaidad y un significado.
Los elementos y las técnicas proporcionan un conrdl en & plano del
contenido.

222. Prono del contenido

£l signiicado visudl, tal como lo fransmiten la composicion, kKt
maniouiacion de elementos y kas técnicas visudies, iImpiica una muliipicidad
de factores; katécnicafundamental es. sin duda alguna, el conraste. Estaes
la fuetza que hace mds visles as eshategias composiivas. B signiicado
emerge de ks acciones psicofisioibaicas de los estimuios exterores sobre el
ser humono; ks tendencias a organizar todas ias claves visudles en K
formas més simples positles; el relacionar auomdicamente kas claves
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visudles con similtudes iKdentificalles; la aplastante necesiciad de equiono; la
COMPUsVG conerdn de undades visudies nacidas de ka proximidadt; el
favorecer fa zquierda schre ka derecha y la parte inferior sobre la supetior de
un carmeo visual, Todo esto son kos factores que igen ala percepcidn visudl,

Sélo cuando todos los foctores de una imagen. fodos los efecios
ncdvicuales esdn completamente sinfelizados con el (nicd serfimiento
imhinceco v il gue <o expresa en ol todo; cuando, por decilo asl, Ia
ckaidad de la imagen coinciden con ka cdandad del cortenido interdorn, sOIo
erfonces se logra una autértica fomma artisear.

En su manfestacion visud, o foma estd  compuesta de
stementos, y del caracter y ka disposicion de éstos, asi como de ka energia
que provocan en &l obsetvador. La eleccidon de 1os elemertos basicos a
emplear en un disefio v de kamaneia de uliizatos esd relacionada tanto
conlaforma como conla cireccion de fa energia liberada por laforna que
o ugar o cortenido. Bl objefivo andizado v declarado por ef cornposior
VUL seq rfomanvo, funcional o de ambos tpos. stve como cntenio rector
pard buscar 1o forma que adoptard una imagsn. S la oma st o A
Aexcidn como dice Louis Sufivan,  habria una prolongacidn Kgica de su
CEABMD RN O MAKMC) QU SEIA A7 AT A o avdaaey U
asropiano fiene un aspecio acorde con o que hace. Su foma estd
gotremuda vy conformadia por ko que ese objeto hace.

Los recursos para alraer ko dencidon y para relacionar 1os
SEMEntos VISUTIES Con CUEionas referenciales © Con sensacines Como
moviriento, velocidad, reposo, efc, son muy numerosos, debido a Kk
posistichad de combinacion detlenguale visual; Dondis ofrece en su fioro una
e Ce SRMPIS JRMC T8 10 QLIS GRNKXTINKEL J80YIRIE (S COTRIRANY?
5ol 4

222.1. Tecnicos de comunicackon visual *
LIS fecnicas visudiss ofrecen Lna ampla garna de meaics [»xa

la espresidn visual de la forma y del cortenido. Evten en fomrna de cipoios
SONS U S sEneClio COrtinuo, © COMO OpIcHimaciones Contradas y disirries <
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signficado. La fragmentacién, técnica opuesta ala unidad, 25 una buena
Opcidn pana la expresion de la exclacion y la varedad.

Hay que aciarar un punto: la corfraposicidn de fécnicas nunca
debe ser fan sufl que tfesulte poco dara. Aunque no es necesaro uilzcnas
SOKIMESNte ON sUs exitemos de intensidad, deben seguir ckaramerte una via
u olra. Si no son definbbles, resukan frarsmisores ambiguos ¥y makos de
imomiacion. Bl petigro que se coire en el caso de infformacion visual adia
congran velecidad e inmedidtez como conal de informacion.

Es imposble enumerax todas ks téchicas visudles o dar

., defniciones ce las mismas. En esto, como en todos 1os escalones de la

eshuctura de los medios visudles, ka inferpretacion persond es un fackor muy
mpotante.  Pese @ estas imiacionss, puede definse cada técnica y su
conlraiia enforma de dipolo.

EQWILBRIO

Técricamds irmportarte, después del confiaste, esto es porque e
funcionameerto de ko percepcion humana, tiende siempre a ecutibrar 103
ohjetos denro del campo visudd,

Cefinicion. "Una esraredia de disefio en ka que hay un cerfro de
gravedad QmMedio Camind sntre Cos pesos ™22,

INESTABILIDAD

“Opuesta a lao ortefor, eda técrica penmte formuiar
COmposiciones mdas provocadordss e inquietantes 23,

53
SIMETRIA

Es &l ecuiiiro axidl. A cada unidad stuada a unlado de ka inea
cenrid del pino cotresponde ofraigud of ofro kado. Recurso fact de logar,
P10 &5 S4télico y cloundo.

ST s, AL Dome Lo savs e f2 HOIZRR. IO Ion 3 Hrapeto visyal b 130

S ORIETO D), Fhanen s pamg 3 angfisis o pensyyas p 114, 115
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ASIMETRIA

Considerada por ios glegos como un mal eculioio, puede
conseguine famién variando elementos y posiciones, y de esta manera se
squibran ios pesos. Ede equibio es complicado a la vista, recpiere el
auste de muchas fuerzas, resua inferesonte y ico en su vaiedad.

5§
REGULARIDAD

Es ko unformidad de elementos, continuidad (orden) basado en
un principio de relacion y no hay desviaciones.

IRREGULARIDAD

Cornposicion cue no se suieta a ningln plan, pemmite reciizar o
nesparado e insdito.
§=§

SIMPLICIDAD

Fomas elementales. directas, simplas sin complicaciones. Faciita
&l reconocimierto de la interpretacion,

COMPLEJIDAD

3e colocan en e campo visual unidades y relaciones, 1o que
hace mds diic k nterpratacion, no es tan sencilio lo que se quiare signiicar.

§=§
UNIDAD

Conrto de elementos diversos que establece erfre ellos und
relacicn y esto establece un equiibio denfro del plano en sutotalidad, que
es percepibie visuamernie.
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FRAGMENTACION

Descomposicidn en paites separadcs cue se relacionan entre ¢,
pero ienen un cardcter individudl.

§§

ECONOMA

Unidades minimcs, kas cuales pemmiten reclizar o esencicl de und
. figura con pocostrazos.

PROFUSIGN

Presentacion de gran canlidad de detalles dentro del campo
visudl.

8§

RETICENCIA

Es una aproximacién de gran ayuda que persigue una respuesta
m&ima del espectador arte elementos minkmos.  Es ki imagen especulcr
de su opuesto visud, ka exageracion.

EXAGERACION

Para ser visudimente efectiva, debe recuny a ka defomacion
exdravagante, emanchando su expresion mucho mds ald de lo verdad
poa ntensficar vy amplicar.  (Efectos que se redlizon o hocer und
composicibn)

§eo

«n
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PREDICTIBILIDAD

Sugiere un orden o un pian muy convenciondl. Por medio de ka
experiencia y de la observacion preevemos lo que serd el mensgie visud,
con pocainformacion.

ESPONTANEIDAD

3e caacterza porunafata aparente de plan. Es una técnica de
gan carga emotiva, mpuisiva y desbordante.

§=§
ACTIVIDAD
Nos da ka sensacion de movimiento por utizar recLssos dndimicos
(p.€j. corraste).
PASMDAD

Elementos en 1eposo, estéticos.

8§

SUTILEZA

Eige establecer una digincidn ofinada. Indica una aprokmacion
visud de gran delicadeza y refinamierto, comsiguiencio composiciones
enioss.

AUDACIA
Por su ncturdleza &5 una técnica muy obwvia. Comuga el

aremierto, sequndad y Conianza, su propdsto es conseguir LNA vistolidod
éptica.

§o§
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NEUTRALIDAD

Un disefio puede tener un aspecto neuhd, ounque parezca
confradictofio, pero hay ocasiones que el marco para una deckracion

visud puede ser md&s eficaz para ka relicencia y belgerancia en €
observador.

ACENTO

Consiste en reazar infensamerte una soki cosa confrd un fondo
unfornme,

§§

TRANSPARENCIA

Detcile visual a través del cudt es posible ver ofro,  Se emplea
para darka sensacidn de profundidad.

OPACIDAD

Blemenfo visudl que impide ver ofro (fécnica de bloqueo)
§=§

COHERENCIA

Expresa la compatibiidad visud mediante una composkcidn
dominada por Lna apoKimacion temdtica unforme y consonante.

VARIACION

Lo vaiacién pemite ka diversidad de elemertos derto del plano
y se puede deck que no hay unfema dominarte.

w
3
w
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REALISMO

£5 nuesha expetiencia visud y nadurdl de las cosas. £s decr, o
que Imids se parece d objeto. Son kas mismas ckives visudles que el cjo
ronsmite of ceretro.

DISTORSION

Fuerza &l recilisrno y pretende corfrolar sus efectos desvidindose
de los confomos reguicres vy fambien de la foma autertica.  Produce
respuestas muy infensas.

§ee§

PLANA

No sugerencia de profuridad. Elementos aunaue distirtos en
forma y famaiio, pueden serhormogéneos.

PROFUNDA

Pemmite sensaciones de profundidad, y uiiza leyes de
perspechiva o recune ol confrage.

55
SINGULARIDAD

Consigte en cenrar ko composicidn en un tema diglodo e
independiente. Eslaransmision de un érfasis espectico.

YUXTAPOSICION
Expresa la interaccion de edimulos visudles y  achiva a

composicion raciond,
§eol
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SECUENCIALIDAD

Es una serie de cosas dispuestas segin un esquema iimico,

ALEATORIEDAD

mpresidn de una faffa de plan, de und desorgonizacion,
presentacion accidental de elemertos en el compo visudl,

§=§

AGUDEZA

Ugaial & o claridad de expresion. Mediarte el uso de contomos
v de ka precision, es nfido y fact de intempretar.

DIFUSMDAD

Mo ospira a la precikion, pero crea més ombierte, mds
serfimierto y més color.

§eo§
CONTINUIDAD

Sefe de conexiones visudes nintenumpidas y fuerza cue
rocrfiens urkda und corrposicion de elernertos diversos.

EPISODICIDAD
Exprasa desconexidn, o conexonas muy débies. Refuerza el
caacter individual de ks partes constiuivas de un todo, y no abandona e

Geo§



90

Lo técricas visuales so supoponen d signficado y o refuerzan
entodos los esfuerzos compostivos; en conjunto, dan d aifista y a queno lo
a5, elmedio mds efectivo de hacer y comprender ia comunicacion visudl..
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TECNICAS DE COMUNICACION -
VISUAL

(IMAGEN)

* Las ilustraciones de este apartado fueron extraidas de:
Dondis A. Donis. Sintaxis de la imagen. Introduccidén al alfabeto visual.
p. 130-1486,

Prieto Daniel. Elementos para el anAligis de mensajes. p. 114-117,
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2222, Fnciones de ia Semidtica

£s fock convenir que la expresidnicénica, sino esun lenguaje en

sentido ediicto, corsiiuye por 1o menos un fendmeno pardinglisico, o un
poraienqucie, ya e penmite que un emisor, por medio de un conjunto de
simbolos combinables y socidmente compatidos, fransmia infomacion e,
ideas a unreceptor. Yesta esia propledad inteleciud que i comunicacion
iconica compate netamente con € lengudie veibd o lengudie por
S4CEletcia. Pero, a dierercia de tdllengudie, \a comurnicacion medicrte
reprasertaciones iconicas constiuye un macrofendmeno culiurdl que cubre
una fipologia muy variada, vaiedad de moddicdades que enfopece
corsidercilernente 1o flacion de modelizaciones sermidlicas genéiicas y
apicables con voidez a todos ks varortes. L semidlica iconica se
constiuye asl, como un proyedto cierdfico hostigado, por un lado, por e
modelo Inglikfico que es muy pacidmente y con muchas reservas
asicable v operctivo; v, por ofro 1ado, ef reto de la heterogeneldad v
phrciidad de ks iarmados por anclogia Arrapas Aodvioos . Pero, o este
respecto v parg qutar obstGcuos  de cualouier proyecto para ia breve
revisidon de una teotia semidtica untaria de las representaciones iconicas
hatrernos de defirmfar que la sermidlica en generdl estudia fodos ios
procedys cuirdies como procesos de comunicacion; comprende unal
tecia de 1ot cochigos ¥ una feotia de la produccidn de signos; esto (limo
corgidena un GUPO MUy ampio de fendmenos como € uso nafrd del
lengudie; ta evoiucidn v la transformacion de los codigos; ia comunicacion
es&ica; los diversos ipos de interaccion cormuricativa; el uso de los Signos
PQ Mencioncy cosas y estados del mundo, efc. En este senfido, una
funcidn semidtica digtinguisia enlre semidtica de la signficacion que es io
desanolada por la teoka de los codigos; y. semidlica de la corrunicacion
cue ncurnbe a lateoria de ka produccion de los signos.

Erfonces, es pettienente hacer una distincidn en el piano del
conterscio en o que respecta auna sanRiT o Correriio; ¥.una oy
A contsricho Pero, farmicién serd necesaricl UNna aptoxmacion cuncue sea
generd en lo que respecta a la procuccion de los signos en & actucl
cortedo de cutura de masas.
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2223. Sgnificacion de laforma «

Fornas geométicas basicas

Eco propone que se defina como signo todo lo que o partr de
una convencion aceplada previcmente pueda entenderse como ALEINH
GOSN QUE ESIA EN LUGAR LE OTRA

Lo que puede ser anclizado desde un purfo de vista semidtico
es, 0 bien 7000 (cudicuier fendmeno dado o posible, arfificial o natucl) es
susceptible de comsideracidn semidtica, en ki medida en que todo es
andiizalble segin unos modelcs, © bien, sclamente un deteminado conjurfo
de ftendmenos comsideracios en relacidn con unos modelos de tipo
eypeciico, puede defemminarse como conunto de fendmenos semidticos.

En este contexto el cardcter nfemno y hamogeneo de kaiuncién
signica segin Helmslev se debe ala capacidad del signo para referise a
Shgo mctedicd que fo confoma. hanto en relacion o 1a expresion como o
cortendio. En ede sertido, cabe cenfrar nuesra ctencidn en o que
respecia d corterido mplicio, determinado por convencidn, acerca delos
vaios elementos que hemos planteado come undamenides en ki
cotformacidn de cudiuier menscie que se prosuma icdnico.  Es deck, los
ageeddos QUe conciemen a K Toma, o color, efc, pero desde ki
penpeciva del signficado.

Pora tdles efectos es petlinente apelar, en primer ugar o la
SRy o Qorevackn que abordk jos factores nocionales det signficado
yavbal  expresado de maneta icdniea; ¥ elo se hace evidente cuando
queremos represertar visuaimernte un conceplo. Aunque, este rengion se
aciaard mds adeiante cuondo hagamos ki exposicion de los nioros visucies
{cohar, farnn, etc).  En seqgundo gar, fambién es apropiada und
OICrRZacKon fomat de los sgnficados. foma del confenico -no obdarte
que se ha comiderado que para la codficacidn visud 1os horizortes son
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ampiios y valados, sl cabe contemplcr qus existen pardimetros cuturcles
que anclan el contenido y detinen. pox o tanto., su valor y su sentido.

Al enlo que respecta a ka fama habremos de hacer no ya una
apreciaciodn desde 1o que respecta a ki percepcidn psicoldgica, sino, mas
blen, enlo que respecta d ubro arfropoidgico v cuttural,

Gracias a la arqueciogia sabemos que e hombre alberga en §
una especie de sertido inncio de ka geometia. Asl enmuchas regiones de
id hema hallamos muestras de signos pimarios. ¢e data prehistdica y
moifologia idéntica; cabe suponer que para las razas mds distintas y en los
iempos mas valkados enclenan un signficado semejante.

Esta obsetvacion rige sdlo para un pequefio nimero  de figuras
caracterisicos, que hemos denominado signos aréficos basicos, v son a
saber cuadrade, angulo y circulo, eh cuanto atos cenados; i, cnz ¥ fiecha
S CUSIO O ks Qisias.

1 B cuadrado

Obyeto sirmbdlico cercado, que sgnica sala de estar o dmbio
hatacionat que suglere un susio firne, fecho, paredes, cobljo, &tc.

En senlido prehistérico se significaba poner la fiera, alka vez que
W cucho direcciones carcindies. En ka concepcion china del mundo  se
representaba con estafigura a kas cuaho esquinas que senaiaban los cualro
puntos exlremcos del planeta.

Tan prorto como & cuadiado se conviete en recténguo pietde
su caréicter simbdlico neutal. B observador busca en seguida el propdsto
de ko dferencia enfre afo y ancho. H recténguio serd gpreciado como fdl,
siempre que una de sus climensiones no sea menor de la mirad de kK ofra
(cuando por medio de una inea media de separacidn sean reconockies
am cuaadiados). Los rectanguics donde la dferencia enfre 1os lodos es
maycr ienden a ser apreciados més bien como vigas © COlMNas.
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* Basado en el texto de Adrian Frutiger. Signes, simbolos, marcas y sew
fiales. Elomentos de morfologia, reoresentacién v significacién. Capi-

tulo referente a signos geométricos bAsicos.



Con ef cuackado dispuesto sobre una de sus purtas enframos en
elfeneno de las ineas oblicuas. La magen de este signo es incuietante; su
posicion sobre un vértice sugiete determinada infencion. De ol que esta
forna haya sido estimada comeo fondo ided para seficles (sobre todo en
ot Estadios Unidos).

2y Ethidngulo

La expresidn de un fidnguio generamente se juzga en relkacion
conuna vettical y una hotizontal. En un cuadrado de punta ko forma idnguiar
se hafla implicita porque el signo es dvidido verical u horizontdmente en el
subconsciente del observador.

3l iraginamos el iidngulo con ka vertficd definida por dos purtas;
obsevamos que se adquiere un cardicter direccional, con despiazamierto
que se dleja del punto medic, De ahi que come indlicalivo de direccion,
con frecuencia se recura el simple tidngulo, que dl efecto serd U siernpre
qle se rite de movimientos honzortdles a la izquierda © ala derecha. Sise
precian indicaciones como aniba, abgjo u oblicuas aparece cieta medida
de corficto.

Los fidnguios con un laclo hoizontdl (como el cuackado cque
reposa sobre su vérfice) corsiiuyen por su disposicion siméhica fondos
idedles para seficky. B hidngulo con base horzortal nos corrurica ka
inpresitn: de estabiidad, de firneza (pramicke). Es fambién el simbolo de
oS, Ay, por asi decr, dgo semejarte a una montafia, cuya
Inica funcion activa es sopofar ka erosion.

Lo imagen especudalar, en cambio, e fidnguio sobre el véitice
posee un carcter mucho mdés activo: es simbolo de inumento, de accion,
torrbién de balanza. Con el fiermpo ka posicion se estima como kmtacion
-No $& puede estar sobre un soko pié--,

B pimer signo, enciefid un simbolismo apacible: el segundo,
estimula més bienun refliejo de dlama.
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Bidnguio de véilice supetior nos recusicia la fomma de untejadio.
3) Hcircuo

B hombre modemo probdablemente Hene una relacidn mdéss
esporténea con kaineq recta que conla cuva.  La experiencia dicria enky
calle, con ks conshucciones, respeonde pimatiamente a dos principios
pésicos (horizontal-vertical). Las formas redondas son apreciadas mas bien
por 1azones de sensbiidad que de razdn. No obstante, procede sefialar,
Cue -tarmbién por la irfluencia de fomas aerodindmicas de los medios de
ranspotte (03, locomaotoras, aviones, barcos)-- se tiende progresivamente
aimponer formas mds suaves, mds humanas, por ejemplo el moblicio. En
defintiva, s un esfuero por acostumbrar al horrmbre a und nueva espresion
de su ambiente inmediato. $dlo el fuuro dirdsi con efo s8 sierte mds seguo
y fiore o, por corfrainhibido.

Arte el circulo, el obsernvador se encuenfra con la finea etema
que, sin iincipio nl fin gira entomo a un cenfro tan invisivle como preciso. Es
la propia idea del cuno del tiempo.  Por evocacion del Sol, la Luna v ias
Edrefics, el cicuo era de gran signficado smbdico paa nueshos
artepasados remotos. Hoy, nos sugiere aln uedas y mecanismos de toda
suerte. Sin rodamientos ya no es posbile magnamos k1 vida del hormbre
modemo en el planc, cada vez més dictado, de su espacio v,

Yamos a servimos pues de K forma Circuiar como inumento
para anaizar ciettas diferencias psicoldgicas erun espectadcr.

La observacién del signo evoca of punfo un objeto conocido.
Pero, el orden de evocaocion dilere de unapersona a offa. Setia interesante
onotar ko suceddn do objelos nomibrados por ol obtewvador a la
contermplacion de un cicdo. conceptos donde e volumen no es
necesaiamente reconociklo © buscado: Soi, luna, ¢isco.

Con oo rmés de esuero, en & serfido de apreckr Ki
esfencidad, tenemos: bola, pelota, giobo. $6lo més tarde surge la nocidn
del cenro invisible, lo cudl nos hace pensar en iueda, disco de gramdfono,
efc.
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Deseamos subrayar una vez mas que la invencion de la ueda
fle de exrema impotancia para ka humanidad v de ol que ede
hondamente andigada en nosolros, como recuerdo optico.

Se comprande que un signo transcribe algo matarnial; con todo a3
positle que a la confernplacién de una forma circular tenga lugar en el
obsevador und reaccion nversa y que ka matena no sea vista en el interior
de aquélia, sino por fuera del modo que ko apreciado sea mds bien un
CKREETO.

También, puede darse el caso de que sea Kk piopia nea
asociada con el conceplto de materia y que, por consiguiente, la imagen
avocada coresponda ol aro de nuestros juegos infartiies.

El circuio encuentra en el ncividuo mdéss resonancia que cucicpier
oo signo, de tal modo que a persona que 1o contenpia, segin sea su
candicter, se sttia con respecto a aquél denro o fuera del mismo.

La semsacién de haliase en el inferior del cicuo puede
relacionane quizd con el impuiso hacia el certro, con kit blsqueda de una
rrictetinsa unidod de vida (Rg. Q). Al cortranio, desde el centro invisible imadia
una wida activa hacia el exterior, hacia la perffera (Ag. b).

laudd procese hdanos on una defeiminada fase  ded
Crecimierto, cuando se desanola una vida nueva a patir del huevo. El
encieno puede adquir inquietantes connotaciones clausrofdbicas. Ambos
sentimientos pueden ser experimentados también de manera mida (Rg. c):
se habla enfonces de la pusacidon de la vida en el inteldor de zonas
daterninadas v Ios impulsos se asemejan d la sitole v didstole del corazdn,

El circtio puede proteger, asi mismo de incursiones procedertes
del extetior (Rg. d). Al efecto persamos enla cdscara del huevo protectora
cke lavida, Enpsicologia el concerto de recuohimiento, de envoluia et de
roponancia estrema. Elnfo que abandona €l cueipo de su madie, enciend
sroutdrecmente en s mismo, I semacion de amparo v la stbta liberacion
a suindependencia,
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*

Conocidos son nueshos serfimientos arrbiksyras frente a una
abeffag; sensacikon de apuo, de temor, ol flermpo que de seguidad ¥
fbetad. Se ciera asi el cicuo naturd de ka vida: con el nacimienfo, en el
mistenoso dbandono forzado del ugar protegido, y con el no menos
mistenoso Impulso sexudl, que mueve al hombre a crear vida en €l mismo
lugar de su geminacion. :

Unal posicidn exema o circudo evoca la imagen del sol (Ag. e),
QUE Con sUs rayos, surgidos de ka forma circular, es dador indispensable de
waq. Igudl cobe decir de la luna, que con su refiejo umina ko noche.
Desde que tuvo ugar ka importarte invencién de laweda, e circulo se ha
convetfido en simbolo de moviriento en ka hisforia del hombre: no en €l
serticn de i flecha que swca ef egpacio, sno indirectamernte, como eaa
que con w proplo movimierto despiaza también el vehiculo de que es
porradond.

El mismo ojo que sigue el movimiento de laeda, posee una
rofacon de ongen muscuicr. Lo sensacion de joslaoiin gio que
erpefimenta el hombre o corfernpiarun circdo o3 efecto de 105 milscuios
ocures, Blhecho de que el ciculo parece tanto de principio como de fin,
MpIte 0 ese mowmiento crcular cietta nseguidad (matiz de pdnico), que
se explca pcr el hecho del etemo retomo. La direcclén roictoria queda
Nuida por el movirmiento det relo.

En el reloj de sol, el signo del medlio dia se encuertraen ka pate
nfenor (porque ef gnomon proyecta su somia hacia abaio).  Los horas
mctinddes se encuerian a la zauerda, v ks vespetings a ka derecha.
Puede que la disposicion de kas horas en nuesiras esferas haya sido ncluda
por & sentido de nuesta lectura: de izquierdd a derecha. Y este supUesto se
confima por el hecho de cue los hebreos, que leen de derecha a

iZquUieIdq. poseen 1el0jes Cuyas agUias progresan en sentido opuesto a kas
nuesiras.

Por ihmo, cabe agredar que kas fomas redondas colocadas en
sustiucion de purias o vétices denaton una foma mds suave y, por tanto,
menos agresiva. Las fomnas redondas denotan lo fermenino.,
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g) lafecha

Cuando dos ineas oblicuas convergen en un dngulo, de aauna
manera se cred la impresidn de movimierfo o de direccion; y los dngulos
ofientados hacia ko zguierda © hacia o derecha  se mueven con ks
ntensidad que aquélcs de ciientacion hacla amba o hacia adogjo.  Esto
llene que vercon la razén de que los movimiertos nomcles de ia persona
e ofienfan principcimente en el plano hoiizontdl (sdlo en el asensor
adauieren los dngulos de orientacion vettical un ckaro significado del sertido
de kamarcha: anba-albgjo).

Los matemdéticos usan e signo anguiar también como expresion
Moy us, meny us . Esta nocion es Opticamente mds difici de apreciar,
no costante, vaya, como preba d efecto que el subconsciente copfa en
seQUIda & egaanio #rswao delimtado v que sblo en segunda instancia
reparay ve conscientemerte eltrazo inedl.

Como indicativo de direccion, el signo anguar cambia
notablemente de expresion segin ka aberfura del dnguio. Un anguo mayor
de B° se apreciard mds bien como resistencia a urna fuerza cque se le
opone, como en el caso, por ejemplo de un dicue.

& dngulo de 45° serd reconocido, en camblo, como signo de
movimiento, aunque lerto éde y con diicutad de progresidn através de ka
matenia. B angulo cerca de los 30° podrd interpretarse como arado. Sdlo a
parir de 105 20° y menos se aprecia el dngulo propiamente como flecha: B
e3pacio intemo se hace pequeiio ¥ menos visble d fiempo que la aguda
purka suscta en el observador una reaccion de dama, de peligro arte et
cudl ha de protegerse. E signo anguiar se hatransformado en ama.

En el signo propicmerte de fecha. es dect. en el caso del dnguio

con una inea bisechiz --casi slermpre prolongada- se agudiza y diplica e
S5pacio Intetior por causa de Kk civision efecluada.

A buen seguro este signo es uno de los primeros usados por el
hombre, pues se encuenita en esrecha relacidn con el problema de ka
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speymendy  (cazd) o de o wherabddry (de I que hay que
prategerse). En suma, se frada de la vida o de la muette. Esta forma sagicl
despieta en el obsetvador senfimientos de agresividad y miedo, ambos
fundamentales en nuestra estuctura psicoldgica y entoda nuestra existencia.

Lo fecha et apreciada en cos fases: como anma anojadiza
provista de una ominosa punta incikiva y sajadora, y de un gancho o garfio
que hace presal cuenta en ki came. Con ka adicidn de una vettical, ks
nociones de disparo e impacto se hacen mds patertes.

Cuando ki inea de ko cala no es recta sino que adopta una
configuracion tomeada, la imagen arma se fransforma inrnediatamente en

sefid; vy ala derecha o  ka kauierda, rodear u ofra indicacion de tréfico
comin.

Lo expresion simbdiica propiamente dicha de ki fecha puede
ampiiarse con detdlie.

Slocnez

B purio de inferseccidn de ambas ineas sugiere digo dosiracto
en recidad invishole pero fan precko que kot maemdicos, aqutectos,
gebgafos, gedlogos, efc, hacen reterado wso de ese signo como
descapcion exacta de un emplazamiento.

Cutosamerte 105 matemticos han elegido este signo como
ands. Ate el signo «ands» el obsenvador adopta una postura neural. Sin
embargo, tan pronto como se prolonga unod de sus brazos, e signo plerde
su inequivocidad y deja paso a kas mas vaiadkss  reacciones psicoldgicas.
B efecto mds nohable se iogra con la profongacion del trazo vertical hadia
abgo. Con ko cud aparece € signo de ka fe cigiana, hondamerte
aragado en el mundo occidenta.
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Las proporciones conformadas por lo ubicacién elevada del
ficzo hotizontal evocan la figura humana (como imagen tofal de  cristo
cnicficado) y de ahi sumarcado simbolismo.

Para gpteciar cudn inferso es el edimulo provocado por una
presentacion insdlta del signo, basta con despiazar la hofizortal por debajo
de o rrifad de ia vettical ¢a cruz de Pedro crucificado con la cabeza hacia
< gielo),

La ez diagnional ofrece una expresion fofaimente dfererte. Los
mafematicos i usan como sigho de muliplicacion. Pero puede semwir
tarriokén como forna, o cormno sefial de invaiidacion o anulacién de un dafo,

cuondo no corng reflejo del gesto profector de los brazos cruzados delante
del oo

Tan pronto cormo el anguio formado por amidos razos se dlejd
de s 45° e cred und nueva impresion, se evoca ka figura humana, con
brezos ¥y piemas en posicién erguicka o yacerte; vy, la expresién s
ceramente espacial si et signo se presernta como apoyado sobie T SOk
SrEma, auncue cabe considerar asf mismo nocicnes como efiminar, sefial,
orrera, efe.

Con &l desplazamierto del purnto de inferseccidn el migrmio signo
perde am mas de su caréicter abshacto.  Los diferertes espacios infemos
sugieren ideas de abisrn hrooka oo, vasia, CopA O uaro Ik abgio,
fienda de campaiia, techado.

La cnuz nomndl o signo «midss es laimagen absoluta de la simetia.
Los Cudllo €5pacios infelores que se encuerfran en un purto cenfral, csignarn
de foma tan poderosa el signo ol papel, que no es posible imagnar
serpacién diguna de movirriento de rotacién, etc., por corra, ka posicion.
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Una vez que hemos expuesto aunaue sea de manera  muy
generd, ks comotaciones més comunes deo ki formas bdsicas -y, por
fanto, més recunidas—- es pemmisiole agregar que a cada representacion
coresponde no un sOo signficado, sho @ una cadena de significados que
se va desdoblando, d parecer, hato el infinfo.  Este aspecio no varia
mucho en lo que respecta a los ofios elementos de ka Imagen. Pero,
ademds, K1 interpretacion de estos signos, en su faceta de seficies o bien,
como simbolos, se hard de acuerdo o contexto en que se eldcore el
ciscurso (fexto) kcdnico. ¥ a modo en que ka Infencidn anoia el significado,
es decr, deo ko poisermia o multiplicidad de significados se effa una bien
preciso de acuerdo alosfines que persiga e productor del mensaie.

Pero antes de ampiar mds este respecto confermplaremcos, de
igud modo que o hemos hecho con ka foma, los olros aspectos que
confoman laimagen, engeneral.

2224 ez y color

Hemoseetudodoeielemertouzcbfmmogerteﬁsicoq;e
hmina los objetos y los hace visibles, iarmbién como claidad que adian los
cuerpos con diferentes longiudes de onda (color). Pero, ia iuz en nueshra
cuhura vamds aild del fendomeno fisico porque es tan impottante en nueshas
CULICs NUMANGss Guie. POr ejlempio se haiola de A2 o xeeyr, diz o de., @
Luena ke, QIoasees, Ky KIAE 08 KIRE), SOx QRIRE, saF oAz, vy
Az, frases que ennngln caso pueden inferpretarnse en su sentido iterd sino
ae por el corfrano mpican una simbolzacion del concepto de peifeccion
y 103 rados en que nos acercamaos ¥ nos akejomos o ésta.

Yo en el sigho XV el fisofo y matemdtico francés Renéd Descartes,
cbordd el temna desde una perspectiva metafiica en fa cud se conceblaa
iz COmMO ago relacionado con 10 Aavino. Esta concepcion cateskana fue
més i de ki fronteras del pensamiento, quedondo Crisaizadka en las
represertaciones Icbricas de la época y que eda vigerte hasta nueshos
dias. Lo umincdo es-sindnimo de lo perfecto. De hecho todos los
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conceptos que fueron promovicos duranie fa fustrackdn, provienen tamblén
de esa concepcion flosdfica de ka luz.

Cuorfo mds uminado esfe el caompo visual mds elementos
abarcala composicion. Durarte el ato renacimiento, el campo visud estuvo
ogonizaco como s e ikedl fuerag a vero fodo; por o propone dl
espectador como cenfro del mundo vy considera al ojo como el /xrr
LIminoso da unforo, sdio que enlugar de iz emifida hacia afuera, fenemos
apaiencia: que se desplazan hacia aderlio; ooy Qormerno s2 Ky A7
E@ART atcles apanencics.

) De hecho, cdnn'uﬁs de losfommas de rnproserrrccuon enla pnturc:
el cne ka fotogfoﬁo y la televiion no hubiera clcanzado sus ‘objetivos 31n e’
manejo de estas concepciones culurdles, connofadas de kaluz.

Cabe enfdfizar enfonces que vemos siempre a tavés de  1os
modelos proporcionados por s formas de represerntacidn, y estos rmodelos
fisnen und higtona v estéin dlectados por kis corkliciones polficas vy
econormicas erfre ohas. B modo redfista, por ejemplo, se ha conslituido
COMO LNVEISS], Peto, sin embargo, nNo es ni universal ni neural, sno que
tamiién esta basado en codiges: por razones tanto técnicas v cientificas
como idecidgicas y poficas, se ha impuedo en ka pirtura, la fotografia, el
cine, la televiddn, i fterchura, efc,  En todas elas opdrecen cieos
procedraentos que producenun efecto de sertido deteminado: & efecto
de recidad, que Greimas iama i4atr Aaverencky ¥ que aparece como un
desacisiomiento condicionads por ka concepcidn cullurcirnente varatle
de ia seakiad ¥ por Id idedlogia redlista asurmida por los productores y los

BLRos. Lo reaiicdad os, pues, un efecto de sentido producido, relacionado
con ofro efecto de serlido, el de laredidad.

Pero esta cuesiibn del modo rediista, es difficl de comprobar sino
comparamos ka represertacidn y el uso de ki iz de vaias §pocas. gares ¥
adores.  As, por ejempio, el Greco en sus pinfuras fumina los rosfros, que
adernds presenta una rmkada perdicka en el hotizorte celestial. Tamboién las
pinturas renacertistas procuran iuminar los personcies que representan Q
sartos. madonas o A la santisima inidad,



De esta concepcion de ka uz podemos detivar ka de color. H
color es el calor coptado par el ojo, aundue ya ko hemos definido como una
usion Oplica. Los colores pueden de acuerdo d su schuracikdn calficarse de
pasivos © aclivos. Los colores de menor saturacion son 10s pasivos € inhiben
fas emocionas ¥ 108 significacios abuibles a estos colores denominados
ARROS serdn, portanto, de cortencidn y de abstencion, en este sertido son
colores pasivos & inhibltorios. En tarto que, los colores de mayor saturacidon
son actives y. por tanto, GHAODS, Para poder entender esta explicacion,
podemas deck que se albuye por convencion un valor a cada colox.

Poara Goethe:

& color se debe meds por k1 frecuencia de k1 onda. S ka
frecuencia es bajala onda es krga, si knfrecuencia es ota kaonda es coifa.
Los colores conlongiud de ondabaia son, por definicion, frios; v sila longhud
de ondd es oka son cicios.

ACTNOS:  AMARILLO YIVACIDAD
NARANJA ACTVIDAD

ROJO DINAMISMO
PASIVOS:  AZUL EQUILIBRIO
MORADO  PASIVIDAD
GRIS COSAS ESTETICAS

pota: esta es la asociocion cuhud de Occidente
Dice Kandinsii:

aue o que emociona da hombre no es el color sino el conicrste
de elos 24y egablece cucho condiciones:

1. Macrocontexto: base dferenciable del color.

2. Microcontexto: eshuchuora dferenciabie del Color.

3. Corhastes: los cokores que se oponen.

4. Caccteldicas corcretas de o sudjefividad indivicudl ©
coleciiva.

24 PRIETO, Daniel, O c#t.p7S
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Las médss conocicks connotaiciones cuturdles de ki luz y del cok,
AZUL:

£l azul es &l mds profundo de los colores, e inmaterdal, o yen su
volor asolto elmds puro. El azul diigera ks formas, kas abre, s deshace, ef
czul desmateriaiiza fodo cuando toma su color. Es tambien el color del
&G de lafelicidad. Bl azul celeste es el camino del ensueiio, y cuando se
ensomrece pasa aser del suefio. B azul no es de este mundo; sugiete und
idea de stemidad, rancuila y aftiva, que es sobrehumana, o inhumana.

VERDE:

B verde 3 un cotor ranculizador, refescante y humano, el verde
como &t hombre 3 un coler tiblo. Es el color del reino vegstd, el despertcr
de la vida, del agua, v estd figado o rayo, es también el color de ki
esperarza, de iafuera, de lalongevidad y de lainmortalidad. Elverde es el
cokor hembra v & rojo el color macho; el equiibrio entre amioos es todo &
equiiono del homiore v 1o ncturcleza,

VIOLETA:

2 &l cclor da latemplanza, del equiibio erfre la fiera v el cielo,
ks serfidos y ka merte, ka pasidn v ia irtelgencia, el amor vy ko sabiciuia.
Tarniién es el color de la abediencia y la sumision,

ROSA:

Lo rosa ¥ el color 10sa consttuyen un simbolo de regeneracion,
por 2f hechn delparentesco seméntico del kot e con s, k- knia, & -
1ocio. Se dce que la1osa y su color eran los ambolos det primer grado de
regenetccidn y de niciacion a los misteros.  H rosdl es la imagen de lo
regeneaao, como el 1ocio s el smbolo de ka regeneracion. La 10sa se da
de la combinacion del bianco y elrojo. A, pues, kK rost se ha convertido en
un gmbolo del amory mds odin del don ded amor, del amor puro.

- La Rosa, por i rekacidn con K sangre denarmadda, parece a
menyao sef &l simbolo de un renacimiento mishco.
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- La rosa chdsmica, simboiiza K copa de ka vida, o ama, &
corczdn y el amor. .

- La rosa de one es bendecida por el papa el cuato domingo
de cuaesma, es un simbolo de podetio v de inshuccion espifudl, peo
tarmbién sin duaa un simbolo de resureccion y de inmortalidad.

AMARILLO:

B amariio es ol més ntenso, violento, cdiido, expansivo, aidiente,
agudo hasta ka estidencia y cegador de los colores. Es ka luz de oro, color
mcscuino de iz y vida. E amanilo tiene fdl tendencia a la claidad que no
puede haber amariio muy oscurd. Es & vehiculo de ko juventud, la fuera y ia
etemidod divina. Es el color de jos dioses, astro de oro, brilante, oerdl, astro

vivo, poraue el oro es luz y porque es mediante i luz dorada que ef sacrificio
adicanza elreino de los dioses.

Segin el tud cristiano, of amaiilo es el coior de la etemidad.

BH omailo se osocia d nego como U opuesto
complementaiio Yang y Yin en la fiosofia china.

En & klam, e anaiio dorado Sgifica sawtaty y e bray?
COeSYo, Mienias que el amanlio pakao FABAY? ¥ AdOS00EY).

ANARANJADO:

Egte colores una combinacion del amariio conel rojo.  Simboliza
en piimerlugar e punto de equiibio del espituy de Ia ibido; sin embago,
este equiltiio puede romperse y entonces se fransforma en revelacion del
amor divino, o en el emblerma de kalujuia.  También simboiza katemplanza
¥ 13 sobiiedad del rey (ingtena). Para dgunas cukuras o rekgones, es el
color de fa iniciacion.

ROJO:

€l rojo es ef color de fuego y de sangre, y para muchos puetdios
& pimero de kos colores porque e3a igado directamente a ka vikda. Pero
existen dos rojos el noclumo, hermtra y el diumo. macho. H 1ojo noctunmo es
2 color de fuego del homibie vy de la fiena. Es secreto, es miteno que se
encuentra en el fondo de ki finiebias. Bl color del ama, de la ibidoy del
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corazén, el color de fa ciencia, B rojo oscuro es un color iniciico,

&l rojo dumo, es remoinecrte como un $ol, que da brilo sobre
todkas kas cosas, con una potencia inmensa e inesistiole.

La sensacidn que nos produce el oo es de: fuerza, energia,
impuso, tuinfo y dlegria. Es el color cikdo por excelencia y el color prefericdo
de los ninos. Aeste color se e asocian emociones de ¥a, bienestar, calidez y

- B rojo kameante es un simbolo del amor adiente y de ka
conquista.

- Caliente, fuego, sangre, muetfe, exctacion.

- Infensidad. la accidn de ka pasion.

Es también color de ka sangie, de ki vidq, de ka beteza y de ka
fiqueza. Es el colorde kaunion.

BLANCO:

A lgual que el negro, color comtraio d blanco, este puede
siuarse en los dos extremos de ka gama cromdtica. No fiene variaciones,
soamerte ias que van del matiz o bito.  Significa la ausencia de Coior: 5e
coloca d principio y d inal de ko vidka. Es dect, el bionco es el color que
cambia una condicion, de lo invisile a lo visible, marca lainiciacién de dgo
nuevo.

Es el color del pasale, por medio del cudl se presertan Ios

cambios del ser, de acuerdo d esauerma cidsico de toda iniciacion: muete
yrenacimiento.

En ka coloracion ae los punfos cardinales en ke mayor pate de los
puebios, se ha adoptado como ef color del Este y ef Oeste. H blkanco del
Ede es el del retomo; €3 el bkanco del dlba; en cuanio d bionco del oedte
&3 &f blanco mate de muette, conduce aka ausencia, al vacio nocumo.

wW. Kandinskl- "Bl Dionco se cosidera como un /a2 coky, es
como un simbolo de un mundo donde todos 108 Colores, en cuanto a
propiedades de susoncias mcteridies, se han desvanecido.. 8 bianco
acia sobre nueshra ama como el stenclo absoluto... ¥ ese slencio no ésta
muerto, rebasa kas posiblidades vas..." 25

25 CHEVALIER, Jean/GHEERERANT, Alain, diccionarie ¢e Simbolas, p 54
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B blonco es el color pimiivamente de la muette y del duelo. En
chro aspecio, el bianco kvido se opone dl rojo: Es el color del vampiro que
busca ko songre -condicidn del mundo dumo-.  Es también el color de los
aparecidos. Blanco color de la leche y de lapicta conla diosa kinar, Diona.,
(Afemisa).

NEGRO:

Conracolor del blanco, el negro es su igud en valor absolfo. A
tgud que el blanco, el negro puede stuarse en las dos exremidades de ka
garma caoméiica, en cuario d imte de los colores cdfidos y fiios: de
acuerdo a sumaliz o brilo, es asi que se convierte en la cusencia o en la
suma de colores: en sunegacion o ensu sintesis. Smbdicamente es un color
fio, negctivo, corracolor de todo color, edd asociado a ks finieblkes, a la
incerencia.

B color negro se shua sobre ef eje Notte-Sur,. que es el de o
rascendencia absoluta y de los potos. De acuerdo alas creencias de cada
puebio pueden cotocar el infiemo vy ef fondo del mundo hacia e Notte o
hacia el Sur, una u ofra direccién se consideran negrQ.

- Bypresa la pasivicdad absolutq, el estado de muerte, es el color
del duelo. B duelo nego es la perdda defrtiva, fa caida sin retomo en ia
nacia.

- Color de ka condenacion. elnego se convierte enka renuncia a
la vanidiad de este mundo.

- B nego biiante y cdido, sugido de lo 10jo, representa ia suma
de kos colores (MusLIManNes).

B cosamierio del negro con e bknco es und hieroganmiia:
ENgENCHa el gis medio que, enka esfera cromdica, es el vaior del certo, es
decr. delhorrore.

B negro de modo generd es ki indferencia, el coos, ka muette,
(o oscuidad y la mpureza) simboios de o peversion, el md, la angustia, ka
higeza y lo inconcierde,
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& negro es el color que conMmaia muete, MmelanNcoka, pesmismo,
ACCON O Tfotunio.

Lo negro se vincula con la promesa de und vida rencvada; asi
como ka noche cortiene i promesa de kK ouora ¥ el nviemo, kb de ka
pracvera.

Colar

Esquema de una esfera ideal del color.

Rnv rojo Amp: armarille Blanco
Amm: amariilo Azp: azut Gris
Vm: verde Negro
Azm: azul
tonos netos de tonos valores
valor medio puros puros

& Jean Chevalier/Alain Cheerbrant. Diccionario de los Simbolos, p. 318,
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2225, Representacion de Ia figura humand ¥ su erfomo™

Para la representacion de la figura humana habremos de hacer
una breve reviion de los simbolizaciones culturales.  Las simbofizaciones
presuponen un afo giado de capacidad de abshaccion, en dos plkanos
posbies.

1. Aosiraccion en ef piano del stydtare: tanto més, cuanio
menos mimatica o més antincfurciista sea ta represertacion,  siempre que
esta caractetisica no sea debida a la inhablidad o producto de una
fustracion técnica,

2. Mosiraccion en el plano del sgritoadt : tarto mds genérico y
menos incdividual sea el confenido expresado, © mMds nmdterdd ©
conceptud sea el confenido expresado.

Una vez definido lo que es la conelacion entre abshaccion v
sSrrocksno, en el campo de ks represerfaciones iconicas, podemos ahadir
fambien aue inchiso las represerfaciones mds mimeticas, aclivan en su
obsetvador un proceso de reconocimiento de las formas basado en la
capacidad de absraccion © de calegorizacion de sus rasgos elernertcies,
pe ya expicamos d andizar el fendmeno de a percepcion visud, En
efecto, ks represertaciones icdnicas pueden sef categaizadas, porque en
COaa género de obletos 0 de suetos Ias simiifudes con 1os objetos O suetos
congéneras superan y significa mas que sus dferentes en escala jer&rquica
de kK infomacion y del conocimiento. Es decr, que los rasgos invaniantes o
cordantes abstraidos son piodaios en relacidn  con los  atibutos
occidertdies, de manera que se es /mujer/ ates que /Maxia/, ser
/profescia/. A fin, que abshiaer no es mds que individuaizar lo esencid,
JEnSnCo vy siermpre presente en todos kos sujetos U objetos singuiires de una
mima cdegora, més i de sus diversidades occidertales. Ya en las
prmeras imdgenes figurciivas de animcles pirtadas en cavemnas  en el
pcleoiico supedor, su piimer rasgo definidor para el pinfor rupere fue el
popel de ko cusva cemcodona, consarte grdfica rmuy factmerte
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discemible v organzadora del amazon comporal,  Esta cuva invariante v
caractetistica sivid para designcr a jlos grandes cuadipedos, sin distincion.
Lo cferenciacion grdfica y semdntica por especies se  sefidlizabba con la
forma de las orejos o cuemos, vaicbles icdnica que disinguian ol cabalio, of
isorte. A toro, ¢l calig, efcétera. Bn este pincipio se basan farrbién las
woiccs figuas de Paul Klee, como tias simplficaciones especialistas de 1os
pictogramas de uso social, como las sliuetas de hombre y de mujer en las
pueras de los cucitos de baio pltlicos.

Bl ate de la caicatura constuye, en cambio, un caso de
smbolsmo persondlizado, ya que. como observd Bergson hace casi un
dglo, se baea en una ampliacion selecliva de rasgos caracteristicos del
wfefo,  proceso de dbstraccion y de distoridn, a la vez, de fommas

asenoies sinlesionor a pesar de elo el anakagoyrhasta el purto de hacero
ireconocisle.

Lo Gottalt ha coificado o las pates componentes como mciz
e g deriicad fgurctiva. En efecto, un objetivo del simbolisrno es poner
clcmente de have, por smpificacion, 1o gue Amheim tama el esqrasisro
gatacise delascoscs; ode ot ideds o procesos. El segundo objstivo ez
o de regfar gréficamente su funcidn o funcicnes. Por eso la dostraccién
IZENica, N su uso ambolco, prviedia i representacidn de las relacionss
arde s pates deltodo artes que e detdlismo irmifctive de tales paites, tal
cormo pueden ser vidas desde su perfeiq, para poner simplficadarnerfe
de refeve la funcion o funciones del conjunto antes que su presencia giobadl.
Portal razdn, &5 leghirmo, cfirnar e esta srrplficacion fiene una vocaciin o
iInfenconciciad cogrivo-concepiual.

El Jdibujo de figura es un buen ejemnplo de lo arferor, porque
oy en suforma de expresidn tanto 1o simbdlico como lo abstracto. Eda
foirna de representar puede ser de cardicter piano (ineal) o sélido.

E dibujo ined involucra diseio o escala. El dibuio sdiido intertala
represertacién del espesct, o buto, es decir, la cudidad tidimensional,
SRS UNG NOMS plana ae papal o llenzo. B pimero no nvolicia la
corgideracion de la iz y somioras. Elummo les aatodo s valor, B pesible,



137

s embargo, redizar un dbuo de figura, plana o delineado sn ices ¥
sSOmMIcs, y a pesar de eflo sugiere su volumen. Poresta raedn es petinente
comenzar por a figua en dimensiones planas; pati de la proporcion,
rarepotaia de o plane a o redondo, v luego representar el volumen en ef
e40acio, © $ea enféminos de Uz y sombora; pero, farmbién kas signiicaciones
que codka reprasentacion conleva.

B ojo percibe kaforma mucho més exactamente porkl inea de
contomo o siueta que por el modelado. Es decr, lo mds simpile y facimente
decodificable. Sn embago, no hay redmente ineas de contono en ka
forma; mdas bien hay una siueta confomeada, crcundanco tanfo fomal
Como Nos sed posible ver desde un solo purto de vista. Debemos imitar
necesaiarnente esta foma de aglin modo. Por egfo dbuiamos una inea:
un perfil.  Un perfil conresponde verdaderamente a la categoria de la
representacion plana, aun cuando vaya acompaiado, por el uso de 2
sombra. El pinfor prescinde de la inea de corntomo porque puede definirlos
cortomos corfrastando con ofras masas o destacar €l refieve de ki foma
por eduso de vaores.

La dferencia enre corfomo ¥ Ined puede expicane de kb
siguierte manera: un hazo de darrbre presenta una nea. Un corfomo es
un borde. Este borde puede ser un imfe bien definido (ks anistas de un
cubo), o un imife redondeado y escunidizo (el cortomo de una esfera).
MuChos CONtomos se Ciizan, Como kos contomos de un paisgje ondilado. -

i dbuio Inedl de figura y el dibujo de paiscie exigen el escorzo
paa producy el efecto de ka foma sCida. No se puede expresar el
aspecto dido de una figua con un damibrre reforcido.  Por es0 cabe
clistinguir enfre dos tipos de ineds: i ondukante, o ineaimica, envolvente de
I forma; ¥, con mikas a ka estabiidad y estruciurg, la confrastante inea recta,
ofnea anguiosa.

La inea admite una infinla variedad o puede ser-mondfona. Aln
el ancho de la inea puede vaiar, Al dibuiar un confomo cerca de una
Zonad muy uminosa se puede uizar una Inea deigada  © aun omitida
enteramente. Cuando ka nea representa un confomo obscuro y fuette, le da
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mds acho y vigor, B cuo nlidamente peffiado serd ingenioso y
SXPrSive. AT pues I ned NO s tan s und simple MarcQ: sno que posee
Por $i SOI tartas vanaciones comao fomas de represertar.

tainea uizada paa representar a la figura humana requiere de
ofros elementos, como ko son altura, anchura, efc.  La representacion més
comdn en la que divide en ocho pates iguales a la alura y patiendo de
esta dishbbucion del espacio y la proporcidn, Para o esandd, ka norndaiva
uiiza Jdos y un tencio de eshas unidades denorminadas cabezas; sercn e
NSO proporcional para lafigura de vardn. En tanto que la figura femening
es relctivamente esecha: dos cabezas en el puto mas ancho.

Las proporcionas comantes 0 nomakes No son sandfactonas parQ
fodos tos casos en que se quiera represertar la mayor pate de los
dipuyantes v disefiadores ciargan ia igura hagta més ce ocho cabezasy en
fiourx aegdicas, o héroes, o fipo de gparombye -nueve cabezas-
puede Wiizase eficazments; © bien minimizar a siete cabezas ¥y madia
DA prsentar una proporcion académica ¥ anticuada. Pero, esta
anatacidn © minimizacion de las figuras ha gquedado plasmada a lo largo
Che haiushong cutun gl de ka humanidad; i ho $olo enlos comics,

Uo de los ejemplos mejor edudicdos de convenciones
culrales v sdidamente asentadas duwante sigios o suminisa el siterna de
represertacion iconica de los antiguos egipcios.  No excertos  de
funclonaidad, representoloon caba pate del cuepo humane desde &l
puto de vita que pemnira su identiicacion mds inequivoca ¥y mas
coractendica. De este modo, represertabon el rosho de pefi, el ofo frontal
yIos pleings de peif,

Eta phrcidad simuidnmea de puntos de vista diversos, que
preludiaban ka fulura revolucion cubista, se reforzaba con olrQs convenciones
estereolipadas, pora hacer alnmdés nequivoca lalechura de susimagenes.
Asl lapiel de los hombres, se pintatoa mids oscua que la de kas mueres. Este
ctero smboico ha persistido hasta los comics v el cine holywocdense,
represertcbon al varon de famaio mucho mayor que sus siervos O esposa.
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VARIOS TIPOS DE PROPORCION

NORMAL, 714 CAR. °

PROPORCION ALADEVIHIC A
184D POR LA MAVORIY
DE LAS EZSCUELAS
IALGO RECHONCHN)
2 CABEZNS

IDEALIZADA, 8 CAR.

LAVMMORISDETOS AR EIST AN
AROITT A % CAR COVMO NORMA
FAREAT LVAL

FIGURIN 8 14 CAR,

HEROQICA, 3 CAN

=, A CAREFAS
AHIELADA
o 1Y i CAREA Ve T
i‘ﬁ R &, (2
K
. - v’
\\_I t_\ ’-If'- . gy l
-'- N ‘-j .l < 2 ll 3]
R o2
- ; - t‘ \ ) ~ -
AT\ 3 I 1 \
; 2 i1
Mo | = (( N lf )
\ '_,_; AN ﬁn;u'. .2( I\
g vl S \ (i:j r

* Las ilustraciones de este apartado fueron extraidas de:
Loomis Andrew. El1 Dibujo de figura en todo su valor. p. 28.
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A VARIAS EDADES

9 ima, €3 omy
L 19 1ome. Woom s
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WAkn = L3 c19¢ B crecimiento de Ia cabera es muy lento: sdlo

aumenta 75 mm. de alto desde el primer aflo hastn

Lo cdadl actulta. Las picrnas crecen casi i doble que
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* Idem, o, 29
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EL DIAGRAMA PLANO

st e Juga

COMO SE PROYECTA EL "DIAGRAMA CHATO” SOBRE EL PLANO DE TIERRA

/TTVAN

Esie ejereicio o1 dard ol mayor provecha cuzmin
wogin gue ddibuia s medelo, v e cwnrm,

\prendegde liemn
cdmn -r\
T e of whlldn

nariiends del
diagrama rhawn

Tanta compleras
# papacios

l
|
I
|
|
1
|
|
|
1

AT,
~
|AMAGRAML (MY
! 1 Y
] ' 3 El NIAGRAMY CHATO CMLUETA) NG By MAS QUE EL TRAZADG
- £
| < 5, BE UN A SGMOR A N SOLO DO DIMENSION TS« &8 SINBLEMEN TF
| _‘,v’ 4 f.’ SNEESTREEOMAFY = NO PODEVOS PRESCINDIR DE EL HENTR A
Yine i Mageant / : ;‘ F R0 (ONOZUAMIN LY MANERD ik
|\ pasandee pot 11 * by [en daagonaley hase y/ /:l
| ¥ .’;lrtlrlhnzlnh:;f-” 1 EIE S Paradi0e ETIna e ey A
. untinu
{ein F. Gy ani .

Thagrania chats
o wentads
< planos

EICTEITY
et AT PUTLTAIINY Fiat o8 sl

Doy maneras de compuner la “caja” del Diagrama chaw

en perspectiva, Debéas aprender osto ahora. O3 ayudard
a evitar murchac dificulrades posteriores.

* Idem, n.30.

Demostrando  cdmo <l principia

cxplicado se aplica a lac dificul
uufe: del ucon?'.
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ElL DIAGRAMA PLANO
OTROS LNOS IMPOK PANTEY DEL “MAPA" 0 DIAGRAMA CHATO

/‘l‘/r s 0 /
o LJALH]
o h -
- 7 ) T et \
olilina - .
Pt 3
— )
- %4
\ ‘ /
—A4 ! |
MORIOME W \;1
\
{pnsruiress
tucgn ha
re
i menwanee ] \
\ I
'S v, ) \ .
~J
j‘ﬂ ~
]
Toduos los punss de la Fgma puetton colacarse Plameamiento rapido Planteamiento rdpido
en perspeativg an ot Ve come geg " perspectiva del “Mapa”®
T
T Ennad dibujar el "Mapa™ en perspectiva L~ L

Las proporciones de tna figura pucden provectanse [icilmente perspectivamente 2 otras

* Idem, b. 31.
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DETERMINACION RAPIDA DE LAS PROIPORCIONES

CRUAING 12

|
:
b —— % At
SS—i 13
Homp '
Tal TEN

.
(S
LLAg

* Idem, p, az,
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PROPORCIONES POR ARCOS Y UNIDADES CABEZAS -

ALTURA TOTAL ! AL OTAL
P LAl

QY
rerses?
\ ‘ o

—_— N -
U
{7 o,
/ \ - A —

* 65 A\ anera de proyectar, on unldades de cabeza, distintas poses, mostrando las alturas relativas de cada una,

Método simple para hailar longitudes de Igs mivmbros extendidos » Luggo raolved oito en penipectiva,

* Idem, g a3,



PROPORCION EN RELA(II()N Al. HORIZONTE

¢l tuadrn v las Jiguras dewle cualquier punto de  viua,

Cmo  canstruie

145,

(Harizonte, Nimase tambidn)

1 €

NIVLL bE visTA

ELIGIDG ] MORIZON TR)

3>

-

|

[

L

l/'f,

[Blegie! un emplazamienq Fuabieed la a2l
o Hori

Siwad of puma para| T

rad Ik lUnea, por| Lurgo  metroceded a3l levantad la .
te pans e la primer Giguta | ks ples de 18 2% {ag.| el punio, 2} Horbzoate | “A7, de 12 Yenfe "Cm. CR o »
analquice altura). ien cualquier lugan. " figurs.
v 19 [} . 13 *
» i, s . - ‘7 S ]
- e
- i~
-3 ; . v (Y
§\ . N
) = W S L) . 2v e WAl
B S S ' i
-
‘ 1 - ° -

Rivikid en 4 panes f
necetitdiv: miv.

Constioid figmas [

Traiad oltn pupna
D 2 araves de “C”
al Harironte,

Dividiad comn aneen,

Regla: EI Horironte crusari todas las figuras timilaces. on ¢l mismo plano, per igual punto. (arriba, rodillas}

COMO ESBOZAR PEQUESOS CROQUIS PARA URICACION v TAMARO de FIGURAS

Completad ta % (Cnunrwd ¢f tuadio cwn
figurs. |

el mitma Hnrironte.

L, =ORLIONTE PUEDE CDLDZARSE amtiBa B LAS
PiGuias

'ma figuea pucde saliv del cusmin

Una ligura cud mal. Expilical por gt

Pare ung

el Xest 203, Pacnatrad 18 mits)
» :

FRESUNLAD L4 LINEA BF Mrnse
WA INrTRIGR

T W 2
Aqul Rav dos niteles \

* Idem, p. 24,
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LOY PROBLEMAS DE JUAN'Y MAKIA

Foat e MLt

Cama s ven Jusn v A,

de ellos o la o

wradon ey

s ananum | Ahoes not tendcmin. el hor lunte
con ittt | €a¢ on nowirn 1a perepetiles
Caebia

Ahena  canisamen  hacid atrde
whier-la por I plass Ll hori.
tente sube tambiin

Tawbin Gecndee dn misamns
shantamene e g
Mo aab b L gabiga

v \lllvg

iele 3 4o 10 g de alio,
s« eoatere 14 minme distenda
emite clire v ol

IR R TR Va
.
PR TN
s

T

Moude it fue evemna, ¢ads
figwra wad aotluila par nuesten
mavel de v e iomte).

AJGUNAS CUSA OF B U RGNS SECTBER €8 ANDU 1A FIGERAS N O ESTAN BN RELACION

CON EL HORIZONTE REA

o Maria haciendo glinnasia

TMaria puete demana e fuamn

a gamle pacore dom el pequchs T g

A taamina Juan « Maida,

+ Idem,

0.35.
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HALLAD LA PROPORCION EN CUALQUIER LUGAR DE VUESTRO DIBUJO

PENTO DE YLy PARA ¥t e 16 8 Pode ¥ b S
! LANUL T NG AT LINEA de HORIZOA Y,
e ey s
<=7 7 2
s oA -
E [y Dy
o AP 5
N 0 1

Teneas Ulave

AN Parsds - Clave para
Finits Nos 1.3.3.4y%
€1} -Seniada - Elare pars
Prgirag Noa. $.7.0,0,

(X3

W03 PURTCY PLEDLY

SoLOCanst (v

CymQuitr
Lilar

PEINCIFI0 APLICAGO &
CUMLQUIER PARTE OF 3d Fisvia

* Idem, p, 386,
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"COLGANDO™ LAS FIGURAS DEL HORIZONTE

) - «7\

77 QL,

L4
Vol / -
Il /stmrsontr

Podéis “colgar” vuestras figuras en br hinva de Horizonte, haciendo que ¢) corte [as figuras similares por el miimo
purtta. Fstas s¢ mantienen en ¢l mismo plang de ticrra, Néiese cémo el Horizonte corta a los hombres por la cin.
tura y a las mnjeres por ol meatdn. La mujer de pic, a la izquierda, estd dibujada en relacién con el hombre. ¢Ficil?

LINEA DE HORIZONTE

Ly 2 cabesas
B
[

I caleza lz calrczas
. '9, 1 aabera
e
7\_:%; 1
At

_I
"

Tambien padéic “ealgar™ cabezas cu la linea del Horl: : Aqui hemor medido a distancias proporcionales bajo
sonie. En ¢ste emo, ol corta Jas caberas de hombre por la ; e Horizonte, Yo tomé dos caberas. como espacio
boca v las de mujer por lns ojos. : optativo.

* E_e_m, 0.3%
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¢ -
li.\’l'l'.(tl‘i\l(}\ A ””H']z\u PRISEROEAN FSTRUCTURA DEL MUSECO
T VEOPRIMEIR PROBEAT Y LCONG SE SGRORT SRY FL PESOT
ranrse
HOvBRUY
FTTIEL N

VMAL LY

RUZ INL,

®ARE OIJFCONLAS

LINEA OF PROPCRCIGH  ARMAJON ¢! MANIQLI ey [GCRL N TR -] PISO I8 0y PIC HQ. 2130 (v sueis viny

o N N
P30 O L8 PeLvig FEST LY e MDA Y n AVBAS 07D Liad wands v e00ilLag [LILR LIV

‘TODA ACCION DE LAY FIGURAS

SE BASARA EN LA DINTRIBUCION :—,\
DEL PEMO DFI CUERPO — ‘_;

€ CUATIO PATAS SAUIINAZIIN DF MauPS MUY v B10L LR LT TITTY 2308104 ¥ Mlivid

* Idem, ,, 38,
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MOVIMIENTO EN LA ESTRUCTURA DL MURECO

ENFORCEMONOY EN DAR VIDA Y AGLION I)L\;l'. Ei. COMIENZO l)l’liL‘[.\lJ. lllil—'] \D

VT /
\ i
ESTE ES
\ FL “PIVOTE"
N F1)0

—

ESTEESEL  \ \
“PIVOTE" MOVILAY

/w

—— N
VUFSTRAS DICURAS FHDR AN COLSTRUERGE SORRE 1 INF 164 URLARTARA MAYOR MOVIMIENTO ¥ GRACTA. FLIMINAD LOS ANGULOS RECTOS

* Idem, 5, ag,
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DETALLES DE LA ESTRUCTURA DEL MURECO

[ LT NV IRV L
. e S 2Th o

L

E
[Tpw
I T Ty

ML IO -

CRUZ ING o

CURVAD LA

[
BAIL DF RODILIAS ]
MPUJAD
HACIA ATRAS
TALONES (4
LINEA dr PROPORCION  FRENTE FAPALD A 44 ESPALDA VERHN. $14 FRENTE

FL TIEMPO QUE EMPLEFRIS CON ESTE “TIPO™ PAGAR A GRANDEL NIVIRENDOS. A\PRENDED TODO LO QUE LE CONCIERNA

o\

)

LOS DISCOS
POR AHORA

NUNCA DISUJELS LOS
MIZMBROS RECTOS,
RICIDOS ¥ HN

" “LLASTICIDAD™

A
/‘J‘

PONED LA “CAPA™
l SORRE EL CLOBO DEL TORAX
T CAN.

BSTA EY LA VERSION SIMPLIFICADA DE LA ESTRUCTURA REAL. NO NECESITAIS MAS PARA EMPLIAR

* Idem, p, 40.
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EXPERIMENTANDO CON LA ESTRUCTURA DEL MURECO

IXPERIMINTAD INCANIASLEMINTE. RICORDAD QUR LA ACCION DE YULSTRAS §(
;tc\,’:Al DEPENDE PRINCIPALMEINTE DEL MODO KN QUE LAS “HNTI". Y NO
KL MODELO

b

PRONTO APRENDEREIS \ EXPRESAROS POR VOSOTROS MISMOS, LA
EXPRESION VITAL ES MAS [MPORTANTE QUF LA EXACTITUR

Sy "

.

PODEIS UTILIZAR ESTE TIPO DE EIQUELETO AL PLANEAR BOSQUEJOS. "LAYOUTS", COMPOSICIONES

* Idem, n, 41,
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LOS PERFILES EN RELAGION CON LA FORMA SOLIDA

SIPONGAVOY QUE FENEMOY LOY CONTORNIN bE FAZA CIRCULOS

I
eV
cowMUN

EMPLAZANTO LOS CIRGLLOS BN TORND VN CENTRO COMUN I
VHORA FOVAD UN OQB)RIO (OMUN

IRENTE
o0
st - f_ .
<}
4
Zla
2
£
3 <
e
0o
b
<
(ol lu:i
’ so

ESTO NO SERA FACIL HASTA QUE SEAIS CAPACE!

QUE TENGAIS QUE DIBUJAR, CONOCIENDO

EXACTAMENTE TOD

COLOCANOS BOBRE TRES PLANDS (PYACENTLA
TOPOS 04 SOLIDNS TENDRAY EITAR TREA

\ L/

RODUC MY KL GLARMY “SOLIDO™
3
- D

AL EX DEAU)O DEREREVOS
SIFMPRE IRATAR DE “SEN.
PIR" LOS CONTURNOS ME
DIOS. AS COMO TAMBIEN
105 MARGINALEL. SOLA.
MENTE LOS COXTORNON
PUEDEN SUGERIR SOLIDEL
ORSERVAD €OMO SE CRU-
ZAN LOS CONTORNOS

tLAVRGO
1 ANLHO
3 LArZAON

1.0% CONTORNOY
FUEDEN SER MUY
NIFFRENLYS
1FERO REUNIDOS
FORMAN FL. "SOLIDG™.

o)

LIDO

s DE ABARCAR TODO EL VOLUMEN DE LA COSA

0 LO REFERENTE A LA FORMA.

* Tdem, p. 42.




AGREGANDO CUERPO A LA ESTRUCTURA

L0 CAL'YOS B2 MUMCULOS 1IIWPLIFICADOS

UN MURECO sIMPLIFICADO
A1 EL OTRO 1% DEMASIADO
oInci.

ISTURIARZVQS DEFURS | A CONSTRUCCION DE {08 HUESOS ¥ MUSCULOS VERDADIAOS., APRINDED ESTOS

¢ Idem, p,

44,
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AGREGANDO PERSPECTIVA Al. MURECO SOLIDO

AQUE HAY 6N GRUPO
DE CILINDROS. NOTESE | o= ===~
COMQ 148 ELIPSES SE

EITRECHAN SEGUN
SE ACERCAN AL NIVEL
DL LA VISTA; ESTO
SUCEDE TANTO ARRI-

RA COMQ ABAJO.

MIVEL DE 1.3 VISIA Y

DE ESTO SACARLIS
LOY PRINCIPIOS DE LA
FERSPECTIVA EN LAS
FORMAS REDONDAS NF
Ly FIGUR A

C0CC

.* Ydem, ©o. 45,
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ARCOS DE MOVIMIENTO EN PERSPECTIVA

108 “\RCOS DE MOVIMIENTO” FUEDFN

DINCIARSE PRIMERO PARL ORTINER EL

FARGED DY N MIFABRQ ESCORZADO EN

PERSFRC LIV SEVPHIBICANBO U'N PROW)L-
Ay DIHCHL.

A SIMPLE VISTA SE PODRAN DETERMINAR LOS ARCOS
DIBLUJADLOS HASNTA QUE PARE2ZCAN CORRECTOS

* Idem, p. 46



EMIPLAZAMIENTO DEL

157

MUSECO EN CUALQUIER LUGAR O NIVEL

Il N PNTENSZIS Y FIRS

FCTIVA COMERAR 'S
IUIV LIRRD INARE 11,
MUV UN FLLA NO PO

CERLA PARY CENER IXITO

8
E

(HORIZONTY) F.deF.

cilie Paraiets
a e Figun

FIOLI\

EK‘AL\ PARA
TONAS ELLAS

PoHEE NIVEL DFNINE S B] G TN 1o
]

Jenie nie HOMBRE

103 -ln
— e QULPA
(1329 nvuu

PIrsy
O

VIV!L DY LA VISTA 11 HOMIO TE

* Idem, 47.
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DIBUJO DEL MUSECO DESDE CUALQUIER PUNTO DE VISTA

“PLANTEOS" RAPIDOS DESDE CUAL-
QUIER PUNTOQ DE VISTA

BOSQUEJAD LA "CAJA" EN PERSPECTIVA, DIVIDID POR DIAGONALES, CONSTRUID EL MANIQUI

* Idem, o. 48,
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COMBINANDO ARCOS DE MOVIMIENTO CON LA CAJA

q 0 EN LAS CLATRQ
TorL. " SPCCIONES NE LA CAJA

PENSAD EN FUNCION DEL SOLIDO.

# Idem, p. 49.
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PUNTOS BASICOS QUE DEBSEREIS CONOCEK

CARAGIERIVEICAY D SUPERFIGIE QUE DAN “PUNCH" AL DIKUJQ DE FIGURA NN MOGDELD
|

%
N \ NG P82aiu0

& 18 gurrenicie

b gavipandy
33 ¥ Y uibees dirvasien

TN IC ML TREE

L1398 Pagsare

.
NONXY 27 eh108 wutenss 1o reteriatie e s epriciis

Ve tusco
$

Liara patanti

.

L - ;0L e
PARTORAILLA &LTA E¥ 1L 7
LAGO TATENRD, BaJa INT, [ suncs

LINEs PagAnTl
reRFg 2 'ABIHYI*,
SaT89 BE AL Sase ‘

TRILLY AATO AD[NTEY
0440 alulbh

L. PASANTL
T4, CODO NUNCA B3 VAN
RECTO Ni RIGIDO COMU

N ANGUTO & ESCUARKY

YEMA F, DERO gRep0

¢nwieas

2HPILSI0Y
LT

L"_‘ PASANTE anBifa

LiNTa sasantt 1aast ESTUDIAD ESTAS CARACTERISTICAS CUIDADO-
148 savroaTLes SAMENTE, ELLAS EVITARAN QUE VUESTRAS FI-
CALZAN Er Ak Panrg GURAS PAREZCAN FLOJAS Y DEFORMES, LUEGO,
$UPLRISR B LA pigavs GUANDO ESTUDIEIS LOS HUESOS ¥ MUSCULOS
VERDADEROS, SABREIS CUALES SON LAS COSAS
IMPORTANTES QUE DEREIS BUSCAR.

"we
LINGE PaganTE

DEITALLY £5TL TENDOW

* Idem, p. 50.
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PUNTOS BASICOS QUE DEBEREIS CONOCER

CUERPO

LR

PYRIH, PARANITE

y__‘ HUFWY

SLREO Y HUFIO

SUPERFICIES CARACTERINIICAN EN LA ESPALEIN DE LA FICURA MASCULINA, PARA RECORDAR

HRAZO
LIGERA DEFRISION

PERFI] PASANTE

RELIFVE ¥ SURCO

CUANLN) LA FIGURA PATA ERICTA
ILRCOY

FLSURCO DEL BIPINAZO LI PROFUNDO

One

HUESOY ..
SURCON

LM DO HOVI'E) OV

merar

“MUESO DO LA 8LTEAAr

FEARGESS LATIRALEN

SPUEDIN £).GA0 WACTA UNA |

2

184 _SieANa CCW M3 CAVBIO 0L PE3O) HLFMD DE LA MUATLCAY

CAANDIINADYS OF L4 MANG

g
‘; PIERNA
X NV
Sl_CONVIN
TFERFI_PASAN I}
CUNCAVN
HUEND

PERFI. PASANTE

PERFIL QUERRADO

TENDONEN

TOBMLIN

1V LONKS CUADRADOS

PROCURAD DIBUJAR EV
TA VISTA DE ESPALDA.
HACEDLO LO MEJOR QUE
PODAIS. CUANDO HAYAIS
ESTUDIADO LOS MUSCU.
LOS VOLVED ATRAS Y
HACEDRLO OTRA VEZ

Y NO OS DESANIMEIS,
JES UN PAJARO VIEJO
Y DURO!

* JIdem, p. 51.
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BOSQUEJANDO IMAGINATIVAMENTE ILA FIGURA EN ACCION

APRENDER A “SENTIR™ ¥ "PLANTAR™ LA FIGURA EN ACCION, NO I3 TAN DIFICIL COMO PARRCE

* Idem, p. 52.
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DIBUJAD ALGUNOS DE ESTOS. PERO DIBUJAD MUCHOS PROPIOS

VUPSTROS DiRUJOS DESEN SFR DISENVUILTOS ¥ BIQUEMATICOS. PIBUJAD MUCHAS FIGURAS A VARIOS NIVILES DE LA YUTA

+ Tdem, p.53.
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EL MURECO FEMENINO

s e e m e
1A P IN( ll'\l ]

173
VIN\ '\l\ fﬂ.
PIQIPRA LA

ST PNIRE BE ANASHE L WAM L LING Y PR PEMINING FATA EN L4 I"L\H "IHI)‘I LM Ml
A CINTL IA 'l\ll

FIASAN [ EIND Y OFL OOUALIGO (BN F| VARDY E8T4 T T A § LM MAY s
CIMA DI OMBLIGGO N FL YAROY EN O FOR NEBAID. LA CAJA IOIM.I( ) nulm £, HAY
TVMAVANCHA Y FRUE NI LIS HOVMSRON CAIDOY, L\'CA ATCAT ATELANTE INCLUYENDO) A wun

y
e (‘

»
(i e

L Hembuten

h b - -
2% Veruies { X R\ Y D 1}4 -
o f

\ Vel vi
Rididld

FURMA SIMPLE OF CONWOLIR LAY PROPORCIANES FPAMENINAS, TOMAR 173 A LAY RUDILLAS (379 A LAGINTURA - /¢ A TOPE DE CAIIA
CTOPE DF 5.4 CANEZA

\~.
(e o
= tﬁ'\\ -

TACONES (CALIADO)

* Idem, b. 54.
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FACLITONESY

# Jdem, n. 176.
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85 —‘&‘?-n 55
“’ ~ ~~‘

ZQUIERDA DERECHA
ROTACION .
o
@n--_~~ioa

~

1 y\/
HIPEREXTENSION INCLINACION
Y FLEXION LATERAL

| ,
N&WACION ROTACION FLEXION HIPEREXTENSION
TERAL
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PLEXION DORBAL

_ :

70

o7 FLEXION PALMAR

FLEXION
Y EXTENSION DESVIACION

NEUTRO HIPEREXTENSION

NEUTRO ABDUCCION OPOSICION FLEXION
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LIMITE DS
HON

EXTEN!
. T
w o
EXTENSION NEUTRA HIPEREXTENSION

FLEXION PERMANENTE FLEXION ’

ADDUCCION

ABDUCCION

ABDUCCION ' ROTACION ROTACION
Y ADDUCCION EN FLEXIOR EN EXTENSION




EXTENSION NEUTRA

NEUTRA

169

HIPEREXTENSBION

e
FLEXION
N, .
e eee” 135°
HIPEREXTENSION
Y FLEXION
20 [
s a5
—96-"* ----‘§~
~\
DORSAL PALMAR
FLEXION DORSAL

Y PALMAR
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_ , LA™
. ’ HPEREX- MIDJON

METATARSOFALANGEA

o
35° 25°
’-s-T--
ADDUCCION
INVERSION EVERSION

NEUTRA MEDITARSAL SUBTALAR

ABDUCCION




a«” -

NEUTRO ABDUCCION ELEVACION

HIPEREX-
TENSION

vl
~,
:5""-»«-"’” FLEXION
ROTACION EN HIPEREXTENSION ROTACION
POSICION NEUTRA Y FLEXION EN ABDUCCION
(4
. SUPINACION PRONACION
"_- -.. ‘
‘ "90° ) ”
148° .
' X >
-"
'
EXTENSION FLEXION PRONACION

NFIITRA Y SUPINACION
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MEDIDA DE TODAS LAS COSAS

—{uiro -
e

en proporcidn armonica.

(Sevtia o




N emiargo, oot esteroctipos ton adfificicles no debieron parecer nl
AMiCICYos i convenciondies a sus corternpordnecs, para quenes el
recsmo de sus Imagenes No sena rfencor a de los ienzes de Veldzquez,
e oln Gubem, para sus coetdneos. Pero, ka cuesdion de ks proporciones en
la figra hurnana adernids de servie para exattar a cadafigura en sl sive para
BRI 05 OFI08 Y destocaria mpotancial de cadda personajie enunda
escena detemminada.

Para conshur 1 cuadro. ¥ ks figuras desde cudkquier purto de
v:sto penpechva o lo que kamamos hofizonte, que como hemos visto en ka
pmmera pate de este tabgo para los egipcios era suficiente con
iepresentar mediante lineas horizontdes y paraleias que mostabon 1os
dferertes plancs, en conespondernicia, del espacio idirmensiondl,

Enla actud penpeciiva cenrdl todo se fija a parir de un nivel de
visfa elegido que puede con una pempendicular (vertical) represertar el
hotizorte, se condiuye el cuadro, de ahi parten los dferentes planos que
pueden ser cenados o ciietcs de acuerdo d grado de acercamiento
representado en la imagen que puede ser estdtica (pinfura, fotografia,
histoieta-comic y catel) © dindrmica (cine o television).

Ahora bien, I composicidn 1d de o mano de acuerdo o oo
e WY desde el cud se confemple ka escena denominada /oy © S
(plano: unidad cinematogrdfica o de mortdje) y que edd cargada de
intencionalidad.

De acuerdo alas composicion seleccionada para cada cuadro
o escenq, e plano supone una superacion cuanfitaliva y cudifativa  del
HAogar foto fia sin dimension tarmporal vy por ello elemento
propiamente pre-cinemctogrdfico, © potenciaimente cinermatogréfico, ya
que fan s8lo podrd induck iwidn cinética (movimiento) desfiando tras ofros
fotograrmas en el curso de la proyeccidn- pero que fiene refacidn directa
con el flempo redd y el flempo representado.

Cada pkno se define por dferentes coracteriicas; de
ncturcieza heferogéneaq, pero fodas de gran relevancia semidtica y que fo
singuicrizan. Las mds impottantes son:
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1 H enniante o delrmtacién bidimensiondl, rectongukr v
rarsvernsd el espacio suado arte a cérnara, 1omando como referencic
SMEACOIQ MGUIA humMana, K5 DKanos se denomnan: Ao gensrd (igaa
compieta), odano hes craror o plas arnesaaro (igura cotada alka obua
e i ooy, okrao rmecko (igua cofada ala alura deia cintura) y o7y
Ao (detalle concreto de K1 igura). Edas  denomnadiones  pueden
maizase con los adietivos A (amplio) vy cono cefido; ounque estas
especficaciones fambién son vaidas paratelevision y ook,

2. B camnoo se refiere a la representacion del espacio visud
longtucindl erfocado con nifidez, o que pemie una mayor © menor
profundidad opfica de o imagen.  Ede factor depende de condiciones
fecriolbgicas fales como ko mayor o menor apertura del didfragma
{obtenidradose o méwirna profundidad con la minma apertua), ka disancia
foca del objetivo elegido (ctteriéndose la méxima  profundidad con os
objelvos de cota distancia focd v la mirima  con los teleobjetivos) y la
sensitfidad de lapaficula (pues cuanto mayor €s su sensibiidad mas podrd
cenarse €l dicfragrma, incrernerténdose con &lio la profuncidad de foco).
Estrys estuchucss de composicidn connotan hiasta cieto punto una kbetad
para ia rmiracia del espectador y una resfilucion de ambigliedad inhererte of
rouncc redl. adernids de la cohesldn del espacio escénico.

3. Lo areéxkys, entendiendose por tal incidencia angukr del
&g del objetivo sobre el sujeto u objeto cinematogréfiadio. Ademds de ka
nauacion dramdticamente neulro, que coloca ia camara a ki afwa de los
s (con €l eje dpfico tenderte a ser padielo dof suelo), pueden uwiizarse
angulaciones  enfdticas o nsolfas, capaces de adjetivar vy connotar
itfeomente ol material cinematografiado: draardo piaadke, con ka cdmara
s elevada que el sujefo, que obfiene una imagen a la que se ke suele
chibur  connotaciones de  humikacidn, obdtimiento o derola; ok
corrapycasko, conla cdmara més baia que el sujeto, o que realza ya cuya
mogen se le suele afibur por ello el efecto coniraric de magnificacion o
potenciacidn psicoldgica,

4, Lo arr¥rxion de ko cud ya se ha hablado ampliamente en
esfa expoxicion, como factor deferminante y que puede examinarse bajo
ciiiefios técnicos, dramdéticos o estéticos.



6. E rvowrmiaro dol plano puede proceder ce  los
desphkamentos operados en el matenal profimico (suieto vy objetos
SMCKIos orte ka camara). © bien, de ka combinacion de armbos.

Los movimiertos fundamertales de ka camara sonla oxaraovcrrkr
an ko que esando ésta fya sobre su base gira sobre su eje, A modo como
unamrada explor el espacio almover 1os 0jos © el cuelo: el ivwiing. se
obhene en cambio cuando kKa camara se despiaza sobre subase. almodo
como 1o hace la visidn humana o desplazarse el cuerpo a caminar: e
2o ha sido considerada como una modckckad del raveling donde un
chehvo de distancia focal vanable: el Sl o gla) paa cdmaa
planeadora y la camara pordtl (steadycam).

6 La cranoy gl o (medida en fotogramas. en mehos o
e segundosy define su magntud tempordl, tedicamente, el plane mds
breve es el que estd compuesto por un tnico fotograma, mientras que €l
rmds kaigo es el que duratodala proyeccion.

7.8 aanin aunque no es propio de la imagen visudl, siendo un
elemento exradptico. si define el plano pues edd integrado por las voces,
los efectos y ka misica. Este elemento podia serel equivalente de los textos
el Comic v de sus onomatopeyas.

Aunque se ha procurado hacer una breve reviidn en o que
respecta a ka representacion de la figuwa humana esta no selia compieta
s§no s& abordan Kis caracternsticas definidoras del plano; y que comtainados
iodos estos elementos pueden dar cuepo a mersgies de cardcter
explicativo, argumentativo vy desciptive (expostivo), ai como un
documentd. )
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Cuando mas explicta es ka magen. cuando mas refarencidl,
mernor cantidad de texto le fata. En cambio, en ks imdagenes ambiguas o
corfuscss & lenguaie verbd tiene que ser més detalado, a fin de Indicar de
QS manera hay que interpretar. Paro no as asta ka unica relacién; si bien ef
leto acompaia a la imagen paa anclar el signficado; también es cieto
que el texto se preserta también como sifuera una imagen, se frifa de una
cotmplementacion vebd-visud  en ka que el pimer lengudie fiende a
csrrdarse o segundo.

Para comunicar ideas de forrma visudl, se requieren una sefie de
fenarriertas, cuyos cormponertes probados ¥ cormprobados, estardr
siernpare o lamanc. Hoy, rmds que nunca, estaomos bornbardecacios por e
fuio incesarte de palabras & magenes. Pero podemaos con nuesho propio
conurto de Cctos de referencia utiizables, hacer algunas observaciones.

Lo conversion de la rnagen en un signo de escifura pictogréfica
fie un hallozgo nmgenioso muy posteror y afamente evolucionado del
inverto palecltico de las representaciones icdnicas, su fundamento recidid
en el uso de simbolos icoricos inshumertalizados v esterectipados para
conunicacion knglistica, de talmoda que la imagen adquind ol estahutd de

la palabra eschita. pero s abbdicar, por elio de su condlicidniconica. Poresta
1ozdn al dibyo se le adjudicd ia frase a mano que habla™

Lo escriiura pictogrdfica fue, en aquellas culudas en que se
desanokd, Ia mamz unitaria de I escrfura fonética y de las ates iconogréricas,
que mds tarde se divorciadan en ks kamadas cuturas Beraas y ades

Muchas cultucs primiivess no fueron capaces de superar el
estadic de escitua udimentania (profografismos, © frazos fiados scbre un
sopoite y de funcidn meramente seficizadora o mneménica) e nveniar la
pictogrofia. Egta se desanokd en ofras culfuras més  dindmicas e inventdlives,
con moddidade técnicas dversas fdles como: fos  pEOgRITOs
(picdogramas dibujados © pirntados sobre pledha), O 0s Pt (talados



< gabados en pledra). Su svolucion histdica reconid en los casos de mayor
modun=z un ayecto cuya primena fase a consttuyd ka pictograia sindptica.
Pero este hallazgo prmane aun ne &stoba cargado de intencionaidad sno
que muy podefomerte cada estizacidon fipogrifiica respondia a una
detemnada fencionalidad en lo que respecta d mensge. Comenzando
por ka uhizacion  de inickales omamentadas en los textos medievaes, 108
patines, &stio romane y la asociacion del signficado gioba del fexdo en la
proauccion tipogrdfica.

Lo comunicacion visudl, mediante 1ipos, opera con kdeas o
conceptos que se crean ensambiando aquelo que empiezd como und
forna cbsracta (as lehras mismas) en una escitwra (a palabra) que
adquiste, con ello, un sigficado.  Se ha desarolado una sere de
conyenciones acerca de como tatar tanto ks palabras individudies como
105 teos, pero un examen drento ded lengudie nos induce ¢ edudiar os
efectos que pueden logase haciendo caso omiso de  dichas
corvencionss.  Algunos ejermplos puedsen ser nombies propios sin inicicd en
rnaylscula, la colocacién hacia ahds. cabeza abajo e incluso puede
orafree.

Latipografia pemite transmitir sin ambigliedad el significado de la
palabia que se ha elegido para corfomar elmensaje. Este método es muy
practico para descubrr la fuerza con que kos lefras individudles pueden
expIescy visudirmente 10 iced due se infenta comunicar ol robajor en fomo @
ks raegos posibles de disefio que deben serexplotados.

Los disefiadores clasfican a la fipografia enfuentes y famiias. Una
fuerte de fipos ), comsiste en todes los carGeteres de la misma clase enun
misro famafio.  Habludmente incluye maylscuas, cifias v signos de
puntuccién, En tanto, que una famiia b) es un grupo o sefie de Iagos cue
responden, todos elios, a un determinado disefio tipogrdfico: consite en
yariaciones tales, como : redonda, cursiva, fina, media, negrita. condensada

y espaciada.

Lo compresion de los efectos que pueden lograse mediante el
cuenpo del tipo elegido es bdsica. Es evidente que un cuepo grande gifa
més que uno pequefio (susura). Los cambios de cuepo en eltipo, porofria
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pate, pueden serfunciondles Como cuando se utiizan para destacar fiuos o
o reduct 1 rrpontancia de tedtos susidicnos.

Pero eono estodo. Lo padabras no son smplemente budouios
e tedo en ka pagina, sno que harnsriten irfornacidn  por si Mismas v,
depuestas en un orden deteminado comoe ideas complejas. Lo que hace el
anefiodor €3 hacer accesble esa comunicacidn o mds réplda v
estélicamerte posible, pero el disefiador fambién debe tener conocimierto
de s cudiidades 0 ideds, en una paldora de las intenciones que el emisor
el rnetsce fiene para seridertificado.
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8 Derecha Invitacion de boda que
celebra wisuaimente el hecho de
que "dos se hagan uno”. [Twone es
13 fusi6n por 1a letra o de two {dos}
y one (uno} } Disefiada por Huber &
Huber, EE.UU.

B Arriba Logotipo para “Eclipse”,
un producto argintectonco de ndno
reliector de la kuz solar. Dsefiado
por Jelf Kintie, de Taledo (Ohn),
para Libbery-Owens-Ford
Company El signibcado de ta
’ palabra es transmitxdo medante b

definicion de ung forma blanca que

echpsa fa letra °C°.
8 Anriba Cormplicada y elegante
llustracidn realizada por Grundy &
Nosthedge Designe:s, que se las
arregla para fesultar también un
tante humoristica

TWONE

«MARCH Marion Tipografia cretiva p. 70
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B Arriba Logotpo con letras
hochas 2 mano que dustia of
sgrvlicade del Létmino crescando
mediante & espesamiento pradual
del trazo de las Yetras Desenado
por Ken Shafer, de Dattas {Texas)
{Estudio: Richard Brock Miles
Mchell and Assocuates )

B [zquierds Anuncio parz &
seguio médico BUPA, que 2lude at
p'2n sanitaric de 12 empresa. Las

‘agenca
Chetwynd Haddons para 8UPA
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2227. Retbiica de kaimagen

Hermos expuesto ya en unmarco culurdl kas formas técnicas pera
cocificar el mensaie icdrico y akguncs de ks Implicaciones semdanficas que
conleva cada una de éstas. Pero, es necesaio ackarar antes que. ademds
de la codificacion técnica existen ohas codfficaciones copresentes en la
magen y que pefenecen m¥s plenamente a ambto cutual vy
atiopoibgico que d esickamente técnico;  estas  codiicaciones
copresentes O superpuestas en  ka  representacion  icdnica  son,
prmordiamerte:

La codiooicyr idricq que se refiere a su eshuctura y a sus
comwenciones  semidficas, mudabies  segin los  diversos  sistemcs
representacioncies de cada cuhura vy, dentro de efa, segin kos de coda

medo y cada género iconico. La perspectiva ined y la aérea pettenecen
a esta categoia.

La coananion ibonogndioa, que se refiere aka tipologia de kas
representaciones v a ks temas que desaroian, td como suelen edudiarse
en muchas hisforias del atfe, en ka descripcidn de los diversos génefos ¢ en
los andiisis de contenido de ias iméagenes.

LO Q@A ATASNT, Que se reflere A los componertes y
significaciones simbdlicos y degdicos de ks Imdagenes, tanto en el sertico
en que kas esucka Panofsky en su recuperacion de ka iconologia, como en el
deveiado d serinvestigadas a la Uz de kas técnicas psicoanaiticas.

La ok aakinns, que se reflere Qlos figures de edtio que
oIganizan a ka magen v la connotan, muy recurrertes y evidentes en ka
iconografia pubictania.

Lo coalloonkn evérog, que s reflere a ki adecuacion de 1o
imogen, alos canones det gupo dominante enun contexto culurd dado.

Lo coaraaaxin nonaing, que goblema la aticacion de las
méagenes secuenciales y de ias mdgenes mévies.
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Ya hemos cicho que edas codficaciones estén copresentes en
una represertacion iconica, estén superpuestas fambién, pero  edos
aspechos nNo son excluyentes y se raducen en una jerarquia de dominio o de
valor, de modo que resuka pettinente referise a odiakaos coymixarres y A
codoos subordinados Al sl cerfiamios nuestra atencldn en las iméagenes
pubictanias, la codicacion retdrca serd ka dominante, en vitud de e sus
imperdivos esin enmarcados dentio de una infenclonadidad persuasiva
Que gobiema a ks resfantes codificaciones, mienfras gue en una obra de
ate de género fadciond, ks codficaciones mds fuetes serdn
sugerenternerte kaiconogréica y ki estética.

Peto, cabe agregar que ias codfficaciones cutudles resefiadas
no son inclependientes de los condicionamientos previos de la codiicacion
lécnica y no lo soh porque cada una de kas técnicas de produccion de
imbgenes dore detas postolidades expresivas especiicas y asl también
detenring olras imposibdades.

En este apatado desincremos la tecia a una explicacidn
generdl de ka Mgy,  puesto que la codficacion de los mensges
icénicos responde ampliamente g una dominacion de los mensgjes
persuasivos, sobre fodo los de cardcter pubickano dfundidos a fravés de los
1x0Rs sl it de K cLbra de masas quie andlizaremos en ik cifioa
més adelarte.

Ates de expicar la coaioonidn reidmea defimiiernos o que e
Retéaica: estaha sido defirida como &Y arie die skabxavar RCLISOS QOmsos
ECKITES Y SOLNS 1O pYSLos  mds concretamerte tambien se ha
definido como € are oo evrosy SDSOATVaTEYTE Ok CLARIRSY OUrvo,
LR CONMILCTR T R Cand sy SR,

Lo retédca es muy anfigua, la  sidemdizocion de 1o
procedmientos y recomendaciones paia idedr, conshur, memoizar y
pronunciar dferentes tipos de discursos data del sigio V antes de Ciisto, entre
s ghegos que pobiaboan Sicia, de donde pronto ka ksvaron Q Aencs y de
cii @ Roma, pues era una discipina ndispensable para hacer camera poltica,
por o que formaba pate priviegiada de la educacion de ka arftocracia ya
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CrteAdiod en gran medida la estamertaciion de la sociedad. Su cardicter
penagiaico se basaha tamiién en la dea de gue la encefianza de ia
retdnicaprocuraoaun fundamento mord d  educando ya dque, para
corrincy & ate de /acddor by se se requiere Oensar Bien y para persar
bien @¢ NECoo Iy LA Yy in fodo oko No ot positlo conmover, ni
convencer. por ko tanto tampoco es posible persuad.

Dedo enfonces, afravés de ka histonia, los tedicos de ka retdrica
han sido numerosisimos, a pesar de que tarmbien desde hace mucho d
menos desde la ata Edad Media la orctoria esta en decadencia. Sn
embarge, 105 elementos que pocdiiomos considerar propios de esta
Jiipling no son desechables v han podido ser adaptados a otras forrmas
EpIest/as oo o Imogen visudl,  Eftos elementos son ks Zoros v 108
rooos Lo figura ha sido tradiciondrmerte definida por la retbica corno
RERVED 1RSI R L50 comsv s . "Se dice cominmente que las figurass son
manercs de hablar (expresar) dlejadas de las naturcles u ordinanias, que son
cCientos giros y ciertas formas de exprescrse que se dlejan en aigo de ki
maonera comon v simple de hablar (expresarn. Y enfre estas mayasnos o=
Lotz o de expresar, las hay que conciemen al ssvrioly son los ipoos A
lodas kas ofrias que no corcieman d sentido, se les larmard, o carecer de
10 comin fusra de edte cardicter negdtivo, A2 fupos. 27 La ropologia
&3, pues, la parte propiarnerte semanica de ko A8y oa Ars Barars: Y, pora
Dumarsais, no es sino Ln estudio de 10s fendmenos de polisermia, es deci, de
los opos de relaciones que exsten enire los diversos signficados de un

sigrificcrte.

27 DUMARSAIS, ¢n su tratado «Des tropes», Cfr en COHEN Jean, 7eor/s de la fligura. p 32
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E nventano de las relaciones y de las figuras conespondientes as
AT IStz rie e,

FIGURAS RETORICAS RELACIOM
Matdtora = Sermejanza
Metorimia = Contiguiciad
Snecdoque = Parte-todo
konla/antonimia = Cortraedad
Hipétoole = M&s por menos
Lrore = Menos pormas

Calbe amplicr o svplicacidn o modo defintono de caca una de
edas figuras, v sus telacicnes y ejempificaciones con un mersdie de cardcter
visual, pero en el que su relacidn con el tedo se hace mds patente al
ettableceda.

METAFORA

La metéfora se ha visto como fundada en una relacion de
sermejanza enfre 10s siinackosde ks expresiones que en elios partticipan,
pese a que asocia teémines que se refieren a aspectos de la redidad cque
recuiamrnente no se vinculan. Es deci. ka metéforaimplica la coposesion de
seme unidades minimas de signficacion-, que se da en el plkno
concepiud o sermértico y en esta Auny se marifiesta la idenfidad parcial
de dos signficados, pardielamente alka no idernfidad de los dos srainarres
conespondientes.

En la metéfora no se adviete Una Kaitaxy?, de sentido, sino una
modificacion del corranie semartico de los témminos asociados.

SN

coposesion

de semas
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Para Jakobson. el proceso metafdico se basa en ka
oIganizacion semica rtema de los sememas: es entre edtos donde se
establece karelacion de similtud. La metdfora se presenta en ki relacion de
K comflucion sémica, en ka sustancia misma del lenguale y no en el
cortedo, la welackdn entre e témMmino metafdico y su refererte queda
desuda porque se supime una pate de os semas constiuivos del
semema.

Gredmas ejemipifica a ka metdfora: Absz. puesta en lugar de
Sk, serd keida evidentemente como dvanedr, miertias desancla por
un intanfe ke viduclidades del perffume, color, foma vy digunos ohos
eiernertos.

METONIMIA

Es ko sustitucion de un término por ofro, cuya referencia con €l
prirnsto se funda en und relacion eMsencicl que puede ser: 1) Casud; 2)
aspacicl, y 3) espacio-temporal.

La relacion casuct puede ser:

Causa divina: Yocodo por Baco™ (por el vino)

Causafisica: los soles’ de este desierfo...” {los colores).

La relacion espacial puede ser:

Del corfinente por el contenido fisico: 'hoblcz unaica ‘mesa’” Jos
amentos); "comid un picto de sopa” un pikio concretizado enkaimagen).

De Io fhico por lo cucidad moral que se supone off reside:
“perdid la cabeza” (ka capacidad de raciocinio que supuestamente fiene su
asiento en ka cabeza)

La relocidn espaciotempordl puede ser basada en una
convencion cullural:
Del simbolo por la cosa simbolzada: “defendd 1a cuz™ (al

cnshonismo); “"compantid la coona’™ (ef poder.
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Para Lauwsberg, ka mefonimia "deja o plkano del confenido
concepfudl; para Le Guem, “concieme a ka organizacion referencicl™, en
JaKotson, "el proceso metonimico sélo dfecta a larelacion extema”

La dferencia erfre metorimia y metéfora consiste en que. e
espavio metonimico concieme a la organizacion referencial, como dice Le
Guem, "elprocese metaféico concieme ala organizacidn sémica”,

La metoninnia o una sustifucion que so da en ki rekxcién ortre dos
objetos que existen cada uno fuera del ofro; es dech, &l objeto cuyo nombre
s toma sibsife independierternente del objeto cuya idea se evoca,
ooz oojetos no forman patte delf mismo todo.

SINECDOGIUE

Se basa enla relacion que media entre untodo v sus partes. Paral
Fortorier: e la designacion de un objeto por el nornbre de ofio objeto con
&l cud forma un corurto, un fodo fisico o metafisico, se encuentra kaidkeade
L todo comprendida en la existencia o laidea del ofro” .20

Todorov dice que la snécdoque, “comsite en emplear i
POVING en un senfido gue s una pate de oho serfido de la misma
paaora.2®

Hay dos tipos de sinécdocue:

ay Lo snécdoque generclizarte. Es deck, por medio de o
general expresa lo paticular, por medio de 1o mds, 1o menos; por medio del
género, ko espedie; por medio de lo ampiio, lo reducido. La dnécdoque
deductiva, opera en ks relaciones, d expresaria parte pormedo deltodo.

Los mismas relaciones se dan a ka inversa en la snécdodue
nductiva, io ampio es expresado mediante o reducido. Es K snécdotue
paticukcrzante, por medio de lo paticuiar s0 axprea, Ko generdl; por medio
de ki parte, el todo; por medio del singuicr, e plurdl,

2B BERISTAIN Elena, Diccionarsp de Reldrica y peetics, p 464
22 pivem p. J65
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b) Shécdoqua de ka abshaccidn, corsiste en espresar o
concrefo medicarte o dbstracto, esto es, a juventud” en lugar de Tos
ibvenes” sinécdoque de absiraccion absolda, presenta la cualidad como
existe en si misma). Hay fambién una snécdoque de abstraccidn reldiiva,
preserfa ias cuclidades como dependiertes de dgo mds, “vestia Ta marfc’
da los pobres” (el de mantal”, Traje de manka™).

ANTONIMIA

Oposicion semdntica que se da enfre pares de expresiones, esto
es, s& da enre paiabras cuando no conciden ni sus significantes ni sus
signiicados. Es una relacion diversivoca.

Bionco-hegro
Bondad-makdad
Antes-después
Trabgjar-holgazanear

Dce Bathes que los téminos anténimos tienen una relacién de
presuposicion semdntica reciproca, debido a que ia presencia de uno de
elos presupone ka presencia del ofro (0 ausencia en cada uno de los
CO80s).

HIPERBOLE

Comsiste en subrayar lo que se expresa con ka intencidon de
rascender lo posbie, de rebasar hasta lo increie: la hipérbole condiye
wa intensiicacion de ka evidencia y se da en dos drecciones: aunentando
el Significado O disminuyéndolo. v

La hipérbole es un fropo y suele presentase combinada con
ohias figuras, principaimente con ia metéfora, eUfemismo, enre ofras.

UTOTE

Consiste en que para ofmar aigo, se dsminuye, dentia o niega
lo mismo e se afima, es deck, se dice menos Para sgnificar maés,
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Muchos autares relacionan i Bote con ia roni, sobre todo la
negaiiva no estonto™ {para decr “es inteligerte™). Cuando ka Rote es idnica
se denoming /mskoss y se describe Como una “exageracion modesta”,

Es una varedad de ka fote el fropo presenfado por Forfanier
como rRaRltizy descito por & mismo aurdr como un dicho aue finge
“araer ¢l deseo, k1 esperanza © ka corfianza sokre una cosa’, entanto que
Hende nada menos que Q desviaor de ella todo deseo, toda esperanza,
toda confianza”, enlos efempios se dice lo confrario de lo que signfica,
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3.LACRMCA +

En el contexto de cada civiizacion humona ka uiizaciontanto de
objetos como de insiumentos comunicativos ha varado nofoblemente. Es
evidente que del pdeoflico ala nueva era indushid que estamos viviendo
Ias cosas han cambkado, y que hoy et hombbre se encuenira materidimente
rodeado de un bosque de objetos ¥ un entomo fupido de menscies v
seficles géficas. Pero, asi meramente enunciada esta stuacion objefud y
comunicativa no basta para comprender ni basta fampoco hacer una
dferenciacion, deo por s obwia, sino que habiamos de hacer un
acercamiento en lo que respectad by y A la nrastdn de ese vdior en
Cada etapa de desarolo.

Tomemos prestada la clasficacion que hace Jordi Uovet en su
ideoiogia y metodologia del disefio. Disingurermaos fres fases piincipales: ia
dase naturciista, ka dase inventivae, ¥ Ia dase consumistar del desanollo en
lafabicacion de objetos y mensgjes.

1 La e notrcsyo se caaclenzd pincipaimente poroue se
creaba por necesidad, en esha etapa pimiiva Nl los cojetos ni kos mensajes
exsertes eran inties, sino que todos obedecion a a solvencion de un
requetimiento. Bran ka solucidn mds adecuada y Unica posbie, uego ki
Spima, auna necesidad concreta.

Ala vez que advino el lengude. el ombie advine a ofra
ciferencia espechica y radicd respecto a su entomo natural. Esa diferencia
consistio en la capacidad de ordenar su mundo, de aticuiar los proplos
elementos de la nalurdleza para establecer con eka y con los demds
hombres un fipo de relacion productiva ton elemertd como revolucionano,
Asl pues la capacidad de produccion simbdica -reallzada a tavés del
lenguale aficuado-, ¥y una capacidad de produccidn naudl reaizada
gocios a ka aficuocidn y a agunos elementos de ia ndualeza- hickeron
posiie el adverimiento del hombre aia histola.

El objeto v el mensale primiiivo eran efectivamente adecuados
una necesidad de uso, y nadamés. Y, por ofro Kado, 1o que detemminaloa &l
gado de necesidad no era nNinguNa ley ededior o ka ndurdleza y a ko
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naturdieza humana, sno digo incluido ¥ segregado por ellas mismas. Antela
conmngencia no habia fiempo para discunir acerca de una necesidad
pemar después como sdifaceria. Todo era mucho més sencilo ante fiio,
hamiore y animdies afacando el hombre respondia con los medios que ke
brindaba ka misma nafuraleza, s dect, ropdie, aimentos y guanda.

A este respecto podemos deck ahora st que el valor de uso 1o
ok los objetos para hacer mds kodble la vida al hombre.

2] Para explicar ka e frveriva habremos de hacer una breve
revieion d mito de Robinson Crusoe.

Como es sabido Ia novela de Robinson Crusoe es ka historia de
un muchacho nglés que huyd de su cosa para diaise en una seiie de
averturas rcinas de diversa founa, ka iima de Ias cucles consishid enren
barco a encalar y noufragar frente a la costa de una lka abondonada,
quedando en efla completamente solo, como Unico supenvivierte del
dascshre. Lo que nos inferesa es destacar como Robinson a partir del
momerto en que se hald solo en mecio de una iska en principio vilgen e
inhabitada, corsuyd. B conjuntfo de operaciones intelectudies y manudes
que desarola RobiNson para AA07ul enla sla un Aadicr, un entomo
chjetud y en cietfo modo un contexto de culura,

Robinson, a dferencia deo la fase nalurcista, no se presenia
corno un horrbre prirrltivo; si bien anba a una tiena donde no existe el mas
remoto vesdigo de afuny humana. También en cieto que dgo
fundamertd lo separa de aguel hombre antiguo de verdad indeferso: o
homicre pitmiivo luvo que deadyr  una sefie de fendmenos de
notudleza que le penmitieron organizar por andlogia, una pequena y
perertoria cuhura de objetos y det entomo. Crusoe sGlo en pate pretende
cescubyr 10 que la sia enciena y prefiere inverrar e medio objetud y
arrbilental que va a pemiile sobrovivi en aquela duacion. Eso ¢: Robinson
erventad también por anclogia, pero ya no sdio con o naturdl, sino
también, y especiamente, con o cuturd,
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Legados a este purto podemaos afirar que Robinson Crusoe no
5 d2 NnguN Modo UNa apoiogia de Kk vida al are lbre, sino una fremenda
deferca del ordenomiento de o natud bajo o fuerza progresista de una
Cculura burguesa ncipierternente indushid. Crusoe es el ciudadado experfo y
habl que marod todo o que convenga para poderte demaostrar a i
noturdieza que él es més fuette que eka. Bl pimer elemento que nos permie
caractetizar esta fase del disefio s A7/78movky.

La fase invertiva se desprende de la naturciista y sienta ia base
de latase consurnista: en ella se forja ik diléctiva que discute 103 datos de la
fase antetior y prepara el tereno alka préxima. Edta etapa vib nacer nvertos
fan necesaios corno 1o habian sido los objetos inmedictamerte necesarios
e 1 fase noturdlistcy; sin ernbbargo, tarmbien did nocmisnto of 10s prirmeros
atefactos absoitarmente indies.

Asi Robinson degpués de haber habifado una cavema para vivir
en lia pero viéndola desruda, decidiera procurarse mesa, sila y cama,
elementos que siguen pareciendo imprescincbles. No hay duda que
Robirson empieza a simbofizar pues se roded de ofros objetos que no son
dbsolfarmerte indispersables, rifan siquiera de una manera reldtiva. Eso es
clko en o que respecta a los objetos que este perondje uiizd para
omamertar s paredes conla nocidn de comodidad vy de ordenamiento

" para descubrr ias abundancia de sumorada, :

&l valor de cambio hace su aparicion en tanto que aln cuando
no habia con quién intercambiar los objetos Crusoe si atibuye un sirsa
cada simbolo v cada objefo ubicado en su enfomo y edo se hace mds
pdtente cuando adopta su sivierfe Harss, a guien ensefialo propio de su
cuturn britdnica en confraposicidn de su civiizacidn aborigen.  En ede
conterto los mensdies farmbién se inventan y se generan medicatizadamente
"0 paili Ge elementos ya culrcles, es deci, elermentos que obedecenaun
rabcajo en of seno de ko noturd y a kK frarsformacion de ko natural en algo
separado del coiaasr natud;  que visumbiarse blen a fravés de los
mecansmos cLturcles de ka fracicikon v kas costumibres.



194

Lo irmpottante a corsiderar en o mito de Rotingon Criuzoe o4 ol
corrEky  recomdo pOn edts pesonde ertie laidea o elproyecto vy su
100N Loy proyectos von por dejante de 1as necesdades, o bien, ks
necesidades no impottan e sini de acuerdo con ka stuacion concreta, sino
en funcién ded marco de necesidades heredado de ka culuria plenamernte
organzada ded Robnson continertal y esto representa una dferencia
sustoncidl respecto de la etapa anterior, La maemaany LYOrsaing mira con
esperanza hacia adeiante y proyedta la condciones Optimas para aar
scrisfaccion a esta voluntad del fuhuro.

&l homitre pimitivo e5 el hombre ndmada por excelencia, acué
que se adopta o las condiciones de vida propia: de lce stuaciones y
Srlutresy con que va topando. Bl nomie modemo, el burgués, es todo 1o
corfions, no e adopta almedio armbierts sing que digforsiond, contoriona
y totua” al medio amibients, hasta que ha consequidio date Ia forma v ia
fncicn adecuadas O s necesidades.

El homiore rmodems no ie corfomMma con un medio ambisrte
astenminddc sno que Sorinre e medio ambiente hasta adecuats con
o exigencics. Elburgués modemo e, propiamente, un creador del entomo
un Frs0 ded ertomo.

Lo clojefos de Cusoe fienen arte todo vy & Lo, como ios
de ki fase natudiista, pero diferen de estos en su genesis cutual y ka
tecnologia proto-indushial con que han sido elaibzorados. Como hemos visto
no sor la respuesta necesaia ala contingencia, sino la solucion liore elegida
enfre un cONUMTO de soluciones aysasas por ka histofid, d un problema
que no e3 Nédito, que no sorprende nic Clsoe.

Dor cosa fundomentales separan o Robinson de ka Awee
consumisa del dsefio, ambas consecuencia del hecho que vivia soko: por
un kado, sus objetos no ternion ni vk oke et ni vakoy o cormblo signo,
puetto que no hay nadie con quien poxder establecer cambio alguno; v, por
chro kado el dinero no jugaba en aquela iska ningun papel. Stuacién que
COmMIA CLIINGO se encuentta con #arss,



En efecto, esta asla gran dferencia enfre la /asw mnverrivg ol
diseio v da comsurnista. la ausencia de funciondidad o valor de cambio del
anaro en el crcto de produccion, astioucion, venta y posesion de s

objetos.

3) La /e consumiia del disefio es producto de ki socieaad
indusiial ¥y de un avanzado paso respecto d estadio tecnoidgico v
elementamente inventivo que hemos ejempificado a partir del mifo de
Rebinson Crusoe.

Robinson lontd en ki Bia una civiizacion Casi aUoNoma gracicss o
su invencién aunque é+a no legd tan kejos como para moquinar un asafo
lirngio vy deserfienado de su entfomao.

La invencién, que es ka verdadera caracterisica del hombre
rnuevo. No significaba todavic una intervencion violenta en los asurtos de lo
notcd. Siendo como era propiamerte tecnoldgica, mecdnica, pero no
indushicl en € sentido de seridl, las nvenciones de Leonardo Da Vinci sefician
exactamente el modulo de una aticuacion enfre el texto del disefio vy el
cerfedto de o natural ¢ lo social que no pefudica a nadie:  ka naturaleza
wolatora con el homiore inventivo, ¥ ese hombre no prefende torturar alin a
lanatudleza. Solo estacompletando su descubrimiento.

Pero a partir del siglo XIX nace la produccion de objefos y K
sociedad indushial, pero cuyas huelas se aparecen en la geografia humana
paudinamernte una vez que aparece el empuje econdmico de ka Ewropa
postrenacentista, es dect, ¢ patr del nhacimiento del coptalismo

propiamente dicho.

Se puede calficor de una invencion propiomernte perversa -pues
va corfracomente {Lenveysrr) en el campo de lo nahurdl-: se marca elinicio
de una actitud hostil del hombre respecto a lo nalurdl, ¥ en consecuencia
respecto o hombte, también se fraka pues de la invencién de una serie do
‘elermnentos que no siven Ya para fransfasnar la nalurcleza y entrar en relacion
proauctiva con eia, sino para fransfommer ko que ya era proaucto defivado
de o nalurdl. Una nvencidén que acaba creando ua masociiinackys
cortexiud separada y meddfizadarespecto de kK nalurdieza, con ckaxa
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Eropemkon a ko adonomia aosoiuta v, en defintiva, con ef drevimiento de
Cpieter kg o sustituing,

Dice Macluhan que tadoe ko hecho es un arfefacto ingeniado por
la rerte humana para halar y grado de orden en la corfucion que eska
totokdad del universo. Bl concepto de avaruy? © 48 O eeao
tarrbién se fundamenta scbre s relaciones fabicadas y Aea/xos por el
hormore.  También los mensdjes de cardcter icénico franstan en estas
coneriones como artefactos que el hombre ha tenido que inventara causa
ded caos , producto del ordencmiento impeifecto clel ertomo.

Los medios aceleraron en gran escalakas fransacciones humanas
ce todo fipo, formertaron la asokwlly Ay vy redefinieron las
relaciones delhombre con s semejantes y con su ambiente. Pardlelaalia
indushia nace la incushia de ko infformacion. La aceleracién impulsada porios
rmedios elechdnicos de comunicacién obliga areemplazar Ict secuencia de
una comprension de los procesos. Hoy dia la accion v ia reaccion son casl
smatiéneas, por lo que los atefactos creados por €l horrbre juegan un
papel sumamente mperctivo en este sisterma cuasi-instanténeo.

Todo medo crea y defne un amrbdlerte que tlende a
pemrnanecer invisible y oculto a las peronas cue residen en su inferior. Un
medic urde la cosmovisién que 1aics veces se pone en tela de juicio porgue
la nchucleza tecnoldgica -0 tecnonadluraleza-, asume un estado de
munidad ante la crifica de log usuarios, para quisnes elmedio atraves del
AOCESO de isairaakdry. PasQ Q ser tan nctwrdl como 10s fendmenos
meteorologicos.

Los medios moldean dhombre mientras que el hombre moidea
W Medios. Lo nuavo de toda innovacion tecnoldgica no son 1os medkos en
si. sino latotalidad de los cambios efectuados porlos mismos.

B hombre de ka socledad indushicl ya no s un descubidior sho
un clesuctor cie K ncturaleza, ya no esan invertortecnoibgico @ patr de los
aatos y elementos que ofrece o naturd, sino, propiamente. un manipulador
de ka naluraleza poseido por el deseo dekante de conshuir olra natluraleza
equiparaiie con ¥ sustiura de la verdadera.,



3 la revolucidn indushial penviid e proyecto iushado de una
CLAOCONa CON progresiva cata de natudiezq, y convimid aquel deseo en
un otsesion frenética por inventar y extender o naturdleza; los medios de
comuicacion  colectiva han  contibuido a la  creacion de  ede
tecnoomidiente al fomentar el consumo de esos producios producidos en
sefe. B consumismo que ha seguido ibgicamente d despiegue de ia
naushicizacion en su fase productora de objetos, es el responsable nimero
uno de que el ciudadono modemo viva en lka iusion de no poseer mds
entomo que € de los objetos y sefiales artficicles que lo rodean.

£l hombre #letdimente, es modelado por ior medios que se
apoyan en el serfido de ka vista, deviene mds en viay en cuanto a su
percepacidn ofimando un Dorrresrzen que todo objefo ocupa un ugar
designado. Deterning el sertido de kas cosas, fia la direccion de nuesiros
rnovirrientos y de nueshas aspiracicnes. Siendo que lo visudl muesta v
concrefiza esta forma de comunicar es ki Y /Ao para esta fomna de

producir cuthura patiendo de un contexto indushidizado.

Lo da civiizacion de la visidne se crea modelos de conducia y
punios de referencia valordliva en Sfes, que paraddgicamente  son
mrasponelbiag cUpo poder insttuciond s nulo vy que, por farto, no estan
¥amados d responder de su conaducta anfe ia comunidad, y cuya posiura,
snembargo. se produce como modelo influyendo en el compotamiento.

Apatir del momento en que un cenicero, una idmpara o un cartel
abandonan 05 cenfros de produccidn para iniciar su devaneo por €l
campo del mercado, la comunicacion y el uso, ks cosas van mds ol de su
ycior de uso porque vden como elermentos en que ka sociedad industiidl se
cOMUMa, es decl, alcanza el desdinoe v la metamds lejonas que es Capcr
de proponerse. Del msmo modo, nueshas sociedades no son tanfo
AXRCAKRSS (P QYR Y menos fodavia a7 amsumn cuanto
sociedades que, debldo amuchos factores de tine cortestud: ndushial, de
mecado, de comunicacion interpempnd de esfuctracion socid, efc.,
pUueden ser lomadas SocAsGaRRs DA & comsme  es decr, socieaades
cuya meta no dicanza més alG de la actividad il que consiste en adquin
digo. Los publicistas saben bien que lomés habiudl es comnsegur que un
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Moo ncte (o exéte) ol uguoiic en potencia a convartite en un uurio en
2k C en accidn,

los objetos segin Boudilad no se hon ifercambiado
ongncriarmente por el hecho de una AasCesary ooy o por la
prestacion social y signficacion; en este sentido, el comnsumo  de bienes “es
una funcién social de prestigio y de distoucion jerGrauica™39 Esdte vendia a
gar el volor de cambio Signo O 1k cke A0 A secaos: es decr, aquet valor
ncoporacio a un objeto, por af cud dicho objeto pasa a tener un valor de
sigrificacién: connctador de @i, definidor de gusto, etc. Este es, por tanto,
de un orden distrnto del valor de uso.

Lo ccurmulaciin y comsune de  objetos, mecarisrno  de
caecumnaciin Yo de predigo e haya mplicto en un mecanismo de
presacion socidl, €l cudl se halla, tarmbién en la base misrna del siterna de
vaioes y de infegracion en e orden jerdrquico de lo sociedad. Asi pues,
dedaca arte todo el valor de intercambio simbdlico de prestacidn socidl,
oz cornpetencia, v en elimits las discriminantes de clase. El cormunicador en
a5 Ccorfexo. programd el iermpo de oo de s sociedades Consumistas
lonzonde menscjes que en U maycio implican un consumoe de manera
drecta o ndirecta. Pemsernos no sdlo en los parocinadores de 1os
PEMIaS, SN0 qu 08 MIMos contenidos de edas ransmisiones sugieren

. COMPOItaMISTTos CoNsUMistas.

Asl kos comunicadaores son co-tesponsables de haber converticdo
=l tiermpo e en fiernpo de opciones imtadas, luego en cdieffo modo
necesanas y esclavizadoras, por ejemplo, en el caso de los anuncios de
elechodomesticos, vigjes de recreo o bebidas refrescantes, En esfe senfido
i lamado creardad es dgo que ya no se practica en la produccion
nduehial de obieto y de menscjes en nueshos dicss.

Lo fase consumista se ccrodedzoporelhedwodquews.
produccionss, ademds de estar dotadas de poca © mucha ukiidad, tienen
INCOPOIITo en su propia texuna -en su propio fexo- un peculiar valor de

30 2 alCRULARD ean. S 9 A ecarana palidins G siges p 2-14
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cambio signo-. Bl volor de signo dota de una connctacion smboica
patulcr alos objetos o alas stuaciones que nos permiiid levartarcon
relavg exacttud el mapa Iopogdlico de o dinbucion de la nquea y kKa
ashangdfia social, consttuye este mundo o sitema objetud por encima y
mds ald de ka uncion wo, un MICICCoSMos simbéico gracias al cudl los
membos, de ka sociedad encuentran ks vias de identificacion con su ckase,
locdizan los anhelos de ascencidn socid, o hdlan los signos extemos
mprescindbles para martener y  divugfar una imagen  estaluaria
defterminada. De esta manerqa, kas posibiidades de los objetos van mds adl
de su uiidad y extropoian su valor de uso a través de una ascendendcia
samboica (valor de signo) con la que vienen marcodos generaimente
desde cu origen.

Er cuma, 2l sisterna de ios chjetos, con todos 1o elermertos y
chispostvas propics de un sisterna de sigrificaciin, con su sirtcixis v su rettrica
(e ya e exploiaron en esta exposicion), rernten, corno dice Baudiiard, o
oojetivos socicles v O una verdadera bgica social, pero remiten igudimerts,
¥ 3€ wpEponen a ellos de una mansra cada vez més patética, o suistos
aetemnados que, si fueran desposeidos de sus objetos no considerarian
solamerte halber perdide lo que estaba fuera de elics (objeaien?), sno lo
rrices infirn que poselan, 1o més subjstivo.

La fase consumista se ha desprendido del modo de produccion
coptaista v, ademds, ésta es uno de s elementos fundamentcles por ios
" opiee podké dafink el cspacto globdl de las sociedades desaneladas de
hioy, v sus riveles econdrnico, psicologico, socidl, mercartl o estético.

Cabia pregurtane, ante este panorama, cudles son las
afemdivas en la produccidn de mensajes iconicos, no ya partiendo de su
cqracter expresivo que puede ser infinko e innovador, tanfo como kb
tecnologia avance: sino desde una perspechiva mds abandonada y por o
rasmo s preocupante, ia dimension de kos cortenidos.

*Not_a: sugerencia de actividades didicticas, consultar el rubro referente
a las mismas.
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4. ACTIIDADES DIDACTICAS

Se wgere uiizar las siguiertes actividades didacticas, para
QAN by CONSCImientos adaquindos Qo ikkrgo de este rabaio.

1. FORMA

Eercicios de intetpretacion de la forma, teotla de K Gestalt.
Hacer una apticacion de 1as siete leyes que edablece iatecria de la Gedaok,
1S secto o e NG,

Objettve: B alumno  diginguird  los  diferertes  fendmencos
perceptivos respecto alaforna.

2.Lu2

£ un cuartfo orcuro con una idmpara y desde distintos éngulos y
Clibarezicr, furmindr Objetos opacos, Tashicidos v frarsporentes v redachar un
epote de ks sensaciones, emocionet ¥ estados animicos e ideas que
evocue esta experiencia y discutilo en clcse.,

Objetive: B alumno ditinguird I importdici de 10 12 Y de ta
SOrroAC en K creacion de mensaies iconicos.
3. CLARO-OSCURQ
Medante la uiizacion de reproduccionas de grabados ¥
arignando valores numéricos se seficladn las zonas fuminadas v no

urrinodos de fos mismos *

Obietivo: El alurmno reconoceré ia importancia de la técnica del
Claro-QsCUno.

~ti0La: 2¢ atuerao o ia valoracion sugerida en el capitulo 2 2.2.1.2 Claro-oscuro}
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4. COLOR

Elaboracion de un especho de color con los elementos gue el
aurrno conzidere necesanos, apliicando la feora newtoniana.

Ohjetvo: & clumno distingurd el aspecto fikico del color.

5. COMPOSICION

Con la dtiizacion de figuas de catoncilo negro de ciferertes
WNENIONES, sore Un plano blanco tamaio carta, nacer una distmisucion del

eHacIo.

Otzjetvo: Bl durnno valorord 1o dinbucidn det espacio A frowés
del conepto de composicién.

6. PERSPECTIVA

Mediarre ia umizacidn de fres grobados distintos, buscar el purfo

Dpyetyo: B alumno diginguinds (os prncipios de la perpectiva.
7. NIVELACION ¥ AGUZAMIENTO ©

Por rmeclio de I utiizacién de dos obras de arte, encorfrar 1o
nvelacion y aguzamiento (+ - tensidn).

Chjetivo: Vsudimerte e ourno observard la rivelacion y
COLZOrIento aue puaden presentarse en menscjes de cardcter iconico.

8. PROPORCION

Hacer un andisis compadivo en dos gdbodos de ks
Chmensiones uizadas en cadauno de elos.



~1a

Objetvo. Bl aurmno comparard las distirtas formas en que se
U2 KT propociin

9. TECNICAS DE COMUNICACION VISUAL

Por medio de ia aplicacién de técricas visudles a res anuncios
pUbDkctcnios y res oras de ate. hacer una comparackan en lo que respecta
a kx cotegonias que plantea Dondis en ede ubro y redizar un cuadko
corrparctivo de los anuncios, un cuadro cormparctivo de ias obras de arte v,
OO Cuadio comparando anuncios i oboras de arte.

Otistivo: Bl dlurmno obsereard 1as diferencias que existen erfre
crncrs fornas de represertacion iconca.

0 SIGMIFICACISN DE LA FORIMA

Anciliza 1o friecuencia ¢ recunencla de cada fomrma geornéhica
DASICA 8N anunCos PUBICIANOS Mpresos,

Objetivo: El durmno disinguird y descubrirél la frecuencia del
moneo de bas fomas elementontalss en la publicidad.

1Lz

Hocer und vista de Shessvacion ¢ un rruseo (esposiclén) y a un
feara (ver obray y esciibir un repotte de ka Uuiizacién de ia iuz diigida y de
ambiente, ast como la infencionaiidad expresiva, driamdtica, etc. que se
ko,

Objetivo: B alumno aprenderd s diitas signficaciones que
pueden darse conia utiizacion de kaluz.
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e COLOR
*Fiachea)

Maodionte o uizacion de un visor con o de  color
intercarrbicile (elaborado con catuina y papel celofdn de cciores),
hacer un ieporte de jos diferertes estados de énimo. emociones e ideas
aue cerricta cada colory discufido en ciege.

Orpetvo: Bl aurnno cisinguidl las dferentes connotacionas y
denctaciones colechivas e individucles que fiene el color.

* e 2

Mediarte ia fizaciin de tes anuncios pubiictarios hacer una
cishncidn enfte ks signiicados que conlkeva el celor, de acuerdo al contexto

el s alic Qo v redlizar repressrtacion andfica.

Qiojefiver B clumne gpreciard tas comnctaciones del color en el

ChsCLsS ICENICO.
13. REPRESENTACION DE LA FIGEJRA HUMANA‘( SU ENTORNO " .

Con oy uilizacion de un «uyrse (o hisforieta), hacer una cidincion
acerca de. 1) represertacidn de 1a figura hurnana patiendo del modelo de
NG Cabezas (minimizacién, Sarsiang, o exatacién); 2) disinguirios pianos
v éngulos; v, 3y manejo deltiempo a havés de Ia cbservacién de un fime
cinsrnciogrénico (en el cne), hacer una disinclkon  de: oy planos; by angulos;
) movimiento; vy, .d) elementos sonoros y texto (su relacion conla imagen),
erfregar unreporte por escifo y discutido en clase.

Objetivo: B dumno anclzard 1o representacidn de la figua
hurncnd, su ertomo y cistingiuindi los elerrertos de edte cortexto cque pueden
rvir en i apreciacion de la misma,
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14. TIPOGRAAA

Hacer una breve revisién de los diferertes modos inogrdficos
para expresar el tledto en anuncios pubiictanos y anuncios espectacukares
UHONOE.

Objelvo: B aurnno aprecikad@ Ia necesidad de complemerniar io
cuastion verod coniniconica.

16 RETORICA DE LAIMAGEN

rediante o aplcacikdbn de ot elernenfos de la imagen
deterninor en mersajes publictanos las siguientes figuras retdricas y sus
relaciones, 1y metdfora; 2) retonimia; 3y sinécdogue; 4) ronia/antonirnics; 5)
hipétocie: y, 6) fote. Asimismo elaborar cadenas sérricas pafiendo de la
avresicn (denotacion) hacic los sgriicados (cornotacidn), que conlleva
CadI Bernsrto v Uego corurfalos en und irterpretacion globad del fexto,
De acuerdo a la gradacién de A Moles, elaberar constelacion
de aitoutos, de acuerdo a ko jerarquicty ol valor que cada elemento de ka
COrRACION, seglin el alumno fengad y groficar.

Ciojetivo: Bl alumino didinga y conozea las distintas formmas én quie
puede codificare unmensaje v jugar con sus efementos.

16. CRITICA

Hdcermpmelconmcoﬂroldeledwa(Jec.ﬁ Boudnkrd
Rokord Barthes, U. Eco). tespecto  a una revaloracion de la produccion de
menscies, fanfo en e aspedto expretivo como en el del confenidio.

Objetivo: B oumno anoclizard Ia lectura y esto le pemitrG
edablecer la dferencia erfre cspecto expresivo vy del contenido de los
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SE PRESENTAN CINCO MODELOS
DE

ACTIVIDADES DIDACTICAS
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Claro - Oscuro



3 04

AUTCR: Alberto Durero (1471 1528)
TITWO: Desnudo d¢ Mujer Yacliente
THONICA: Dibujo do la acuarela
LUGAR:  Albertina, Viena.
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CLARO~OSCUROQ

CODIGO:

LUZ, CLARO = (+)
NEUTRO, TENUE = 0
SOMERA, OSCURO = (-)



EIee

LECTURA DEL CLARGISCURD

El uso el clkaoscuro en el Desnudo de Muer Yaciente nos
ung sersacién de profundidad. Con un uso equiibrado de lauz que da peso
alafigua (el cuerpo de la mujen, en corfraste con fondos OscLros.

En generd, predorninanios toros grises, €3 declr, que s& manejaia
Coacand. uiizando ia iz (olanco o Claro)y en donde se desea resalfar (por
sjermplo, 1ot confomos del cuerpo) y 1 sorniora (oscurcs), para lograr el efecto
i Feonciuncs (o oo en el egmeacio gue by erfre hormbro, cuslo vy biazoy.

5 eviderte I intencién del adtor, tratar de presertar una figurg
uedlisgha:. que da la irmpresion de ung Mdimensionalidad, dernosfrando un

dorairio en eluso de edatécnica,
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Nivelacion y Aguzamiento

[ + - tension]
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AUTOR: Alberto Durero (1471-1528)
TITULO: Desnudo de Mujer Yaciente
TECNICA: Dibujo de la acuarela
LUGAR: Albertina, Viena

NIVELACION Y AGUZAMIENTO

(+ — tensidn)
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NIVELACION ' ==




AGUZAMIFENTO

P o e s e et — s e - ——— — o —— —-.r- — —— —

tensidn)

(—

tensidn)

(+
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AGUZAMIENTO ¢ tensién)

e e e e
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(+ tensidn)

AGUZAMIENTO
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HIVELAC ION-AGLUIZAMIENTO (4 -- tension)

LECTURA ZZORPARATIVA (DESMIJDD DE MIJJER YAZIEMTE ¥ VENIJS AMADICIMENA).

B ¢ tumanc ende abuscar 6 equiibno, ki ranquiidad: prefiste
aytar e fomyas que contranen sus cOagos. Bl ojo busca et eje axdal de los
Shjetos. Sinembaigo, en e caso de desnudo de My yoxseryese busca un
purto excerico. un descenframiento estetico: buscondo de ese modo, araer
ka1 ohencion sobre la figura (ef cuempo de mujern, por medio de ki fersion. Ya
e et fiene mdas peso hacia ka perte iferior derecha, pero en combinacion
CON I3 TONDS O3CLUI0S del fondo s Iogra und sensacion de equiino.

B Cono de la Y Anodidresms es didinto, puesto que la figura
PSRl 26 colocada cast en e cenro geometico del espacio (punto
Qrdiguen. En este cuadrio, los elementos tienden a aglomerarse en ka paite
nferar NO olstante, la posicion enreposo de lafigua certral y en corfraste con
2 FonNdio oS, nuevamente auxiian para encontrar el equilibho.

En ambos casos podemos ver que el peso depende de la
SomDInacion de muches factores  amafio, ubicacidn, colon; de una
tequiandad relativa,
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Proporcién



PROPORCIONES DEL ROSTRQ HUMANO

AUTOR : Vincent Van Gogh

TITULO® Autorretrato




bieaabt He 1 HE S DEL RIOSTRC HUMAND
YAt GOGH

% hda 3a demashar COMO 65 que & (oo humanNo curmple con
cEfaL caactentcas geométicar. e hazaron cuadrados. dngucs Y
e A0s en ks dfererntes partes del atonefrcto de Yan Gogh, conelfin de
rovefor que edomos equitrados y redimente proporcionados en cada una
S 1 ates A ruesio cuse.

Torto lo pespediva como ka proporeidn son regias absractas de
b pindunl o cegutectund, pero fundarnericles para dades ka fomrna a kas

renrovys




PROPORCIONES DEL CUERPG HUMANQ

AUTOR : Leonardo Da Vinci

TITULO : Le proporzioni del corpo umano




oY

En ede diouo de ks proporiones def cuerpo humano, Da vindi
TETMCATS Cue rUesio CUEIDO € redkmerte simémico.

Se frazaron ineas adiciondles a las ya morcadas por-el pirtor, con
€l fin de hacermds ciano el ejercicio. ,

Se frezaron cuackados, recténguios v fidnguios, se puede ver
cloramente como nuestro cuerpo estotaimente geoméhico.

La perpedtiva y ia proporcion en ka pitura son tegias abshactas
per ndomentales para deciles formas: en este y ks parfes esenciales del

cuenso humono.
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Aplicacion de técnicas de comunicacion visual

[ Dondis |
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AUTOR: Alberto Durero (1471-1528)
TITULO: Desnudo de Mujer Yaciente

TECNICA: Dibujo a la acuarela
LUGAR: Albertina, Viena
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ESCALA DE TECHICAS COMUNICATIVAS DEL PMISOR DE UN I00HO
DESMDO DE MUJER TACISNTE

ARONIA CONTRASTE
++ + [} + had

EQUILIIRIO THESTABILITIAD
SDPLICIDAD COMPLETIDAD
SIMETRIA | ASDETRIA
IR DIVERSTDAD
ECONCMIA PROFUSICN
ECULARIDAD IRREGULARIDAD
RETICECIA EXAGERACTON
PREDICTIBILIDAD ESPONTANEIDAD
ACTIVIDND PASTVIDAD
SUTTLEZA ALDACIA
NEUTRALIDAD o ACRITUACTON
TRANSPARENCIA g " L oexmwo
COHEREICIA VARIACIGN
REALISHO DISTORSION
A L PROFRDA
SECUBNCIAL - - ALEATCRIO
STHGULARIDAD YUKTAPOSICION
AGOEZA DIFUSIVIDAD
CONTTIUTDAD e T B¢ EPISODICS
C5digo de Becala
+ = oy
+ =coon

0 = ni-ni (o peutro}
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ESCALA DE TECNTCAS COMUTICATIVAS OEL EMISOR DE UN ICOND
VEIUS AADICMEDA |

NHIA CONTRASTE
+ (] + had
CUILIERIO INESTABIL IDAD
STMPLICIDAD COPLEITDAD
SIMETRIA — ASTMETRIA
NI { DIVERSIDAD
BOOHMIA PROFUSTON
REGULARIDAD - IRREGULARIDAD
RETICENCIA EXAGERACION
PREDICTIBILIDAD ESPONTANEIDAD
ACT IVIDAD PASIVIDAD
SUTIEzA P AGACIA
\ L 1oAD AENTUACTON
- - — PACTIND
COHERECTA 7:_ VARLACIOH
LIS DISTORSION
PLANA T PROFLADA
SOUBRCIAL - ALEATORIO
STNGULARIDAD i YUXTAPOSICION
AUDEZA ) DIFUSIVIDAD
CONTINITDAD - , Bl EPISIDIOS
cidigo de Eacala
- ooy

4+ =con

0 = ni-ni (o neutro}
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ESCALA DE TECNICAS QOMUNICATIVAS DEL PMISOR OF UN ICONO
GAFABXTOS (MIRO)

APOULA CONTRASTE
- + [} + L
BOUILIBRIO INESTABILIDAD
STMPLICIDAD CAPLEIIDAD
SIMETRIA ASTHETRIA
INIDAD DIVERSIDAD
ECONCMIA PROPUSTON
REGAARIDAD IRRECULARIDAD
RETICERCIA EXAGERACION
PREDICTIBILIDAD ESPONTANETOAD
ACTIVIAD T PASIVIDAD
SUTILEZA T — o, MUDACIA
MEUTRAL IDAD oo ACENTUACICN
TRANSPARENCIA B CPACTIAD
cOERRCTA TS o, VARIACKN
REALISMOD ] otsronsien
LA . PROFUIDA
SECURNCIAL ALEATORIO
SINGULARIDAD | woaaeostcion
s DIFUSTVIDAD

P — - 8¢ EPISODIOS

Cidiga de Escala
~+ =y

+ =cm

0 = ni-ni (o nevtro)
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ESCALA DE TECNICAS COMUNICATIVAS DEL EMISCR DE U ICONO

ANNCIO PUBLICTTARIO NO. 1

ARMONIA CONTRASTE
BQUILIBAIO .o ° N INESTABILIDAD
SIMPLICIDAD COMPLEIIDD
SIMETRIA ASIMETRIA
WIDAD T DIVERSIDAD
EOONGIA \ o PROFUSTON
RECULARIDAD i [RREGULARIDAD
RETICENCTA e, EXAGERACION
PREDICTIBILIDAD . ESPONTANE IDAD
ACTIVIDAD R PASIVIDAD
SUTILEZA - AUBACTA
NEATRALIDAD ACENTUACION
TRANSPARENCIA PACTDAD
COHERRNCIA e VARLACION
REALISWO - DISTORSTQHN
PLA - PROFUNDA
SECMICIAL — ALEATORIA
STGIARIDAD T, YUXTAPOSTCION

- =
AADEZA ot DIFUSIVIDAD
CoNTTNVUIDAD BN EPISDIOS

€5digo de Escala
++ =y

+ = con

0 = ni-ni {o neutro)
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ANUNCIO PUBLICITARIO 2 S

st Sevenstars OF B

o VY PO ¥

=t
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ERAIA DE THNICAS (UMBIHUATIVAT DM, PHISCH D UN  TO0ND
ANBMULO 1AM, ICTTARIO M), 2

Nesnia CNTHAGTE
XL L0 INFSTABILINAD
SIHAIC D T csemnee
HIMIIIA e b e e ALTMETRIA
UGG e ) mviESIA
HINMMIA PRSI
REXAANAH I TREFL AR AR (DAY
erEia PN IFACTON
PRIDICT IHILIDAD ESIONTANE [TAD
ATIVILAL K T PASIVILAD
SUT(8ZA . 1 e
T 1 N 1 T =Y
TRVSEARICIA o ooacomd
COHENaCiA N ] _ VARIACIN
HEALLSO - DISTORSTON
PLANA L PROFUNDA
FLURCIAL - NEATORIA
SINABARIDAD ARTAROSICION
AANHZA . DUFUSTVIDAD
cormanow o, B EISDIS

Cinligo de Escala

4+ v ary

+ = con

0 = ni-ni {o nulrol
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B

o

ANUNCIO PUBLICITARIO 3
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FEUAIA DE T HICAS (YMUNICATIVAS n4a, PSLXE DE LW [OOND
NAUNCIO PULICITARIO M), 3

NMNIA CONTRASTE
X + o + s

FXTLINIG e INESTADILIDAD
SIMALICIIAD - — COPLEI D
SIMETHIA M ASIMETRIA
UNTOA DIVISGINAD
HYMMIA THOPUS 1CN
LR AR TDAD TR ARIDAD
HETICENCIA EXAGIACION
PREDICTBILIDAD . ESPONTANEIDAD
2CTIVIDND : PASIVIDAD
SUTILEZA ALDAC (A
NELTRAL IAD ) _ ANTUACION
TRANSTARENC IA \ COACIDAD
COENCTA VARLACION
REALISMO DISTORSION
ANA PROVIPDA
SHOARNCIAL w7 ALEATORLA
SINANARIDAD YUXTAPOSICICH
AARRZA i DIFUSIVIDAD
CUNTINJIDAD B P IsIias

Cidigo dr Escala
9o my

+ = ocon

0 = ni-ni (o neutro}
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BANUNCIO PUBLICITARIO 4

Algo en el Aire recuerda a Loewe,

. TOEWE

¢ . ' . ¥ evacer
. : st

L . PERFUMES
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ECALA DE TECNICAS COMUNICATTVAS DEL EMISOR DE UN ICONO

ARNC IO PUMLICTTARIO ND., 4

ARQNLA CoNTRASTE
- . 0

EUILIBRIO INESTABILIDAD
SOPLICIDAD COPLEIIOND
SIMETRIA : ASINETRIA
winAD ) DIVERSTDAD
ECOMCMIA | ) PROFUSTON
RETULARIDAD - , [RREGULAR {DAD
RETICBCIA . | EXACERACTON
PREDICTIBILIDAD _ ™ ESPONTANE TDAD
ACTIVIDAD PASIVIDAD
SUTTLEZA - ALDACIA
NEUTRALIDAD . ACBNTUACTON
TRANSPARENCIA QPACTDAD
COORENCLA f VARIACTON
REALISWO DISTORSION
PLANA T N PROFUDA
SHVBCIAL - ALEATORIA
SINGLARIDAG | ’ YUXTAPOSICION
AGUDEZA T~ DIFUSTVIDAD
QINTIWUIDAD - EN EPISDICS

Codigo de Eacala

++ = oy

+ = con

0 = ni-ni (o neutro)
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CIXALA DE TECNICAS OOPRRY ICATIVAS DeL PAISCR OF UM [COND
AMUNCIO PURRLICETARIO ND. S

ARMCNIA CONTRASTE
Uil M : ** (NPSTABILTDAD
SIMPLICIDAD | COMPLEI TDAD
SIMETRIA L ASTMETIUA
UN DA DIVERSIDAD
ECONGMIA ] PROFUSICN
REGULARIDAD - - FRAEXULARITAD
RETICENCIA EXAGERACTON
PREDICTIBILIDAD ESTONTANETDAD
ACTIVIDAD PASTVIDAD
SUTILEZA ADACIA
NEUTRAL I DAD | acpnuctan
TRANSPARENCIA . OPACIDAD
COMERENCIA VARIACTON
REALISHO DISTORSION
PLABA ) - PROFULDA
SECUENCIAL ALEATORIA
SINGULARIDAD VUXTAPOG ICTCH
AADEZA DIFUSIVIDAD
CONTINUIDAD EN EPISIDIOS

Cidigo de Escala
.y

+ = con

0 = ni-ni (0 neutso)
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ANUNCIO PUBLICITARIO 6

e

3
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EALA DOF. TEONICAS COMUNICATIVAS OFL EMISCR DF UN Icrmp
ARMCIO PURLICTTARIO MO, &

ARICNIA covTRASTE
Lad * [+] + -
HOUILIBRIO INESTADILITAD
SIOLICIDAD = CCMPLES IAD
SUGTRIA ASDETRIA
NIDAD DIVERS{DAD
FOONMMIA PROFUSTON
RETULAR 0AD TRREGULAR [DALH
RETICENCIA EXAGERAC TN
PHEDICTIAML IDAD | ESPONTANEITAD
NTIVIDG PASIVIDAD
SUTILEZA ! ALDACIA
NEUTRALIDAD ACBTUACTON
THANSPARENCIA CPACTDAD
COIRENCIA - VARIACIQU
REALISHO DISTORSION
LA PROFUNDA
SUCUENCIAL ALEATORIA
SINALARIDAD YUXTAPOSICTON
ALOEZA DIFUSTVIDAD
™ EPISIDIOS

CONTINUTDAD .

Cadigo de Escala

++ = my

+ = con

0 = nieni (o newtro)
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ANUNCIO PUBLICITARIO 7

R

o o e
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ECALA DE TPCNICAS COMUMICATIVAS DEL. PMISOR DB N (00
ANUNCIO PUBLICITARIO MO, 7

ARMRIA CONTRASTE
SUILIBRIO b ¢ 2 ¢ “ nEsTADLIDAD
SIMPLICIDAD COMPLEITDAD
SIMETRIA - ASDETRIA
WD L DIVERSIIAD
ECOMGMIA PROFUSIGN
RECULARIDAD IRRECULARIDAD
RETICENCIA ., EXAGERACION
PREDICT(BILIDAD ESPONTANEIDAD
ACTIVIDAD - . PASIVIDW
SUTOLEZA N AUGACTA
NEUTRAL IDAD N . ACENTUACTON
TRANSPARENC A OPACTDAD
COHERENCIA )| VARIACICH
REALISMO DISTORSION
PLANA ) . proFRon
SEUBCIAL j ALEATORIA
STNRILARIDAD 1 YUXTAPOSICION
ADEZA . DIFUSIVIDAD
covTnuIA R EN EPISODIOS

Cidigo do Escala
= my

+ = con

0 = ni-ni (o neutro)



ESCALA DE THONICAS OOMUNICATIVAS DEL EMISOR DE ON ICTHO

OONCENTRACICN DE 3 OBRAS  DE ARTE

CONTRASTE
BQUILIBRIO e ° M " nestnmmwo
SIMPLICIDAD 2 " COMPLEIINAD
STMETRIA B ]
UNIDAD £ !| prvirstonD
BOONCMIA s ] I PROPUSICN
RECULARIDAD | RREGULARIDAD
RETICENCIA ' ' -7 AT
PREDICTIBILIDAD | ! " evomamen
ACTIVIDAD g 1 I PaSIvVIDAD
SUTILEZA i U 1] MIDACIA
NEUTRALIDAD 1 " 1| acrmuacion
TRAMSPARENCIA |1 It TACIDAD
COHERENCIA ] d VARIACION
REALISD 2 !
LN ! 4] PROFUNDA
SCUENTIAL Z | ALexrorio
ShGEARIMD v !| vmerarosicron
Mineza 1 {] 0 DIFUSIVIDAD
CONTIHUTDAD 2 /' BN EPISIDI0S

30
05digo de Bscala: ++ = mry,

+ = cm, 0= ni-ni

(o neutro)

mmmmmmmmnum
mu]m"l’ﬂmm

ARCNIA CrmasT

Aad * /] *
EQUILIERIO . DRSTAIL NG
SDOLICIDAD b s ORLRIIIND
SDETRIA &
UNIDAD b 1 or N
BOONMIA b b ] ) PROREIH 2
RIGULARIDAD bl UL T
FETICENCIA e 4 9 CDCENCION
PREDICTIRILINAD s F ESIOENET
ATIVIDAD ' . - MASIVIDAD
SUTLLEZA la : a NDACIA
NEUTRALIDAD " AR TN
TRANSPARINCIA |1 p s arecIeo
COHERENCIA ’ 3 b, BRIACIOM
REALISD 3
PLANA e E ORROA
SECUBNCTAL L 4 n~
SINGILARIDAD g b P AT MO
MDA 3 y
OONTINUIDAD i, | — ™ PN

1 - ? x
Cidigo de Escala
=y
+ =cm

0 = ni-ni (0 mewiro}



CUADRO COMPARATIVO DE TECNICAS COMUNICATIVAS DEL
EMISOR DE 3 OBRAS DE ARTE Y 7 ANUNC108 PUBLICITARIOS

ARMONIA

EQUILIBRIO
SIMPLIGIDAD
SIMETRIA
UNIDAD
ECONOMIA
REGULARLDAD
RETICENCIA
PREDICTIBILIDAD
ACTIVIDAD
SUT1LEZA
NEUTRALIDAD
TRANSPARENCIA
COHERENCIA
REALISHO
PLANA
SECUENCIAL
SINGULARIDAD
AGUDEZA
‘CONTINUIDAD

C6digo de Escala:

°  Obras de Arte

CONTRASTE

-

X

-

-

>~
w o |w |
—

11

11

-
~
—
wiw e[| {o = |- |~

~

~
N

— i fe

13 1

= = In

INESTABILIDAD
COMPLEJIDAD
ASIMETRIA
DIVERSIDAD
PROFUSION
IRREGULARIDAD
EXAGERACION
ESPONTANEIDAD
PASLVIDAD
AUDACIA
ACENTUACLON
OPACIDAD
VARIACION
DISTORSION
PROFUNDA
ALEATORIA
YUXTAPOSICION
DIFUSIVIDAD
EN EPLSOD10S

++ = muy, + = con, 0 = ni-ni (o neutro)

Anuncios Publicitarice
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LECI‘JRE DEL CIJADRO COMPARATIVO DE TECNICAS COMUNICATIVAS DEL
EMISOR DE TRES OBRAS DE ARTE Y SIETE ANUNCIOS PUBLICITARIOS

Como puede observare en el cuadro artetior, enla categoria de
ecpiitio-nestabiidad dos de las obras de arte son muy equilradas v una con
DYMDNO; BN CUAMTO 1 I0$ ANLNCIOS PUDICECKHOS 018 20N MUY eQuliIados ¥ uno
Con eqQuUitio.

Enia categora de simpicidad-compiejdad encorframos que dos
e las olias de ate preserton arpdcicia?’y unatiene aumoksiciad. Respecto
a 03 aruncios publictanos, en ko categora arpdsizad, fres tienen mucha y

cuciro poca.

En 0 cotegona de msmioumspd cbsenamos dispersion en i0s
detors obtenidos delas obras de afe, ya que una posee rnucha s7xsticy, oira
e 100 dmeica y o iima es muy aomdpiae. En lo que comesponde a los
anunCios pudlicitanios, seis presentan mucha 7l y uno es muy rmsiing

En i categoria de wrizaGrermictn, enconramos gue dos de
I oboras de arte fienen rmucha unidad y unatiende ala diversidad. Ahorabien,
de los anuncios dos tienen mucha unidad v cinco fienden a la diversidad.

La categora de [conomrproisdnpreserta una obia de arte
cor mucho &Conomia, una con profusion y ofra con mucha profusbn Respecto
a ko anuncios publicitarnos, und s muy econdmico, cudchio con econaimia, uno
REUTO v & GO preserta profusion,

En la categoka de mguimdadieiniad obsevamos dos
obrcss de aite que son muy reguicres y und muy meguiar. En los onuncios
publictanos cuaho son muy regulares, fres con reguilaridad, uno neutro y el ofto

fiene neguiaridad.

En la categona nssoarsia-exaneranidn encontramos en las dos
s de ate que, una es muy reficente, olra con reticencicr y la ofa es muy
exagerada. En ko que respecta a los anunclos pubiictarios, dos son reficentes,
es conreticencia, uno es neuro y el oo fiende ala exageracion.
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En K cctegota de  creckitialnrs-esoorroanaidxd o offuvieron
KOs sigieries restados enics ookl de ate, una es muy predicticle, olra con
Freaio#aon Y o uima tende a la esportanekdad. En cuanto a kos anuncios
putictanios, fienen predicticilidad y dos tienen esportaneidad.

Lo categotial de - axriaaadhoosakal obsevamos que en ks
cras de ate una es muy acttva, ofrafiene pasividad y la itima es muy pasiva,
En los oruncios pubictornos encortramos que uno es muy aCivo, UNo neufro,
<uchro tienden ¢la pasividad y uno es muy pasivo.

Lo categoria de auiea-auaasky rmiiesiia una obrd de arfe muy
Ui, ofrs con sufleza, y una muy audaz, Respecto a 105 anuncics puttickanos,
uno & sulil, dos con suileza, urno neutro, dos lerden ala oudaciay uno es muy
e Valar

En a1 categoria macgrddadcansrnaasin enconframos una obra
de ate con neutdlidad y dos muy acenfuadas. En los anuncios publictarios
sncorfrornos unio con neulrdiidad, cuaho fienden a la acertuacion y dos son
muy acentuados.

La cctegora masporssir-onasidad muesha una obra de aite
muy ransparente v dos con ransparencia, En cuanto alos anunclos pudkcitarios
urc &3 rutiarsparerte, res con transparencia y fres tienden ala opacidad.

En la categoria de aumsrsaio-raracyr enconframos dos obras
de ate rmuy coherentes y una muy vanada. Los anuncios publicianos presertan
Lno muy conerente, fres con coherencia y fres tienden ala variacién.

La categoria de aeakrmo-aionsidn preserfa dos obras de ate
muy redlistas ¥ una con mucha distorsion. En cuanto a los anuncios pudicifanos
los siete son muy redlistas,

En la categoria de phkaraprotindky obsevameos una obra de ate
plona vy dos profundas. En los anuncios publicitarios cinco son pianos ¥ dos
profundos.



L caregoia s sr~rearon encorfiarmos dos oloras de ate
SeCUENCYIRS ¥ una muy akedtond. Respecto a 10s anuncios sets son muy
zecuenciaes y uno muy adedtoro.

Lo categonia sy Laraoosionin rmuetha una obra de arte
muy singulcr, ofra singuiar ¥y offa muy  yudapueda. Aora bien, ios anunclos
presenton uno muy singuiar, dos con yustaposicion y uno muy yuxdapuesto.

En ka categoia de aouksnz-ailmvidad se obtuvieron los
siguertes resutados: Una olora de aife con agideza, una nelira v ka ofra dfusa.
Enlos anuncios encorframos uno con mucha agudeza, fres con agudeza y hes
s,

Lo categoiic de Covtiiaicra-an eoisodios presenta dos oloras de
ate con mucha confinuidad v una en episodios. Los anuncios pubicitoros
presertan seis muy confinuos y uno con continuidad.,

Al redlizar una lectura vetticdl del cuadio anteflior enconframos ole
ks obtas de ae fienden hacia la amcnia con freinta vy seis cortra ventiun
purtos de corfraste. Una cosa simiiar sucede contos anuncios pubiictanos, que
enden hacia ko amonia con noverta  puntos contra freinta ¥ cinco de

.- corfrate, - L . " : ‘ '
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Retorica de la imagen
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ANUNCIO PUBLICITARIO 1l.a.
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HOJA DE REGISTRO VISUAL (UMBERTO ECO)

ANUNCIO PUBLICITARIO 1.a.
Yyoniy

" DENOTACISN

Una muerjoven,

Delgada,

de frerte,

semi ncinada hacia el frerte,
Figl clarg,

Cabello oscuro, recogido,
abundante,
Cararectangicr,

rasgos finos,

sontisa franca.

Cejas marcadas,
Ojos cemados,
popados sombreados,
-+ lunar en el pdmulo izauierdo. ..
nanz recta,
boca mediana y remarcada

pérrulos més © menos rernarcados.

Cuelo largo y esbeto

Brazo izquierdo hacia el frerte.
Piema izquierdia hacia elfrente.
Veslido negro de dos plezas;

bisa o chaqueta,
cuello redondo,

CONNOTACION

Bedeza +
Bedoza +
Beleza +
Beleza +
Beleza +

Elegancia +
Semsuciidad +
Beleza +
Bellezg +
Sensuafidad +

Beleza +
Semsuciidad +
Sensuciicad +

... Semuaiidad, +

Belleza +
Sensuailidad +
Betezar +
Beleza +
Sensuciidad +

Sensualicdad +
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HOJA DE REGISTRO VISUAL (IUMBERTO ECO)

ANUNCIC PUBLICITARIO 1a.
Yardy .2

DENOTACION

sels botones bilosos d frerfe. entakondo
sobre fodo de ki cinburc

manga krga algo holgada,

purios y borde infenor remarcados con
un encaje fipo banoco.

Lafada:
rcrsparente, amgiia y vaporosa.

Actes pendientes,
largos hasta los hormitros,
base negra, pendiente claro.

Guartes negros, de fela brilosa.

Medias oscuras.

CONNOTACION

Begancia +
Semsucidod +
Elegancia +

Elegoncia +

Sensuchicdod +

Sersuaiidad +
Sensudfidad +

Elegancia +
Elegancia +

Sensudiidad +
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CADENAS SEMICAS

51 = Bedeza (B)

2 = Begancia (B)
$3 = Sensudidad (S)

B) + (B)+ (B) + (B) + (B) +
EYy + () + (B) + B) + (5 +
B + (B + (5 + (5 +

BY + () + (B + (B + (S) +
&+ ®
&+ ®
By + (B)

B + (5 + (9 +
(S +

+ + + o+
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TABLA DE CONCENTRACION

CUANTIRCACION DE LOS SEMAS
SEMAS NUMERO DE VECES
51. Bedozo n
S2 Hegoncia 7
$3. Sensuctidad 12

REPRESENTACION POR CONSTELACION
{ABRAHAM MOLES)
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Hzjo de racio viucd (Urmberto ECo)

REGISTRO VISUAL DE:
ANUNCIO PUBLICITARIO 2.0,

iquios (Perfums Aain Delon)

DENOTACION CONNOTACION

1ol y 1 objeto Erotsrmo +
De anioa hadia abajo:

1 semierie,

S cuemo viens de derecha a
izquierda hasta lamitad del
NLCio,

W croeza edd cle frerts, o3
de fonria tangulcr, dpenas

Mishicismo +

rmcrcacia porunda uz amania, Erofismo +

12408 Qrandes,

czules conunalineanegra, Enigma +
-4

Cormpsetarmente Qioletos

1hcsco,
de forrnc hexagonal,
topa doraca con azu, - Enigma +
CUETAT CRCICO, "+
verde en el centro "
Conuna uz amaniia del
J0do izquierdo.

Norribre del producto en el cero

superor,
maca en el centro inferior.

Fasco colocado sobre una base
negarodeada de und iz que
varia de azu a verde (del certro

Ao e Misticierno +-



ANUNCIO PUBLICITARIO 2.a.

IQUITOS AGUADE TOCADUOR PARA HOMBRE DI ALAIN DELON
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CADENAS SEMICAS

$1 = Erctismo {E)

32 = Misticisrno (M)
= Engma (En)
B + (M) +

€ +

CEny + (EM) +

Eny + (EnY + (En) +
My o+
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TABLA DE CONCENTRACION

CUANTIHCACION DE LOS DATOS
SEMAS NUMERO DE VECES
31. Erctismo 2
52. Mshcrmo 2
3. Enigma 5

REPRESENTACION POR CONSTELACION
(ABRAHAM MOLES)
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INDICE ANALTICO

A

Acerto g7

acividad

activwiades dddclicas  202-261
agudeza ag

agzamiento 74-79
dedonegod 89

anguUiacicn 174

anguo detoma 65
ontonimi 191

0K 86

COreDO VISUAL  11-12 ) 174

chculo 117-121

CIWSEND 46,202,209-211

CCf  46,51-55,127-134, 203-205
coherencia 87

cornpelonc a4

CONMPONCon 55-68 .. plarno s7-68,203
comunicacion visudl, tecnicas de  82-110,204,226-251
COrfiraad 89

citica 193-201,206

CZ  124-127

cuakkrado 113-115

)

dfiustvidad 89
AtOosion ga
durccién 175

E

ecchomia gs
encuci®  s6-68,174
= 89
eq.i:ﬂoea

s aneidaod  es
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E

foses SENSORIAL 6-13, PSIQUICA 14-23, PERCEPTO CULTURAL 23-29

AUcs @ s bésicas 112-127,204

QLI hMaNa ¥ SU enfomo  135-175 ,205

fguas refdneas  185-192, 206, 252-261

foimna az-asy susleyes ka escuela de ka Gestalr 3g-a5 significacion de ka112-127, 204
122-124

‘fragrmertacion  as

Lz a6-55 . significante as, signiicado 127-129
ftnte 191-192

M

sCje ICONCO  29-33
metcfora  188-189
metoremy 189-190
rnocielos de actividades diclaclicas  202-261
movimiento 17s

N

nvalacidtn 74-79, 212-220
neuraidod a7
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opacidad gy

POsICSd 86
peicepto cutud, fase 23-29
perpectva  69-74,203

pona gs

phkno de la expresion (significante)  a7-s1
pyno del confenido (signficodoy  s1-192
precicticiidad ss

profunda es

pricica, fase  14-23
purto de fugd  71-73,203

R

Reddisno 88

reqfonidad 84

reficenciy 85

retéica de lkaimagen 185-192, 252-261

S
.

secuenckiidad ag
oo func 1

semofid, fase 6-13

i 30-36

simeia 83
simpiicidad 84
snécdoque 190-191
. singukariciad 89
sitoimMa DE LA VISION 30-33
sonido 175

suleza 86
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Npografia 176-184,206
romparencia 87
Mg 115-117

U

nicdad  aa

Yy

vonacion 87
vision, sisternc el s

yustaposicion 88
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iNDICE DE ILUSTRACIONES

A

Acerto 102

actvidad 100

agudeza 109

agegando cuepo ala esuctua 154
ayegONdo penpectiva a mufieco soido  1ss
dedtoedad 108

IO e toma (encudicke) 66-68

AruNCios PUDICKNOs 238, 235,297,239, 241, 243, 245,253, 258
Aco de movimisnto en pevspedfuc 156
asmetia 93

audacia 101

Atoretreto Vincert Van Gogh  222-223

Bosmueio imagnano de lkafigura en accidn 163,162
I

crcuio 120-121
cohetencia 104
corrbmudocroosdemovnuertooonlcccjc 159

composicion safomcsde .enel encuacke 58-64,66-68
corfnadad 110

cnuez 126

cuadrado 114

D

Desnudo de Muer Yaciente (claroscuro)  209-210,213-215,227
detalies en la eshuchura del munieco 151

dog'a‘nc piono 141

modmﬁeco desde cuaiquier punfo de viita 158

distorsion 105
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economia 97
empiozamiento del mufieco en cudquieriugaronivel  1s7
110

57 CNCCON ge o Vaartes b&sicas del sa-s9,61
R T e wgndc

eguchsq del mﬁeco 149

emum:cmiologca 6

exageracion
avpanimentos, eﬂmctuc deimuiteco 1s2

F

facewnes 16s

figurcass arricivalertes  as-as
fource delhoizonte 148
fiecha 123
fragmentacién 96

G
cobotos (J.MG) 231
H

NOMISe en MOVIMIento - 166971 e
hornire medida de todas kas cosas 172

inesfabiidad 92
neguandad 94

Leves de kafoma(escusiade ia Gestal)  a1-a2
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A

moviriento la esuctra delmueco 459
mAeco femenno 164

N

neuhraidad 102
nivelacion y aguzamiento (+ -terddn)  7e-77

0
oAyl 103
P

prasivickid 100
perfies enrelacion conlafoma sdida 153
penspectva 72
LAt 106
prodictilidad 99
p{OﬂJﬂdC] 106
profusion 97
proporcion  dsl cuerpo  hUmMONo 146deteminacion rIgpida de Ias1a3 . enel
abuo 147, en relacion d hotizonte 14s idedles de varias edades
.. * 140 |, idecifemeninaso |, ided masCUING 79, PO CrCOs y Unida-
v mesde cabezd 144 \.«:1nos)ﬂf:a«'>efd¢5 purtos bésicos que se de-
en corocer. 160

R

ReQismO 105
94

relicencia 98

S
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ol 179-184
nansparencia 103
116

unkdad 96
v

vanacion 104
Verius Ancaciérnend 216-219,229

f

yutaposicién - 107

. e . [ k]
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