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que el detective dégaf;blie.dlsﬁlnt35~faéetas, de manera que la
frialdad que el Op, el invésﬁigador de la Agencia Continental, les
muestra en los cuentos desaparece, por lo que los detectives de las
novelas pueden llegar a convertirse ya sea en camarada, amigo o, en
el caso de The Thin Man, en pareja estable e la heroina.

Por otra parte, los personajes femeninos cumplen la funcidn de
realzar las virtudes del detective a partir de sus propios rasgos.
De esta forma, por ejemplo, a través de un personaje seductor se
realza la fortaleza del héroe al ser capaz de rechazarlo; por medio
de un personaje <«débil se muestra 1la actitud protectora del
detective; mediante un personaje con funcién de villana se
manifiesta el apego al bien del detective. Esto quiere decir que la
presencia de los personajes femeninos contribuye a que el detective
aparezca como un héroe con un fuerte apego a su codigo de valores,
el cual nunca cambia en &l a pesar de su evolucion,

Las innovaciones de Hammett en el género policiaco incluyen a
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los - personajes . ~.ambiente

aristocratico sociedad

e un:criminal;: que aparecen en;1a

corrupto‘ Y

etective, ‘que tampoco es

el‘héfoe désééégaﬁo'eflﬁfgl;ble:ﬁé ége gipo de novela, sino un
'péfsénajé  cadé vez 5&55;‘9Q1£érable, “también - sustituye los
estereotipos femeninos. ﬁe{la misma manera en que la figura del
“detective evoluciona dgluna obra a otra, los personajes femeninos
principales también 1lo hacen.‘Esto quiere decir que Hammett se
aleja de los estereotipos y crea personajes femeninos complejos,
que se transforman a la par que el detective, por lo que cada uno
resulta siempre compafiero o rival digno del otro.

Hammett crea en su obra un mundo criminal masculino, de cuya
corrupcion las figuras femeninas casi siempre son victimas. Las
unicas que logran sobrevivir en este mundo son las que adoptan su
corrupcién y las que se aferran a un codédigo de valores propio, de
la misma forma en gque lo hace el detective, Como se vera mas
adelante, de todos los personajes femeninos sélo dos, Janet Henry
y Nora Charles, comparten ese modo de supervivencia con el
detective,

En cuanto a la trama y al tema de cada una de las novelas, los
personajes femeninos desempefian un papel fundamental, puesto que
son éstos guienes de manera activa o pasiva propician los eventos

y son medios por los que el tema se cesarrolla.

La importancia que tienen los personajes femeninos en la obra






‘’saben:ilas: respuestas

écdntééimienﬁos.'ﬁe esta férﬁé;'elrpuntbfééiQisté fiéficio'de la
ﬁarracién también contribuye a‘inc:ementar el suspenso y a hacer
impredecibles las acciones del detective?, Si bien todos los
personajes son impredecibles, son las villanas las que mas recurren
al engafio y de las que las acciones resultan mas inesperadas.

Los personajes femeninos que desempefian el papel de villanas
en los cuentos de Hammett establecen las caracteristicas que
tendran las «de 1las novelas., Una de éstas es que engafian al
detective, y al lector, a partir «le su apariencia fisica: las mas
atractivas estan directamente ligadas al crimen, La atraccién
fisica que despiertan en el cetective implica un reto a sus

principios, el cual finalmente el héroe vence cuando se ve obligado

' Walter Blair, "Dashiell Hammett: Themes and Technigues",
p. 304,

? Thid




por éstos a.;.entregar aflavjusﬁic1a a:l

incluso, Esto sucede eni“Tﬁe Gi

en The Maltese Falcod (1950}

Las villanas tienen algo ' felino, va.sea en:suifisicd o'en su

comportamiento. Tal es el caso de Creda Dexter en "The Tenth Clew":
With the eyes for a guide, you discovered that she

was pronouncedly feline throughout. Her every. movement
was the slow, smooth, sure one of a cat; and the
contours of her rather pretty face, the shape of her
mouth, her small nose, the set of her eyes, the
swelling of her brows, were all cat-like.?

Este tipo de animalidad se encontrara también en Alice Pain y Mimi

Wynant y, como en este caso, se expresard a partir de descripciones

concisas que a la vez son reveladoras de rasgos importantes del

personaje.

El tema del abuso de la confianza <del hombre por parte de la
mujer también surge a partir de los cuentos, Esta vileza de los
personajes femeninos, como de Elvira en "The Girl with Silver Eyes"
y de la princesa Zhukovski en "The Gutting of Couffignal", es el
elemento gue realza las virtudes del detective, como la prudencia
y fortaleza pues, a pesar de casi caer en su trampa de seduccion y
mentiras, es capaz de rechazarlas, de entregarlas por sus crimenes
Y, en un caso extremo, de herirlas fisicamente, como sucede con la
princesa.

Asi pues, ya desde los cuentos Hammett (esarrolla la

vulnerabilidad del detective ante el encanto de las mujeres y su

} Dashiell Hammett, "The Tenth Clew" en The Continental Op,
p. 18, '



susqéptib

personaje femenino que el

;sensibilidad con respecto

Lakcorrupcién es otro dé 1os’temas importantes en la obra de
Hammett. En Red Harvest (1929) este tema se sugiere desde la forma
en que se pronuncia el nombre de la ciudad donde ocurre la accion,
Poisonville, en 1lugar de Personville, De manera literal, el
ambiente de esa ciudad y su sociedad amenazan con envenenar Yy
corromper a quienes llegan ahi, como el detective, Este se enfrenta
a la traicioén, deseo (e venganza y engafio prevalecientes en ese
lugar y cuando se da cuenta de que goza con la cadena de muertes
que él mismo desata, reconoce: "Tt’'s this damned town. Poisonville
is right. It’s poisoned me."*

A través de la relacidén del detective con un personaje
femenino, Dinah Brand, la repulsién del Op bor Personville y sus
habitantes se manifiesta, puesto que es a ella a quien expresa lo
que siente. En esta novela el Op es un personaje andnimo del que
s6lo conocemos la lealtad al trabajo por sus acciones y lo que

siente al llevarlo a cabo por medio de su relacion con Dinah. Por

4 Dashiell Hammett, Red Harvest, p.157.
Todas las referencias subsecuentes a las novelas se haran

directamente con el nUmero <le pagina.



esto' ella’ eswuna:

s, aun’ cuando

ese ‘bajo mundo,

luxe’ hustler, a yﬁigéleééué»

persdnaje femenino que. pide. dinero..de haneraﬁdireqtar desde. un

principio deja claro que sé6lo asi hace negociéciohéé:”

"If you talked my language (...) T might be able
to give you some help."” '

"Maybe if I [Op] knew what it was."

*Money," she explained, "the more tne better. T
like it."(p.33)

En ‘otras ‘novelas como The Dain Curse (1929), The Maltese Falcon
-(1930) o The Thin Man (1934), hay algunos personajes femeninos que

éqtﬂan por el interés el dinero pero no lo hacen «de manera tan
franca como Dinah Brand, Resulta muy cierto lo que dice Robert
Albury, un antiguoc amante, sobre ella: "She’'s so thoroughly
mercenary, so frankly greedy, that there’s nothing disagreeable
about it" (p. 27). En este caso es un tercer personaje el que
contribuye con la caracterizacion de Dinah y no sélo el personaje-

narrador por medio de sus descripciones:



HSh
made her

‘»bﬁ@yjéﬁdﬂﬁiqv

. '“Her coarse hair —brown— needed fr1mm1ng and
was. parted crooked]y One side of her upper 1lip had been
rouged higher than the other. Her:dress was of a
particularly unbecoming wine color, and it gaped here
and . there down one side, where she had neglected to
snap the fasteners or they had popped open. There was a
run down the front of her: left stocking.”" (p.32)

La apariencia Elslca de Dlnah es perfectamente acorde con.-su

temperamento, es rlaro'que ‘es. parte de.su raracterlzac1on y por

esto mismo es fundamenta rusquedad~f151ca va al parejo de su

franqueza, y de alguna manera con‘su lealtad Se:puecle apreciar
esta vlrtud cuando c1ta A detectlve en su departamento para
pedirle que olv1de 1a informacién que le habia dado sobre Max
Thaler y el asesinato de Tim Noonan. Max aparece junto con sus
secuaces, haciendo parecer que todo fue una trampa tramada por el
en la que Dinah también toma parte. Ella se enoja y le aclara al
detective que ella no cometié ninguna traicion:

Her voice was husky with rage.

"This is none of my doing. He came here by
himself, said he was sorry for what he had saic«d, and
showed me how we could make a lot of coin by turning
Noonan up for you. The whole thing was a plant, but T
fell for it. Honest to Christ! He was to wait upstairs
while I put it to you, T didn’'t know anything about
the others (...) ". (p. 104)

A pesar de pertenecer al mundo corrupto de los hampones Dinah
no es traidora. Es curioso que en esta novela el unico personaje
gque no es corrupto es un personaje femenino. En Personville 1los

personajes corruptos y traidores son masculinos, ellos son los que

conforman esa sociedad a la que el detective se enfrenta. Dinah



ah'suscita

ente miedo y

pue. aht Omo tima: ese_mundo masculino

que1la aﬁiquila una vez que’ella:demuestra que no posee lo

‘indigpéﬁﬁabie' para’ sdbré&iQiereﬁ 8l: fortaleza masculina vy
cofrupcién.

“ El papel de Dinah Brand es fundamental para el desarrollo e
la trama., Por ella comienza la historia: es el motivo del asesinato
de Donald Willsson y éste es en un principio la razéon por la que el
Op se queda en la ciudad. Por otra parte, en su papel de "banco de
informacién", Dinah es la que empieza a desatar la persecuciodn de
todos los hampones de Personville. La eliminacion de personajes
corruptos que el detective quiere hacer en la ciudad comienza con
el uso de la informacién que le da Dinah sobre Max Thaler, Dinah
Brand resulta un personaje activo, como suscitadora de los eventos,
Yy pasivo también, por ser motivo indirecto del primer crimen y por
ser victima de la misién del detective.

El hecho de que todos los personajes el mundo criminal de

5 Dennis Dooley, DRashiell Hammett, p.85.



también ‘son Cuando ‘Dinah’ es

asesinada,.1

1ve“contra €l y le toca
esclarecer 'su’'propia’inocenci

erseqguir al detective, lo

que 1é¥sombra'del érimen Eahb;eﬁ
cual’ significa una ruptﬁfévwéon"1qs‘rcénones del héroe formal
in?ulnerable. :

El asesinato de Dinah pone fin a la relacidn de camaraderia
entre el detective y ese persoﬁaje perteneciente al mundo bajo de
Personville que, sin'embarﬁo[ no ‘es corrupto, Como victima del
hampa, ©Dinah subraya la. corrupciéon y traicién de ese mundo
masculino del que sélo el detective se salva gracias a su cédigo
moral y también gracias a Dinah., Sus principios lo hacen perseverar
en su misidén de exterminar a los gangsteré de Personville; la
muerte de Dinah lo salva de las intenciones de éstos de eliminarilo
a su vez. Con respecto al Op, el personaje de Dinah Brand es
importante porque es un medio por el que el detective desarrolla la
faceta de compafiero de trabajo de un personaje femenino, algo que
en los cuentos nunca sucede, puesto que Dinah es el primer

personaje femenino que mantiene una relacidon sincera con el



Viﬁéa:téﬁbs;iog adoﬁtecim{eﬁﬁqs;
a:Alice Dain como a Aaronia Haldorn; lo Qué édiere decir que estos
dos personajes aparecen eﬁ la obra como instrumentos del autor
intelectual de los crimenes. De este modo, Gabrielle resulta ser el
motivo por el cual se desarrollan todos los eventos, asi como
sucede con Dinah Brand en su fase pasiva. Es entonces un personaje
pasivo que motiva el desarrollo de la historia y que es victima de
todos los instrumentos de su perseguidor: Alice Dain, los Haldorn,
Whicdden, etc. .
De manera similar a Dinah Brand4 la scaracterizacion de
Gabrielle empieza desde su aparienéiarfiéicé: "She had a pointed
chin and extremely white, smooth skin, and of her features only the
green—brown eyes ‘were large: forehead, mouth, and teeth were
remarkably small." (p.6) Esa apariencia la hace un personaje un
tanto caricaturesco, pero surge por necesidades de la trama.

Gabrielle esta convencida de gue es portadora de la maldicion de

¢ Ibid., p.93
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‘10 ve reflejado en.

los Dain-y esto isicol:-Se. considera unser.

no sélo maligno; Sino animal también: - .. i.il o

) "Look at my ears—- without - lobes, pointed tops.
People. don’'t have ears like- that, Animals do., [...]
Look at my forehead- 'its smallness, its shape~ animal,
My teeth."” She bared them- white, small, pointed, "The
shape of my face." Her hands left her hair and slid
down her cheeks, coming together —under her oddly
pointed small chin. (p.180) - E

El Op tiene un papel muy importante'eﬁfiajautorrevaloracién de

Gabrielle, Ella, ademas de subestimarse, se considera un ser dafiino

s que-destruye a quienes se le aprdximan,ftal Y como su. tia le hace

creer por la maldicién que 1aé}béf$1gde. El de ect1ve'désempeﬁa el
papel de protector/salvador: que la'hacd‘aptdfrevalorarse y logra
que ésta tenga un concepto positivo de si miéma. Maneja el animo de
una Gabrielle débil presentandole elementos de su verdadera
fortaleza, quizds no muy convencido de ellos pero si del efecto que
éstos pueden ejercer sobre ella:

"TE you aren’t normal, it's because you're
tougher, saner, cooler than normal. Stop thinking about
your Dain blood and think about the Mayenne blood in
you., Where do you suppose you got your toughness,
except from him? [...]"

She seemed to 1like that. Her eyes were almost
happy.[...] (2.182)

Con esta actitud protectora el Op logra obtener la confianza de
Gabrielle y se hace receptor «de su esperanza:

"Thank you. Thank you," she babbled. "Please don’t
let me stop believing you. Make me believe you even if-
No. Tt is true. Make me believe you always, (p.188)

La Gabrielle el principio, con desplantes y altivez, es totalmente

10 opuesto a esta nueva Gabrielle sumisa que tanto confia y cree en

el Op. Asi se crea una relacién de dependencia entre él y ella que
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.como:en’The Glass Key y .The Thin Man,

se repetira en otras.novelas

Y qde,sjeip‘ ~ih¢1usovinfanti1, y . el

aesta disposicién

n-ventaja de

mato a- su

Halﬂbrn, en:doncderselle:sigue-fomentando:1l sdesunafuerza

maligna que 1a péfsiéué; iafﬁaidiéloﬁ:dg-19; D§1nw

iA partir de su relacién:éon Gabrielie Yide la-razén-de -ella se
puede apreciar una transformacién en el Op. En esta novela el
detective ya no sufre problemas de conciencia y se opone a 1los
villanos una vez gque identifica quiénes son. Sé convierte en
protector de Gabrielle no por motivos de trabajo, sino por interés
personal. El Op ha dejaco el desapego y frialdad hacia los otros y
en esta novela demuestra mayor sensibilidad e interés hacia quienes
requieren su proteccion, De este modo, la figura débil y pesimista
de Gabrielle enfatiza la fortaleza, perseverancia y paternalismo
del detective.

Por otra parte, el engafio del que es victima el Op en cuanto
a la identidad del criminal significa una ruptura con los canones
del detective de la historia policiaca formal. En esta novela el Op
es un personaje mas dentro de la trama creada por la enloquecida

mente de Fitzstephan, y solo hasta el final se da cuenta de que



El engafio ‘del. detective comienza desde las falsas apariencias

tdé-ios,instrumentos de Fitztephan. Mrs., Leggett parece una ama de

‘qasaaﬁranquila y agradable: "She was a woman of about my age,
 n£6pty;’with'darkish blond hair, a pleasant plump face, and dimpled

fﬁpihk éhééks", "Her voice was placid as her face" (p.3). Esta imagen

ssufre. una - transformacién radical cuando surge su verdadera
,pérsonalidad: desaparece Mrs. Leggett y surge Alice Dain. Resulta
'serjhﬁ'personaje calculador y criminal, Cuando se descubre que ella

es: quien asesind a Mr. Leggett, la apacible ama de casa se

transforma en una fiera:

"The housewife -Fitzstephan’s serene sane soul-
was suddenly gone, This was a blonde woman whose body
was rounded, not with the plumpness of contented,
well~cared-for early middle age, but with cushioned,
soft-sheathed muscles of the hunting cats, whether in
jungle or alley." (p.57)

Es el modelo «de villana que Hammett va habhia creado en alguncs
'cuentos, como “The Tenth Clew", que tiene algo felino en si, no
s6lo en la apariencia fisica, sino también en el temperamento, lo
cual confirma lo que Diane Johnson dice de los personajes femeninos
en la obra de Hammett: "the women are never as nice as they look,

but deeply unprincipled, with the morals of cats."’

En ese momento <le revelaciones Alice Dain se convierte en una

’ piane Johnson, Dashiell Hammett, A Life, p.48.
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una:especie’ de
ng ftbehiﬁd‘eyés
eatures, the pose

tjofiit— seemed the

que -rompe ese hechizo

ra.-Alice Dain y es en

ucede con Dinah Brand,

ien és el mismo que le

e ‘que ‘Tos 'personajes

femenlnos acaban 51endo v1ct1mas de zla tralClon mascullna.

En cuanto a Aaronia Haldorn,, el juego de las apariencias
también cumple una funcion 1mportante T1ene una imagen creada que
resulta casi celestial y que va muy: de aéuerdo con el papel que
desempefla en el Templo. De hecho, su presencia contribuye a crear
la atmdésfera sobrenatural de ese recinto: "She was tall, graceful,
andad hef dark eyes seemed to have ligﬁt on their own (...). That was
all T could see clearly then."; "Her voice was the most musical T
had ever heard” (p.39) Es una mujer de una belleza que parece fuera
de la realidad y que ejerce una especie de encantamiento incluso
sobre el Op. Mas adelante surge la verdadera Aaronia Haldorn cuando
pierde esa mascara de celestialidad y revela que en verdad es una
delincuente. Sus delitos siguen una gradacion definida hacia la
mayor criminalidad: empieza por aceptar la idea de Fitztephan de
crear un culto fraudulento para asi enriquecerse; es complice en la
muerte del Dr., Riese; y, finalmente, con tal de salvar a su amante,

Fitzstephan, intenta asesinar al detective., En este episodio la



figura ' de .Aaronia’isigue 'siend

miste:io y'realidéd

intenta matar

shaky I was."(p.210)
Aun cuando faiié‘en su intento>de anigquilar al detective,
haronia sigue‘ tratandolo con amabilidad y cortesia, lo cual
contrasta con la templanza perdida del Op:
"May I have my pistol now?"
"No."
"Will you give my best wishes to Mrs. Collinson,
and tell her I'm sorry T couldn't see her?" (p.210)
Tanto Alice como Aaronia se convierten en instrumentos de
Fitzstephan debido a la relacidn que sostienen con él. El ha sido
amante de ambas, de ahi que pueda ejercer esa manipulacién sobre
ellas, Las dos, a su vez, manipulan a Gabrielle gracias a la
relacion que existe entre ellas. Alice, por ser su madrastra, posee
su confianza, por lo que es capaz no so6lo de tergiversar sus
afectos, sino también de hacer que ésta se autodestruya por medio

de las drogas y la falta de autoestima. Por su parte, Aaronia es

receptora de la confianza de Gabrielle por ser una figura asociada




‘F1gzstephaﬁ.'él es la mente calculadora que, por un

ermizo,’ manipula a esos personajes femeninos que alguna

vVéz‘idréméron y las conduce al crimen, En cuanto sus instrumentos
empiezan a ser obstdculos para é€l, no duda en eliminarlas (logra
matar a Alice y casi consiqgue que Joseph mate a Aaronia) y con esto
se reafirma la idea de gque los personajes femeninos son victimas e
un mundo masculino criminal,

El éxito de la misidn del detective enfatiza su codigo de
valores, ya que éste es lo que lo mueve a salvar a Gabrielle de sus
victimarios. Se mantiene en el caso no sélo por fines de trabajo,
sine porque su propio codigo se lo exige., Asi pues, la traicién y
perversidad <de estos personajes enfatiza la lealtad y actitud
protectora del detective que, a diferencia <de ellos, no persigue
ningun fin egoista, sino s6lo la salvacion de Gabrielle,

En The Maltese Falcon el tema de la confianza se desarrolla a

la par que el del engafio. Todos los personajes de esta novela

requieren de la confianza de otro, el detective, pero lo que



de la

singﬂdélg,dé.y_b

Por otfa
canones e la'hovéla'poiiciéca que iésjéhteriores. Para  empezar,
por primera vez el detective se involucra fisica y afectivamente
con los personajes femeninos. En seguida, el mismo detective
aparece como sospechoso principal de un crimen., Apenas acepta
investigar el supuesto caso de la hermana de Brigid cuando se ve
involucrado en el asesinato de su socio Miles Archer. A diferencia
del Op en Red Harvest, que aparece como sospechoso de la muerte de
Dinah y tiene que esclarecer su inocencia para tranguilidad propia,
Spade tiene que demostrar su inocencia ante el resto de 1los
personajes y sobretodo ante la policia.

A diferencia de las dos novelas anteriores, The Maltese Falcon

estd narrada en tercera persona, por lo que el lector siempre
ignora las respuestas emocionales del detective a los
acontecimientos y asi sus acciones siempre resultan impredecibles.

Brigid 0’Shaughnessy es el personaje femenino central de la

8 pennis Dooley, Op, Cit,, p.59.



[dé 1ab
1 ééSo pafar,

icomienza a

sus mentiras, Brigid le’sup

engafios y manipulacién hasta

los otros personajes que rééhften aiSpade, que le piden confianza
Yy le corresponden con engaﬁos_‘cého dice Dennis Dooley, la palabra
"trust"® aparece no menos de treihﬁarveces en el transcurso de la
novela aunque es precisamente lo. gque nunca hacen los personajes:
confiar en el otro.

Brigid intenta manipular a Spade desde su primer encuentro en
el que se presenta como un ser <esvalido, timido, nervioso vy
suplicante que es capaz de sonrojarse a voluntad para ser mas
convincente: "Her eyes were uneasy." (p.4); "Her lips trembled., Her
hands mashed the dark hancbag in her lap." (p.5) Pero su supuesta
candidez no corresponde con su apariencia seductora, por lo que
Hammett parece indicar que hay una relacion entre la criminalidad
y los pefsonajes seductores:

She was tall and pliantly slender, without
angularity anywhere. Her body was erect and high-
breasted, her legs long, her hands and feet narrow. She

wore two shades of blue that had been selected because
of her eyes. The hair curling from under her blue hat

% Ibid,, p.106
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r ght]ylred -White

claro cuand : : ! ainvestigando
sobre sd
remously,: "so tired
.th1nk1ng up - lies,
ie and what 1s the' truth,

ndiof: not know1ng what.
w1sh I-"
I 'She “put :her hands up
}Qopen mouth - hard -agains

ragainst his body. ' (py89

Spade,s cheeks, put’ her
swimouth;- her body ' flat

':Eéa'mahera‘de manipular al detecﬁiyeienmarca a Brigid dentro del
tipo de la mujer fatal tan recurrente.en la obra de Hammett. Quizas
el entregarse a Spade también podria deberse a que Brigid realmente
se enamora e el, pero es claro que en este episodio lo hace con la
intenciodon de callar sus prequntas. Por parte de Spacde el aceptar la
seduccién de Brigid comprueba lo que antes ha cleclarado: "I never
know what to do or say to women except that way [...1" (p.27),
aungue esto no gquiere decir qﬁe no se esté enamorando <de Brigid. De
este moddo se entabla entre ellos una relacién de amantes-rivales,
pues asi como hay amor, también hay intriga, desconfianza y hasta
traicién. Brigid se encuentra en una situacion muy similar a la de
Dinah Brand cuando esta con el grupo de enemigos <de Spade en el
departamento de éste. La diferencia entre ambos casos es que Dinah
no le puso una trampa al Op e incluso se enfurece por parecer
participe en ella, y en cambio Brigid finge ante Spacde para
llevarlo a la trampa de Gutman,

El juego «de Brigid termina con la decision de Spade de



entregarla: a la,'policia, En‘eSta,océéiédgyéfnpﬁés\
intentar sediicir . al detectivé,,com ; b 'q
Elvira y ‘la princesaIZhukovski éuéﬁdo<él o)
sus crimenes, Es el momento en gque ‘Spade ‘pone fin‘a
Brigid.y revela que siempre estuvo,conséienté de que‘ella utilizaba
su relacién amorosa como medio para manipularilo:
"You came into my bed to stop me asking questions,
You led me out yesterday for Gutman with that phoney
call for help. Last night you came here with them and
waited outsicde for me and came in with me. You were in
my arms when the trap was sprung- I couldn’t have gone
for a gun if I'd had one on me and couldn’t have made a
fight of it if I had wanted to., [...]"
(p.212)
Como vemos, el personaje e Brigid ayuda a configurar dos
aspectos del detective. En primer lugar, ella demuestra que el
detective ahora deja de resistirse ante la tentacion de una mujer
y acepta su seduccidn. En sequndo lugar, Brigid subraya que aunque
el detective ya ha cambiado, sigue conservando su cualidad
principal: la lealtad a su codigo de valores. A pesar de la fuerte
atraccidn que Brigid ejerce sobre Spade, él1 la rechaza cuando se
encuentra ante el dilema (e quedarse con ella o entregyarla poi sus
crimenes, De igual manera que en "The Gutting of Couffignal" y "The
Girl With Silver Eyes", la tentacién que implica 1la villana
seductora enfatiza la firmeza de principios del detective, pues aun
cuando en un momento él vacila entre sucumbir a la tentacioén o
cumplir con su deber, su lealtad es lo que vence al final, pues no
s6lo es hacia su trabajo, sino principalmente hacia si mismo.

De los tres personajes femeninos que aparecen en la novela,

quien tiene mayor complejidad es Brigid. Es una rival digna de



enemiga:

haber567

codigo de valore

Loérbpyo s:guglapérécen enlla novela
; 13; cﬁélidades'del detective
a par£ir dé{sL f;1ééi6a é&n'élhfédfwﬁna parte esta Effie Perine,
que es el dhico personaje femenino honesto y leal a Spade, Estos
rasgos se refléjan de algun modo en su apariencia fisica. No es una
mujer atractiva y seductora, sino al contrario: “She was a lanky
sunburned girl whose tan dress of thin woolen stuff clung to her
with an effect of (ampness. Her eyes were brown and playful in a
shiny boyish face." (p.3) Esto configura un patron de personajes
femeninos que sigue Hammett: 1las “"buenas" o ingenuas no son
sensuales, sino mas bien asexuadas, es decif, que no representan
ninguna amenaza sexual; en cambio las perversas tienen una
apariencia y actitud propias para seducir al cetective. De este
modo  Hammett establece varias dicotomias en los personajes
femeninos: ingenuidad-villania, asexualidacd-seduccion, lealtad-
engafio, asertividad-manipulacidén. Estas caracteristicas opuestas se

ven claramente en Effie y Brigid: mientras la primera es ingenua,




pueden

interponerse entre a decepcidn de

Effie enfatiza otra’ ;détébfivé:*su~soledad. La

respuesta de Effie’ a’l: 'Sbadegc§n féspecto a Brigid es

una actitud criticaj:d desaptdbadién;ApueS'no'corresponde a sus

expectativas sobrédéi:aeéﬁlnb defdn‘peféoﬁaje femenino al que
supuestamente el détéctiQe  ama;’ De“éstE' modo, ella parece
abandonarlo en-un triunfo que élbconsigue jfacias a sus principios,
lo cQal’es un precio muy alto qué Spédé éaga si se toma en cuenta
que el unico personaje que le es leal es Effie,.

Por otra parte se encuentra Iva Archer. Ella si corresponde
al tipo de mujeres seductoras de Hammett: "She was a blonde woman
of a few more years than thirty. Her facial prettiness was perhaps
five years past its best moment. Her body for all its sturdiness
was finely modeled and exguisite." (p.24) Spade tiene una relacion

sexual con ella, pero de hecho no se involucra sentimentalmente. A



logra apartarlo de sus principios.para asi'saly rSé*déjla justicia.

‘The_Glass Key (1931)Ves dna,qpv§la1én,ddnéérlos personajes
femeninos muestran mas facetas del déteééiVe y en doncde Hammett
hace todavia mas rupturas de cénone#. éaré empezar, en esta novela
ni siquiera hay un investigador.'Elvpersonaje que lleva a cabo este
papel es un hombre que vive delrplacer del juego y no de la
satisfaccidn de cumplir con su trabajo, como Sam Spade y el Op. Se
involucra con la investigacidén no por. intereses personales sino
para-“aclarar la inocencia de un-amigo.En seguicia, a diferencia de
los cuentos y novelas anteriores en los que, por ser leal a su
trabajo, el detective siempre terminaba solo, en esta novela el
investigador acepta compartir su vida futura con un personaje
femenino, lo cual prefigura de alguna manera la relacion entre el
detective y la heroina que habra en la ultima novela, The Thin
Man.

Janet Henry es el principal personaje femenino que aparece en



la'novela:

“'los ‘personaijes

nipapel activa en-la nqveia.

Asi ‘como . Dinah ‘Brand va; .Janet’ es suscitadora de

eventos.' Al: mandar

determinacion oculta de aliarse con' Ned para descubrir al

;‘asesino 'y ‘en la seguridad con que. hace ‘sus preguntas Yy

afirmaciones:
[...] "Why don’t you like me?. she askecd Ned
Beaumont,
“T think maybe T do," he said,
She shook her head, "You don’t. I know it.,"
"You can’t go by my manners," he told her,

"They’re always pretty bad."
"You don’t like me," she insisted, not answering
his smile, "and I want you to." (p.100)



_personaj

"Good morning!"
(p.1%89)

) Janet “Henry" ‘was trembllng Excitement had drained
'her skin of 'color; - had darkened her eyes, giving her

the,appearance of “one drugged, "We have something to
tell vyou,  Father," .she said in a strained uneven
voice,  something that-" She turned abruptly to Ned

Beaumont, “Tell him! Tell him!" (p.199)
Toda su  ansiedad se convierte en decepcién y frustracién
cuando Ned descubre ‘que -el verdadero asesino de Taylor fue su
propio padre., Sin haber;tenido la intencién, Janet Henry contribuye

A desenmascarar .a su padre. Por un lado, ella introduce a Ned de

una manera mas diféﬁ;éy yi activa al asunto al pedirle su
colaboracidn para encontrar la’evidencia de que Paul es el asesino.
Por otro lado, ella propiéia el desenlace pues presiona a Ned para
que revele a su padre la culpabilidad de Paul y entonces se
descubre la mentira del senador. De este modo Janet Henry resulta
tanto el motivo de la anécdota, por ser la causa del pleito entre

Paul y Taylor, como la propiciadora de su desenlace. Su honestidad

y afan de verdad es la causa de todo esto: por decirle a Taylor que



realmente,  Jar

encierra Aaﬁ;'fr ,pe:]UlCid para"ambos, simbolizado por las
serpientes; yisﬁn éilos mismos los que se vierten encima el dafio:
Janet con sﬁsfiﬁﬁriéas, sospechas y ansia de verdad, y Ned por su
afan de esclafecér el caso. El romper la llave de cristal resulta
acabar con algo preciado para ambos: Janet termina la relacion con
su padre y Ned su amistad con Paul. Asi pues, el ser "atropellados"
por-las serpientes es literalmente ser aniquilados por su propio
afan de verdad,

A su vez, el suefio de Ned podria ser una prefiguraciéq de lo
que le sucede. Haber peséado una trucha enorme y perderla porgque
Janet la echa de vuelta al agua puede representar el tener la gran
amistad de Paul y perderla a causa de Janet. De manera indirecta,
Janet hace que termine la amistad entre los dos puesto que,
primero, es el motivo por el que Paul se pelea con Ned., Después,

rompe toda posibilidad de reconciliacion entre ellos cuanco decide




a‘gente que

e ‘Ja'net':'.‘ Ella se

figura paterna

if'é’l" fﬁoment<) en que él acepta

crc"irn‘peg tibl

,s_umfe :lar éarte dependiente e infantil de

investigar el

la relacién. P’orv'_‘e”stoy,yi E/il‘,:_iyrse con Ned también va en busca de la
guia 'y prct'ecc‘i.’éh:,qi;eifél;representa para ella. Asi pues, 1las
pérdidas  de: r‘ela'c'icv)r"ieys ~que- Ned y Janet sufren encuentran una
substitucidn en la relacién potencial gue se establece entre ellos
dos.

Los otros personajes femeninos de la novela muestran otras
facetas en la figura el detective. Mrs. Madvig es el primer
personaje que tiene una actitud maternal con el investigador y con
el que por primera vez éste tiene una relacién de tipo madre-hi jo:

"So here you are at last. You’re a worthless boy
to neglect an old woman like this,"”

Ned Beaumont grinned impudently at her and said:
"Aw, Mom, T’'m a big boy now and T’'ve got my work to
look after." (p.22)

La presencia de Mrs. Madvig es importante porque enfatiza 1la

hermandad que hay entre Ned y Paul. Después de que ellos se pelean,



thought he didn’t do it and. i uld be especially nice if that

‘other one was his mother," (p 113)°

Opal Madvig es otro 'person:a’jé"ife}mén’i’no‘ ’qu’e résalta los cambios
del investigador. Ned sostiene unerl"relaci;')n ar lé vez amistosa y
paternal con ella, quien es uno de los dos personajes femeninos que
desemperian el papel de personaje débil., Su relacidn es diferente a
la establecida por el detective y este tipo de personaje en otras
novelas, pues en ésas la razén por la que se relacionan es 1la
investigacidén que lleva a cabo el detective. En cambio en esta obra
el desarrollo de esa relacidén es inversa: el investigador y el

personaje débil son amigos desde antes de que comience la




investigac

femeninos sélo se

primer personaje con el ‘que el

algo ‘que nunca se habia visto

' She turned sidewise in bed, laying her cheek
agalnst the topmost pillow, and began to cry. [...]

" He returned to the bed, sat down beside her again,
!and moved her head from the pillow to his shoulder.

(p.27)

lﬂConforme avanza la historia y Ned desarrolla su investigacion,
su relacidn con Opal pasa por diferentes matices, Ella empieza a
desconflar de su padrp y a creer que él fue el asesino de Taylor
Henry. A Ned 1e;MQlesta esa deslealtad de Opal para con Paul e

intenta7convencep}qiﬂeiguersu padre es victima de la difamacion de

sus oponentes:

"He's a murderer, " she said in a low
distinct voice.
“and his <daughter’s a chump, " he exclaimed

irritably, "Will you stop that foolishness?"

"My father is a murderer," she said.

"You’re crazy. Listen to me, snip, Your father had
nothing to do with Taylor’s murder. He-"

“"T don’t believe you,” she said gravely. "T’11
never believe you again."

He scowled at her,

She turned and went to the door.

"Wait," he said. "Let me-"



,io;pbsibleipof hundirlo:

vida por defenderlé;iAu;;pges, la.;mpo‘ﬁaﬁCié de Opal es doble. Por
un 1ad§, por el céhﬁfést;idé}sgragfiihdtcon la de Ned realza la
lealtad de éste haciaiééQi éi‘§§f:¢1:ﬁﬁiéo en estar de su parte y
creer en su inocencia.‘,Pof 5£rq lédo, por medio de ella se
desarrolla el tema de 15 traicién, en el que, como después se vera,
todos los personajes participan en un momento dado.

Eloise Mathews es otro personaje femenino que participa en el
desarrollo del tema e la traicidn, ya que seduce a Ned siendo una
mujer casada, En esta novela es la Unica que pertenece al patron de
mujeres seductoras e Hammett., Todos los motivos rojos en su
persona enfatizan su sensualidad y secduccidén: “"Her round breasts
were moving the red silk of her dress irreqularly with her
breathing" (p.132); "“When she looked up she smiled, crookedly,
twisting her heavily rouged exquisite thin lips sidewise, Her eyes,

reflecting red light from the fire, were too bright.," (p.132)




‘marido..’

;.- femeninos. participan’ de

Henry al-asesinar a su propio hijo, que es

: masculinos: el séﬁé@b
la traicidn mas vil, y:Pé lyai‘ocultarle la verdad a Ned, su mejor
amigo. Comparacdas con la‘traicidn del senador, las que cometen los
personajes femeninos résultan secundarias, Podria decirse que éstos
cumplen la funcion a nivel de la trama de coincidir con el tema de
la traicién, gque .en realidad tiene su raiz en un personalje
masculino, El unico que se aparta de esta red de traicién es Ned
Beaumont., Asi pues, los actos desleales y traidores e todos los
personajes realzan las virtudes de este investigador que, a pesar
de ser un gangster, no comparte la corrupcion de la gente del mundo
de la politica con la que se relaciona. Janet Henry hiepe lazos
directos con ese mundo, pero es capaz de rechazarlos y de ir en
busca del cdédigo moral bien definido e incorruptible de Ned
Beaumont, que precisamente por esto representa para Janet un medio
de salvacion y una especie de pacdre substituto,

En The Thin_Man (1934) el personaje femenino principal, que




‘novela:

personaj

ihveséigacién provocaba:éue~el€détect19eyterﬁinara solo al perder
a una ¢olaboradora (Dinah'Brandi, Qn:socio (Miles Archer), una
mujer amada (Brigid O’Shaughnessy)}, o a un amigo (Paul Madvig, por
el que Ned también perdidé una especie de familia). El perder esas
relaciones humanas era el precio gque el detective pagaba por su
apego inalterable a su cédigo moral, lo que significa, segun George
Grella, que "his successful {investigation becomes a kind of
defeat"!®, Pero esta soledad desaparece en The Thin Man, donde el
detective inicia y termina la investigacion siempre en compafiia de
su pareja. De hecho, el énfasis que pone Hammett en la estabilidad
y armonia de la relaéién entre Nick y Nora parece mayor que el que
pone en el tema de la novela, que es la falsa identidad,.

Como compafiera de este detective diferente Hammett crea un

personaje femenino nuevo, multifaceético, tan complejo como él. Las

® George Grella, "The Hard-Boiled Detective Novel" en
Detective Fiction: A Collection of Critical Fssays, p.109.
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innovaciones en ‘el
hecho de ‘que es e 1 :narrador
nunca describe: S u’apariencia

fisica por medi

tdno,bgrlé

Fuera de est

no .se encuentraiotra ‘en

En seqgundo lugar,Nora:Charles es el primer personaje femenino

perteneciente a la - ciase  aiéa; éi qué el detective acepta
abiertamente. En ‘las néQeiasgﬂanteriores siempre existe cierto
repudio del detective hacia 1astujeres de estrato social alto,
pero eso ya no se - ve en‘e;ta obra. Esto se puede explicar por el
hecho de que Nora tiene'uﬁ Eédigo moral propio que no se contamina
por la relacién que iiéva éon'los de su clase.

Una tercera inqovacién en Nora es que ahora es ella, el
personaje femenino, quien insta al detective a actuar. Siempre es
ella quien manda, dirige, sugiere, y es Nick quien obhedece. Desde
situaciones tan simples como la siguiente se nota la actitud de uno

y del otro dentro de la relacidn:

She gave me a newspaper and a cup of coffee and

said: "Read that:"

I patiently read a paragraph or two [...]

"Not that, stupid." She put a finger on the paper.
"That, " (p.9)

El hecho de que el detective sea la parte pasiva dentro de 1la

relacién no quiere decir que ahora se haya convertido en un



1a* funcidn ‘de realzar las

Dorothy 'y Mimi Wynant noiso

ellas también son vehiculos-por los:que se desarrolla el tema de la

falsa identidad,

Por una parte esta Dorothy:Wynant. Ella desempefia dos papeles
contrastantes entre si ?eiiéei,pérsonaje débil y el de la mujer
seductora también.'Por'eété dualidad de papeles, Dorothy podria
parecerse a Brigid O’Shaugnessy, pero no es asi puesto que ésta
finge ser débil ante Spade para lograr sus fines, en tanto que
Dorothy desemperfia uno u otro papel dependiendo de los personajes
con los que interactta, Sobre todo con Nora y Nick, que representan
una figura paterna y materna para ella, se muestra como un ser dque

necesita proteccién., Desde la sequnda ocasion en que se reunen,

Dorothy entabla con ellos esa relacidén, en que ella sufre mientras




Nick y. Nora la; consuelan"

"Some people have all the' luck. This one’s :namec
Chrlstlan He’s a honey. That'’s Mamma- divorces a -
lunatic and marries a gigolo."” Her eyes became wet. . She:
caught: her breath in a sob and asked: "What am I going
to do, Nick?" Her voice was a frightened child’s,

I put an arm around her and made what T hoped: were
comforting sounds, She cried on my lapel.{...] b

Nora. had Dorothy over in front of a look1ng—g1a€
soothlng her with powder and rouge., (p. 14)

'Pbrrotravparte, ante. personajes masculinos fuera
‘Gilbéftj’Dorothy secomporta como- una mujer seductor

o: que'tamblen se: d1ferenc1a de

‘1mpllca ﬁuefbunb ‘de “ellos es

aparlenc1a % el otro es él 5utent1co. ‘Como se verd mdas adelante,
todos los personajes en la novela, excepto por Nora, tienen esa
falsa identidad con 1la qué fingen ser algo diferente a lo que de
hecho son;

Por su parte, Mimi Wynant es otro personaje femenino que
también tiene una cdualidad de papeles. Por un lado, cdesempefia el
papel de figura maternal, como se ve en la manera en que se dirige
a Dorothy delante éerotfos personajes: "How about getting some
clothes on, Dorry?" -(p.24), o cuando habla de ella con otros:
"Don’t you think she’s gotten to be a little pretty thing?" (p.24);
"She’'s only a child, Nick." (p.24).

Por otro lado, Mimi también tiene rasgos de la mujer
seductora. Asi como Brigid 0’Shaughnessy, Mimi intenta manipular a
Nick por medio de la seduccidén para salir bien libracda de sus

enredos: "She smiled and put a hand on my cheek and kissed me on




the:mouﬁh,

intentar com

a cadena de

Nick describe

Mimi de mentir:

s “"[...) When you catch her in a lie, she acdmits it
“'and gives you another lie to take its place and, when
-you catch her in that one, admits it and gives you
still another, and so on, Most people -even women- get
discouraged after you’ve caught them in the third or
fourth straight lie and fall back on either truth or
silence, but not Mimi. She keeps trying and you’ve got
, to be careful or you’ll find yourself believing her,
not because she seems to be telling the truth, but
simply because you’'re tired of disbelieving her."

(p.141)

Estas caracteristicas de Dorothy y Mimi son opuestas a las
virtudes de Nora y de esta forma las realzan. Nora se opone a
Dordthy porque ésta es. (débil y cobarde, todo lo contrario a su
temperamento fuerte y valiente, Este contraste se ve muy claro en
la reaccién de ambas después del supuesto pleito en el bar de
Studsy: "Dorothy was pale, frightened; Nora wide-eyed and amazed",
(p.125)

En cuanto a Mimi, su autoritarismo y fiereza enfatizan 1la
sutileza y apacibilidad 'de: Nora, como se aprecia en la siguiente

escena: v e et e




E : .38
» I...]'"Let s go home.gI,don t 11ke these penple,
‘-Come on, get your hat and coat, Dorothy.

‘Mimi~said to Dorothy: “Go to bed."
o S

S ‘Nora went around .Dorothy. "Come on, we’ll wash
‘your:: face "and-"  Mimi made ‘an: animal noise in her
~throat, muscles thickened on the back of her neck, and
she put her weight on the balls of her feet.
‘‘Nora stepped between Mimi and Dorothy. (p.147)
Como ‘se ve, 1la animalidad de los personajes femeninos llega a su
mékiha‘expresién en Mimi Wynant, en quien ese rasgo parece Qna
_enfermedad :

‘En- el aspecto dé 1é ﬁénestidad, Mimi y Nora son totalmente
opuestas: Mimi ‘finge ser una madre carifiosa, en cambio Nora en
verdad se preocupa por Dorothy; Mimi crea mentiras para inculpar a
su- marido, mientras que Nora se decepciona porque la policia
arresta sospechosos sin haber comprobado su culpabkilidad. Esto
demuestra que Nora tiene un cédigo moral diferente al de los gue la
rodean, excepto por Nick.

Las cualidades e Nora gue Mimi y Dorothy realzan son tantas
que la convierten en un personaje de mayor complejidad que ellas y
tan complejo como el detective, lo que hace que Nora sea la pareja
justa e Nick.

A diferencia de- los demas personajes) Nora es la unica
realmente auténtica. Es un personaje con varias facetas (la figura
materna, la amiga de Dorothy y la compafiera de Nick), que nunca
finge ser alguien diferente. Ni siquiera el mismo Nick comparte esa
autenticidad con Nora. El1 vive en el mundo sofisticado de su

esposa, lleva a cabo actividades sociales que no le complacen

‘porque no son las suyas, tiene un nombre adaptado para caber mejor



‘feépecto a Nick muestra- } pesar-de-haber sufrido

grandes cambios, sigue s ura:protectora o paternal con

los personajes débiles. Agéu‘?éz, ‘a feIaciéﬁ entre Mimi y Nick, en

_bla que ella quiere manejaflbypqr:meaiu de la secduccién, muestra que
el detective no ha cambiado esa caraéteristica substancial: 1la
fortaleza ante la manipuiacién de una mujer,

Sin embargo, el personaje que sostiene una relacidon mas firme
con el detective no aparece en la novela para realzar sus virtudes,
sino la evolucidn que ha tenido. A partir de su relacidén con Nick,
el personaje de Nora muestra que el detective ha dejado de ser la
figura solitaria e indiferente con respecto a las mujeres que era
el Op y se ha convertido en un personaje que tiene como objetivo
principal vivir con su pareja y no vivir para su trabajo. De hecho,
el caso que investiga es algo externo que llega para perturbar la
tranquilidad de su vida conyugal. De ahi su renuencia a aceptarlo

en un principio, Una vez que se involucra en él, realiza 1la

ESTA TESIS m9 meg
SR smumef;



de-su’ evoluéidén




novela., Las razones po

del detective. El involﬁqraml ciertos

on ‘meros estereotlpos,

sino personajes que se “van’ hac1endo mas romplejos y que llegan a
desempenar varias func1ones. A part1r de su relac1on con el
detective permiten gque éste desarrolle distintas facetas, lo cual
contribuye a recalcar su compléjidad.

En general, el mundo gque Hammett representa en su obra es
corrupto y decadente. En él1 la mayoria de los personajes femeninos
aparecen como victimas (como Dinah Brand) o instrumentos (como
Qlice Dain y Aaronia Haldorn) ¢de una figura masculina criminail que
siempre las traiciona., Con tal de sobrevivir, algunas (como Brigid
O’Shaughnessy) adquieren las caracteristicas del ambito que 1las
rodea, Esto quiere decir que Hammett no representa a sus personajes
femeninos con funcion de villanas como figuras criminales en si,
sino como victimas e un mundo masculino del que adoptan la
corrupcidén y criminalidad como unico medio de supervivencia.

A diferencia de estos personajes femeninos, el detective se

aferra a su cédigo <de valores para sobrevivir, Mientras que las que

an uﬁaiithVacién"”



que el 51empre aparece’ como un

:personajes que rompen.el aislamlent on‘aguellos que

t1enen _valores morales compatlbles conlos LDinah Brand,
Janet Henry y Nora: Charles

Para ellas la honestldad y 1ea1tad son  funcdamentales y  es
debido a esto que se apartan del mundo del que provienen, Dinah
tiene principios morales propios a pesar de pertenecer al baijo
mundo, Janet se mantiene alejada de la corrupcion velada del mundo
de ‘la politica y Nora de la hipocresia y falsedad el mundo
sofisticado del que proviene. El hecho de que el detective sostenga
una relacidén con el personaje femenino central de la primera, 1la
cuarta 'y 1la idltima novelas, que tienen un cddigo de valores
compatible con el suyo, indica que, a pesar de la evolucion por la
que pasa el héroe, sus principios se mantienen inmutables y son el
vinculo que lo une a esos personajes.

Los personajes femeninos ocupan un lugar intermedio entre el
bien, representado por el detective, y el mal, que representa la
sociedad criminal prevalentemente masculina, al que el héroe se
enfrenta. Salvo por Janet y Nora, las otras figuras femeninas se
encuentran inmersas en ese espacio que no es completamente corrupto

ni puro. Alli se encuentran las que se han convertido en criminales
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‘de.ila pefversiénfmascul na.:'y aquellas

ompleto.de malicia

las:“presenta: . como

apariencias, - Yy caen

unicas._que no acaban

siendo victimas son justamente aquellas:cuyos pr ncipios las hace

aliarse al detective. Janet y Nora son-las lnicas que en la visién

maniqueista de Hammett estan del 1aao Gelrbiéh al igual que el
detective, Es por esto que Hammett las dota «de tantas cualidades ya
que no so6lo son dignas compafieras del detective, sino que refuerzan
la idea subyacente en toda la obra de que so6lo la fortaleza de
principios vence a la corrupcidén masculina y es lo que da firmeza
a las relaciones humanas, como la de Nick y Nora Charles.

Quizds la importancia de los personajes femeninos con respecto
a. la figura de} detective le haya parecido demasiado fuerte a
Hammett. En cada novela resultan cada vez mas atrayentes, casi
tanto como el detective., En la ultima, Nora es un personaje mucho
mas interesante que el mismo Nick. Tal vez ésta sea la razén
principal por la que Hammett ya no escribiera mas. Su detective
habia llegado a un punto en que era atrayente s6lo en funciéon de
una figura femenina, por lo que ésta resulta un personaje mas

importante que éel.,



EYES

Bibliografia

1) Blair, Walter "DaﬁhiellfHammett: Themes and Techniques", mimeo .

xAdVenfure, Mystery, and qugngg['ﬁstados' 
;Therniversity of Chicago Press, 1976, 336 pp. -

3) Dooley, Dennis, Dashiell Hammett, Estados Unidos, Fredérickfi

“.Ungar Publishing Co., Tnc., 1984. 167 pp.

*4)“Grélla, George, “The Hard-Boiled Detective Novel Detecﬁivey

Prentice Hall, TInc., 1980. 246 pp.

5) Hammett, Dashiell, The Continental Op, Estado

Books, 1989. 319 pp.

6) Hammett, Dashiell, Red_Harvest, Estados U@idqs, Vintégé Books,
1989. 216 pp. :
7) Hammett, Dashiell, The Dain Curse, Estados Unidds/AVintage

Books, 1989. 231 pp.

8) Hammett, Dashiell, The Maltese Falcon, Estadqs Unjﬁos, Vintage
Books, 1989. 217 pp. L

9) Hammett, Dashiell, The Glass Key, Estados Unidos, Vintage Books,
1989, 214 pp.

10) Hammett, Dashiell, The Thin Man, Estados Unidbs, Vintage Books,
1989. 201 pp.

11) Johnson, Diane, Dashiell Hammett, A TLife, Estados Unidos,

Ballantine Books, 1987. 356 pp.



	Portada
	Los Personajes Femeninos en la Obra de Dashiell Hammett
	Bibliografía



