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INTRODUCCION

Las ciencias anatdmicas, antropoldgicas-
medicas demuestran que el cuerpo humano no
ha cambiado desde hace muchos miles de ---
afios. Fisicamente es el mismo, peroc el ar-
tista auténtico de cada época revisada se-
gin lo demuestra el fidice de este trabajo-
tiene diferentes afanes culturales, en los
gue es patente su indole étnico-cultural,-
su patrdén social de vida comunitaria y sus
afanes espirituales y religiosos distintos
todo lo cual hace que el artista de cada -
época mire y represente de diferentes mane
ras al mismo hombre de cada gran época cul
tural, por eso hemos puesto al hombre pre-
histdrico el hombre que sobrevive.La figu-~
ra de la magia que sigue siendo actual es
el hombre ancestral. Las primeras culturas
sedentarias de sustento agricola y ganade-
ro generan la figura de la inmortalidad o-
el hombre eterno. Para que las civilizacio
nes Griega y Romana idealicen al hombre en
la llamada figura de la perfeccién. En to-
da la edad media la preocupacidén del hom--
bre y su imagen estética es el hombre mo--
ral o la figura de la piedad.

En el Renacimiento en cambio el hombre -
se vuelve apasionado, universal y cree ser
el valor supremo a representar.



Pero’en,cambio_durénte.el Barroco. el hom--
bre se indi?;dualiza y iepresenta mucho ~-
mas personal.’ L

purante la segunda mitad del siglo XVIII
y toda la mitad del siglo XIX la figura hu
mana. va -a aparecer en el arte de manera pa
tética con muy diferentes imagenes plasti-
cas. .

Al .final de nuestro siglo, el psicoand--
lisis y la destruccidn del itomo vuelve a-
nalftico. al hombre, y por tanto plastica-

" mente aparecen figuras humanas introspecti
vas. Por ello creo que para el artista gré
fico y plastico esta tesis pretende estu--
diar’la historia del arte, desde otra &pti
ca, buscando como era el hombre de cada -
momento y como lo vid y representd su ar--
tista contemporaneo.

Por tanto esta tesis debe servir a todo-
estudioso de las artes que no se aparte --
del hombre como centro, motivo y recipien~
te de toda manifestacidn artistica. Serfa-
pues un arte del hombre y para el hombre ,
que crec muy necesario presentar a todc --
artista en forma actual.



NOTA

En cada capitulo bajo la supervisidn -
del maestro de Anatomia se realizd la pes-
quiza bibliografica correspondiente; la re
daccidén de los textos({basandome principal-~
mente en los libros de: Fleming William/ -
Arte,misica e ideas, Hogarth Burne / Dyna
mic Anatomy, Huyghe René&/ El arte y el -~
hombre, L&pez Austin Alfredo/ cuerpo huma
no e ideologia, las concepciones de los an
tiguos Nahuas, Mile Emile/ El arte reli--
gioso del siglo XIX al siglo XVIII, y WHen-~
tinck Charles/ La figura humana en el arte.
desde los tiempos prehistdricos hasta nues
tros dias);asi como la busqueda, fotocopia
do o dibujo personal de las imigenes mas -
adecuadas, para la representacién grafica-
de cada capitulo, buscando el equilibrio--
de todos estos componentes para que el tra
bajo total muestre equilibrio sin desmesu-
ra en algdn momento de sus diferentes tiem
pos.

Sin embargo se agrega una nota NDI (no-
ta de investigadora, con un simbolo en --
aquellas imdgenes dibujadas, notas y obser
vaciones realizados personalmente; en to--
das las demds imdgenes aunque no tengan es
ta nota, proceden de una seleccidn y repli
c¢a buscadas personalmente.
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Antecedentes: la figura del hombre paleo

litico es aquella de necesidades serias,--
de trabajo y privacidén en un ambiente anta
gonico y primitivo.



La figura que él pintd en las paredes de-
su cueva o esculpio en artefactos de uso -
eran en su mayor parte animales, mis impor
tantes para &l que las figuras humanas.Son
figuras que surgieron de la inmediata y ur
gente necesidad de vencer el diario roce-
de la necesidad, la escasez y el hambre.



Debido a que el hombre primitivo vivia

una vida de privacién personal, &1 creo fi
guras de animales concretamente reales,ob-
jetivamente importantes, sus figuras nece-
sarias para sobrevivir.
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Para él, sus animales de las cuevas eran

dimensionalmente reales, tan reales como. -
el hombre paleolitico las veia en su exis-
tencia fisica.



&. Lascoux e equier
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Aquellas imigenes no son ideas, espiri--
tus o almas, sino personificaciones vivien
tes de la realidad actual. Para él, lo que
no podia ser experimentado a través de un-
contacto fisico concreto, no lo pédia ;e--‘
presentar; la representacién en si misma-
era la realidad paralela fisica. )
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Estas figuras son: tan reales para un pri
mitivo, de mente pragmatica y esencialmen-
te ‘vivas, como los reflejos en el agua es-
tén vivos, como las huellas estan'a lo lar
go de la rivera lodosa de un arroyo,como -
la impresidn de una mano en la blanda arci
1la, como la forma de las nalgas o formas-
del cuerpo estin vivas cuando ellas impri-
men en la tierra suave. El hombre primiti-
vo debe haber observado estos fendémenos de
impresiones concretas inmediatas. Asi, ---
ellas son las primeras realizaciones de --
"forma" visualmente reconocidas en la expe
riencia grifica, en la historia de la raza

humana.
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Ver sus huellas tan mdviles, tan reales

como su otro yo, ver animales dejar hue---
llas e impresiones corporales también, lo-
guiaron hacia el mayor reconocimiento del
proceso del trazo en las paredes de su cue
va. Asi, ellas no son pinturas m3gicas --
sino rigidamente reales, del mismo ser,des
criptivas, de una actualidad fisica concu-
rrente e inmediataj;arrojar una flecha en -
una figura animal aseguraba el éxito de la
caza llevada a cabo.
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Atributos: el arte de las cavernas de --
ninguna manera muestra figuras abstractas,
simbbdlicas o expresivas. Ellas no son en -
ninguna manera un acercamiento a la simpli
ficacidén moderna de la forma; tampoco em--
plean en ningun sentido el refipamiento o-
estilizacidn de una idea. Ellas son lo me-
jor que el hombre de las cavernas pudo ha-
cer. Sus animales se ven mas dimensional--
mente reales porqgue &1 los vefa tan gran--
des, poderosos y vitalmente importantes --
para su sobrevivencia. Sus figuras humanas
son no dimensionales y planas debido a su-
concepto difuso y no desarrollado de si ~~
mismo en una cultura tribal pequefia y no -
individualizada. Trabajos como &stos son-
los antecedentes prehistdricos de figuras-
migicas primitivas y que sobreviven en es-
tos dias a traves de las practicas ritua--
les supersticiosas en el uso anilogo de £i
gurés de vudd, imagenes abominables y mu--
fiecas diabdlicos.
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CAPITULO I

EL HOMBRE QUE SOBREVIVE
LA FIGURA DE LA NECESIDAD ‘ L
PERIODO: era paleolitaco superié;,(ékﬁidda
edad de piedra), en Europaoccidental Y
riodo Aurignaciano {cerca 20,000 A.C.
10000 A.C.).

Comunicar la experiencia vivida, ha si;'

do una labor desde los origenes de la huma
nidad, hasta nuestros dias.

El hombre y mas aiin el artista, siempre-
ha tratado de comunicarse con sus contempo
raneos usando diferentes medios de expre--
sidén: la voz, la danza, la misica pero en-
especial para nosotros por las artes visua
les. (non

En la época de los grandes cazadores-re-
colectores, se iba a dar un gran salto que
no se habfia visto en los primeros hombres-
de la era primitiva; tanto en las manifes-
taciones del lenguaje asi como el dominio-
de los simbolos, pero sobre todo el surgi-
miento del arte; y de este modo dejando --
huellas de su vida, tanto en paredes y te-
chos, en figuras de arcillas, y en objetos
que decoraban.

Anterjormente el grupo humano nunca se -
habia expresado con un sentido estético.

En el arte paleolitico se dan las prime

ras representaciones de seres humanos.Pro-
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bablemente una de las esculturas mds anti-
guas (para fomentar la fertilidad) es la -
venus de Willendorf; esta conjetura se ba-
sa en las sujerentes proporciones de la --
figura femenina, que exageran las partes -
reproductoras del cuerpo y empequefiecen la
cara y los brazos. Un tipo de mujer que --
constituye formas opulentas es la venus de
Laussel, se piensa que fud representada -
como simbolo de fecundidad; la venus de --
Lespuje, sus brazos, hombros y cabeza for-
man una columna en forma de cuello; con -
esta informacidn, los antropdlogos hacen--
las reconstrucciones del aspecto que pudig
rén tener las mujeres en cualquier regidn
del mundo hace doce mil a guince mil afios,

En las pinturas de paredes y techos, --
aparecid el arte rupestre; se caracteriza-
ba por representar a grandes animales; --
aqui la representacidn humana no era tan--
relevante como lo fué el animal. Los anima
les tenian una especial importancia para -
los hombres de esta era.

Se ha pensado que consideraron a estos -
animales con temor y respeto.

Las pinturas parecen referirse exclusiva
mente a animales, que fueron cazados por -
aguellos hombres: bisontes, caballos,cier-
vos etc. y estdn pintados con realismo.

No sucede as{ con las figuras humanas, -
cuando en alguna ocasidn se representaron,
son esquemas o especie de animales fant&s-
ticos, como un hombre con cabeza de pajaro-

23



En los afios’ finales del ultimo periodo -
glaciar, poco antes del descubrimiento de-
la'agricultura, gran niimero de seres huma-
nos @ fueron representados sobre paredes de
“rocas. As{ en el levante espanol se ha des
cubierto mids de cien yacimientos al aire -
libre.

El artista de este periodo ponia un nue-
vo &nfasis sobre el hombre; dindole una im
portancia especial.

Este arte se caracterizd en contraste --
con el anterior, por la representacién de-
obras anecdbticas que por vez primera en -
la historia del arte representan a hombres
mujeres y nifios en grupos.

Estas escenas revelan muchas cosas so--
bre la vida del hombre de esta era; la ca-
za seguia siendo una actividad importante.

Este arte se da en una zona de Espafia --
oriental .

No hay forma de relacionar directamente-
el arte levantino con el paleolitico, aun
que existe una continuidad en el tiempo y-
una diferencia en el contenido de sus pin-
turas.

En este arte,el hombre serd su gran pro
tagonista y pintard su propia vida.

Los animales gque en un principio fueron-
la representacion principal para el hombre
del paleolitico, seria ahora en el arte --
levantino, el complemento de la actividad-
humana.

.
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En sus representaciones no existe la ---
perspectiva segflin’ el concepto moderno, -asi
como tampoce una ordenacién de sus imige--
nes con arreglos anteriormente estableci--
dos.

El hombre aparece como cazador, hiriendo
a su presa, acosando o persiguiendo a los-
animales; otras veces se ha encontrado --
como guerrero, armado de arco; luchando o-
danzando y, se han observado algunos ejem-
plos de hechiceros o enmascarados.

La mujer también fue representada pero--
nunca comc cazadora, aparece aislada y sin
aparente relacifn con otras figuras, en mu
chas ocasiones, se representa con un palo~
de cavar.

El artista de esta era no representd al-
hombre en forma particular, ni se advierte
intentos de retratos, muy escasas veces --
representa individualizacidn en razgos.

Los hombres que diseiid eran idealizacic
nes de tipos humanos en los que coincide:-
la delgadez de la cintura, la ausencia de-
abdomen, la tendencia triangular del torax
y la fuerte musculatura de las pantorillas;
en algunas ocasiones aparecen la nariz,los
ojos, la barbilla, el sexo, los dedos; se-
ponian diferentes prendas de vestir tanto-
masculinas como femeninas; desde el punto-
de vista artistico, el arte levantino no--
pretende reproducir la plasticidad y fun-
cionalidad del cuerpo animal o humano, ni

30



plasmar-el espacio, ni buscar' fendmenos ~-
cromidticos, o de modelado de voliimenes, --
sino exﬁresar el movimiento y la vida tan
to en figuras aisladas, o en pequefios gru-
pos. de ellas, asi como en escenas comple-
jas.

El arte levantino,como cualquier otro, -
estuvo al servicio de la sociedad a la que
pertenecieron sus autores.

Las razones por las que se realizd esta-
pintura; casi todos los autores estan de -
acuerdo, en el papel obsesivo que la caza-
en sus distintas manifestaciones tiene en
el arte levantino y supone que las pintu--
ras deben tener una finalidad religiosa.

No he pretendido agotar el tema en este-
primer capitulo, asi como en los siguien--
tes capitulos, mi principal objetivo es --
mostrar una visidn de los hechos mis ---
trascendentales en cada era, de . tal forma-
que nos ayude a comprender, como la figura
humana ha sido representada grificamente--
{y visvalmente) a través del tiempo de ---
acuerdo con diferentes motivaciones cultu
rales segin su momento histdrico, hasta--
llegar a nuestros dias.

Es importante seguir un estudio desde ~-
las primeras representaciones del hombre
mismo hasta nuestro tiempo, siguiendo el -
proceso evolutivo; ya que cada periodo ha
conferido un papel especial al hombre, y-
cada uno con una representacién de si mis-
mo (muy particular), respondiendo al re--
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sultado de una realidad anterior, de tal-
Eo?ma que.cada uno _enciérra’en si mismo -
" la histéria de su .propioc pasado - aunado to
do ello a’ los nuevos conocimientos gue se
van -adquiriendo en un proceso de descubri
miento’'y transformacidn. .ng:

"La forma no solc se determina por lo -
que impresiona al ojo en el momento de la-

’ observacién, la experiencia del momento --
presente nunca se da aislada: es la mis -
reciente entre un nimero infinito de expe-
riencias sensibles que han tenido lugar en
el curso de la vida pasada de la persona".
--1.

Pienso que es importante para todos --
los que pretenden comunicar por medio de-
la imagen grdfica saber gue cada conoci--
miento y cada evolucidn (en la imdgen vi--
sual) responde a un esfuerzo y proceso e--
volutivo que se ha tenido anteriormen%&s

En cada época han existido hombres crea
tivos que han utilizado el arte para retra
tar a su cultura y su mundo en gue han vi-
-vido, y cada uno le ha correspondideo la ta
rea de decir (de un modo artistico en este
caso), lo gue ha sentido de su mundo, cul-
tura y anhelos. a0

Es importante saber que el hombre ha --
sido visto artisticamente desde muchos an-
gulos en cada tiempo de un modo distinto, -
va que podemos ver las soluciones y rique~
zas artisticas de cada civilizacidn, asi

como analizar la manera que resoclvieron y-
32



actuaron ante su realidad y de este modo-
darnos cuenta de sus progresos o atrasos -
de cada pueblo.

Pienso que cuando nos empecemos a pre--
guntar y analizar esto, nos puede ayudar
no solo como comunicadores grificos y ar--
tistas en general, para la comunicacidn de
nuestra civilizacidn, sino que tambié&n nos
ayudard para comprendernos mis como seres-
humanos. oy

"El arte ha de ser considerado una inter

pretacién y no un duplicado de la realidad.

--(2)
Para una civilizacién como la del hombre-
primitivo en que era importante su supervi
vencia y que estaba descubriendo constante
mente su mundo, la manera de realizar la-
figura humana tendria una visién muy par-
ticular, que en otras civilizaciones con -~
otras realidades, y no volveria ser visto-
de este modo. (non

El descubrimiento del arte como modo de
comunicacidén y expresidén tendrfa un sello
muy particular en un principio; ya que el-
conocimiento que el hombre tenfia en ese -
momento, del material con que podia repre-
sentar su arte asi como de su mundo y de -
s mismo, lo hace distinto de las represen
taciones que después vendrian. won

Es importante marcar que ellos no pre--
tendian la estilizacidn del cuerpo humano
como el concepto moderno que tenemos, sino
era su forma y modo de representar lo mas-
valioso y trascendental para su civiliza--
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cidn,
Lograr la comunicacidn ha sido un anhelo y
tarea de todas las civilizaciones y en --
particular para el hombre primitivo hacer-
la posible por medio del arte fue una gran
labor, de tal forma que aln hoy en dia ~--
podemos analizar su arte y nos damos cuen-
ta de algo de su civilizacidn. (won

Los animales que representd el hombre--
primitivo fueron muy importantes en su --~
cultura para su supervivencia al igual que
la fecundidad de la mujer, su arte tuvo ~--
mucho gue ver con este pensamiento.
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Antecedentes: la figura del hombre ances
tral es una entidad mdgica, dotada con cua
lidades sobrenaturales, animada con espirg
tus de ancestros poderosos y fuerzas de la
naturaleza.

sfudla de muigr en terocoRy;
|as'ﬁu %'"(,‘\’ FD' e P‘
3&“’5:“(3 de\ e o o o
Canes o de ©Ecid -
m\h kg +wawhu v,
2. Es\a vl u om quL
md. e

pus£ar
eﬁ'ﬂ%ﬂ-&eﬁ agratas
del -ur de oo Sdlcones o de
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Laurg & .

El hombre primitivo como su mas temprana
contraparte intenta controlar la naturale-
za bajo dificiles y dispares condiciones -
de vida. '

u Micanteeur Y, cefor de 105 gy,
4. Erg €} Cumibdio de \om -
€5\Ds m;gf: de \os gerem
conés  pasadas,

MEfICo .
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& ditofadas Ongda;

madenm

“eop
Attura 38 cm  cd- Pevada -

42 25 yendos,
da

rieara , Thecora del Des

frlos: acbar'menty 'S T¢ aparke dreanda. Ha
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©.%cado 42 danza nwmba con Uugd porfador, de Gnea -
?tign. sociedad. 5M0). Siglo XiX  (2). Maderd

3. AKua'ba . Mufeca, gstlo ashanti, modem : afa o.25m-
podlado pepease , Kuanu, Grona.

Con sus figuras ceremoniales, idolos, -
midscaras, totems y hechizos, usados en ---
rituales de adoracidén espiritual, &1 espe-
raba ejercer control sobre la vida y la -~
muerte; hambre,enfermedad y guerra; ferti-
lidad, generosidad y cosecha.
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8. trombre con miscam celada d
dddke y e, de Yo vegion de -
LETURO ceafiol . Costa de Maf
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q. Mdexara Celada Senugd «ian
Z3 llomas »

0. Anmales medelados por log-
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"La figura de la migia es usada péra con- .

trolar la causa y el efecto en labna,t’uralg,f

za. Esta es una sobrevivencia del proceso-’.

de la vida después de la muerte y un retor
no de los poderes espirituales dentro del-
proceso de la vida.

W Eigna de espirtu, quardian,
1o veqdn  de BoRO , eapon, Anv:
ca er_ua‘\'onal 5(5\:;5 RIX =
XX . Modera vevestida ‘de la
+on; gt 7o <.

2. Bapm\'u gmrdngo rr‘.leA\g'v‘%g‘m
W.q Ligos XX - XX,
&% cm:
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Atributos: el hombre ancestral no es la-
figura viviente de la existencia actual --
como es la figura de la necesidad en el --
arte de las cavernas. Porque esta es una -
figura ceremonial, animada con cualidades-
de existencia sobrenatural, ésta es formal
y estrictamente de acuerdo a las asambleas,
rituales y tradiciones.

13- La duaidad de la vido o \a et
4e. epesentada en es'h eeul-
‘l‘ura md‘ad care U miud eo-
ueletn, peno

z

- Misqara,, de i wc\ Lytechental

(ouza), oglo KX, madera;
ot “i5 cm . zuren

@

. Mu\r.( arrodMada ,de a region

Saldoa , Conio Winshasa,

r;-e)o ‘)fl)(- XX.
9

NMadex ; attu
Tervueren (Bél-
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k. Jaguar (México ), la gran Bugg
da indica que +J vz, estan
domesticado «




Esta es un simbolo descriptivo, en lugar
de una imagen; apoya en forma simplificada
en lugar de a la real.

1%, Tangoroa, Oios Polinesio del -
ogano (Dos MO0 CeG-
dov de otios dioses y del nom
oie). Sigo XU o XIX. Ma-
dera fugca por detm®, con
Tapa; a¥um | Wiz om .

8.

Mdscom | de to geninaula de oo
Gon s e
{k- Xk . Corteza »ale
5.5cm. MERIO ., Mased
s sdg anfropologd «
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Sus formas son indiferenciadas, reduc--
ciones impersonales dentro de un formato 0
abstracto y rigido, generalmente simétrico,
estdtico y severo.

1q, Mascon
Yo Bev*e?lma\ CHrios uyx\?_
Orental ). ’ﬁx\hda m mn
Q40 . Avtum, O.

Madeva; ottum | 1,30 m,




t Frecuentemente, tales formas pueden mos-
‘(:x:ar'una amplia variedad de motivos deco--
rativos; pero no es una decoracién por ra-
zones estéticas o embellecimiento intrése-
co. Mas bien esta es una decoracién del --

significado, designio y uso conforme al --.

propdsito original de la figura del ritual
en sf, esto es, que se engrandece en base-
a sus propiedades migicas, su habilidad --
para controlar la naturaleza.

21. Mdscara de 180Mza, de Pl
+ Nueva  Bretana . Cafia
‘}lgn&b'\&rm a cnrgew:mm-

W oFm.
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22. Ganchio doole madero, tolada y “f"" omada , Fibu avelam,
Yegion oo tAaprik ( NuBwd e -

23. Mian J0IBO (usada, Por,un mempro de la cociedad oe
cefd Ex det_endoeste de lgera’ N =
doula u(‘\‘g.)u v d\?um’a . O, P Modera ;- man

Debido a que las fuerzas azarosas de la
naturaleza son impredecibles y frecuente-=-~
mente desastrozas, la figura de la magia -
en ocasiones muestra severidad, temor, te-
rror y violencia demoniaca.
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4. Wiwand pai Lemonias rifuales | maderm paicomo, cuero |, apiat Congp Oclon, tribu -
de oe Bawa . Mwa 43 om.
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25. Mastatd erand: madera, Penado o drenzado d2 Cavelos humanos , dentes de lamini-
W mexdieas  irzeasYodas cCosta de Margit, fribu de os Dan . AWura 25.2cm .
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26 - Miscoa ope representa probablemen'e gn gorla ., Libesta ,tribu e los Dan, modera -
apencs -fmbajada. Atfuva 315 cn-
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Mas comun mente, son inescrutable y re-

motas, enigmdticas como las imponderables- -

fuerzas naturales. No tienen humor alguno-
como un todo, pero cuando muestran humor,-
es de un tipo terrible surgiendo de la ---
crueldad, irracionalidad y retribucidn por
fechorfas y mal comportamiento hacia los -
espiritus.

27 Mdscan a?mrdium barota,
del devicd ecudiorial fFrag
Cesa. Sigo KX- KX, Mg~
dera revestida de_Coore
4 igYon , d¥ura 0, m.
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28. Misoa qe vepresenta e leon (2}, madem Con vasos de color b\anr_o melena de
pelo de moro. Costa & margh, ibu de o5 Oon. Atturs 33 cm
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CAPITULO II

HOMBRE ANCESTRAL

LA FIGURA DE LA MAGIA

PERIODO: era neolitica (nueva edad de pie-
dra), extendida en Europa, Africa, Asia,--
las Americas, hoy persiste en muchas dreas
(cerca 10,000 A.C.- 4,000 A.C.).

Durante este periodo, los diferentes -~
pueblos que se dieron en las diferentes re
giones del mundo, desarrollaron un arte ma
gico y en éste, cada uno un estilo diferen
te debido a su geografia, cultura etc., pe
ro en todos ellos un mismo pensamiento y -
propésito; este hecho tiene un valor impor
tante porque a pesar de la distancia tan -
enorme que tenfan los unos a los otros, su
pensamiento era muy afin.

En la actualidad se sigue practicando--
mucho la migia y usada para diferentes fi-
nes. En algunos pueblos también usan el --
lenguaje de las manos; siendo una parte im
portante del cuerpo humano para transmitir
una comunicacidén y también conocimientos -
importantes de la persona. Por ejemplo "en
tre los inrdios siux el simbolo de la paz -
consiste en dos manos abiertas extendién--
dose la una hacia la otra" 1

"en las danzas hindies, pueden ejecutar
se afin cuando la persona esté sentada, y -
consiste en historias narradas por las man
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nos, mientras que la cabeza y la cara for-
man un acompafnamiento de reacciones emocio
nales”.2

Se ha descubierto también que "las for--
mas contornos y lineas de la mano son in--
dicadores de sus rasgos de caricter,salud,
inteligencia y capacidad creativa".3, dian-
donos un toque migico; en la actualidad --
existe todo un estudio de esto.

Mas adelante algunas culturas tomaran--
la forma de la mano para comunicar, y la--
representardn en sus pinturas y escultu---
ras representando de una forma diferente -~
el cuerpo humano.

El hombre ancestral para representar.la
gran fuerza de la naturaleza, su pensamien
to y conocimiento a través de su arte y --
asi transmitirlo a su pueblo, necesitd el-
artista de un gran esfuerzo y habilidad. -
Las formas que cada artista representd, -
ordend, talld etc., cada cosa tuvo un fin-
y un significado, haciendo importante cada
figura, .z

Es importante mencionar que en nuestros
dias se maneja en cierta forma la magia en
el diseiio grafico y en el arte en general,
ya que para poder transmitir un conocimien
to una idea o para que el mensaje llegue =
al receptor, el comunicador se vale de ha-
cer resaltar y hacer atractivas las formas
texturas, etc., que representa y de esta -
forma comunicar su mensaje.
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NOTAS CAPITULO II

1. Altaan Nathaniel, manual practico de-
quiromancia, 1986, p

2. Arnheim Rudolf, Arte y percepcidn vi-
sual, 1983, p 333

3. Altaan Nathaniel, op cit. p
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El hombre eterno -.

Capitulo I
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Atle mexicano ;-Uaartezaintti; dios
del Comercio, lleva Malz. Sobre la

d manos: También leva
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Antecedentes: el surgimiento de socieda-

des poderosas, estables y complejas, las--
civilizaciones sedentarias desde sus fun--
dadores neoliticos tribales, descansa gran
demente en cuatro desarrollos principales-
en la sociedad: el descubrimiento de las -
semillas para manejar el crecimiento del--
mafz y cultivo, la domesticacién y reunién
de animales para controlar un abastecimien
to continuo de alimento;
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el .conocimiento de las estaciones y el -

desarrollo de un calendario
el cultivo y la fertilidad;
de trabajar en herramientas
para el trabajo, la guerra,
cibén y la adoracidn.

para regular -
la habilidad--
y artefactos -
la construc---
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Asi que la necesidad de ejercer la mava
gia en.el control de las fuerzas azarosas-—
de la naturaleza a traves de ancestros —--—
espirituales poderosos fue exaltada en una
creencia mas desarrcollada de Dioses natu-~-
rales h3biles.
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8. Avde Windd | o fentocion de Buda (escuela eandhara y,
delate » -

«

El avance en la existencia humana trajo
marcados cambios en la religién:de espiri-
tus ancestrales hasta Dioses naturales,de-
una practica ritual ocasicnal, a una adoré

- cidén religiosa organizada,
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a. Arte Mekicono, Dos Mo . EsYd zenfodo boip e\ tocko doerto de un \aguar.
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» fatira ¢

2. Arke mexcono; bop reliewe, wn socerdote del 50l yUna Sacerdotisa del Dios e la Muua, Gompanon at
sedor de Pulengue .



3

de hechiceros y doctores brujos a sacer-- I3.Ade mexicano,; soterdole atn

. Viade con el vistoed vopaie de

dotes y reyes Dioses, quetzal, | pijard 50‘3'03)’ de -
euaiemala -
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5. Arte mexicano, {dekave? 3aguar -
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del control de los espiritus para las nece ib-Ade MesO0aamD Tl Asmar.
~ - flombre sosenendd Una Copa-
sidades de los hombres a un comportamiento ' gevalle): z= mienios Piedra o}

religioso de los hombres hacia los Dioses. ;\:fg“ﬁﬁw m, CHicago , insthuto
B .
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13. Arle. Mecopotdmeo | T Aemar,
+empo de ou. &5\—0\—%:?5 a

i
1 weno’ Sfuq
CcHicage , instivuto one/ﬂn\
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B Arte hindd; estela con Figum de
vishnu (periodo R;uaemg;l~

& Avde indd; estela de mader,
Lwat)i de cangammpus ( perlodo




Asi la figura del hombre eterno fue cam 3°»QQ§

biando de una figura ancestral totemica --
representando un espiritu tribal a una ima
gen de un Dios inmortal representando un -
espiritu tribal a una imdgen de un Dios--
inmortal representando un peder activo ---
espiritual en el proceso ordenado de la na
turaleza.

21 Ade chino; esttun d2 trorce.
de euddna de o cegunda -

miud det sigo sz,

Ching; Rodnieatva Ava-
£SVOD, & yuan - uin, (Bi-
dlo xu).
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22, Atte egiptio. Saagarol, €\ exiba  senlado; X dinastia
(hacia, 2990). Caliza’ Pinfado; ofrwa 0,535 m. Fis, mu
ee0 de Lowwe .

Atributos: la figura de la inmortalidad-
tiende a simbolizar los campos de la acti-
vidad humana y la creencia.
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23, Ade egipco; Ba-oee
Batedy. Museo del A

(she¥ El-
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2 d«:r’ca indd;, Durga, malanza det -

mono tMonsna (periodo Pra
+inova).

25.0ve Wndd | \a diosa March de
‘a8 o:.mufrmzv Cperiodo Pra-
“ihava) .

2. Ade Windd , Tumion JGA\(mf
en  civandro , g0 X



2%. Arke neosumero. Telo, estatua del peguedio -

sentedo (Gudea Sovzec-crom). gign

XXIl ac. diordm , aruia, 045 m. Garls, mi-
Seo de Louwe.
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Muestra figuras estables, desarrolladas, 24. mz espc_-o e\ Veq \’\q:van.
seminaturales, formales y estdticas dentro
de contornos cerrados.
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30. Avte egio; la gon evfinge .

Estos tienden a ser arquitectdénicos en
en su estructura, simétricos en su disefio,

Y proyectan una apariencia eterna,
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EN A\"’(e egpc‘o.e\ yey, Mieedi-
™5 4 la reina Yiameverne-

-.
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2 Arte hindd, estatulla de 1 diosa
madre (Cwitizacon Gan) ¢




de una manera caracterlstxca, son frecuen-
temente hechos de piedra "duradera y.meta--
1es.

23. Adke mericono; Cabeza Gigante Olmeca, (20 foreladas)-
escutturo mas gmmdech amérca , esculpida enun 2o blg
Xe de geda
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35 Avte egipcio: mastan de o1 -
del rey Turanhiniomen ; museo
del cao .
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3. Ar'\'c hinddy; esstatua de oon
ce de wishnu de Mysore -

Su colocacién en grandes templos, alta- (sigos xiy xtia.c.)

res, parajes sagrados y encorazados nichos B?Av-\'e hincki, siva el sefor de
les dan una vista frontal, abstracta y al- & donza, ‘Cpefiodo chota)-
go innatural.
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38.Ade Yindd; reveve e Kari ( perodo sdXavdhnone ) .

Debido a gque ellos son parte de la sa--
grada estructura que los aloja, su posi---
cién en lugares cerrados y. .su:frontalidad-
de formas mugs_tzla’n que estaban destinados
a'ser ivistos desdé una ‘sola;direccidn. ..
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Retratos de grandes sacerdotes y reales

figuras de Dioses son retratos simbdlicos-
incluidos dentro de la descripcién de la -
imagen del Dios - con quien ellos se identi
ficaban 'y cuya adoracidn ellos supervisa-
ban. B
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4. Ake mex zaro: Yughuekeotl,
dios 4ot gacgo, modelodo
de baro-
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w. Arte mexican0; guenero gigan
e de Tla; leua en e pecho
una moriposa emblema de los
Tolvecos .

Es en gran parte dentro de esta era que

la decoracidn se extiende para representar

fuerzas naturales, las cuales los Dioses--

controlan.,
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42 Ade mesopoamico, Ur, gigy

3,

10 FeMening Con caveta ofi
dica, W mideno; oo cocido.

Adura ol m. Filadelgo ma
sea Unwersdy -

Arte mesopdimico, Evidu -
Figula mastdina Con Pos
Awae . W mieno, boro Coci
do. Alturo o m Bogdad -
MASE0 Troey:
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@, Ade meacano; estatus de Cua
“tlicue, la diosa madre de -
los Aztecas .

Estas son en gran parte simbolos bidimen

sionales simétricos revelando la didiva de
de las plantas y cosechas, fertilidad de -
animales, poder y capacidad en la guerra.
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CAPITULO IIX

EL HOMBRE ETERNO

LA FIGURA DE LA INMORTALIDAD

Periodo; edad de bronce en Europa, en es--
te medio, Asia, Egipto, cercano,oriente --
India, China y en civilizaciones america--
nas tempranas, (cerca 3,500 A.C.__ 1,100 -
D.C.).

Con el conocimiento de las semillas, la
domesticacidn de animales, las estaciones-
del afio, y el trabajo en metales; el espi-
ritu humano de este momento, empieza a en-
riguecerse con una experiencia desconocida
anteriormente; marcande un cambic y un de-
sarrollo diferente para el hombre, y de --
esta forma una manera diferente de obser--
var y entender a la naturaleza.

De esta manera el hombre siendo un ser-
sensitivo, representd a la figura humana--
como &l entendid su realidad; esta figura-
de la inmortalidad con las caracteristicas
descritas con anterijoridad, marca uno de -
los medios de expresidén con gue contd el-
artista, dando un contenido y un significa
do en cada una de sus formas que represen-
t5. poh)

Es importante decir que este lenguaje--
visual responde a un fin definido, tanto =
en su forma como en su simbolismo, asi --
como decir que en todas las sociedades ---
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antiguas el arte ha sido influido profun--
damente por la religidn.

"Los datos visuales pueden transmitir--
informacidn:mensajes especificos o senti--
mientos expresivos, ya sea intencionalmen-
te y con un fin definido ya sea oblicuamen
te y como subproducto de una utilidad", 1

Gran parte del proceso de aprendizaje -
es visual, y siendo la vista la {inica nece
sidad para la comprensidn visual; la repre
sentacién de la figura humana ha sido un -~
medioc importante para transmitir mensajes,
en las diferentes sociedades,

En este periodo 1los artistas a pesar--
que conocian la anatomia no concebian que-
el cuerpo humano pudiera ser un medio de -
expresidn en si.

En cada cultura se representd y se le--
dié un valor, asi por ejemplo en la des-=--
cripcién artistica del cuerpo femenino ---
origind en la India una terminologia par--
ticular para expresar la belleza,represen-
tada con talle fino, caderas opulentas, ce
jas arqueadas, labios semejantes a frutas-
ete.

El arte hind( se le considera como el re
sultado de una imaginacidn desbordante,ple
térica y desordenada. Su arte en realidad-
estd sometido a unas leyes bien definidas.

Las obras de arte destinadas a ser con-
templadas de una manera religiosas se de-~
bian conformar a un tipo preescrito, en --
los demds casos era libre de seguir sus --
propios instintos el artista.
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Las partes humanas (miembros) los compa
raban y buscaban sus semejanzas con flores
o pijarecs, plantas o los miembros de un a-
nimal, usando asi sus propias formas y me-
didas.

En algunas representaciones hindues y -
Chinas se utilizd también las partes del-
cuerpo en sus representaciones para expre-
sar algiin mensaje.

Por ejemplo en la escultura grupta cada
movimiento en la danza, cada ademidn de la-
cabeza, del brazo, de la mano, del pie, --
del cuello, de los ojos posee un significa
do preciso, tuve un papel prepotente.

"Mediante la percepcién visual experi-«<
mentamos una interpretacidén directa de lo-
que estamos viendo", 2

Siendo un lenguaje comunicativo que uti
lizan los hombres para comunicarse visual-
mente, se ha utilizado en el lenguaje gra-
fico para describir o comunicar un mensa--
je o una informacidén por medio del cuerpo-~
humanc, y siendo importante como una alter
nativa para comunicar.

Representar el cuerpo humano ha provaca
do controversias a lo largo del tiempo, en
que se le ha representado, pero también en
cada civilizacidn nos ha mostrado la impor
tancia que fue y sigue siendo el conoci--=~
miento de 8l y su representacidn. mon
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NOTAS CAPITULO III

1.  -Doudis Doms A., La._sintaxis de 13 imi’

gen, 1976, p 167

2. Ibid, p M

114



BIBLIOGRAFIA CAPITULO III

André Ricard,
Disefio ¢ porque ?,

Barcelona, Gustavo Gili, 1982, 239pp.

Doudis Doms A.,

La_sintaxis de la imdgen,

México, editorial Gustavo Gili, 1976,
211 pp.

Huyghe René,

El arte y el hombre,

Espafia, editorial Planeta S.A., 1975,
3v.

Swann C. Peter et al.,
El arte de china,
Espafia, editorial Juventud S.A., 1967

150 pp.

Tagore Abanindranath,

Arte y anatomia hindu,

Espafia, ediciones de la tradicién Una
nime, 1986, 61 pp.

115






EL_hombre ideal ~
la figura de la perfeccion

qfa 90aGe®
L]

_ Capirdlo 1V

W Grecia  Clasica E:dje tmpesio bvomqoa
5t0 — de Thian0 ~em

~ Tesaka — xlos (v} Epa A Efoca L
— &dvlia — GHios — ES0qfa —  Maritania
- Oelgos ~ Epeso - Gatia — Britanig
- BUDEa — milets — Xhalia — Dacia
- Tebas — Hali — TULYOUm
~ enda I v ~ Macedonia
~ Arcadiq ~ Catgatos —Tracia
~ tacedonia - Giria
- Crely

- C¥YENgica




-

TR

Antecedentes: la transicidn de las civi
lizaciones dindsticas autoritarias a las -
civilizaciones de Grecia y Roma, social y-
culturalmente mas avanzadas, descansa en -
la relativa emergente importancia de lo -~
individual, la persona en la sociedad.

Arte arego; juego de pelota.—
Pelieve de ur\\p tasa & eso-
tue mirmod atio. Hoca ot 310
o-ﬂdec‘ Mueo raconal de Ate-
ns .
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3. Arke gicao; gqarte derribado.
Mdrmol procedente det Heca
Fompedon. kacia el 520 ac.

4. Avke g¥eno; el Yemplo de ta -
Concordia, en agrigerio (
clia); Sigo va-c.



5. Adfe romono; oo Prmeds elementos de escitum u lestun.
Patura muval en g Wa de los wmisterios , en fhmpeua .
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©. Arte romano; vivio con la tula
co\opda o Cuelo; o bula de
on" 0 de cuero, e Smbolo
de rocutentd o, museo-
BIoUeiHaico



7 Arke griego araio, ecevo de Te
nes.. Ngrmol &2 Paros. feca 550
a. de cristo efiptoteca, Municn.

8.Ad% greao; tpcadora de Fladth.
Ghre) oieral izgwerdo det it
co Ludovisi Aoma. oca 470-
40 ade €. Mused nagiontt de
Poma .
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Grecia sentada a ambos lados del medite
rianeo,~e§trategicamente cerca de tres con .
tinentes, llegd a ser tempranamente una --
gran pdtencia maritima, invitando a nego--
ciar, con migracidn de personas y un con--
tacto cultural en su alrededor.
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Q. Ade gieoP QYLOKO, Couds dl P
A waoo 520 adec. -

muse0 vocional de kenas -
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0. Arke Tane; ef moeste 42 gim
nosa soia ¢ Un escart o un
liver¥o. NMuseo del Lrenna. -
Poma .



W Arke yomaroy Paguio, Rowou
=1 mujer: un momento de opa-
cible infiridad €N Ln £72200 por

pevano. Mueeo a(%umogw N, ~
Nagoles .

2- N&e, gv-ego “rono wdou\el -

de aEodita; .U
_450 udzj c. Mdm‘c\ 1,44 m,
de long. Roma
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©. Arke gregp; detolle Je um dnzg
Yo, ponolEndo. CMustG exdnini.
<o) B\ fivmo dlineado de o g
“oe d2 Yo Catallos g riowd -
de\ cochero sooe s rendas,
dan uwnn MOOEN de rermoso -
dingmiemo,
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Estos provocaron el surgimientoc de ins- 5. Arke WGNo; Centron  yomano

tituciones dindmicas sociales mas libres y
flexibles en el mundo Helenistico de los
soldados~ciudadanos, un gobierno democréti
co e igualdad politica.

132

del sigo T a degye Soore a
Covnza ‘de cue modeladp, Cuel-
oan 1o Condetoraciones al v
lor (phalerae). Musen delo G-
Vitta  vomana . Poma .



1o Srke YomanDs un Victor ded g0~
I. B\ Nckor e \o pereonivieatin
de \o owiondadh da mogietvago -
Con impedum. Peconstiuccian del
mueeo della VWG, Poma, Segin
‘0o oo veheke Al ano de Be’
nevenvo.
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12, Prete omano; U mgistrodo Fobla- -
al pueblo; s ' esdua d Ao
Metitio, \omada deb e ty'curow
Sgo I a de TC- MUses agrop
go de Florencia. :




1B.Ave §ie00; Couros s\‘rong(\:dd

Firal del sigio Vi-adec.
Museum .

g
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Mientras el individualismo se desarrollaba-
en Grecia y-en su mas tardio prototipo Ro-
mano, observaciones precientificas raciona
les del desarrollo de la naturaleza y la -
creencia en la unidad del hombre y de los-
Dioses en la naturaleza, predicaron la ---
existencia de una verdad universal.

“Qqurg <.

" Ade g un adolesrente iendo o um hebra Kufix -
S¥co, -H?cﬁf‘x e 500 a. de é)ebf’?lsh Museun
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20.Adke oeqo; zens del afemision,
©iecios e , hoca 40 a.dec.
Mused nadionad de -Atenas-
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21 A greop; praxiteles; Apeo u -
Dion’gs nir'\lgr Alpmnmudamon\c
310 ac marmol, 2,20 m. de a-
Fua; rmseo, olinpia .



taum ¢. SAS ind
2. Avke vomano; vetvalo en_bron-
cr‘gmde Auqueto; Museo ovika -
. =3
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23. Arte twonos caezq de Venus Vencedoa, museo aruedd
deo roconal; Nypoes -

La religidn cambid, de la adoracién a ~
los Dioses de la naturaleza a la adoracidn
de las virtudes y benevolencias de la natu
raleza en los Dioses.
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Ellos creian en la idea de lo bueno, la 24 Ade mf‘\&\ et des

causa creativa del unive rfec s- Consondo elattistn ho, teptes

a de iverso, ;:e ectos e sen @ Meruro. La ~

tados del ser e ideales y un énfasis asen- Cid%Fisa se conedenbaco

. . mo el necesanio complements

tado en la armonia, el orden matemitico y- de b inshuwion estolar.My
- o ! Npo

la perfeccidn del mundo universal en coe-- facional, les .

xistencia y unidad con el mundo personal.
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25. AV‘\Z gvm_l,o saVador con hatte

pnedms enlas manos

(de*n\\e de una copa de ginales
de\ siglo Via. dec.)



Atributos: El arte Griego.y Romancfd
_esta manera intentaban llevar:a cab
de perfeccidn en el hombre' y la mujer comoﬂ
dioses derivados de un mundo natural, real
empiricamente observado y de la verdad uni

versal,

26. Avle giego; ladetovocdnde este wso mues™ o gos Nelo
Cns‘\ns chservados por 10s Yeces de competicion-




3. Arte romano; el tealvo vomone,
€\ espectdcio mds amado par
105 YOMO00s, .

28. Una representacon de mimoa, -

Mlsxos | donzafines en unm
2aco de 105 Museos Vakicanos
ae voma .

- Tor ) ..-.-n,-g




2. Arte griego; discdoolo ; copia en
nﬁrm\Még \e‘ es’m’rug de ooy
2 0L .

S 1,53 m, M‘r‘v%.u dee

Nazionale -
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La figura de la perfeccién es por esto,
constituida como una figura viviente con--
cebida de acuerdo a razonadas proporciones
matemiticas del criterio ideal.
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1 Arte greao; el diadumeno; -

opia romang de. un bronce

gego de fdideto; 4so ac.
Mgrmol

!
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gArb%{‘EQO, aunwrda-
?o( =) s . Moy

mol: Nacia el 450 adec. h:ﬂ_n
co vomona. Museo de Desde.

23 Ar’rr_ g‘ego vicoria del gwn.
PLOe S St
Seum .



35

34 Arke gfiego, vep\-ca antiglia de un -
buatn orvg-nn de fericies. daa-uzq
ac.

35 Aﬂu gnego Apo\o Calamie; mmmo\
a-de’c. Museo national’
zh A‘\em& .

% Arle griego; Cdogza de Adenea; Mocia
& A A Munich,

Debido a que son mortales y fisicas, es
tas figuras muestran una forma humana cui-
dadosamente observada y personalizada.
149



Su apego a las virtudes del Dios ideal, = Ave g‘eéa-,Mémdeucd.’m_

sin embargo, les da una gracia simbdlica,-
elegancia y encanto, sustanciado en una ~-
de la serenidad y dignidad ideales.

150

€0y, Sglo v a.dec. Rlaciode
los conserwdoves, Poma.



La f"orm‘a_':supi\éxy'ficial es correcta, refi-
: nada,_.téctil Y sensual proyectando atribu-
‘tos herqicbé en‘lugar de lo ordinario.

aAﬂz g@gﬂ estuo de broncede
ha\hdn en Peoda. Co
mznu)a del Hgo X a. de ¢ —
Museo nociondd de Avens.
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La figura Griega de la perfeccidn difie
re de la estructura bidimensional frontal-
del arte Egipcio en el movimiento vivo del
cuerpo,la forma atletica flexible, el ador
no eldstico y flexible,el balance dinamico
en una profundidad espacial tridimensional
la representacidn estilo-artistico de la -
importancia individual en la sociedad He--
lenistica.
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39 Arte_arege; vichona ded pdiavo,
Acrotgia “del emplo de Ascle
pios cowiefiips del sigo w.
Museo d2 “engs .



@ Acke ariego; verus del esquitino,
Hotia & U o de ¢ Peplica
YOMana ; MusEo del Louvie .
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4. Arde ofieqo + Dorlgavo de Poli-
C\e‘h:?cgpiu en marmol del -
Orgnal en proncg; hosa 440 -
a. <. Altua 2 12 m. Hdpo-
les museo  Nozonale -




CAPITULO IV

EL HOMBRE IDEAL : ;
LA FIGURA DE LA PEkEECCION
Periodo: era del idealismo:en

de Europa, cilelzaéipnes;Grié‘a'y Romana
(cerca 900:A.C,-450 D.C.)%

En_este periddo el -hombre cobra un va--
lor muy apreciado como instrumento de ex---
presién.

Edificios y estatuas nacen para honrar-
a los Dioses. El hombre toma su imigen co-
mo patrdn y modelo para concebir a sus Dio
ses, como seres perfectos, inmortales, li-
bres de dolencias fisicas, pero como &1, -
tienen pasiones y ambiciones humanas,

A partir de esta idea se fijan un temay
(la figura humana)por ejem. y un ideal, te
niendo al final la representacidn del cuer
po humano idealizado, sin defectos.

Los hombres son divididos en categorias,
o tipos segin las épocas:asi representan -
al joven de quince o dieciséis afios, el --
joven ya proporcicnado como adulto, el hom
bre maduro, todavia lleno de fuerza y vi--
gor, barbudo con los misculos endurecidos-
por los afos de ejercicio, la joven mujer-
llena de gracia de la juventud, la mujer -
madura, grave, compuesta.

En este tiempo la figura humana va a --
ser la pasidn principal de los griegos.Al-
cbservar la naturaleza fisica del hombre--
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y representarla cadavez mids realista, el -
hombre aprende mis de su naturaleza.

Al aumentar su conocimiento y compren--
sidén de la naturaleza en todos sus aspec--
tos, el griego también acrecentd su propia
humanidad". 1

Pocas veces el escultor griego buscaba~
la representacidn del hombre tal como era
La mayoria fueron tomados sdlo como mode--
los para representar dioses, los cuales --
sus cuerpos debian tener belleza sobrenatu
ral.

"La gama de representaciones iban desde-
los atletas en plena adolescencia, pasando
por las imdgenes de Hermes, Apolo y Atenea
concebidas en los comienzos de la madurez

hasta 2Zeus, padre de los dioses represen
tado como un patriarca totalmente desarro-
llado, en flor de la madurez". 2

En este periodo la representacidn de -
la figura humana alcanzd un conocimiento--
muy avanzado,gue el que se tenia con ante-
rioridad, en cada periodo la representa- -
cidén del hombre corresponde a un modo de--
pensar y entender su mundo, de cada pueblo
Yy solo es comprensible su forma, conocien-
do y entendiendo la razén de ser de cada ~
una. (Now

Asi por ejemplo, en la cultura Griega y
Romana, a partir del énfasis que se le did
al hombre principalmente, y la concepcidn-
de los Dioses como una especie de super---
hombre,reclamaban de un realismo en la ex-
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presidén ‘artistica, la comprensién . de la’'---
perspectiva, asi como entender .y conocer. -:
la anatomia humana, por lo que requirid de.’

una. cuidadosa observacién de la naturaleza
humana.

A partir de que entendamos ‘la cultura-=

de cada pueblo, podemos apreciar la distin’.

ta belleza gque hay en cada forma rebresen-
tada por los artistas, asi como valorar la

finalidad que tuvo cada forma representada.
(ND1) .
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ROTAS CAPITULO 1V

1.. Fleming William,
1990, p 33

2. Ibid., 'p'35;36
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El hombre moral ' :Capirulo |4
la figura de la piedad

} T

I Kells u. Casa Herreva 21 fisa wistva
2. Kildrengh 12. Norbona 22. Verona Arkra
. Lond .




Antecedentes:La declinacién de las ins- 1 v, escena de \a cancion d2
tituciones Romanas y la cultura helenisti- rdando Csigio X , CHartves.
ca después de la caida del imperio dejd a-

Europa en un estado de anarquia y decaden-
cia.
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2.E\mes dc junio, m‘n‘a‘\‘um de 162 3 hows ricas de D
- de ety Tpor os-evmanos Limbourg (ofio |u\b‘.

3 Miniatura, e\ mes de oord de 100 Yves Nite i .

Fue suplantado por una cultura medieval-
en el surgimiento del feudalismo, el resur
gimiento de aprender en la iglesia y el -~
desarrollo de los centros urbanos y comer-
cios en pequefios principados y ducados.
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4. thosdo; reta'p de la emper.-
iz tModors de ) igesia de
San vitqe -
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6. Mosacz. eta¥o de K\r:“\\nloﬁc T -
de \o lglewia de son Vitade.

4. Jugav. ;ggmcn'to de) portal -
de man Fedro-le-Fucellier y
Douvges (sigio XN Y-
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La aceptacidén y divulgacidén de la doc-~
trina cristiana trajo cohesidn en lengua--
jes,pensamiento y cultura en el oeste, en-~
lugar de la servidumbre de la gente, prin-
cipes guerreantes, y condiciones cadticas-
de la vida.

170

a Markin y el Beggar, WM&_
5:“5‘ zspar‘\n‘{, Q;ne\?gp'}rh.m -
(sglo Xu) .



Q. Crslo preserondo \os oious=
3¢ 10 e a. ka0 u Fooe,de
talle de\ Soflor oo

52, (g de ogo T on

17



C.crsfo el hatedor de milngo -
CataLumon del: sums | Lo,
e Poma

1\ Lo ogenfa’en el jardin, mosdico
de 15 voelica de san Mano eq
venecia (primeda mivad deteis T
R e
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2. -Abeide ; mosaico de sarfa Ri-
denziona, C4ol- 41%), Poma.

3 Fguras ded Portol sur en Cror
+es .
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. BN ulbimo ‘wico , detale deb portn oriedte de san-Foy , -
(sigo x1 4 xh)-

El cristianismo reemplazd el paganismo-
y el panteismo con una religidn moral mono
teista, basada en la creencia que el fend-
meno de la naturaleza era el trabajo de la
autoridad Divina, que el hombre es el re--
flejo de Dios.
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. Detal2 de abside . moscico de. 500 -
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ouen pasfor, Mosaus en e mauso\eo de sala Plocida.

El éngésisffue]pqe§to en la virtud, una

1 hombre ‘debe escoger entre -
malj lo moral e inmoral, si -
er juzgado. por sus actos en-

buena.vida

tigado“en el infierno.




2i. earedEogo de buen paster, (sl
go W) .

22. Pelieve 1a tentacion de Eva,
Ginleherius, (130). 179



23. &) uihmo  Uio ofOWd0 o Gisizbertus, dloviente de
lo catediad en Aatun (sigo XD .

-~ La meta de 1a vida humana fue el bien -
de su alma;su. cuerpo carnal’ fue la agenc:.a e
a traves de la- cual &1 recibxria el consi—‘,
' quiente Juicio
180" e




24 Myt ded_'ouen postor, catacum
bo de Riscila, Cprincipios
de \a e crietiana). Pom.

25 PAbeide ; mosaico de la igle-
S de gon Vitde -




26. Tncial O tumnada, de la biblio de Winches'er. -
(sigo xn ). :

La meta del hombre medieval fue siempre
fija en los valores morales y pensaba en -
la vida después de la muerte.
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; escuela de Tle-de- Fonce
X -

(Siglo

&
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28 Abside de 4 bosilica de san Savov (gin 40 g W)
Spdeto .

Creer en la segunda venida de Jesucris-
to como el primer milenio satisfactorio --
cercano fue una poderosa influencia para--~
él; las antiguas profecias de la condena--
cidén y el desastre apocaliptico llend sus-
pensamientos con las visiones y angustia -
del juicio final.
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\istario

déscalc (3B1-382).

2a. Rigina del ewa
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La vida mistica, la austeridad de lo ex
terior la profunda piedad y los actos de -

fé en respuesta a los cuidados del pecado-
carnal y el castigo eterno fueron caracte-
risticos de la cultura en esa época.
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Atributos:la figura del hombre moral, -
desarrollada bajo la proteccidén de la igle
sia fue una proyeccidn tensamente y profun
damente emotiva mostrando extremos de mie-
do, terror, tormento espiritual y éxtasis-
religioso; por otro lado &sta representaba 0. Figuns del porol euf en
poca expresidn, austeridad piadosa, una es Rarires.
piritualidad mistica en un apartamiento a
la aceptacién del destino.
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Debido a que estas figuraé son frecuen-

temente vistas en nichos, pineles, porta-
les, entradas y arcos, ellas tienden a ser
alargadas y estructuradas en los lugares--
encerrados y poco profundos asignados para
ella.

188

a1, Porfal coneagrado a Yo Vir-

en en MNote Dome, C

1210- 1220), Rwis.

2. Mural, madonna
3 el gon mn’rz(g.'a
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En formas son rigidas, de madera, esti- 3> V'v?" ﬁe\:n\;r‘\‘ {,‘fﬁ";ﬁ“’
de

lizadas vy con distorciones simbdlicas. tioro os ,
+e Andre buuncuau
Ciaot - 14oa) -
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La jerarquia feudal en la sociedad fre- 34.la Amna‘\én.mvpi\.meq

. 4p Conlingio dd gupd
cuentemente refleja la jerarguia de las -- Pmbub\a‘n\%rv\'a. 9@?5“ w"L,n
medidas de la figura y las posiciones de - ::g:?:‘ﬂ- siglo X . Museo Lon

la figura de acuerdo a su relative signi-
ficado religioso.
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As{ Cristo y los santos son mostrados - 25. Crucigixion de l iglesia de
San Sorge « (Siglo Xial X)),
mas largos en escala que los adoradores -- Mitoertshogen -

debajo de ellos.
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okl

26-£\ tmslodo det cue de. f:qn
Mavcos a Venec r%g.a
Bosllica de Eam Marcos en_
Venecia .
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La perspectiva en hilera de este perfo- =z Capitel ‘\'u\‘ododehlg\eaq
do es un producto de la censura y conven--  de Sa\Vide.
cién feudal. El aislamiento de formas en - a4 Cns‘\'o Como maesto, (350~
sus espacios encapsulados produce formas - 3e0)
cerradas, modelos abstractos junto con la-~
limitante de la profundidad de campo.
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Son simbolos iconogrificos en significa
do y propdsito; por tanto pasan a servir -
con un fin decorativo, promulgaban la idea
que la iglesia ha tenido y protege de los-
demonios de la existencia carnal.

3. E‘ é_r'.gru dando bendicion, de
ave de la puerta Centvol del
Rwkal e en charkres, (prn
Cipios del sgo Xit)-

0. Fragmento; mony 0do,
laogu'\'zdra\ de ﬁum de
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CAPITULO V -

EL HOMBRE MORAL
LA FIGURA DE LA PIEDAD ; .
Periodo: la edad media en Europa, civiliza

ciones del oceste (perfodos del cristianis- :

mo temprano, gético y escolistico) (cerca-
A.D, 500-A.D. 1400).

Durante este siglo (XIX), el arte fue -
scbre todo, un arte mondstico; (eran los -
monjes quienes les dedicaban sus temas).

El arte empieza a reflejar las nuevas-
exigencias y finalidades cristianas.

Capiteles de columnas (O pilastras), --
paneles decorativos en relieve, puertas --
talladas de madera, estatuas en nichos, al
tares, vitrales etc. tuvieron un valor, --
para dar un énfasis al nuevo conocimiento
humano y una nueva manera de culto.

"El hombre clisico consideraba su mundo
objetivamente desde el exterior; a diferen
cia el cristianismo primitivo lo contempld
subjetivamente desde el interior".1

Esta nueva forma de pensar dio una -—-—-
orientacién del pensamiento hacia el simbo
lismo; reflejado en su arte.

Este tipo de visiones misticas podian- -
ser percibidas solo por el simbolismo, y-
por lo que ‘fue una caracteristica impor--
tante en este arte, que tuvo su propdsito
y su razén de ser, asi por ejemplo, cada -~
elemento artistico nos comunicaba su men-
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saje y tenfa un significado. Gracias a ---
esta solucidn encontrada a través de las -
paribolas y simbolos se pudo materializar-
este conocimiento.

Su pensamiento estaba reflejado en su -
arte, se decia que el mundo es un libro in
menso, escrito por la mano de Dios, y en--~
el gque cada ser es una palabra llena de --
sentido. El sabio se eleva de las cosas vi
sibles a las invisibles: al leer la natura
leza lee el pensamiento de Dios.

En este perfodo se advierte la inten---~
cidén de dar una ensefianza; tanto en sus --
esculturas, en sus vitrales, en sus cate--
drales etc., su principal ensenanza eran -
los aspectos del cristianismo: la caridad,
la bondad, el amor etc..

La figura humana tuvo un papel importan
te, en el lengquaje visual del artista de -
esta epoca; representd las escenas del --—
evangelio, valiéndose del simbolismo; la -
imagen de la virgen, la navidad, la pasidn
de Cristo, la vida de los santos etc.

Se le pedfa al artista de este perfodo-
que reflejara en el alma de cada santo por
ejemplo, fuerza, caridad, justicia, tem- -
planza etc. y era lo que se tenia que leer
en los rostros, reflejando as{ en cada for
ma humana sus pensamientos y conocimientos.

En los pdneles en relieve de los prime-
ros afios del cristianismo se utilizd flora
y fauna tambien para representar alguna --
idea, en donde cada forma llevaba un signi
ficado simbdlico, asi por ejemplo la palo-
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ma  representd el espiritu santo, el pavo-
real el paraiso etc.

Siendo la mayor parte del proceso de --
aprendizaje visual ya sea instintivo o in-
telectualmente; ayudd al artista a transmi
tir al pueblo en general un mensaje.

"La vista es la finica necesidad para la
comprensidn visual.no necesitamos ser cul-
tos cuando hablamos, ni comprender el len-
guaje:no necesitamos ser visualmente cul--
tos para hacer o entender mensajes visua--
les". 2

"Sus imAgenes tienen el instinto que in
duce al pueblo a solicitar las formas de -
la naturaleza para la educacidn del espiri
tu." 3

En este periodo sabian la importancia -
del arte como medio o instrumento para el-
aprendizaje.

Conocian bien el poder del arte sobre--
las almas todavia infantiles y oscuras, --

En esta &poca el clero durante la edad-
media tratd de doctrinar a los fieles, con
sus vitrales, estatuas, capiteles etc.

Esto fue una forma eficaz para el apren
dizaje de los fielez, para materializar --
las ideas, para aquellas personas que ---
solo entendian del cristianismo lo visible,

En la actualidad se sigue utilizando el
arte para transmitir un conocimiento o in-
formacién, pienso gque, se le deberia dar -
una mayor importancia principalmente en --
las escuelas y no solo en lo comercial con
diversos fines; para que ayude a transmi--
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tir conocimientos a las nuevas generacio--
nes, ya que ellos se tendrin que enfrentar
con los bombardeos publicitarios, y como -
consecuencia la mayor de las veces no ---
obran por si mismos sino a través de los-
gustos que les han sido impuestos por los
medios de comunicacidn, (aguellos que les
enfocan hacia las necesidades de nuestra--
sociedad de consumo); el hecho de que ~--
ellos aprendan por medio de las artes y-
especialmente se expresen, , Se les ayu--
dard a que ellos se conozcan mas a si mis
mos y puedan desarrollar su creatividad e-
imaginacidén haciendo de ello algo cons---~
tructivo para ellos y de esta forma les -
permita ver nuevas soluciones, y nuevos -
caminos; pienso que en la mayoria de las -
escuelas de nuestro pals no es considerado
el arte como deberia ser, siendo un pro--
blema muy serio,y serrando de esta forma--
una puerta para ayudar en el aprendizaje y
expresidn de los nifios y jévenes, (NDI) )
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NOTAS CAPITULO V

Male Emile, El arte religioso del si-
glo XIT al siglo XVIII, 1952, p

Doudis Doms A., La sintaxis de la ima
gen, 1976, p 83 -

Wentinck Charles, La figura humana en
el arte, desde los tiempos prehistéri
cos hasta nuestros dias, p 28.
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El hombre_universal i Capitulo VI
la figura de la pasion

%}? opa%e

d C
patvimono de san pedro

Dependencia del fatrim. de san
|+ _)feesiones de la com de Avagon

Itaka a Mediados del Quattrpcento .
13 “Wmdo og: geunb-ﬂo
4. Marues, sahuce:
15. Duiade de sauon ®
16. Ducado de Mildn
13. Aepibica de Venecia
18. Bepiblica de Florencia
19. Pep. de Siena
20, Estados porticios
. Peing de Ndpoles
. €6




LAnUNciacion: por_gra Angglicoy ¢ 13, Pt o
32.23 X 2,33 m. Forencia, museo 42 oon Moeos.

-t

Antecedentes:Al avivar la ensefianza gra
cias al aprendizaje en el pericdo escolas-
tico de la edad media la iglesia avanzd di
seminando la creencia cristiana: buscando-
recuperar la herencia cultural de Grecia y
Roma, despu@s de obscurantismo en Europa,



2. Tres escenax g2 vda de Viignia (detale) : « Virgina
es hedro Nsonera, pov fpio Claudie »- Eloping
Lipph, €. ME0, D<o sove fabla, oo nupcial, Bvis, Louvre.

El idealismo en filosofla, racionalismo
en el pensatiento e individualismo en la -
sociedad fueron unidos en la doctrina mo--
ral cristiana de la vida buena y la igual-
dad de los hombres ante los ojos de Dios.
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3. « Rierdn de)
*ir Wz,

O ey -

4
i,

w2 . mp& c:h.

Spam\’:)o »2,
do. 5,00 ;2.&* m. Flore
Boptisterio.

betyi,
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La filosoffa escoldstica propuso la cre u shatua eweste del condo
- \ ramela
encia humanistica de que la fe y 1la cien-- 10 &atvamelata por O

. . NAYEND ; 144t - 15D . Brone,;
cia podian existir juntas para el mejora-- 340 M. de aftura -

Piazo der Santo .
miento de la humanidad.
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El objetivo del renacimiento, de esta-- 6
manera, fue esforzarse por una biisqueda de

los procesos de la naturaleza como un des-
cubrimiento de las obras de Dios.

Petro Peruging, (145 / 50—~
1523 : Son Belastidn, Prcel
y *inta marrgn, S001€ diby
P Con punzon, Mused de ar-
Yo de cleveland (3. 54~
fundocon  Oudly ¥ Auen.
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6 Leonardo da Viaci, dipug de -
anotomia  nNumacd; { Windsor,,
Se desarrolld una inevitable cadena -  Poul Lbrary; h. 1312) .
de progresos en la vida de los hombres. La 3 {eonavdo da \h\:i:g@mu;
observacidn de la naturaleza introducida - { Veneca acodémia.n.4az),
. eza Socado det de’ raureckur® d2
en la era cientifica. Vitruvio, { pogercones et
Cuerpo umanc ) .
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8. Cunesgmt)n(c 84 -1534Y: edy

Cacion \ £do: ¢len , pale-
g, naciongy, \f;mdvoe &0
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q. Lo primovera; Por Botdicell;
1480 ~ 14B1; femple. sobre ta—
blay 2,03 X 3.4 m. Florencia,
Uggizh .
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10. <¢ Expuizidn d& Addny Eva del Podiso » por Jacopo -
Dety, QuEYCia; 425 - 1428 . Pedn de Tsiia. Bolonia,
san Retvono .

Descubrimientos del mundo objetivo, del
hombre y su lugar en la naturaleza, gufan-
conceptos desafiantes los cuales ultimamen
te atacaban el conservacionismo de la auto
ridad secular y religiosa.
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W Jon Van EyeX ; el matimonio
Aol . WY, Tabla & fa-
deva 81,6 x 58,F em Nocisal
216 quiavy , Londies .



< o=

S

T

2. 500 Wovap . Donalatic-
05 A Mot 2.08

de aVyra ta Figura, Floren
cia, Bargevo.

217



El crecimiento de la ciencia, la inven-
cién, exploracidn, productividad, naciona-

lismo y la nueva riqueza trajé la emersion
de la consciencia individual a un atajo en
la historia y en el arte. La era moderna--
habfa nacido.

218

13. Perro dela Frarcesca; (rib 2
-1492.) 1 muerte de Addni. Detale
d2 g teyenda de lacruz, Igle-
S0 de a1 Francieco, Arzzo
(Ttava) .



M- i patemo de Chisto oor -
Nefechio ;€. M30 -4g0 - Oleo
coore Yaoly; L3FF K 1Sy,
Fuoenca, Uggizd .

219



220

15. &1 nacmiento de \enus por -
otiicew:; €. 1485, Tempe g
bre lienzo: 42 x 298 m.
flovencia | Ugpiz) -



Atributos: en la figura del humanismo,~
los artistas renacentistas vieron al hom--
bre como una figura monumental, una figura
de grandeza y esperanza, cubierta con de--
seos, los esfuerzos y las pasiones de la -

humanidad universal.

6.

San pudro 4 Son Fado repoe
tendo frozmes por Masa-
CL0,y € 126 -2, Pintun
al Fresw . Florencia, Sandy
Mara del camne, capilia
Brancace
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{aura .
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7 Miuel -Angel ; Moisés |, 1513~
Qs vymol 3 2.50 M. de
aifwa | san Rdw en \ineohi,
Poma,



'?o‘iue\ Sanzi03 Ooita Calalng

PR
- (1o, Louvre ) .

\
G Pagae) suntio; dibuip Y

Y torio | Soia Rivsica %%?Fdxd
Ashmolean  Museum) .

20.Pagael Sazio  dbuo pe-
e ko) oA &\_
vile o Ox\:orA Asynolean;
y Windsor Poual Library).
2 Leonovdo da \inci , dibujp de-
. desnudo Vitil, de eepaldos
o Guwindeor Proual Library -
h. \503), en Probable cong
Xion con ‘oe estudios pafa
fa batallo de Angriari.
22 Migel Aneel ) soste
rég;r\%ommay)w%?fm AT
1.5 .1d .

21
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23

Todavia reflejando sus influencias me-- 23 Alperto Duero, (MF-1528);
. s fudha | 2 \ .-
dievales de la vida moral, se movid a un Adan; fudla, 209 x5l cm

wuzeo del Rado , Madnid -
estado de poder estético y emotivo desde--

Su precursor.
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24 Aloerto Dureo; ( 1431-1528):
B ool , 204 X 8O CM- My
seo de\ Bodo, Madid .

225



25. Miguel Angel, Virgen con el fi-
fo. Brups , Note -Oame . xd.,
attada 1Z8; 1501 .

2% Pagael ©anzi0, Ugea coneln
fio' y san Juon, (Florenda.

. UegEizh) -

En sus formas anatdémicas correctas, vi-

tales y escritas con energfa, simbolizaba 27 Pagagd sontio; el suefio

la vida como podrfa ser.

cagaliero CLondves, nugi%‘-
ral Galery )
226



W 28,
i

Miguel dagel (3= I561):
Desnudo "W“"O:d-bu-
jo_con piste .
29 X237 cm. Bala de diy
3+ Museo del towre , -
Parls .
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2q. Marfegna, C.iglo muerto, ¢. 4q0-mg0.
Gleo “sobre venzo, O X 0.8 m. ML
ldn, pinacoteca de Brexo, .



Esto mostrd una consanguinidad con la . z0. E\ quuno ’Yog-
Hug d.n'\'u'u ol Freso.
razén y la naturaleza, con la creencia en- plomn(_\u‘ 50,“\“ Apolonia,

Dios y con la £& en el hombre. Peector

229



a1 Adoracion e los magos Por
Masaccio, 1426 . Piatua 20
bre {dbla; 0240 X 0,610 m.
Pedela det retablo de o -
iglesio del Carmine de Pisa.

Bertin.

2. Pugac), Sanzio; dotienies -
Corgord, Londres | Britieh
museum) .
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»3 Tanegiguracion de crisYo obe
el morte Tabor; pof Gioyann
Betini, ¢ 1400, 01e0 eobre ta-
bla; 134 xXo,68 m. Venecia (-
mueel Correy.
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En la figura estructural proyecté ten--

siones y empujes diagonales a través de la
gran flexibilidad del movimiento linear---
arabesco.
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a1 Adan Yy Bva expuisndos del pa
valso  (detode , Coniunto) por
Masacciog 1423 . Pertura al-
fresco; 2,08 ¥ 0,68 m. Flo
vencio,, Santo, Marld, det Cox
mMine, Capilla Brancacei .

233



Las superficies tendian a ser perfectas
de acuerdo al ideal cldsico Griego:los con
tornos lineales eran palpables, mostrando-
flexibilidad, gracia muscular y claridad -
anatémica: la forma era herdica y empefiada
por lo monumental.

234

5. Donatelio , (1237 - 1Wut): Da-
Vid , Yoga 1400 -42 ;oron
ce, musea vavonl de F1Y
rencio.



26- La wirgen con e\ riAo ydos an
geles " (devale) por Flippo
Lippl s € 1465 . Temole obie
hEgu‘o,qzo X 0,635 m. Fig
venlia, Uggizh.
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2+ €\ bautiemo de CriaYo, por -
Pero deMa Froncescq; 148
1450; Olzo Dobre -abla: L,EFX
Lie m. Londres, galevio. Ma-
Conal .



28, Viraen con @) nid0 4 sos por Lucadetla Aobbia. .

relieve en mirmol. Piere di Romino . o Pugiaa . TXaka.

La solidez y el significado permanente-
anterior y mas alld de la experiencia or--
dinaria fueron su propdésito funcional. La-
figura renacentista en la escultura nunca-
tuvo el propésito de ser vista desde una -
posicidn solamente, sino alrededor, en un-
espacio tridimencional.
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39, Migue) Angel; Douid . Florencia, aadermia zd., aVturo 3y, 1501 -4 |, destinado orgng
mente dla Plazo de la sigona.

90- Heredles y Anteo por Adtonio ded Pollaolo; 1435+ 11138, brome ; 0,45 m. de
ditura, Forencio Bargelio -
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En la pintura fue dado con un efecto -~
temeroso a través de esta estructura arqui

tectdnica, su balance simétrico espacial, -
mientras su panoramica universal presenta-
ba el movimiento, aspirado al hombre tras-
cendental de esperanza y pasidn,

4i. Coronu._m @ o \J-rgan

’fum Sow Tooha. -Flo

Uggizi~

nf"“‘

© 239



Hz. 50'\“21 Ann fo WK mr‘mq

in:_.-,c‘ ng( bup Cor\:'r
cillo e \'bn 15q x -
1,01 m. Londre:



43, Crslo entve

progctas y aposidles (ox
Seum, y l—ondfza.evqﬂ—:sh museum ).

po;d s Ashmolean mu-

241



s

2R

Pi-

fa Cena, dibuio
, 4O X 3L em. M

| temple,
de ©reva .

45, Leonerdo da

estudic de la cobera de
con -
an

VinG,
paa la San

asados  al

44, Leonardo da
Cristo

D

apit- en pa

0 lo Cabera

d\bu‘\cpg\
odeor, Poyal Librovy =

inci; q«s\’ud‘é
% i

5t el
X15 cm-
(v n1255) .

del| .0&0
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CAPITULO VI

EL HOMBRE UNIVERSAL .
LA FIGURA DE LA PASION -

Periodo: era del humanismo en:Europa,: era=:

del Renacimiento ( cerca ‘A.D.-1400-1600).

Fue en este periodo en que el artista
tuvo un cambio muy significativo; pasd de-
artesano a un trabajo intelectual casi ---
cientifico, y en donde debia ceonocer 1la
teorfa del arte: podfa llegar a ser consi-
derado como un genio,

A diferencia del arte anterior (medie--
val), que tenia un sentido didictico y cu
yo propésito, transmitir un contenido doc-
trinal, se narraba en forma abreviada, si-
milar al gue hay en las ilustraciones de -
textos, que pueden prescindir de una des--
cripcidn minuciosa; asf{ surgid un nuevo --
modo de pintar en el Renacimiento, en don-
de se narraba una historia por lo general-
de cardcter religioso tal como lo habia --
visto un testigo-presencial ( entre otros-
rasgos); en este perfiodo no hubo una ruptu
ra brusca con la etapa anterior, siguid
perdurando la iconograffa religiosa hereda
da de la edad media.

A partir de esta ideologfa, hubo una --
descripcién mis detallada en las imigenes-
para definirlas; as{ como convertir a los-
personajes en seres capaces de movimiento-
y afecto, que expresaran claramente sus --
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aqtividades y reacciones emotivas,

En el estudio del cuerpo humano, el ar
tista mostrd en las figuras el movimiento-
en la que todos los miembros del cuerpo hu
mano entraban en juego. En este periodo se
pensd que el artista, debfa representar --
sus formas basindose de la armonia cromiti

ca, como de la armonia de las proporciones.
en donde esta armonfa no podfa estar de--
terminada por el espiritu o talento del --
artista sino por la objetividad de las le-
yes matemiticas.

Se puede ver en este perfodo al igual -
que en el anterior el aprecio del arte co-
mo una forma de narrar y comunicar asf co-
mo el difundir la cultura y el conocimien~
to en general.

"Durante la edad media y el Renacimien-
to, el artista servia a la iglesia de pro-
pagandista vital, En las vidrieras, las --
estatuas, las tallas, los frescos, las pin
turas, las ilustraciones de manuscritos, -
transmitia el mundo en forma visual a un -
pliblico que gracias a sus esfuerzos, vela-
las historias biblicas de una forma palpa-
ble". 1

La observacién cuidadosa de los fendme-
nos naturales y el deseo de reproducir ob-
jetos como los capta el ojo fue signo de -
una actividad empirica: la diseccidn de =--
caddveres para estudiar la estructura del
cuerpo humano revelaba un espiritu de 1i--
bre investigacidn y el estudio de las mate
maticas para hacer que los objetos queda-
244



ran en su perspectiva exacta, entrafid un
nuevo espiritu cientifico.

Para Leonardo da Vinei la pintura era--
un especie de ciencia exacta de la natura
leza; combatié la definicidn tradicional -
de que todo saber que no se derive inmedia
tamente de la naturaleza a través de la ex
periencia sensible es nulo y falaz.

Entre el arte y la ciencia nacid una In
tima hermandad.

Hoy en dia el lenguaje de las artes (vi
suales) se ha utilizado para la compren
sién y comunicacidn de otras especialida--
des entre ellas la ciencia.

“La ciencia (la informacidn cientifica),
como cualquier elemento de la experiencia-
humana, puede ser transmitida por la lite-
ratura, la charla, el periodismo, el arte,
etc. a quien no la vive", 2

El conocimiento de la naturaleza y lo -
que se ha aprendido de ella, asf como lo -
que se sigue aprendiendo de ella es un pa-
trimonio de todos y gue se puede transmi--
tir el conocimiento, ha ciendo mas accesi-
ble su comprensidon por diferentes medios,-
pero en especial en las artes ( visuales ),
que pueden transmitir este conocimiento --
para agquellas personas ajenas a este campo,
as! como para las personas gue no han te--
nido una educacién.

"para el analfabeto, el lenguaje habla
do, la imagen y el simbolo siguen siendo -
los medios principales de comunicacidn, y~
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de ellos solo el visual puede preservarse-
en la prictica®. 3
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NOTAS CAPITULO VI

1. Doudis Doms A., La sintaxis de la imi
gen, 1976, p 168 : -

2. Ibid., p. 168
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Antecedentes: el creciente fervor del -

nacionalismo, la creciente confianza en --
el pensamiento racional, y el importante -
avance de la individuvalidad, marcd las ten
siones culminantes y crisis del poder real
absoluto y la autoridad religiosa ortodoxa
en la era del barroco.

o+ “Tum

e

San Reds

umba de woand v por?aav
nn 1028 - 147 . Marmol

a , Dosilica dL-

0 -
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2. ¢ Hooacue ¢ dagel »y por -

(éf;m‘d-, \esg‘:_u:‘gq .Anarfr’\o)\d

0, Copla cNig de santt-
Naro " 227 Sopoto



3. B\ prnpoe  Paltusar Carios o Capovo. T Veloz-
g}:;,z oleo sobie fela | 20% 135 em. (inclnido
Pwaﬁud\doa Y1 163- 1635, Madvd mazeo ded -

5.

El continuo movimiento en la explora---
cidén, el progreso cientifico y la inven---
cién, la reforma, el crecimiento del mer--
cantilismo, y la difusidn de la rigueza en
el nacimiento de la poderosa clase comer--
ciante-burges dieron a las aspiraciones hu
manistas del renacimiento un nuevo surgi--
miento,
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4. B\ mudnaeno de aeod (dd(x\e)
Ppr Csumaboroug\'\ E
DrE " \ienio g Bx
\17_ nr\ 5qn Manno (coti-
=ornn , B.AGL ). Diiotew

Bunt n g‘VC‘\ .
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5. Las mennes cor Neidzguer,
1656, Oleo sobre \ienzd'y —
3,186X 2,2 m. Maddd , mu-
se0 det Pado .
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. Hipdo U Oapre (dz\ade) ©Or Benvinl; 1022~ 025 . Marmah «
. m Poma.

Las ideas liberales atraparon la imagi-
nacién del hombre en todas partes: en In--
glaterra, la gloriosa revolucidn: en el --
nuevo mundo,la democracia americanaien --
Francia, la primera repiblica.
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F Lo rendicon de Breda o lae -
lonzas, por Veldzquez, 134 -
1635. Gkp _sobre fenzo ; 3,0F &
367 m. Madvid, museo det

0dv0 .
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8. Alessandro Afori (1535-1603) el deso\odo. Cibuio .
Sala de dowp MUseo de Lowve, Fhels .
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. Estudio de \a wiguia humg
El arte del periodo refleja la inguie-- 4 Em.nua:.lea&n\g’h-\u-rbg
2

clonal de af, 0gig e W
tud y el cardcter cambiante de los tiem-- Sonig & ‘MO%Q €
pos.
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1o. Ld&’\f’q\\e\;fumbu de Urbo,
no Vi Bertini; 162D-
los &_A&%\q ey

«la justicia » Poma, J
lita de 5. Pedro- poes



Era un arte basado importantemente en - . LOS “res aracias por Aubens,

) C.1639 ,dieo =obre Wknzo;

el hombre como individuo: en la naturaleza Z.2v % ,8) M. Madeid, Museo
vista, en el realismo profundo. dedr ®ado -
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12. Dowdl, por Berriri; 1619- 1624,
Mdymol, 1,30 m., Pioma, go-
levia Porghnese .

3. El bofio de \as MiAEas, oo
Givoxdon , 166p ~ 1030 & -
1635, Bajprrelieve . Jordt
nes de \krsalles .




Era esencialmente un arte del retrato;-

lo monumental en el arte fue reducido a -
una representacién del género humanoc en su
ambiente social; la generalizacién heroica
simbdlica fue particulizada para abrazar -
la imagen ordinaria personal.
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W- €\ aguador de sevia Cde

AN

: O\eo 2 lenvo,

L2& X 0,8 m. Londres ,~
museo Wetlingon.



Veldzadez ; 1618 ; Oleo Sobe
3 0,89 % 1,28 m. Edim
burgo, goleria ndtional de
Escocia -

15 \igjgs %fﬁ&ndo hueves por-

lieng
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- F_:\Y&-t%bb maupr Qde:a\\ev San
ersmmo niente. -
Mar’f\‘nez. Prs\a;\ r‘\ea',%
Santigonce, Senilla, monas
4erio de 5. Teidoro del-
Camgo.



La figura femenina aparecidé por primera = Exfasis de Santa Tetesq,

vez en la historia como una forma no idea for Besnini; 1644~ 1652, -
Poma, cagilia comaro de
Samta Marla Della Uittp,
tada como un igual a su opositor contempo- (

lizada, emocional, viviente,latente, respe

o
raneo en el arte.
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19. La Coineta por \ermeer; C. 1656 , Oleo sdbie —
lienzo; 0,455 gor DMl m. , Amsterdam, Pijks ,-
Museum . .
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- Lo yorda nocturaa , Pembrangdt, dleo soote 4ela,
359 X 438 cm.

El paisaje envuelto como una entidad co
rrelacionada co el retrato del individuo -
en su antecedente esencial. La gente cor--
tés, refinada, y ordinaria predomind.
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Los caprichos de la naturaleza se fun--
dieron en los caprichos del hombre, el flu
jo de la estacidn, el clima; el tiempo del
dfa coincidieron con el drama de los senti

mientos, emociones y pasiones.

21

Beata Ludo\ﬁca Aloerfon, -
(detalle pm bcmm‘,\qa

lgﬁhef\ 'ﬂ(
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22. Fuente de loo cuatro rips Cdetale),*el Ganges )
por Claude Fbussin. Foma, Plaza Navong -

El especticulo del mundo material fisi-
co, emergidé en una eterna continuidad con-
el mundo humano individual.
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z3. San Andgs por Duguesreg;hmm-\@'-\o.Mdrmo\.—
0 .

Poma, basitica 4 San i

Atributos: el arte del barroco se enfa-
tizd la luz clarobscura, las superficies--
de la piel en el hombre fugitivo, tan dis-
tinguidas desde las formas escultdricas --
arbitrarias, heroicas y monumentales.
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24, Cristp de los Calices o de la Clemencia por -
Martinee Montaiidz; c.1603 . Talla policroma.
Seuila, |, Catedral .

Desarrolld la plasticidad de las super-
ficies tanto como tactilidad de los contor

nes.
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En color, cambié la densidad, los valo- 26. Descendimienin por Pem
orand¥, C. o34, gleo -

res monocromaticos de la_obscurid?d en -—-- Sobre 1ela; 0,BAX 065
las luminosas transparencias cromiticas de m. Mumieh, Pinacoteca.

las sombras.



20. B\ descendimiento de la Cruz, gor Bubeas; 1612 Cdetalle
Gko sobfe fobla; Centro dcp{xm iprio; 9,20 X s,ato)

m. Amberes, catedval .

produjo la admosfera del volumen espa--
cial en conjuncidn con el retroceso plani-
métrico de la perspectiva.
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Cred el surgimiento hacia lo momentaneo 23 Tnmacwads ‘\\amada*la.
monumenyal’, por  Murillo;
C. 1650, dleo  sdove Lien)

y lo espontinec, lo emotivo y la expresidn
en la pintura humana, como diferenciado --
desde lo estable y lo controlado, lo devo-
cional y el significado en los permanentes

cuadros renacentistas.

Z20; 4,80 X 2,92 m. Se-
Villa, museo de eelias
Avyes.
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La simetrfa y el formalismo fueron su- 2®. Myjer Safiandose S‘.“A\:\endﬁc\ﬁ_
. 3 for Prabrandt; 1655,
plantados por el dinamismo no balanceado y Seo e icnw;qez_x

la informalidad. o,d¥m. Loades, g- ral-
280






20. Clighe Crucieitado , gof JeMGeausz 3 ¢ 1632 Heo store
hieneo; 248 % 1,60 Qg Madae, Museo det Prado.

20. San Juan WoEdn o Werddes; aor preti; 166 16k,
Glep Sobit, Vienzo; 1,U0 X 202 M- Senilg, mused 08 -
BeNos  Arkes.
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31 E\ ifio, eshs Comp pestor Murll ; G 1655
1660 31005, Gies e Yoo, 12k iorm
Madﬁg. museo dev Wado -

El contorno lineal, la impecable super-
ficie en la pintura, camino a la difusidn-
de los limites, y el cepillado en las su--
perficies pintadas.
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Sinceridad, simpatfa, movimiento y la-

vitalidad de la personalidad humana fue la
meta del barroco en un tiempo de dinamis
mo y tensidn en los asuntos humanos.
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CAPITULO  VII

EL HOMBRE INDIVIDUAL

LA FIGURA DE LA PERSONALIDAb a
perfodo: era de la ilustracidn en Europa, -
era del Barroco, (cerca A.D. 1600-1800).

Surgid en esta era una ruptura del egui
librio, aparentemente logrado en el Renaci
miento: aungue esta era (Barroco), no vino
inmediatamente despues del Renacimiento;--
hubo un periodo intermedio el cual did lu-
gar al Barroco; el manierismo se origind -~
de una crisis, y tuvo dos orientaciones di
ferentes; por un lado se estudiaron obras-
maestras, con la idea de asimilar sistema-
ticamente el vocabulario de los titanes de
fines del Renacimiento, los llamados (ma--
nieristas académicos), y por otro lado los
artlstas artistas altamente individuales,-
guienes en su rechazo de los ideales Rena-
centistas cultivaron la excentricidad y se
deleitaron en conflictos internos; (manie-
rismo libre).

El barroco tuvo sus comienzos en Roma;-
empezé al servicio de la iglesia catélica
y de los ricos principes de la iglesia.

Una parte considerable de su obra tenia
un contenido profundamente religioso; rein
terpretaba viejos temas como exploraban --
temas nuevos, asi como la vida de los san-
tos; pero también hubo encargos de obras -
no religiosas, para la decoracidn de pala-
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cios y wvillas.

Las venus se convirtieron en virgenes,-
los bacos y apolos, en’‘cristos barbados.-
El arte religioso de nuevo quedd supedita-
do a la religidn.

El nuevo misticismo se orientd social--
mente a atraer a sus filas a legos y clé--
rigos, y a personas que participaran acti
vamente en asuntos del mundo, al igual -~
que aquellos que vivian entre las paredes-
de los conventos.

En este periodo todas las artes se vol-
vieron teatrales y buscaron sorprender y -
deslumbrar,

En cuanto a la imigen "pura" del hombre,
fue sepultada bajo una avalancha de decora
dos teatrales: pelucas suntuosas, utilerfa
y protocolo. Es posible tener imdgenes que
se acerguen un poco a la realidad por ejem.
en algunos documentos escritos, como en --
las sdtiras de molier, etc.

El hombre Barroco adguirio un nuevo con
cepto de si mismo y de su sitio en el uni-
verso, por los descubrimientos e inventos-
realizados en la era.

La tierra dejd de ser considerada como-
un punto fijo en el eje del cosmos y por -
ello el hombre difjcilmente pudo ser con--
siderado ya como la Gnica finalidad de la-
creacién.

Con el cambio de la imagen del mundo in
dudablemente tendria consecuencias impor.-
tantes en las artes, que respondieron en -
este caso con una reafirmacidn estruendosa
286



de la supremacia del hombre y una acepta--
ci6n jubilosa de esta nueva concepcidn -
del unjiverso. .

Los procesos fundamentales del pensa- -
miento cambiaron desde la aceptacidn de la
autoridad de la fe, hasta la experimenta--
cién cientifica; la unidad de la cristian-
dad simbolizada por una iglesia universal-
fue objetada por diversas sectas protes--
tantes.

En este periodo de las disputas teold--
gicas, discusiones filosdficas, divergen--
clas cientificas, tensiones sociales, dis-
turbios politicos, naciones beligerantes y
creacidén artistica nacieron el estilo Ba--
rroco y la época moderna.

Las ideas liberales atraparon la imagi-
nacién del hombre en todas partes: la revo
lucidn inglesa, en el nuevo mundo la demo-
cracia americana, la primera repliblica --
francesa.

Lo monumental en el arte fue una repre-
sentacién del género humano en su ambiente
social. La mujer fue representada como un
igual al hombre. Los sucesos naturales co-~
mo la lluvia, las estaciones, el clima etc-
influyeron en los sentimientos, emociones-
y pasiones en las obras. En el Barroco se-
enfatizé la luz, la superficie de la piel,

la plasticidad de la superficie, los valo-
res monocromiticos en la obscuridad, lo --
momentineo y lo espontidneo, el dinamismo -
no balanceado y la informalidad. La refor-
ma fue una de las causas mas importantes -
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que realizaron un cambio en el arte, La -~
jerarquia eclesiistica necesitaba del es--
plendor de las artes para reforzar su po--
sicién exaltada, de esta manera, todo de--
bfa ser mas monumental, con decorados lujo
sos e infinidad de adornos. La figura huma
na adquiere mas flexibilidad y movimiento-
para hacerse atractiva y cautivadora.
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Fl /;ornbre: personal .

Capitilo VIII
la figura dé la emocion o apz uo -

] « Espafa 4. Inglaterra

2. Francia 5. Alemania

3. Holanda ﬁ. America




Antecedentes: los resultados del racie
nalismo del siglo XVIII, la libertad de -
pensamiento y el progreso cientifico so

cial trajeron la productividad de la era -
de la maquinaria con sus nuevas técnicas -
en comunicacién, la expansidn comercial y-
la competencia entre las naciones y las --
clases sociales para producir conflictos y

crisis en los principales paises de Europa.

L El doo de maw de 18ob

el,g& Magad 1a Wueha con
meWcoes pof

1814 5led sobre. l?e?r‘i‘w;

?- w X aus m. Madvid;
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34. 105 pitagedmeros
CDUbe&“'Fbldaqq OYO(—-
50!7(

duranm \a Zda
Yra mundial ) . °‘“°



\ Jummrr\'o de o5 Horacios pof Davd; 1784, —

5 E
cle

Fuertes choques fueron dirigidos contra
“"el conservacionismo en el gobierno e insti
tuciones sociales; en Francia principalmen
te, el autoritarismo napolednico provocd-
el mas amargo antagonismo.

Soove Wenzo; 3,30 X 4,25 m. Fanis, Louvre.
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6 Napoledn Cruzando los-
x v Oa\m 1B0,
&0 Po 'w~ zal
x 2,3 m. Ma\malaon,-
museo Naciona\ .



por David; 1805 y B0~
leo score W0 6,10
9,30 m. Rris Louvwre.
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8. Mot asesinado (detalle), pwmado afio T L1343),Sleo
Soore  lient0; 165 X 1,28 m. Bruselds, museo wieal -
de Delds Artes .

300



El arte de la &ra desarrollo tendencias 9 LQ ™Morguesa de nmﬁdom
a; ¢. 1365,dleo-
yemx Lz m

al conformismo; el patrocinio fue dado a - ﬁ“wﬁ i
Washingtpon, galeria Na-
.Cional.

aquellos artistas que reflejaban puntos de
vista conservacionista y tradiciones acade
micas; aquellos que desafiaban las criti--
cas eran rechazados y despreciados.
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10 Pareid en un tolandm gor | Mono\'n wolw Sobig

_Vnw, 0,93 X 1,30 M. Ryew eAvol-

La resistencia dio camino a la rebelidn
en el. asunto y estilo en una no academica-
y no ortodoxa experimentacidén en inclina--
ciones subjetivas y emotivas,
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n. Ligeweea y atvevimientd de

Jmn AP an env a z!omlq_
9.7, puf- e la
5exl -i" dq:agrabame-
a maauo
bib! \-&”&4 %l:wonal
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Los descubrimientos arquitectdnicos im-

pulsados por los frutos de la conquista --

° . 12 Las bofistae por Pe
napolednica, los comienzos antropoldgicos- nom c. 1418, dieo spbe
Py nZo § 110’ XL,60o M. -

en la investigacidn de culturas tempranas, énﬁ useo dc Orsay;

el crecimiento de museos pilblicos y colec-
ciones histdricas y el arte oriental exd--
tico dierdn impulso a nuevas formas de —--
expresidn y a movimientos independientes -
en el arte,
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La puente Ingres
TASRT AL P i A
lienzo; LG4 X 0,82 m.
Faris , Louvre .
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W, Agiles intentands asir la-
ombra de fatvoclo gor Fu
533\-6\3{:;:. dle0 Sobre lien

0, . ichs
Miso de arve e



En el deseo del artista por respeto, pa
ra mantener la dignidad personal, para ex-
poner un punto de vista liberal, para tra-
bajar libremente sin restricciones, &1 bus
¢d caer en la rebelidn, aislamiento en una
tortura personal y en el exilio, un escape
en la disolucidén bohemia, y una exclusién-
en cuanto al retiro intelectual y la fan--
tasia emocional,

15. El 4ves de Maup de 1809
en Madnd, los pusila
mientos en ig mgnta-
6o del :mg, 0.
por Goyay 1814, giep -
go%em lie&%% s 5_‘% X

Y . 10, MU -
Seo del prado
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~E\ Moulin de o Galedty

hn'\'o y detalie) -
s
I )
3145 Pana Muced de
Orsaq



l=r.'D'|spam*e del m\cdo"pmr ©oua; c- 1816~ 1823, Agua-
wuerte de la serie de gfabados, los proverbios-
¥

0 los disparates. Madrid, biblioteca Nacional.
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18. E1 pleano Clonjunto y detalle) por . anet; 1866 -
tg)l(&gm?ob(e lienzo; 1,61 X 0, 43 m. faris, musep de

Atributos: el arte de este perfodo reve
la una diversidad de interpretaciones £i_
guradas.,
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Lo
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for Delacvo
Pari

19. Lo myerte de sarda
sobre
m.

3n



20. Modemoiselle Piviere por Inares) 1805 Oleo -
Sobre lienzo; L00 X030 m. Fanie Lowvre.
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- 21 E NAUEYa0io Turney; 180%5) -
Geo. Sobie li%?:w; L33 X 24im.
Londres, -goleria Tate .
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2z. E\ Campo e Jr«'.go Ldetartey, por Constabie; ex-
pugsto en 1620 ; dle0 Sobre lienzo: 143 X122
m. Londres, aaleria Nacional -

En tanto gue el retrato continfa, no es
una fuerza principal como era en el barro._
co.
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. &1 auitasol, ooud, 1113, Car¥on do*‘a T
e B o s e cog S0

Las figuras tendfan a ser minimizadas -
dentro del paisaje; el paisaje llegd a te-
ner una mayo actividad y hay una nueva ten
dencia a pintar todavia la vida como la --
creciente concentracidn en el asunto.
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25. Los espigadovas , por Millet.

Esto es como si el artista necesitara -
una sensacién tranguilizante de estabili--
dad, orden, seguridad y serenidad de las -~
dificultades y aflicciones que el tenia --
que soportar.,
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2. Podin, 10 baiie Heaulmie:
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23."El G\u\\o'\'c por DOte. Li-
-rogmpnq para. el capi
'13{1\3 det T-X. Ma-

28. La m eonuda po
a\a ¢ Obglm dleo
5obrc hon-wd Hel él::‘ l.‘\lo
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30. Bl entiero de Afala pof Girodet; 1808 ;00 -
Sobre 1ient0; 2.10 X 2,63 m. Forls,Louure.

La figura del realismo did distincién y
valor al siglo XIX en el arte. En tanto ~-
que la pintura romintica, enfatiza los --
ideales del hombre y las esperanzas, la --
pintura realista muestra su condicidén huma
na, su vida personal, su emocién sufriendo
y resuelve luchar contra la adversidad.
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3. Lg Ovacion de \a mafiana-
(derale) por Greure.
Oleo sobre liencd; 0,66 X

0,55 M. Montpewer, M
228 Fopre, Poen ™

Los postores de Avadia
0 EX in Avadia Ego,@(

ussing 1050~ 1655, Hleo
Bobre Wenzo; 0,85 X 1,2l
M. Paris , LOUvre .
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33.La bal=a
‘e_ér
1
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# estusio de desm-
do masculino Lde-
favey, pov &€ri-
Cault, c. 1808-1biz,
Ol2o sobre tienzo;
Pouona , Museo Bo
noay.
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35. Las espiaadoros gn‘ Mitlet; 1831, Oleo =obre -
l-onw; 0.535 LN eis , Lowre -

Sus intereses son lo apacible, lo comin,
lo proletario; lo distorsionado, lo estro-
peado, lo grotesco, el payaso, el juglar,-
la prostituta.
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-

3% 1 Angelus Jor Milet, 19531854, dleo 20ere
lienzo; 0,655 X 0,6k m. Faris, Lowvee -

Busca la belleza de la persona interior,
no la de las apariencias exteriores.

327



328

T,

2p. Uga\gm jutto a un mar de-
niebld por Ericdvich; 1us
Oleo sopre \ienzo 0,464
X 0,346 m. Hambwrao,
galevia de arte.



- Bdgar Degas, joven bal
laring -, oronce ido~
Hocia 1820 Mﬂsg‘}g’l

Impresionismo , fris.
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w. Los ne)ndoms pov O
- P‘G Gleo aobre
Revela la nobleza, gracia, el calor hu éﬂm’owx 0.8Z m..

mano y la ternura a través del trabajo, el S, ma de O«.'nq.
problema y el desgaste.
330
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@ "Olgnpia pot Moneh 1863 Geo sobee fenzo; 1,20
Xx1,90 ,?&‘fs musey de Ovsny .

<,

Los movimientos tienden a cambhiar hacia
dentro, las formas son cerradas.y contraf-
das. La explosidn renatentista uurgo:"y' una
expansién marchita y encogida en la forma-
realista. ’
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[43. B\ pensador Podin;
1880 1400, bfifww, 1,68
X 1,295 X134 m. Gals,
mu2eo Podin.
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. Myigt secandose Deaas,

A C.1830~1845. Pae\g\xm-
P!, 064 X062% M edim
bwgo, anlent Hacional de
E500cQ, -



~La esperanza es convertida a una inflex 45 A\\g\tﬁ\c Piodin (1800-1q13),

ible detetmina;ién. La concentracién barre
ca en la importancia facial se congela en-
el realismo a gn‘gesto,-“.movi"n\iento» del  __
cuerpo, una caprichosa contraccidn de ma--~
nos y ples tensos.

e de los burgueses
de. Caais, blonce, D8y -0,
museo Ppding s,
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qe.ﬂﬁru\o.“.qm@d'pof -

'?ﬂ\ﬁ A z}eg.glgo e

ierzo; | 1 .-
CHorRge . "

. El realismo gana su inmenso poder de - 4% Afwﬂ;"‘\ Por Mongt; -
. - 19 Oleo sabre Litrko;
emocidn de sus. atormentadas formas locali- 3

s LUS K 113 M. Taurags, -
zadas en una inefable acertividad humana. Muses de.®. Arkes .
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La fiqgura del impresionismo tan diferen
te en forma, oculta una perspectiva astrin
gente, similar en su luz y su atmdsfera ra
diante.Cuenta de la tranquilidad y relaja-
cidén de la gente ordinaria.

a5 bafii: S+as
&5 \58*4- méq—.d\
hened; 1A% X \."!Om Rl
ddpia, mused e Arke.

4q. E\ q\mue.vw oo
ok At

%o S umniai.
A3 %e: gton,
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£0.*Giva \ugam ae,nmm.s mm,
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Ellos responden’a su oclosidad afin en -
sus impulsos momentaneos y reacciones es--
pontaneas a las verdades de la era indus--
trial, son mirones, espectadores y busca--
dores anhelantes en un mundo dislocado de-
simulado placer.

340



5l “E-s\'o es 1o Uefdadero por €0ua, 1392-1399 . Aguaguer

de \o sene de (aoodos los caprichos. Maded,
Betowts “Nacomd '
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CAPITULO VIIX

EL HOMBRE PERSONAL

LA FIGURA DE LA EMOCION

Perfodo; Edad industrial -en Europa,Romantji
cismo, Realismo, perfodos impresionistas -
(cexrca A.D. 1800-1900).

El Rowmanticismo surgid como un movimien
to de exaltacidn del hombre, la naturaleza
y la belleza; el redescubrimiento de fuer-
zas naturales: nieblas, montahnas, rios, --
bosques impenetrables etc.; y como expre--
sién del espiritu de rebeldfa, libertad e-
independencia.

El patrocinic en el irea artistica fue-
dado a aquellos artistas conservacionistas
y de tradiciones académicas, los que desa-
fiaban las criticas eran rechazados y des-
preciados, Esta resistencia produjo un es-
tilo no ortodoxo, no académico, subjetivo-
y de inclinaciones emotivas. El arte desa-
rrollo tendencias al inconformismo. Por Io
que ei artista desea expomer su punto de -~
vista, y trabajar libremente.

La verdad que buscaba fue la del senti-
miento y no la de la 1l8gica, y fue 1haacig
ble su curiosidad,

Lo subjetivo, lo irracional y:lo imagi-
nativo empezaron a abrirse paso en un sovi
miento que planted un grito hacia lo huma-
" no, la naturaleza y la belleza inalcanza--
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ble, ideal’y sublime.

Los_artistasjroménticos buscaron una---
~huida de la realidad circundante, en bus-
ca ‘de los territotios menos explotados,---
dando rienda suelta a la fantasia, la emo
‘cién y el ewcuentro con la naturaleza y la
‘historia remota.

El artista nos narra graficamente un mo
do de ver el mundo, en la representacién -
artistica de la figura humana; la vida de-
las personas son descritas visualmente asi
como de la sociedad, dejéndonos una imagen
aproximada de su vida; desde las mads fuer-.
tes acusaciones de la guerra y sus desas
tres (Goya), asi como todo lo gue le suce-
de a la humanidad cuando pierde el control
de la razén; hasta la enfatizacidn de los
ideales del hombre, sus esperanzas, etc.

Las artes dejaron de ser producidas so-
lo para un pequeiio grupo refinado de aris
t6cratas; y se empezaron a dirigir a un --
piblic o andnime cada vez mayor; en este
tipo de pliblico los artistas empiezan a
exhortar, hechizar y asombrar, ya que se -
pensaba que era dificil saber con certeza-
que sus receptores tendrian la capatacidn-
intelectual de formas complejas.

Con la invencién de la camara fotogridfi

ca y los descubrimientos cientificos acer-
ca de la naturaleza de la luz y los nue--
vos conocimientos de la fisiologia del ojo
los pintores realistas e impresionistas --
buscaron incorporarlos a su arte.
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Desde 1839 se publicaron las investiga
ciones de Daguerre y Niepce en la impre---
8ién de imigenes fotogridficas en placas --
metdlicas preparadas. La revelacidn gque
las imdgenes visuales dependfan principal-
mente de pequeiiisimas gradacicnes de inten
sidades luminosas, indudablemente tuvo e--
fecto en la pintura,

La invencidn de la fotografia ha tenido
una especial importancia tanto para fines-
cientificos por ejemplo. (en el estudio -~
del movimiento animal y humano ), asi como
en el arte; en las artes grdficas, en sus-
distintas ramas para la impresidn (tipogra
ffa, litografia, huecograbadc, offset, se-
rigrafia) etc.
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El lombre analitico

la figura de la introspeccion

Capitulo IX

0%

Europa
Asia
Océania

America




Antecedentes: la era moderna en el ar- ';ﬁb&a—:%?)c w«%‘d’“'
te,se puede decir gue empieza a finales -- humo 0.9 XO,?S-
del siglo XIX en Francia con la derrota de M Z4if
Luis Napoleon, la ocupacidn de Francia por Biihete .
fuerzas Alemanas y la creacidn de la terce
ra Repiiblica.
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Nou\m Pouge, \a Goulue -

\ouw LouFrec ;-

fg Car¥e\ \itogriFco -

Neds 1,91 X 143 m. -

Albi, Museo Toulouse
Laudvec .



! s Eugene Delacroik (1340~
- / . 1863) estudio de un
SRR
o /1 T e Ko e S

de dibujos, Museo del
w“m‘m.
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No es un accidente que Francia gque ha
bia sido aclamada anteriormente como prin-
cipal exponente de cultura y las artes
EBuropa, pudiera llegar a ser la cuna del -

nuevo modernismo en el arte.
354

en

4-enel Sdin de \a rue des
Mouling oot Toulouse-Lay
“vec; \8ad. fastel =gore .
papels Lk 43z m A,
musco Toulouse - Lautres.



5.Mme. Céranne 2n el in
vemadero por Cézanre:
1841 1892 ¢ Gjeo. axbre
lienzo; OqLX o1 1o
Nugva %vK Musen
politano
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El rechazado, desencantado heredero de- G- &l?o(d'\'\ueguéb, .6\'agjc;
un orgulleoso pasado cultural, publicamen-- ::‘;7}(0,6\5 m.c g(?sb?\é&,
te desheredado y humillado, desarraigadas- musen de arve .
sus energias creativas en una multiplici--
dad de conceptos y formas, lejos mas alld-
de la comprensidn del piiblico y la presidn
de este tiempo.
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Dommuqu Tngres -

U’*BO \86 bowb del
*baflo Tireo Musen de Ton-
gres, Montauban , Fana.
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8 El Crish amayllo por &ou-
Quin; 1284 Oleo 2dove tieg
20;0,925 X038 m. Bu-
FHalo EUA. o de Adte
Con la excepcidn de unos pocos simpati-  AlbfightKnoX.

zantes, fue ridiculizada y degradada a un- Q. B} Qﬂu\a’n.Fn p; 1925;
virtual aislamiento de la sociedad. m Sopre liento, ﬂ“’m'
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10- Modelo ¢ esgolda

360

v Seurat; 188%; Oleo sobre -
Tabla; O245 X 0,135 | Fans museo Orzay.



1. Les dempiselies d' Augron por Picaseo; 1903,
dlen sobre hevm, 2/4% X 2,35 m. Nuewa YorK, museo
Metropotitano

361



2. La ca¥e entva en la casa

for Boccioniy ian, Sleo -
Spbve Oenzo; 1,00 4140
m. Hannover, Museo de

arte y colewion Spren
gel.

t 3. Velocidad abstvacta, Cva

posado ¢\ auombuid § por
Balla 1813, dleo sobre tien
20;0,38 X 0.8 M-




14 Esciledas de \a Bauhaus por Schlemmer;ase,
Oleo sobre lienzo i, 1,62 X LY m. Nueva YorK,
Museo de arte moderno-

El regreso del nuevo siglo, que vio un
fuerte incremento en la invencidn y avance
tecnoldgico, tambi&n vio grandes concen_
traciones de poder nacionalista y iivalidg
des irredentistas que eventualmente fue---
rdn cerradas dentro de una revolucién una-

guerra mundial.
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15. Enevgio, en Suspensin,
QKandmsﬁq, 1928 ,
oOleo Sobte »c;\zn,osfﬁ
X 0,430 m. M\or\

won Paryatar



. Pablo Peasso C1881):
muey Con una Manzana
Lde’m\le) 1843, bronce. .
coleccitn ded autor, Mou

ains.

365



13-La gomilia ‘d\z\ oabba’? oga\ :n mongm d\?mseno -
1905, Guache , acuarela , Phstel a_cwna :wbm
%ﬂw, 1Ok 0,5 . Gotetbot , SUCCA. , Muse

Alcanzado en el cataclismo de eventos,-
el artista buscd refugio en sf{ mismo,

366.



" " .
18. Nunca mas” por Gavguin; 1843, .
Gleo. Sore \?gpw;%%oa'm.wi m g
ed> paefia del sty - .
Couvkauld

13- Lamento Barlach, Kollwite
1840 . Bfo%;o.tb x.ozgox( WO ml. .
muzeo  Wallvag - Pichavie.




20. Madame Cezonne Con -
Vestioo, 00, PO cerane;
1840; Oleo Sobre lieneo:
. 0,80'X 0,30 ™. S0 o,
- museo de arve.

21 Uyet¥e uivoert en acti-
fud de vecitar. 1gad. €s-
‘udio pafd un Cartel veq
\izads a carboncio y -
?{;g\éurw)‘.\g.&da_‘_en a0ua -
. M use—

Caurtvee, Mibi 00
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2z.

Madonna por Munch 18a5- 1802 Lagiz., tinta , Litoord
S8 §acodor; 6,605 X 0,44z ,'::“‘oaogﬁu‘a%

nicpal de arte.




23-La muerte en la habita
© Cion de la enpermera,-
Por Munch; 1843; dleo -

obre licnzo; 1,345
100 m ok, daledia
nacional .

4. La nohe estrellady
Uar‘l 6oﬁh 1869 o/

o,qam Nueva olK,mU-
=0 de arte moderno .

370



5. Karel Rodle (192.1): Maghtzld. 1962.01¢o, cdeccién
‘ée::lone pgc“. James W. Singel, San Luis M .-

De aqui en adelante el artista le did -
primacia a su subjetividad, emocionalismo
y tendencias existenciales.
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26 Una “arde de domingo en la grande Jatte gor-
Seural: 1884~ 1880, Oleo SObre ligntd, 200 X
8.00 M. CHicago  Tnattudo de Arte.

372



21 Nodel de Bl
bv&qfabla, QL

Seuval
X 0,55,

880 -188%. Oleo 20-

\
foels | M0SE0 de Or-

373



28 Ld encgnfacdora de sevpiermes por Aoussead; -
1867, Gleo. S0tie lienzo ; 1, 6% xpfsq m. Paris '
museo  Orsay .

El fin del impresionismo vid la decli--
nacién de la imagen visual objetiva en el-
arte.

374



29. Jean Dubuppet Ligon) muer de 5eto obtiwg-

1450 . Gito en Lienco, 11k X gA

375



30. La Perporadord de Yous gpstein. - 194 .-
afmp‘tcefoo,?OSX 0,585 xpgqéts m. Londres.

1. Hombre, con guitarrg por ZadKire; 19z) . Bronce;
Cokccion Baficana ad arte religibso moderno.

376



La objetividad fue disuelta en la sub-- 3zZ.Cgm 'nd Y {JJulio —

lez; c. 1942. &
ce 2 long musg;g

jetividad; las imigenes y apariencias se cé
tornaron en simbolos y esencias; -el realis d 'aﬂg modgr'ng,

mo empirico fue vaporizado a un arte ego-- v
céntrico y analitico.
377



. Hombre que canta
Barlach; gmza W
0,50 X046 X 0, Lm -

6010 id , museo wallvag

Bichavtz. -

- La danea del beceyn de
o
105 . o ee



35. Actor por Kiee; 1924.61e0 sobw I; 0,465 X
0,250 "'m. Coleccion Felix Kiee. papel; 0.4

La prueba del arte moderno descansa en-
su persconalidad dual de actividad espon---
tinea impulsiva y voluntariosa unida con--
lo psicoldgico, el subconsiente primaveral
de sentimiento y emocidn.

379



36 argeli
éa; C>g.81I
no.

330

na_por Matisse; 1909, Oleo sobre lien-
X 0,05 m. Fr's museo de arte moder



oy

Atributos: en un amplio campo parecen__ 37. el aseo 5¢0, POt pmsso'

estar cuatro corrientes principales de con 1906 - gleo sobre lien-

N Z0, 1,51 X0,9 m. -
Bugpalo, e.UA.,6q
los cuales puede decirse que tenian poder Ier{(’)a d6 arte . Albnghf
para proteger estados interiores del ser,- X

en una forma expresiva.

ceptos de la figura en el arte moderno, de

3



. L4 Ui v Peasso; 1903 14
> mz‘g“ T XS5 2evela
260 de Arie-

g2

naoleu A. Mu-



2. Albertp siacometi Ciqol
- 19633 : Figura pemeni-
na de pie. Bronce, col-
de H-&. smeets, Holanda.

40 Muchacho cle pic y dos
muchachas ooy Miiller;
13- Litogragia; 0,223
X 0,250 m. Hannover ,
Mmuse0 Sprengel -

383



4i-Las granges bafistas %Ce'mnnc-, 189Y - 1855,

Oleo “sobre lienzo; tondres, gakria Nacional.

Estos pueden no ser totalmente definiti
vos o inclusivos, sino que son presentados
aqui por propuestas de un entendimiento ge
neral.
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qz. AllS‘h(k Maillol (186!
) ninpad . 193¢
Bance 1B cm. dle qit,
us€o de Annoncia
) St Tiogpez -
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43, A'Au:!er airgditiada por Lehmbruck; 144 Piedra ; -
ar

386

dm. cle . Nueva K , museo
) ﬂanlfum eva Yovk , ce



44.¢ De donde Uemimos 7 ¢ Quienes Somps? ¢ a dén
de Wamos? por cauguin; 1893. dleo Sobre -

\ Jienzo; 1,41 X 3,36 m Bolton, misco de &
vies.

Ellos son:

a) la forma de sensata-reaccidn, la sines-
tética;forma envuelta desde la sensacidn -
de reacciones inducidas por las experien--
cias emotivas de sentimiento de placer, -
impulsos de energia y estimulos sensuales-
primitivos.,

387



45. El fey jugando Con \a veng pov  Evnst; 1444,
b(g?’qyéq,%:} % uean GorkF muses cle arte
modernQ .

4. (a jaula ppr Giacometti. Broee Estocolmo

388

museo municial de arte.



41. Manipiesto de ® Die Briicke” por HecKel; 1a10.
Kilogragia: 0,393 X 0,243 m.

b) la forma fisica-reflejada, la kines-
tética; forma inducida por reflejos ff{sji--
cos irracionales o excitacidn neuromuscu--
lar a través de sentimientos de tensidn, -~
irrtacidn, agitacién o disgusto.

389



4e. Petratg de Ambroise Vollard por Picasso; -
10- 1910 gleo obre lignzd; 0.9z X 0,65 m.
u. m. FushKin.

390



q4. emilio Greco L1913): Bg
nista, noZ . 195% . ron
ce. 130 em. de alturg.
Musco de arfe moderng,
Aaris.

s0. Portn e la yevista -
Uersacvum? Ne 10 por

c) la forma empatd-ansiedad, la criptes HUthnf‘qlcr; 1900 .
tética; forma derivada de la ansiedad y te

mor desesperacidn a la angustia caos y te-—
rror.

3n
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51 Jacques Lipchitz (i84)
a‘;?q&a.mw?lqs‘o . amnog.
Museo de Arte Maderno,
Nueva UovK.

52. Selos ogicales de la
Bauhaus. £l

L primer di
bujo por Aoh!, el zdo
dibujado por Schie-
’1?1?;”’ usado desde




53

3. Madre veclingdy e hijo gay Moove ; 1935. [CEPN
&rénce; 2,3 m. dg’ long.

393



54. Baflo en Asmieres por Seurat; 1883- 1884.6leo
Sobe lienzos 0,80 X 1,16 m. Paris, ol Particular.

d) la forma razonada-intelectual, la ce
rebrestética; forma revelada a través de--
un proceso razonado de ldgica para llegar-
en una relatividad de espacio tiempo de --
formas, una imaginacidn creadora de inter-
relacién de contornos, estructuras mecani-
cas, dindmicas y disefio,

394



55.“Luxe, calme ¢t Uoluphe " por Matisae, 1904
~1905. pleo spbrvg lienzo: 0,86 X Ll m. -
Paris, cColeccion Farhiculad.

395



5

arte y artistas pueden ser analizados -
de acuerdo a sus mayores caracteristicas y
simplemente ser analizados de acuerdo a =~ 56. sefora de lva por -
sus mayores caracteristicas y simplemente- pcnﬁngen 19z2 . dleo
ser agrupados como el siguiente sumario __ sobre ‘lienzo ., 1o X -
muestra. Aun no estan todos inclufdes. __ g‘fg,,"_'e‘g, ;s;,;oz"afh."
Ellos son:
a) los sinestéticos: impresionismo, fau---

vismo, corriente azul del expresionismo- -

Monet, Renoir, Matisse, Derain, Mare etc.
396



54

Paut Yan HoeydoncK
(1925 pegueno o5
forauta - 38 cm. de att

52
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58. Danza ( primera Uevsitn) panel izquierdo, por

398

Matisse; 19911433 flep sobre lienzo; 3,40

X2,8? m. Fis, Muses de Arte Moderno.



5q. Humberto Baccioni;

Formus Unicas de Con
tingidad en el espacio

b)Los kinesté@ticos: Abstraceidn, Futu-- 1913, Bronce. 1,08 M. -
rismo-Kandinski, Boccioni etc. {-{4 ﬁe Arte Moderro N-
orK .

399



0. La amistad , por Picass0; 1908. dleo sobre Lien
z0; 1.5L X 1,01 m- Leningrado, M.de Ermitage.

¢) Los Criptestéticos:Postimpresionismo
Expresionismo, Diebrlicke, Surrealismo, Da-
daismo-Munch, Ensor, Rovault, Van Gogh, --.
Gauguin, Picasso, Kirchner, Nolde, Klee, -
Chagal, Dali etc. -
400



Gl. Sablo dpiwsso €188 -
esnudo en ¢l bosque
dleo, musep Hermita-
g¢e , Leninrado -

401



d) Los cerebresteticos- cubismo, construc-
'tivismo, Vonobjetivismo, purismo- Picasso,
,Eraqug,,cris, Malevich, Mondrian, Gabo etc

Freduentemente, los trabajos individuales-

del a?té?puéden tener aspectos de mis de u
‘una'dg las caracteristicas mencionadas --
:comp;qulfrabajos de Ensor, Kokoschka, Pi-
xcéssd 9 6tros, se le pide al lector que in
1vestigue por si mismo donde persisten los-
iejos. artistas con refinamientos adicio--

‘ales,en Maillel, Lachaise, Lehmbruck,Eps-

ein,-Orozco, Rivera; o donde van los nue-
fvos dentro de transiciones posteriores en-
las involuciones del impresionismo abstrac
to, surrealismo Abstracto y Expresionismo-
abstracto.

6z Nuesta imagen adual
Sigueiros; 1947
DiroXilifia , masom e-
2,23 X I% m, Méxio
museo gz A Moderno.




63. Arte Megicano,

403



@1 Presagip Siqueivos; 1950 . Pyoxiling, Maso
ni+e.q5a<fw Paulég)?nuseo de arte. ' -

Para terminar, podemos llegar a la con-
clusidén que el nuevo modernisme en el arte
ha tenido a remover la experiencia objeti-
va general desde los conceptos de figura--
del erte viejo y lo ha dejado llegar a ser
un artefacto de la mente y las emociones,
404



%0- iqura techinada por Moore, 1624 . Piedra Neara-
ng . de tong. gzds qalérna de arte. *

& . Antropometdia por Rlein ;1900 . Combustion
vpgal de Caﬁgc K> pr.m.dos 3,00 X l%llm
Muzeo N
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&) Henrq

Moove, (1898Y): m A
Piedn . 6&\6?-’& n‘f\we{)%
oﬂ'awa-
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CAPITULO IX

EL HOMBRE ANALITICO

LA FIGURA DE LA INTROSPECCION

perfodo: era técnica cientifico analitica

en Europa y América; era moderna (postim-
presionismo, cubismo, expresionismo, Su- =
rrealismo, abstraccidn, etc. siglo XX.

Co la primera guerra mundial el artista
buscd refugio en si mismo, es decir le da-
primacfa a su subjetividad, emoclonalismo-
Y tendencias existenciales.

En esta era moderna de cambios, el es--
pectador va a contemplar a través del arte
un mundo subjetivo y objetive a través de-
la emocidn o de la razén.

El artista contemporineo en su arte ---
puede intentar transmitir y comunicar di--
versas cosas: deleitar o imitar, exhortar-
o castigar, aplacar o buscar el choque, --
llegar al desorden y no al orden etc.,asi-
como artistas que distorsionan la naturalg
za y objetos y les dan formas diferentes--
gue existen sdlo en su imaginacidn y sus--
pinturas.

El pensamiento del siclo XX se puede --
expresar basicamente en el cambio y rela--
tividad.

"Tfodo espacio, en el criterio moderno,se
mide por la movilidad y cambio de la posi-
cién relativa, y todo tiempo por la dura--
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“

cién de movimiento en el espacio recorrido’
-=1

En este siglo en donde siendo un mundo -
cambiante y relativo, habitado por hombres
que se contemplan a si mismos en muchas --
formas, se representan en estilos y formas
variadas. Desde el hombre proletario de -~
Marx, con una lucha continua por el triun
fo de las clases trabajadoras; el hombre -
de la selva de Darwin y la supervivencia -
del mejor adaptado; el hombre de Freud con
su psicologia, y la pintura surealista al
tratar de compartir sus pesadillas, con el
mundo; el hombre cientifico de Einstein,y-
la pintura cubista analizando formas bisi-
cas geométricas y su perspectiva multifo--
cal; hasta el hombre mecinico fruto de la-
revolucidén industrial y de la era de la--
maquina.

Por lo que el arte de este siglo sien--
do un reflejo de su mundo que vive, asumid
muchas formas y en él , diferentes modos-
de representar la figura humana.

Es importante decir que el hombre es--
representado de diversas formas también --
por los diferentes sitios geogrificos en--
donde vive, asi como por sus diversas cos-
tumbres y religiones,

"Dicho mundo relativo,en gque todas las-
cosas parecen distintas a toda persona y a
cada grupo, segfin las bases y el medio edu
cativo, geogrdfico, histdrico, étnico y p-
psicoldgico, puede ser comprendido sélo en
términos de muchos cuadros de referencia,
--2



Toda su cultura, sus pensamientos,ideas
anhelos y aspiraciones han guedado plas---
madas en sus construcciones, en sus pala--
bras que comunican sus pensamientos mas --
profundos, en su miisica etc., pero en es
pecial en sus estatuas y pintiras que re--
flejan sus imigenes humanas,

Me ha interesado analizar la representa
cidn del cuerpo humano, porque ha sido --
muy importante como instrumento para comu-~
nicarnos y expresarnos; por medio de sus
sentidos hemos podido comprender y conocer-

el exterior y especialmente su interno --
(su espiritu),ya que no solo se ha repre--
sentado materialmente, sino también sus --
sentimientos mas profundos etc., siendo--
una parte muy importante de lo humano, y-
siendo tambien importante su comprensidn
para conocernos vy sensibilizarnos y ser--
mejores comunicadores. Se ha expresado a -
través de su lenguaje corporal, de su voz,
movimientos y de su imagen representada --
visualmente.

"Conocemos a é&ste en su expresidn y por
su expresidn, En ella se define a si mismo
como lo que es. Es adem3s, expresindose --
como se conoce",--3

El conocimiento del cuerpo humano y su
representacidn ha sido importante en las -
diferentes culturas y éras y en muchas de-
sus imdgenes se les da una concepcién dife
rente, y un valor diferente. Por ejemplo--
en los antiguos Nahuas la cabeza era una -
parte importante y recibia muchas atribu-
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ciones. Segiin las referencias de los tex-
tos de fray Bernardino de Sahagiin, ella --
era importante por su capacidad de racio--
cinio, como regién de comunicacidn, impor-
tante por ser el centro de relacidn con -
la sociedad y el cosmos el el punto en el-
que se conocfa la ivida interna.

"...los ojos "conocen a la gente, cono-

cen las cosas... dirigen a la gente, condu
cen a la gente", con los oldos se escucha,
pero el verbo cagui tiene el doble signifi
cado de oir y de entender las cosaS..., =--
+««« la lengua no solo es uno de los orga--
nos del habla, sino que “conoce, crea el-
aliento, la palabra”™.
...lugar en el que voluntaria o involunta-
riamente aparecen los signos del sentimien
to humano. Sobretodo en el rostro o en sus
distintas partes: la cara "se enoja, se a-
temoriza"; las cejas "muestran ira".Pero -
sobre todo, la cara es el sitio por el que
surge al exterior la fuerza vital del ali-
mento que como se ha visto estid cargada de
sentimientos y de valor moral."--4

Esta gran riqueza expresiva ha sido uti
lizada por actores teatrales, en el cine,-
danza etc. pretendiendo comunicarnos algin
mensaje y sentimiento; en la imagen visual
también se da esta comunicacidn; en una Xi
lografia de Durero, por ejemplo, dibuja el
rostro de Cristo coronado de espinas, en-
donde nos muestra una expresidn de angus--
tia.
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"...la definicién perceptual de cada --
uno ‘de los elementos de por si y su rela--—
cidn con el conjunto, asi como la direc- -
cién, curvatura, brillo y posicidn espa--~-
cial, dan a los ojos la expresidn precisa-
de angustia, gie descansa en tales rasgos,
como el pesado pirpado sobre la pupila gue
mira®.-5 .

Para el estudio y la representacidén mor
folégica del cuerpo humano se ha valido de
diferentes medios; en algunas épocas han -
tratado de resolver el problema de su re--—
presentacién grifica y visual en general,-
por medio de la subdivisidn geométrica de-
la medida total del cuerpc o también se ha
tomado como referencia la medida de una -=-
parte del cuerpo, por ejemplo la cabeza o-
la mano para medir el cuerpo general.

En épocas anteriores hubo una preocupa-
cidn por realizar una unidad de medida gque
sirviera de modelo para proporcionar las--
figuras, y en donde se puede ver las dife
rentes alternativas dadas en cada &poca y-
cultura que siguieron esto. Por ejemplo, -
el canon egipcio se basaba en tomar como--
medida el dedo mayor o pulgar.

YEntre los primitivos egipcios la gran-
época dividian el alto del cuerpc humano -
en 19 partes iguales al dedo mayor".-6

La cultura griega tuvo un gran conoci--
miento del cuerpo humano y en el canon que
realizardén se tomaba como unidad de medida
la cabeza.

Se ha pensado que la creacidn y adop- -
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cidén de cinones l6gicos les permitid lle--
gar a un depurado tipo ideal de forma y --
proporciones humanas, y asi representar --
dignamente a sus Dioses y hombres concor--
dando con su forma de vida, su concepcidn-
estética y su filosofia.

"...los canones de Policleto adjudican-
7 1/2 cabezas a la altura del cuerpoc del -
hombre, y lo mismo para la mujer."-7

En el arte Romano se considera como ca-
non a los estudios realizados por Vitruvio,,
en ellos divid{a al hombre en 8 partes -~
iguales a la medida de la cabeza y dividia
las demds partes tambi&n basdndose con la-
medida de los otros miembros: el dedo, el
pie etc.

Leonardo Da vinci fue considerado el -~
primer anatomista del-arte y en su canon -
sefiala medidas iguales-en diversas partes-
del cuerpo humano; por comparacidn.

En el periodo actual se han realizado -
cdnones nuevos basindose de los canones-
anteriores , y son pocos lo que los siguen.

En otras representacidnes de la figura-
humana, se ha dado una simbologia especial,
a cada imidgen; por ejemplo, el apolo de --
Alcamenes del templo de Zeus en olimpia re
presenta un hombre si{mbolo de un Dios., --
El David de MIguel Angel sIimbolo del valor
juvenil, El beso de Rodin simbolo de la
ternura etc.

El tema de la representacién humana es-
muy antiguo, sin embargo cada artista y -
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época realizd una nueva manera de represen
tar un viejo tema.

"En realidad, lo que la imaginacidn ---
art{stica crea podria definirse mas correc
tamente como el hallazgo de una nueva for-
ma para un viejo contenido".-8

Se han hecho estudios de dibujos reali-
zados por nifios en donde se puede ver las-
diferentes formas de representar un mismo~
tema; {(en este caso la representacidn de -
la figura humana),en cada forma existen -
diferentes soluciones muy originales, re--
flejando en ellos el temperamento y forma-
de ser de cada uno asi como su nivel de --
conocimiento, etc.

"... no tratan de ser originales y sin-
embargo, su intento de volcar en el papel
lo que vefan, hace que cada uno descubra -
una nueva forma visual del viejo tema."- 9

Estas diferentes soluciones se pueden -
comparar Yy cbservar en las representacio-
nes del artista adulto.

" Las soluciones que el artista elige -
dependen de factores como quién es &l que-
desea expresar, cudl es su medio de pensa-
miento. Van Gogh utiliza los surcos conver
gentes de un campo para obtener un inten-
so despliegue de energfas. El mismo tema--
hubiera provocado en otros artistas mas ~--
serenos, estructuras visuales mas calmas".
-=10

Por medio de la figura humana se ha va-
lido para comunicar en diferentes formas-
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de mensajes; como por ejemplo, por medio -
de simbolos grificos utilizados en eventos
internacionales, certi3menes deportivos ---
internacionales, olimpiadas, exposiciones-
mundiales , ferias, en carreteras, estacig

nes de ferrocarril, aeropuertos etec,

©B. Tovio LM, &imnasia

9. %\t\;\n&;‘hc c_\ulz(.a
Weno me
naday ‘q_}\;a.

30. s Aublisher 8)s.Fig
cher Verlag.

. Atletisma Cearverny,
Munich 3z,

2. Piecen Nocidos
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La utilizacidn de estos simbolos ha tenido
un gran valor para informar y establecer -
contacto con personas de diferente cultura
e idioma; y en ellos 1la representacién --
grafica de la figura humana ha tenido un=-
sitio considerable.

Los disefios realizados se caracterizan-
por ser muy sencillos, considerados ade
cuados para una comprensidn eficaz; se ha
pensado gque un pictograma debe entender--~
se con solo tres miradas.




En la representacion que se realiza de-
imdges se toman clertas caracterf{sticas --
comunes con el objeto. Por ejemplo la si--
lueta de unos nifios o un peatdn en una se.
fial de trafico; y también las normas con--—
vencionales para su comprensidn unitariaz-
la colocacién del tridngulo para sefialar--
"peligro", el circulo para seiialar “pro---
hibicidn y obligacidn" y el cuadrado para-
"indicacidn". etc.

M

4. sefigl de civeulacon (\ndicativa).
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Hay algunos signos gridficos que se han-
estandarizado o normalizado, en donde la
figura humana tiene un lugar especial; por
ejemplo, en los simbolos para la informa-
cién piiblica; se ha representado grdfica--
mente hombres o grupos de hombres para ---
comunicar este mensaje.

Existen ilustraciones que st empleo es-
frecuente para sefialar alguna indicacidn,-
informar, etc. como cuando se ilustra un -
intérprete y dar esta informacidn visual
se ha ilustrado con dos o tres personas --,
conversando.

Para indicar un veterinario; a una per
sona con instrumental médico.

A un policia; se ha utilizado a una --~
imigen de una persona con revdlver mds cin
to y mias porra de (goma)7 o a una cabeza -
con casco, etc.

W
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En las olimpiadas se han representado -
grificamente las diferentes disciplinas co
mo modo de orientacidn resulta un eficaz -
sistema para la mejor comprensidn de infox_:
macidn, comunicacién etc., por medio de
una imagen, y en donde la representacidn-
de la figura humana ha sido importante.

“En las olimpiadas de Londres de 1948
las diferentes disciplinas se representa
ron afin con dibujos de contornos sobré --
rbétulos. Para las olimpiadas de Tokio de -
1964 los disefadores gréficos' japoneses-
elaboraron por vez primera pictogramas en
el verdadero sentido de la palabra. Estos
pictogramas fueron ampliados por los mis
mos equipos para la exposicidén interna
cional de Osaka(1970) y para la olimpiada
de invierno en Sapporo. Los disefadores -
de la expo 1967, de Montreal, de los jue-
gos olimpicos de 1968 celebrados en M&xi
co y Grenoble y finalmente de la olimpia
da de Munich 1972 proyectardn pictogra--
mas como parte integrante de un amplio -~
sistema de orientacidn piblica”".-11

3% Borcelona, 1492
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38 emnasia , Mexico , 1968

19 Gimnasia, Munich, |q=n.

80 gimnasia, X1 due?os
ll:’Of‘hUOﬁ 'Fanamericangs

81 Atletismo Lcarrera) -
México , 1968 -
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‘Cada mensaje(visual) se compone con un-
fin; el decir algo, expresar, explicar, dai
rigir etc. el modo de decir ese mensaje --
depende del sentido que se le va a dar asi
como de cada desefiador , artista o artesa
ne . por medio del arte nos hemos ayudado-
a comunicar y entendernos a nosotros mis-
mos un poco mas, y nos hemos podido repre-
sentar mejor.

"Por medio del arte nos significamos a=-
nosotos mismos deciframos nuestro psique,
como un reflejo del orden natural",

"Las artes son representaciones de la -
naturaleza y de la sociedad, representacio
nes que pueden ser reales o imaginarias-
visibles o invisibles, objetivas o subjeti
vas".-12

8%

L. inpormacion, ICAO.

83. Phaymeceuticals.
Don shanosXy y o
ger Coo¥ (USAY -

Smirh, Riine
taboratones .

y F.
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CONCLUSIONES j8p1)

S Han pasado muchos afios para que el hom-
bre tenga una mejor conciencia de su entor
no; de la naturaleza, de su mundo y de si-
mismo; asi como de tratar de comprender -~
las riquezas y misterios gue guardan, Qui-
z3s nos hemos podido y podremos conocer =--
mejor por medio de la inteligencia, de --
nuestros sentidos y con ellos todas las ma
nifestaciones artisticas, que nos acercan-
un poco mas a los sentimientos mas profun-
dos, a nuestra cultura, a nuestro pensa---
miento y emociones asi como a nuestras for
mas de comunicarnos; gque nos pueden docu--
mentar, dirigir o mostrar etec. siendo im-~
portante la responsabilidad de comunicar -
mensajes adecuados que nos ilustren y no -
nos inciten.

La comprencidn y representacién del hom
bre es un tema gque ha preocupado desde ha-
ce mucho tiempo y por lo que ha sido moti-
vo de muchos estudios, andlisis etc. en di
versas especialidades pero particularmente
en el arte; su idea visual ha sido impor--
tante para su propia comprensidn y conoci-
miento.

En cada imagen visual de la figura huma
na realizada por cada era nos ha mostrado-
de diversos modos sus diferentes formas, -
estilos as{ como sus sentimientos que for-
man parte de su imagen, para asi comunicar
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nos algo de su pensamiento; toda esta in--
formacidn ha sido de gran impértancia por-
que a partir de este conocimiento hemos --
podido comprender de nuestros aciertos o -~
errores de nuestros fracasos o triunfos, -
de nuestra riqueza o pobreza, conocer el-
valor de la naturaleza en general y en par
ticular de nosotros como seres humanos; --
por lo que me hace reflexionar que el hom-
bre seguiri siendo motivo de preocupacidn-
también para otras generaciones con dife--
rentes culturas y que de la misma manera ~
tomardn de nuestros conocimientos y valo--
res que alcancemos y descubramos asi como-
de nuestros errores.

Tener conciencia de esto pienso que es~
valioso para todo comunicador en general,

En la actualidad todavia se desconoce -
mucho de las antigiias civilizaciones y sus
diferentes culturas asi como de sus imidge-
nes visuales y en ellas la representacidén-
de la figura humapa y su variable expre---
sidn grafica.

"Quien no conoce nada, no ama nada .
Quien no puede hacer nada, no com---
prende nada.

Quien nada comprende, nada vale pe--
ro quien comprende tambi&n ama, ob--
serva, ve,..

Cuanto mayor es el conocimiento in--
herente a una cosa mds grande es el-
amor,, "
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