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T'NTRODUCCION

“La Universidad Auténoma de Chapingo, como cualquier institu-
cxén educativa, tiene; neceaidades que cubrir debido a la amplia-
'»;cién de sus inscalncxonee, asi como al crecimiento de la pobla-
g cxén académica 24 unxversitaria.

Una de IAS necesidades de esta institucidén es la elaboracidn
de un ptoyeCCD seﬂalétzco que cubra el requisito de orientar, ubji
r e informar a sus miembros y visitantes dentro de la universi-
ad 1£ac111tando el deaplaanmicnto mediante sefiales claras que
‘emx:un un mensa:e pre51so.

Paxa logtat este objetivo, se desglosa el proyecto en fase
E :eéricn
tulosa;

fale p:&ctxca. La fase tedrica consta de cuatro capi-

P EpTel cabiﬁulo uno se hace una sintesis de la metodologia a

‘seguir para denarzollar el presente trabajo, esta es, la metodo-~
loqia general, tomando’ los puntoe principales con el f£in de esta-
‘blecer un .orden en cuanto al manejo de la informacién,

En el punto dos se hace un estudio sobre la UACH, desde su
origen hasta nuestros dias tomando en cuenta antecedentes histdri
cos y profundizando en sus caracter{sticas arquitecténicas, asi
como antecedentes de sefiatizacién para, finalmente, dalimitar las
dreas y departamentos a seflalizar,

En el capitulo tres, se realizd una investigacidn general so-
bre el disefio grifico, el proceso de comunicacidn, asi como de la
ciencia de los signos. En el capftulc cuatro se hace un estudio
del Sigstema Sefialético, siendo dsta una de las disciplinas del
digefio grdfico haciendo un estudio de tipo de sefiales y elemen-
tos que la constituyen como: pictogramas, tipografia y color,
complementando este capi{tulo con.una investigacidn sobre la for
ma como percibe el ser humano. .

La segunda parte, o fase préctica, se desarrolla tomando como
base la informacidn almacenada durante la fase tedrica para obte-
ner las primeras imigenes, formato, tipografia, asi como aplica-
ciones de color que, a nuestro parecer, cubren el requisito de es
tablecer una comunicacidn entre emisor y receptor mediante mensa-
jes claros.




futa'££na1izﬁr~e1 p:oyecto; en - los bapiéulcs seis y siete se
eélaboraron originales mecénicos con su aplicacién final.de color,
48i{ como’una’sugerencia sobre materiales y sistema.  de impresidn,
‘“recomendacidn de uso e instalacidn.

Pero. no podemos hablar de un proyecto totalmente terminado,
porque de origen se trata de un trabajo bastante extenso, y por
*cuestiones de tiempo sdlo se pudo cubrir una parte. Sin embargo,
el estudic preliminar sobre las condiciones en que se encuentra
actualmente la UACH sientan las bases para que posteriormente, si

hubiera interés por seguir con el proyecto, este texto resulte
dtil para continuar y concluir con la elaboracién del sistema se-
fialético, y a su vez sea de utilidad para la elaboracién de sub-
secuentes programas sefialéticos.







nmbowdm GENERAL DEL stzﬂd'

Cuando se encuentra ante u
eapecifica,

nuev preblem den\;ro .de. su érea
todo profesionxsta dabe pan.x desde’in punr.o Y. xealx;

i ditigid' dichn uolucién.

: Plantcurlo asi rcsultu realmente ~scnc/xllo: sin émbatéo, de~
vrcr&"s de esto hay una serie de pasos y procesos.  Si muchos profe-
sibn’i’gtas mantienen dentro de-su Area un 'recorrido similar, pero
“a-la“vez diferente en cuanto al Area que maneje, también el dise-
fiador grdfico debe partir de cero para alcanzar al final cierto
objetivo, no sin antes pasar por diversos procesos.

De esta forma, la tarea no es nada facil, si ademis se toma
en cuenta que antes de comenzar existen a nuestro alcance milti~
ples opciones, sin saber siquiera cuil de todas ellas nos facili~
tard las cosas para llegar adecuadamente a la meta planeada.

Todos estos métodos conforman lo que se conoce qomo Metodolo-
gfa, encaminada a la rcalizacidn ordenada de nuestro proyecto,
que en este caso consiste en elaborar un sistema seflalético. Para
ello, consideramos que ante todo es importante definir 1o que es
un "método” y una "metodologia®, ya que proporcionan la pauta pa-
ra seguir una ruta o camino mediante una estrategia que permite
alcanzar el objetivo deseado.

2Qué es método?
¢Qué es metodologia?

Un método implica las formas o pasos a través de los cuales
podemos planificar nuestras ideas, establecer los puntos a estu-
diar y la manera como se debe desarrollar cada uno de dichos pun-—
tos.

El proceso que lleva al objetivo fijado puede incluir uno o
varios métodos, asi{ el conjunto de métodos conforma una metodolo-
gia.




Parn podet tealiznr una metodologxa, antes que nada, hay que
contar con un: conocimiento claro del problema debido a que existe
porvparte,de 1.

Vsociedad involucrada una necesidad de resolucidn
funcién de nosotros ‘como disepadores, aparte del re-
na técnxca de trabajo; en este caso una metodologia.

5 Pu;a ;h rualizacién‘éptima del trabajo es preciso contar con
vcuhtro‘puncosx :

a) Nivel oconémico. que se refiere al coste de lo prnyectado.

b) Nivel de arte, que cubre el aspucto estetico.

c). Nivel tecnolégico, que se encurqa dsl aspecco func onal
de produccién. ‘ B

d) Nivel de comunicacién, que tiene una apl
ca sobre el usuario.

Obviamente, los cuatro puntos se relacionan entre 8L,
no siempre en el mismo grado. Debe procurarse mantene: “un nLvel
equltaciva entre ellos. (1) .

En consecuencia, hay que elegir una metodologia que a nuestro
criterio permita conseguir mejores resultados en cuanto al siste-~
ma gseflalético, aunando la parte tedrica y prdctica que debe cu-
brir el proyecto, como, a su vez, la esteticidad y funcionalidad
en el proyecto acabado.

Pero, el disefiador, dado que ha de utilizar toda clase de ma-—
teriales y toda clase de técnicas, ha de diéponer de una metodolo
gia que le permita realizar su proyecto con el o los materiales
adecuados, las técnicas precisas y con la forma que corresponda a
la funcidén (incluida la funcidn psicoldgical.

Ha de producir un objeto, en este caso un proyecto seflaléti-
co, que no solamente tenga calidad estética sino gue en é1, cada
compenente, incluido el econdémico, se consideren al mismo nivel.
Ademis se preocupa de que el piiblico entienda‘el proyecto.

(1) Jordi Llovet, "ldeclogia y Metodologia del Disefio". Edit.
Gustavo Gili, Barcelona 1981.
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esglosa . en dos

Proyectacién
Realizacidn.

" La parte tedrica consiste en la’acumulacién’de datos, la in-
veatigacién, el estudio, acopio y meleccidn de"la informacién que
a nuestro criterio es la mis cnnvéniéntu j concisa, y due es com-—
plementada con ideas y experiencias aportadas en el transcurso
del presente trabajo. (2)

Debemos hacer el planteamiento del problema en el cual existe
un objetivo bidsico que partird de cierta necesidad, en eate caso
la necesidad de un sistema sefialético para la Universidad Auténo-
ma de Chapingo. Ello implica tedéricamente la definicién de un
mensaje por medio de imdgenes graficas, donde se conceda un sentl
do social e intencional a través de un cédigo determinado. Tam-
bién dentro de la parte tedrica es necesario elaborar un estudio
breve del usuaric y tener en cuenta la descripcién del lugar pa-
ra el que se disefia, Bu ubicacién fimica, asi como la distribucién
de los clementos en la ambientacidén gencral. Se procede luego a
analizar el contenido de la informacidn, que consiste en valorar-
la a partir de la recopilacidén y observacién de los datos, Aqui
se hace indiepensable realizar una sintesis critica acerca de la
funcionalidad de la informacidén recopilada, ya que posteriormente
se transformard cen imdgenes. (3)

La aplicacién del disefio propiamente dicha tiene lugar en la
parte prdctica. Aqui se manejan los conocimientos tedrico-técni-
cos que adquirimos a lo largo de la carrera, y que se han ido com
plementando con la préctica profesional, para auxiliarnos en la
realizacién de las primeras imdgenes mediante la conceptualiza-
cién de las ideas, a partir de una sintesis. ’

(2} D.A.Dondis, "La Sintaxis de la Imagen". Coleccién Comunica-
cidén visual. Gustavo Gill, Barcelona 1982,

(3) Bruno Munari, "Disefio y Comunicacién Visual”. Col. Comunica-
cién Visual. Edit., Gustavo Gili 1980.
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se p:oyuc an enconceleos primeros grafismos,donde existen va
*rias -opciones de solucicn, segdn los* ob]etivos planteadus en. 1a
pnrc; teér&ca.

Una vez elnborados 1ns primetos bocetos, se llega a’un hoceta
seleccién de los mis-

.7, De aqui se to-
man’ don o t:ua opcioneu £1nnl‘ )

:n En:la comprobacién se deputan Yy modif&can los detalles, y se
efectia: una uplicacién de color oy seleccién de tipografia.

Previamente se hace una exhibicién al cliente de varias opcig
nes. ’

La presentacién del trabajo terminado equivale al resultado
final, el cual ya ha sido aceptado. '

‘La realizacidn de la idea comprende la elaboracidn de origi-~
nales, en este caso el trabajo terminado, con indicaciones preci-
sas para el impresor. kn esta etapa de realizacidn es muy impor-
tante poner especial atencidn en la calidad técnica. '

De esta manera, al conjuntar ambas lases, se pretende llegar
al objetivo de proporcionar un sistema seflalético que llene los
requisitos de funcionalidad y esteticidad; es decir, un grade de
optimizacién que r de en una ad da ubicacién, informacién
y orientacidn para las personas que hacen uso de las instalacio-
nes de la universidad.
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'2. UNIVERSIDAD AUTONOMA DE CHAPINGO
2.1. Ganeralidades

La Universidad Auténoma de Chapingo es una inetitucién de
educacidn superior que tiene como fin la formacién de profesiona-
les altamente capacitados en la Ciencia Agrondmica. Para ello
se ofrece una carrera con once especialidades, aparte de contar
con su propla Preparatoria Agricola.

Para poder ingresar a eata institucidn es indispensable haber
cubierto el ciclo preparatorio, o bien que al terminar la secunda
ria se ingrese a la Preparatoria Agricola de la UACH. Al finali~
zar este ciclo, el alumno tiene que decidir entre alguna de las
once especialidades que alli se imparten; ello mediante un examen
de admisién.

Por otra parte, la Universidad proporciona becas a los aspi-~
rantes, también a través de un examen. En este caso brinda la mo
dalidad de internado para los becarios que as{ lo requieren, otor
gando alimentacidn, . hospedaje y vestuarjo, aparte de los gastos
de estudio. Esto es poasible gracias al financiamiento del Gaobier-
neo Federal,

Asimismo, la UACH cuenta con Centroas regionales universita-
rios, granjas experimentales, ranchos, Centros ds experimentacidn
y capacitacién de cultivos tropicales, a lo largo de la repibli-
ca, asi como con un Coleglo de Posgraduados que ofrece la maes-
tria y el doctorado. Hay que distinguir ademis los objetivos por
los que pugna actualmente la Universidad; los Gltimos que apare-
cen en el Reglamento de la Ley creado por la UACH, estipulados en
el Articulo 3ro., por ser los que dan origen a la Universidad, y
que gon:

*i. Impartir educacién de tipo superior-técnico de licenciatu-
ra y de posgrado para formar perscnal docente; investigado
res y técnicos con juicio oritico, democrético, nacienalis
ta y human{stico, que los capacite para contribuir a la sg
lucién de los problemas del medic rural,

12




'miento econsnico y nocinl de los zecu:ton agropacuaxiog,

& Eore-taleu y otros recuruos naturales del pafs, y encon-

0 trar:nuevos: procedimientos que :espondan a-lapa necesidades
‘del dalar:ollo nAcicnal Lndependiente.

rasa:vn:, difundir Yy acrlcentn: la cul:u:a Yy promover 1la
. ‘alizucién del hombre,, especialmente en ‘el medio rural pa
SEA. logrnr una sociedad mds justa y creadora.

Propicia: la-libre investigacién a través de la participa-
clén de -alumnos y peraonal académico en un proceso educati
vo abierto a todas las corrientes del pensamiento.

:5. Promover la formacién de profesionales de alto nivel con-

forme a programas académicos y de investigacién, que cola-

‘boren. en el establecimiento de una estrategia viable para
combatir el subdesarrollo.

6. Pugnar porque las innovaclones clentificas y tecnoldgicas
lleguen oportunamente al sector rural, a fin de promover
el cambio social, para lograr un mejor nivel econdmico y
cultural de sus miembros.

7. Procurar, en coordinacidn con otras instituciones de caric
ter agricola, una adecuada planificacién de la agricultu-
ra, especialmente la de temporal, atendiendo a los aspec-
tos tecnolégicos, ecoldéglcos, de crédito, mecanizacién
agricola, perfeccionamiento de sus técnicas de produccién
e industrializacién, fertillzantes, sanidad vegetal, segu-
ridad agricola, comercializacién agricela, formas de orga-
nizacidn, gerviclos asistenciales, y otros, a fin de ele-
var la productividad, ingrésos y nivel de los campesinos y
otros trabajadores del campo®., (4}

Estos objetivos nos permiten tener una idea clara de la filo-
sofia que prevalece en la UACH, sentando las bases del plan educa
tive que es difundido en esta institucidn.

{4) Anteproyecto de reglamento de la ley Que crea la UACH. Chapin
go México 1976, pdg. 3.




cea :alevnntes,i
mlsma se: ha plnnteado.

. A peuak dé'due’ 1 ,;le”:écodocen s6lo 14 afios como
thtitucién, a4 existeﬁc&ifaba;cn més del siglo de vida, desde
que se.inaugurd en 1854‘como'in§;iCucién de educacién agricola
(se:considera la mas nngiéua en-su género en América Latinal.

La etimologia de la palabra Chapingo tiene como origen dos
raices. La primera de ellas, Chan, que significa "habitacién o ni
do", y Pinacatl, que denota "pinacate”; unidas ambas quieren de-
cir "nido de pinacates®”; sin embargo, es mis posible que se forme
con el vocable Tzapini, que significa "cosa espinosa", y Co, que
significa "lugar de cosas espinosas“ (mis probable, "plantas espi
nosas™).

De la Hacienda de Nuestra Seflora de la Concepcidn Acayal, lla
mada generalmente Zapingo, se deriva al castellanizarse el nombre
orlginal del lugar: Tzapingo, es decir, Chapingo.(5)

En su origen, los terrenos pertenecieron a una comuna de in-
dios de Huexotla, esto se remonta a la época colonial.

CUADRO CRONOLOGICO DE LA HISTORIA “UACH® (6)
ARG ACONTECIMIENTCOS
1845 Lucas Alamidn, director de la Industria Nacional, crea
la Escuela de Agricultura.

1854 Se funda la Escuela de Agricultura ‘en el Convento de
San Jacinto, en el Distrito Federal,.

{5) Departamento de Plancacidn,"La UACH cn cifras”®, ciclo 86-87.
Chapingo, México 1987, pdg.34.

{(6) Bnrique Moreno Sanchez, "Evolucidn y Desarrollo®. Chapingo,
México 1961, pdg. 6.
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;Conlolidaclén del H.
- profesores y alumnos electos por la’ comun dad, Y que"

Estalla 1a Revoluclén Mexicana. La Escuela Nacxonal

e Agricultura ciérra ‘sus puercaa e teanudan activi

Conlejo Directiv

es la mixima autoridad de la Universidad.’ 0. 7

Creacién de la Preparatoria Agricola.

Se inicia un programa conjunto de investigacién Ag:i?'
cola entre el gobiernc mexicane y las institucicnes
norteamericanas.

Se establece la ley de Educacidn Agricola, gque sienta
las bases para el Plan Chapingo.

Hagemonia a nivel mundial de Estados Unidos.

El conocimiento clent{fico se desarrolla de acuerdo
con los grandes consorcios monopelistas.

Departamentalizacién de la ensehanza por especialida-
des, que sigue el modelo de las universidades norte-
americanas.

Creacidn del Colegio de Pnsgtaduadés en Agronomia.

Se inicia la lucha por la Universidad (movimiento es-
tudiantil del '68) y la transformacién de la institu-
cidén que desemboca en la formulacidn del proyecto
UACH de 1974,
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e Chiplﬁtju

“H cun( jo.de la Unién aprueba la modificacién. pa-
a qﬁe la BNA~se‘tkansfo:me de hecho en la UACH.

Bl chén del primer rector de la UACH, ¥ del primer
Consejo Universitario.
El Colegio de Pongraduados es desplazado.

“Consejo_ Universitario aprueba la construccién
mitorios para alumnos becados.

23 Cazucte:isticnl quultecténicau de la DAcCH
Ubicacién geogr&fica

Actualmente, el cascode la exhacienda de Chapingo es la resi-
dencia de la UACH, situada en el Estado de México, a 2 kildmetros
de 1a Ciudad de Texcoco y a 40 kilémetros de la Ciudad de México.

" Planta fi{sica e instalaciones de la UACH

Es necesario considerar que la sede de esta institucién era
al principio una hacienda; de esta manera se observa que sus ins-
talaciones no corresponden completamente a las necesidades de una
universidad, y, aunque si bien es cierto que por tratarse de una
institucién que se orienta al estudic del campo, sus instalacio-
nes fueron cedidas por presentar clertas ventajas que concernian
al tipo de requerimientos que necesitaba la Universidad, también
es cierto que ha requerido el complementc de otras construcciones
y la adaptacién de algunas de las ya existentes.

La UACH se divide bisicamente en tres &reas: Area Central,
Area Periférica y Area Externa.

7




Aspectos arquitectonicos de ka UACH

Area Centzal

" Cuenta con’72 hecc&rea
que alberga todas las in
a nivel licenciututa;

nxdad arquxtecténicu,»;
tnlucxoneu dc las xnstunciue de estudio
O

us once ca:rnras, laboratotxos.»bi-
biioteca, uudl:o:io, éreas de: esparclmien:c, asi gomo, 1a Prepara-
toria Agricola. : g

Area Periférica :

Cuenta con 6459 hectéreas. Ah rca, como ‘su ncmbre 10 ndica,
los terrenos periféricos, tales’ como campos expet;men:ales, é:ea
poblada por profesores; eccé:era.‘

Area BExterna : 2

Cuenta con 6803 hectdreas. chp:ende los terrenos qu perten
cen a la UACH en la Repiblica Mexicana, como los cent:os ‘de:expe=
rimentacién y capacitacidén en cultivos tropicales, granjas expezi
mentales, ranchos 'y Centros universitarios.

En el drea central los jesultas mejoraroh la £inc$, éonstrdyg'
ron edificios y obras de riego y desagiie. A pesar de que se tra-
taba de una orden religiosa, no le dieron un aspecto conventual.
A ellos también se debe la construccidn de espaciosos graneros en
el mismo estilo colonial {donde ahora estdn los laboratorios de
izrlgncsén y de idiomas), asi como el tinacal (hoy laboratorio).

El estilo de los edificios que construyeron los jesuitas es
muy superior al duo los comunes en las regiones rurales de la Nue-
va Espafia, En 1884 tuvo lugar la compra de la Hacienda de Chapin
go y sus anexos, propiedad del general Manuel Gonzdlez, quien pro
cedid inmediatamente a reparar el casco, Se colocaron numerosas
estatuas, que subsisten hasta la fecha, con excepcién de cuatro
leones que fueron donados. En ese entonces se construyd el hasta
hoy existente Bdificio Principal. Incluyendo el fondo, la capilla
poseia un retablo dorado estilo hurroco, en cuyo centro habia una
imagen de la Divina Concepcidén, patrona de la'finca. En este mis
mo edificio se amueblaron de mancra suntucsa las espaciosas estan
cias, y se instald una biblioteca, actualmente ocupada por la rec
tor{a, los servicios administrativos, el Museo de Agricultura y
otras oficinas importantes. Este retablo se desmontd en 1924, pz
ra que pintara Diego Rivera. Asimismo, se construydé un juego de
boliche, donde hoy estd el casino de alumnos; el edificio se con-

18




virtié en lavanderia al pasar’a escuela de ‘Chapingo; y asi’ Euncio
né hasta la construccidén de la . actual lavanderia, que posee un es
'tilo muy diferente al de las primeras construcciones que animaron
B los jesuitns.

Aﬁh permanece su estlic colonial -y calidad, tanto asi qﬁe no”

Acesidadeu del profesorado. -

“Duianté la Revdlucién, en 1912, 1la Haciehda dé'Chﬁplngb fue,f
comptada por el gobie:no. Se planeaba establecer: la Escuela de
Agricultura. Aul, una comisién de ingenieros se encargaba’ del pre
i yecto.de -adaptacién de la Hacienda para convertirla en lo que ac—
“tualmente es.

"No siempre el diseflo arquitectédnico de una conutruccién_co-
rresponde al uso que ésta tendrd ulteriormente, Esta es la
causa principal que hace que a veces la logica de la zonifica
cién determinada por el ingeniero en organizacién no coincida
con la légica de la construccidén. S5in embargo, convendrd evi
tar rodeos, facilitar los accesos, hacer transparente el me-
dio donde tendrd lugar la accién de loa individuos™.(7)

2.4. Antecodentas de senaliracién en la UACH

Précticamente la UACH no cuenta con un sistema sefialético. El
antecedente mis antiguo de un sefialamiento, primitivo ademds, es
el que se encuentra en las afuecras de la Universidad, en lo que
al parecer fuercon los linderos de logs terrenos de la exhacienda
en sus inicios; se trata de una piedra llamada “mojonera®.

Al comenzar a realizar la investigacidn, notamos que tiempo
atrds hubo una especie de sefializacidn, esto por indicios de cler
to tipo de seflales colocadas sobre bases de concreto donde apare-
clan los nombres de las carreras que se imparten en la UACH.

Es preciso subrayar que no toda la gente posee una idea con-

{7) Joan Costa. Seflalética CEAC Enciclopedia del Disefio.
Barcelona, 1987. p.131

.;hubo ningdn problema  para accndxcionar lag habitucxunes a. las'ne-.'w~




Ejemplo de algunos seralamientos
utifizados actualmente en ka UACH

creta ;Eaxé de‘lé q /es un. ais:ema sehalé:xcot pero incluso sin
saber au siqniflcado estdn’ consciencea de :la necesidad de un sis~
tema de’ uen lea n 1a uACH para {acilitnt el desplazamiento den-
tro del’ plantel. . el drea deportiva existe una seriec de sefia-
les con caracteristicas m&s formales, pero alin "se nota la ausen-
cia del cuiqadofqun un’ disefiador le otorgaria.

Hace algunos afos se intentd realizar. un sistema de sefiales
por parte de profesicnales grificos; sin embargo, por falta de
pr P to se ab. & el proyecto y los estudios y bocetos que
en su época se realizaron, se encuentran extraviados.

Se sabe que por medio del personal autorizado en cada uno de
los departamentos y subdivisiones de la UACH, cada drea se encar-
ga de realizar o improvisar la cantidad de letreros que se juz~
guen necesarios para facilitar el acceso. Es por esto gue no to-
dos los departamentos cuentan con un sistema de seflales. Ademds,
las pocas seflales con que cuenta la Universidad son de diferentes
estiloa, y carentes de una unificacidn en el disefio; por lo tanto
todo es confuso, deaagradable e ilegible. Cabe destacar que la
UACH siempre ha sufrido constantes camblos administrativos y aca-
démicos; de esta manera, nhunca estd en condiciones de poner en
marcha un proyecto sefialético. Otro punto importante que se debe
mencionar es que las autoridades univeraitariasc no consideran co-
mo una necesidad primordial este tipo de proyecto; prefieren, en-~
tonces, cubrir otro aspecto antes que el de un sistema de sefia-
les.

2.5. Delimitacidn de los departamentos o &reas

En el dltimo registro de departamentos y servicios citade en
el libro La UACH en cifras, ciclos 1984-85 y 1985-86, aparecen
76 dreas o departamentos que a su.vez se subdividen; de esta mang
ra se considera que resulta imposible encarar y tratar la proble-
mitica de cada uno de ellos en el presente proyecto debido a cier
tas limitantes. Incluso, suponiendo que fuera mayor el nimero de
integrantes del equipo involucrado, se tomaron en cuenta varios
factores que nos obligaron a delimitar el nimero de sefialamien-
tos a realizar en los departamentos o Areas.

Estos son:




3. Ademks, dentzo de nuestru delimltac on de depur:amentos 36,

o se connideraron 1as draas que a nuesczo pa:ecer ‘son’ ne-
_ceunnas 'y que contrxhuyeron a reducu‘ nuest

B bloque gene
. ral'de sitios. a sefializars estos son’ 1os senalmientos res
€rictivos e indicativos. '

En consecuencia, creemos conveniente: la seﬂalizucion de 25:'de
'purtamentos y servicios, dentro de los cuales se consideran seis
de carfcter obligatorio, porque prestan un servicio primordial an
te el usuario (baflos, basurero, estacionamiento, extinguidor, se-
fiales direccionales), y la capilla, por ser ésta parte fundamen-
tal de la Universidad. Los 19 sefialamientos restantes se selec-
cionaron en base a un sondeo apoyado por votaciones de estudian-
tes, personal académico y visitantes,

Para conocer los diversos puntos de vista de la gente que, de
una u otra manera, estd involucrada con la Universidad de Chapin-
go, Be elaboraron tres cuestionarios dirigidos a diferentes gru-
pos. §Se disefié un bloque de cuestionarios para el personal docen
te y laboral de la institucién, un blogue para los estudiantes, y
otro ntfimero igual de cuestionarios para los diversos visitantes,
a fin de conocer més directamente qué significado guarda para
allos un sefialamiento, asi como 8si es necesario un sistema de se-
fiales en la Universidad.

Se creyd necesaria la divisidn de cuestionarios por la desi~
gualdad de circunstancias en que se desarrolla la actividad de ca
da una de las personas dentro de das instalaciones, e incluso fue
ra de ellas, aparte de la diferencia de edades, grado escolar y
nivel cultural.

Con base en estos cuestionarios, a continuacidn se incluye un
cuestionario tipo de las &rcas y servicios elegidas en base a los

mismos.




Forma para profesores.

s Nombre : T : o
s Tiempo de laborar’en la Unxversxda
alugar de origen ¢ :

n Edad Sexo

s ;Sabe lo que es una sefializacidn?:™
s Definicidn
s cHabia visto imdgenes como. éstas?

8 DSnde

sles veces que ha visto algln sefialamiento, ¢Ha recomnocido ls imagen o
imagenes y ha captado el mensaje? iEs legible pars usted?
8 :Por qué?
w¢:Cree que este tipo de imd@genes facilitan ls ublca:lon o identificacidn
de lugares o servicios especificos? =

% s Por qué?

s :Ha visto este tipo de sefisles dentro
bors en ella?

u :D6nde? ¢Actualmente? : : . e
#Si ha habido o hay este tipo de senales en: 15 UACH, dPor gué cree que
hay este tipo de sefiales? St G : : i :

s Cuando estuve por primers vez en la UACH, aLe results Fécil localizar
o identificar los servicios y/o departamentos sin preguntar por la

ubicacidn?

e 1a‘UHiVersided desde que la-
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acPor qué? : e BIERE e s e

:Es frecuente que determinadas personas (Vlsxtentes y. alumnos de primer
ingreso) pregunten por. la lncalxzaclon / /o ) 3
mento°

dentro de la UACH?
u;Par que”

solicitados.

#Comentarios,Observaci

23



AREAS Y SERVICIOS SELECCIONADOS POR IMPORTANCIA

Clasificacion de personas

a las que fué aplicado 1 41516]7|819]10(11]42
el cuestionario :
Profesores y Personal 15[12[15 14115 |12 13
Alumnos 15113} 13]14]15 {11 12
Total olof/o|e|oje .

4 - Recursos Humanos, Tesoreria y Depto. Jundlco i
2 - Econornia Agricola y Sociologia Rural

3 - Centro de Estadistica y Célculo
4 - Biblioteca Central

5 - Parasifologia Agricola

6 - Invernadero

1 - Preparatoria Agricola

8 - Auditorio

9 - Depto. de Fitotecnia

10 - Laboratorio de Zootecnia
# - Depto. de Zootecnia
12 - Almacén General

13 - Lavanderia, Zapateria
44 - Depto. de Maquinaria Agricola
15 - Area Cultural
16 - DECTU (Imprenta Universitaria)

- AREASY SERVICIOS SELECCIONADOS POR IMPORTANCIA

17 - Centros Regloncles ‘
18 - Rectoria (Edificio Principat)’

19 - Depto. de Industrias Agricolas: ., ;-
20 - Ciencias Forestales (Bosques)‘ E

2 - Depto. de Suelos

22 - Peluqueria

23 - Comedor Central

24 - Patio de Honor

25 - Dormitorios

26 - Vestidores del Gimnasio *
27 - Deplo. de Economia Agncolo
28 - Depto. de lrrigacion

29 - Meteoroldgico

30 - Gimnasio

H - Deporiivo

32 - Oficinas de Servicios Grales. . -

33 - Unidad Médica . -
34 - Deplo. de Zonas Arldcs
35 - Colegio de Posgraduados
36 - Depto. de Sociologia Rurol
37 - Albercas
38 - Canchas

39 - Servicios Estudiantiles
40 - Cooperativa

Sefiales Obligatorias

A - Baios

B - Basurero

C - Senales Direccionales

D - Capilla (Obra Aristica

E - Estacionamiento

F - Extinguidor




Biblxotecn. Tener los libros ordenados en un drea determinada
-para:facilitar la consulta.. En la biblxoteca, el saber acumulado
‘del homb:e estd a disposicién de cualquxez xntexesado.

Los libros u otro tipo de informacidn se guardan mediante un
sistema de numeracién decimal determinado (claro, sencillo y cémo
do, en cuanto a facilitar la bisqueda del libro, etcétera).

. Parasitologia Agricola. Formar profesionistas preparados téc
nica, ética y human{sticamente para entender, analizar y resolver
los problemas que enfrenta la produccidn agricola nacional y, en
especial, los de tipo fitoparasitoldgico (prablehas parasitoldgi-
cos). -

- Entomolegia (morfologia, biologia y Elsxologla de los insegc
tos}).

- Técnicas de aplicacidn de plaguicidas y ccmbate de insectos
en malezas.

Obtencién de antisueros de enfermedades virosas.
Cédmara de cria de inscctos.

1

. Invernadero. Pretende crear o reunir las condiciones climato
légicas propicias para determinado tipo de cultivos, y en el que
se procura la investigacién y experimentacidn de los mismos para
obtener mejores resultados agricolas,

. Preparatoria Agricola. 1Introduce a los alumnos a la Ciencia
Agricola con el propdsito de gue’ conceptualicen y entiendan la
funcién del agrénomo.

Orientacién Vocacional, preparacién académica adecuada con la
especialidad adoptada por el alumno.

Proporciona los elementos de las Adreas bdsicas del conocimien
to, a £in de que los estudiantes obtengan una formacidn integral.
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pe:aonas

o Pitotecnia. ‘formut«
nanza, investigacién

o‘n'a‘]..es de-la’ agronomia ca
A manejar Y proponer
e £:enta la produccidén

estudios en tres

—‘vc\n:yl.tiv'osk égiensiv‘os
" - Hortlcultura:

El iogré de . cultivos de mejor. cuiiénd, mayor tamalio, como ob—
tener diversos tipos de cosechas de un mismo &rbol con injertos,
serd uno de los objetivos a lograr por dicha especialidad.

. Zootecnia. Contribuir a la solucidn de los problemas del me-
dio rural, asi como planear, promover, organizar y dirigir la pro
duccidn pecuaria a fin de establecer las técnicas de manejo, acon
dicionamiento y explotacidn més apropiadas a cada especie. Todo
ello tendiente a la obtencidn de mds y mejores alimentos y otros
productos de origen animal, de acterdo con la situacidn ecoldgica
¥ en directa relacidn socicecondmica, propia de cada regidn del
pals.

. Almacén General. Adquisicidn, almacenamiento, registro, man-
tenimiento, tramitacidn y distribucidn adecuada del material que
corresponde a cada drea o departamento.
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S ; Xdeméé. tiene comd finalidad mantener.én. Eorma permanente y

: ‘siatem&cica, la adquisicién, almacenamiento e inventario de los
recursos materiales de la institucién a fin de satisfacer: lql ne-~
cesidades que de estos requiera la UACH, en forma suficiente y ne
cesaria mediante la planeacién, previsidn y racionalizacidn de
lag actividades mencionadas. También se encarga de almacenar cui
dadosamente los articulos y/o equipc para mantenerlo en buen-esta
do, as{ como realizar la entrega en onma‘cpo::una.

. Maquinaria Agricola. Formar profesionales con conocimientos
técnicos que permitan crear, adaptar, aplicar, orientar y dirigir
los procesos de fabricacidn de maquinaria agricola, como tracto-
res e implementos de usc agricola, programas de desarrollo de
asistencia técnica, investigacién y de capacitacidn, en aspectos
de mecaniracién agricola para el campo mexicano. Crear concien-
cia sobre la necesidad de cransformar las técnicas adecuadas, de
acuerdo con las necesidades del campo para lograr un aumento en
la produccién, y colaborar as{ en la eolucidén del problema alimen
tario.

. Area Cultural. Cubrir las necesidades de tipc cultural y di-
fundirlas mediante diversos medios (libros, espectidculos, talle-
res de danza, misica, pintura, biblioteca con tomos culturales,
exposiciones) a la comunidad univerasitaria en general.

. Rector{a (edificio principal). Desde el punto de vista ofi-
cial, el edificio principal es el mds importante, debido a que en
&1 se concentran no sdlo la Rectorfa (mids reconocida por la gen-
te), sino la Secretaria Particular, Subdireccidn de Apoyo Académi
co, Museo Nacional de Agriculturd, Direccién Académica, Registros
Escolares, Patronato, Exdmenes Profesionales, Archives, Servicios
Educativos. Como se ve, en el edificio se prestan miltiples ser-
vicios, no sélo a la comunidad universitaria sino al perscnal aca
démico y visitanto.

+ Ciencias Forestales (bosques). El objetivo fundamental del
Departamento de Bosques es formar profesionales a diferentes nive
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L Arca de ecologxa y sLIv cultura

- Areaide munejo de’ recursos Eorestnles
= Area de ingenier;u forestal
= Area de productos Eoreata;es

:suelos. By objetlvo es escudiar las’ capas de la corteza te-

‘rrestre y minerales. que ‘1a componen; para su mejor aprovechamien—
to, en benefiein de una produccién agricola éptima.

Y Co-edar. Prestar servicio a la comunidad estudiantil interna

ptoporcionando los tres alimentos bdsicos durante el dfa (desayu-
no, comida y cena), en horarios reglamentados por la institucidn.

+ Dormitorios. Brindar hospedaje a los alumnos becados de tipo

interno. Proporcionar al estudiante un cuarto con cama {literas)
En cada dormitorioc se hospedan dos alumnos. Dichas instalaciones
han crecido (ltimamente debido a la demanda estudiantil, por lo
que Be han consatruide edificios con aproximadamente 70 habitacio=-
nes cada uno, agrupados en una sola drea de la Universidad,

Irrigacidén. La especialidad de Irrigacidén tiene como objeti-

vo el estudio del agua en las diferentes fases del ciclo hidrold-
gico y su utilizacién dentro de la acti&idad agricola. Esto me—
diante la realizacién de estudiocs fundamentales encaminados a lo-
grar el aprovechamiento eficlente de los recursos hidrdulicos pa-
ra usos miltiples, cspecialimente -para riego.

Conocer las leyes que rigen la dindmica de las sales en el

sistema agua-suelo-plantas, para estar en capacidad de evitar y/o
controlar loa procesos de ensalitramiento de los suelos agricolas
bajo riego.

. Heteoroldgico. La estacidn meteorolégica es una estacidén bi-




; sica cuyo objetivo es reglstrar 'y ptoporcionar datos de vodos los
‘_Vreglmenca climiticos {temperatura del suelo y subsuelo, direccidn

e: Lntenaidad de’’los vientos, temperatura ambiental y atmosférica

vvauhivei‘dél,max, calorias solares, humedad relativa, grado de eva
poracién{ etcétera); 'y cuya distribucidén, cquipo utilizado,: fre-
cuencia ¥y ‘tipo de cbservacién persiguen determinar las condicio-
nes del clima de la regién donde se encuentran emplazadas para un
nejor aprovechamientn.

- Gllnnsio. Presta sus instalaciones y equipo pa:a la recrea-
cLon ‘deportiva, y distraccidn del alumnudo.

El gimnasjo cuenta con una cancha de baloncesto y algunos apa
ratos para-la practica de la gimnasia olimpica.

.- Sapitarios. B8rindan a la comunidad universitaria (estudian-
'tes,'peracnal académico y de mantenimiento, y administrativol, un
sitio para satisfacer las necesidades fisiolégicas y sanitarias.
Existe, por supuesto, una divisidn de uso para hombres y mujeres.

. Depdaito de Basura (basurero). Esta indicacidén es restricti-
va, ya que prohibe realizar una actividad que daha no sdlo las
Areas verdes sino también las instalaciones. Por tanto, su fun-
cidn es recordar, restringir o invitar a los usuarjos de las ins-
talaciones a tirar la basura en un depdsito.

. Sefiales Direccionales. Su funcidn y servicio es muy importan
te y casi continua. Estas seflales son indispensables en cual-
quier lugar. Su objetivo es el indicar la direccidn correcta y
ubicar a los usuarjos mds fdcilmente en un espacio determinado o

deseado, segin sea el caso, dentro de las instalaciones universi-
tarias.

. Capilla (obra artistica). En-esta capilla se encuentra la
obra artistica de Diego Rivera. M&s que un servicio, se trata de
un legado cultural, no edlo para la comunidad universitaria sino
para el piblico en general, en tanto que brinda una formacién ar-
tistica, histérica y cultural.

. Bstacionamiento. Proporciona el servicio de estacionamiento

de vehiculos para cl personal académico, administrativo, etc.} Se




éhcue@,rdn ubica
sitario.:

. gxtiﬁguido:.

‘i;quo,

A Depo:civo. Brinda'a 1os‘n1umnos un'campo: paraVaccividudes dg
portivas como futbol soccer; £utbolnamericano, beisbol, y activi-
dades atléticas que colaboren en la fo:macién fiaica y mental de
los ‘alumnos.-

Por otra parte, aixve como eacena:io para competencias depor-~
tivas con otras instituciones/o asociaciones; de esta manera coin
ciden gente.visitante.y alumnado enrdicho espacio deportivo.
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:DISERO GRAPICO'

A ééneulidadés

: “Dlseno Gtéfico es’la discxpllna qu; txene “como proposxto sa
tisfacer una necesidad de comunicacién mediante un: pzoceso de
4 : B i i 'crencién donde entran en juego la. creativxdad y el maneJo de ele-
Lo " mentos visuales®.

Llegamoe a la anterior definicidén a través de las experien-
cias que hemos tenido en el campo del disefio griafico, =in olvidar
el contexto social en el cual nuestro trabajo se ha desarrollado
e incluyendo la importancia que guardan ciertas definiciones de
disefiadores raconocidos en la materia, como:

Joaquin Lorente, que ha expresado que "el diseflo grdfico es
un proceso relativo y racional de produccidn de elementos grdfi-
cos desarrollados metddica y sistemdticamente con la finalidad de
alcanzar la comunicacién, comprendiendo las causas variables y
consecuencias inmediatas de la conducta humana a través del uso
de los signos que son para representar o evocar en el entendimien
to la idea de otra*. (8)

origen

*El disefio grdfico ha emergido como disciplina independiente
en los Gltimos treinta afios, ELl disefio mismo se puede definir en
términos generales como la ordenacién y combinacidn de formas 'y
figuras; es tan vieja como el arte mismo". (9}

Teniendo como base diversas publicaciones que se refieren al
origen del disefio gréfico (mismas qQue se mencionan al final del
capitulo), Bse llegd a la sigquiente sintesis.

Incluso hoy, desde el origen del hombre mismo hasta nuestros
dfas, loa disefiadores actuales son el resultado de los artesanos

(8) Lorente Joaquin, "Casi todo lo que Bé de publicidad”. Edito-
rial Polio, Barcelona, p.84.
{9) Guia completa de Ilustracién y Disefio. Técnicas y Materiales.
§ CONACYT, México, p.104.

31




Tde tiempos pasados. Se han suscitado cambxos co
estos dxeron comienzo a fines del luglo pnsado
doen el prescnte;. puesto que las funcicnes del §
4attesano se han venido separando, el diseno es
na indspendienta, ademds de necesario.’

A mediados del siglo XV, ol disefici(e
mo oficio) conocld una etapa esencial ‘o
proceso de la industrializacién,: que or
‘rie, gracias a la invencidn del tipo m3§i
vez en la impresién de la 'Bxblia Latina'
Gutenberg.

En los siglos XVI1 y XVIII' los imprnnores tomn:on més.en’ ac-
rio su trabajo como "disefiadores gr&fxcos complementundo sus co
nocimientos artesanales con los adelanton'tecnologicos que le
ofrecfa la industrializacidn.

El disefiador grdfico, tal comc lo conocemos ahora, surge de
este procesc de modernizacidén, gue a su vez se deriva de la Revo-~
lucién Industrial, en el siglo XIX, y que resultd de la renova-
cién de las técnicas de impresidn, del interés por la produccidén
de materiales grdficos, as{ como de la fabricacidén de papeles di-
versos para la produccidén grdfica, aprovechando de inmedjatoc las
cualidades formales del papel para exaltar la calidad de los impre
so08.y de la ilustracién.

BEn los comienzos del procegso de industrializacién, al artesa-
no Be le conocié como grafista. M4s adelante, por sus conocimiepn
tos del oficio, recibid el nombre de artista comercial.

A fines del Blglo XIX, el disefio grdfico consiguié el recono-
cimiento merecido y su calidad como trabajo; esto, gracias al’
ilustrador, disefiador y artesano William Morris, quien se consi-
dera uno de los fundadores del diseflo moderno, pues eatablecid a
través de sus obras, pensamientos y opiniones, las bases con las
que hasta ahora cuenta ¢l disefio moderno.

En 1908, en Weimar, Alemania, surgié la escuela Bauhaus, donde

Walter Gropius concibid como campos independientes la industria y
el arte. . Walter Gropius tomé mucho de las ideas de Peter Behrens,
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también arquitecto, para crear la Bauhaus en colabcraclon con Van
der Rhoe y Le Corbusier.

Al prxncipios de siglo comenzd una era de glo:ificacxén tecno-
16gica; que hizo de la forma.un derivado de la funcién.  Hay pues
~ en-1la.Bauhaus el deseo de conciliar el arte con -.la industria. An
‘teriormente, Herman Mathesius intentd sintetizar la miquina con
la artesania, segin los planteamientos de William Morris (creador
del movimiento de las artes y las artesanias, Arts and Crafts),
e integré nuevamente lo mismo.

El grupo "Werkbund" concilid arte e industria. Gropius, direc
tor de la escuela de "Artes y Oficios" de la ciudad de Weimar,
pertenecié a dicho grupo. Gropius comenzd a modificar los planes
de estudio de la eascuela con la intencidén de conjuntar arte e in-
dustria, cosa lograda en 19Y19. En 1925, trasladd la escuela a la
ciudad de Dessau, donde se plantearon las bases para un disefio in
dustrial. Para Gropius, un edificio completo es el punto final
de las artes visuales; se debe reconocer el cardcter total de un
edificio como una entidad creada por arquitectos, pintores y es-
cultores, conforme el punto de vista industrial, pero con las ba-
sea8 que marca la artesanfa.

Cabe eatimar a la Bauhaus como un intento o un movimiento op-
timista que tratd de recuperar el arte y su Sentido después de la
condena dadaista; que pretendidé un nuevo desarrcollo de trabajo
bajo la forma anénima, a £in de eliminar las diferencias entre ar
tesania, arte popular y arte culto. Porque existe una libertad
incondicional de experimentacidén siempre que los eafuerzos estén
encaminados hacia una aplicacién adecuada. Y los estudiantes de-
ben comprender la importancia de la industria y la produccidén en
masa , y trabajar para ella con la finalidad de crear una nueva
bellera que tenga un sentido préctico en la vida comunal.

La Bauhaus encerrd todos loa campos de la pléstica (fotogra-
£{a, cerdmica, carpinter{a, tipografia, teatro, emplomados, pintu
ra y escultura) bajo el comin denominador de la arquitectura com-
prendida como esfuerzo colectivo.

La escuela de la Bauhaus se inicié con los siguientes maes-
tros: Wasily Kandinsky, Paul Klee, Joscf Albers, Lazlo Mcholy-
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3 Gropius renuncié a la Bauhaus en 1928, y fue sucedide por
Hannes Meyer (1930-1933). La direccién recayd 'en Var'Der Rhoe. .
En 1932 la escuela se trasladé a Berlin. Los nazis .la.cerraron
al afio siguiente. En 1937, Laszlo Moholy-Nagy establecid la nue-
va Bauhaus en la ciudad de Chicago. La escuela de la Bauhaus
plantea varios puntos bisicos: L E

a) El disefiador debe manojary conocer’ las mAquLnal, puesto
que son su medio de desa:rollo.

b} Todas .las formas de disefio débén%lle@arfuhlgehtldo funcio-
-nalista y desarrollar a la vez:un'criterio estético.

c) Todas las produccidénes induatrinles son ttabajon en equipo
por necesidad.

‘@

El disefiador debe poseer un conocCimiento préctico asi como
un conocimiento tedrico para el pleno desarrollo de su cam
Po.

Walter Gropius y sus seguidores, mantuvieron firme la idea
funcionalista del disefio que impera hasta nuestros dias, conci-
biendo un disefio ligado simulténeamente al arte y a la industriaj

aparte de sus teorias sobre la educacidén de artistas y disefiado-
res.

El disefio grdfico tuvo un auge extraordinario en la década de
los sesenta, tanto en Europa y Estados Unidos como en la Ciudad
de México. Durante estos afios la sociedad de consume crecid enor
memente, y esto era palpable tanto en los programas de identidad
corporativa como en las diferentes familias tipogrdficas, que ori
ginaron, a su vez, una compreneién e idca de los sistemas de di-
sefio, patentes en eventos internacionales como las "Perias Hundia
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Senales y logotipo, ambos diseados
Para ka olimpkadia México 68

les* y las olimpiadas, entre otros. La audiencia inteinadibnni“
multipoliglota requeria de una informacién directa y eficaz. En-
tre los mejores programas de disetic que se habfan desarrollado,
destacd, sin duda, el empleado en las X1X Olimpiadas de la Ciudad
de México {1968), ya que fue realmente significante para la com- :
prensidén e importancia que el evento regueria. : : :

Se utilizd como tema central "fa juventud del mundo,unidnien
amistad a través del entendimiento”, adoptado por’el:Comité: Orga-
nizador que precedid el arquitecto Pedro Ramirez Vizquez.'

Ramirez Vizquez realizdé una-investigacidn a fonaq~y.se dio
cuenta que era indispensable un sistema efectivo de:informacién
que abarcara: ‘ . g :

- Sefiales dixeccionales
- Identificaciones vipuales
- Elementos publicitarios’

Asi, Ram(rez,Yﬁ;qué;rﬁerradné'de un ‘équipo-de diseflo interna-
cional formado por el’disenudér Lance Wyman como director del
drea de disefio gridfico. ' La solicitud de Wyman obedecid a que en
el pais no se tenia el minimo desarrollo de esta actividad y mucho
menos para la apertura de un evento tan importante como las Olim-
piadas.

Junto' con Lance Wyman colaboraron Eduardo Terrazas, Manuel
villazén y cl disefizdor industrial Peter Murdach. E1 proyecto
ocupd a Wyman dos afios en el pafs, e incluia sefiales deportivas y
de eventos culturales, identificacién de asientos, boletaje, sefa
les direccionales para ser implementadas a lo largo de la ciudad,
asi{ como carteles informativos, mapas, bostales, timbres, titulos
de peliculas y spots televisivos.

Antecedido por un rigureso andlisis, Wyman determiné de mane~
ra global que la solucidén deberia reflejar 1la herencia cultural
mexicana e hizo un exahustivo estudio del arte folclérico en to-

das sus expresiones (arte, mercados, artesanias, etc.).

Para el disefio, incluyd dos aspectos de importancias:
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,cacién vlaun

4nnos despues, en 1970, satisfechos con los resultados grd
flcos elaborados’ por Wyman, se le pidid un nuevo proyecto para

“los simbolos de las estaciones del entonces préximo Sistema de
Trnnapbtce Colectivo METRO de la Ciudad de México, donde se in~

..eluia’disefo para todas las estaciones de la primera linea. En
este nuevo proyecto se dejd ver otra vez el estilo peculiar del
disefiador. Para la elaboracidn del sefalamiento, Wyman hizo una
investigacidn de los antecedentes de cada una de las estaciones a
ser representadas, € incluyd también el uso de colores vibrantes
Y llamativos. Los resultados fueron nuevamente satisfactorios, y
gestaron un mayor interés por el desarrollo de la reproduccidén en
color.

Ello ha hecho que el disefio llegue a lo que actualmente &e Co
noce como disefno gréfico, ademis de llevar a resultados satisfac-
torios y dindmicos que han aumentado el atractivo del producto y
la eficacia de la comunicacién de mensajes visuales.

En nuestra época, como en cualquier otra, se realizan accio-
nes que nos relacionan con la neceaidad de disefiar, y tantas ve-
cea sucede que sin darnos cuenta cruzamos esa estrecha relacidn;
por ejemplo, al comprar una casa, al seleccionar nuesatra ropa, al
aescoger cliertos muebles, atcétera, astamoa disefiando una forma de
ser para tener satisfactores que funcionen de acuerde con nuestro
modo de vida. Siempre eatamos envueltos en el disefio. Nos encon
tramos directamente regidos por el digefio de los gque nos rodean
en forma continua.

3.2. La comunicacidén (elementos)
La comunicacidn es la relacién interpersonal o intersocial

que se establece entre dos o mis personas para expresar ideas o
intercambiar mensajes, y donde los interlocutores se sitdan en un
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'amiaién o transmigidn de menaajcl, 8inoc el con]un— k
iciones’ que’ hacen posible el:fendmeno comunicativo, in-
cnptaclén (el marco de referencia snclal y cul:u—
edundancla, el ruido, etcétera).

impl- in:e:és c:ecien:e por .los p:oblemas de: comunxcacion y la
neceaidad de mayoxr precisidn en la emisidn de mensajes de cual-

qui.ez tipo estén vinculados a un.fendmeno historlca. la evo!.u-‘ .
" cién Industrial". (10) : N el B

L . . Cuando establecemos una comunicacidn, por 16 genéral ne'remi-
o .. ten o captan mensajes simples, aunque también en ocasiones’ ‘estos
pueden ser complejos, en el planc de las xelacxones humanas o so-

ciales e incluso a nivel biolédgice.

Se han creado varlos esguemas scbre lo que es un proceso de
comunicacién, pero de todos ellos se puede hacer un esquema comin
de lo que es un canal de comunicacidn.

Toda la informacidén por transmitir debe tener una fuente y un
deatino; juega un papel muy importante el tiempo y la situacidn

REFERENTE en que se desarrolla este proceso. A continuacidén se mencionan
los elementos que forman parte del proceso de comunicacidn:

ST ST

EMISOR = 1': MENSAJE \7m) RECEPTOR =~ "misor-
N

Es la persona gue transmite un mensaje.

AR T
,,\\'1_\-‘\&‘\- Gy . :
IESHRPTIRR Jot Rt ~ Hensaje. Es la articulacidén de una serie de elementos o
'/:r\"":'—‘tCANAL AR ) .
PAIPAINES: ,,\ ks ;'.*,ﬁ::b, signos con base cn un cédigo. Abraham Moles lo define asi:
:s~ls\-\l 220 SN KL l X 3
BOLS. Sy Y ,‘ ®"... como una construccién obtenida con element;os tomados
SIS ETROAL!MENTA {ON .~
—‘-|,|/ PRV e i por el emisor, de entre un’ repertorio de signos!'(11)
! A AT -
,’{I‘Jlill (-I-‘II.\/'m—/ ’—“ E8to es, que el mensaje e5 un conjunto de ideas surgidas
AR i g
7 / B .
=~ de hechos determinados o de una realidad concreta.

,(':‘I\- Ruido, Redundancia (10} Pignatari, Decio. "Informacidn, lenguaje y comunicacién®. Cg
leccidn punto y linea. Edit. Gustavo Gili, 1980, p.13,

PR RN
{11} Florence Toussaint. "Critica de la informacién de masas”.
Edit. Trillas, México 1984. p. .

Canal de Comunicacksn
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etarlo pa
T 1o ca .

terpr

untu‘la~xnfurmac16n o-el men=
‘ jol ] con'tres filtros,.que influyen en
~informacién recibiday estos son:

‘Un 'filtro de caridcter sensorial, que depende del estado
dg~£n1ma en’ el que se encuentre el receptor al memento
~'de recibir el mensaje.

2. -Un filtro operativo, que depende de las condiciones que
conforman al receptor: es decir, la edad, el sexo, ca-
racteristicas fisicas, atcétera.

3. Un filtro cultural, que permite dar pasc a los mensajes
que son parte del repertorio cultural.

Una vez que el mensaje ha sido colado por estos tres fil-
tros (llamados en conjunto "zona de interferencia™), es re
cibido en la zona interna del receptor ("zona emisora®).




donde decodificard la informacién para transmitir un mensa
-je, o respuesnta,.al emisor; en este caso, cuando el emisor
rgcibe un mensaje, se convierte en receptor, dando lugar‘a
‘la.retroalimentacidn, que cierra el proceso de la comunica
eidn,

="' Ruido. Llamado también disturhio. SOn todas las fuentes de
error o interferencia. Ningﬂn sistema de comunxcacién se
encuentra exento de esta poaibxlidad de a:zar.

- Redundanciu. Es el nimero dei'veces que se’ repite el menan—“,‘
je o parte del mismo. NN R g

= 3;3.'L£:ue;16ticur

E1E Saofo l,g coy matemético estudounxdenle Charles San~
detu Pie ce, £ue “el” primero en intentar una sistematizacién cien-
~tifde obze ‘alieatudio de los signos, desarrcllada mediante arx-
:Iculos y enuayon escritos durante 40 afios, tiempo después Morris
cnntinﬂa con dichoa ostudios.

: Asi, los escritos de Plerce fueron conocidos y recopilados
hasta hace muy poco, pues estaban dispersos en forma de articu~
los.

"La semidtica es la ciencia que estudia el conjunto de signos
.y que estd compuesta por todos los procesos culturales en los cua
les se da un proceso de comunicacién; es decir, por todas aque-
llas manifestaciones en las que estén en juego agentes humanos
que se ponen en contacto unos con cotros sirviéndose de convencio-
nes sociales®™.{12)

Pero, ¢qué es un signo?
Podemos decir que un signo es toda cosa que sustituye a otra,
representada para alguien bajo ciertos aspectos y en cierta medida.

(12) Toussaint, Plorence, "Critica de la informacién de masas”.
Edit, Trillas, México 1984, p.49.
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Vrde’ deeir, con: da: cosu

- . S{mbolo. Cuando 1a zelacién
: ’ria o convencionul (las palnb:aa habladas o elcrit:al son ¢
en au mnyoriu simbolos). .

Un procesc signico puede ser estudiado en tres niveles:

- Sintéctico. Cuando se refiere a  las relaciones formales de
los signos entre s{ (relacién gue guarda un simbolo con
las partes que lo forman o con otros simbolos).

- SemAntico. Cuando engloba la relacién de una imagen visual
y su significado {qué tanto el simbolo representa el mensa
je que se pretende dar; se refiere 2l nivel connotative).

- Pragmitico. Cuando se establece una relacidén entre la ima-
gen visual y el usuario (se refiere al nivel connotativo).

as{, deade el punto de vista de la semidtica, toda cultura se
ha de estudiar como un fendmend de comunicacién. Gracias a ello,
la gemidtica permite a un receptor poseer cierto criteric para
analizar los mensajes que le lleguen de cualquier medio, y de es-
ta manera seleccionar aquellos que vayan mds acordes con 6u rea-
lidad. Bs lo que conocemos como "decodificacidn critica”.

"La semidtica responde hoy a una nccesidad concreta, imputa-

ag




.ble no ya'a ‘1a imagxnaclén de’ unos cuantos inveatxgado:es, sxnn ;
la propia hisr.m:ia del mundo moderno" (13)

(13) Barthes, Roland, "Elementos de Semiologia®, Edit. Tiempo Con-
tempordnec, 1970. p.1ll.







4. [ SISTEMA SERALETICO
4.1 Generalidades

Seflalizacidn es un sistema de sefiales que tienen como f£in
. informar -sobre -situaciones conocidas a priori para que el usuario
se desplace sin riesgos. Es universalmente conocida , genérica e
imperativa Yy no es circunstancial; son sefiales sistematizadas que
se aplican exclusivamente para la circulacién vehicular y peato-
nal .

Nos referimos a la seflalizacidn porque es importante notar la
presencia de una nueva modalidad en cuanto disciplina de la comu-~
nicacién visual y que se deriva de ésta y del desarrollo de la
civilizacidn, como respuesta a las naecesidades de una informacién
y orientacién mds especializada, reforzada de continuo por una
*movilidad social” mds patente en nuestros dias., REata disciplina
técnica es denominada por el Instituto Superior para la industria
Artiastica, y por Joan Costa, como "sefalética®, la cual se adapta
mis a nuestro trabajo por las caracteristicas que presenta Y que
la diferenclan de la sefializacidn.

Definicién de seflalética

Un sistema seflalético es un conjunto de sefiales visuales que
conjugan elementos graficos, y que tienen como f£in el emitir men~
sajes instantdnecs, en casos particulares al cbservador, para
orientarlo y hacerle mds répidamente accesibles los servicios en
un espaclo dado, logrando mayor precisidn en las acciones y des-
pluinmienco de los individuos.

Conviene especificar algunas funcicnes de la sefialética:
- Es una disciplina técnica (se aplica a la morfologia espa-

cial arquitecténica, urbana, y a la organizacién de los
servicios).

- Su sistema comunicacional se compone de un cédigo particu-
lar de sefiales y signos (simbolos icdnicos, lingfiisticos y
cromiticos).




a3

‘lemn de comporta

:el minimo esfuerzo de localizacién

B Puede ser circunstancial (su presencia
aecuenciulidad es discreta; su utilizacion npta:iva, su

Es puntual (la distribucién de’ las senalas debe 8er colaca

da en’ puncos clave que represantan p a el usuario un di-

comprensién por parte

8" silencxosn, su

condicién funcionar .y borrarse de anedxaco de 'la concien-

" ¢ia de algunos individuos).

Involucra varias digciplinas y técnicas: el disefio gréfi-
co, la arquitectura, la planificaciény.la produccidn in~
dustrial. En concreto:

. Disefio Grdfico: para el manejo de imigenes, colores y
simplificacién de formas; realizacién de originales pa-
ra reproduccidn.

. Arquitectura: conocimiento de la construccidn para la
colocacidén de las sefiales en puntos estratégicos; cono-
cer el estilo arquitecténico que dé la pauta para el
formato y estilo que debe caracterizar al sistema sefia-
1lético.

. Planificacidn: proyectacidén del trabajo por medic de
etapas sucesivas que llevan al resultado final. Elabora
cién de una ruta critica para determinar tiempos de rea
lizacién.

. Produccidén Industrial: estudio y conocimiento de los di
versos materiales a f£in de elegir los mds adecuados pa-
ra la elaboracidn de los safialamientos (soporte, tin-
tas, método de reproduccién, costos, etcéteral.




Bl origen de la seflalizacidn y ﬁor lo mismo de la seflalética,
coincide con el nacimiento mismo de la especie humana; esto es,
8i se consideran los legados de pinturas e inscripciones que el
hombre prehistérico hiciera en las‘'‘cavernas y objetos utilita-
rios, pese a que podrian corresponder en un principio a intencio-
nes midgicas sobre las presas o adversarios, ¢s muy probable que
también el instinto de orientarse y orientar a otros por medio de
objetos o seflales en drboles o rocas, pasd a convertirse en una
préctica, en principlio instintiva y empirica, pero que con el pa-
80 del tiempo cobré mayor impulso e importancia para asombro del
mismo hombre, convirtiéndose, asi{, en una disciplina altamente
especializada con un sistema légico de informacién espacial, que
cada dia resulta mds imprescindible.

Cabe considerar tres etapas para la schalizacidn, que corren
parejas con el desarrollo de la humanidad.

1. La Sefalizacién en la Antiglledad
2. La Seflalizacién en la Edad Media
3. La Sefializacién vial

1. Laa piedras son los primeros elemantos seflalizadores. Tal
parece que en la antigledad loe griegos representaban a sus dio-
ses por medic de signos y figuras simbSlicas; Hermes era venarado
bajo forma de una columna tosca de piedra (el miembro erecto sim-
bolizaba con Hermes la direccidn}.

Esto constituyé una gran ayuda, en una época en que no exis-
tian rutas ni guias para el viajero. Hermes se convirtid asi en
protector de mercaderes y viajeros. Aunque griegos y romanos uti
lizaron pilastras o mojones de piedra para guiarse, los primeros
le daban un significado mids simbélico, mientras los segundos las
utilizaban en sus estrategias de conquista. Las pillastras, obe-
liscos, pirémides, mojones, placas rectangulares de cerdmica col-
gadas, etcétera, muestran ¢l avance hecho hacia una funcionalidad
de la sefalizacidn.

Con la caida del Imperic Romano, la construccidn de caminos y
sus correspondientes sefializaciones, mostraron una regresién en
un largo periodo de desarrollo.




“:2." Durante “la Edad Media, con_ la evangelizacién administra-
tiva,. loa nedfitos destruyeron los vestigios de las columnas f&-~
licas,’ los obellscos y los jalones pnqunoa“paku eliminar su- in-_
fluencia; los emblemas y las estelas que éulmlnaban en la cima
fueron sustituidos en el”cristianiemo por cruces, 'La presencia
de la nueva religidén-y de los nuevos monasterios hizo que .las an-
tiguas rutas se retomaran para orientar'a loé fieles, - De esta ma
nera, las vias abandonadas fuerog restauradas por ‘la Iglesia.

Con la aparicién del correo, el ferrocarril, lu‘invenciéﬁAHe
la bicicleta, asi{ como la presencia de las sefiales maiitiman, ue‘

incrementaron y perfeccionaron las sefiales.

Sin embargo,  desde la aparicién del automévil, a fiﬁes déi
siglo pasado, las sefiales funcionan como tales.

3. Durante la administracién napoclednica en Prancia, se ini-
cid la normalizacién de sefiales ltinerarias; es importante consi-
derar la presencia de un elemento seflalético que hasta nuestros
dias se muestra universal y constante: la flecha.

Sus origenes estdn en el gesto indicativo de la mano con el
{ndice tendido. Al principio, la presencia de la flecha se hace
notar mediante manos indicadoras; después se modifica y -oma la
forma de las flechas de los cazadores. Se hace patente en mapas,
manuscritos religiosos, la brijula, los relojes, etc., para pa-
sar a convertirse en el elemento obsesivo de la circulacién.

La poblacién crece; aumenta la circulacién, y el Estado toma
las medidas pertinentes:; es as{ como nace el cédigo de la circula
cién peatonal y automovilistica.

La Primera Guerra Mundial provoca, como las otras guerras, un
retraso en el desarrollo. El considerable aumento del numero de
veh{culos en las ciudades, origina la aparicién de sefiales lumingo
sas para la noche como mayor medida de seguridad, adoptande los
colores del cddigo maritimo; esto se hizo patente con el ferroca-
rril y la eleccidn de tres colores para las sefiales ferroviarias.
Después de la Segunda Guerra Mundial, la Comisién de Transportes
y Comunicaciones de la ONU revisa lo acordado en 1931, y unifica
todas las sefiales viales mediante la firma de un protocolo sobre




Satales de circulackin europea

Senales informativas

la seflalizacidn de carreteras.

M&s tarde nme ancablucnn reglan comunes para los diferences cé o
digos de la circulacidén en los Eespectlvos continentes {Conferen-
cia de las Naciones Unidas) sobrc el trdfico,’'y convencidn ‘sobre
la seflalizacidn vial. Finalmente, se_admitid que se realxzaza
una unificacién total de-las seflales por continente.

Las sefiales perpendiculares .y las marcadas en el suelo confi-
guran, en sinteais, los dos grandes soportes de la sefalizacién
vial., De esta evolucién de las sehalizaciones, que forman-ya par
te de nuestra cultura cotidiana y de un sistema qgue constituye un
lenguaje universal, se desprende el origen de la sefialética como
respuesta a las necesidades de informacidn y de orientacidén més
especializada.

Debido a que las poblaciones se han convertido en grandes ciy
dades, y por ende el nimero de habitantes y los servicios plbli~
cos se han incrementado para provocar una mayor nhecesidad de sefia
les gue orienten y ubiquen, se han desarrollado programas sefia-
léticos para necesidades especificas.

4.2, Tipos de seflales y su funcidn

Las sefiales se clasifican segin sus caracteristicas, y a su
vez cumplen con una funcidén determinada que serd descrita mds ade
lante.

Las consideraciones hechas en el capitulo anterior marcan la
pauta de la siguiente tipificacidn; asi, las seflales se dividen
en:

. Befiales informativas. sSu funcidn es, informar al usuario so-~
bre la orientacién y ublcacidn de un sitio o servicio determinadc.
La safial puede estar colocada previamente en un directorio o en
un punto anterior al del lugar, como en el sitio mismo del servi-
cio.

Responden a aste tipo de sefiales los formatos rectangular, ho




o<

Seriales restrictivas o de prohibicion

oV

Sefales preventivas o de peligro

rizontal o vertical, colocados coma_ un cundro,‘aunque también ;e"
considera el formato triangular, con un vértice superior b2 dos’.

inferiores, ya que de esta manera indica m. antido
ter informativo que prohibitive. : L

carde~

. Sefiales restrictivas o de prohibicidn. Son las ‘que:restrin- -
gen al usuario sobre ciertas actividades y, en ocasiones, le obli :
gan a efectuar determinada accién. E1 formato circular o romboi- - v
dal es el que se apega a este tipo de sefial (sl se quiere enfati- %
zar la orden se utiliza la barra diagonal). :

Sefiales preventivas o de peligro. Su funcién es la de antici 1
par un posible riesgo o peligro, para que el observador evite rea
lizar clerta accién: de esta manera, la sefial deberd ser coloca-
da con anterioridad o anticipacidén al lugar o momento de la ac-
cién. El formato recomendado es el triangular que {colocado con
los vértices superiores y el otro inferior}), transmite una expre-
8ién de gran fuerza imperativa. También se utiliza el formato
romboidal,

4.3. Elementos gr&ficos en‘el ‘;ntgpa neﬁnlético

Los simbolos que se utilizun en un alntema sefialético, se di
viden en:

-~ Icdnico
- 'Lingfstico :
~- Cromdtico

Una vez especificadas eatas tres éategorins, empecemos por el
signo icénico. I

4.3.1. Icénico

Si Be observa a nuestro alrededor, nos daremos cuenta de
que estamos rodeados por imigenes denominadas mis correctamente
en el lenguaje grdfico, como pictogramas; ya sea en hospitales,
zoolbgicos, museos, galerias, restaurantes, escuelas y universida
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IDEOGRAMAS
PICTOGRAMAS <Y EMBLEMAS

o o G

GRADOS DE ICONICIDAD

Emblemaos

des; y'ello ne"‘ciebe a: que el usc de pictogramaas esa muy socorrido,
porque-traspasa no sdlo las barreras del analfabetismo, -sino tam-
bién los limites de. las fronteras linglisticas, entre las nacio-
nes y sus ciudadanos, a la vez que agiliza el tiempo-espacio de

las personas. De esta manera, los pictogramas han meueaéo un:

uso que, sin querer, ha generado una transfnrmac;én en laa héb:.—
tos de lectura de la poblacidn. 3 5

Los pictogramas pueden representar a cualquier 'cosa o pe o-

mejante de la realidad, como las siluetas’ de obJeto
Estos son conocidos genéricamente ‘como pictogramas -

El ideograma es una variinte éue consisce en las representa-
ciones de ideas, conceptos o fendmenos no visualizables y, que
por tanto, regsulta imposible traducir icdnicamente como figuras
pictogréficas, y exligen una interpretacién grafica; por ejemplo.
entrada y salida. Se les llama ideogramas.

El emblema, que requiere cierto tipo de aprendizaje por parte
de los receptores para llegar a convertirse en una figura conven-
cional fuertemente institucionalizada; por ejemplo, la cruz roja,
los aros olimpicos, la paloma de la paz, etcétera.

Es importante indicar gue un conceptoc como el del emblema
tiene la misma funcién que el simbolo, mencionado en el apartado
3.3.

Como podemos observar, las representaciones grdficas varian
ampliamente, desde el hiperrealismo hasta un abstraccionismo pu-
ro. As{ el signo icénico abarca los grafismos pictogrdficos, ideg
grdficos y emblemdticos,

La Sefial
*saefial es un buen término para designar una unidad de fnforma

cién senalética". (14)

(14) Costa Joan, "Sefialética". CEAC. Enciclopedia del Disefio".
Barcelona, 1987. p. 138.
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_'De_ esta ‘manera,;una ‘mefial estd ,com'pqesrtq' pors

: 'y qun, aisu vez, es‘e‘lvllmli-.ke idetlé aefia
* 7 eon: uu entorno.

LR coloz y su cédigo :

Estos elementos sxmples se combxnan
tencia a.la unidad infurmacional, la ‘© at:
puntual 'y seriada en un espacio. -

4.3.2. Lingﬂintico

Toca mencionar el vocabulurio aenalécic 1
gﬂlltico, y las familias tipogrdficaa “con;sus combinaciones semén .
t:icas en forma de enunciados. :

canjunto c!é palabras
través de’la lectura.

El: gigno linglistico es toda pnlabra
que tx.'unamit:en una informacl.én precinn

La tipografia seRalética requiers‘ de‘ciertas condiciones para
su aplicacién, como: :

L Brevedad informativa
Claridad

- Sencillez formal

- Puncionalidad
Legibilidad a distancia

- Sintesis

- comunicabilidad instantédnea

;
3
i
?
I
<

Con base en estos puntos, se pliminan los carac:eres que pre—
sentan las siguientes caracteristicas:’ - 7 -

- Cursivos
- De fantasia
- Ornamentales

Esto se debe a que es preciso quitar ciertos detalles, a fin
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Antigua
Frutiger
Optima
Univers

Famiiias tipograficas de trazo uniforme

nar 108 caracteres: ‘que! pos
radamente nbiertos o carrados y

zo uniforme y sumémen‘}‘lggiblas;

cuando se selebcibnerla tipbgrﬁfii ebe: tomarse en cuenta la
connotacién o psicologia, y:la estética de la letra, porque ya no
es un factor de leqxbilxdad ‘sino. de significucién, un factor de
comunicacidén indirecta que es transmitido por la grafia de la le-
tra. De esta manera, la tipograffa que se elija para una précti-
ca seflalética.debe ser moderna y neutral, a ello se debe la gran
adaptabilidad a los programas sefialéticos.

Otro factor primordial es que, en este caso, la relacidn es-
pacio-tiempo entre. sefial y receptor es mis trangquila, y permite
al diseflador -si lo requiere y desea- hacer variaciones en la ti-
pografia a utilizar.

No hay que olvidar el aspecto de redaccién y seméntigo, apar-
te del criterio grdfico, puesto que es esencial evitar el usc de
abreviaturas que conduzcan a confusiones, Asi, debe optarse
siempre por la via mis corta, y elegir las palabras mis conven-
cionales o conocidas, y rehuir los tecnicismoa.

Las letras mindsculas se asimilan con mayor rapidez, ademds
de que suelen agruparse mejor, y esto procura una percepcidn in-
mediata; las maytisculas al aparecer como iniciales de una pala-

ra, facilitan la introduccidén al texto.

El tamafio de las seflales es determinadc por el tamafio de las
letras, que definen el tamafio de los pictogramas; asi, la visibi-
lidad y legibilidad del texto determina el tamafio de las sefiales.
El tamafio de la letra varia segin la distancia de la lectura; por
ello, es importante escoger una distancia promedio, es decir, un
mismo tamafio de letra para todo el proyecto.

La letra no es el unico factor que determina la legibilidad
de una sefial; existen otrxas variantes como el contraste tonal en-
tre figura y fondo, y el peso o mancha de la letra. Una mayor
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valor ‘tonal o cromitico’ de la rela-
el»t:azo débil de una ‘letra presenta

roduce el fendmeno de la percepcién por me
éstas a" su’ vez dependen de estimulos anedxa

1bi}fdepende de las sensaciones, y éstas son el primer
qulﬁ experiencia humana. Las percepciones son enton-
ducto. elaborado de las sensaciones. Todas las sensacip
‘nes;; cbmo‘lds,cblorés, los sonidos, sensaciones téctiles, olores
llegan a través de los sentidos.

Las sénsuc&ones son bdsicas, y como son parte de nuestro orga
nismo tiende a ser las mismas para todos, lo que hace que cada
persona perciba de diferente manera las peculiaridades y experien

cias anteriores, pues no siempre dos personas perciben el mismo
mundo.

Las sucesivas fijaciones o vistazos del medioc ambiente se in-
tegran a la memoria para producir un mundo visual. Los colores
son sensaciones, y la correspondencia entre tinte, valor o satu-
racién son variables de energia luminosa. Las formas, como la
forma sobre un plano, la forma geométrica y las formas dibujadas,
son sblo sombras de cosas o proyecciones de las mismas: por lo
tanto, la forma comc las capte nuestro banco de imigenes mentales
y visuales depende de los colores que las acompaien y del fondo
sobre el cual estén colocadas, considerando como fondo el mate~
rial, peso visual, textura, etcétera. Asi, los objetos y el espa
cio dependen de la percepcidn.

Pero, es preciso mencionar la importancia que guarda conside-
rar las distancias entre los diferentes elementos textuales e




Discancin en:reICipbs:
Distancia’entre»pdl&bias
_Distancia: entre lineas

-t Distanc;a entre texto'y pxctogramas‘vyr :
i Distancia entre pxctogrnmas y los’ margenes internos de
S “la’sefial

‘nera, el texto debe constituirs

como una unxdad dent
“Junto, nislado de n

provocar aensacion
del color.:=-

cepcidén y la forma como pe:cibimos lns iiguras, 6 jetos Y coln-
res.

Cuando el color se integra a las imdgenes, les imprime un ma-
yor realismo y credibilidad que una monocromia. En la seBalética
el coler se utiliza en su estado puro, como sefial; por ejemplo,
en el caso del semiforo, donde el color y no la forma es el que
significa. Por tanto, el color es un estimulo fuerte, pregnante,
¥ que ataca a la sensacidn Sptica,

El uso de los colores en un sistema sefialético corresponde a
diversos criterios: de identificacién, contraste o inmediatez de
1a informacidén; integraciédn, connotacidn, realce y de pertenencia
a un aistema de identidad corporativa. Todas estas consideracioc-
nes no se dan aisladamente predominando algunas segun la necesidad.
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En diferentes construcciones, como edificios Yy eépacios pibli
cos, las distintas zonas de las instalaciones’y partes que los
componen -son faciles de diferenciar mediante el uso del codigo

cromitico: csto os de yran impuortuncia cuando nucstro espacio ar-"
quitectdnico se presenta complejo y ambiguo. Ademds; un‘ambience‘
cromdtico arménico y estdético es lo ideal. ELl color es un factor'

de integracidn entre la sefialética y el medio ambiente: en algu-
nas ocasiones, el color cumple la funcién de destacar la. informa-
cidn, y en otras actia de una manera mas discreta. El factor de-
terminante en las seflales es la combinacidn de los. colores o el
contraste, el cual se obtiene a partir de dos formas: por  la alta
saturacidén del color y por el contraste entre los colores. ! De
esta manera, en todos los casos, es importante el contraste entre
las:figuras {caracteres, pictogramas, flechas, etc.); y el fondo -
del soporte.

El colnr uenalético puede cunacituir todo un concepto de pla-

,nifxcacién, oY ser p :te impo :nnt ﬁe
'aervicio pﬁblico,

na’ciudad, urbanizacién.
emprean o cons:rucci fn

Séf:e:omienda utllxzar los colores normalxzados 1ntetnaciuna1

méﬁte, como en’ aeguidu se xndicu{,:

"= VERDE en salidas de emergencia.i. ..
- ROJO en extintores de incendios y zonas de peligto.
- AZUL en aparcamientos.

El color sefialético, en su aspecto informacional, estd deter-
minado por diversos criterios. Uno de ellos, desde el punto de
vista Optico, es el de saturacién. En el razonamiento psicoldgi-
co los coleores no son considerados por su impacto visual sino por
sus connotaciones © asociacién de ideas. Otros criterios son: el
estilo arquitectdnico o morfoldgico del espacio a trabajar, el es
tilo ambiental, la clase e intensidad de la iluminacidén, el colo-
rido dominante en el entorno, y la profusidn relativa de estimu-
los contextuales; de esta manera queda patente la importancia del
uso del color en todo sistema seflalético. El color tiene poder
y por ello es una herramienta para el disefiador; si se sabe utili
zar convenientemente, podemos despertar el interés del receptor.

El color estd cargado de una gran informacidn, y es una de
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' tados compartimas,

:rodean,'y'po: el
‘de acuerdo’ con -las

la calidad de visién, la hpbxlidgd parakla lectura’, el

Todog eatoa aspectos los puede manipular:el disefio g:éfico,
ue'se tlene alla mano: un conoclmiento general de cémo d&chns

a efectividad Y el 1mpacto visuul pueden:in :ementazse icuan=-
dg el ‘aisenador: es capaz. de manejar ciertas
qidus ;omo_:acteres humanos.

Dentro de los factores f£isicos cabe. mencicnar:

. Campa normal de visidn. El campo normal de visidn o iimite
_que tiene el ojo para poder captar cualquier elemento visual es
de alrededor de 60°, Si se sale de este 4dngulo, se tiende a ver
con menos detalle. Podemos ampliar nuestro dngulo de visidn gi-
rando o levantando la cabeza, pero no es conveniente forzar al
observador para que logre visualizar 100% una sefial y evitar que
realice wovimientos inusuales.

Camponon'naldem;én . Agudeza visual. La visién es.diferente de una persona a

otra, puesto que cada quien posee una propia habilidad y capaci-
dad de lectura y de retencidn visual. ‘

. Indice de lectura. La gran variacién en la habilidad de lec-
tura de unad personu o utra puimlic apreciar que el [ndice de lee-
tura Lambién vario entre 12% y 600 pulabras por minuto, Por su-
puesto, hay diversos factores que influyen, como: la edad, la edu

5a

s significados asodig’

rnctetiatxcus cono- -
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Sl cacion o 1n inte\igencxa., Convxcne tomar ¢n cuenta estos facto—

se dxscﬂcn los signos, tos? no: con:engan

é io‘del cval.

: Las £ormas

son delineadas por bordes o £ilos, y los bordes son’ dibujados por
1la percepcidn de un contorno. s

« Implicaciones de color, La habjilidad para distinguir y recor
dar 108 colores varia de un individuo a- otro; .probablemente sélo
seis colores {(rojo, amarillo, azul, naranija, verde y café; sin
contar el blanco, gris y negro), pueden ser distinguidos y recor-
dados por los observadores.

A pesar de estas limitaciones, el color puede ser usado como
un elemento secundario, o como un cddigo en situaciones donde el
ndmero de colores sea muy restringido. Esta aplicacidn de cddigo
no requiere de una gran memorizacién del color cuando es reforza-
do por nimeros y letras. Los colores adecuados refuerzan fuerte-
mente un mensaje en un sistema seflalético. La forma o aplicacién
correcta del color produce un fendmeno visual que resulta intere-
sante cuando es aplicado correctamente, pero también puede ser mo
lesto si se aplica incorrectamente.

Hay algunos factores ambientales que afectan la forma como el
observador percibe un signo. Algunos de estos tienen que ver con
la calidad, intensidad y color de la luz ambiental y el medio am-
biente visual gque acompafie a 10s signos.




'compensando as{ un: medio ambiente visual que perjudique la legxbx

En algunns ocasiones, dichos Eactotes se encuentran Eueru del
contrul dxrecco dei. dxseﬁadoz, aunque hay otros Eacco:es de dxse-'d
ﬂo cercanos que pucden ser, controlados.

Es posible que muchaos elemencos del dlseho sean’ut lxzados pa’
ra lograr una mejoria‘ enla legibxlidad n_impac:o d

lidad de dicho signo.”

Tamsda del simbolo,
on puigedss (2,64 cm)
10 11" 12

30 40 50 60 70 B8O 80 100 110 120 130 140 150 160
Madida simbolo
12°
10!

A ;
Distancia efectiva de visidn, \
o suparios & 165 pies (47 m) A —4 ;
Distancis sfectiva de visidn, :

o inferior 8 20 piea (6 m) ‘

Campo romal de visién




' EVALUACION ...

V<Unh_ﬁezgtexm1nada'la fase tedrica, que abarca todos los pun-
ftdgjancetlores, Yy debido ‘a que las. caracteristicas fisicas y ar-
~;gultéct6nléns de la UACH son un tanto complejas por ser una edifji
cacidén no originalmente construida para la Universidad (por esto
f se’ le han hecho modificaciones, a fin de adaptarla a las necesida
des actuales), creemos conveniente utilizar una familia tipogrdfji
ca sin patines, ni ornamentaciones, moderna, dindmica neutral pa
ra nuestro proyecto, reforzada por el uso de cclores llamativos,
brillantes y agradables a la vista, gue refuerce ampliamente el
mensaje que se pretende hacer llegar al usuario, Yy que opte tam-
bién por una geometrizacidn donde cada uno de los geflalamientos
sean representados por formas geométricas claras y sencillas que

faciliten la lectura y resulten mis comprensibles para el recep-
tor.

Es importante subrayar qué estos. seflalamientos no van destina
dos dWnicamente a la poblacidn que nlhéxga la Universidad {(alumnos.,
ﬁersonal académico y udmlnlstrativo),rsinp también a2 todos aque-
llos que visitan y utilizan, bor'tanto.~sus instalaciones.

En este instante, 'y graciasvurlh~ih£ormaci6n tratada a 1o lar
go de la fase tedrica, podemos hgﬁgr:valer nuestra capacidad para
seleccionar la tipografia, el color f el formato adecuados, y lo-
grar asi el equilibrio visual que'jdstifique la razdén de los ele-
mentos graficos que conforman nuestro Proyecto Sefialético, a fin

de transmitir un mensaje que sea fidcilmente captado y entendido
por el observador.
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Los arcos, parte importante de ka UACH

Propusesta de formato para senalamiento ds ia
UACH

5. 'PASE DE PROYECTACION

$.1. Determinacién dé»ﬁorha;op

Un formato-es un limite
cio envolvente, cuya funcidn es:
campo de profusidn visua

minar cualquier indicio de profundxdad

En el presente trabajo se empled un mismo ﬁdtcn pa 1
conjunto de seflales. _Las caracteristicas Eotmales del marcd em-
pleado son el resultado de estudiar las caracteriscicas del esci-
lo arquitecténico que predomina en la Universidad. ‘;A pesar»de
los diferentes estilos que posee la escuela de Chapingo, predomi-
na el Colonial, siendo caracteristico de éste 108 arcos Y \as or-" "}
namentaciones claramente visibles en equdif;cgo principal,; la
preparatoria agricola, el patio de honor, los dormitorios, etc.
De esta manera, creemos conveniente retomar la forma de arco en
nuestro conjunto sefalético para recordar y hacer patente el esti
lo caracteristico de la Universidad, y crear una unidad visuval . en
tre el edificio y el entorno que rodea al sefialamiento,

i
|
H
H

'
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Ademds de experimentar con un formato no muy utilizado, se de
berd otorgarle cierto dinamismo, y romper con formatos preestable
cidos como el cuadrado, el rombo, el circulo y el rectingulo.
Creemos que el proyecto se presta para establecer con libertad un

formato que vaya de acuerdo con el espacio para el cual se estd
trabajando.

5.2. Estructuras de composicién (Redes)

La caracteristica prxncxpal de ‘una ted es 1a de modular un
espacio, proporciondndole ‘una unidad formal, apa:te de: £acilltar‘
el trabajo del disefiador que al resolver el problema bésxco del
médulo soluciona todo el sistema,




Reticula (estrelka de 8 puntas) utilizada por OTL
Aicher para el sisteama senalético de Munich
1972,

El angulo equiiGtero es el resuttado del clirculos

Las redes se han.-empleado-a:lo: larljo della historia cdmo‘ éatrén E
de proporcxonalxdad. .8e han escondido ‘bajoila estructuta de las
obras pictéricas, y en ellas recae: lu responsubxlidad de 1a” orde-
nacién de los elemen:os.j» 3 ran

Un elemento prxmordxal pnra J.a cortectn normalizacx n de'nues
cdular o’ armazén

tro sistema sefalético ns, sxn duda, la purte »
comin de todos lcs pic:oqtamas de ‘la sene

La parte modular ¢ ’\é las s’iguier‘lte;‘.‘fuhcidnels.; :

Cualquier tipo dé re ,comporta un notuble f.zaba]o de abstrac—
cidén y esquema:xzacmn. e!.).n indica ‘que ‘para nade es arbitzaria,
ni se rage por’ cn.r.erios estétu: “sine expresivos o Toda red
1leva en si una 1ntencx6n ; piesente c:nba;o a red es ‘el
soporte de la. consuucc;én gt&fica de todos los pxctogramas del

proyecto, garan:izando un estxlo um.tano.

Es _importantetener. presente que la parte modular en si no es
el fin de nuestro trabajo; es tan solo la estructura invisible
que conforma nuestros elementos grdficos.

La funcidn normativa para la construccidén de las figuras es
la articulaciédn o cnsamblaje entre las diferentes partes del to-
do que componen un pictograma o la relacidn entre cstas mismas
partes; de esta manera, la red asegura la coherencia interna entre
los pictogramas.

Determinando asi la parte modular adecuada a la temdtica del
programa, dispondremos de los elementos estructurales y grificos
para desarrollar los pictogramas con la garantia de una unidad de
estilo.

'Sabemos,kqug las formas bdsicas son tres, pero la acumulacidn
de - estas-tres:=formas éenera solamente dos tipos de estructuras ba
se: la cuadrada y la del tridngulo equildtero. Una superficie cu
bierta de discos, nos da una estructura del tridngulo equildte~-
ro" .. {15}

{15) Munari Bruno, *Disefic y Comunicacidn Visual®. Edit. Gustavo
Gili S.A., 1980. p. 254.




~ ﬁnaifrédwisipi‘e‘.{’ manera de andamiaje, es’ aprovechada paxa

“fijar éompax_timént_nr' enmnrcar, concraponer y

todo, com=

r cntatxvas son Xnausticu!bles para componer cua1~
quier; distribucién, ya sea an; planos de proyect exposiciones,

- ,muralcs, paneles, folletos,,e:c.y ¥ el o:den4que enublccen las
aconsejun para extensas qamas dc £orma:os

- Las; redes

Cnn suma faciladad pueden construirse qran variedud de redes
las gue, bajo una’superficie trnnspa:ante de dibujo, -ayudan a la
ejecucidn de bocetos.a mano alzada' o al dibujo'.de perspectivas.
Su estructura es ampliable, permite:la localizacién exacta o su-
ficientemente aptoxxmada de1as lineas’ y curvas ‘no coincidentes

" 7
vt/ con-la trama. p - g
N Con objeto de economizar t;empd, estas tramas se emplean en
la geometria. )

La ampliacién o reduccidn de letras o palabras como de imige-
nes, tiene lugar cuando se superpone al modelo una red que, poste
riormente, puesta a la escala gue interese, ayuda a reproducir el

TR modelo inicial, Andlogamente, la red también facilita la deforma
:1 . 'Q\ cidén de modelos. Dentro de las ilimitadas posiciones que un cuer
ps. | ,’ L po pueduv adoptar en el espacio, letras, palabras e imdgenes pue-
) o e den ampliarse, reducirse, acortarse, doblarse, curvarse, etc.

Construccion geométrica usada en los dibujos
de Leonardo Da Vinci o La red cuadrada es la mds sencilla y elemental; divide el es-

pacio bidimensional en partes iguales y nos ofrece la posibilidad
de emplearla de muchas maneras distintas, apoyando las formas en
las lineas de modulacién,

El diseflador cae en la incertidumbre cuando. no se cuenta con
un espacio reticulado donde se dispongan las formas; en cambio,
" 8i se cuenta’con una red, adquiere una gran seguridad de accién
para colocar los elementos.

Otl Aicher, creador del sistema sefialético de los Juegos Olim
picos de Munich 1972, utilizd una pauta modular que contiene la
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Una reticuko nos ayuda a crear formaos y
distribulr ordenadiaments ios efementos de una
composicikbn,

“'forma de’la est:ella ‘de’ B puncas. cnincidlendo con la cons:xuc— R
Cieidn qeométrica que.; ptevalece en:los; dlbujo de Leonuzdo Dav1ncx.

Las redes .son de ayuda xnastimable pnra la creacién de; ccmpu—
siciones connis:entes b4 exactas. Incluyen carac:eriltic s comu-:
nes a todos los tormaton repe:itlvas.

El uso de las redes brinda pun:os ‘de npoyo conocﬁdos oRo S
*"nodos™,. que serin unxdos a sU vez seqdn las necesidndes .que . ten< .
ga el discfiador para crear formas, y asi’ poder dLBCrLbuir ordenn—
damente una organizacidn visual agzadable. g ‘

La red impone en la comunicacién’ de informacién vxsual ‘un or=-
den invisible, reduce costos al normaliza: 106 tamafo
ye el tiempo de toma.de dec

Y 'dismi”ng E

En este c:ahnjo senaiético'éptumq po!
puntos, o de estrella,: pér:él'nﬁmékb;dé'ﬁdnidé d
Y porque as{ se otorga una: muyo: amplitud: para la colocacién de
las partes del pictograma; ‘en-ella hay. m&s. nodos para unix Y
apoyar puntos, y propercionar los elementas.

S.3. Determinacién de imfgenes

Una vez hechos los bocetos preliminares, se procedid a una
seleccidn de aquellas imdgenes que nos remitieran mis a ia idea
que se pretendfa dar, y que, a su vez, estuvieran mds ligadas al
tipo de funcién del irea o servicio a realizar.
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el escena~
orquesta.

'ALMACEN® GENERAL : g

La fiquza’humana'nos‘ remite al pe:éonal que labora-cn el alma
“cén, que guarda y distribuye el material y equipo, en este caso
‘:epresencado por paquetes. Se indica la accién de guardar y sacar
el material con el que se surte la Universidad.

INVERNADERO

Se muestra parte de la estructura caracteristica de un inver-~
nadero, donde destacan como clementos principales una planta y la
figura humana al cuidado de la misma.

GIMNASIO

Presentacidn de la;fquQS femenina en un movimiento gimnésti-
co, de equilibrio y-armonia,; sobre uno de los aparatos para ejer-
cicies: la barra.
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BASURBRO

Unafigura humana que realiza la accidn de tirar un cb]eco in
—servible,gn;el depdsito de basura. Debe 'motivar a que la- gente
;ealice'id misma accién, en vez de prohibir qué no Yo haga’ -

_SANLITARIOS
; Presentacidn de la figura femenina y masculina en . la misma o1-3
sicidn, que indica’ la misma accién: lavado de manos.. Se opté por

usar el lavamqhos y las burbujas, pues generalmente se emplean
las figuras de frente. '

DORHITORIOS : -

Se indica la accxcn de dotmxt a través de dos pexsannjes (que
hacen vez lu capacxdad de.'los dormitor;os), Bubrayada por la uti-
s elementos indispensables- litera y cobe:to-

y.la zapatilla'de ballet, la

5 el 1 s mén“importantes que se im-
parten en el edificic’de’Difusidn Cultural;

HMETEOROLOGICO
Integracidn de algunos de los elementos mids importantes de la
naturaleza que provocan los estagos climatolégicos {sol, agua, nu

bes, lluvia), con.el apoyo de>un aparaco de medicidn (bardémetro),
indispenaable en la meteorologia.

DEPORTIVO

Tres de las actividades deportivas mids importantes que se
practican en el estadio estidn-‘representadas por la geometrizacidn
del elemento esencial de cada especialidad: el balén de futbol

soccer, el baldén de futbol americano, y el bat y la pelota de
beishol.
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... RECTORIA
s Empleo de la imagen de la.fachada del edificio princlpal don-
dese encuentra-la’ rectoria;

se_destacan 1as ca:acteristicaa del -
. eatilo arquitecténxco, puesto que resultan mx!s Eamxlxares patu
~los ulumnos y maesvros.'

—aPRBPARATORIh

en este caﬂo repte

La: imagen da’ “ur

vainas’de trigo-se utiliza como
metdfora de los cu

do ‘requieren para ohtener productos
de ‘calidad en un cultive,: objatlvo primordial de Fitotecnia.

BOSQUES i
Los &rbocles de diversas clases son uno de los elementos de un

bosque, y esta variedad la representan dos formas diferentes: rec

tas y curvas; que crean la sensacién de bosque, :

2DOTECNIA

La produccidn pecuaria es simbolizada por una’ especie anxmal,
en este caso el ganado bovino.

Los arbuatos_indican: uno de los
tipos de alimentacidén con 1os que debe contar esta especle.




algunas d ,us'partes, que son el elemen:o p:A_
sen esca especialxdad tkaiin qtac;on de 1a pr
‘1dea de:1 c

uncién que cumpl el suel

o IRRIGAC!ON - : B
: Uno ‘de los sistemas de riego natutal es t
tada por 1as nubes: descargando agua sobc

-aqux bor la genmetrxzacxén de mxlpas.,

,HAQUINARIA AGRICOLA 8

El tractor seﬂala las posib;lidades b o8
cos’: que pos’e actualmente ‘a1: especialista del
;quinarxa pata agxlxza

delantos tecnoléqi

campo, en cuanto ma
agz!co;a.

—ESTACIORAHIBNTO

”noa remita a
Ty ,bicado en_un 1ugat,

de‘mayor importancia en
representar la capilla

EXTINGUIDOR . = ' ;
“"El7extinguidor ‘es €1 equipo que por obligacién y por facili-

" dad de uso exigen las autoridades para prevenir y sofocar incen-
dios, de ah{ que se geometrizara este elemento.
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Optima ...

Serif Gothic
Grotesque 216

Familias tipograficas prefiminares

5.4, Deter-ihacxéh d

familia tipogzéfica.
consideraciones. -

- Brevedad informativa. .
- Claridad

- Sencillez formal

- Funcionalidad (ndaptabili a
- Legibilidad a distancia
- Sintesis

-~ Comunicabilidad Lnntanténea
~ Dindmica
- Moderna

En consecuencia, optamos por una tipogxafia ‘sin patines ni or
namentaciones de ninguna clase, caraCCetes cursivcs ‘o de fantasia.

Se escogié el tipo de letra Jiqcél, con‘una mancha adecuada
en su conformacidn, de’ extensidén regular; mientras gue para la
conformacidén de nuestras palabras se utilizaron caracteres altos
y bajos, altas al inicio de cada palabra, y el resto en bajas
{siguiendo el principio de que la letra inicial en alta sirve co-
mo entrada a la palabra, y el hecho de que las minisculas se agryu
pan mejor y se asimilan con rapidez).




AAAICDEFGHIJ
KLAMMN\NOPQ
RSTUNVI AV WX
YZCECACEAEAGA!
RHTIEMRSSTHRA
abcedeefghijkl
mnopqrslui\wv
WWXYyy zffffi1123
456789087£%522

Famifia fipogrdfica para el sistermna sefakético
de k1 UACH

Se procuré que el t:razu de:. la letra no fuera ni’débil ni’ qrue
so, al igual que’se cuidaron dspectos como la® altura, el ccn:zas-
te 'y el peso tipogrdfico. . Con-base en todas eatan comudetacin- 3
nes, procedimos a:la eleccidn de la fa i’ tipogrﬂficn de”entre
un total de seis familias, que cteimos reun(an las carac:etlsti- :
cas anteriormente citadas, : g .

Considerando las catucterlscicas tormales de grosor. fotma y
azde

tratamiento de nuestro pictograma, optmmos por 1la Av nt
{bold}, debido-a lo sx.guxenr.e- §

~ ‘Cuenta con una familia txpogr&ﬂca “en altas y bajas
~ Carece de patines s R
-~ Su estructura es mediana

- Estd conformada por rectas y curvas

- Su orientacidn es recta

- Su valor tonal es semigrueso

Puasto qQue nuestros plctogramas elaborados estdn on masa, se-
ria errdneo elegir una tipografia de trazo débil y con un valor
tonal fino, ya que debe lograrse un equilibric y unificacién en
las sefiales y entre todos los elementos que la conforman, De e&-
ta manara, al eligiéramos una tipograffa con las caracteristicas
anteriores, le ganaria el peso de los pictogramas, minimizando
el texto, asi el anclaje entre pictogramas y texto se romperia.

De la lista de 25 sefalamientos, se eligid la linea de texto
m&s larga y las mds breve mediante el conteo de caracteres por ee
Ralamiento, que determinaron as{ los tamafios de letra de la misma
familia tipogrdfica para obtener dos tamafios de letras Avant
Garde (bold) 74 puntos para 24 sefalamientos, y Avan Garde (bold}
66 puntos para una sefial, y quedar todas en una sola linea de tex
to donde se respetd el drea para tipografia, logrando una mayor
limpieza y legibilidad@ en la conformacién de los sefalamientos.

Es importante rcecordar gque la legibilidad y lectura del texto

&7




* Formato general
* Marco

* Area para Hpografia
* Area para pictograma

definier

Los 25 senalamienio ge agtuparon el j L :
vos, donde se incluye las especxalidades que actualment :
ten en la UACH. La-diferenciacién: ‘se remar:é por medlu de'colo-
res. Asi, hubo un cnlor para los senalnmxentos xnf rmacivus,
especialidades, y el pteventxvo. T

Segin el lugar que se’trate;-
un coler scbre atzo, en. la UACH 105 culorcs que

construcciones;’ 10
brillantes, loa matices putos ¥ loa
arte del folclar mzxicano.

Madiante pr eba
elegimos'

- Sefalamientos xnformatxvos. Hage

~...Sefalamientos para especialldadesx Terracotl PMS 159 C:

= "sehalamientos preventivos: Rojo | (por norma xntetnqcional)iﬂ"
PMS 032 C : -

- Textos generales: Negro PMS Process Black C
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sma razon, en’combin

i
:
;
t
t
i
!
|
i

n color cdlido; ademds, por na- !

ci'n, Y en combinacxon con el en-

Finulmente se; escogié el negro.para los textos, porque en com
’binacién con “los - colores escogidos para las imdgenes proporciona
“un’contraste

un equiubrxo visual entre imagen y texto, dentro
““de-la sefRal g A
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FASE DE
REALIZACION




'msu bE REALIZACION
Seleccié‘m de- mteziales < impresién

ara; podar deter:\unar el material y el n\écoda de impres;én de
efialamientos fue necesaric realizar.una inventigaclén previa
de lnu mismos, obteniendo asi una 1ines’ de. materules que, a ‘nues
tro criterio, podr;an funcionar- como saporces de los senulamien—

tos.  De esta lista se.fueron desechando los que no cumplian con

#'-lasiexigencias propias de una sefial que se: ubicarl’.a a 1a intempe-
‘rie, Bl resultado Eue el siquien\:e. L

*Cuadro de pertinencias”. (16)7‘

Mediante el andlisis anterior; due _'e aplicd a” dive:sus mate~
_riales seglin las caracteristicas inhe:ent 8.a; un aeﬁalamientu, -
pudimos obtener el material méds conv nient
del presente proyecto.

a }!bli?aciéh

las caxacteristicas pra-
picias para que los sefialamientos sean impresos &"éolocados en el
lugar correspandiente, sin presentar deterioro durante cierro
tiempo. Sin embargo, a pesar de sus cualidades y durabilidad, el
acrilico no ea un material gerenne, aunque s{ muy resistente, por
lo que conviene darle un mantenimiento apropiado.

En este caso, el acrilico cuenta:co

£l acrilice no es un material barato; pero por su resistencia
y durabilidad costea emplearlo como goporte. Sus dos caras son
liaas, lo que permite que la impresién de la imagen tenga muy bug
na calidad y adherencia al material; a su vez, esto ayuda a que
posea impacto visual.

Una vez que el acrilico sufre algin deterioro, como raspadu-
ra o quebraduras, resulta imposible restaurarla; per lo tanto, es
mejor sustituirle por un seflalamiento nuevo. Porque no ofrece la
misma impresién un sefalamiento roto Y rayado gue uno en buenas
condiciones.

{16) Joxdi Llovet, “"Ideologia y Metodalogia del Disefio™, Edit.
Gustaveo Gili. Barcelona 1Y81. p. 39.




Cuadro de Pertinencias

ARCEL (AMINA PLASTICO CERAMICA CRISTAL ACRILCO MADERA ESTRENO

Resistencia a la oxidacién y al + +
deterioro producidos por X - [ ] X e X ®
factores arnbientales.

Resistencia propia del material

+ *
(rigidez,consistencia,durabilidad). X o - X e i
Adherencia vy calldad a la : e + -+
impresion. L4 L T L ® o -— @
Posibllidad de ser reubicado y/o ) + +
transportado. X ® ® = X o - ®
Integracion del materiol a las
caracteristicas fisicas vy X X X ® @ @ @ X
arquitecténicas del lugar.

Calidad visual y tactil, e + ® ® ] ®
Costos e X ° X e * * ®
RESULTADOS 3 3 3 2 4 S 3 5
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Impresidn

La impresidn de los sefalamientos se hard en serigrafia. para
ello se utilizard una. tinta epdxica que es bastanée resistente a
las condiciunes ambicntales, ademis du poscer una gran adherencia
sobre los materiales en los cuales se imprihe.

Comorla impresién en serigraff{a es un proceso manual, se tie-
ne la ventaja de cuidar cada una de las impresiones; por lo tan-
to, . el margen.de error es minimo .y .la calidad as bastante buena.

La scrigrafia es un método de' impresidn muy seguro. Ademés,
8u costo no es muy alto. - Si se tnﬁa en consideracidén el bajo pre
supuesto con el que cuenta la Universidad Autdnoma de Chapingo,
dicho método se adapta a la limitante econémica sin sacrificar la
rapidez y la calidad.

De eata forma, el acrilico y la serigrafia conjuntados en el
preaente trabajo cumplen la doble funcidén -como mencicna Jordi
Llovet- de funcionalidad y esteticidad, sin que esto implique un
gran gasto y sin alterar las caracteristicas arquitecténicas que
rodean el sefialamiento.

"Todo objeto de disefio, una vez proyectado ¢ instalado, se co
necta siempre con un entorno (humano y ecoldgico), directa o indi
rectamente”. (17)

7.2. Recomendaciones de instalacidén y uso

Consideramos que todo disefiador debe ser responsable de su
trabajo hasta la etapa final, etapa que en este proyecto corres-
ponderfa a la instalacién y usoc de las seflales; sin embargo, da-
das las condiciones del presente trabajo no se elaborard un ma-
nual de instalacién y uso. He aqui los puntos generales a conside
rar s8i en un futuro se pretende hacerlo.

{17) Jordi Llovet, "Ideologia y Metodologia del Disefio". Edit.
Gustave GLli. Barcelona 198l. p. 25.




La Universidad cuenta con dreas vezdes‘extensas, edificacio~
1nés de ‘una planta o mis de dos pisos, estilos arquitectdnicos an-
tiguos .y modernos que poseen grandes pasajes y corredores, un cix
cuito periférico para el trédnsito de vehiculos y diferentes colo-
res en sus fachadas e interiores. Todo esto debe ser tomado en
cuenta para los términos que a este punto correspondan.

Rurnblas sefiales que irdn-en exteriores, la iluminacién es na
tural; se evitard que se pierdan las mismas en las Areas boscosas
¥ que:la vegetacién crece sombras e ilegibilidad sobre eilas.

Todas las sefiales deberdn ser colocadas en puntos clave (tan-

":o en interiores como exteriores), como pasillos, corredores o ac

cesos de importancia donde el trénsito de la gente sea casi obli-
gatorio y no obstruya dichas &reas.

La colocacidén debe ser secuencial, sin caer en un exceso de
informacién. En los casos en que un 4rea o servicio esté mis alg
Jado de un punto a otro, debe recurriree a un mayor nimero de se-
fiales, evitando comec ya se menciond, cualquier exageracién que lg
graria solamente ambigliedad y confusién.

En algunos casos, las seflales deben ir sobre:un pedestal o
bien colocarse gobre los muros de la misma Universidad. Las sefa
les ir&n a la derecha de la parte frontal del edificio o servicio
para indicar al usuario que llegd al punto deseado.

Cuando se coloquen scflales en interiores,se tendrd en conside
racién que la intensidad y el tipo de ilumirnacidn sea el adecuado
para que las seflales no pasen inadvertidas.

De la correcta instalacién y ubicacién de los sefialamien-—
tos (incliyase distanciss y alturas), se logrard una correcta legc
tura y comprensién de las seflales’. Si esto se hace en forma con-
traria gélo habrd ambigfiedad y desinformacién que generen dudas y
molestias.

Recordemos que uno de los objetivos de la sehalética es ubicar,
orientar e informar de una manera clara y ridpida, y la correcta
instalacidn y ubicacidén serd otro medio para el logro de tal ob-
jetiva.




.:‘C(‘JNCLU’SIO»NBS e : :

B Para :eallzat el presente conjunto sefalético fue necesario
*'llevar a cabo una invescxgacxon que abarcé desde aspectos arqui-
Cecténicos hasta un estudio del usuario, -pasando por una._ investi-
gacién sobre sefializacidn, comunicacién y disefio grdfico, que,
analizada y sintetizada, se tradujo en sefales que funcionaran co
mo elementos de comunicacidén, informando, orientando 'y ubicando
al usuario.

El proyecto seflalético quedd conformado. por veinticinco sefia-
les, de las cuales veinticuatro son de tipo indicative y una pre-
ventiva, clasificéndose en tres colores: Pantone Rhodamine Red C, H
perteneciente a Areas de servicios y: sefiales direccionales (13),
Pantone 159-C, perteneciente a ecepecialidades que se imparten en i
la UACH (7 sefiales) y Areas particulares de la misma, Pantone 032-C
para la sefal preventiva (1 sefial), ..

Estas scfiales £unclonhﬁ6n como ‘un medio de informacidn gene=~
ral de manera eficaz y agradable en las instalaciones.

Creemos que nuestra propuesta posee un estilo acorde con la
Universidad de Chapingo, y aunado con el empleo de elementos cro-
mAticos y tipogréficos es estética, logrando un impacto visual,

Es legible gracias a la estilizacidn de las imégenes y la ecg
nomia en el uso de los elementos grdficos.

Bl uso de las imdgenes en masa y la separacién de elementos
colabord para lograr un estilo gridfico llegando a una solucidn
éptima, dindose un equilibrio entre imagen, fondo y texto,

Aunque un scfialamiento sin tipografia también tiene la fun-
cién de comunicar, en nuestro caso decidimos incluirla para refor
zar nuestro conjunto sefalético, debido a que una gran parte de
los usuarios que acuden a la universidad, desconocen la mayoria
de las Areas y servicios que presta la institucién, ademds no es~
t&n habjituados a un sistema de senales.

El color usado de una forma correcta refuerza un mensaje.
En el case de un seflalamiento, el color es importante porque le
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da al h;qhéxuq da;égﬁe;{ ademds de crear en &l up impacto visual
ayudando a que.un sistema de Sefiales no pase desapercibido.

v Eﬁ este pﬁoyacto se utilizaron colores brillantes y de una to
; nul;did'éé;idi'pbiqﬁe nuestra intencidn es: que sobremalgan de un
~‘éntorho,fric (Ve:dea; azules y grises), y atraer la atencidn del
visitante presentdndole colores llamativos, pero que no molesten

a-la vista.

Debido a que en este proyecto tenemos tres tipos de sefiales,
quisimos aplicar un color diferente a cada grupo para otorgarle
una personalidad propia a cada uno de ellos.

Creemos importante emplear la figura humana, debido a que hay
ciertas &reas o servicios en los que la presencia de é&sta es im-
portante por la interaccidn que tiene con los elementos. Algunas
de entas figuras se presentan de frente y de perfil, debido a la
accién que se pretende representar.

Al igual que cualquier otra disciplina, es importante hacer
un use correcto de los elementos que forman parte de un proyecto,
en este caso un sistema pefialético, gue con el uso adecuado de
las formas, el color, la tipografia, y aunado a la experienciaz en
cuanto al uso de elementos grédficos, sec tenga como resultado un
proyecto funcional,

Finalmente, todo lo mencionado anteriormente, refleja de una
manera concisa todo el estudio e investigacién que se realizé pa-
ra concluir con un conjunto sefialético coherente que satisfaciera
las necesidades de la poblacidn universitaria.

Creemos que la mejor parte en la realizacién de este proyec-
to, serd el hecho de implantarlo, con el fin de cumplir de la ma~
nera mis precisa con los objetivo§ inherentes a un sistema sefia-
lético, y que més adelante sea complementado por el departamento
de disefio de la Universidad Auténoma de Chapingo, © por nosotras
mismas.
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