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1-INTRODUCCION
Angeles ..,  espiritus transparentes

El concepto de un ser superior en hermosura inteligencia y bondad es el que refleja
fa perfeccion divina, ese personaje se lo define como “angel”; Ia raiz griega de esta palabra es
nuncio, enviado, o mensajero. Angel o enviado segtin la Biblia también puede ser un saces-
dote, que es el mensajero de Dios. Los angeles bucnos ticnen ambids una misida, porgue
son los primeros que reciben la iluminacion de Dios, y nos transmiten las luces de la revela-
cion divina, por lo que se los Hama en ese caso Arcangeles, porque pueden ser enviados ex-
traordinarios.(Sale. 1897,Pgs.18, 19)

La Iglesia Catdlica por medio del Concilio Laterancnse 1V afirma "que Dios con
su omnipotente virtud, desde ¢l principio del tiempo, saco de la nada a Jas criaturas corpo-
reas justamente con las espirituales, a saber, lus angeles y el mundo, y desde el hombre, que

&s como una comun, un comp de espiritu y cuerpo”.

La verdad de la existencia de los dngeles esta en las Divinas Escrituras desde ¢l
Génesis hasta el Apocalipsis, se los nombra con su grado genérico y jerarquico al que perte-
necen.

En resumen el testimonio de las Divinas Escrituras, la tradicion de la Iglesia, el
sentir de los pueblos antiguos y modernos, proclaman la existencia de esos seres invisibles y
superiores al hombre. La existencia de los dngeles sin embargo, no ¢s eterna, si no son crea-
dos por Dios en ¢l tiempo, ¢s decir, antes que Dios dicse forma al caos primitivo, 0 materia
clemental, confusa, de la creacion misma. Respecto al lugar donde fueron creados, es opi-
nién comiin de los doctores carclicos, que fue en ¢l cielo superior, llimese empireo o de otro

lada. Esto en contrapunto al hombre que fue creado en la tierra En cuanto al modo en que

1 di

fueron creados, todos haberlo sido
hombre, con su omnipotente palabra.

por Dios, como creo laluz y al

Los doctores catdlicos explican la naturaleza angélica, que es puramente espiritual,

que Ita cn un misterioso velo. Por elio la Sagrada Escritura los

llama espiritus cn el sentido de seres, simples, incarparens, inmateriales, como Dios, de
quien dice San Juan: "Dios es espiritu y los que lo adoran deben adorarlo en espiritu y ver-
dad". Cosa notable que los divinos libros no llaman al hombre espiritu, y en cambio nunca
mencionan e cuerpo al tratarse de los angeles.(Ver fam. 1)

En América hace apenas 500 afos la red de pucblos comunales se extendia desde
los hiclos de Alaska hasta los de la Patagonia. Compartian raices y estilos. La variedad de
climas y suclos solo dio matiz regional a vestidos y ciertas costumbres. Esta confederacion
clastica de nacioncs, iguales por dentro y parecidas por fucra, generd dos concentraciones



mayores, Una cn las sclvas hiimedas de G {a y lanuras
asentada en fas laderas andinas y alrededores del Lago Titikaka.
Mayas - Quichés cn el norte y Aymams - Qhéswas en el sur resultan de una me-~

e

de México, la otra

de una cri da g a los large de mas de 100
siglos de aprendizaje. Enla p de Yucatén lan 5010 $42 mil pirdmides fue-
on construidas y cada piramide es libro publico ostensible, con conocimientos tallados, para
asegurar que el conocimiento comunitario estuviera siempre compartido. En Mérida, Méxi-
co, Carlos Darwin vio dibujada en una pirémide la evolucion de la vida a través de Jas espe-
cies. Vio al microorganismo formindose en ¢l agua, adquiriendo aletas y convirtiéndose en
pez, observd sus aletas volviéndose patas al abandonar el agua y arrastrarse a fa tiema ya
reptil, y siguiendo su evolucion hasta el v La pirdmide no termina ¢n punta porque el
humano no es el fin de la evolucién. La sabiduria Maya - Quiché en su juventud cred ef maiz

moria de tr.

d icando y mezclando granos sitvestres, hoy desaparecidos como el tripsacum, la sabi-
duria Aymara - Qheswa cred la papa. Las 200 vanedades, partiendo de tubérculos amargos
p P
no ibles, d icAndolos y experi d paci Ni maiz ni

papa, a diferencia de trigo y arrez, nacen o existen silvestres. La mazorca necesita ser des-
granada y dispersada para completar su ciclo de vida, los tubérculos de la papa pertenccen a
una sola raiz y talio. Sin la mano humana que los esparza agotan su porcién de tierva.

Ambas tradiciones dibujeron un ciclo comin: el dguila mexicana y el condor andi-
ao con loo tuellos enlazados, los Olmecas que antecedicron a Mayas y Chavines, quiénes
antecedieron a Incas dibujaron y tallaron 1a energia con figura de joguar en la misma epocs.

Un jaguar es de jungla, el otro de altz montaita, pero sus proporciones y actitudes
son iguales, Los pueblos del sur sabian que Ia vida de este planeta surgi6 de 1a unian del Sol
con la Tierra. Los pueblos del norte cuentan: "el Sol dispard un cuchille de fuego que cruzd
1a noche sideral para herir y fecundar a la Tiera, la diosa Cuatlicue™. Ambas concentraciones
de pueblos vivian basicamente de vegetales, frutas y comida marina. E! anélisis de los co-

prolitos (g humanos fusilizados), y de los dientes de las chullpas (momias incas),
senténcian que no necesitaron ser carnivoros para sobrevivir. En la costa andina €l maiz se
sembraba cncerrando cada grano en las mandibulas de una choveta o sardina. En el norte
junto al grano, enterraban cabezas del mismo pez. Asi capturaron la encrgia solar en ¢l
plancton marino, alimento del pecesillo, y 1a hicieron digerible para ¢l cuerpo humano. Cada
planta de maiz naci6 junto a su carga energética necesaria para un desarrollo Gptimo.

El parentesco esta en la vida diaria, en sistemas de trabajo, en la comunidad det
calpulliy ¢l ayllu andino, en la medicina natural y en objetos de uso corriente como la rueca
incaica, usada y construida en la misma forma en las selvas centroamericanas (Reynaga,
B.R.1981, Pg.13,14)



"Un dia llegaron unos seres extrafios que tenian mas o menos forma humana, pero
su piel era sin color. Venian forrados en taminas y redes de hierro, sentados sobre las espal-
das de animales como venados grandes pero sin cuernos. Forrados estos tambicn de hicrros,
sus cabezas y sus cuerpos. Gruesas placas de metal estaban prendidas con clavos 2 sus pe-
zuiias. Tralan también perros feroces, con grandes colmilios 4l aire, con corazas y ¢staban
encadenados. Uno de sus idolos se llamaba San Santiago, también estaba vestido de hicrro”.
Segiin s¢ sabe fueron los mismos que en tierras aztecas, tlaxcaltecas y olinecas y las tierras
del Tl
quezas con el fin de Wevar a cabo 1a conquista y la evangelizacion de estos pucblos a benefi-
cio de los reyes catdlicos de Espafa.

nsuyo ocasianaron el desastre matando a sus sefiores, robando el oro y sus -

Una vez concluida la empresa de conquista y sometimiento de los pucblos ameri-
canos, los cspailoles discflaron programas iconogrificas e icouoldgicos con el fin de evange-
lizar y transmitir su cultura. Las imégenes escultéricas y picioricas fueron frecuentes en la
Peninsula Ibérica desde Ia dominacion romana. Con el cristianismo las tematicas se volvieron
histdricas. Rep aciones de ido cristiano. Con una identificacion espiritual y de

trato devocional. Pero en el caso de! proceso de asimilacion de 1a nueva cultura, ! aborigen
americano no se limitd a aceptar las formas propias de la evangelizacion, sino que puso de
su genio creador, <ando un nuevo matiz y lo indigena aparecio en las creaciones urbanisticas
y arquitectonicas {Capilla Abierta, Templo). En el proceso del mestizaje fueron reviviendo
vicjas iconografias, donde el indigena jugd un papel protagonista, resucitando a sus idolos y

geriho gt 1

con ropaies occids T i o barrocos. Los programas iconograficos

se utilizaron en el nuevo mundo desde los conventos mexicanos en el siglo XVI, fueron los
franciscanos los primeros en introducir estos programas con el fin de una instruccion didac-

tica a 108 1ndios durante ja evatgel zacion, pintaido Saustiss cnleros, con deserin ac de

la vida de Cristo, los Santos y otros. Los agustinos tuvieron otros programas iconograficos
basados en la teatralizacién y luchas entre el bien y ¢l mal (Convento de Ixmiquilpan). En ¢l
caso de los frescos - murales, se vieron personajes de la Biblia y gracias al humanismo euro-
peo se introdujeron fildsofos antiguos como Socrates, Platén y Aristoteles.(Bemales B J.
Pg.190) En algunos casos se mezclaron temas clisicos con temas cristianos durante ¢l rena-
cimiento e introduccién del manierismo. La técnica usada en esos frescos fue la del temple,
uso muy generalizado en los paises andinos; se usé tierra de colores ruy diluida en cola y
aplicada sobre estuco blanco. En torno a los afios de 1600 se introdujo en ¢l Cuzco el reper-
torio manierista para la decoracion de las naves y cubiertas de tipo mudéjar. En los templos
de tipo estilo mestizo en las regiones andinas de Peru y Bolivia, los programas mas icono-
graficos ofrecen un colorido y mezcla de un repertorio europeo ¢ indigena autoctono. Como
lo mismo en Pucbla, Atlisco, Tlaxcala, Zacatecas, ¢tc. Se hicicron otros programas icono-



ccimicnto, donde se expuso escultura y
pintura cfimera “de poco valor artistica”, siendo estos muy escasos en el barroco. Con res-
pecto a expresi pictoiicas de caballef

graficos para personajes r , en caso de

o de pequefio formato tenemos que mucha pintu-
ra que en tablas. lienzos, cobres y pergaminos se importo del puerto de Sevilla a América,
viniendo ¢stas de varios puntos, como Flandes, llzdm Madrid, Cérdoba, Barbajos y Chdiz.

d en las 1as pictoricas hisy en especial con la de sevi-

Esta relacién produjo sk
llana.

Este comercio florecio en el Gitimo tercio del siglo XVI. El virreinato peruano fue de
los pocos que pudo seguir con estas importaciones, la evolucion barroca de la pintura sevi-
liana. En este viaje de las pinturas, también Ia peninsula recibié cuadros hechos en América.

El motivo pudo ser histdrico, para conocer las bres y di de los antj sefio-

res prehispanicos. El virrey Toledo en 1572 envié a Felipe 11 la representacion de los reyes
Incas. La Virgen de Guadalupe también viajo a la peninsula, gracias a Juan Correw, Nicolds
Rodriguez Juarez, etc.

Las escuclas y el estilo de rasges propios del siglas XVI hasta el neoclasico en
afios de denominacion espaiola fue notable en México que alcanzé un movimiento muy
avanzado con respecto a Europa y a América en si, esto sin perder sus caracteristicas de
monumentalismo.

La pintura americana parece que comenzd en el Convento Franciscano de la recién
fundada ciudad de México, donde un flamenco franciscano Fray Pedro de Gante fundd un
centro artistico para indios y con ello formar un gremio diferente del de los pintores espaito-

ies, Tacia of 1600 ¢

ntraduce ¢} manierismo, estilo que durania hasta la primera mitad del
siglo XVi1. Los pintores Luis Lagarto y su hijo Andrés trabajaron en miniaturas con férmu-
las manieristas. La escucla que estaba en la capital del virreinato de 'a Nueva Espaia fue la
mas importante en el periodo hispano, en clla se pueden apreciar los estilos. Cabrera es ¢!
pintor que gusta de los bellos efectos de luz sobre ¢f color, de inquictantes composiciones y
ecos Murillescos. El es el que representa ¢} momento culminante de la pintura bairoca ame-
ricana del XVIIIL

Con respecto al virreinato del Pal, a pintura fSorecie con diferentes personalida-
des, por 1o que se dicron escuelas de importancia en Lima, Cuzeo, Potosi, y de menor inte-
rés en Trujillo, Arequipa, Collao, La Plata, ete. Siendo de mas relevancia la de Lima por ser
el centro. Con sus primeras obras de formacion directa de lo importado de Espafa, hubo
pintores castellanos como Melchor de Sanabria, Miguel Luis de Ramales, etc. que son los
que oscilaron en Ia pintura gotica, flaraenca e italiana y dieron su aporte a Lima.

Cuzco también tuvo este proceso. En 1575 - 1580 ambas ciudades pasaron a con-
vertirse en bastiones del manierismo romanista, gracias al jesuita Bernardo Biti, ¢! mejor



pintor virreinal en Peru y Bolivia. Usé canones alargados, posturas elegantes, afectadas y la
cabeza cn escorzo, manos de dedos finos y alargados con movimientos elocuentes, los colo-
res en vestiduras de pliegues angulosos. Hizo esculturas también doradas y estofadas. A
finales del sigio XVI el manicrismo romanista triunfa en Lima y perdura hasta muy entrado
el siglo XVIIL El agustino Francisco Bejarano o el seviilano Leonardo Jaramillo mantuvieron
las afecciones del estilo alargado usado por el propio Bitti. Posteriormente como a la mitad
del siglo XV 3¢ impuse ta compasicion de naturaleza bartoca, gracias a los grabados euro-
peos. Entre los artistas activos figuran Diego de Aguilera, Francisco de Escobar, Pedro fer-
niindez de Noriega, ctc. Afios después, con el siglo XVIII, Lima mantuvo los caracteres de
una escuela pictérica de raigambre hispana con vicios de provinciana a pesar de que el retra-
to ampuloso fue ¢l 1ema preferido por los pintores de la época.

De la escuela cuzquefia podemos decir que estd conformada por una parte de los
discipulos de Bitti y Medoro, aunque ¢s cierto que antes del siglo XVI, hubo actividad pic-
torica, pero la formacion de Ia escuela arranca del manierismo de las aflos 1620 en adelante
y a mediados de este siglo estuvo lrabajx{ndo el pintor indio cusqueflo mas interesante, Diego
Quispe Tito, ¢l mas importante de la ciudad. Empled constantemnente grabados nérdicos,
pero su formacion manierista se hace palpable en ¢l detalle de vestiduras y joyas, méis los
clementos anecdaticos. Pintd los signos del zodiaco (Catedral de Cuzco). Con el pintor Ba-
silio de Santa Cruz que estuvo activo de 1661 a 1693 se inicié posteriormente el barroco;
fue pintor indio que pintd para la Catedral de Cuzco. Son posiblemente sus lienzos los que
describen la Procesion det Corpus Cuzqueiio. Fucron frecuentes en el Cuzco por esos aflos
los temas religiosos de autores ingeruos y andnimos que tocaron La Trinidad como tema y
la representaron con tres reyes sedentes ¢ igualcs, mis los

et dngeles arcanueles y Santa
Rosa como apoyo de la Eucaristia. De interés iconografico hacen estos temas interesantes a
fa pintura cuzqueifia del siglo XVIII pese a su primitivismo, carcncia de perspectiva ¢ indife-
rencia por las expresiones animicas de los personajes.

Con respecto a la popularidad de algunos temas desarrolisdos en México y el
Cuzco, destacan con original singularidad y toque mestizo, donde lo indigena pretende so-
breponerse v logra un patente brio, estos fueron los Temas Marianos, los Angeles, el Arcin-
gel San Migucl, los Arcangeles Arcabuceros en el Peru y los Cristos Crucificados,

Et examinar, a los angeles como concepto iconografico, es ¢l punto de anilisis
culminante de esta tésis. Trataré de profundizar en el trasfondo de la popularidad en la pin-
tura barraca del Peru y México del tema de los angeles y sus jerarquias. Tema que es mas
desarrollado en América que en Europa, por lo que tiene que haber alguna conexion cultural
con las antiguas civilizaciones de Mesoamérica y la zona andina, que recibieron este concep-
1o para tal vez solo vestirlo con otros ropajes pero que carga la idea principal que puede ser:



seres transparentes y luminosos, seres guerreros y alados que ocultan una actitud de héroes
incansables, seres servidores de Dios, que lo sirven y acompafian. Quizd slgunas veces son
dioses por si mismos, portadores de armas. Para esto me preocuparé de indagar sobre las
caracteristicas notables dentro de su iconografia y de los personajes mas admirados por los
pueblos que participaron en esta lucha de patrones culturales. De fa occidental transmitida a
través de Espafia tendremos al Arcangel San Miguel, de Mesoamérica con los Aztecas ten-
dremos al magnifico Huitzilopochtli y del Peru con tos Incas tendremos al misterioso Wira
Xochz Son tres los fdolos que estuvieron en 1a contienda cultural a la cual trajeron sus pro-
pios ejércitos con caracteristicas similares, y todos portaban zlas... y armas.

Con este hecho se fusiond alge interesante, como la unica posible via de apaciguar
cl izaje. El producto lo mostrando gran originalidad representativa y es el angel
de tes mis oscura y los arcdngeles arcabuceros. Me detendré en cllos para ver y explicar el
porqué de la popularidad del tema en la pintura colonial, tratando de asimilar este aconteci-
miento como solo un eco de las antiguas creencias religiosas de Tos pueblos americanos ...




2.- ESPANA
A) EDAD MEDIA

Los diez siglos que van desde la segunda mitad del siglo V a la primera mitad del
siglo XV, constituyen el periodo histérico conocido como la Edad Media.

Dicho periodo puede dividirse en dos partes segiin sus actividades productivas, La
primera parte o Baja Edad Media (siglo v al X), surge de las ruinas det Imperic Romano. Se
caracteriza por las invasiones y tuchas de los pueblos birbaros del Norte, de donde provenia
la guerra y ef caos. La segunda parte (dei sigio X ol XV} fue una época de creciente estabili-
dad, de beneficios institucionales y artisticos y del despentar individual.

La Baja Edad Media fue una época improductiva, con una agricultura de subsis-
tencia y poca unidad politica. Dinastias y reyes se sucedian unos a otros, pero su poder era
generalmente de corta duracion y sus reinados inestables. Por todas partes empezaron a
formarse nuevas sociedades al irse fusionando las pequefias minorias birbaras con las po-
blaciones romanas, muchas eran goberiadas por guerreros y reyes barbaros que se estable-
cieron como grandes terratenientes, ¢f basto sustrato de campesinos y esclavos permanecié
inalterable.

A pesar del aislamiento en que se vivia, todos los pucblos tenian un lazo comun
que los uniz como una fuerza indestructible: la fé cristiana. El cristianismo ya habia crecido y
se habia difundido por Europa desde los ultimos tiempos del Imperio Romano, y ahora, por
muy desarticulada que estuviera, constituia una identidad espiritual que unia a las distintas
comunidades bajo 1a saberania nominal del Papa.

Solo la Iglesia, con sus distintas jerarquias internas, tenia una actividad construc-

hzciz Iz sociedad y una organizacion capaz de levar la teoria a lu practica. La Iglesia fue

i
el guia dc Espaila y de toda Europa, con resuliados politicos tan significaiivos come cus
contribuciones posteriores al aite, 1a arquitectura v el despertar del saber, La Iglesia procurd
imbuir ideales sociales y valores morales a todas las comunidades y feudos.

El cristianismo fue en un principio un fenémeno urbano, las primeras iglesias sur-
gieron en centros administrativos populosos y cuando llegaron los invasores barbaros, gue-
rreros supersticiosos, los obispos les parecieron magos, forjadores de milagros, seres impo-
nentes alos que habia que respetar y apartarse de cllos.

Mas tarde, los intereses mutuos de reyes barbaros y de los obispos que querian
proteger la propiedad de 1a Iglesia, los condujo a concertar alianzas que seguirian siendo un
factor dominante de la vida politica, social y economica de la Edad Media.




Los visigodos fueron una tribu de jos puebles germénicos o barbaros que se asentd
en Espaila aproximadamente en el siglo V, y que habiendo sido aliada de los romanos, se
transformo cn hisp al fusi se racial y rel

Durante los cinco siglos de la Baja Edad Media, en ¢! arte no aparecieron rasgos
distintivos de ningun estilo claro y uniforme, sino mas bien el conflicto de estilos diferentes

que empezaron a conciliarse hasta fines de esa época. Durante esos cinco siglos, en monas-
terins v conventos cxisticron hombres y mujeres que amaron el saber v el arte y que trataron
por las nuevas guerras e invasio-

o

de hacerlas revivir. Fi si tarea era i
nes de las tribus barbaras.

Los invasores ¢n cicrto modo eran barbares, pero esto no quiere decir que desco-
nocieron de la belleza y de un arte propio. Contaban con habiles artesanos expertos en labrar
los metales y la madera. Eran hombres independicntes con una caprichosa imaginacién. En
un esfierzo por explicar las fuerzas que modelaban sus vidas, o influir en esas fuerzas, con-
cibieron mitos y leyendas, cultos y dioses que expresaron en su arte. Gustaban de los es-
dos lineales o tricos en Jos que insertaban retorcidos cuerpos de dra-

quemas

N bali deidad

gones o aguilas entrel misteri Para si sus
de animales o vegetales, seguramente cran utilizados para producir cfzctos mégicos y exor-

usaban i

cisar a Jos malos espiritus.

Sobre todas las demas p i los birbaros como 1eSOros sug ins-
trumentos de guerra y @ menudo les conferian poderes sobrenaturales. Muchas leyendas
hablan de espadas que obraban como agentes de los dioses.

Al ir estableciéndose los barbaros entre los pueblos conquistades, fueron adop-

ca enflnlh am oris wrte 0
cibn se refigié on o ante, par

te en la joyeria, donde se fusionaron el clacisismo romano, la opulencia bizantina y tosca vi-

1ando sus Costumbres, estiios y reiigion. Csia a armen-

talidad y gusto por ¢l color, las piedras preciosas, 1a filigrana en oro, las incrustaciones y los
pendicntes de cristal de roca de los visigodos.

Los monjes procuraron adaptar las tradiciones de los artesanos barbaros a las ta-
reas del arte cristiano. Como intentaban glorificar la palabra de Dios, empezaron a pintar con
suntuosos disefios estilizados los textos religiosos en manuseritos (siglo VIII).

Las letras capitulares de fos manuscritos eran coloreadas y resaltadas con disefos

g o de filigrana, emp ailustrar los pasajes biblicos pintando a los cvangelis-
tas como seres humanos con un simbolo que los identificaba, las letras se adornaban con
dibujos de angeles o animales representativos de Dios (cordero, pez, cic.).

Las figuras ¢ Tep d

son un conj de lineales que ase-
mejan {ormas humanas, con gran rigidez y falta de movimiento. Se hacian copias de pinturas
antiguas con una interpretacion personal, pero jamis intentaban crear una imagen convin-
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cente de la naluraleza, o hacer cosas bellas, sino que los artistas del bajo mediocvo descaban
comunicar a sus hermanos en la 6, el contenido y mensaje de la historia sagrada; eltos sim-
plemente aprendieron a expresar lo que sentian, empezando asi una pintura narrativa, aungue
ecléctica.

También supcﬁisados por los religiosos, recreaton escenas biblicas cn bajo relieve
en pilas bautismales, en cofres, portadas de libros, vasijas y objetos de marfil y oro. Se es-
culpieron cruces en piedra o madera, inscritas en un circulo, con emblemas de animales re-
presentativos de Dios en el centro, posivicientc cran
RANOS rep ban al Sol. Fusi asilas i

“olos antizuos que en tiempos pa-

de los estilos de dos culturas,

La arquitectura visigoda cs fundamentalmente religiosa, aunque se construyeron
castillos y palacios feudales. Las construcciones religiosas son de reducidas dimensiones y su
aportacidn al arte antiguo fucron los arcos de herradura, trilobulados o apuntados, la profusa
decoracion en capiteles, dinteles y muros con figuras vegetales, animales o geométricos en
estuco o piedra, y los colores vivos de sus frescos.

La Iglesia como institucion no fue jamas una fuerza estatica y hubo que enfrentarse
incesantemente con otra gran fe religiosa, el islamismo.

La invasion musulmana en Espafia (afto 711) corond un siglo de cunguistas que
aplastaron a los visigodos y Espafia desaparecié de la principal corriente occidental mientras
durara ¢l periodo de la Baja Edad Media.

El islami llego a despojar a la cristiandad de la mayoria de sus poscsiones del
Mediterrineo oriental y durante cinco siglos domind gran parte de Espafia.

El pueblo musulmén era profundamente religioso, y al igual que ¢l cristianismo, ol
ta sumisién absoluta a la voluntad divina, No cra un pucblo inculto, domina la
medicina, la astronomia, las matematicas y en general todus las cicaciag, se enltivaban ade-
més la poesia, la literawra y fa lirica.

Entre todas ias guerras, las que mas celo han despertado han sido las emprendidas
en defensa de la fé. Asi fueron las cruzadas que absorvieron al hombre del medioevo desde
los 1iltimos afios del sigio Xi hasta fines del XVIIL. Los objetivos de las Cruzadas eran, en
primer lugar, recobrar los Santos Lugares de la cristiandad det dominio musulman. Las cru-
zadas recobraron ios Santas Lugzres, pero no sélo en la ion de su obje-

tivo final, sino también en su suelo de extender el poderio occidental en Oriente; perv ain
asi, Espafia quedt libre de Ja dominacion musulinana.

En el siglo IX se empezaron a cultivar mas tierras y con métodos mas cficientes. Al
aumentar la produccion de alimentos, de la misma forma crecieson la industria artesanaly el
comercio. Para el siglo XI un resurgimiento econdmico empezod a propagarse al surgir ¢l
comercio y la vida urbana empez6 a revivir. En los siglos X1l y XII1 1a vida era mas cémoda



y estable, nuevas perspectivas s¢ abrian al hombre medieval que partiendo de su reciente
libertad econémica se lanz6 a Ia aventura intelectual y artistica, durante cuyo proceso, la
mentalidad se transformé.

1Los hombres de la Edad Media, acosados por Ia catastrofe y las predicciones apo-
calipticas, buscaban encontrar un sentido de orden en sus vidas, Las ideas que desarrollaban
eran imaginatives y en armoria con la época. El mundo cotidiano y el mundo espiritual, el
cielo y el infierno, los dngeles y los demonios, eran igualmente reales ¢ importantes. Todas
las acciones estaban sometidas al escrutinio divino y serian recompensadas o castigadas en ¢l
Juicio Final, segiin anunciaba el Apocalipsis.

El hombre medieval estaba convencido de la relacidn existente entre Ia creacion y
su propia actitud creadora. Dios habia creado al hombre, en conzecuencia, cuanto ¢l hombre
hiciera provenia de ese mismo Dios; por lo tanto, tenta que ser digno de él. De acuerdo con
estos pensamientos se lograron hacer muchas obras artisticas de una soberbia belleza, no
"por amor al ante”, como habian hecho los gricgos, sino ante todo y sobre todo para la ma-
yor gloria de Dios. La finalidad del arte cra la de hacer sentir reverencia y amor a [Yios

El arte nacido de 1a f¢ era a su modo sencillo y funcional. Todo lo relativo ai tem-
plo tenia su funcién especifica y debia responder a una idea concreta

El romanico, a pesar de los distintos detalles distintivos locales, tiene las mismas
caracteristicas basica: muros de piedra macizos, techos de madera que después fueron susti-
tuidos por bovedas de cafion hechas en piedra y contrafuertes, escasas ventanas y pequedias
con arcos de medio punto

| T A St oo T T T Ty Y SN
Laluz que faliaba on sy intorior quadaba compeaiada por o solonida dolos fescus
v los tapices, los bajos relieves de los santos, Ios dorados delabros, los hibros retig

cubiertos de marfif tailado, los cilices embeilecidos con oro, esmaltes y picdras preciosas
Cada detalle ¢n el interior de la iglesia era cuidadosamernte siudiado en relacién con su
mensaje y sentido.

La pintura se hallaba realmerte #n camino de convertirse en una forma de escribir
a ¥ de la utilizacién del color, sin fa obfi-

mediante imigenes. con la libertad de 12 composi
£3
visibles, felo que pe

n de imitar 12 naturaleza. El verse libres de la necesidad de imitar ef mundo de fas cosas

5 la idea de representar lo sobrenatural

En cuanto 2 ia esculura, forweis con gran exuberancia Los escultores no repra-
sentaron (is formas clasicas, sino que [as retcreian, 133 contorsionahan o las reducian hasta
encajar en < espacio requerida. £l escultor estaba convencido de que su misién era tanto
instruir cemo decerar. En lcs capiteles de las columnas, en ef interior de las iglesias, en fas
puertas y timpancs se exhibia un deslumtrants vinuosismo



E! hombre, por humano, es vanidoso y pronto con sus creaciones artisticas quiso
demostrar que él y sus vecinos mas piadosos eran mis dignos de los dones divinos que los
habitantes del pueblo mis cercano. De ese modo elcvaron las torres y las flechas de sus
catedrales or andol; lend

Las caracteristicas mas estrechamente identificadas con el arte gotico son el arco

2 b&vods do crucera of arbso
2 bdveda de crucenia, o 4kl

o

zpuntade u ¢ d
ete. No fueron creacienes originales, los arquil romani ya habian exy o
estas formas. El gran triunfo del gotico fue mejorar estas estructuras, refinandolas; y sobre
todo, las fundieron en una relacion mutua con que se completan armoniosamente.

Los macisos contrafuertes del roménico fueron reemplazados por pilares con co-

lumnas adosadas, los pesados muros dieron paso a enormes ventanales con vitrales colori-
dos, las bovedas de cruceria se erigieron, las flechas se elevaron a alturas inimaginables. La
solidez, el recogimiento y el misterio del roménico se cambiaron en ¢l gbtico por espacios
mas amplios maravillosamente llenos de luz. La catedral gotica fue una creacién de la ciudad
y de los industriosos gremios que la vida urbana habia creado, en la medida que la romanica
habia sido una creacién de las comunidades rurales y de la callada competencia de los mon-
jesy sus colaboradores campesinos.

Junto al florecimiento de la arquitectura hubo un renacer de las artes mayores. Las
esculturas que en un principio estaban incorporadas a lus columnas y pérticos, adoptaron un
naturalismo tridi ional. Las formas contorsionadas cedieron su lugar a figuras de pro-

porciones mas naturales, ahora empiezan a mostrar expresiones faciales y corporales, hecho
que muestra inicios de interés no solo cni lo que representan, sino también en ¢l cémo repre-

sentarlo; i a lar la no tanto para copiarla sino para aprender de
¢lla y poder realizar figuras de aspecto mas convincente. En las esculturas existié un senti-
miento de luminosidad e ingravidez, como en las catedrales goticas, donde huestes celestia-
les flanquean los pérticos y los nichos. Cada una de las figuras que lenan los pérticos estd
claramente seflalada con un emblema para que su sentido y su mensaje fucran comprendidos
y meditados por el creyente.

El “scriptorium™ de los monasierios, que en un principio fue escencialmente un ta-
Hler en donde los copistas conservaban los escritos cristianos, se convirtio en centro de em-
presas astisticas. Las copias de la Biblia sc consideraban como objetos dignos de veneracion,

cuya belleza debia complementar la importancia del sentido, ademds de contribuir a propagar
In fé.

En la claboracién de manuscritos y en los frescos de las catedrales, los artistas

trataban de dar mayor movimiznto y apariencia de vida a sus figuras humanas. Dejaron de
y

" :

copiar los modelos anti para rep. los temas que mis les
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interesaban. En ocasiones intentaban agregar elementos de un paisaje de la naturaleza o ur-
bano.

No existio el retrato, sélo se di ba una figura ional poniéndole un em-
blema de su fincién, como una corona y un cetro para el rey, una mitra y un baculo para el

obispo, y si no quedaba claro el personaje del cual se narraba, le escribian el nombre debajo

para que no hubiera error. Jamas copiaron del natural,

En el siglo X1II y XIV, la ambicion de las grandes sedes episcopales de poseer
enormes catedrales propias desperta of orgullo civica do las ciududes. Esas ciudades se
convirtieron en fecundos centros de comercio y sus hurgueses se fueron independizando
cada vez mas del poder de la Iglesia y de los nobles. Las propios seiiores se trasladaron a las
ciudades para exhibir su opulencia en las cortes de los poderosos.

Los arquitectos géticos del siglo XTV prefirieron exhibir su habilidad por medio de
la ornamentacion y las tracerias complicadas. La construccion de iglesias ya no fue la tarea
principal, ahora tenian que planear muchos edificios particulares o profanos, como Casas
Consistoriales, sedes de los gremios, colegios, puertas de acceso a [a ciudad, ctc.

Las obras escultoricas mas caracteristicas del siglo XIV fueron las de escaso
tamafio hechas en metal o marfil. Las obras de esta clase se destinaban al culto privado,
colocindose en los oratorios de los palacios, proponiéndose ahora incitar el amor y la ter-
nura. Empezaron las representaciones graciosas y la observacion fidedigna de las figuras
humanas de la Naturaleza.

Los maestros de este tiempo pintaron de! natural intentando hacer retratos fide-
dignos y no sélo en los frescos, sino también en los retablos. Empezaron los retratos de do-
nantes que posiblemente no se sentian muy seguros del perdén de Dios, ya que su interven-
cion en la vida ne ceriz muy saiile, y sentinanse redimidos al saber que en alguna capilla ha-
bria algo donado, una imagen suya que le ponia siempre cn compailia de santos y Angeles
siempre orarando.

Los pintores empezaron a hacer uso de la misma fuerza de observaciéon y de la
misma complacencia por las cosas bellas y delicadas en la representacion grafica del mundo
de su alrededor.

Empezo la costumbre de ilustrar calendarios con pinturas de fag diversas scupa-
ciones (los oficios) segun los meses: la siembra, 1a caza, la recoleccion, ete.

Elinterés de los artistas habia evolucionado gradualmente, de plasmar y copiar los
temas sacros de forma sugestiva a métodos de representar los aspectos de la naturaleza de
manera mas fiel, en temas incluso paganos. El pablico que contemplaba las obras empezé 2
juzgarlas por la habilidad con que era la naturaleza y por el valor de los detalles. Sin em-
bargo, los artistas intentaban avanzar mas, querian explorar las leyes de la visién y adquirir



"

suficiente conocimiento del cuerpo humano. Al llegar el turno a este interés, ¢l arte medievat

toco 1 su fin, emg do el periodo ido con el nombre de Renacimicnto.

B) RENACIMIENTO ESPANOL

La palabra Renacimicnto significa volver a nacer o instaurar la vida de nuevo. E!

germen de semejante renacimiento comenzG i fialia hacia ¢f 1300, La idva de un renacer se
hallaba intimamente ligada al espiritu de los italianos por la recuperacion de la "grandeza”
del Imperio Romano antiguo.

E! cambio cultural y artistico que se produjo en Italia en el siglo X1V, fue al prin-
cipio un foco aislado, ya que ¢l resto de Europa seguia con sus estructuras medievales y no
fise sino hasta ¢l siglo XVI cuando empezaron a reficjarse (por influenciu italiana) elementos

en el arte

peo y por igui en Espafia.

Para poder analizar el Renacimicnto en Espaila, es necesario catender ¢l cambio
cultural, econdmico y artistico del italiano renacentista respecto al del medioevo.

Los italianos del Renacimiento, consideraron un deber ¢l recuperar los valores que
hicieron la grandeza de la antiguz Roma Imperial. Al estudio de esta cultura se Hamd
"humanismo™ y los humanistas no solo se ocuparon de descubrir las obras griegas y roma-
nas, sino de esc- - jer aquellos elementos del pensamiento antiguo que podian contribuir a que
los hombres llevaran una vida mejor y mas responsable para con sus familias y la comunidad.
Se volvieron hacia la antigua Roma, no solo en busca de instruccion sobre derecho, politica
v arte, sino incluso como guia moral.

Los distintos Estados Italianos en que cstaba {ragmentada la pennsuia centracon
su economia en el nuevo comercio que se situaba en las ciudades en lugar de centrarda en la
explotacion de grandes latifundios. No hay que olvidar que Italia cra el mayor centro co-
mercial de! Mediterrineo en esa época, y muchos comerciantes subicron de nivel social
compitiecndo con la nebleza por los favores dei Rey y el Papa. Gracias a la acumulacion de
ganancias por parte de las industrias gremiales y ¢l comercio, tas ciudades italianas se con-
virticros en prédigas patrocinadoras del arte

El gusto de la Iglesia y de los ricos dio la pauta en ¢l arte, pero en conjunto la at-
mosfera mercantilista fue estimulante.

Los artistas italianos pasaron del arte simbdlico ¢ irreal de la Edad Media al domi-
nio de la “ilusion™: ¢l arte dio la i

presién de st repr ion exacta del mundo real. Se
iniciaron estudios de anatomia, perspectiva y claroscuro, con 1o que se dio un gran avance
en las técnicas de representacion.



En la Edad Media las figuras parecen planas e irreales, siendo difict] imaginatlas

I ¢ objetos simbolicos, producto de artistas - artesanos, el
d

o

vivas. Los edificios son
paisaje s decorativo pero i itable, las cosas proxil o distantes, gt
no guardarn relacién centre si y todo sc confiinde por falta del conocimiento de la perspectiva.
En el Renacimiento, los artistas retrataron seres vivos, las estancins que pintaban

" son habitables y ¢l paisaje de fondo es testimonio de lo que fueron y sus canstrucciones son

peq

dicnd nes entéiicds eslablecidos en la anti-

R4S

de gran sobriedad funcionnl, r
gledad.

Los hombres de Ja Edad Media se interesaron en buscar y honrar a Dios porque
cllos eran obra suya, ¢n cambio los del renacimiento se preocuparon mas por sondear su
personalidad fijindose cn si mismos como sercs singulares, ensalzaron al hombre como
creador, destacando su capacidad para pensar y obrar individualmente produciendo obras de
arte y guiando ¢ destino de otros.

Los humanistas no dudaron de la doctrina cristiana, pero tampoco la consideraban
como Unica guia para una vida honorable y til. Si bien eceptaban devétamente la existencia
de Dios, compartian muchas de las actitudes intelectuales del mundo pagano. Se interesaron
por la teolagia y 1a estética. Reconocian la utilidad del conocimiento de Ia historia y estaban
convencidos de que el deber principal del hombre es el de gozar de la vida juiciosamente y
servir a su comunidad con responsabilidad. De cste modo el humanismo restablecié el equi-
librio que la Edad Media habia transformado con sus preacupaciones por la Etemnidad y sus
temores Apocalipticos.

La nueva actitud del saber exigié mucho del individuo. Al artista se le juzgaba no
tarbién pos su calidad técnica y de realizacion, por ells se

solo por el tema de
dio el cambio de posicion social del artista, que habiendo sido considerade como un artesano
mas, ahora se le consideré como un individuo independiente, como un genio que debia
Jjuzgarse con normas diferentes a las aplicadas al hombre comin. Pasé del anonimato que
gozaba en Ia Edad Media a ser juzgado por sus cualidades antisticas e incluso cientificas,
Megando a firmar sus obras siendo responsable de ellas ante sus mecenas o patrocinadores.

Aunque el cambio cultural y estilistico en el arte fue norable, =2 conservaron cier-
tos malices medicvales. Existia una tolerancia al mezelar lo real y lo irreal, como por ejem-
plo representar en [a misma pintura a personajes del renacimiento con los de la antigtiedad
(como en la "Escucla de Atenas' de Rafael). Persistieron de hacer uso de simbolos para
comentar o cnriquecer el significado de sus obras (el jilguero que San Juan lleva en la mano
en cl cuadro de Rafael "La Virgen y el Jilguero™ no es solo un lindo pé&jaro, sino un simbolo
de la fertilidad, ¢l alma o Ia Resurreccion). A pesar de su apariencia mas realista, el arte del
Renacimiento fire mas mistico en su mensaje que el arte medieval.



Quiza fueron estos factores aunados al desco de originalidad del artista, los que en
la uitima etapa del Renacimiento paso a ser lo que se conoce como Manierismo (precursor
del Barroco) donde el significado oculto de las cosas se hizo mas y mas complicado, llegan-

PR

do incluso a la extravag; !y ala estilizacion de las formas.
Primero las guerras de conquista y luego la facilidad de los viajes, bien fueran por

razones de negncins, diplomacia o erudicion, Pegaron a ltalia muchos extranicros desde
comienzos del Renacimiento. En cada pais, una serie de humanistas y eruditos allanaron el
camino a los artistas italianos mas originales y creativos que se expresaron fuera de Italia en
el nuevo estilo.

Esto fue lo que sucedio en Espafia donde a fines del siglo XV estuvo invadida por
artistas extranjeros y los naciomales viajaron a Flandes o a ltalia para conaocer ¢l nucvo estilo.
Los Reyes Catdlicos, asf como antistocratas y grandes eclesiasti flaman o admiten a
arquitectos, pintores, escultores y tallistas de Flandes, Italia, Alemania y Francia. Espafia

vive en un mundo practicamente medicval con una politica absolutista y una economia basi-
camente agraria, el nuevo comercio empieza a tomar importancia gracias a la explotacion de
las nuevas tierras conquistadas en América, La sociedad esta fuertemente estratificada donde

no existe una burguesia fucrte, cs la an acia la que es ducia de la eco-
nomia rural y agraria, que a su vez ¢std dominada por el monarca. La cultura #s escencial-
mente cclesidstica y religiosa, con un puritanismo exacervado que no acepta las nucvas co-
rrientes humanistas.

En la primera mitad del siglo XV, son los Reyes Catélicos tos que llevan a cabo
una pojitica de cuificacion con pucos lugros poiyue adn e paiiieuls se cocontiaba diidida
en dos reinos: Iz Corona de Castilla y Iz de Aragon. En el arte encontramos la influencia de
los artistas flamencos en Castilla y la de los italianos en Aragén.

E! Renacimicnto espafiol no se debid a un deseo de renovacion o “renacer”, como
ocurris en Nalia, ni al opulento desarrollo de una burguesia fresca, ni al entusiasmo de no-
bles acomodados en las ciudades, poseedores de nuevas mansiones de campo. El Renaci-
miento en Espaia se caracteriza por su afirmacion nacional y por su tremenda fe cristiana.
Era necesario que el arte fuera auténticanmente espailol y profunda ¢ catdlico, para con-

trarrestar y desalojar definitivamente del temitoria ibero Ja influencia musulmana y no dejar
pasar por sus fronteras las ideas de la Reforma iniciadas por Lutero al Noric de Europa. Asi
To descaron los Reyes Catalicos y asi acontecio después de un extraordinario proceso de
influencias artisticas extranjeras.

El Renacimiento llega a Espafia cuando el gotico habia alcanzado su mayor extre-

idad y radicali . El o del gético complicado, irreal y florido con el arte mu-

sulman, conocido con ¢l nombre de mudejar, se realizd en una forma brillante y sorpren-



dente, produciendo un estilo i fundibl, espaiiol, ¢f gdtico - mudejar, que a pesar de
lo hibrido, creé soberbias expresiones de lujo, dignidad y arrogancia,

El Renacimiento parece haber iniciado en Espafla tres corrientes simultdneas que
tuvieron su origen en ¢l momento del apogeo gotico - mudejar a finales det siglo XV y prin-
cipios del siglo XVI.

Por un lado se continuo con la corriente gotizante exaltando los ideales medieva-
fes, por oo jado se creo ci piateresco, fusion admirabie del gotico - mudejar y del clasi-
cismo renacentista y por {iltimo empezé a arraigarse una corriente claramente renacentista,
motivada por artistas formados en Italia (nacionales y extranjeros) que logran realizar las
formas renacentistas a veces con la mixima purcza.

Las distintas escuelas de los dos reinos se organizan en grupos poco homogéneos
ya que dentro de cllos hay tantas excepciones, tantos maestros solitarios que no puede de-
cirse que exista una unidad estilistica. En algunas escuelas como la valenciana, ¢f influjo ita-
liano es rapido y total. En otras regiones como en Castilla, Cataluiia y Andalucia, las fuertes
tradiciones gdticas subsisten vivas y fas formas renacentistas van imponiéndose penosa-
mente,

A pesar de que el artista adquirda renombre por sus maravillosas aptitudes, nunca
dejo de venerar & Dios y a los personajes divinos ni someterse al poder de la Iglesia que era
tremendamente fuerte en Espaiia,

La arquitectura plateresca poco tiene de las formas clasicas del Renacimiento
italiano, no obstante ¢l impulse con que sc construycron esos edificios era ya renacentista en
sus ambiciones. Esc adormnado estilo adquirié su nombre en el siglo XVII por el erudito y
tratadista andaluz Ontiz de Zafiga porque parecia aplicar a las grandes decoraciones arqui-
tectonicas de piedra Ins formas de los orfebres plateros. Abundan las decoraciones con bla-
sones y motes heraldicos. Un ¢jemplo de ello son las obras de Lorenzo Visquez de Segovia
como ¢l Colegio dela Santa Cruz de Valladolid.

Lainfl ia mas ista se dio en el reinado de Carlos V quicn se

mandé construir un palacio en Gmnada en el siglo XVI. Tal es su novedad y contraste con el

castizo plateresco que pronto empezéd 2 ser retomado por otres arguitcctos. A Pedro Ma-
chuca sc le encarga la construccion del Palacio de Carlos V. Se desentiende de las exhube-
fidad una planta
patio central circular y dos pisos de columnas, logrando asi una gran sobriedad al estilo de
Bramante.

dread

rantes decoraciones plalerescas y traza con gran origi con un

Felipe 11 mandd construir en la segunda mitad del siglo XVI El Escorial, que por
su unidad de estilo y sus proporciones es asombroso. A pesar de su carécter austero, ¢l que-
ris que ¢l que habia de ser pantedn de 1a monarquia, fuese también un gran centro del arte y



las letras. E! edificio fue terminado por Juan de Herrera a quien se debe ¢l nombre que ad-

quirié en Espafia este estilo p T Herrera ia a toda proyeccion que
no resuite def mero encuadramiento de los vanos o del orden dorico, la decoracidn se limita

a grandes cstatuas, a formas geomélricas, piramidales o esféricas. Las proporciones son
resultado de los cinones estéticos utilizados de una forma sutiimente rigida, dando por
resultado edificios con una gran influencia renacentista italiano pero con un gran caracter
espanal. Tlerrera fue nombrado inspector dulico de monumentos y construcciones en Espa-
fia, ejerciendo asf una especie de dictadura artistica por 1a senda de las tormas austeras hasia
pleno periodo barroco.

En la escultura abundaron los sepulcros que responden al tipo de techios mortuo-
rios, como para exposicion del cadaver en marmol sobre el sarcdfago, como catafalco per-
manente. Este tipo de escultura imperante durante el reinado de los Reyes Catélicos se con-
tinué usando hasta bien entrado el siglo XVI, cuando ya se habia difundido el mismo tipo
con Ia estetua de orantes,

Los escultores abandonan el estilo gotico y se entregan entusidstamante a las for-
mas renacentistas, Se produce un estilo muy espresivo, realista 2! detalle y con gran origina-
lidad. Se hacen estatuas en mérmo), bronce y madera policromada, mostrando una gran afi-
cién por la riqueza y lo dramatico.

Los hermanos Ledn realizan 1a estatua dc Carlos V, muestra excelente de la capa-
cidad téenica y estilistica de 1a época. La estatua de tamafio natural esta revestida de arma-
duras que pueden despojarse dejando la figura desnuda.

La escultura en madera policromada caracteristica de Espaiia aspira a producir el

elecio de

rante, de vina gigantesca obra de orfebrerfa en oros y platay la
ilusion de la vida reat o por lo menos de una representacidn de teatro, El color no se da di-
rectamente sobre la madera, sino sobre una primera capa du yeso y en clertas partes se aphi-
can panes de oro. En estas policromias son los pintores los que terminan la obra.

En la escultura destacan artistas como Alonso de Berrugucte y Alonso de Juni,
exponentes del dramatismo y la expresividad del Renacimiento espafiol, éstos serian precur-
sores del barroco.

La introduccion del R i en fa pinluia csf
cion de la unidad estilistica del gotico. El arte medieval picrde se frescura naturista y se van
introduciendo conceptos de perspectiva, claroscuro y anatomia, sin la perfeccion de los ita-
lianos quedando una pintura hibrida pero con gran expresividad y liena de simboli:

{a leva consigo la desapari-

La pintura en la segunda mitad del siglo XV adquiere mas personalidad y mas cle-
mentos diferenciales del gotico. Cada forma o figura se valia por su capacidad de lograr la
armonia y ¢l equilibrio de las demis. El proceso creador no nace ya de ta necesidad expre-
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siva de los seres, sino de formulas estéticas que para realizarse cuentan con los elementos de
laN; Todos los sentimi encejan ahi donde lo exigen los canones que regulan ln
composicion, todo se limita y se contiene inventado por exigencias mentales. Queda ahora ln
verdad no como una adecuacion a [a realidad, sino a esas ideas inmutables que transforman a
los seres en arquetipos. Estos ladi éticos se en Espafa cuando el goti-
cismo se hallaba enraizado en ¢l gusto artistico. Tan entrafablemente los artistas se asimila-
ron & fa sentimentaltdad popular que se debifitaron las caracteristicas realistas renacentistas
landose con las remini ias medievales dando un arte que exalta Ja emotividad y el
idealismo. Por un lado aparecen obras de un spero realismo y por otro la mezcla de este
realismo y naturalismo medieval. Los pasajes historicos y biblicos son representados de
forma dramiatica y los paisajes, si no son eliminados por completo escureciendo ¢l fondo en
contraste con las figuras, lo representan de forma descuidada y poco parecida 2 la realidad.
Ejemplo de ello son las obras de Pedro Berruguete y Alejo Fernandez.
En el siglo X VI se sigue notando esa nostalgia medieval que alarga las figuras y las
retucrce, pero con cllo se cambia la influcncis rafaclesca, con su reposado cquilibrio que

aquieta las composiciones o la del manicrismo que asentia lo tragico para dar un aspecto de
mayor misticismo y espiritualidad, como en las obras de Morales y el Greco.

En las artes aplicadas del siglo XV fueron brillantisimos fos plateros, los orfebres,
los tapices y bordados de¢ or ligi o campiranos, dejaron todos cllos obras de
arte de gran valor estético.

Antes de Hegar al siglo XVII, las tres corrientes renacentistas se fusionaron offe-

ciendo una sintesis en las artes espailolas. donde In nficial v In académize v 1o populas y cs-
¥ Fao p y
pontanzo adquireron una fuerza tan expresiva y original que daria paso al Barroco.

C) LOS ARCANGELES EN EL PENSAMIENTO EUROPEQ ANTIGUO

Atenas. Bizancio. Pseudo Dionisio Aeropagita. Francesco Giorgi. Gregosrio Magno. Sto.
Tomas de Aquino. Los niveles angélicos y su descripcion. Serics y teméticas pictéricas. San.
Miguel Areangel de Bizancio 3 Occidente “Lucha contra la hergjia®

Anterior al pensamiento de El Pseudo Dionisio Aercopagita, obispo y escritor sa-
grade del siglo VI, en Bizancio y Atenas la academia y el licco sostenfan la teoria de que el
universo estaba constituido por nucve esferas concéntricas. La primera formada por la Luna,
Ia segunda estaba formada por Mercurio, la tescera por Venus, Ia cuarta por el Sol, la quinta
por Marte, la sexta por Japiter, la sexta por Saturno y la octava transportaba estrellas fijas
"celum stellatum” y por itimo, la novena, constituida por el "primum mobiie”. Impulsadas
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todas cllas, por unos motares mas nobles y espirituales, eso segin Platon y Aristoteles. Pla-
tén en el Times plantco, plantea una jerarquia de espiritus que hacian este trabajo. El Pseudo
Dionisio identifico tos espiritus de Plaién como seres angélicos mencionados en las sagradas
escrituras, de esta forma son dngeles en sus nueve ordencs sespectivamente, os que gobicr-
nan las nueve esferas celestes.

Tanto sus escritos como las obras de Aristételes y los de los neoplatonicos, y la
Biblia, fueron parte fundamentsl ded saher medieval. En las sagradas escrituras s¢ mencionan
solo a tres Angeles; San Miguel {quien como Dios), Gabriel (Dios es mi fortaleza) y Rafaei
(Dios sana). Respucto a Uriel {fuego de Dios) es mencionado en Il Esdras, y la tradicion lo
incorporo al grupo ya mencionado.

En el siplo XVI ¢l franciscano veneciano Francesco Giorgi publico el "De narmo-
nia mundi totius" (afio de 1523) y ereia que los angeles estaban muy cercanos y que con la
practica de la "cibala” se los podia aproximar aun mas.

La teologia cristiana posteriormente uso como texto la obra de El Pseudo Dionisio
que establecia que los caros angélicos sumaban nueve niveles ( Apocrifo Econ ). Este trata-
do fue introducido en occidente por San Gregoric Magno y traducido al latin por Juan
Scoto Irlandés, sin embargo, Santo Tomas de Aquino, con su autoridad consagré la doctri-
na.

Estos coros angélicos segin la letania laurcana, tienen por scberana la Virgen
Maria. Y su organizacién en 0s nueve niveles se agrupan en tres ordenes que son: en ¢} pri-
mer orden, los serafines, tronos y querubines. Los serafines ocupan el lugar alto y rodean el
trono de Dios, su atributo es el sirio encendido y su color es el rojo. Los tronos simbolizan
la justicia divina y se los representa cou iuga ¥ 52587 42 manda Tos querubines, simbolo de
sabiduria divina, se los representa con szul y oro. En i segundo orden, los dominios, virtu-
des y poderes o potestades. Estos san con sus respectivas jerarquias, manifestaciones divinas
que controlan los astros celestes y los elementos de la tierra, Los dominios llevan entonces ¢l
cetro y la corona como simbolo del poder. Las virtudes estan relacionadas con la pasion de
Cristo, y la armadura es el simbolo de los poderes que fueron los que abatieron al demonio.

Por ultimo, en ¢l tercer orden, estan los principados, arcangeles y angeles. Esta
jerarquia es simbolo de la voluntad divina en relacion con la creacion y los hambres en si

Los principados son pr de las naci Los arcéngeles se encargan de la relaciones
cnire Dios y los hombres. La tradicion a popularizado los nombres de algunos de ellos como
Miguel, Rafael y Gabriel.

Finalmente el Gliimo nivel de los tres 6rdenes est ocupado por los dngeles, y estos
estan encargados del cuidado de los hombres, su iconografia pertencce a los ingeles que
llevan vestidos femeninos y calzan coturnos.
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A veces estas serics Se agrupan cn torno a una tematica que tiene dos variantes: fos
simbolos de la pasion y fos simbolos mareanos de fas letanias,

ES curioso en detalle que vale la pena considerar, y es que los principados arcénge-
les y dngeles celestiales, son los Gnicos que escapan al anonimato, los que la iconografia
cristiana ocupan un lugar prepond junto con las denorninaci ya que en su carcter
de luchadores contra el demonio se caracterizan por sus atributos guerreros. Y en especial
con un carécter jerdrquico mas alta, esta el arcingel San Miguel, el princeps militiae coe-

lestis”, y tiene los atributos mas usuales del ange! guerrero, la lanza o la espada o bien la ba-

lanza, la cruz y la paima, segin ja inencion ivoio

compesicion de qua

se trate. La devocion de este arcangel bizantina en origen, aparece por vez primera en occi-
dente en las antiguas colonias griegas que por el siglo V compartian la corrientes culturales
de Bizancio, pero a fines del siglo XV1 este culto recibe un nuevo impetu ya que en Europa
simboliza la lucha contra la herejia. La organizacion de las milicias celestes, dirigidas por San
Miguel parece que esta calcada de la del ¢jercito romano, cuyas legiones, ya para el ano 100
A.C. hablan sido reorganiazadas en cuanto al numero de soldados que comprendian cada
una de ellas y subdivididas en 10 cohortes de 600 hombres por unidad. En esta etapa, a fines
del periodo republicano, el consul era jefe sup! de los ejéreitos. Si en el cristiani: se
Ie confirid a San Miguel cl titulo de "princeps”, éste corresponde al hecho de que desde el

inicio del imperio romano el princeps o imperator era a su vez el dirigente militar de méxima
alcurnia. Esta modatidad paso a Bizancio, donde, como se ha mencionado anteriorimente, se
inicio el culto por los angeles

La indumentaria guerrern inspirada en la antigua Roma, es sin embargo, de intro-
ducci6n tardia ya que esta aparece con al obra de los | istas del periodo h ista en el

siglo XV1 en Europa. Curiosamente, es en esta época cuando clementos afines a la icono-
grafia cristiana se empleaban también en los trstados de alquimia. A principios del siglo
XV se publica en Frankfurt (1622) la Philosofiz Reformata de Mylius, en ¢l taller de Lucas
Jennis. Y el grabado numero 7 representaba a Mercurio y salvo el caduceo, el guerrero ro-
mano podia tomarse por San Miguel, el cual también algunas veces portaba un bastén como
simbolo de dignidad militar.

De los angeles, San Miguel es el que tiene ¢l cuito mas difundido y los atributos
mas claramente definidos La devocion por el se identifica en el periodo postridentino, ya
que como jefe de las milicias celestes simboliza el triunfo de la iglesia catdlica frente a la
herejia. Parece ser que durante el manierismo se le hace cambiar las antiguas rocas tyalares
por ¢f atuendo guerrero de la antigua Roma.

Algunos grabados de Jost Amman, publicados en Frankfurt entre 1568 y 1590,
tenian las figuras aladas con atuendos guerreros. Sin embargo el arte sacro del barroco fija
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ya estas caracteristicas. Y algunos pintores no representaron a San Miguel como crucifera-
rio, sino como portador de 1a palma det paraiso. Algunas veces vemos también rcpresen-
tando en su coraza emblemas como ¢f Sol y 1a Luna que tradicional son

como simbolos del Nuevo y Antiguo Testamento. Sin embargo, aqui los astros poslblcmcme
estan iados a los elegidos y a los condenados que San Miguel en su caricter de pesador
de almas habré de separarlos cuando le llegue ¢} turno de identificar la escala de los pecado-
res destructores o de almas santas, esto durante el Juicio Final., (Ver lam. 1)
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3.- MEXICO

A) PREHISPANICO

Teotihuacan. Tula, ¢f Imperio Tolteca. Peregrina de los Mexicas Aztecas. Funda-
cion de Tenochtitlan, Organizacién social de los Aztecas. Organizacion religiosa. Huitzilo-
pochtli - Herencia del pantedn antiguo. Dios héroe, regulador de fa sociedad. Crecimienlo
del Imperio, conquistas. Ritos y sacrificios humanos. Desequilibrio en el Estado Azteca.
Caida del Imperio.

Artes: Absorcian de los patrones culturales. Arquitcctura, escullura { Teomérfica -
Suntuaria } Artes menores; mascaras, plumeria, cerimica. Cédices; Borbonico, Tonalamatl
de Aubin, Magliabecchiano. La Tira de la Peregrinacién o Cédice Boturini.

En ¢! 1519 Herndn Cortes encontréd en ¢l Valle de Miéxico ¢l esplendoroso y mag-
nifico imperio azteca. Este imperio que durante la conquista espafiola controlaba v se ex-
tendia por Mesoamérica, desde los valles de las tierras altas del México central hasta las
costas de Guatemala, Algunas de las historias que qued: de los icas nos dicen que a

mediados del siglo XIV se establecicron estos peregrinos norteilos en su capital isledia de
Tenochtitlan, esto después que a decadencia de América ilego & su termino, 1a cual fue el
foco primordial en Mesoamérica y que se desplazo al Valle de México. Tenemos primero en

! ano 100 a.C. hasta ¢l 600 d.C. aproximad Teotil que fue el primer centro
urbano con una influencia determinante que lego frasta Jos grupos mayas de las junglas de la

zona norte de Guatemata Siendo ¢l area del valle la mas propicia para la sucesion de estados
expansionistas que gozaban de los ricos factores ecoldgicos de los suelos lacusties que pro-
dujeron ilimitados recursos agricolas y recursos en proteina animal. De Teotihuacan se des-
conocen las causas de su ascendente explendor y de su escalado derrumbe por lo que ac-
tualmente son temas de controversia. Pero los indicios nos afirman que con anterioridad al
ano 650 4.C. unos trastomos en su interior debilitaron al estado Teotitvacano,lo que segun
se cuenta es que unos pucblos semindmadas de la region del none, los chichiiecas, avanza-
ron hacia el valie de México y simultineamente algunas zonas de la ciudad teotihuacana fue-
ron abandonadas dejando asi ur vacio de poder lo cual influyo en el hundimiento de la
misma, En ¢l ano 900 d.C. una amalgama de pucblos barbaros del norte, los Teochichimecas
que eran bandas de cazadores némadas, guerreros, agricuitores del norte y restos de las po-
blaciones de Teotilnacan fucron la hegemonia expansionista del México central, el Imperio
Tolleca con su capital Tula. Segin las representaciones de la ciudad capital Tula, tanto en
forma ctno-historicas como csculidricas, los toltecas heredaron un complicado pantedn en ¢l
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cuat incluian una infinidad de dioses, cucrpos astrales, fendmenos naturales como la lluvia, el
trueno, la guerra, enfermedades, mundo de los muertos, ciclos del calendario, etc. pasando
todos estos elementos a reinterpretaciones y combinaciones diferentes desde Teotihuacan
hasta las divinidades chichimecas y los iéroes toltecas. Siendo por consiguiente mas viable el

dec tos

en de doz sacl Ins ritnales de 1a

anan o un acnogto
4nCs ¢ un aspecto

entender ¢l of
antigua cultura mesoamericana.
Después que los estados militares fucharon contra cl dinamistmo de Mesoamérica

por mantener mas elementos étnicos y encajar en concepciones ideoldgicas en una estructura
unificadora, vino un fracaso como resultado de la desintegracion de la hegemonia tolteca
hacia el ano 1200 d.C. Dividiéndose de ese modo en pequeiias ciudades estados rivales
{postoitecas) y con conflictos. Nuevas olcadas de chichi emigraron diéndose con
los toltecas. En los siglos X1l y XIV el Valle de México s¢ fragmenté en varias ciudades
estado rivales que se conectaban en fidgiles alianzas. Todos huchaban militarmente e ideolo-

gicamente, proclamandose herederos de los toltecas,

En ese panorama confuso e inestable politicamente vagaba un insignificante grupo,
los mexicas, que iba en busca de una tierra propia. Siendo su origen un tanto obscuro, pro-
bablemente eran uno de los grupos nortefios influidos por los toltecas que encontraron en cl
Valle de México después de que cayo Tula. A todos estos pueblos del postclasico tardio se
les llamo aztecas, aunque cada grupo o etnia se designe diferentemente como mexicas, tepa-
necas, acolhuas.

La migracion mexica se debe ver como ¢l empeio de fos aztecas por reivindicar ia
herencia tolteca. Se narra que los vagabundos mexicas finalizaron su caminar con la funda-
del Lago de Texco-

it Tochnh: -

cion de su capital: T , en una isla da de las
co. Esto cn Ia primera mitad del siglo XIV para luego instalarse también en la isla de Tlate-
lolco. Resulta dificil averiguar la naturaleza concreta de lu sociedad mexica antes de Ia as-
cension al poder imperial en 1428. Pero se cree que la organizacion social, el "calpilli” viene
de 1a sociedad preimperial mexica. esta institucion particular (calpulli - calpultin = plural) era
el centro de la vida mexica. Y cl significado era igual al de "un trozo de tierra inalicnable en

el que se cultivaban las parcelas de propiedad comin®, aunque cada familia poseia un pedazo
que era autométicamente hereditario. Estc calpulli era una unidad organizativa para otras
funciones, tenfa su propia escuela su templo y los guerreros de un mismo calpulli luchaban
en un escuadrén coman. Entre los antiguos mexicas ¢l papel de los jefes y los rangos socia-
les de la comunidad no eran tan rigidos como en el periodo imperial donde casi no existia
una movilidad social. El jefe del calpulli era elegido por asamblea y estaba asesorado por un
grupo de ancianos. El sistema de monarquia se establecio en el afio de 1370, aproximada-
mente, cuando un conscjo de jefes de los calpulli solicité de la ciudad estado de Culhuacin
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que les concediera un principe de sangre tolteca. La ciudad accedid y les concedia un princi-
pe semiculhua, Acamapixtli, que fue el primer soberano o tlatuani de Tenochtitlan.
El sistema religioso se fue semcjando a la de sus vecinos mesoamericanos “nas

civilizndos®, al igual que ocurrié con fa evolucién de sus instituci sociales, dmicas y
politicas. A finales del siglo XIV los mexicas compartian los dioses y los rituales de otras
sociedades del México central. El complicado Panteén posclasico incluia antiguas divinida-
des de la fertilidad y la agricultura. Por ejemplo, el dios de la lluvia mesoamericano: Tidloc,
con sus anteojeras y Xipe totec, patrono de {a primavera, asi como funciones de dioses
(héroes toltecas o chichimecas). Por ¢jemplo el familiar Quetzalcoall y la serpiente de nubes:
Mixcaaitl y otros dioses con asociaci espaciales y porales. En la época imperial los
mexicas tuvieron una divinidad nacional, su belicoso dios titular: Huitzilopoxtli, el llamado

"colibri de Ia izquierda” o "colibri de! sur". Los mitos imperiales contarian como los mexicas
se llevaron a Huitzilopoxtli durante su migracion, como éste los ayuds y guio
aconscjandoles en sus Juchas, y como finalmente les indico cual scria su ista para construir la
capital del imperio: Tenochtitlan.(Ver lam, VI)

Estudivs recientes afirman que Huitzilopoxtli es una fusion de dios y héroe, como
otras divinidad 1asi como Q Icoatl, Mixcoatl y Xolotl. El dios era una fusion
de un primitivo hcroc tribal y de Opoxitli, una deidad lacustre de los pueblos del sur del valle

entre los que sc instalaron los mexicas en e siglo XIV. Con referencia al culto vemos que
los mexicas no solo heredaron de los toliecas el militarismo y la obsesién por 1a gencalogia,
sino también el ritual religioso americano. Donde los sacrificios humanos y el canivalismo
eran escenciales para los cultos de muchas divinidades y las festividades del ciclo del calen-
dario v los sacrificios se daban de muchas formas v estos padian ser la decapitacién de la
victima, quema, ahogada, estrangulada, despellejada viva, despenada desde una gran altura,
muerta por combate ritwal 0 por inanicion, empalada en un potro y asacteada, o finalinente
por aplastamiento de la cabeza. A comienzos del siglo XV se intensificaron los cultos en Te-
nochtitlan a causa de los éxitos guerreros de 1a élite, que pudo acumular cautivos y panicu;
larmente por un interés de la religion estatal de enaltecer cl prestigio imperial a través del
rito.

Fueron las innovaciones ideologicas las que proporcionaon ventaja sobic sus ve-
cinos mas consolidados. El dios héroe Huitzilopoxtli que unos anos atras fue una divinidad
obscura y casi desconocida se torno en una evolucion nueva convirtiéndose en la deidad
protectora del Estado. fue una transformacion ideoldgica que garantizo Ias victorias mexicas

e impulso la expansion y dominio del estado mexica. Huit li puede rel: se con la
reorganizacion de la religion de estadoy la ¢ i de la logia y la mitologia me-
xica instaurada para ¢l nuevo régimen. (Ver.Lam.IX)En la etapa imperial vemos a un Huitzi-
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' 1t i dentificad

como con Tonatiu, ¢l sol guerrero. Ahora era ef Tez-

con Ty ip
caﬂlpoca del sur (Tezeatlipoca blanco), el sol joven de la primavera y del verano y a Tonatiu
venerado como al joven sol guertero que se habria paso por el firmamento, para convertirse

en e! sol maduro del mediodia, Huitzilopoxtli. Esta vision mistica de Huitzilopoxtli trans-
formo a los aztecas cn grandes guerreros, "el pucblo del sol®. Se afirma que ¢l sacerdote
consejero del rey Tlacaclel, insistio en la idea de que cn la vida del sol Huitzilopoxtli, tenia
que ser mantenida con el rojo y precioso liquido de los cautivos Las interpretaciones de ia
guerra azteca y los sacrificios humanos respanden entonces a un fenomeno rucional de tipo

ligt politico, ideoldgico y émico, del pueblo y Estado. Por lo que los sacrificios se

dieron en gran escala (algunas veces como 4000 prisioneros en una escala de sacrificios que
duraban varios dias). Simultaneamente segin se desarrollaron ¢stos hechos, surgi6 el trifico
de esclavos que tenfan que satisfacer lzs necesidades de sacrificio cuando ¢l Estado carecia
de prisioneros de guerra. Esto al final del imperio por lo que los sacrificios en masas resulta-
ron inadecados poniendo a sus dirigentes en aprietos porque no podian cumplir y les era di-
Fcil complacer a sus dioses en los momentos en que el imperio tenia un escaso crecimiento

en fos ultimos decenios y paraddji la situacion en Ia exigencia de culto crecia. Ade-
mas se sumaba otro problema que deterioraba el equilibrio establecido, las subsistencia de
las capitales aztecas dependia de los viveres de las provincias las cuales estaban en pugna de
proporcionar alimentos y hombres guerreros para combatir las rebeliones intemas
reprimiéndolas y obteniendo victimas para el sacrificio, todo esto a expensas de la poblacién
productiva y de las provincias que sostenian ¢! niscleo del imperio, inclinando asi la situacion
decadente a un fracaso de estado.

Todos esos problemas nos dan ¢l indicio de una inminente caida del estado impe-
rial, surgidos al injciarse ¢ siglo XVI quc a su vez venian desde tas limitantes de un sistema
que se constituyo en 1428 pero esas limitantes no se manitestaron hasta ef reinado de Moc-
tezuma 1l {(ascendio al trono cn 1503) este precidio un estado de glorias mxhlarcs con su

h vasta, organizada ¢ i . Con

respectivas una
respecto a la Triple Alianza (Tenochtitlan, Texcoco y Tacuba) fue buena para la guerra, pero

en si adolecia de inadecuaciones logisticas y ivas, como también desequilibrios

econdmicos nefastos. M 11 fue el primer Tlatuani que se dio cucra del problema e
intento una politica de consolidacion y estabilizacion. Unas de las reformas sociales que se
acomodiba a la politica de consolidacion fue el recorte despiadado de fa estructura de

clases. Matando a funcionarios que no fueran de la mas alta cuna, purgo también a los
funcionarios de su predecesor. Ahuitzotl (fue este mas liberal de lo social) extendiéndose
también con este dictamen a las capas bajas y a los comerciantes como a los sacerdotes y a
los militares. Estas reformas miraban a aumentar {as distancias sogciales para inmovilizar la
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de clases, deteniendo asi el ciclo de cambio caracteristico de los primeros tiempos

donde se vela con mas frecuencia la movilidad social entre los diferentes estratos. Incluso el
Tlatuani, Sefior de Tenochtitian, se perfilo independiente de la Triple Alianza poniendo en el
ano de 1515 Moclezuma a su favorito como Sefior Tlatuant de Texcoco, impidiéndo con
esta medida toda influencia o ingerencia diplomatica hacia el centro imperial, lo cual puso
y de gran desilucion a los te s Estes cambios militares ¥ ociales ro hicieron

mas due erosionar los ejéreitos porque ya los hombres no podian escalar socialmente por lo
que los gjércitos se desifusionaron y empeoro su actuacion en la lucha contra los enclaves
independientes. Este ciclo de refuerzo negativo se acelero cuando las campanas contra los
tlaxcaltecas no lograron someterlos. Produciendo de este modo un remolino de desencantd y
frustracién que era en sumento cada vez mayor en cl seno del descompuesto esquemn social.
F las medidas de M 1t y lo que finalmente lo derroté, istio en que la

expansion ya imposible de lograr, seguia siendo 1a piedra angular de los sistemas ideologi-
cos, sociales y politicos mexicas.
Cuando aparecid Hernén Cortes y los istadores en 1519, la evolucién inde-

pendiente de la civilizacion mesoamericana liego bruscamente a su fin.
En el caso de la Triple Alianza, esta no resistio a los empates de los hombres de
Cortes, que aunque por ser tan reducido su ejercito, era mas fuerte tecnolégicamente y es-
por lo que bid tragi en manos de un centenar de hombres la

que anteriormente fue invencible, Triple Alianza.

Huitzilopoxtli, el sanguinario prol"ctor del estado imperial mexica habia precidido
un episodio extraordinario dentro de la uniiana. inpuisados por la fuerza de su
ideologia, los poderosos y organizados ejércitos de la Triple Alianza habian dominado Me-
soamérica sin que haya la menor duda. Pero al final, ni los dioses ni el Estado pudieron
amoldarse a los limites con los que toda unidad politica se topa.

El pueblo mexica fue traicionado por sus creencias fundamentales. A la Hegrdn de
los espaiioles, el imperio azteca estaba siendo sofocado por las misnras fuerzas que lo habfan

creado.
(Conrad G¢ y Demarest A. 1638, 25 - 1Us)

A-1) LAS ARTES COMO EXPRESION EN EL MUNDO AZTECA

Cuando los aztecas se establecieron en ¢l Valle de México con sus conquistas y
sus anexiones de otros puchlos, practicaron una absorcién de todos los patrones culturales
que pudicron obtener de los sometidos. Llevando este hecho a un extremo considerable, por
ejemplo en el imi del calendario los dioses y tradici R do cada aspecto




gracias a su genio inventivo polilicas, guerrero, creador y por ¢l sentido de su religién. Su
dios Huitzilopoxtli fue el motor que impulso su actividad, le ofrecicron cautivos cono
sacrificio para alimentarlo de ese modo y conservar el equilibrio def universo. Le edificaion
templos y accesorios rituales para su adoracion y concentraron asi todo su ingenio creativo
al servicio de su dios guerrero, protector del imperio. Por esto no debe ignorarse ¢l trazado
que diecon A Tenachiitlan con su centro ceremonial, sus plazas, las 4 calzadas principales
bhacia los puntos cardinales. Ordenando un sistema de canales que facilitaban ¢l transito a pie
o en canoas. limitando los lotes con sus casas y huertas. La ciudad tenia piramides, templos,
patios o atrios con pisos limpios y pulidos. De la arquitectura, como muchos aspectos cultu-
rales de los aztecas, vemos que es un producto de una sintesis de las aportaciones de otros
pucblos.

En las artes lo que podemos apreciar con mas placer puede ser la escultura porque
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todavia g de tener testi ios originales, a de la arqui a que casi no
queda nada. Salvador Toscano determino ciertos valores para comprender este arte como: lo
tremendo, {o temible, o bello, lo sublime. E! arte azteca por consiguiente tiene una variedad
de formas, que son reconocibles como parte de una cultura. No tiene la dura angulosidad del
arte teotihuacano, ni la rigidez de algunas esculturas toltecas, ni la ernamentacion simbolica
de las urnas zapotecas y no tiene fo exquisito del "naturalismo” del arte maya clasico. Es
mas bien un arte vigoroso, sintético, directo, con estructuras geométricas que quedan
ocultas bajo las formas plenas. El monolito escultdrico mas conocido es el "calendario
azteca” o "piedra de! sol” (3.60 mis de didmetro) sus formas que la componen se manejan cn

concdmirions v an ol o
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sol. Tonatiu con su boca tensa y entreabierta mostrando la lengua y la dentadura.

Para redondiar un concepto estilistico dentro de estas obras podeinos mencionar

que la concepcion cosmica azteca csta basada en la lucha de contrarios, en la guerra como
necesaria para ofrendar victimas a los dioses para mantenerlos o mantener el orden cdsmico,
esto por medio de la sangre y los corazones de los cautivos. De este modo Ia escultura se
divide en dos grandes modalidades: 1a escultura teomérfica y la escultura suntuaria, La pri-

i1

mera

por las repr iones simbolicas de las deidades. La segund

talmente con una funcidn ceremonial, por los que estas sustentan rasgos que las hace parti-
cipar de caracter magico y religioso del culto al que estan destinadas. En los dos casos las
caracteristicas formales sc definen por la abstraccion del conjunto y el realismo en cl detalle,
con lo cual esté expucsta en la concepeién cosmica y vital, al mismo tiempo que los aztecas
tenian de la existencia. Dentro de las artes menores, en proporcién, estan las mascaras que
son clementos migicos comin a las por los teotit s, las mascaras aztecas
son las realizaciones mas excelsas de este tipo de escultura antropomorfa. Herederos lejanos
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de Teotihuacan, los aztecas hicieron sus mascaras con un peculiar estilo, ni tan sensuales en

ih recurtiendo en

su tratamiento, ni tan abstractos en su posicion como las
ultimas fechas a la incrustacion de fragmentos de concha, turquesas, obsidiana que hacia
brillar los ojos o palpitar las myjillas con sus toques de color.

Respecto a otras piezas en materiales especiales esta ¢l craneo en cristal de roca
(museo briténico), la mono vasija de obsidiana de Texcoco o el brillante crineo negro de fa

M 1
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coleccidn Bliss o los objetes de tevontle
tabrados en madera y decorados con motivos mitoldgicos: teponaxtles y huchuetl. Loa pri-
meros hechos con troncos quemados y ahuecados en el interior, estan calados a la parte su-
perior por ranuras que dejan entre si dos lengfictas vibrantes que golpeados por bolitlos de
madera y tule producen un sonido inconfundible. Los huehuetl de mayor tamafio eran hechos
de troncos ahuecados a 1o largo, recubiertos por uno de sus extremos por una piel tensa y se
tocaba con las manos.

Otro arte de importancia es la plumeria que solo quedan pocos ejemplares de
antes de la conquista, como el penacho de Moctezuma II, el original esta en Viena. La
cerdmica azteca es delicada y original en sus formas y alguras piczas cstin decoradas con
simbolos policromadas de gran alcance artistico, sin superar a los vasos mayas. Por ultimo
tencmos los 4 Codices Aziecas que llegaron a conservarse, entre cllos el Borbénice
{Bitlioteca del Congreso francés). El Cadice Tonal, | de Aubin (Bibli Nacional de
Paris). El Cédice Magliabecchiano (Biblioteca Central de Florencia). Y por ultimo Ia Tira de
la Peregrinacion, conocido también como Cddice Boturini (Biblioteca Nacional de
Antropologia ¢ Historia de México, D.F.). Vamos a describirlos por este mismo orden.

Tl Wdice Dorbénice, e une de los mac hermosns v esta compueste por 36 hojas,
todas etlas miden 39 x 39 cms. Posee bellos dibujos de brillantes colores. Existe la discusién
de que fue realizado antes de la conquista, pero el investigador Donald Rober considera
como fecha probable de su elaboracion la de 1541. Sustenta esto por 2 razones: el tipo de
composicion de las liminas ilustrativas de las fiestas y el diselo empleado para ilustrar al
monstruo de la tierra, que es diferente al utilizado en objetos ceremoniales realizado antes de
la Wlegada de los esg les. El investigador H.B. Nicho!! opina que mas que proceder de
Tenochtitlan pudo haber venido de ) Culhuacén u vlia © idad de fe zona fa-
custre al sur de la capital. Ademas del placer estético este codice es una rica informacion.
Los pintores (tlacuilos), tuvieron acceso a las creencias indigenas con su simbolismo y casi
no hay ninguna evidencia de influencia curopea. Este nos informa de los dioses vencrados
por los mexicas, de la manera que se los representaba y con todos los atributos y los elemen-
tos simbélicos de su adoracion, como en la seccidn de las fiestas que se puede ver a las dei-

dades veneradas en cada una de las ceremonias, y también se ven los atavios empleados.



Comno es natural estos manuscritos indigenas se pliegan a manera de biombo, pero en este
caso solo se pintd de un lado,

El material fue papel de amate, consta de 4 partes. Este codice esta incompleto y
un rasgo particular es la multitud de objetos y simbolos de los dioses. La musica y ¢l canto
forman parte de las ceremionias v asi In vemos en fa lamina 4. Un hombre toca el tambor y
otro sucna una songja. Entre los dioses mas importantes del panteon mexica destacan Tes-
catlipoca y Tonatiu, ambos en la pagina numero 6. Tonatiu ¢s el sol, el "nifio preciosa® lleva
una cabell

amarilla, T
blancos sobre fondo gris, cielo estrellado. En este aparcce también algo inusual entre los
codices, as la figura humana en posicion frontal, esto en la pagina 13. El gran numero de
figuras de 1a lamina 30 sirve de testimonio a 1a complejidad de las fiestas prehispanicas, las

lipoca se asocia con la noche y lleva un tocado de circulos

vestimentas son muy claboradas con colores que tenian un simbolismo. La pagina 36 mues-
tra varies construcciones arquitecténicas como en otras ilustraciones donde aparecen los
atavios correspondientes a 14 dioses en las dos laminas finales. Por ultimo tencmos la repe-
ticién de los dioses de la ultima fiesta anual llamada "izcalli”.

Tonolamatl de Aubim.- Uno de los poseedores de este manuscrito fue J.M.A. Au-
bim y antes fue parte de las colecciones de Lorenzo Boturini, Antonio de Leon y Gama y
Max Waldeck. Este codice se pinto en papel indigena que se dobla a 1a manera de biombo y
consta de 18 hojus pintadas de un solo lado. Inicialmente tuvo 20 hojas; la forma de leerlo es
de derecha a izquierda. Su estilo es diferente a los que provienen del antiplano, como el bor-

tifan
iplifica

bonico, sus dibujos son mas burdos y sodre todu, os (uslius de las figuras Lsidn
dos. Como tienen composicion indigena si se realize después de la conquista tuvo que haber
sido poco después que se cansumo ¢l sometimiento. Se cree que proviene de {a zona de
Tlaxcala. Segan Nicho!son, su estilo provinciano nos delata que puede ser del este de Tlax-
cala, zona que fuc ccupada por los otomies. En las dos primeras laminas aparecen Tepeyo-
fotl y Huchuecoyotl, cstos se dife fan notabl del borbdnico. Debe haber existido
en el § XV un patron establecido para 1a representacion de los dioses del Tonalamatl, pues
inclusive detalles como los de dos figuras humanas de la lamina numero 5 que nadan en el
chorro de agua que sale del asiento de la Chalchiuhtlicue, se encuentran en el borbénico
como en el Tonanamatl de Aubim. Asi como otros detalles notables.

Codice Magliabecchiano.- El original de este cddice se localiza en ltalia; fue elabo-
rado, después de fa conquista, en papel europeo y la mayoria de tas laminas tienen un texto
explicativo en espafiol. Fue hecho en ¢i § XV, conserva elementos en el estilo indigena y los
simbolos y atributos de os dioses no perdieron su caricter original. Sin embargo, su diseilo,
concepto curopeo ¢n el cual cada lamina ilustra una festividad o un ritual al que acompaia
un comentario. Es posible que ¢f cadice provenga de Tepostlan porque en cl se da énfasis al
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dios del pulque. Este pueblo tenia una veneracion especial a los dioses del pulque sobre todo
a Tepanzolcatl y en la pagina 58 a la diosa del magucy, Mayahuel. Este jto nos
proporciona informacion sobre el culto al dios de los muertos, Mictlantecuhtli & quien
desconoceriamos pues no lo encontramos ni en los otros cédices ni en las fuentes etno-
historicas. Cuatro lamings ilustran distintas ceremonias dentro de su culto.(Gutierrez
S.N.1990,Pag.138 -157)

La Tira de la Peregrinacién.- Se la conoce también como cddice Boturini. Es una
tira farga y estrecha que mide 5.49 por 0.19 mits, la cual se dobla a manera de biombo para
formar 21 y media hojas. se elaboro en papel de amate y se pinto de un solo lado con dibujos
en negro, y rojo para las fineas que unen las flechas. En un tiempo se penso que era prehis-
panico, pero por los detalles de los pliegues de las mantas y de las ramas de los arboles, s¢
considera que fue hecho después de la conquista, pero dentro del estilo indigena. Este ma-
nuscrito se encuentrz en la capital de México actualmente. En el s relata fa salida de Aztlan
en el siglo XIT hasta 1355 cuando los mexicas estaban idos a! seflor de Culhuact

Coxcoxtli.

Igual que [a de los murales, pero mas finas, las figuras de los cddices constituyen
un alarde de maestria del oficio con el que las hacian los Tlacuilos.

El color plano y sin matices, llenan los espacios interlincales del dibujo armoni-
zando en contrastes decisivos, alegres y audaces, casi siempre mostrando una sabiduria cro-
mitica caracteristica de aquellos pueblos. Linea v color son el alma del estilo, por este medio
los aztecas, los mixtecas, los mayas, perpetuaron sobre el papel amate o sobre ta piel de ve-
aado al mismo espiiitu estético que los diferencia de otras expresiones artisticas. El color,
las de los p jes, ¢l atuendo, la posi los s decorativos, esta-
blecen la indlspcnsnblc correlacion entre un estilo de vida y un estilo de arte.

El lenguaje sensual de los libras “magicops” no es fonético, por mas que algunos
signos se acercaron al convencionalismo que implica la representacién de los sonidos, en su

caso es ideogrifico: si sc querda decir "corro” s¢ pintaba un cermo estilizado, pero al fin un
cero.

Con todo esto expuesto podemos comprender al imperio de los mexicas, vimos
primero su organizacion social y politica, y nos introdujimos fuego en ¢l alma misma de este
pueblo que nos dejo constancia de su sabiduria a través de su arte y la expresion plastica

| preci de las fas de sus artistas que tenian una cosmovision diferente &
la de los europeos, que en esos dias llegaron como intrusos listos para ver la caida del impe-

rio y para suerte de sus propdsitos solo tuvieron que dar un tajo definitivo para cortar el ul-
timo aliento del que fue el gran imperio de Tenochtitlan.
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B) SIGLC XVI.- ENCUENTRO DE DOS CULTURAS

Encuentro de dos Culturas ( Mexico y Peru ). Evangelizadores, Franciscanos,
Dominicos, Agustinos. Edificacion de conventos, iglesizs y ciudades. La implantacion de la
pintura. Escuela de Ares, Teatro, Escultura, Pintura, Cadices. Reprecentaciones religiosas;
Virgenes, Santos, Angeles. Tres periodos de la pintura mural; tipo didactico, en la organi-
zacion de los pintores, influencia europea. Grabados

La cultura europea traida por los espailoles, a nivel humanistico y tecnolagico dl
renacimiento, choco con la de las civilizaciones indigenas que carecian de técnica al punto
que muchos aspectos no superaron la época neolitica. Contemporaneamente con la del pri-
mer imperio maya, florecicron en Peru las culturas opuestas de Tihuanaco {geométrica y
abstracta) y ias costeras de Chimu y Nasca, llenas de vida y movimiento. Del siglo XIV al
XV1 se formaron en ¢l Peru y México los imperios incaico y azteca que sucumbicron ante la
tecnologia del hombre curopeo representado por Espaila. Esta cultura occidental en el siglo
XIV aspiraba a un nuevo modo de pensar y vivir, consideraba al dinero como un medio ex-
cepcional para alcanzar un nivel de vida aito. Esto desde las cruzadas, donde los centres ur-
banos italianos se interesaron por posibilidades econdmicas del Mediterraneo oriental. Gra-
cias a este hecho la nobleza espafiola fomento empresas mercantiles hacia Africa, Canarias,
por ser muy rentables en la agricultura. La primera generacién de estos aventureros fue de
naveganies y descubridores, y la segunda generacion (1520-1550) fue de los conquistadores
profesionales, creadores del imperio espaiiol en ultramar; la tercera y ultima a mediados del
siglo llevara a cabo la estructuracién del impedo.

Espadia Neve ru tarea imperial sl évite gracias a tres vinculos poderosos; la reli-
gion, la tengua y la arquitectura. La refigion dio sentido de incorporacion a occidente de este
mistico mundo plural. La lengua casteliana vino a ser un vinculo comun de relacion en la
de esos tiempos precolombi La arquitectura, tracriz al campo
visual una serie de tipos que unificarian Ia funcién y simbolismo de los edificios. Para com-
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prender mejor cste hecho se debe tomar en cuenta de que ocurrid a principios de la edad
moderna, y debemos reconocer que Espafia no cra un pais moderno sino casi medieval por
estar cargado de esa esencia, entre una de ellas esta [o religiosos. La cultura espaiiola salu-
rada de clementos populares y medievales, era accesible a los indigenas y la incorporacion de
estos fue ¢l éxito de la colonizacion. Por el carcter religioso medieval, los indios se incor-
poraron a formas a'tas de la cultura espatfiola (europea) como con ¢l teatro, que existia ante-
riormente en las culturas indigenas, y que penetro en sus costumbres por la utilizacion que
hicieron los misioneros como medio de propaganda de fe.{Gisbert T.1985, V.28:Pg. 11)



Los franciscanos, dominicos y agustinos tuvieron el privilegio concedido para
administrar a los indios la religién y la politica espaitola. Este acontecimiento produjo un
cambio profundo en las costumbres de las comunidades indigenas. Edificaron conventos e
iglesias sobre piramides, usando fos materiales de ellas. Donde sc instalaron ¢stuvo antes una
comunidad con sus adoratorios y su organizacion urbana  Los espafioles les derribaron los
idolos para plantar una cruz en su lugar con un complejo conventual, como por ¢jemplo, ¢l
templo de Santa Elena y los conventos de !a Asuncién de Tlaxcala y de San Luis obismo en
Huesotla, ambos en ¢l antiplano central de México. Otro caso pero tardio es la Capilla def
Rosario construida sobre la piramide de Cholula y la Iglesia de Mitla, Los frailes ordenaban
un recinto para el convento y trazaban unas calles en cuadricula, prevenian espacios para la
plaza y el cementerio,dejando parcelas para los indios que luego sc transformaban en calle~
juelas. En algunos casos como en Cholula y Tepoztlan, se puso atencién excepcional a las
plazas, las calles y los barrios dejando templecillos particulares en los caserios. Los conven-
tos tenian dependencias parecidas a los modelos europeos, la principal era el atrio y no el
claustro (muy de América). Este debia tener un suntidor de agua, atrio, capilla de indios,
capillas pozas, templo, claustro y huerto.

Enla Nueva Espafia los religiosos eran monjes de 1a legua (camo Mahoma), ibana
la montaia si ella no venia a ellos. Por eso, con ingenio, trataron de Hegar = los indios de
muchas formas y una de ellas y muy original es Ja capilla de indios.(Varios A.1982,

T HI,Pg.21,24)

B-1) LA IMPLANTACION DE LA PINTURA

Después de la arquitectura, {a pintura fue ¢l arte que tuvo un desarrollo de interés,
2 nivel popular como culto. No se entiende este proceso si s que no se considera quc los
indigenas tenian sus artisias que elaboraban sus codices. No se sabe el caracter, si eran cléri-
£0s o laicos, si tenian talleres privados o trabajaban en los templos, aunque buena parte de
sus actividades estaban relacionadas con el complejo sistema calendérico, y estaban supervi-
sados y bajo el control de los sacerdotes indigenas precolombinos.

Motolini; de la exi ia de unos codices dedicados a los suciios y otros

de cardcter épico, con ilustiaciones de guerra, y no faliaron los de ias estadisticas. En la
conquista como grave error, se destruyeron los libros de rituales, hecho muy lamentado
posteriormente. Entre los cédices y lienzos del primer periodo colonial hay que mencionar
los de Duran, Florentino< Yanhuitlan, Tatclolco, Ozuna y el de la introduccion de {a justicia
en Tlaxcala. Las escuclas artisticas formadas con rasgos propios fucron parte del desarrollo
en las artes en el siglo XVI y México alcanzo un imiento muy d

con resp a
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Europa y a América, estos sin perder sus caracteristicas de monumentalismo. La pintura en
Amgérica parece que comenzé en e} convento franciscano de la recién fundada ciudad de
México, donde un flamenco franciscano, Fray Pedro de Gante creo un centro artistico para
indios y ellos formaron un gremio diferente dei de los pintores espaitoles. Este ultimo gremio
estaba muy desarrollado tanto que en el concilio de México en 1555 dictamino que estarian

en ja disposicidn de lo iglesia v su cnntrol. L2 presencia de pintores indios entre el

gremio espafiol esta atestiguada y los mas importantes a mediados de siglo son Pedro
Quauhtli, Miguel Texochicuic, Luis Xochitotoal y Migue! Yohualahuac.

Un factor importante de considerar es que los indigenas aprendieron la doctrina
cristiana por medio de las imagenes en grabados (de santos y de escenas religiosas) que los
sacerdotes les mostraban. Las imagenes piadosas debian aportar el mayor numero de datos,

id

en el espacio mas r ), asi 12 repr i6n de un santo se volvia inseparable de la de
su atributo que servia en cierto modo de recordatorio. en los atributos de un santo, 1a virgen
o un angel se condensaba ia historia de su vida, sus caracteristicas principales, el signo de su
martirio(esto en ¢l caso de los santos). Suponemos que estos recordatorios fueron, desde el
principio, aceptados por ios indigenas quiénes encontraron en elios una identificacion con las
caracteristicas de la escritura precolombina, sobre todo con los que tenian simbolos. De este
modo ¢l paso de la escritura sc dio facilmente, ya que ¢l Tlacuilo, al comprender Ia fe catoli-
ca, aprendio nucvos simbolos y nuevos signos que habrian de permitirle enriquecer su modo
de expresion en estos nuevos codices elaborados después de 1a conquista. Es por eso que
vemos por ejemplo en el Codex Mexicanus 23-24, manusciiio {aidio dc fingles del siglo XVI

y principios det XVI un calendario muy importante donde se relacionan los signos de ia

nueva religion, los nombres de los santos con sus atributos y las festividades catélicas; en el
también vemos la presencia de un San Miguel Arcingel donde se menciona la fecha de su
festejo (29 de septiembre). Ese dibujo esta junto al borde de una pagina det calendario y casi
ha desaparecido por ¢l deterioro. Sin embargo se observa que esta representado de pie como
guerrero, sc adivinan sus alas y ia punta de una cspada.(Galarsa 1.1979, Pg 27 - 29)

Esta influercia no paro ahi, mas tarde los indigenas aprendieron a leer y a escribir
{algunas veces hasta en latin), en las escuelas y centros de cultura donde requerian muchos
mas cjemplares de texto y fue necesario por esta precision hacer un gran numero de repro-
ducciones. Los frailes ademas transportaban las imagenes piadosas de pueblo en pueblo.
Lucgo las empezaron a reproducir en los nuevos templos donde los indigenas las pintaron al
fresco y en cuadros de caballete. Y asi la iconografia cristiana continuaba su labor.

Kubler define los tres periodos de la pintura mural de la Nueva Espaita. El prime-
ro comprende de la conquista a=hasta mediados del siglo XVI y ¢! de tipo diddctico. El se-
gundo va de 1550 a 1570, que es la organizacion de pintores y los resultados son de gran



excelencia y expresion como Ics frescos de Ixmiquilpan. Por ultimo, el tercer periodo de
1570 a finales del siglo, aqui aparece la influencia de pintores europeos que hicieron los re-
tablos en las iglesias. El pintor mas antiguo espafiol documentado es Cristébal de Quesada
dentro del manierismo tardio con toques del barroco naciente estén los pintores de fines de
siglo Alonso Visquez y Baltazar de Echave Orio. Visquez se formo en Sevilla y una de sus
obras atribuidas es el San Miguel de la Catedral Metropolitana de México.

B-2) LOS INFLUJOS DEL GRABADO EUROPEO

En el arte hispancamericano existen ingredientes como el hispano y el indigcna, y
gracias al empleo de grabados y la presencia de artistas europeos tenemos un influjo de pro-
cedencia italiana,flamenca, francesa y germanica desde el siglo XVI y mas tarde se afladieron
elementos chinescos y filipinos, esto resultado del comercio con oriente, muy activo durante
el siglo XVIIL. Los grabadores en Amberes, Colonia, A dam, Paris, Milin, Roma, etc.
dieron a los artistas de las Indias dieron la oportunidad de conocer las innovaciones en el

mundo de las formas, variaciones compositivas y motivos ornamentales. Los grabados de
Schon, Gaver y Durero fueron los primeros en difundirse. Con la presencia de otros maes-
tros se influyo en las aplicaciones iconograficas y simbolos para las escenas cvangélicas, en
las técnicas de la pintura con el uso correcto de la perspectiva, ilusidn del espacio pictérico.

El Concilio de Trento y 1a Compailia de Jesus plantearon (1550 y 1570) una reno-
vacion del espiritu caalico para hacer frente a la reforma protestante. Espafia importaba e}
material impreso de Flandes, de Jos talleres de Martin Nuncio, luego de Plantin y Juan More-
tus. Ellos imprimian biblias, misales, antifonarios, etc. E} grabado flamenco con referencia a
las nuevas composiciones americanas habra que tener en cuenta fuera de los artistas citados
a los Sadeler, Comnelis y Filliphe Galle, a Hendrik Goltzius y Hans Bol. Quispe Tito, pintor
peruano se inspiro en composiciones de estos dos Gltimos artistas. Como también mencio-
namos, pintores de la Nueva Espafia tuvieron como fuente de inspiracién esa obra gréﬁ;
ca.(Ver lam. IV)

Ya en el siglo XVIIT cuando la consolidacidn econdmica de la Colonia fue eviden-
te, se dio auge a la publicacién de libros y tesis dando un auge y mayor empleo al grabado,
aunque la cantidad no mejoro a la calidad. Fue notable el incremento de las imprentas, como
fa destacada de Miguel de Rivera Calderdn en 1701 y cuyos herederos ostentaban el titulo
de imprenta del superior gobierno, publicaciones oficiales o la Gaceta de México fundada en
1722 y dirigida por Juan Ignacio Maria Castorena y Urzua. Una imprenta de importancia fue
Ia que en 1761 fundaron los hermanos Felipe y Cristobal de Zaiiga y Ontiveros. Segiin tes-
timonios, su equipo fue traido desde Madrid. Imprimieron gacetas, guias de forasteros, las
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contribuciones de la Real y Pontificia Universidad, etc. Con respecto a fa técnica tenemos
que las placas de madera usadas en un principio, fueron desplazadas por placas de metal,
Quedando as primeras limitadas a elementos decorativos, vifletas ¢ imagenes populares para
novenarios y folletos de escasa circulacidn. Sin embargo el grabado en metal nunca supero
en calidad 2 los trabajos de los maestros europeos. Por eso los gjemplares alemanes como
los de Kiauber fueron tan codiciados cuando se trataba de imprimir obras lujosas, y que to-
davia se recurrin a las planchas del siglo X VIl cuya calidad no habia superado como con las
planchas de Vosterman o Bolswert. El mejor grabador de estampas tue el maestro pobiano
Jos¢ de Nava, de dibujo correcto y de ejecucion impecable. El siglo XVIII fue prolifico en
grabados que se ejecutaron en la técnica del grabado.(Varios A. 1982, T IV, Pg. 1201 -
1204) .

C) SIGLO XVII

Pintores extrangeros, Luis Juarez, Baltasar de Echave Ibia, Divino Herrera, Alfonso
Lopez de Herrera. La naturaleza como tema pictorico. La nueva sociedad en Amwerica. Las
ideas barrocas y los Dioses grecorromanos. Arquitectura efimera, tumulos funerarios
y arcos de triunfo. Zurbaran y su influencia; Dicipulos Sebastian de
Arteaga, Jose Juares de Arteaga. Tenebrismo; Pedro Ramirez, Baltazar de Echave. Maestros
barrocos; Juan Corres,Cristobal de Villalpando, Nicolas Rodriguez Juarez. Pinturas gigan-
tescas sobre tela. Series Angelicas, Jerarquias y Temas Marianos.

El primer tercio del siglo XV1I es una simple y prolongada continuacion de la ex-

presion del siglo anterior. Es una de los que ialmente representan Echave
g qf P

Orio y Alonso Vasquez. Por lo tanto no podriamos mencionar algo de relevandia propia de
un cambio o de una nueva forma del quehacer artistico exceplo a tres pintores: Luis Juarez,
Baltazar de Echave Thia v el Divino Herrera. Siendo el pintor Juirez el mas representativo,
estuvo activo de 1910 a 1633 y murid en 1639 su obra se enlaza con las obras tardias de
Echave Orio y cae bien dentro del manierismo sevillano del siglo XV1, que de ta misma ma-
nera representa Alonso Vazques, que tanta popularidad y prestigio tuvo ¢n 1a Nueva Espaiia.
Dentro de esta etapa de transicion hay que colocar también a un artista diferente por su
trabajo tan especial, Alonso Lopez de Hermera, que trabajo de 1609 a 1634 y que gozo del
prestigio de su talenta creador hasta el siglo XVIII, cuando los poctas y cronistas como Di-
vino Herrera lo recordaban como un gran dibujante, que reflejo a los modelos de la forma
mas ficl tomando en cuenta aun los mas minimos detalles: "lo inimitable proligidad de lo pe-
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quefio” como dijo Sigitenza y Gongora. Su obra mas celebre es la Asuncién de la Academia
de Bellas Artes, donde destaco su estilo florentino del dibujo a la manera renacentis-
ta.(Gisbert T.1985, Vol

28. Pg.529 - 531)

Quicen se queda en la superficialidad de creer que es decoracion pura y no vea la
integracion de la naturaleza en la obra plasticn y la arquitectura como un consciente y auten-
tico sentido religioso, de agradecimiento a Dios por lo cxhuberante de la naturaleza ni el
continente, no comprendera al barroco.

Francisco de la Maza escribe: "esto de las frutas del barroco es como en el gotico,
no solo un bello y fresco adorno, sino una ofrenda y un recuerdo de los beneficios de Dios”.

Segun ¢l lugar cn América, los paises mostraron interés por elementos fitomorfos
del medio ambiente, los de Ja flora son el alto Peru y el Reino de la Nueva Granada. La zona
mas rica en elementos fitomorfos es el area de Colombia.

Un punto que tienc trascendencia y que debemos contemiplar es el hecho de que la
sociedad del siglo XV1I es 1a generacion que estructuro y organizo la administracion de las
colonias por lo que se reparten los cargos y funciones sociales y vemos come la nobleza
loma a su administracion los cargos piblicos, eso al mismo tiempo que surgia una aristocra-
cia rural (pater familjais) que buscan comprar titulos de nobleza para de ese modo frenar ¢l
poder que adquieren los mercaderes que pugnan contra los hacendados. Parte de estos pro-
blemas, luego tenemos el conflicto de los artesanos y el pueblo llano (indigenas). Pero tam-
bién paste de este proceso de acomodo y reacomodo de clascs, rangos y cargos vemos a los
crioflos que compran titulos para acceder al clero secular (jesuitas).

En todo este contexto social y econémico se da un fenémeno de matices en el que
los criollos vieron a America con otros ojos y ia culiura beituva 1o puds pi di

=)

este hecho a los convencionali de la mitologis, necesarios para expresar sus ideas, Los
dioses greco-romanos se vieron por todo el continente y el Virreinato de la Nueva Espaita
fue el mas capaz para utilizar este lenguaje. En la mitologia colonial (1968) Francisco de In
Maza menciona la sintesis del desarrollo de este lenguaje en las entradas trunfales de los
virreyes y arzobispos, donde participaban carros con dioses planctarios y otros personajes
como Polifeno. Encas, Jason, eic. £n un carro de Apolo aparecié simbolizado un gran poeta
Luis de Géngora. El carro mas ostentoso en México fue levantade como ¢l Arco del Méar-
quez de Villena (1640). Este constaba de ocho pinturas, cada una dedicada a un dios plane-
tario y a Mercurio ya que este era intermediario de los dioses celestes, ast ¢l Marquez que-
daba como scrvidor de los poderes divinos.

d

Una de {os sentimi e mas

q

del barroco fue la sensacidn de

lo pasajero de la vida y el de fo includible de la muerte, y este tema fue muy explotado por
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los hombres de esa época. Después de la produccion y creacion de los suntuosos arcos
(como los arcos del triunfo) vino la invencién de los tibulos o catafalcos, estos pertenccen a
ia flamada arquitectura provisional y fueron de cardcter efimero. Bonet Correa escribié que
sont los que mejor definen al bharroco en su preocupacién por la novedad y la sorpresa, por el
fausto y ¢l lujo omativo que casa admiracién y asombro a los uxpectadores. Los materiales
empleados fueron madera, cartén, tela, etc. Con la pintura lograron falsas perspectivas y
caracteres cromiticos que pasaron a los logros de las artes plisticas. En su libro "Las Piras
Funerarias", F. de la Maza estudia este fendmenu quc s¢ to hizo por doguier y con mucha
pompa. El primero que se levanté fue en Quito (1613) a la muerte de la reina Margarita de
Austria. Propulsor de la idea fue Sancho Diaz de Zurbano y el que la ejecuts fue Diego Se-
rrano Montenegro con la colaboracién de artistas, escultores y pintorcs, e incluso poctas. El
primer timulo importante del siglo XV11 en México fue levantado bajo la cupula de la Cate-
dral Metropolitana (1666) en memoria de Felipe IV y el arquitecto que lo realizé fue Pedro
Ramirez, estuvo conformado de una planta ochava y tres cuerpos sobre una plataforma que
tenia cuatro escaleras. Tenia pinturas sobre la vida del muerto rematada con ocho columnas
y entre los intercolumnios otras estatuas de gobernantes famosos. Finalmente en el tercer
cuerpo estaba una estatua de la fe, a 12 altura de 30 mits.(Gisbert T.1985,V.28,Pg 441-

453) ’

En la segunda mitad del siglo, México recibe la influencia de un maestro que fue
de vital importancia para el desarrollo de la pintura. Nos referimos al maestro Zurbaran la
cual {lego incluso hasta Bolivia de 1639 a 1700. Dos de sus vias de influencia son: los cua-
dros que €l macstre de Fuente de Cantos envio 2 América y la presencia de los pintores que
fueron sus discipulos. En México la presencia del zurbaranismo esta presente en fu obia de
Sebastian de Artiaga, Jose Judrez, Pedro Ramirez y 1os discipulos de estos. Sebastian Lopez
de Arteaga (Sevilla 1610, México 1656) hijo de un platero fue grabador. Si estuvo en el ta-
ller de Zurbarda debid ser en 1625-1630, afto que rindio su examen de pintor. Llego a Méxi-
co en 1640 y fue pintar del Santo Oficio, ¢s asi como entra la influencia zurbaraniega a Mé-
xico. La obra de Arteaga es tenebrista y sigue los pasos de su maestro, entre fos cuadros
mas conocidos esta "La Incredulidad de Santo Tomas” (iglesia de San Agustin). Esta obra
marca un hito cn la historia de la pintura novo-hispana, es el inicio entonces del
“tencbrismo”. Arteaga con sobriedad de medios, con una gama de color reducida y con una
pasta pictorica muy jugosa muestra una calidad pictorica como uno de los zurbaranistas mas
destacados en América. Por su parte Jose Juarez se sintio atraido por ¢l zurbaranismo im-
portado por Arteaga i combino los modclos de los grabados flamencos. Esto en la Sagrada
Familia con los abuelos, Judrez representa la aclimatacion de la pintura zurbaraniesca en
Meéxico que iba a fructificar en €l ultimo tercio del siglo XVIL. Otro pintor ligado a la co-
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rriente claroscurista sevillana fue Pedro Ramirez (1653-1677) tal vez espafiol. Su mejor obra
y quizds una de las mejor logradas dentro del tencbrismo mexicano es el de "Cristo servido
por los Angeles cn el Desierto® (Iglesia de San Miguel en México) afio de 1656, y lo mejor
de! cuadro en cuanto efecto son los dngeles y el paisaje, algunos de cllos recuerdan los dnge-
les turiferarios de la Cartuja de Chdiz, de Zurbardn, Por composicion y colorido es uno de
los puntos culminantes de la pintura mexicana.

El pintor Baltazar de Echave Rioja (1632-1682) completa ¢! grupo de tencbristas
del sigle MVIL S connce paco de su biografia salvo que se caso von Ana Castillo. Sus cua-
dros conocidos no pasan de diez y el mas celebre es San Pedro Arbies, con el cual tuvo
serios problemas en el Santo Oficio,

El grupo de pintores barrocos mexicanos mas destacados entre los maestros de
hispanoamérica son: Correa, en especial Juan, Cristébal de Villalpando y Nicolds Rodriguez
Juérez, todos ellos cristalizan un estilo propio mexicano en ¢l momento en ¢l que se domina
la técnica y los usos barrocos. El iniciador de la tendencia es Juan Correa precedido por
unos familiares: Jose, Matco, Migucl, Diego y Nicolds. Juan (1671-1739) es uno de los
destacados despuds de Villalpando, se conoce poco de su vida. A los comienzos del siglo
fue 2lumno de Jose de Tbarra. Obtuvo s titulo de pintor en 1687, habiendo sido examinado
por Cristobal de Villalpando, Jose Sanchez y Jose Rojas. Terminada la década de los 80, la
fama de los Correa es asentada y la Iglesia le hace cargos de importancia (como los muros
de la catedral metropolitana). Perdida la tradicion del mural se recurre ala tradicion de los
grandes cuadros sobre tela, esto producto de la moda europea, grandes composiciones 2sto
como expresion del barroco triunfante. Correa en $696 pinto el apocalipsis el cual se destru-
yo en cl incendio de 1967 (decoraba ti coro de ja Calcdial hMctropolitana) de 1708 ea la

d

Virgen de Guadalupe, que tiene de la replica cn San Ildefonso, en Roma. Dos
ailos después pinto un retrato del principe Luis Fernando, hijo de Felipe V. Con esto evo-
luciona hacia una mayor luminosidad, en la paleta acompafiada de una vaporosidad que se
debe a Murillo. A este grupo son los Arcangeles de la capilla de dcl mismo nombre en Ia
catedral metropolitana. Obras maestras son los &ngeles misicos de! Museo Nacional de Ar-

tes Plasticas y los cuadros alaigados de Tepozotlan, 12 Virgen del Apocalipsis v la Expul-

sion del Paraiso. La obra de este maestro se extendié a Guatemala, Berlin y otros paises. De
su muerte no se sabe con certeza cuando fue pero aunque no son tan convincentes los datos
pucde haber sido en 1738 o 1739, fus enterrado en la iglesia.de San Agustin. Existe un auto-
retrato que aparece en ¢l San Miguel de la catedral. Vemos a el como un hombre reconcen-
trado, nervioso y con una gran vida interior. Esta relacionado por su grandeza con Valdéz,
como Holguin 2n Charcas, esta relacionado estilisticamente con Zurbaréan.
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Del maestro Villalpando, F. de fa Maza dice "Villalpando concebia como un
poeta”. Asi es, en efecto, este maestro busca en muchos casos premeditadamente e desdi-
bujé como 1o haré otro de los pintores hispanoamericanos, Holguin. Es en esa deformacién
consiente de Ia figura donde los maestros encontraron la clave de expresion que era mas
valiosa que la correccion que scca la espontancidad. Este macstro mexicano encuenira la
expresividad como en “La Vieja de la Transfiguracion” o el enanismo y malencaje de sus
Cristos crucificados v flagelados; es pintor de grandes composiciones, de telas murales, el
pequeito formato lo constrifio y lo hizo ver hasta como un mal pintor.

En Amércala p 2 < Archngeles alcanzéd su esplendor debido 2 una gran

popularidad, su originalidad iconogrdﬁca y de representacion, como por la abundancia y ri-
queza de las series, tanto las jerarquias como las series marianas y la de los angeles militares.

A Villalpando y Correa les corresponde en México el lugar privilegiado por ser los
impulsores del tema. De Villalpando es la mejor abra del género, y es el San Miguel de la
Iglesia de San Pedro en Cholul, que lieva su firma. Otro bello arcingel es el de 1a parroquia
de Tuxpan, fimado en 1708. A parte de su hijo Carlos del cual se conocen slgunos cua-
dros, no tuvo discipulos pero hizo impacto en la siguiente generacion de pintores como: Ni-
de Ibarra.(Gisbert T. 1985, Vol. 28, Pg.546-553)

colas Rodrigucz Judrez y Jose
D) SIGLO XVIIIL.-

Nuevas condiciones sociales entre la Iglecia y Burguecia. Demanda de pinturas,
Temas religiosos sin innovaciones, Nace la Academia de Sn. Carlos. Temas laicos, Cuadros
sobre las castas. Maestros activos; Juan P. Morlete Ruiz Francisco A. Vallejo, Jose de Alci-
bar. Petratos; Oficiales, damas de la sociedad, ninos notables, monjas coronadas y muenus,
Sor. Juana Incs de la Cruz . Donantes

La pintura en este siglo tiene otras caracteristicas y es diferente, s¢ expresa mas
sutil que en ¢l siglo anterior y es respucsta a otro orden de cosas, por lo cual se pinto con
otras caracteristicas, tanto en lo pictorico y lo decorativo. Esta pintura a partir de la tercera
década cambi6 para ser ta expresion de las nuevas condiciones sociales del virreinato. No se
reincidio en lo opulento y sutuoso de las formas, Ylenas de movimiento y colorido heredado
de Rubens, con un océano de por medio. En las telas de Miguel Cabrera, José de Ibarra,
Francisco Antonio Vallejo, José Alcivar, Juan Patricio Morlete Ruiz y Jose de Paez, se ad-
vierte el cambio y lo propio de este siglo en el optimismo en el cual ¢l trabajo no escasea por
la gran demanda. Definiendo un sello de claras y luminosas tonalidades que son particulares
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en la pintura del s. X111, sin embargo esta tiene un problema con la monotonia, o las dulces
tonalidades, escasa gama de colores, el abuso de rojos y de los azules y una ausencia de ca-
rdcter expresivo que no es mas que el regazo del siglo XVH, sin los valores de este. La
oferta y a demanda condiciono con resultados funestos el valor artistico de la produccién
del barroco dieciochesco. Los macstros satisfacian a sus clientes como ¢l clero poderoso

y la naci burguesia cimentada en la prosperidad en base a1 comercio o
la mineria y las manufacturas textiles. Se restauraron vicjas iglesias, mansiones urbanas y
fincas de ricos sefiores, cubriéndose muros por lo cual se requirié una enorme produccion

pictorica. Falicipaban ciro, avndantas v artesanos, a todos se les exigia el cumplimiento

del contrato sin cuidar Ja calidad de la obra ni existia autoridad en materia de arle para cui-
dar de eflo. Por lo que la caracteristica de la originalidad que hay en lo creativo, estuvo au-
sente e impidi6 la variedad. Esto incluyendo la pintura de retablos, hechos bajo principics de
receta. No aparecid ningin gran tema religioso, ninguna novedad ni en la pintura ni en la es-
cultura. La iconografia se sostuvo y se repitid con minimas variaciones. Los modelos fueron
la Virgen de la Luz o Ntra Sefiora del Refugio, Jose con ingenuas imigenes del Sagrado Co-
razdn de Jesus, o de Maria.

Entre ese dilema o decadencia de la pintura del siglo XVIII tenemos que l1a obra
expresiva del siglo XVII se prolongo hasta el primer cuarto del XVIII con los artistas Juan
Correa (1650-1716) y Cristdbal de Villalpando (1650-1714). Hablar de Villalpando significa
hacer mencién de Pedro Pablo Rubens. Este sabor se prolongo también en la obra de los
hermanos Rodriguez y mas tarde con algunas innovaciones de Miguc! Cabrera.

El arrastre de un estilo identificado con lo zurbaranesco, continua presente en Juan
de Miranda y los dos Rodriguez Juirez. Nicolds Rodriguez Juarez nacié en 1667 en México
y fallecid en 1734, se forméd en el taller de sus padres exauindudosc con Cristébal de Villal.
pando en 1688. Enviuds y se metid al monasterio. Su obra esta de a caballo entre los dos
siglos. Los cuadros de importancia que realizé fucron el Triunfo de la Iglesia pintado en
1695, este tiene una influencia de los grabados flamencos con inspiracion en Rubens; y la
scrie de la vida de la virgen ejecutada en 1696 para la sacristia de la Iglesia de la Soledad
(Pucbla).

Un detalle importante ¢s que con su obra ya podemes observar que el tenebrismo
ha desaparccido y el tema de la transfiguracion de Jesus.

Juan Rodriguez Juarez {1675-1728) hermano de Nicolis tiene algo mas atractivo
que el, un testimonio ¢s su autorretrato pintado cuando intervino pintando ¢l Retablo de los
Reyes (Catedral Merropolitana). Tiene mas obra que sus hermano y con mas facetas, las que
sobresalen son las series de los Sanios, Respecto al Retablo de los Reyes es la obra mas
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sobresaliente de! primer tercio del siglo XVIII, se conjugan en ella el caracter tenebrista del
siglo anterior, con las nuevas correntes del XVIII, la luz y el color declaran tonalidades.

En 1753 en torno a Jose de Ibarra se reunid un grupo de 24 pintores y un arqui-
tecto para establecer una academia, sociedad o compadia de pintores. En realidad ya se reu-
nian para deliberar sus ideas de "mcjor instruirse”. Este acontecimiento propicio el interés de
constituir una academia para proteger sus intereses de trabajo ante la competencia desme-
dida de gente no preparada. Querian ias mismas ventgjas que gozaban ivs micmbios de la
Academia de San Fernando, por lo que los tramites no se hicieron aqui sino directamente en
Espatla, los cuales dilataron y después de varios aflos se abrio la Academia de San Carlos.
Pintores sobresalientes del grupo que impulso esta empresa fueron: Francisco Antonio
Vallejo, Fray Miguel de Barrera, Francisco Martinez, Patricio Morelete Ruiz, Jose de Alci-
bar y Miguel Cabrera, que tomo la presidencia a la muerte de Ibarra.

Otro pintor clave que tenemos que mencionar es Miguel Cabrera, porque es el
maestro de fines de siglo. Oaxaqueiio, nacié como en el aifo de 1695, hijo de padres indige-
nas. Llegd a México como a los 24 afios, se desconoce donde se formo, estuvo casado y fue
padre de una numerosa prole. Su protector, el Arzobispo Miguel Rubio y Salinas, lo nombro
pintor de camara. En 1756 publico la Maravilla Americana y Conjunto de Raras Maravillas.
Le encargaron cuadros piadosos y retratos de prominentes personajes y damas de la socic-
dad porque su talento estaba reconocido para entonces. Fue hombre de cierta cultura, co-
nocia el latin, leyé tratados de pintura geoméirica, como “Institutionum Geometricarum"  y
"De Symetria” de Durero y el "Musco Pictérico” de Palomino. Dentro de sus obras existen
dos grupos, uno de indole religioso y otro d= caracter laico.

La pintura barroca del siglo XVIIT se salva con Miguel Cabrera, sunque la gian
demanda desmejoro su obra, tenia un gran taller para la produccion de los cuadros encarga-
dos. Las caracteristicas pictoricas de ¢l son: el empleo de un numero desmedido de figuras
en {a composicién de los cuadros como, angelitos carentes de personalidad que no tenian un
estudio profundo en las estructuras anatémicas, lo mismo se advierte en las imagenes de los

santos y virgenes. Algunos cuadros d idan el dibujo produciendo un efecto pésimo al ob-

servar ¢l cuerpo humano, que repite en un repertorio de posturas y ademanes, las expresio-
nes suelen ser de una "belleza candida” eso sobre todo en las imdgenes de Jose, la Virgen y
Jesis. En cuanto al color se distingue el empleo de un tono cerulio como fendo, aunque uti-
lizo una amplia gama de colores, predominando el rojo y el azul. Entre lo mejor que produjo
es el Martirio de San Sebastian y el martirio de Sania Prisca de Taxco. Sus series de santos
no son lo mejor que hizo porque tienen una carga de descuido, de parte de los ayudantes,
porque no velaron por la uniformidad de la obra. En el mundo de los retratos incursiono lo-
grando matices excelentes. pinto al Vimey Francisco Giiemes y Horcasita (1755) con un
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carécter enérgico que quedo impreso en la tela, como también el detalle del lujo del vestua-
rio. Su fama se incremento en 1750 cuando pinto a Sor Juana Inés de la Cruz inspirado en
el retrato que pinto Juan de Miranda (1713). Sobre los retratos realizados a las damas de Ia
sociedad se destaca el retrato de Diia Maria de la Luz Padills Cervantes, obra de gran reali-
zacibn en encajes halajas y brocados, y el rostro perfecto sin concesiones de lo real.

Como a mediados de siglo se comenzd a pintar los cuadrog de cestas, los cuaies
describian a la sociedad novohispana. Se las creo para ser enviadas a la metropolis dando a
conocer sobre los criollos, mestizos, mulatos y otros grupos, fueron de una gran populari-
dad. Representan cl grupo familiar (hombre, mujer ¢ hijo). En el caso de Cabrera, el hizo una
serie excelente en 1763, los componentes de cada casta son retratos verdaderos, tomados
del natural. Su fama fue accptada por sus colegas que coincidian en su alta maestria de su
extensa obra.

Contemporéneos a Miguel Cabrera son Juan Patricio Morlcte Ruiz, Francisco An-
tonio Vallcjo y Jose de Aguilar. Trabajaron cerca de Cabrera y en 1751 dieron su impresion
por escrito sobre el examen realizado al lienzo de la Virgen de Guadalupe. Morlete Ruiz
practico con éxito el retrato de tres virreyes que posaron para el. Francisco Vallgjo fue dis-
tinguido con el nombramiento de teniente de pintura cuando se organizo la Academia de San
Carlos. Gusto de marcados contrastes de sombra e introdujo en sus composiciones, como
constante, fondos con grandes conjuntos arquitecténicos de inspiracion neoclasica. Entre sus
obras mayores de 1761 csta Ia Sagrada Familia atendida por angcles y la Pentecostés, encar~
gados para la sacristia de fa Capilla de San 1ldefonso de los jesuitas. Jose de Aguilar fue de
Texcoco y a el se debe ef retrato de una joven monja, Sor Maria Ignacia de la Sangre de
Cristo, ailo de 1777.

Muchas obras de retratos son de anonimato, debido a la gran demanda de los te-
mas religiosos. Pocos artistas se dedicaban a elaborarlos. Una excepcién es Ignacio Ma.
Barreda {finales de siglo).

El piniur nuvohispano no estaba h

do a presentar 1o natural, lo que veia, sino

a tratar de expresar lo sobrenatural, los intangibles valores espirituales. por eso el retrato
novohispano se hizo sobrio y formal por lo que tuvo que caer en ¢l empleo repetido de so-
luciones rutinarias. En esto existen dos tipos de retratos: uno, el tomado del "natural”, y el
otro "hablado” (cuando la persona estaba muerta).

Parece que Tendile traia consigo grandes pintores que pintaron del natural la cara,
rostro, cuerpo y facciones de Cortes... Con esta noticia, Bernal Diaz del Castillo comicnza el
relato de la Nucva Espaiia. Sin embrago quedan mas de 20 representaciones registradas de
Cortes en los codices postcortecianos, y las que destacan son del lamado Lienzo de Tlaxca-
1a, siendo las primeras efigies de espaiioles dibujadas por indios. Pero era primero necesario



que se consolidara Ja sociedad en la Nueva Espafia para ver los retratos oficiales y posible-
mente el mas antiguo sea el de la medalla hecha por Cristobal Weidtz acuilada en 1529 y tal
vez otro dei siglo X VI, que es el grabado de Nira Seiiora del Rosario, autor Juan Ortiz, aflo
1571.

Dentro de los retratos novohispanos, el genero de mas importancia es el retrato
oficial. Reyes, vimeyes, arzobisges y chispos, ste, fusron log sujelns a pintas v hay se con-
servan en iglesias y museos. Para este tema se uso un cje central que da rigidez a 1a figura y
aparece de pie, ya sea de frente o tres cuartos. Complementos secundarios son la mesa y la
cortina, detras del personaje, esto en color rojo aterciopelado, resaltando al veces el
escudo de armas cuando lo habia. El retrato masculino era rigido caracterizado en lo formal,

estitico y frio, formula apropiada para retratar a las sutoridades, las cuales nunca fueron
retratadas en actitud domestica e incluso esto se vio con los nifios. Dentro de los retratos
mas conocidos, existe ua ejemplo excelente del maestro Fray Alonso Lopez de Herrera y es
el retrato de Fray Garcia Guerra (1609), manufactura fimpia que hoy s¢ conserva cn ¢f Mu-
seo de! Virreinato. Estos retratos podian ser de busto, de medio cuerpo o hasta la cadera,
esta proporcion muy del gusto barroco. En estas iméagenes, cuando existia escudo se lo po-
nia en los 4ngulos superiores, y la persona podia estar con algin objeto en la mano que indi-
caba Ia jerarquia de la cual gozaba.

El grupo mas abundante de los retratos de miembros ilustres con las mismas carac-
teristicas compositivas y de expresion pertenccen predominantemente a los miembros mas-
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culinos de la y la alta sociedad. Esto sin eciar a las damas que también ocu-
pan un lugar igual que et de sus hijos en la pintura novohispana testimeniando el estilo y las
costumbres de la alta sociedad barroca. uno de los cuadros mas antiguos de los retratos de
dama ¢s el atribuido a Baltazar Ibia que representd a una mujer en una actitud orante vestida
de negro con botones de plata, con cola ancha (tipica del XVIII) y con gran alarde de joyeria
contrastando con un rostro impavido.

Las monjas no quedaron exentas a la posibilidad dei retraio, mas bien son ahora un
gran hito dentro de la pintura novohispana y por ende son de un gran valor histérico. Son
tres los grupos que sc destacan dentro de este tema: El primero es el de los retratos comunes
y corrientes y el segundo de los retratos de profesion llamados de “ceremonias®, hoy se los
conoce como de "las monjas coronadas” por la riqueza de sus tocados. Y por ultimo esta cf
grupo de "las monjas muertas®, eran de cuerpo entero de busto o de medio cuerpo, suelen

1 PRSP S r

. liso, ), humildemente con sus hibitos,

aparecer sobre un fondo
algunas veces con el rosario o algin libro de oraciones, la mayor parte de las veces la mirada
se dirige al suclo. Los retratos de las "monjas coronadas” son parte de ceremonias de la pro-
fesion, gusto barroco comtin en la Nueva Espafia y el Peru, donde se sacaban los retratos
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para incluirlos al cortejo de alguna procesion religiosa, cn las cuales las monjas también par-
ticipaban de estos habitos compuestos por amplias faldas, d inales plisad

-4

escapularios y enormes capas pesadas de rebordados y pedreria, toleradas estas para las
festividades. Entre los retratos famosas de monjas tenemos el de Sor Juana Inés de La Cruz.
Segin F. de 1a maza, que estudio el retrato de la monja hecho por Juan de Miranda, prucba
de que hubicron retratos de cuando la monja vivia y que ella no se hizo un autoretrato. Por
eso se asevera que el retrato mas antiguo es el de Juan de Miranda, sin fecha. Y es posible
que este macstre conncizra a Sor Juana en persona, por lo que la obra esta creada segin el
gusto y los colores que atribuyen a Iz orden. Este cuadro describe a So1 Juana con manto
por encontrarse en su celda, falda de forma pana y grandes El pulario y el

velo van de acuerdo a la regla. El escudo lleva una pintura de ia Asuncién, propio de la co-
munidad concepcionista, hecho de carey, y que se lo colgaban al pecho. Los tinteros y plu-
mas sobre la mesa aluden el oficio intelectual de 1a monja.

El retrato hecho por Cabrera esta inspirado en el; de Miranda, Cabrera introdujo
algunos cambios importantes en la composicion, de acuerdo al gusto del siglo XVIJL
Agrando la celda, poniendo mas libros, puso a Sor Juana sentada y solemne hojeando un li-
bro, poniendo mas énfasis en lo intelectual.

Los niflos no se escaparon al retrato, eltos también disfrutaron de esta posibilidad
plastica. Les dieron el mismo tratam,iento de la figura humana solemne y rigida que predo-
mino en el retrato de los adultos. Aunque su produccion fue menor en numero, fue de exce-
fente calidad, estuvieron vestidos con elegantes y complicados atuendos: brocados, golillas,
gorgueras, encajes, joyas, lazos, sombreros, plumas, en conclusion fueron “nifios agranda-
dos", propios de su gencro. No asumabai

nze log gectos de alepria y naturalidad del es-
piritu infantil. Tanto asi que no existe en 1a pintura colonial el retrato de un nifio que sonria.
Por esto el valor historico y estético de estas obras radica en la manera de agrandar a los
nifios con una importancia fisica y de madurez moral, con los rostros serios ¢n trajes excesi-
vamente lujosos y asefiorados.

Del pincel de Juan Correa vale la pena registrar el retrato del principe Luis Fer-
nando de Asturias {catedral Metropelitana) compuesto en base a referencias escritas, 1as que
indicaban sus atributos, cortinajes y alegorias.

De Ia nobleza mexicana existe la efigie del Marquez de Santa Cruz del macstro
Micolas Rodrigues Juirez. La composicién siguc los pasos de la costumbre, cortinas y mue-
bles con un rostro de mufieco tieso dentro de un traje lujoso.

Considerando como otra faceta de la pintura colonial, esta el retrato de Donantes.
Se incluyo en la pintura de temas religiosos la costumbre de Europa del Siglo XV heredada
de la escuela flamenca, en fa que el donante conservaba un lugar discreto dentro del cuadro
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(casi siempre representados de busto) y en las esquinas inferiores del lienzo, De correa te-
nemos donantes espléndidos, uno de ellos es la nifia que aparece en el lienzo que representa
Ia Virgen del Patrocinio de Zacatecas (museo de Guadalupe, Zacatecas), extremadamente
halnjada y trajeada, de rostro bello y colorido en posicion de oracién. Un donante original e
interesante es el de la nifia mestiza, ataviada con traje nativo, sobre el que se ve un velo de
gusto europeo. Junto a ella esta San Antonio de Padua, esta obra se atribuye a Antonio Ro-
driguez.

Otro retrato pintado por Juan Cabrera es el retrato de Juan Diego que pertenece al
grupo de "retrato hablado” (Galeria de fa Villa de Guadalupe) inventado por el pintor dos
siglos después de la muerte del nativo, cste lo represento de tipo indigena y vestido con ti-
nica y sombrero de corte europeo y con tilma mexicana.

Debido a! clima filosofico de la época, a penas se cultivo el autoretrato, segura-
mente porque significaba una exaltacion personal de parte de los artistas. Sin embargo en un
contexto religioso existen pocos autoretratos de varios pintores, como el de Baltazar de
Echave Orio en la obra de Pentecostés, Templo de la Profesa. Otro cs el de Sebastian Lopez
de Artéaga en su "Incredulidad de Santo Tomas" (Pinacoteca Virreinal) y el de Villalpando
en su "Apotidsis de San Miguel” (Sacristia Metropolitana) y para terminar el de Miguel Ca-
brera, lienzo de la coleccian de Guadalupe en Zacatecas. Todos ellos dentro de un conjunto
religioso desticandose e por personajes contraje civil y rostro diferente a los demas.(Varios )
A. 1982, Tomo IV,Pgs.1063-1101)
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4.- PERU
A) PREHISPANICO

“La herencia partida®. La dinastia de los reyzs Incas. Pantedn religioso. Culto a
los antepasados ( Huacas ) Quechuas - Canchis - Canas - Collas - Lupacas. Wira Kocha
Inca. Su heredero Pachacutec y sus medidas religiosas y de gobierno. Sociedad Inca. Caida
de! Impesio. Jluayna Capac. Sus herederos Huascar y Atahualpa. Gobierno de Huascar.
Guerra civil en ¢l Imperio. Encuentro con Francisco Pizarro. Muerte de Huascar y Atahua-
I!pa. Manco Inca Rey titere.

Artes: Paracas fardos funerarios. La cerdmica Nazca. La cerdmica Mochica. La ce-
rémica Tiahuanacota. El estilo Inca

Lo que se llama ¢l umbral etno-histérico se produjo mucho después en los Andes
sudamericanos que en Mesoamérica. Los aborigenes andinos no desarrollaron sistemas de
escritura, y toda [a informacion existente viene de los relatos documentales de la historia
anterior a la conquista y que fueron redactados y ordenados durante la época colonial espa-
flola por lo que se dispone de mucho material sobre el imperio inca, pero solo escasas na-
rraciones del periodo pre-incaico.

Sobre la religién en la cultura y la tradicién pandina de cultos de la muerte tene-
mos la creencia de que los espiritus de los muertos desempefahan un papel active y crucial
en el mundo de los vivos. Concretando asi una tradicion formalizada de culto a los antepa-
sados que constituyd por ende el meolio de ia religion peruana. Los cuerpos (momias) eran
protectores de los clanes y ellos les hacian ritos y sacrificios tratandoios como objetos sa-
grados, tradicion traida de muy Icjos que vino a dar forma a ess forma de pensar. 2 idcologla
inca se impuso en el Tahuantinsuyu en un periodo menor a un siglo antes de la llegada de los
espafioles, por lo que nunca se integro totalmente a las religiones locales, beneficiando por
un lado a los espadoles porque no tuvieron dificultad para climinar las creencias incas en su
campafia para extirpar la idolatria en cambio los conceptos religiosos antiguos fueron casi
imposibles de borrarlos y mas bien se hicieron mas duraderos.

La herencia partida, concepto que consistié en que cuando un rey moria su sucesor
heredaba el poder pero no sus propicdades. Por lo que sus descendientes perpetuaban su
culto realizando opulentas ceremonias de sacrificio a cientos y hasta miles de victimas hu-
manas, a diferencia de la gente del comin que veneraba a sus mucrtos con mas sencillez.
Existen vinculos con la herencia partida y el expansionismo militar, este hecho facilitaba el



48

hacerse de riquezas y asegurar que se perpetie el nombre del heredero o nucvo rey. Los
incas nacieron en un mundo muy competitivo, su ticrra natal se halla al noreste del Lago Ti-
ticaca, pequeiia zona que rodea al Cuzco, ¢n la cuenca del drenajc del rio Vilcanota (alto
Urubambay), sin embargo la mitologia imperial pretende legitimisar una herencia Tiahuanaco-
ta por lo que menciona su origen en la cuenca del Titicaca. La vida en las aldeas incas pre-

imperiales se caracterizaba por una unidad fi | de organizacién social que era
"ayltu™, estaba por encima al niicleo familiar y era un grupo de parientes que descendian de
un antepasado comin. En su interior los hombres estaban organizados patrilineaimente y Jas
mujeres matrilinealmente, estaba prohibido cierto tipo de matrimonios {cosanguineos) en la
época imperizl los “ayllus" cstuvieron supervisados por jefes hereditarios, los "Curacas”,
pero no sabemos si los primeros caciques incas tenian cargos hereditarios. La tradicion oral
imperial sostenia que los incas habian estado regidos por una dinastia de reyes divinos des-
cedientes de "Inti* (sol), un aspecto solar del multiple dios del cielo. La lista habitual enume-
ra a trece reyes desde los inicios de la dinastia hasta la conquista espafiola. La expansion
imperial no empezo sino hasta el reinado del noveno rey "Pachacutec” y todos jos personajes
o reyes anteriores al octavo rey "Wira Kocha Inca” son casi extrafios:
1.- Manco Cépac
2.- Sinchi Roca
3.- Lloque Yupanqui
4.- Mayta Capac
5.- Cépac Yupanqui
.- inca Roca
7.- Yahuar Huaca
8.- Wira Kocha Inca (? - 1438)
9.- Pachacutec (1438 - 1471)
10.- Tupac Inca (1471 - 1493)
11.- Huayna Cépac (1493 - 1525)
12.- ITuascar (1525 - 1532
13.- Ata Huallpa (1532 - 1533)

No vamos a profundizar mucho en los factores sociales, dmicos y politi

mas bien analizaremos esta cultura a través de su religion, que es la piedra angular del impe-
rio.

Los conceptos andinos de divinidad cran fluidos y de igual forma las creencias
incas; por Jo que los espafiol,es se volvieron locos al tratar de encasillar a la fuerza las ideas
superpuestas y entrelazadas en compartimientos separados. Los cronistas pretendicron
adaptar el alto panten al patron grecoromano de dioses distintos, cada cual con una corres-
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pondencia vinica con un cuerpo astrénomico o con un fendmeno atmosférico. Un estudio
reciente (Demarest 1981) demostréd que ¢l pantedn superior no se componia de “dioses”
como en e} sentido occidental

cabria distinguirlo mejor como un conjunte divino engloba-

dor, un dios celestial de miltiples facetas compuesto por infinidad de aspectos individuales,
Parece que el dios inca procedia de un a deidad creador igual ciclo igual tiempo, generaliza-
da en el Lago Titicaca ya desde antes el "dios de la puerta™ (Puerta del Sol, Bolivia). En la
época imperial, la religion inca concedia cspec

mportancia a tres subconjuntos del Dios
del Finnamento: un creador del universo con una variedad de advocaciones y la mas conoci-
da es "Wira Kocha", ¢l otro subconjunto es el Dios Sol o "Inti* y por ultimo "Illapa”, que
era cl trueno o el Dios del Tiempo. Subyacente al panteén, habia dos conceptos religiosos
fundamentalisimos para la sociedad inca: ¢l cuito alos antepasados y las "Huacas". Ya vimos
lo de los antepasados que es como una tradicién andina. El culto a las Huacas corresponde
(por cstar relacionado con el culto de los antepasados) a un termino ligado a cualquier
persona, lugar o cosa, un tanto sagrada 0 sobrenatural, ¢ implica fa santidad personificada.
Es decir, todo lo que fucra raro o insolito, incluyendo los fetiches ¢n tumbas, huesos,
cuerpos enteros (momias).

En I época imperial esto fue mas fuerte, por lo que si se robaban una huaca la
comunidad se tenia que atener a las ordenes de los raptores mientras ésta no fuera recupe-
rada.

Alrededor del siglo XIV, algunos pequefios grupos de la tierra meridional comen-
zaron a consolidarse v entre estos cacicazgos estan lo quéchuas, que ocuparon el Area occi-
dental del Cuzco, los changas, los canchis y canas al sur del Cuzco, siendo ios mns poders-
sos los coyas y lupacas siwados al norte de 2 cuenca del Lago Titicaca.

Wira Kocha Inca, el octavo rey de 1a lista dinastica , es ¢l primero en las cronicas,
como algo real, ascendi6 al poder a principios del siglo XV. Segun Sarmiento su reinado se
extendia por lo menos 7 u 8 leguas alrededor del Cuzco. En la época imperial ¢l pueblo crefa
que ¢l reino estaba protegido por Inti y que los gobernantes venian de él. A Wira Kocha le
sucedit.su hijo Cusi Inca Yupanqui por ser valiente liberador del slague de los chancas a la
ciudad del Cuzco. El pueblo lo corond y el tomo ¢l nombre de Pachacutec "cataclismo o
transformador del mundo”, posteriormente estabilizo al pueblo y consolidd varias conquis-
tas. Una vez que controld la situacidn, inici6 una serie de reformas gubernamentales e ideo-
logicas, como una que afectd profundamente a la sociedad inca y que fue: la exaltacion e
insentivo al culto de los antepasados reales. Por lo que los ritos fueron tan complicados que
se liego a considerar que el muerto (rey) no estaba muerto. Se le hacian ofrendas, se lo lle-
vaba a las principales ceremonias y se hablaba con él. Esta "vida™ ininterrumpida tenia una
tremenda importancia por {o que convirtid a las momias reales en el tesoro sagrado del im-
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perio inca. Por esta razén eran huacas decisivas de las que dependia la prosperidad del esta-
do incay por esta razdn se las debia adorar y amansar con sacrificios para evitar que no se
enfurezcan y envien enfermedades y sequias. Fue por esta razdn que los incas no se querian
separar ficilmente de sus huacas cuando llegaron los espafioles. Encontrando cllos ct ultimo
de los reyes muertos en 1559, veinte afios después de la conquista. En esa época los indios
todavia veneraban las cenizas de Wira Kocha Inca y de Tupac Inca, cuyos cuerpos fueron
incinerados unos aflos antes. Incluso esas reliquias se les arrchatd v quema, con fa intencion
de erradicar el culto a los antepasados imperiales. Pachacutec llego6 al gobierno a recibir una
herencia partida en la cual obtuvo el poder pero no riquezas, por lo que sus reformas son
producto de una presién a perpetuar su nombre a través de su "panaca” {(corte o ayllu real),
la cual tuvo que ser suministrada de los medios necesarios para cumplir este proposito. La
situacion del nuevo rey sin riquezas materiales lo obligd a reformar su administracion y a la
fuente de riqueza a la que recurrié para afinar la eficacia productiva, fue la base econémica
del imperio, que era el sistema de impuestos en trabajo de los subditos. La ley inca exigia de

ada varbn adulto {fuerte y sano, cabeza de familia) anualmente un aporte ca horas de traba-
jo al Estado. Si Pachacutec queria incrementar su riqueza para poder mover su disefio de
estado, podia pedir mas horas de trabajo y definitivamente conquistar mas territorios para el
imperio, anexAndolos como provincias y extorsionandolos con tributos. Esto ultimo mas efi-
caz econdmicamente porque con mas ticrras podria incrementar su séquito y asi podria go-
bernar. Una vez muerto su culto se mantendria. Esa fue la invencion que transformo la cul-
tura inca en relacion a los muertos y su excesiva adoracién, Sin embargo fue un arma de dos
fiios porque aunque conducta ai ahuantmsuyo al apogeo, gracias a la expansion necesaria
para satisfacer a los reyes que querizn asegurar su culto una vez muertos, trajo a largo plazo
grandes tensiones econdmicas, administrativas y militares que acabaron destruyendo al im-
perio. Al final del proceso el Tahuantinsuyo era un reino con olros en su interior, goberna-
dos por sus propios soberanos muertos, con sus panacas que los atendian, por lo que esto
fue pane de los grandes conflictos. La poligamia en la clase alta favorecia el crecimiento del
aylio. Cabcllo afirma que cn la conquista cspafiola, la panaca de Tupac Tica se compunia de
1000 miembros, por o que si un rey no manejaba habilmente las panacas arriesgaba su go-
bierno. A la crisis se sumaron los sirvientes que crecian en numero y habia que mantenerlos.
A comienzo del siglo XVI el imperio inca se caracterizaba por ser un estado impresionante-
mente ordenado, pero cada vez mas abrumado por los problemas internos y limitaciones
externas, Vastas canlidades de tierra y mano de obra reservada a los muertos, constantes
presiones en favor del crecimiento temitorial, desastres militares en las selvas tropicales, li-
neas de comunicacion de exagerada extension, rebeliones provinciales, inestabilidad de go-
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bierno por las fricciones entre el emperador y la nobleza, perdida de los valores tradicionales
y relacién diferente entre los ciudadanos y el Estado.

La caida del imperio fue inminente cuando Huayna Cépac, nieto de Pachacutec,
empleo Ia mitad de su reinado (1443-1523) en campaiias en el Ecuador donde murié repen-
tinamente en 1525, victima de una epidemis; y al no asignar al heredero del trono se propicia
una feroz lucha entre dos hermanos Huasca y Atahualipa durando esta hasta que llegaron los
espaftoles. Huasca fue designado heredero al trono en su juventud y cuando las naoticias de la
muerte de Huayna Cédpac llegaron al Cuzco se le corond como ta, comenzando de ese modo
1a gran disputa con su hermanastro, €l nuevo rey heredero del imperio cuando €l imperio al-
canzo el punto mas critico. Los reyes difuntos controlaban 1a mayoria de los recursos agrico-
1as basicos del Tahuantinsuyo, tierra y mano de obra, cn especial ¢l poblado distrito de Ia
capital, el resto del imperio dependia del cultivo de las tierras marginales, Huascar sabia cual
era ¢l meollo de los problemas del Tahantinsuyo y era el derecho de propiedad de los
muertos y también reconocié que se necesitaba una reforma fundamental para salvar el im-
perio. Rompiendo asombrosamente con el pasado propuso la abolicion del culto de los ante-
pasados imperiales. Las panacas creyeron que si permitian este hecho, el rey faltaria a su
deber de proteger a sus antepasados por lo que las momias entrarian en ira dando al imperio
un amargo futuro. Si destruia este orden establecido despojando a los ayllus reales de sus
poderes y privilegios las panacas se verian despojadas en la tierra y despreciadas en el cielo,
por lo que los reyes mueitos y la nobleza viva se pusieron en contra del emperador. Deses-
perado huasca rompio con sus panacas que eran continuacion desde Inca Roca al cual como

€l y Awhuaiips peicacciia por o to. 1.2 licha nor el poder entre los hermanos, hasta
entonces mera disputa verbal y legal, broto como guerra civil. Sarmiento dice que 12 lucha
duro tres afios, lo cual significa en 1529 o 1530. Los gjércitos de Huascar no muy experto

fueron derrotados y finalmente él entro al combate para defender 1a capital en 1532. Derro-

tado, fue caplurado por los hombres de Atnhuallpa. La guerra civil habia terminado, pero
reinaba en el imperio ¢l desorden total. Lo iténico es que Atahuallpa, gano la guerra pero
perdid un imperic. En su camino hacia el Cuzco hizo un alto para encontrarse con unos in-
trusos que acababan de penetrar en el imperio, eran 168 espaitoles bajo las ordenes de Fran-
cisco Pizarro. Estos resultaron los verdaderos vencedores de la guerra civil. El Tahantisuyo
estaba destrozado y los espafioles recogian los pedazos. La conquista espafiola avanzo ve-
lozmente; el 16 de noviembre de 1532, Pizarro capturo a Atahuallpa en Cajamarca. Durante
los doce meses siguientes unos esbirros de Atahuallpa mataron a Huasca y el propio
Atahuallpa fue ejecutado por los conquistadores. Un rey titere llamado Manco Inca ocupo el
trono en su lugar y el Cuzco quedo bajo el control de los espaiioles. Manco Inca se rebelaria
y sitiaria ¢l Cuzco en 1536, pero una vez liberado no volvid a verse amenazada la ciudad. En



los 40 aflos posteriores de Cajamarca los colonizadores espafioles pasaron mas tiempo pe-
leando entre si que luchando contra los restos del Estado Inca.(Conrad G. y Demarest A.:
1988, Pgs. 109-181)

A-1) LAS ARTES COMO EXPRESION EN EL MUNDO INCA

Ei mundo andino no se expreso con trabajos pictoricos como la pintura de caba-
llete, mas bien tuvo otras manifestaciones, diseilos de platos como aplicaciones de técnicas
pictéricas. Existiendo en el campo textil varios estilos precolombinos.

En el Valle de Ica y fa Peninsula de Paracas se encontraba en ¢l cementerio o ne-
crépolis, especificamente cera del Cerro Colorado, lo mas esplendoroso en textiles, estos
encontrados por el arquedlogo Julio C. Tello (1925), se extrajeron 429 fardos funerarios que
son perfectas en textileria a nivel mundial. Son de una manufactura de gran dominio técnico
en el telar manual. Tapicerfa y gazas hechas de lana y algodon. Los tejidos son en fondo
obscuro, como azul marino, rojo profundo, ocre, circundados por un borde grueso de color
mas vivo. Sobre cada uno de ellos se repite un motivo dnico de bordado. Dioses y demo-
nios, héroes divinizados, reyes, sacerdotes, animales antropomorfizados y fieras tutelares. Se
han contado 190 diferentes tonalidades en los hilos de lana. Ex un esquema de damero, alte-
rando su posicién en 1000 afios desarrollaron tres estilos: el primero fue geométrico, respe-
tando a trama del tefido con colores escasos y simples; un disefio que repite subsecuente-
menic una imagen mas pequeiia en ¢l interior de cada persomje. El segundo estilo, de una
rigidez geométrico paso a un estilos mas naturisia, gracias al bordado, s domina la linea

curva y dentro de un sistema conceptual de convenciones grificas, la imagen se acer-
caba mas a la realidad visible. ial figuras h o animales que con rigidez
egipcia ostentan su atributos. Luego se d d en un movimiento que distorcionan

sus cuerpos muiticolores como una danza. El ultimo estilo es como barroco, en tormo a las
figuras simples sc complican con la aparicion de tentaculos o apéndices que surgen de la
boca y circundan al personaje y a veces se enroscan cotno serpientes que se prolongan para
hacer surgir otros personajes que oscurccen por su presencia voluminosa la imagen princi-
pal. En esta fase final surgen otras proczas también como las imdgenes anatropicas que son
los mas dispares seres del panteén Paracas.Estos mantos son creaciones pictaricas autenti-
cas, predominan en ellos los colores y la combinacion de las tonalidades en contrastes de
complementarios o en armonias (siglo V a.C. a siglo Vd.C.).

La ceramica Nazca (siglo IV al X d. C.) se extendis por el valle del mismo nombre
y el Rio Grande hasta la costa sur a partir del Valle de Cadcte. Tuvo en sus formas una deri-
vacion de los estilo paracas cavernas y paracas necropolis. El primero surge (500 a.C.
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cuando no se dominaba la técnica que permitia quemar los colores en el hormo junto con la
vasija, por lo que se decoraban las piezas con trazos en un estilo geométrico, representando
rostros o animales enteros, felinicos o antropomérficos, recuerdos estos de Chavin. El estilo

Nasca paracas necropolis se caracteriza por la elegancia de sus formes redondeadas
. Bn ei 30va 800 d. C. lace-

{calabazas) y el color marfil u ocre puro de fa superficie pi
ramica nazca toma un giro diferente, es la expresion plena del color y se denomina como la
época floreciente o clasica por el equilibrio y Ia técnica tan avanzada producto de una clase
culta guerrera teocratica y de organizacion piramidal. Las caracteristicas de esta cerdmica
esta compuesta por vasijas globulares con dos picos y un asa puente y por recipientes en
forma de taz6n, de amplias superficies para la decoracion pictorica. Fueron objetos de culto
y fines funcrarios. Los que las creaban daban superficies pulidas y soportaban composiciones
pintadas. Las imagenes eran construidas con planos de colores puros delimitados en aress
cerradas por el trazo impersonal de contronos negeos. Las imégenes no parecen tener volu-
men, ni cardcter pldstico, sino valor cromitico tinicamente. Predominando los blancos, rojos,
ocres, amariilos y grises. Sin verdes nt azules, por lo cual no es una pintura "naturista”, mas
bien de ideas, poces motivos clisicos,

El! estilo que precedi6 a este, es mas tardio y consiguid cambios en las formas de

las vasijas, ahora se alargan en altos vasos conicos o aplanados en formas lenti ualres. Y en
lo pictorico es profundo también, ahora se multiplican los trazos, se duplican los elementos y
como en los mantag parscas, swigert apéndices, volutas y ganchos en las figuras de felinos
divinizados, predominando los trazos curvos (barrccos), en superficies confusas, erizadas en
formyas animadas en movimiento. Ciertos clementos de estos diseilos, como las "cabeza tro-
feos" a fuerza de repeticion, son distorcionados en signos caligraficos. Todo este desarrolio
se complica y se contrasta como freno con los disefios clasicos y de mayor refinamiento inte-
lectual de la ceramica de Tiahuanaco.

La ceramica mochica (sigls IV al IX d.C.) extendida del Valle de Moche a la
costa, contemporinea a la cultura nazca. Pueblo constructor de piraimides monumentales y
muy desarroliado en la agricultura. Organizados teocraticamente pero nas militarisados que
les Nazca. El arte mochica es lineal de una pragmatica persepcion de la realidad, como debe
ser la cosmovision de un cazador o de un guerrero. Las imagenes que creaba enan escencia-
Imente tactiles no visuales, y lo que les interesaba en los objetos era su contomo y no su
color. Por ¢so la cerdmica es escultdrica, seres humanos, animales de toda especie, objetos y
esplendidas scries de retratos escultoricos de altos dignatarios que fueron modelados en ar-
cilla himeda de los huacos. De forma globular en un diseflo en dos tonalidades, blanco cre-
moso de fondo y ocre rojizo para el diseflo, Esta expresion es mas dibujo con trazos seguros
y ligereza en el contorno, ceilido de seres y objetos de linea ondulante, curva velos y dinami-
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ca. Existen varias faces cn el arte mochica que terminan en una barroca. El color es usado
para completar primero dreas de figuras. Luego surgen figuras pintadas cubiertas de color
monocromo. Mas tarde se desarrolla el estilo clasico de disefio lineal. La etapa final es de

ltiplicaci or les entorno de las figuras principales, como horror al vacio, y la

repeticién de accesorios, apéndices, crea una confusion barroca en la cual predomina una
profusion de nervivso movimicmo.

El caso mas conocido en la escultura es el de los Hamados huacos retratos. Ef ros-
tro humano modelado con realismo, nos dice todo sobre ellos. Otro ¢jemplo fascinante y
menos frecuente cs el de la pintura de paisaje. Se conocen cjemplos det pintor mochica que
pinto escenas campestres sin ninglin contenido narrativo, un sembradio agitado por el vien-
to, un campo con aves, representados esqueméticamente en un espacio planiforme y sin
perspectiva.

Ceramica Tiahuanacota (siglo X al XII d. C.). Los 2000 ailes que duro la época
prehispanica, los arquedlogos definieron horizontes arqueologicos que son el llamado
Chavin, que es el punto de partida de la alta cultura peruana (afio 800 a.C.) y el tercer hori-
zonte, ¢l imperio inca desarrollado en los himos 50 aflos antes de la conquista. Siendo el
final del recorrido histérico de las culturas prehispanicas. Existe sin embargo un horizonte
medio que corresponde al estilo Tehuanacota, que florecio en el afio 1000 de la era y reem-
plazo a todos los estilos de la época de las regiones nazca y mochica pur un nuevo lenguaje
formal. Los estudiosos afirman como un producto de las tendencias sociales mas libres,
moda impuesta por el vinculo comercial. Sin embargo los ideales Tehuanacotas de cerdmica
policromada y altamente pulida coinciden con {a tradicidn de los artistas de Paracas y Nazca.
Los recipi son tinaj adornados pictéri y de caracteristicas de “queros”
{vasos alargados estrechos en ¢l centro y abiertos en la parte alta). El estilo pictdrico esta

ejecutado en colores mas ligeros y trasparentes que los de Nazca, es de dos clases, uno se
inclina a formas naturales y lineas curvas, y el otro es estrictamente geométrico ¢ intelectua-
lizado. El primero destaca las representaciones de la divinidad de la cabeza rectangular de la
Puerta del Sol. Algunos estudiosos afirman que es el Dios Vira-cocha, menos tencbrosa y
rodeada con alguna figura filomorfa. El otro estilo, geométrico decora los grandes recipien-
tes modelados con cabezas humanas y sobre todo los magnificos tejidos hechos en la técnica
de tapiceria. En esas obras s¢ ve la culminacion rica de colores a base de tonos serios con
predominio de rojos violaceos, ocres y amarillos. El aniista Tiahuanacota jucga con formas
mas abstractas que no obstante, en las bandas pintadas se descubre en lineas angulosas de
sus disefios, la repeticion de signos como formas organicas, ojos, cabezas humanas, condo-
res, fragmentos de felino, serpientes, etc. Elementos poco decorativos, mas bien esquemas
intelectuales trazados aticamente, con un cc ido ideografico.
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El estilo inca (siglo V d.C. a 1532). Ubicado ¢n todo el Peru, Bolivia y el Ecua-
dor. Entre el finat del periodo Tihuanacota y ¢l comienzo del incario, se dio el llamado se-
gundo periodo intermedio, en ¢l cual nuevamente se desarrollan culturas locales indepen-
dientes. Cada una de las regiones principales dio a lugar a imperios centralizados. Constru-
yeron grandes ciudades como Chan-chan, y el énfasis de las culturas fue fa produccién en
seric de objetos con uso de mélodos mecanizados de fabricacion, bajando asi ta creacién
artistica. El imperio inca sc extendié por conquista militar (bélica o persuasiva), en el plano
esfilistico no mostrd una cohesidn uniforme como en los dos horizontes anteriores. Lo que

{0s incas apoit: do administrativo de administracion politica, agricola y mili-
tar, En cambio en lo artistico son ellos los que asimilan de sus vasallos tanto en la decora-
cién pintada de la cerdmica como de la textileria, mostrando un estilo simplificado de formas
geométricas, Desaparece la imaginerfa fabulosa de demonios i animales antropomorfizados.
Apareciendo mas bien simples formas tomadas de la geometria y algunas representaciones
naturalistas de animales en pequefia escala.

Con este sentido pragmatico, el talento inca se expresa en su mejor medlda enla
arquitectura simple y monumentai, y en el discfio de formas estructurales. Uno de sus mas
altos logros en ese campo es ¢l de los contornos funcionales y perfectos de vasijas, como los
arfbalos o los platos en forma de escupidera con mango alargado. El pintor que decoraba
estas piezas no tenia mejor proposito que plegarse humild a compl ar con su
pincel 1a belleza tectdnica del objeto.(Stastny F.:1967, Pgs. 11 - 45)

B) SIGLO XVI

Lima.- La tradicion y los Queros. Pintores exiranjeros. vicluhior de Sanzbrz, Mi-
guel Luis de Ramales. Bernardo Bitti. Mateo Percz de Alesio, Angelino Medoro.El manie-
rismo fomanista. Naturaleza Barroca del 5. XVII y tos grabados curopeos. Mtros, activos
Dicgo de Aguilera, Francisco de Aguilers, Pedro Fernandez de Noriega. Caracter de escuela
con raiz hispana de S.XVIIL

Cuzco.- El Virrey Toledo. La sede del Obispado, Garcilaso de la Vega y la revalo-
racion del Cuzco. La extirpacion de la idoiatria.La comitiva del Conde de Lemos. T.0s incas
y la pintura mural. Las tablas flamencas. Los lienzos con la gencologia de los reyes Incas.
Bitti en el Cuzco. Cronistas Ocana, Poma, Murua.

A la muerte de Atahuallpa los acc imi en ¢l Tal insullo se vieron en-
vueltos en un dmbito de luchas entre los partidarios de Pisarro y Almagro que pretendian el
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poder de la zona, estas batallas intestinas fueron de un prolongado periodo que imposibilitd
el desarrollo cultural uniforme como en México. Por lo que en este periodo de transicion
mal conocido y mal estudiado se ven surgir obras hibridas que recogen elementos de una y
otra cultura, luego Ia iglesia sc encargaria de aplacar las manifestaciones indigenas ar-
guyendo que son las expresiones de herejia.

En esta transicién tenemos a los "queros” que son !a continuacion de los antiguos
objetos rituales y ornamentales, objetos transicionales de gran interés que se los puede des-
cribir como unos vasos de madera policromada. Estos vasos ceremoniales se remontan a la
época de Tihuanaco. Durante et imperio se hered6 esa forma y se la uso con decoraciones
geométricas incisas y representaciones de animales en color. No se extinguicron con el ad-
venimiento del virreinato como algunas otras formas artisticas. Su funcion domestica, que s¢
sobre ponia a la ceremonial permitid su supervivencia enriqueciéndose con un nuevo estilo
pictérico, perdiéndose luego solamente al iniciarse la Repiiblica e incluso algunos cjemplares
tardios van decorados con ¢l retrato de Simén Bolivar. Su decoracion esta dividida con ban-
das horizontales y la superior que es mas ancha lleva escenas de batallas, cacerias, escenas
agricolas, laborales, figuras vestidas a la usanza incaica o colomal hombres o mujeres, solos

o acompailados de acdlitos, todo esto con abundantes i orn. les de relleno,
como florecillas y aves. La banda central es habitualmente de trazo geométrico, rectangulos,
meadros, escalones, cruces, etc. El sector inferior decorade con motivos florales y campes-
tres, entre los cuales predominaba 2 estilizacién de la cantuta (flor andina). v

{Stasny F.: 1967, Pgs.26 - 28)

B-1) LIMA

La pintura florecié con diferentes personalidades en el virreinato, por fo que se
dieron escuelas importantes como en la ciudad de Lima, Cuzco, Potosi y de menor interés
las de Trujillo, Arequipa, Collao, La Plata, etc. Entre todas estas la mas importante es la de
Lima por ser el centro, con un cardcter sobrio metropolitano e intelectual. Su primera pro-
duccién pictérica es de formacion importada de Espaia a través de pintores castellanos
como Melchor de Sanavria, Miguel Luis de Ramales, etc. que oscilaron entre la pintura gé-

tica fl y r de halia. Un hecho de suma importancia en la histo-

ria de la pintura del cono sur es el arribo de Bernardo Bitti en 1575 a Lima y pocos afios
después llega Mateo Pérez de Alesio y en 1600 entra a la ciudad Angelino Mcdoro. Siendo
el primero de ellos el que influy6 decisivamente y penetré a Arequipa, Cuzco, Juli, Acora,
La Paz y Sucre, esto por su capacidad de haber entendido las necesidades pictoricas del
nuevo continente y saber adaptar su estilo consecuentemente. A finales del siglo X VI, “el
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manierismo romanista” triunfa en Lima y perdura hasta muy entrado ef siglo XVII. El agus-
tino Francisco Bejarano o el sevillano Leonardo Jaramillo mantuvieron las afecciones del
estilo alargado usado por ¢! propio B. Bitti quien se caracleriza por mantener los canones
alargados, posturas elegantes, afectadas y la cabeza en escorzo, manos de finos dedos y
alargados con movimientos clocuentes, los colores y embestiduras de pliegues angulosos,
gamas frias y suaves veladuras,

A la mitad del siglo XVII se impuso la composicion de naturaleza barroca, gracias
a los grabados europcos. Entre los artistas activos figuran Diego de Aguilar, Francisco de
Escobar, Pedro Fernindez de Noriega, etc. Afios después en el XVIHI, Lima mantuvo los
caracteres de una cscuela pictérica de raigambre con vicios de provinciana a pesar de que el
retrato ampuloso fue el tema preferido por los pintores de la época.

Como nuestro interés es el comparar la expresion pictorica mestiza, de carga india
de un carécter local, de pintura que se considera como original de un lugar determirado, no
vamos a shondar en Lima, que fuc mas espafiola, veremos mejor ¢l proceso de Cuzco que
como provincia y como capital del antiguo tahuantinsullo pudo dar un fruto similar al mexi-
cano, donde ¢l choque cultural fue mas tremendo, suavizado sclo con un arte mestizo.

B-2) CUZCO

La convulcién bélica en 1534 y 1570 en el Peru, como centro el Cuzco, como ya
{ue neacionuinus anteriormente no colaboro en la evolucién de las artes. Subitamente dos
d t p para la vida econdmica del Peru, sucedieron en la segunda
mitad del siglo y fueron el hallazgo del Cerro Rico de Potosi (Bolivia) y del Azogue o mer-
curio en Huancabelica. El primero en 1545 y el segundo en 1560, complementéndose y de-
finiendo la economia del Peru por 200 aflos. En Espaita el rey Felipe 11 y en-el Peru don
Francisco de Toledo define la incorporacién institucional del pais al imperio espaiiol, y una
de lzs ordenanzas de Toledo ¢s ia Caila Magna del virreinato. Toledo traia instrucciones de

imientos fueron

Felipe 11 de definir 1a posicion de las tierras de América para la monarquia. Uno de sus gran-
des crrores fue la cjecucion de Tupac Amaru, el ultimo descendiente de los incas,
concluyéndose asi la oposicion formal de Ia nobleza incaica a la tirania espafiola. El periodo
de Toledo en el Peru fue el del mayor florecimiento en todos los ordenes, coincidiendo con
ello la aparicion de nuevas corrientes del pensamiento trafdas por los jesuitas y la nueva ge-
neracion de hombres de cultura espafiola. Et aprecio al estudio de las "antigualias”, y la apli-
cacidn de las formas tridentinas que fuc un nuevo enfoque delf pensamiento y la introduccién
del manierismo en el arte y la literatura. La ciudad del Cuzco fue cede del obispado desde
1536, a esto se agrega el hecho que la ciudad fue capital del incario y también congrego las
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casas matrices de las ordenes religiosas, para hacer la ciudad de mayor importancia en el
siglo XV1,

En 1598 falleci6 el rey Felipe I1 y con el advenimicnto de su hijo Felipe 11l conclu-
ye una etapa en la situacion politica del Peru. Un hecho de importancia es que con este rey ¢l
a oreanizada v da

virreinato comienza u Jescuvolverse luidamente con toda 2
sus primeros frutos. La apreciacion por el Cuzco se vio incrementada por estas fechas gra-
cias a la publicacién en Lisboa de *Los Comentarios Reales de los Incas” del autor indio
Garcifazo de Ia Vega que causo impresion en el mundc el saber sobre cl imperio inca.

A raiz del motin descubierto en Lima durante la fiesta a la Inmaculada Concep-
cion, sc instala la comision encargada de la “extirpacion de la idolatria” que recogi6 y des-
truyé en el Peru todos los idolos y huacas aun existentes llevando a hechiceros y sacerdotes
de la antigua religion a casas de correccion y adoctrinamiento cristiano en Lima, Juli y Chu-
quisaca. La vida cultural de la ciudad se incremento con la fundacion de dos casas de estu-
dios superiores, el Seminario de San Antonio Abad (1619) y el de San Francisco de Borja;
iciada en 1622, tres

afladiéndose a esta iniciativa se construyé el corral o casa de comedias
décadas después, en 1650, cf terremoto del 21 de marzo destruyo la ciudad para ser recons-
truida y en 1668 se consagro la nueva Catedral de San Francisco, coincidiendo con un gran
desfile de los ejércitos y la comitiva del Conde de Lemos, gran virrey del Peru, que en su
regreso a Lima paso por la ciudad. Este fue motivo de inspiracion para los pintores porgue
eran pocos los mandatarios que realizaban giras de esta naturaleza. Como ¢l otro virrey ar-
zobispo Rubio Morcillo que paso medio siglo después y quedo inmortalizade por los pince-
les de Pérez Holguin.

Los estudios permiten no hablar de una influencia indigena en la pintura del siglo
XVLI. Los rasgos americanos aparecen mas tarde, como en la segunda mitad del siglo XVii y
XVIIL Los incas conocian la pintura mural, fue de escasa produccién, pero tal vez se deba
encontrar ahi la influencia, aunque ya no existan, y no la de los queros cuya técnica paso
para ia de muebles. Garcilazo de la Veega nos da una extensa noticia sobre murales hechos
segin €l en tiempos de Wira Kocha. La pintura conservaba su frescor en 1580, pero dice
Garcilazo "en 1525 pregunté a un sacerdote criollo que vino del Peru a Espaiia si ta habia
visto y como estaba? Dijome que estaba muy gastada, que no se divisaba nada de ella, por-
que el tiempo con sus aguas y su descuido de la perpetuidad de clla y otras semejantes anti-
guallas, Ia habian arruinado...” La pintura mural estaba en una pefia, en el trayecto del Cuzco
a los Chancas; se describe asi: "mando pintar -Wira Kocha- dos aves que los indios llaman
cuntor {condor), dos aves destas mando pintar, [a una con las alas cerradas y la cabeza baja
y encogida, como se ponen las aves por fieras que sean, cuando se quieren esconder, tenian
el rostro hacia Collasuyu y las espaldas al Cozco. La oira mando pintar en contrario, el ros-
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tro vuelto a la ciudad y feroz, con as alas abiertas, como que iba volando, a hacer alguna
presa. Decian los indios que un cundor figuraba a su padre, que habia salido huyendo del
Cuzco e iba a esconderse en el Collao; y el otro representaba al inca Wira Kocha, que habia
vuelto volando a defender Ia ciudad v todo su imperio™.

Otras historias sucltas nos corroboran que los incas hacian pinturas. Asi Sarmiento de Gam-
boa dice: “como Pachacute que Hlamo a los viejos historiadores para que relataran todo lo
que sabian sobre las antigiledades, origen y cosas notables de estos reinos. Después de ave-
riguado, hizolo todo pintar por su orden en tablones grandes y deputé en las casas del sol
una gran sala, a donde las tales tablas que guarnecidas de oro estaban estuviesen como en
nuestras librerias” (Pedro Sarmiento de Gamboa, "Historia de los Incas”, Argentina, 1942,
pags. 46 y 47).

Se tiene conocimiento que como en otros lugares, al Cuzco llegaron tablas flamen-
cas, Una picza se encuentra hoy en la coleccién de la seffora Teresa Orihuela en el Cuzco,
Pertenece a la escucla de Amberes (primer tercio del siglo XVI). Representa a la Virgen con
¢l Niiin, el estilo es del circulo de Guintin Metsys (1465 y 1530) y se atribuye a su hijo Jan
{1505 y 1575). Representa el primer contacto con Is pintura europea. Pero esta huella fla-
menca, se percibe con fuerza solo a partir del primer tercio del siglo XVII cuando el estilo
manierista declina. De estas tablas existen, de las de Espaila también, pero no las de Italia.

Al llegar los espafioles al Cuzco se encontraron con hébiles artesunos del imperio.
Lucgo scrian elos los que trabajarian en la edificacion de las primeras iglesias. Casi después
de 10 afios de 12 conquista liegaron los primesos artesunos espafioles. Asi hallamos al maes-
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Iglesia Mayor, con marco dorado. Otra noticia tenemos que en 1575 Pedro Céceres se en-
contraba trabajando, decorando algunos conventos e iglesias en ¢l Cuzco. Por eso0s afios de
1560, "estaba expuesta en la Plaza Mayor del Cuzco una pintura de Santiago Apostol derri-
bando a muchos indios..." segtin dice Garcilazo.

Ahos después en 1562 pasa por el Cuzco, con gran boato, el virrey don Francisco
de Toledo, cuya obra de gobierno ha sido alabada, per haber hecho {as relaciones sobre los
incas, mandé pintar los célebres lienzos con la genealogia de sus reyes y algunas vistas de la
ciudad del Cuzco y otros puntos del Peru, con el objeto de enviarlos a Felipe 1. Estos cua-
tro "lienzos" fueron pintados por indios. El célebre encargo hubo de influir en la pintura
cusquedia, tanto por su valor iconografico como por su calidad estética. Estos licnzos hoy
estan perdidos, es probable que estos fijaran la iconografia definitiva de las vestiduras y de la
forma indigena que presiden a la pintura posterior al genero.

Angulo, en su libro sobre pintura espafiola del siglo XVI dice que durante la pri-

mera etapa de los aflos tltimos del siglo y los primeros del la pintura’r



espafiola, en lo que tiene de italians, es todavia escencialmente cuatrocentista. Otro tanto
podemos decir de los pintores cusquefios de fines del siglo XVI, que se nos presentan toda-
via con aire cuatrocentista y que tienen un italianismo de segunda mano, que no proviene de
Bitti y Medoro, son duros como los pintores espafioles del siglo XIV y tiencn sabor local.
Ante este grupo de pintores pensamos que nos encontraremos con los equivalentes america-
nos cnma Rodrigo Osena, Pedro Berruguete y Altjo Fernandez. Representan la pintura por
los espafioles despuds de la conquista hasta que ¢l Peru sufre el impacto de lus tres itatiancs
que revolucionan la pintura: Bitti, Medoro y Alesio.

Bernardo Bitti.- Gran pintor de sudamérica del siglo XV1 que influencid con su
pintura el Peru y el Ecuador. Su obra produjo gran interés en todas las ciudades que estuvo
y se puede decir que es ¢l jesuita fundador de la escuela pictorica de cada ciudad. Lo mismo
sucedié en el Cuzeo, aunque su obra mas importante no se encuentra ahi, lo que pinto en esa
ciudad fue decisivo para formar un grupo de macstros manieristas, hecho de importancia que
s¢ desarrallo con la pintura cusquefia de 1a primera mitad del siglo XVII. Aloiso Bemardo
Joan Doméchrito Bitti nacié en Camerino, ciudad de las Marcas, Provincia de Maserata, en
1548. Sus padres Paulo Bitti quien murié en 1568 y Cornelia viva en esa fecha. Tenia tres
hermanos y tres hermanas, una fue monja. Nada s¢ sabe sobre su infancia, pero comenzd en
1a pintura alrededor de los 14 0 15 afios. Entra ¢n la Compailia como novicio el 2 de mayo
de 1568, en la Casa Profesa de Roma a los 20 afios. En junio de 1573, por instruccion del
padre Everardo Mercuriano, general de 1a Compafia de Jesus, se ordena al Visitador de las
Indias occidentaies, padic ducior Plazz que pase ol Pern llevando a otros jesuitas al hermano
Bitti. Un afio después, 25 de junio de 1574, ese grupo de jesuitas esperaban el galedn para
salir de San Lucas de Barraneda y el 10 de octubre salio la expedicion para América llegan-
do a Lima 7 meses después, el 31 de mayo de 1575. Entre este afio y 1583 trabajé Bitti en
Lima. Desde esa fecha lo encontramos en el Cuzco, de ahi pasa a Juli, permaneciendo hasta
1585, luego trabaja en La Paz. Alrededor de 1592 y 93 lo encontramos otra vez en Lima
volviendo 4 afios despuss al Cuzeo, donde esta hasta 1598, Fallecié en Lima en 1610 a los
62 aflos.

Segin ¢l profesor Soria, estudio a los antistas ¢n Camerino, Urbino y Roma, lle-
gando a la conclusién de que el ante de Bitti se desprende de Vasari, Zucchi y los hermanos
Zucchari. No se duda que su tendencia ¢s ¢l manierismo y su fuerte es Miguel Angel, con
alineamiento acusado, predominio de la figuray un colorido frio y contrastado, también estd
influenciado en sus virgenes y sus nifios con la escuela de Rafacl. Mantenicndo en 1a vesti-
dura de la virgen el escote cuadrangular. También esta la influencia de Giulio Romano, Par-
meggiano y del Pontorno. Del primero extrac los largos cuellos femeninos y del segundo el
contraste en ¢l colorido y los pafios angulosos. A parte de la influencia italiana tambicn esta
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la espafiola y esto a través del macstro Luis de Morales, con las virgenes, Jesucristo y los
Santos. .

Es la misma manera de enfocar las composiciones, las actitudes de las figuras, etc.
Se le atribuye también una semejanza con la obra det Greco porque ambos siguieron una
misma tendencia: el manierismo italiano cincuentista; pero la probabilidad de que Bitti haya
visto en Roma o en Sevilla obras del Greco es pequefta. Conforme ol maestro Bitti fue per-
diendo 1a memoria del continente europeo y se fue inclinando a una pintura personal, menes
nanierista, y por decirlo, mas americana. En 1583, el rector de 12 Compaiiia del cuzco, Pa-
dre Jose Turuel, Ilamo a Bitti a Ia ciudad incaica para que completase el retablo mayor de la
iglesia de 1a orden. Bitti permanecio en esa por afio y medio pintando los lienzos del citado
retablo, como tema fue la transfiguracion del sefior (hoy no existe nada en el retablo de su
obra). De esta estancia Bitti dejo las pinturas murales de la Cofradia del Nombre de Jesis
(iglesia de la Compaiiia), el tema fue: Juicio, Gloria y Pena de los Condenados..., "las penas
y castigos del infierno tienen a los vicios y pecados de los indios que estan en el lienzo bien
dibujados por sus especies y diferencias” (toda esta obra fue destruida en el terremoto de
1650). Sobre retrato esta la del Padre Jerénimo Ruiz de Portillo, siendo la {inica muestra que
como retratista dejo Bitti. Durante la segunda estancia en el Cuzco, hizo muchas piezas mas
pequefias con que estan enriquecidas las celdas de la casa y de la Capilla de 12 Concepcién
de Nuestra Seflora que es la congregacion de los estudiantes. Entre esas piczas pequeiias hay
que colocar la magnifica Virgen de! Pajarito (Virgen del Lunar), pintada sobre madera, ac-
walmente ubicada gn of sagrario del Retablo de fa Trinidad de la catedral del Cuzco. Tanto
se aprecio la obra de Bitti que se dispusieron cortinas de tafetan para tapar los cuadros entre
semana y solo descubrirlos en dias de fiesta. Con esto afirmariamos que Bitti, introduce el
manterismo en et Cuzco, tendencia que continua en la escuela hasta el siglo XVIII. El disci-
pulo mas conocido de Bitti es Gregorio Gamarra, quien trasmite las cnsefianzas a otros
maestros como Pardo Lagos. El éxito feliz de las madonas Bittescas, se nota también en la.

pintura mestiza, un siglo después de la muerte del maestro, los rostros suaves, sonrosados,

delineados y delicados de fas I fadas y Virgenes deben mucho a fo que Bitti

pinto.

Cronistas.- Entre todo ¢! &mbito artistico peruano esta ¢l trabajo destacado de los
cronistas como Ocafla y Muria, el primero nacié en Toledo, pertenccié al Monasterio de
Guadalupe, de la orden Jeronima. Dicgo de Ocaiia recorrié para recaudar fondos, México,
Lima y Chuquisaca; describio en un diario 2 los paises del Peru, Bolivia y Chile ilustrandoto
con dibujos y acuarelas. Retrata también a Martin Garcia de Loyola y representa con su
trabajo destacados incas, flustas, indios collas, etc. en el afto de 1601.
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Guaman Poma de Ayala tiene una crénica ifustrada donde el estilo de las compo-
siciones es taquigrifico usando solo la linea como exclusién de las sombras, figuras ingenuas
e impersonzales, mostrando un estilo cercano al de los queros. La obra se titula "Nueva Crd-
nica y Buen Gobierno®, comenzada en 1600 y terminada en 1611 o 1615. Iconogrificamente
es la obra mas importante con referencia 2 la conquista y ¢ imperio incaico.

Otro cronistz que ilustra su obra es "El Mercedario” Martin Murnia, contempora-
neo de Guaman Poma, siendo su obra ilustraciones de menor interés.(Gisbert T.: 1985,
Pgs.406 - 426) '

C) SIGLO XVII

Cuzco.- La pintura de Flndes. E! influjo de Zurbaran. Realismo clarooscurista.
Mitros. activos: Diego de Ia Puente. Diego Quispe Tito, Basilio de Sta. Cruz Pumacallao. El
mecenas Manuel Mollinedo y Angulo. Obras locales producidas por alumnos de D. Quespe.
Caracteristicas de la Escuela C Las Series Angelicas, Arcabuceros. Stos mas popu-
lares.

En el siglo XVII continua ¢! envio de grabados flamencos a América, por lo que la
influencia de Rubens a través de cllos se hace significativa. Flandes no se limitd solo a los
grabados, sino incluso a la exportacion de cobres pintados que América los recibia con gran
interés y lo vemos en la zona andina, donde hubo una gran difusion. Estas obras fueron fir-
riadas put Guitienno Forchaudt (1632 y 1671) y sirvieron para mtormar a los pintores del
mangjo del color, circunstancia que no podia conocerse a través de los grabados. La in-
fluencia espaiiola fue patente, primero Francisco Pacheco, que envié a Santa Fe de Bogota y
a Lima sus lienzos, igual que Francisco de Zurbaran, como Bernabé de Aila y los hermanos
Polanco. El influjo de Zurbaran es definitivo tanto ¢n la tematica como en el estilo, aunque
son pocas las obras que se le atsibuyen, una de cllas es "El Apostolado de San Francisco de

Lima®, dos “Cristos Crucificados”, unc cn Lima y otro en ¢l Cusco, "Sanio Domingo” y
"San Francisco” del convento de la Bucna Muerte de Lima y finalmente en Sucre un "Santo
Mercedario”.

El obispo Mollinedo llevé at Cuzco un Greco, junto a obras de Herrera, Barnuevo
y Caxes. Fuera de esas obras y las enviadas esta la presencia de los maestros formados en los
talleres de Amberes y Espaita que juntos dieron un giro a la pintura andina, la cual arrastraba
un tardio manierismo. Uno de esos maestros es Diego de la Puente, portador de la influencia
de Rubens. A la muerte de Bernardo Bitti, {a orden a la cual trabajaba lo reemplazé con este
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pintor, de 1a Puente, que trabajé hasta su muerte en 1663. Su obra es de grandes dimensio-
nes, de figura maciza, un cuadro suyo que muesira un interés iconogréfico es el tiene al rey
Baltasar sustituido por un inca (representando a las tres razas en América: blanca, negra e
indigenn).(Gisbert T.: 1985, Vol. 29, Pgs. 90 -93)

El pintor mas representativo del siglo XVII es el indio Diego Quispe Tito, pintor
que dejo mas de 30 cuadros finmados, nacid en 1611, probablemente en el Cuzco. Era sin
duda indio, firmaba Diego Quispi Titu-inga, fa ultima palabra significa indigena. Se cree que
nacié cn la Parroquia de San Cristobal, por provenir de ahi, muchos indigenas nobles que
apellidaban Quispe o Tito, pero mas probablemente es del pueblo de San Sebastian, donde
esta la mayor parte de su obra. Cabe sefialar que Covarrubias afirma a Quispe Tito como
arquitecto de la Torre de San Cristébal, diciendo: "cl Obispo Manuel Mollinedo y Angulo en
el curso de su periodo episcopal mandé construir Iz torre de {a iglesia (San Cristébal) de cal
y canto, con el pintor y alarife Diego Quispe Tito (1673 y 1679)". Aunque no hay docu-
mento que compruebe esto, es dificil de creer por ser algo muy diferente a su oficio. En el
puceblo de San Sebastian es donde existen mas obras y de mas importancia como la seric de
San Juan Bautista, San Lazaro y San Sebastian. De las obras que estan en ¢l Cuzco destacan
la serie del Zodiaco. De la muerte de este pintor solo podemos suponer que fue como en
1681, porque es la ltima fecha de una de sus obras. Es bueno destacar que existe un ho-
monimo Hamado tambicn Diego Quispe Tito, naturai de San Cristobai (Parroquia) e hijo de
Felipe Tito. Su obra no se confunde con la del pintor del Zodisco que nace 100 afios antes.
En 1631 Quispe firma su obra mas famosa, "La Sagrada Familia" de Santo Domingo,
Cuzco. Kelemen encontrd en grabado que sirvio de modelo a Quispe, ejecutsdo por Rafacl
Sadeler sobre una pintura de Martin de Vos (Munich 1614), esta obra tiene pocas variantes
introducidas por Quispe. La firnia que lo autentifica se halla al pi¢ de San Juanico. En la
ol textualmente dice: "QVIS Pl TITO FACIER AN.

1631". Creemos que se puede colocar en este primer periodo una obra mas, el "San Miguel"

cinta dondc sc sucle colocar ¢l Ag

de la coleccion Osma firmada como Dego Quispe, obra de rico colorido y zlgiin movi-
miento, su iconografia es la usual, la lucha de San Miguel al centro, y la lucha de los angeles
bucnos con los malos en el entorno.

Quispe también en la jglesia de San Scbastian tiene una gran coleccion compuesta
de 4 scries que son: primera versa la "vida de Juan Bautista”, segunda “el Martirio de San
Sebastiin”, tercera "2 Pasion de Cristo”, cuarta "los Poderes de la Iglesia”, siendo la primera
serie la mas importante y consta de 12 cuadros que miden 4.5¢ por 4.58 metros, estos son:
1.- Anuncio del nacimiento de San Juan
2 .- Lavisita de Isabel a la virgen
3.- Nacimiento de San Juan



4.- Las familias de Jesus y San Juan
5.- San Juan niflo en el desierto
6.- Predica de San Juan a la multitud
7.- Predica de San Juan contra Herodias
8.- Ecce Agnus Dei
9.- Bautizo de Cristo
10.- Danza de Salomé
11.- Prision y muerte de San Juan
12.- Presentacion de la cabeza a Herodias

En esta serie se acentdan las notas de la pintura andina. Aparecen por priniera vez
ciertos elementos de feliz acierto o de facil aceptacion popular que luego los macstros loca-
les repetirian, como el paiszje colmado de aves y florecillas en primer plano, la vestimenta
femenina y la dc los 4ngeles, con velas, falsos broches, gasas recogidas, cintas y plumas, el
uso de brocados y de todo aquello resulta decorativo, grandes Iejanias brumosas y los jardi-
nes que Henan los planos intermedios, con sus bien recortadas plantas y sus vistosas fuentes.
se descuida la perspectiva mientras se cui-

En los interiores, como en 2 "Danza de Salomé!
dan los detalles, se crean falsas perc decorativas paredes que sirven de bambalinas para
dividir el espacio. El mejor cuadro del conjunto es la "danza de Salomé", la importancia de
Herodes y Salomé, colocados simétricamente uno frente a otro, resalta no solo por la au-
sencia de Herodias, sino por el fujo y la abundancia de joyas y ricas telas que los cubre, ele-
mentos que sirven para separarlos de In composicion del fondo. Todos sus tipos buscan el
ideai de ia beiieza mascuiing y femenina 1 copeciivanciic.

Son bien consideradas algunas de la ultimas obras de ¢
"la Piedad" y San Lazaro". "La Piedad" se encuentra en la Capilla de San Lazaro que tienc
como titular a la Virgen de la Soledad. La obra es una de las mejores obras de Quispe Tito,

se particular pintor, como

ya que describe en un paisaje desolado y oscuro a la Dolorosa sentada, sosteniendo en sus
rodillas el cuerpo exanime de su hijo.

Otras pinturas de gran efecto son las que pintd los mismos afies Quispe Tito del
"Juicio Final", pinta un "san Miguel Arcangel” (propicdad de la Pinacoteca Pérez Holguin,
Ministerio de Educacion, Le Paz, Bolivia), sus dimensiones son de 60 por 80 cms. Tiene el
mismo caracter que el arcingel del cuadro franciscano de las Postrimerias, aproximado por
¢l dibujo y et color. El rostro se repite en ¢! tipo creado por Quispe en sus virgenes y ange-
les, es un cuadro totalmente barroco, tanto en el velo y escorzo violento como en el colorido
de matices amarillos y de gama célida. Detalle iconografico es Ja balanza que sostiene al
arcangel en su mano izquierda, donde se pesan dos almas representadas por mindsculas figu-
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ras, lo que presta especial encanto es el sobre dorado que cubre toda Ia imagen en brocado,
esta adicion de oro realza la figura notablemente.

La seric del Zodiaco de la cual existen hoy solo 8 cuadros en la Catedral del
Cuzco, 7 en fa parte trasera del Presbiterio y uno en la Capilla de Santa Rosa. Son un grupo
definitivaniente muy representativo porque estdn basados en una paribela o escena de la
vida de Cristo, Ia cual tiene un amplio fondo de paisaje. Ticnen 1odos los cuadros una le-
yenda latina y el signo zodiacal correspondiente.

Enlos grabados flamencos del siglo XVII son corrientes las series sobre el Zodia-
co, estos a veces agrupados en 3 signos respectivamente para que en 4 laminas se puedan
reunis como estaciones del ailo, La razon y objeto de la serie del Zodiaco en la catedral, se
caracteriza por ser la Gnica en su tipo, en lo que se conoce como pintura hispanoamericana.
Este tema no se popularizé jamds, exceptuando otra representacion en alto relieve de la
iglesia domini de Santo Domingo, esto porque parecié inconveniente su representacion

y no se la permitid, por fo que los cuadros del Cuzeo en la Catedral nos sorprenden en gene-
ral por los signos zodiacales que se hallan asociados a dioses paganos de ia antigiledad,
como en Santo Domingo, y no se los sucle mezclar con asuntos cristianos. Si nos pregunta-
mos para que y porque se hicieron estos cuadros, nos responderiamos primero que como
vieac indicado en el titulo de la serie grabada, fue hecha con el fin de extirpar la idolatria de
los astros y ayudar a la catequisacion indigena, que va contra las caracteristicas astrologicas
que en ¢l Peru se hallaban instaladas en la antigua idolatria.(Mesa J. de: 1952, Pgs.63 -92)

A medio siglo se deja sentir en Cuzco el influjo del realismo claroscurista sevi-
llano, que vine con Zurbarén y sus seguidores. De uno de estos seguidores, el pintor Fuente

Cantos, ol "Cricto

Gicado® con réplicas en cirag pantes de! pais, Otros seguider de
partes oot pais, Qtros seguider oo

csta tendencia es Martin de Loaiza que tiene cuadros en la Recoleta. Conjuntamente a Quis-
pe Tito, sobresale el indio Basilio Santa Cruz Pumacallao (1661 y 1691) que trabaja en va-
rias iglesias, especialmente en la Merced, en el "Martirio de San Lauriano” y la Catedral por
encargo del arzobispo Manuei Mollinedo y Angulo, mecenas de la ciudad.

Finalizado ¢! siglo, algunos macstros formados por Quispe y Santa Cruz, trabajan
lienzos que tiene un fuerte toque local. Entre ellos destacan el "Matrimonio de Beatriz
Nusta” y la serie de "Corpus Christi”, Los famosos y célebres cuadros del "Corpus Christi”,
15 en total, estan en Cuzco y Saniiago en Chile. Estos son de 1673, porque tienen la pre-
sencia del obispo Mollinedo que llega al Cuzco por esas fechas y también esta Carlos 11, que
se lo represento como un nifio de 12 afios. Los donantes fueron varios indigenas, y aparecen
en el cuadro vestidos de alférez delante de los carros de la Candclaria, San Cristdbal, San-
tiago y San Scbastian. Los cuadros del Corpus se les puede describir segan el orden de: altar
principal, salida de la procesion, paso y desfile de las ordenes religiosas, desfile de carros
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con caciques indigenas, fin dc la procesién e ingreso a la catedral. Con toda esa dcscn’pciéh
pictorica del rito podemos ver a través de ella todo ¢f panorama social y cultural de la época
descritos en los dias de la fiesta de Corpus Christi, cuya fecha, variable entre los meses de
meyo y junio, reunia a toda la poblacion de las ciudades del imperio espaiol en torno a la
vida religiosa. En esos dias festives, las autoridades civiles y religiosas juegan un papel alto
en la ceremonia, las corporaciones religiosas, la clase media, los artesanos, los indigenas,
negros, mestizos, mulatos, ete, en sus respectivos niveles aparecen espléndidamente retrata-
dos y con la indumentaria propia del esclafon social.

Para los indigenas este acto fue una sustitucion de la antigua festividad del Inti
Raimi -cufto al sol por el culto a la eucaristia- (la forma de Ta custodia elios Ia veian como un
sol).

Las series no solo nos cuentan sobre los personajes, sino el ambito citadino, las
calles, plazas y edificios, ctc. En el cuadro que muestra a la comunidad jesuita apreciamos
también parte de la nueva iglesia de 1a orden. Otro conjunto de gran interés es ¢l grupo de
retratos que es uno de los mejores logros de ja serie. La costumbre de adornar cen cuadros
las paredes de las iglesias y casas por donde pasaba ¢l cortejo se hace patente en esta serie,
en la que se ven cuadros en los altares y en los arcos triunfales. Aparecen grupos de sant2s y
arcangeles arcabuceros, siendo estos temas preferidos cn las escuelas del Cuzco y el Collao
(posteriormente explicaré mas sobre el tema)(Ver lam.XVI Y XVII). Lo que llama la aten-
cién son los paises o paisajes, en esos dias muy abundantes y que se los ve también colgados
de las paredes de los edificios de 1a ciudad.

Farene
y AmCE

Junto a la serie de! Corpus estén 1as obras narrativas comwu a

que relata el matrimonio de Martin Loyola con dofia Beatriz, hija del inca Sairi Tupas, que
actualmente esta en la Compaiiia del Cuzco, los dos temas fueron hechos por ¢t circulo del
maestro del Corpus. La obra del matrimonio que nos muestra costumbres de la familia incai-
ca (de la novia), constituida por Diego Sairi Tupac y Don Felipe Tupac Amaru y detalles
peculiares como el papagallo que tiene la esposa inca que se repitirian posteriormente en la
pintura popular de! siglo XVIIi. El enzo fiene un caricier politico ta

én, en el vemos que
los indigenas pretenden regresar a1 poder a través de una union de esa indole

El desarrollo de la pintura cusquefia del siglo XVII desde Quispe Tito hasta la
Procesion de Corpus, sefiala un manierismo que llega a través de una interpretacion del ba-
roco, @ una pintura caracteristica y diferente a la curopea y se la determina como la escuela
cusquefia por su originalidad; en ella se suprime la perspectiva, las figuras estan dentro y
sumergidas a un escenario plano y a su vez, estas son afiadidas y convencionales, con paisa-
jes ideales, con flores de tono azul, con enormes pijaros. Una nota distintiva es el sobre uso
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det dorado, nota arcaica que proviene quizd de la pintura prerenacentista.(Gisbert T.:1985,
Vol. 29, Pgs.97 - 101)

D) SIGLO XVIII

Cuzco.- Problemas gremiales. Mtros. activos, Basilio Pacheco, Marco Zapata.
Pintura liberada Tstnfados Pinturas en gran escala Miros Mauricio Garcla, Padro Nolasca
Lara, Marcos Zapata, Isidro Francisco de Moncada. Pintura mural Cuzquena, Tadeo Esca-
lante. La influencia ccléctica en Lima de la corriente francesa, Mtros Cristobal Lozano,
Francisco Martirez, Juaquin Urreta, José del Pozo.

Los problemas entre gremios espafioles e indios trajeron problemas en la pintura
barroca que aceleré su decadencia y extincion y surgi6 una pintura local convencional y de-
corativa que s¢ conoce como "pintura cusqueiia® habiendo dos de este tipo. La fina, hereda-
da de Quispe Tito y los pintores de las series de corpus, rica en detalles y sobre dorado; y la
ordinaria pobre con predominio de rojos y azules. )

Entre los pintores celebres del momento esta Basilio Pacheco (activo 1738 a 1752)
y Marco Zapata (activo 1748-1764), son ellos los que forman parte de los artistas que se
encuentran consigo mismo. Hasta entonces los artistas peruanos han escuchado las indica-
ciones de fuera. Ahora hacen un arte irreal, el idealismo renacentista de un principio se vuel-
ve irracional, el paisaje se torna paradojicamente en una huida de la realidad cotidiana, tra-
tando con un autentico primitivismo E| artista prefiere registrar 1o que sabe de las cosas y
no lo que ve. No es este un arle que aiiora pintar escenas naturales sin lograrlo. Su desvincu-
lacién de la realidad visible es sistematica y consciente, aspira a una perfeccion formal que es
perseguida por repeticiones invariables de algunos arquetipos establecidos, todos con espiri-
tu medieval, y el efecto de realidad es tal por ¢l uso de la decoracién en oro, que cubre parte
del fienzo. Estofado o brocateado, son los términos técnicos que se aplican a esta decoracion
propia del siglo XVIIL. Se crean también algunas innovaciones iconograficas, como los ar-
cangeles armados con fusiles que ahora decoran las iglesias del Cuzco y pertenecen a la
expresion de los dos siglos XVII y XVIIL Nunca s¢ penso en armar a los mensajeros divi-
nos, a fin de que pelearan a tiros de fusil contra el mal. Esto es una tematica original de los
artistas peruanos, quiénes sc inspiran en las figuras complicadas de los libros de ejercicios de
mangjos de armas, siendo ellas el método bélico mas efectivo en esos dias de dominio espa-
fiol. Pero Icjos de ser fieros soldados, los arcingeles han adquirido a través de las miltiples
repeticiones de los prototipos conocidos, un aspecto irreal y misterioso. Escondidos bajo sus
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ampulosos y fastuosos vestidos cortesanos, son los mensajeros de un mundo de fantasia en
el cual los mismos arcabuces son adornos y donde los gestos complicados con que se cargan
y se limpian las armas, parecen los pasos minuciosos de un valet ritual. El museo de arte
posee tres de estos arcingeles de los cuales dos estan finamente estofados y en Ia coleccion
Manuel Mijica Gallo s¢ conserva un conjunlo que offece el interés de conformar una serie
homogénea. Surge asi, en pleno siglo XVII y XVII, un arte idealizado dando la espalda al
mundo visible. Las pinturas que se crean en esas condiciones alcanzan ocasionalmente la
mas alta expresion formal v expresiva nitiddez, De Ias otras manifesiaciones tenemos a Mau-
ricio Garcia, pintor mediocre que produce en cantidad industrial, la cual es llevada por arrie-
ros al alto Peru, Potost. Son figuras las que pinta, enanas y de pobrisimo color rojos, ocres y
poco azul. Rara vez representa paisajes y la iconografia de sus cuadros se reduce a virgenes
rodeadas de santos. Lienzos de pequeiias dimensiones en 1754, junto con el pintor Pedro
Nolasco Lara; firma un contrato con el mercader Gabriel rincon para entregar 435 licnzos en
un plazo de 7 meses. Ei contrato estipula “todos los referidos lienzos han de ser apaisados,
con buenos adornos de curiosidades y algunos de ellos brocateados de oro fino". Dentro de
esta misma linea esta Marcos Zapata, pero es un maestro de mas calidad. De figuras esbel-
tas, de colorido entre rojos y azules {activo 1748- 1773). Su obra mas importante es [a de
"letanias” pintada para la Catedral de Cuzco, encargada por don Diego de Barrio y Mendo-
za, tesorero del Cabildo catedralicio. Entre los dltimos maestro esta Isidoro Francisco de
Moncada que trabajo ¢n el Collao y también pinto series para Chile como !a vida de San Pe-
dro de Alcéntara.

La pintura cuzquefia barroca del XVIII gira en torno a Atsdeo Escalante que nas
Yeva det batroco ai arte poputar. Con anterioridad a el existe la celda mercedaria, importante
por su temitica, realizada por un pintor local bajo la influencia de Francisco de Salamanca,
personaje que habito la celda (fraile de Oruro, 1660, murid en Cuzco en 1737). Tadeo Esca-
fante es el ultimo pintor cuzquefio que trabaja en el virreinato en transicion del siglo y laq
nuevas ideas nos da un arte nuevo y valedero que entronca con lo popular. Fue conocido
por los murales de la Iglesia de Huaro que firma en 1802, en Ia Iglesia de Belén y ¢l Molino
de los Incas esta cl autosretrato del pintor, mestizo noble, al parecer descendiente de
Atahuallpa.(Gisbert T.:1985, Vol. 29, Pgs. 545 -553).

En la costa, mejor dicho Lima, se produce un renacer pictérico bajo la influencia
ecléctica del gran' "portrait” de gala francés y la persistencia de los religiosos de Zurbaran.
Los que representan esta tendencia son el retratista Cristobal Lozano (1776) cuya pintura
mas conocida es el Virrey Manzo de Velazco (hoy en la Catedral) y destaca también el pin-
tor Francisco Martinez y Joaquin Usreta. De este Gltimo hay un cuadro en el Convento de
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1os Descalzos, una valiosa “Huida a Egipto®. Ya terminado el siglo arriba a Lima el acadé-
mico espafiol José del Pozo (Sevilla 1757 - Lima 1821).(Stasny F.: Ed. Hermes. Pg. 44)
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5-CONCLUSION

Anélisis comperativo de San Miguel, Huitzilopochtli, Wira Kocha, con respecto a el crigen
de! mito, funciones con Ia sociedad, testimonios que describen su existencia y su evolucion,
caracteristicas formales. Etapa colonial; San Miguel y los Arcangeles Arcabuceros.

La motivacion de esta tésis serd entonces el poder explicar el porqué de la popula-
ridad de las series angélicas en la pintura barroca de América Latina, especificamente en
México y Cuzeo como centros creadores y de escuelas relevantes en aquellos afios, donde el
proceso de mestizaje fue diferente en ambos paises, pero que produjo expresiones de gran
originalidad.

Un vehiculo adecuado para encontrar fa explicacion a esta interrogante es el acer-
camos al gérmen mismo de
este concepto de “humano-alado” gue se expresa en la cultura occidental representada por
Espafia, la mexicana con los Aztecas y la peruana con los Incas, a través de ‘dolos tutelares
como San Miguel Arcangel, Huitzilopochtli y Wira Kocha que tuvieron vital presencia entre
los individuos que los crearon y adoraron por lo que todos ellos estaban influenciadas y fue-
ron herederos de grandes tradiciones, las cuales nos permitiran llegar al trasfondo de la idea
misma y que para discernirla tendremos como método de comprensién Ja "comparacién mi-
nuciosa” de los diferentes aspectos o niveles relacionados con éstas culturas, buscando para
esie método pumos de ayuda para despejar y desmembrar o concerniente ai proceso de
formacién de esa idea. Estos puntos estaran centrados en: el origen del mito, funcién con la
sociedad, testimonios que describen su presencia y su evolucién en las caracteristicas forma-
les. Etapa colonial, San Miguel y los Arcéngeles Arcabuceros.

Una vez investigado y comparado todo ¢} material que nos refiera la similitud entre
la conformacidn del proceso de cimentacion de la cultura y sus concepciones relipiosas y

filasoficas de estos puchlos, veremaos bidn un aspecto de suma importancia que s ¢l

producto mismo del mestizaje después de la conquista de América que es en si un aborto
que trae consigo caracteristicas escenciales de cada cultura encerrado en un imagen genera-
lizada por estos pueblos pero que respeta fundamentalmente ¢l sentir de estos hombres que
se funden al impacto violento del encuentro de culluras.
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EL ORIGEN DEL MITO DE SAN MIGUEL, HUITZILOPOCHTLI
Y WIRA KOCHA

San Miguel Arcangel. - ;Quien como Dios?

Lucifer "el que leva la luz” fue un dnge! hermoso que se perdio y se crey6 igual a
Dios, enfrentando con soberbia a su creador. Por fo gue otro espiritu bello ¥ radiante se apa-
recio para combatirlo y ariojarlo del cicle diciendo ";quien como Dios?”. Era San Miguel
(en hebreo Michael) que por ese acto se convirtié en el principe de los angeles (Béez M.E.:
1979, Pg. 9) segun la tradicion cristiana a San Miguel se le describe como el capitan general
del cjército celestial y el protector de a nacién judia, el cual después de la revelacién cris-
tiana, paso a ser el protector de la Iglesia Cristiana militante. Segiin las sagradas escrituras,
Dios a otorgado a este angel muchos privilegios, entre ellos, sera ¢l quien bhnga sonar la
trompeta en el momento de Ja Resurreccion Final (Carta primera a los corintios, XV.52) En
el apocalipsis aparece luchando cen sus ngeles guerreros contra e! demonio y lo describe
con un rostro de sol que sobresale de entre los angeles. Como Sol entre los planetas y patrén
de Ia Iglesia, solamente inferior a Dios y a la Virgen, Supremo Ministro de la Santisima
Trinidad.

Sobre algunas leyendas que describen la vida de la Virgen, San Miguel ocupa un
fugar importante ya que se cuenta que fue ¢l quien le anuncié su muerte. San Miguel es lla-
mado archngel que es igual a principes de los angeles, es mayor a ellos, arcangel porque es el
principe dei curo de jos Arcangeies...

Aunque los Arcangeles estin cn la tercera Jerarquia celestial en el caso de San
Miguel, principe de los angeles, no es el primero en su coro, sino es ¢l principal en los nueve
coros ytoda Ia Jerarquia, €5 un espiritu mas elevado después de la Santisima Trinidad.

Los Arcangeles son distintos entre los dngeles porque son estos ultimos andnimos
y a los primeros se los citd por su nombre ¢n las sagradas escrituras, Siendo un coro rico

estéticamente ¢ iconografi

y la bibliografia cristiana tiene sicic muy conocidos:

1.- Miguel.- "Principe de las milicias celestiales”. Sus atributos son la balanza, 1a espada, fa
lanza, la palma, el cetro y la cruz. Suele representarsele con nubes combatiendo a Lucifer.
2.~ Gabriel.- "Nuncio y fortaleza de Dios". Visité a Maria en la Anunciacion, lleva varas de
azucenas, linterna o un espejo, que es el simbolo de la pureza de la Virgen.

3.~ Rafacl.- "medicina de Dios". Curo a ceguera de Tobias, su atributo es un pez. Algunas
veces s¢ lo representa como un nifio que lo conduce de la mano, este es ¢l joven Tobias.

4.- Uricl- "Fuego de Dios”. Preceptor de Esdras, por ¢l nombre blande una espada flamigera
y de sus pies se desprenden pequeiias llamas.
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5.- Varachicl.- "Mathiel, adjuntor de Dios". Como columna de fuego condujo a los israclitas
durante Ia huida de Egipto, su atributo son las flores.

6.- Jehudiel.- "Renumerador de Dios”. Preceptor de Sem, lleva de atributo un cetro y la co-
rona.

7.- Sealtiel.- "Intercesor de Dios". Fue el que e aparecit a Abraham impidiéndo cf sacrificia
de Isaac. Su atributo es el incienso.

Los concilios de Roma del 745 y de Aquisgran del 789 rechazaron el culto de los
Arcangeles no mencionados en los textos biblicos no canénicos limitando el culto asi solo a
Gabriel, Miguel y Rafael. Pero aun con esto no se pudo erradicar la devocion de los otros
cuatro Arcingeles.(Bacz M.E.: 1975, Pg. 13)

Segan San Juan en el Apocaiipsis (12,7,9)... “Hubo una batalla en el cielo: Miguel
y sus angeles peleaban con el dragén, y peicé el dragon y sus dngeles y no pudieron triunfar
ni fue hallado su lugar en el cielo. Fue arrojedo ¢l dragon grande, la antigua serpicnte llama-
do Diablo y Satan, que extravia a toda la redondez de la Tierra y sus 4ngeles fueron con el
precipitados".

Huitzilopochtli.-
Dios tribal de los Aztecas, El nacimiento de este personaje se da en dos aspectos:
dios y hombre. Cuando es humano es ¢l jefe y ¢l que guia la migracion azteca, sin muchos

detalles de 1iv0s wi esta condicion. Cuando es Dios, su biografia detalia paradoy
tas condici de su nacimiento
La version del franci > Sahagun, forma aztequizada del mito a beneficio del

imperio, nos dice que: en Coatepec, cerca de Tula, vivia una mujer, Coatlicue “la de la falda
de serpicates”, que era la madre de los Centzonhuitznahua y de Coyolxauhqui (hermana de
ellos). Un dia barriendo esta mujer, recogié una pelotilla de plumas que cayé del cielo y la
mete en su sene, Al terminzr de barrer se da cucata de que eatravib la pelulilla y que se en-
cuentra en cinta milagrosamente. Sus hijos los 400 Huitznahua, furiosos por el deshonor,
junto con la Coyolxauhqui decidieron matar a su madre y ésta al enterarse se afligié mucho,
pero desde su vientre la criatura la consold diciendo: "no tengas miedo, porque yo sé lo que
tengo que hacer”. Mientras {os Huitznshua se disponen a matarla, pero uno de cllos traiciona
a sus hermanos denunciando ¢! complot, este era Cuauitliac y s dirige al vientre de la madre
y habla con Huitzilopchlti que permanece en el interior y que desde ahi le ordena tenerlo al
tanto de todos los movimientos del complot. Cuando los Huitznahua encabezadcs por
Coyolxauhqui estaba muy cerca, en ese preciso momento, Huitzilopochtli vino al mundo sa-
liendn del vientre de Cuatlicue con las armas en la mano, el cuerpo adornado para la guerra.
Entonces con su "xiuhcoat!” encendida (serpiente de turquesa o rayo del sol) hirié mortai-
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hant d q 1

mente a Coyol ] T andola y venciendo también a los Huitznahuas que implora-

ban clemencia pero fueron muertos uno a uno.(Du‘}ergcr C.:1987, Pgs. 328 - 329)

El mito se refirerza cuando los aztecas someten a los aborigenes del Valle de Mé-
xico y se vusive un mito militar. Huitzilopociitii no es soio un guerrero vencedor de ias po-
blaciones no aztecas, es también el hijo de Coatlicue, la vieja diosa madre autdctona y su
nacimiento ocurre en Fula, creando con esta afiliacién, los redactores aztecas una conexion
al antiguo linaje que habia precedido a los nahuas en la ocupacion de estas tierras.

‘Wira Kocha.-

Para pensar en la cultura precolombina del Peru,tenemos que ver la cultura madre:
Tiahuanaco (thia = borde o ribera, huanaco = pasado del verbo disecar, por lo que significa
“borde disecado” en aimara),

La mitologia sudamericana lo sefiala como ¢l centro de la creacion y 8 Wira Kocha
como el dios creador omnipotente y tinico.

Sobre Wira Kocha podemos decir que esté ligado a los origenes dc la tierra en una
leyenda de la que Juan de Betanfoz nos la describe: "cuando no habia lumbre ni dia y la tie-
rra era toda noche, dicen que salid de una laguna, que es en esta tierra del Peru, en la pro-
vincia que dicen de Collasuyo, un sefior que ilamaron Kon-titi-wira-kocha, el cual dicen ha-
ber sacado consigo cierto nimero de gentes...”

"La primera vez que salio, hizo el cielo y Ia tierra... La segunda aparicion, el dios
sale del mismo lago y se dirige a Tiawanako para crear el dia y el sol, & quien mandé que
anduviese por el curso en que anda... Hizo también las estrellas y ia Luna... Y esculpib en
piedra las estatuas que debian servir de modelo a las gentes que después debian de produ-
cir... Que hizo de piedra un cierto nimero y un principal que la gobernaba y Ia sefioreaba... y
muchas mujeres prefladas y otras paridas... Terminada la obra de la creacion, desaparecen él
y sus acompaiiantes por el océano.” i

De esta manera se¢ inicia en la meseta andina la misteriosa cultura Tiawanakota, asi
nacen, segun fa leyenda, los seres que habrian de iniciar una de las grandes civilizaciones de
América.. 17 -18)

Anterior a Tiawanako tenemos a Chavin, cultura del 800 a.C., tan antigua y porta-
dora de los patrones culturales de Tiawanako, fue capaz de plasmar su recuerdo a través del

an, el uno, Ti

concepto religioso. Tiawanako y Chavin se oponen y se
aporta su caracter estitico, concreto, matematico, materialista. El otro, Chavin, de concepto
dinamico, barroco, poético, abstracto. Los dos constituyen la unidad dialéctica que se en-
cuentra en las diferentes manifestaciones de la historia def arte det Peru precolombino.
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Para Ia cultura de Chavin, el fetino, segin Tello es el arquetipo “las mas complej

P son el i del mismo y @nico motivo fundamental” convirtiéndo al
animal en un ser irreal, antropomorfizado de perfil, con alas de halcén, con cuerpo de pez y

de serpiente, con dientes triangulares. Junto con ¢l halcon o el condor, se forma la unidad
del arte de Chavin, aparciéndo humanizado, siempre en la misma planimetria estricta de los
relieves de Chavin. Algunas veces de esa forma vemos al felino encarnando la figura de Wirs
Kocha, junto af trueno, sl rayo v 8 otras neeplicalles (Cossin Jol Ponmar ¥ 0 1049,
Pgs. 50 - 51)

Con respecto al mito de la Creacién o el nacimiento de estos tres personajes tene-

mos lazos que se conectan pero no necesariamente entre los tres, por lo que si al quedar
desconectado uno de ellos con respecto a los otros, tendremos que él serd similar en otro
aspecto dejando tal vez a otro fuera del circulo de relacion que conforman los tres. Esta re-
lacién se da en todos fos niveles de conexion, dando finalmente un tcjido variado de simili-
tudes conexas.

La primera aparicion al estrado histérico que teneines de San Miguel, es cuando
menciona: ";quién como Dios?” en ¢l momento =n el que arroja al Demonio del Paraiso para
dejarlo caer a los Infiemnos. Con cste acto, segin la tradicion, se convirtié en el capitan su-
premo de los dngeles y recibio los favores de Dios.

Este acontecimiento de cardcter bélico y de accion en la aparicién del dngel es
como lo que ocurrié con Huitzilopochtli, en el momento cuando los Hutznabuas estaban al
punto de matar a la Coatlicue y apareci6 él sibitaments, que acababa de nacer y traia armas
en la mano con las que extermind a 1a Coyclxauhqui y sus aliados.

Wira Kocha, en este caso se conecta con San Migue! en el acto de Ia Creacion
Wira Kocha sale para crear ¢l orden del dia y la noche en la tierra de los Andes y San Mi-
guel, el orden de los cielos y el infierno, con su rey Lucifer. Huitzilopochtli se queda para
mantener el orden y Ia regencia entre los aborigenes del Valle de México y la clase domi-
nante azteca.

Eslos hechos de caricier bélico y de accion donde se impone una fuerza, nos ha-
cen ver que los tres tienen un poderio supremo que los convierte en lideres. San Migucl,
solo inferior a la divina Trinidad. Huitzilopochtli, bélico, omnipotente entre los aztecas y Wi-
ra Kocha como organizador del concierto natural del planeta.

Los tres portan armas, San Miguel llega a atacar al demonio con una espada mor-
tal, lo mismo que Huitzilopochtli que llega con su "xiuhcdtl” o rayo del sol que resulta mor-
tifero para sus agresores. Wira Kocha trae algo parecido a un arma, porque en ¢l relato de
su aparicion esculpe estatuas en piedra.
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Del equipo de guerra, San Miguel tiene un yelmo y armadura, botas y guantes de
hierro. Huitzilopochtli, aparece con su cuerpo "adornado para la guerra®.

Excepto Wira Kocha, los otros dos lienen cercana ligazédn a Dios y a su vez San
Miguel tiene caracteristicas con el Sol, al tener una apariencia radiante y ser el mayor entre
los dngeles como el Sol es mayor a los planetas y también Huitzilopochtli, posteriormente,
cuando Ia politica imperial acentia el mito, &l era e} Sol

La forma bisica de desplazarse de un lugar (o dimension) a otro, es lo que los
hace tener entre cllos algo en comin de gran relevancia, que es el portar alas. San Miguel
con alas de ave. Huitzilopchtli aparece como guerrero alado o algunas veces como guila y
también era llamado ¢! colibri del Sur, hecho que confirma el poder de volar que tenia. Wira
Kocha al subir del lago, se desplaza por los ciclos haciendo su obra y las representaciones
mas antiguas nos muestran a un ser con alas de halcon.

Esa relacion de "animal-hombre” que los tres tiencn, primero Sen Miguel, de hu-
mano-ave, y de Muitzilopochtli de héroc-ave con algunas veces con expresiones de jaguar
que era simbolo de encrgia y valentia; y por ultimo Wira Kocha que se funde con ¢l felino de
los Andes, con el halcon, con un cuerpo de pez o serpiente de dientes triangulares, lo hacen

un scr extraiio que nos hacen pensar que el agregar extremidades u otros el s extrafios

a su fisonomia no solo era para solucionar una carencia, como la de poder desplazarse por ¢l
espacio, y en ¢l caso de los dioses americanos, ellos solucionan necesidades de volar, com-
bate y astucia con esos nexos que son extraidos del reino animal, pero de aquellos que re-
presentan ios aitos cjemplos de rapacidad y ferocidad necesarios para sobrevivir en un ambi-
to hostil donde el dios tenia que ser temido por sus cualidades en Ia guerra

FUNCIONES CON LA SOCIEDAD
San Miguel.-

Lare!
Media, es un batallador incansable, soldado de Dios, Cruzado o Templario. En el renaci-

cién de San Miguel con sus devutos fue cambiando, por io que en fa Edad’
miento, se torna en algo diferente gracias al humanismo que lo considerd como la armenia
perfecta igual a la belleza y a 1a apostura. Por dltimo en el barroco, lo vieron mas bien como
un violento guerrero. La iglesia lo llamé "signifero” que porta un estendarte de Dios y un
baston terminado en cruz.(Baez M.E.: 1979, Pg. 16)

San Miguel es "Psychopompos”, esto porque conduce las almas de los muertos
ante el Juez Supremo, Luis Reau lo relaciona con Carote, Apolo, Hermes y Orfeo, pero
también se le relaciona con la Psicostada o Juicio de Jos Muertos en el antiguo Egipto.
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San Miguel y San Gabriel tomaron ¢! alma de San José envuelta en un pafio de
seda con direccion al cielo cuando éste muri6. Lo mismo que con la Virgen.

En el Juicio Final, San Miguel tiene un papel importante, (Daniel 12-1,1,2)
“"entonces se alaba Miguel, el gran principe, ¢t defensor de los hijos de (u puebto”. "Las mu-
chedumbres que duermen en el polvo de la tierra se despertarén, unos para eterna vida, otros
para eterna vergilenza y confusion®. Por eso también algunas veces se lo representa soste-
niendo una balanza, rico elemento iconografice que indica como el wcangel pesara las 2l-
mas. Pero cuando se o representa ensefiando un libro en la mano es con relacion a cuando
vino a dar la ley de Dios a los hebreos.

Cuando es el protector de villas se lo representa armado y con un pucblo al fondo
y si esta arrodillado ante Ja Virgen como en et lienzo de Le Nain del siglo X V11, nos cuenta
sobre {a opresion caballeresca medieval que se hacia en favor al culto dela dama:

También se manifiesta que vino en la misma nave de Cortes, por lo que se le rela-
ciond siempre que se hizo alguna cosa de relevancia y se decia que ¢l estaba de participe,
por lo que pueblos, lugares o monasterios llevan hoy su nombre.

San Miguel y Santiago en el siglo XVI y XVII desempefidron un papel capital en
1a conformacién de la sociedad colonial. Santiago fue patron de la Conguista, fue el aniqui-
lador de paganos (indios). Siendo por consiguientc el patrono y proteclor de los tercios es-
pafioles. San Miguel fue el patrén de toda la cristiandad y fue neceserio en la conquista para
terminar de extirpar los dltimos restos de los cultos prehispanicos de la idolatria.

Huildiopo

La caracteristica de este personaje, como mencionibamos anteriormente, cstaba
bifurcada en dos aspectos: dios y hombre héroe. Ahora lo veremos en su cardcter de hom-
bre-héroe en ¢l que su vida e historia estd ligada con el acontecer de la tribu o del pueblo
que lo adora.

En la concepcion politeista, todos los dioses tienen historia. Es un ser hombre-hé-
ree que hizo un llamado a un pueblo determinado y lo escogio para darle una mision. A los
aztecas - mexitin di6 el encargo de mantener vivos a dioses y al mundo.

La tribu que emigra carece de tierra, razén por la cual algunos de los posibles t6-
picos del pacto entre el pucblo y el dios s la promesa de una heredad para sentarse. La tie-
rra prometida por el dios a su pueblo adquiere un sentido mistico, en nuestro caso su simbo-
lo significa 1a victoria del dios sobre sus contrarios, que ¢s el reflejo de la lucha de la tribu
recién llegada con los habitantes de {a tierra.

En el caso mexica, Huitzilopochtli, o segin otra tradicion, su sacerdote Cuauhtle-
quetzqui vence al mago Cépil cuyo nombre significa corona. Del corazon de Copil, ente-
rrado enire los carrizales de la cultura de Tenochtitlan, brota 12 tuna dura colorada sobre la
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cual se asienta ¢l dguila que con su boca devora una serpiente {manifestacion de Huitzilopo-
chtli jgual Cuauhtlequetzqui). Se forma una relacion triangular entre dios-pueblo-tierra, en la
cual ninguna parte pucde existir sin las otras dos, Como dios del pacto y de la alianza, esun
dios de guerra y vicloria,

Huitzilopochtli - el colibri zurdo - respecto de su nacimiento y su vida existen re-
laciones que a su vez estan ligadas entre si. Una de etlas, dentro del parimetro de caudillo,
era desde un principio hombre, ¢l lider religioso de la tribu. "Aquel que los convencio de que
debian salir a correr suerte y que los anduvo dirigiendo. El mivo el mando militar de ellos y
vino a morir en Coatepec arriba de Tollan". Sobre él nos dice Sahagun: "a este hombre, por
su fortaleza y destreza en la guerra le tuvieron por mucho los mexicanos cuando vivia. Des-
pués de que muriera Jo honraron como Dios". Segin Seler, la primera parte de su nombre
Huitzitl, del vocablo BHuitzilin (colibri) alude a un lider divinizado, ya que las almas de los
guerreros muertos, después de acompaiiar cuatro ailos al Sol en el cielo oriental, se transmu-
taban en hermosos pajaros y mariposas (Uchmany E A. Pg. 223)

La cultura de los aztecas fue la de un pucblo guerrero y depredador convirtiéndose
en agricultores solo cuando se instalan en Tenoichtitlan. Se dice que Huitzilopochtli les dio
de comer en su peregrinacion, este hecho se le debe interpretar con relacién a que les dio
botines de guerra para su sustento.

Wira Kocha.-
Los conceptos andinos de divinidad eran dindmicos como las creercias incas. Wira

Kocha, "el dios de ia puerta”, segn uiios tes, se reflein en un concepto en-
globador o un dios celestial de maltiples facetas que a su vez se cocmponen por infinidad de
aspectos indivisibles. Los Incas lo tomaron como una deidad “creador-cielo-tiempo®, con-
cepto que estuvo plenamente generalizado en Tiahuanaco ya anteriormente.

En la época imperial, la religion inca daba importancia a tres subconjuntos def dios
del firmamento: un creador del Universo con una variedad de advocaciones y 1a mas conoci-
da es Wira Kocha. L} otro subconjunte es «f dios Sol o Inli v por ultimo Illapa, trucno o el
dios del tiempo, subyacente af alto pantedn. Habian dos conceptos religiosos fundamentales
para la sociedad inca: ¢l culto a los antepasados y la huacas

Los personajes a fos cuales nos estamos refiriéndo estaban enquistados en el
aparato dc gobierno, por lo que nos toca explicar la relacion de quien los produjo, distribuyé
y consumié dentro de la socicdad a la cual guiaban con sus mesajes reforzadores del sistema
o aparato imperial destinado a mantener el equilibrio de clases: gobernante, obrera, campe-
sina y militar.

Estos dos dioses y el arcingel vienen asi, conformando una manera de pensar
propia del ambito a ta cual ellos pertenecian, siendo piedras angulares muy cnraizadas en la
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conciencia popular que era desviada para beneficio del Estado. Fueron producidos por una
clase dominante.

En el caso de San Miguel, lo tencmos en la Edad Media, Renacimiento y el Ba-
rroco, como miembro de un propoésito militar que con una espada en fa mano deja en la otra
flamear el estandarte de Dios.

Esto nos hace pensar y recordar los movimientos de poder politico y territorial que
la Iglesia aspiraba, por lo que penetra a los estados laicos y vierte sus ideas en las concien-
cias de los cjércitos que estan al servicio del rey y posteriormente a Dios.

En esa Europa que se conforma de diferentes culturas y reinos, los cuales aspira-
ban a la consolidacién y fortalecimiento interno, el cual tenia que ser bendecido por el poder
de la Iglesia que esperaba ansiosa recuperar los esfuerzos de su cooperacion a cualquier
precio, por lo que se ve envuelia en las Cruzadas que a parte de recuperar el ciliz divino
pretendia fines politicos concretos en la Fdad Media.

En el renacimiento pretende estar junto a todas las expediciones que lograrian ri-
queza para los que las financiaban y solo le toca en América durante ¢l Barroco administrar
su riquezat que es reforzada con programas iconograficos que llegan a enlazarse con la Santa
Inquisicion. Todo can el proposito de mantener un equilibrio de estado

La distribucion de estos programas iconogrificos creados por los jerarcas de Ia
Iglesia, eran distribuidos por frailes y misioneros que iban a todos los ambitos territoriales y

sus caracteristic

sus caracteristicas oo S 56 hondies de gran disposicion para ias inclemencias y que
podian dar su vida incluso por el amor a Dios y beneficio de Ia Iglesia.

Todo este montaje y maquinaria de dominacion estd consumido por una clase baja
y hambrienta desposeida en los campos de los seiiores feudales en Europa hasta las minas de
plata en la América colonial. Es una clase que busca desesperada consuclo y encuentra en

las iglesias y templos un sedante que le advierte un mejor porvenir en ¢l mas alla. Donde

ngeles y santes Henos de bondad para eilos.
Huitzilopochtli, es producido en una formacion coafusa que se hace coherente ya
en la etapa imperial, cuando una clase dominante de caracteristicas militar-religiosa quema y

diseNa nuevos codices donde no se mencionan los hechos penosos de la historia del pueblo

habitan muchos dioses, arcangeles,

azteca. Consolida el aparato estatal en dos pilares, uno en Huitzilopochtli y el otro en Tialoc.
El primero en beneficio de ese pucblo azteca guerrero y combativo que controla a los
pobladores del valle. El otro, Tlaloc, que ¢s el dios del agua y por ende protector de los
campesinos, sector de ja poblacién que sostiene con alimentos a un Estado y a los ejércitos
que ticnen una voracidad inaplacable, como de guerreros que solo querian conguistas. Por lo
que vemos a Huitzilopochtli, envuelto en los acontecimientos del inicio de la migracién de



ESTH 7ESIS no e
SWIE DE LA RRUOTECH

Aztlan a Tenochtitlan y dueiio del equilibrio del Universo que solo ¢s posible si sus siibditos
le brindan sangre de los prisioneros como su tnico alimento.

La distribucion del culto a Huitzilopochtli, estd regida por sacerdotes encargados
de hacer cumplir los ritos y con rigor hacen ejecutar jos requisitos que ¢! dios demanda. En
los templos no se deja de ofrecerle sacrificios relacionados con los acontecimientos de rele-

vanciay a la vez de pr da a la clase d €.

P

Los sawadoics "ha 2 encargan de pedirla al puchio las victimas para las

ceremonias que se hicicron
ocmplicadisimas y de rigidez absoluta.

La clase social que consumié esta recreacion del mito esta conformada basica-
mente por los soldados que tienen en sus conciencias la tremenda responsabilidad de pro-
porcionar corazones y sangre a su dios y el morir por ¢l era un honor, porque morian bajo se
bendicion, aunque el Estado Imperial Azteca gozaria de los territorios conquistados y no le
importaba ya la presencia del soldado.

En el caso de los campesinos, si morian tenian que ser cn relacion al agus, como
por ejemplo ahogados, que de esa forma gozarian de los beneficios del dios Tlaloc, que
premiaba a sus siervos en el mas alla.

Wira Kocha también fue producido por una clase alta sacerdotal-imilitar inca, la
cual tenia una infinidad de dioses que pertenccian a culturas diversas que fucron absorbidas
por cllos. No se sabe con certeza los detalles de este dios, pero si estaba relacionado con
todo ¢l tejido de dominacion como el que cada emperador tenia que cuider su panaca y
propiciar {a expansién territorial para luego preservar su culto, por lo que ol morir y conver-
tirse en huaca pertenceia a la carte de ese dios englobador que acogia incluso a los fenéme-
nos naturales y lograba un equilibrio césmico, por lo tanto esa clase tenia conocimiento de fa
importancia de la relacion Estado-religion.

La distribucion de esos conceptos, se hacia a través de los sacerdotes-hechiceros,
miembros de las panacas, encargados de preservar su culto. Se dedicaban a realizar sus ritos
y ceremonias encargados en evitar el enojo y mas bien ia compiacencia Je 105 incas mucrtes
y los dioses supremos como Wira Kocha.

Esto fue consumido por una clase campesina y de soldados que desesperados sa-
lian a arrebatar territorios para sus soberanos que preparaban su futuro de estado espiritual.
Los campesinos se preocupaban por el del Estado y las panacas encargadas del
bicnestar de los soberanos muertos y los dioses de rango superior.

El caricter de estos dioses y San Miguel Arcange! dentro de la sociedad eran no-
tablemente religioso con implicacion bélica militar que regia de forma tutelar a los pueblos
encargandoles tareas de preservar el culto o empresas de la migracion ordenada por Huitzi-



lopochtli o acompafiaban a los soldados o a los pioneros en sus viajes, lo vemos con San
Miguel que cruzé el océano junto a sus ficles y lucho cn las conciencias de fos indies, esta
vez no matando a demonios sino « los idolos paganos.

Con respecto a la muerte existia un factor importantisimo en relacién a los hom-
bres de csos tiempos ¥ cstos dioses v el dngel en ¢! momento en quc los primeros fallecian,
Vemos asi a San Miguel como al que recibe a las almas, como ¢l primer contacto con el
cieloy como el juez justo que pesa las almas. A Huitzilopochtli lo vemos acompaiiado de
sus héroes muertos en las batallas alcanzando el ocaso del dia, lo vemos recibiendo en la
gloria a sus soldados, los cuales tenian un medio para llegar a él que era el morir en comba-
te, como con las mujeres que morian de parto. Wira Kocha jugaba también un papel impor-
tante para los moribundos, porque ¢l habitaba en un mas afla al cual ellos aspiraban a llegar
para encontrarlo en una armonia cosmica.

TESTIMONIOS QUE DESCRIBEN SU EXISTENCIA Y SU EVOLUCION,
CARACTERISTICAS FORMALES

San Miguel.-

L.as representaciones plasticas de los dngeles ha sido caprichosa segun la época,
por ¢jemplo, en los iconos bizantinos fueron representados con las alas en forma de éguila,
con piumajes cstilizados de una suave curvatura que liegaba hasta el tobiffo. Algunas veces
como pavo real que significaba riqueza y cternidad.

En la Edad Media, a través de la pintura flamenca lo vemos como un batallador
incansable, soldado de Dios, Cruzado o Templario. Las alas son como de golondrina, agu-
das y delgadas, pareciendo que no le sirven para volar sino para verse suspendidos en forma
vertical, coincidiendo asi con lo vertical de la arquitectura gética.

Ln el Renacimiento s¢ torna en algo diferente gracias al humanismo que 1o consi-
derd como la armonia perfecta igual a la belleza y a la apostra.(Ver lam. 11} Las alas se
convicrten en alas de aguila en tonos multicolores como las que San Gabriel lleva en el pasa-
je de la Anunciacion, estas son proporcionadas con respecto a la estatura del dngel y a la de
su propio peso.

En el Barroco, lo vieron mas bien como violento guerrero, por lo que sus alas fue-
ron pintadas como dos poderosas y tremolosas armas para volar, hinchadas en el borde para
soportar el peso del cuerpo al suspenderse.(Ver. lam.IIT)

Sin embargo estas variaciones ticnen una raiz del angel bueno que porta en las alas
una textura de plumas o como en otros casos son alas de mariposa o de cisne. Esto a dife-
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rencia del demonio q ue se le relaciona con lo oscuro y en este caso las alas son de quirdp-
tero.

La Iglesia lo llamé signifero, porta un estandarte de Dios y bastén en cruz. por
eso también algunas veces se lo representa sosteniendo una balanza (esto en relacién al Jui-
cio Final). Rico elemento iconografico que indica como el angel pesar4 las almas. Cuando se
le representa enseftando un libro en la mano es con relacién a cuando vino a dar 1a Ley de
Dios a los hebreos. Cuando es protector de villas se le representa armado y con un pucblo al
fondo. Si esta arrodillado ante la virgen, como el lienzo de Le Nain del siglo XVII nos
cuenta sobre la opresion caballeresca medieval que se hacia en favor al culto de la dama.

Si en algunas otras representaciones vemos a un toro, una caverna y una flecha, es
que estan en relacion al Monte Gargamo,
en la Apolia (8 de mayo de 492) que nos describe el triunfo de la Iglesia sobre la idolatria
Siendo esta la aparicion de angel mas antigua.

Huitzilopochtli -

En la Tira de la Percgrinacidn, el aguila, como manifestacion de Huitzilopochtli,
entrega los instrumentos de guerra a los mexicas.(Ver lam. VIII) Varias fuentes indican,
entre ellos Cristobal del Castillo y el tlacuilo de! Codex Mexicanus, que el dguila guiaba al
pueblo en sus peregrinaciones.

En el Cédice Azcatitlan, parte de este lnoar

colibri, a manera de glifo Huitzitl.(Ver lam. VII) Después de habcr rccomdo fos mexicas 52
afios, segun esta fuente, ¢l colibri - el hombre deidificado - quicn celebra {a ceremonia del
fuego nuevo, quien de acuerdo con otras crénicas, fue celebrado por primera vez en Coate-
pee, en los alrededores de Tula.

En Ia Tira de la Percgrinacion, el dios Huitzilopochtli habla a los aztecas mexitin
o lugar
pero toma forma de un aguila. La concepcion ciclica de acontecer recreada a imagen de fas

desde ¢l interior de Colhuacan, En el cddice aztitlan el namen esta sentado en el misr

revoluciones astrales, donde ¢l fin es un principio, ofrece al hombre una esper}snza, por lo
tanto, la segunda parte del dios Huitzilopochtli comienza en el mismo ciclo cn donde empe-
206 la primera... (Ver lam.V)

Wira Kocha.-

Como documento cxistenciaf de su existencia, Tiahuanaco nos ha legado monu-
mentos, obras de arte y los signos de su iconografia. La voz de Kon - Titi - Wira Kocha es-
culpida en la Puerta del Sol esta compuesta de unos signos indescifrables y sorprendentes,
donde se alza majestuosa la imagen relevante de este idolo de la mitologia andina que atin no



ha sido descifrada en su totalidad, por o que varios estudiosos se comprometen con opinio-
nes valiosas. (Ver lam.XII)

Posnasky considera al "ojo alado” como "una de las ideografias simbéficas mas
expresivas que dan a conocer precisamente el modo de los hombres de esos tiempos, tradu-
clan por medio de ideogramas sus ideas*. "Este signo es una revelacién porque muestra la
generacion de Ir escritura ideogrifica ornamental”.

En los frisos de Ia Puerta del Soi se alinean 48 figuras, "las aves lloronas”. De un
lado 24 aves con cuerpo humano y en ¢l otro 24 cuerpos humanos con caras de aves repre-
semtando a sacerdotes, jefes o guerreros, hombres pajaros que portan estolicas, bastones de
ceremonias y peinados copetudos de acuerdo con la identidad ideologica del ave tétem, to-
dos se dirigen a la figura central de Wira Kocha.(Ver lam. XII1)

Para el doctor Tello el titi o jaguar, cs el persomajc que esta representado en la
portada de Tiahuanaco. "Se debe mucho al tratamiento del jaguar o titi que aparece en
Chavin en sus distintas fases de antropomorfismo ¢ idealizacién. Los lagrimones los toma
como rasgo caracteristico de la figuracion andina. Titi Wira Kocha es para é1 la misma dei-
dad o héroe cultural que aparece como principal protagonista en las leyendas nativas.

Para esto, de Chavin tenemos un testimonio, descubierto por ¢l sabio italiano
Raymondi, el cual en honor-a su descubridor tiene el nombre de la “piedra Raymondi* y se-
gun Uhle se toca con ella el punto algido cuando se encuentran notables analogias téenicas
entre ¢l dios de la Puerta def Sol Tiahuanaco y el dios representado en esta piedra.(Ver lam.

huanace Iz fgurz

X1} " Ecuna semejanya familiar imr

reemplaza el cuerpo del felino y el mounstro, aguél que en los echpses devora al Solyalia
Luna y se convierte en ¢l simbolo civilizador del mundo.(Cossio del Pomar F.. 1949,
Pg.51). Este dios jaguar antropomorfizado, cubierto por una verdadera torre de mascaras
sobre un altisimo peinado, estd ahi en la puerta de Tiahuanaco con su presencia ancestral
(Wira Kocha) y mayor rigurosidad de equilibrio y variedad de elementos, que la hace tam-
bién mas convencional. La estilizacién es mas fina, la cabeza na sobresale coma en la escul-
tura de Tiahuanaco, lo que produce un efecto plastico diferente.

Raymondi, su descubridor dice que el dibujo representa una figura de hombre, que
tiene en las dos manos una especie de cetro formando un az de culebras de grandes bocas
con colmillos. En otro parrafo agrega "parece que el adlista tuvo la idea de representar el
genio del mal”.

Sir Clemente Markham también compara esta escultura con la de Tiahuanaco.
"Una misma concepcion parece expresar el genio de un mismo pucblo y de una misma civili-
zacion, si bien en distintos periodos, de los cuales el Gliimo corresponde a Chavin®.
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San Miguel Arcangel tiene una representacién por lo general de forma pictérica, lo
y en los frescos

vemos en los fconos bizantinos, en la pintura fl yenelR
que destacan los grandes adelantos técnicos y compositivos de la época de Miguel Angel.

T bié i en la estatuaria de madera estofada y cantera.

La represemncton de Huitzilopochtli que tenemos hoy en dia como fuente mas
antigua. son fos tallados en madera y los codices donde describen sus funciones, como en fa
Tira de la Peregrinacion y en cl Codice Astatitlan. En este soporte lo vemos claramente
plasmado por los artistas aborigenes, los tlacuilos, que ilustraron los acontecimientos de
interés para la cultura azteca. .

De Wira Kocha tenemos el testimonio de la Puerta del Sol y la picdra Raymondi.
Las dos son representaciones en bulto o escultura, una de gran tamafio y otra es como es-
tela. Las dos trabajadas en piedra.

Los responsables de hacer estas piezas en el caso del angel, eran artistas recluidos
en gremics que trabajaban en talleres relacionados a la Iglesia, en este caso trabajaron la
madera, piedra, lienzos, temple y el Sleo, desarrollando gran destreza. Eran artistas que no
podian modificar los encargos porque trabajaban para un sacerdote que se esmeraba en ad-
quirir material didactico disefiado por jerarcas que guiaban las politicas de evangelizacién.
Muy difundido y desarrollado este método dentro de los templos y las catedrales cristianas,

Huitzilopochtli fue plasmado por los tlacuilos. En ¢l caso de la Tira de la Peregri-
nacion, disefiaron el peregrinar de los aztecas desde Aztlan hasta el Valle de México. Estos
tlacuiios, segin se ciee, Wabajavn e ialieies siganizados por of Estado, donde sacerdates
indicaban como se debia plasmar el mito imperial, esto a beneficio del Estado. Se omitieron
derrotas penosas y eventos tristes que no querian que las generaciones futuras las supieran .
La técnica que s¢ empled en el caso de los codices fue el soporte de papel amate o papel de
algodon, que llegd en los primeros dias de la conquista. S ilustrd en ellos, con tintas natura-
les y temples hechos con Ja baba del nopal. Estos tlacuilos se vieron envuceltos algunas veces
on fa destruccién del material oficial que se proponia reescribir 1a historia azteca.

De Wira Kocha se cree que tuvo que ser encargado por una clase dominante por-
que son piezas Unicas que describen todo un acontecer, nos demuestran que eran el punto
clave donde se plasmaba la cosmovision de esos pueblos. La técnica se hizo en bajos relieves
tallados en piedra. Estas representaciones se encuentran situadas en el santuaro de Calasa-
salla, en el caso de la puerta; y en el caso de Raymondi, no se sabe donde fue admirada y
adorada, pero se encontrd originalmente entre los restos del templo de Chavin.

Con respecto a simbolos iconogrificos, podemos apreciar que San Miguel, con sus
multiples representaciones se nos presenta con una forma particular y casi siempre repetida,
Ia cual es portador de una espada que puede ser flamigera o de hierro. Las otras representa-
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ciones ya las vimos y nos concentraremos a ésta porque es comin a los otros dos dioses.
También viene con coraza y hierro. En sintesis esta preparado para el combate. En algunas

pinturas lo vemos acompaiado de ol1vs arc
que desempefian es el de colaboradores o asistentes que dan mas relevancia a San Miguel.
Huitzilopchtli en fa Tira de la Peregrinacién lo observamos suspendido en el aire =,

que son de menor jerarquia v el papel

portando armas y unas redecilfas que entrega a los aztecas que las requirieron para sus lu-
chas en la peregrinacion. En la aparicion que hace cuando nace, también viene vestido para
¢l combate, En el caso de su descenso al ocaso del dia, lo tenemos acompaiiado de los es-
piritus de sus soldados que ie dan la primacia en el caricter de eyudarlo a concluir el dia.

Wira Kocha en la Puerta del Sol, como simbolo iconogrifico, porta bastones, ser-
pientes o baculos jerarquicos, que también pueden ser rayos, siendo finalmente instrumentos
de mando y armas para la guerrsa, y estd acompaitado de los 24 aves - hombres y hombres -
aves que se alinean en doce a cada lado y que no hacen mas que contemplarlo para asi po-
nerlo como personaje de jerarquia suprema, sobresaliendo de ese modo de entr el grupo.

La evolucion de 1a representacién es patente entre estos tres idolos. Con San Mi-
guel tenemos desde un ser con alas de aguila, golondrina, cisne, mariposa o de alas solidas
capaces de levantar en vuelo al dngel, esto reforzado con las diferentes actitudes que el dngel
toma, como en {a Anunciacion, en la batatla con el demonio y cuando expulsa a Adany Eva
del Paraiso. En cada episodio segin fa época, fo vemas infuenciado ¢ incluso afectado por
los ecos de la moda de la vestidura. Puede estar de cruzado con armadura completa y capa o
de general con la faldilla al estilo romano,

Huitzilopochtli particularmente en algunas representaciones esté como Aguila,
como ave cabeza de humano o como colibri, segun sus funciones. Su atuendo se rige cuando
es humano a 1as reglas basicas del uniforme de batalla dentro de los aztecas. Porta escudo,
su espada o raye de Sol y los ornamentos del guia caudillista.

Wira Kocha en este sentido tenemos que en la piedra Raymondi, esta lleno de
detalies mas descriptivos de su caracteristica de guerrero, con fieros dientes y sosteniendo
culcbras en las manos, Pero en la Puerta del Sol fo tenemos de forma mas sintética y de
caracter sobrio y frente, que no ha sido todavia desmembrada en cl afan de interpretar su
significado.

De todas esta formas representativas, 1os tres nos muestran que tienen una actitud
de combate y de amplia jerarquia entre los que los rodean y en este rol pueden parecer her-
mosos y piadosos, serenos y misteriosos, enérgicos y aniquiladores.

Ya vimos que los tres tienen similitud de representacion y como nuestro mayor
interés es el de descubrir su fisonomia compartida de hombre - alado, los otros aspectos los
damos por sentados y afirmamos que ¢s positiva la relacion de que los tres tienen ales, pero
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con esto encontramos algunas diferencias. San Miguel tiene alas mas realistas, de halcon,
mariposa o dguila. Sin embargo Huitzilopochtli tiene alas un tanto abstactas que estén cerca
a las alas de un halcén y también a las de un colibri. En la piedra Raymond, las alas de Wira
Kocha son tan sintéticas y geométricas que no es posible precisar en lo mas minimo de que
ave se trata, solo apreciamos que sen fuertes y potentes que podrian confundirse con otro
anexo del atuendo de Dios.

Estas pequeilas diferencias los hacen originales en su relacion hermanada de seres
privilegiados con la capacidad de surcar los ciclos.

ETAPA COLONIAL, SAN MIGUEL Y LOS ARCANGELES ARCABUCEROS

Una vez establecida Ia Conquista y estructurado todo el sistema social colonial y
que la Iglesia hubo instalado sus templos y catedrales en México y el Pen, se encargaron
muchisimas obras pictoricas de temas religiosos con ¢l propésito de continuar la catequiza-
cion. Dichas obras causaron gran hechizo sobre los expectadores y gracias a ese efecto se
desarrollaron temas y tendencias que fueron de la preferencia del piblico.

Es de mucha imponanciz y consideracion el conocer la vision del hombre culto de
los siglos XVI y XVIIL En el caso del concepto "angel”, se lenia una idea fija salida de obras
clésicas o de la Biblia. Uno de los textos mas célebres era "De Coclesti Hierarchia”, escrito
del siglo Vi d.C. atribuido al Pscudo Dionisis Areopagita. Segtn este ensayo existen nueve
niveles o categorias divididas en tres ordenes cada una. El primero compuesto por serafines,

1 o drmman i Ao mar domianat fotidon o oo docos Taalosinan ol docoooo
guerucines y trenes. L sCgunds por Somunaeionss, vinudes y poacres. Mnamanlc & icreeio

por principados, arcangeles y angeles. (Para mas detalle ver 2.- C. Los angeles en el pensa-
miento europeo antiguo).

En los hechos reales y concretos de la Conquista, esta vision de! hombre renacen-
tista en América se traduce con un hecho sin precedente que es que San Miguel Arcangel y
Santiago, en el siglo XV1 y XVII desempeilaron un papel capital en la conformacion de la
sociedad colonial

Santiago fue ¢l patron de la Congquista, fue el aniquilador de paganos (indigenas),
siendo por consiguiente ¢l patrono y protector de los tercios espaiioles.

San Miguel fue el patrono de toda la cristiandad y fue necesario en la Conquista
para terminar de extirpar los tltimos restos de los cultos prehispanicos de la idolatria enquis-
tada en la conciencia de los indios.

En el desarrollo de la cultura y el avance del proceso del mestizaje tenemos que en
las artes plasticas se represent6 al Arcangel San Miguel con gran popularidad en América en
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los siglos XVIL y XVIII y fue por eslo un tema barmoco por excelencia,(Ver lam. XIV) por
lo que en el neoclacisismo del XIX se hizo poco caso de ellos y casi los olvidaron.
’ Curiosamente en el arte colonial representaban al dngel en algunas pinturas de
Meéxico en la que cl arcange! fue hecho con tez morena, producto del trabajo indigena.
Los angeles barrocos se representan con una sola pierna desnuda emergiendo de
entre las telas en actitud de avanzada.

En ¢l cass de San M

oio XVI prin

scl, ¢ o pintd de dos
europea, copiando la grafica alemana. Luego los naturales le dieron formas indigenas suce-
diendo lo mismo en Peri con la ayuda de estampas militares y grabados de Jode.

Los pintores indigenas reprodujeron imégenes de angeles arcabuceros y de aban-
derados. Sin malicia, estos nuevos cristianos eligicron figuras cercanas, frontales, mas estati-
cas que dinamicas, sin espacio ni arquitectura, pero con brocados y pedreria, mezclando
colores que pertenccian a serafines o a tronos y arcéngeles. En vez de portar espadas porta-
ban arcabuces, siendo los ultimos en la mente de estos artistas ¢l método mas eficaz para
combatir al demonio, portaban también sombreros y cascos con vestimentas de destacados
personajes terrenales como los de la guardia del virrey, los Hamados personajes gentiles.
Produciendo por este medio una nucva iconografia muy peruana por excelencia, que s¢ ins-
pird y tomsé para darle mas fuerza a este desarrollo temitico de sus angeles del arcabuz, del
antiguo testamento, la imégen donde se menciona & Yaveh como sefior del ¢jéreito y del pa-
saje del Profeta Isaias (40:26) en el que exclama "alzad a lo alto los ojos y ved, jquien ha
hecho ésto? - El que hace salir por orden el ejército celeste - y a cada estrella por su nombre
Hlama".

A partir de este texto y fa obra grifica traida de Europa, tenemos entonces que los
arcAngeles andinos del Perd fueron originales en su elegancia a diferencia de los que existian
en el vicjo continente.(Ver lam. XVI)

De ellos, el que fue pintado individ
ridad es el Arcangel San Miguel. Entre las series de arcangeles esta la de San Bartolomé
Roman, pintor madrilefio en el Convento de la Encarnacién de Madrid. En San Pedro de
Lima también existen obras del mismo pintos fechadas en 1630 - 1632. Ticnen estas series
tres de los arcangeles mas favoritos: San Miguel, San Rafacl, San Gabricl, asi como al ange!

y con f ia por su gran popula-

de la guarda, un serafin, un dngel virtud y un angel portador de flores. Estas figuras llevan
faldas y sobrefaldas, con botas a media picrna como los coturnos de los romanos y griegos,
con lujosos plicgues e incrustaciones de pedreria. Los fondos son paisajes de bajo horizonte.

Gisbert considera que estas formas fueron de gran importancia para el desarrollo
de fa pintura andina. junto a las jerarquias celestes es la que esta en Calamarca, Bolivia y
tiene unos arcangeles arcabuceros, vestidos como los tercios que representan una compafia
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p desde el abanderado, el que porta adarga, lanza, espada, asi como los que 1ocan

tambor, trompeta, etc. La vestimenta es europea

Con respecto al teatro ¢n México, Fernando Orcacitas en su libro destaca la so-
berbia del arcangel en las obras teatrales indigenas, donde aparecia ataviado con una rica y
vistcsa plumeria que a su vez sc ja & un dios preh Podrlamos sin prejuicios

pensar en Huitzilopochtli.

P

Con relacion a cstas representaciones tenemos en el convento franciscano de
Hueotzingo, México una representacion pictorica del arcangel que es la mas antigua y esta
hecha a la forma europea como otra con las mimas caracteristicas pintada por Martin de Voz
en la Iglesia de Cuautitlan, México firmada en 1587. Este ultimo autor fijo dos tipos
iconogrificos. El primero es el tipo de angel para Ia pintura colonial del XVII (obras de la
Catedral de México) y ¢l segundo es el notable demonio - diableza de medio cuerpo en
forma de reptil que en recatads actitud indica pudor o arrey > ante el arcngel. Es-
tas dos formas de expresion son un méiito de Martin de Voz, segiin Manuel Toussaint y
Francisco de fa Maza.

El primer arcéngel plenamente barroco lo vemos en la Capilla de la Virgen del
Rosario en el convento dominico de Azcapotzalco, autor Pedro Ramirez.

Después de Villalpando no queda sino la sepeticién de las series angédlicas sin ori-
ginalidad ni arrepentimiento, Contemporéaneo a Villalpando, Juan Correa pintd un Apocalip-
sis en Tepoztlan en el que el arcangei rosa von ¢ burde de 1as alas 2 fz Virgen. Fate mismo
cs el que esta en el cuadro la Expulsién del Paraiso.

Segun Francisco de la Maza, un cjemplo de la pintura barroca mexicana y la po-
sibilidad méxima del atuendo y del gesto es ¢l San Miguel de la Sacristia de la ciudad de
Meéxico.

Con el material que tenemos estructurado en esta tésis podemos descubrir mas

claramente los entre velados caminos gue tevo ¢l mestizaje en América, esto desde los pri-
meros dias en que los espaiioles se internaron en tierras del nuevo continente. Un hecho cu-
rioso es que en México, cuando los sacerdotes trataron de ensefar a leer a los artistas indios,
se dieron cosas interesantes, como en el calendario del "codex mexicanus” (23-24) que tiene
dibujado, junto a otros simbolos aztecas que cuentan pasajes biblicos a un San Migue! Ar-
chngel que casi ha desaparccido por el deterioro de la pagina. Sin embargo puede observarse
que esta representado de pic como guerrero, se adivinan sus alas y la punta de una espa-
da (Galarza J.1979 Pgs. 27 -29) .

Esto nos indica claramente como se dio la fusién de pasajes biblicos escritos en un
codice y a un San Miguel compartiendo cf texto en una simbologia azteca.(Ver lam. X1)
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Este mismo fendmeno se da en el Peru, cuando los espaiioles tratan de consiliar su
panteén religioso con el complicado y entrelazado mundo religioso andino y en ese afan de-
mente de esclarccer el misterio, los espafioles optaran por ordenar una lista de dioses y po-
nerlos a la par de virgenes, sanlos, mérlires, angeles y arcangeles, de ello tencmos una lista
elocuente de &ngeles realizada en 12 zona andina que se conjuga con los fendémenos natura-
les:

Baradiel, angel principe def granizn
Barahiel, angel principe del rayo

Galgaliel, angel principe de la rueda del sol
Kokbicl, &ngel principe de las estrellas
Lailahel, &ngel principe de I2 noche
Matariel, angel principe de Ia Huvia
Ofaniel, angel principe de la rueda de la Luna
Raanmiel, angel principe del trueno
Raasicl, dngel principe de teriemotos
Rhatiel, angel principe de los planetas
Rubhtiel, ingel prircipe del viento

Salgiel, &ngel principe de la nieve

Samsiel, angel principe de Ia luz del dia
Zaamael, dngel principe de la tempestad
Zaaficl, dngel principe del huracin
Zawae!, ingel principe del torbellino
Ziquie!, 4ngel principe de los cometas
(MesaJ.de.: 1983, Pg. 15)

Todos estos nombres salieron del libro apécrifo de Enoc, de los capitulos 6 al 36,
en la parte denominada "Libro de fos Angeles”. Este libro posteriormente fue muy alterado
en su informacién, trayendo nuevas interpretaciones. Lo mas curioso del problema es que
fos angeles representaban fendmenos naturales, estrellas y planctas, Por lo tanto el angel
caido, Lucifer es el lucer (Venus), Gnica estrella que no tiene lugar fijo en el firmamento por
ser plancta, y que por su movilidad aparenta una caida; es decir, nos encontramos ante una
forma muy antigua de ver a los angeles como personificacion de fendmenos celestes. De
algin modo los religiosos de América de los siglos XVI al XV, supicron esto y crearon las
series angélicas, para sustituir cristianamente la idolatria d los astros. Siendo esta una expli-
cacion tentativa sobre fa popularidad de las series angélicas.

Sin embargo sabemos que todos esos intentos de reorganizar a los dioses viene del
programa de Ia extirpacion de la idolatria que no buscaba mas que suplantar nuevas creen-
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cias espirituales, Pero desde mi punto de vista este propésito se vio eclipsado por cl gran
arraigo de los idolos prehispanicos que no morian facilmente con el cambiarles de nombre, y
lo genial de la respuesta indigena fue el aceptar de una forma paciente esta imposicidn que
luego se volvid solo una imagen, es decir los {dolos precolombinos se vistieron con trajes
europeos que solo complacian a los frailes, pero la desfachatez de los artistas indios nos de-
jaron ver a Santos, Virgenes y Angeles con atributos e iconografias indigenas e incluso de
color de piel mas oscuro que diferia af original esteriotipo traido de Espaia.(Ver lam. XV)

Con esta metamorfosis de los idolos puedo mencionar que i Atcangsl. San.
guel fue muy bien recibido por estos pueblos americanos, que adoraban a dioses similares es.
sus diferentes niveles de concepcién que ya vimos y comparamos anteriormente y que re-
sumiendo eran sumos dirigentes en empresas especificas que se relacionaban con cf origen
de la creacién de un estado y por ende de Ia tutela del mismo. Siendo a su vez un {dolo
alado que se desplazaban por los cielos del mito 6 del ambito de los muertos. Los tres San.
Miguel, Huitzilopochtli, y Wira Kocha portaban alas y un arma que podia ser simbolo de un
baculo o baston de mando. Estaban rodeados de seres que los acompafiaban y servian, algu-
nas veces con la misma caracteristica de hombre - afado pero siempre de menor categoria.
Eran idolos de respeto y veneracion que compartian momentos cruciales de la comunidad y
estaban enquistados en lo mas profundo de esas culturas.

Refiriéndome al Arcangel mestizo pintado en toda la América afirmo que es pro-
ducto del sicretismo cultural, y los servidores de este, como los personajes gentiles del Vi-
rrey del Perii

que para recrear bn iconografia espléndida de los Arcangel. Arcabuceros, siendo
estos mismos como los elegantes relicves que estan junto a Wira Kocha en 1a puerta del Sol.
Tanto el Arcangel y los Arcabuceros son desde mi conclusion fund

tada con todo el material que compone esta tésis, un mero espejo del pensar y sentir de estos
pueblos Amecricanos que no quieren olvidarse de sus protectores divinos y solo los disfrazar
a la europea como en un camaval de Venecia que destellaba fulgores de profundo sentido
mitico - religioso que fue en un momento el pilar fundamental de estas culturas sometidas
que se niegan aun hoy a perder su tradicién.(Ver lam. XIV y XVII)

Sien el 8. XX el hombre actual no pretende mantener una cercania con personajes
o idolos alados. Se¢ podra ver entonces mas claramente el porque en algunas comunidades se
desvisten a estos dioses del atuendo europeo y se los venera como eran antes, pero ya sin el
impacto de los dias de explendor de los imperios Inca y Azteca.

Estos tres espiritus alados nos muestran entonces el parentesco intachable con el
San. Miguel mestizo y los Arcabuceros. Partiendo para esta afirmacion de una perspectiva
filosofica, religiosa, social ¢ iconagrifica, de representacién. Factores estos para una justifi-
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cacidn de la popularidad del tema de los angeles en la pintura colonial del §. XVII y XVl
que no es mera produccidn pictérica sino es producto de los laberintos culturates abrigades
en las conciencias de estos tres pueblos, que pedian ser comprendidos en sus espectativas y
necesidades mas profundas...
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