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A manera de i1ntroduccioén.

LPor qué reportaje vy por qué geometrismo?

Siempre he consideradao a los periodistas
seres apasionados y obsesivos. No soy la excepcion.
La eleccion del géneroc y el tema de mi tesis tenia
que responder a estas cadenas o alas, comod lo
quie.ra asumir el lector. Explicard¢ por separado las
motivaciones que responden a las dos interrogantes.

Elegi el reportaje como el género idoneo

pPara desarrollar mi invest ig-clén acerca del
gepmetrismo, porque lo considero ——después de diex
afos de ejercicio profesional—— el mas ludico, ot

mas completo y el mas gozoso de las generos
periodisticos.

Considero que @s la prueba de fuego para un
Periodista, porque en €61 se conjugan los demas
géneros y le Permite probar al reportero BU
habilidad en el desempe®o de éstos.

Esta versatilidad, que llaeva a Vicente
Lerero y a Carlos Marin a llamarlo el género
mayor", en Su Manual de Periodisma, me llevé a

aceptar este reto.

Es emocionante saber que el resultado final
de la investigacion puede ser tan rico para el que
escribe como para el lector, ya que el reportaje



EL_GEQMETRISMO NELICNG

forma su cuerpo con la noticia, la entrevaista, la
cronica, la investigacion bibliografica y
hemerogra+tica, todo esto aderezado por los
comentarios y las vivencias del reportero, lo cual

le otorga otra dimension a los hechos.

La noticia que leemos generalmente en los
diarios, pPOr su inmediatez y el poco espacilo que SsSa
le designa s6lo puede restringir sSu tarea a la
informacion escueta de un suceso, pPero i1ncluioa en

el reportaje, trasciende esas limitaciones.

El tiempo es el principal enemigo de la
naticia porque limita su razon de ser, peroc en el
repartaje pierde fuerza para dejarla existcir por su
valor i1nformativeo y no por su inmediatez. En el
reportaje Pueden darse noticlas que no estan
directamente relacionadas con la “grilla
inmediata®, pero qgue aportan valiosa informacion y
que pueden traer, 1ncluso del pasado, hechos a Los
que No se lés habaia dado su verdadera i1mpoartancila,
y pPOosibilita presentarlos en su  contexto Yy <con

todas sus implicac:iones presentes y futuras.

La entrevistca, valiosisismo instrumento
Para obtener intormacion, opinion, Y la muy
peculiar vision de la vida de cada entrevistado, se
convierte en la espina dorsal del reportaje, en su

soporte i1ntormativo.

En este caso, las entrevistas buscan ser la
mayor aportacioén de la tesis. La investigacaion
bibliografica y hemerogratica, asi como las visi tas

a museos fueron el primer pasa para armar
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entrevistas que pudieran arrancarlie sutllmence a
los personajes de e€sta nistoria, SeguUn sus proplas’
palabras, "“trozos de verdad" que nasta ese momento
no frabian querido cuestionarse, "“porque parir
nuestra esencia es a veces doi10roso Yy tememos
quedarnos vacios cuando nuestrao Jjuaego 1nTterno gqueaa

expuesto a los 0Jas ae los demas'.

He disfrutado elaporando el esquama ——nunca
el cuestionario—— de las entrevistas, que son a
final de cuentas un jJuego de ajedrez, en el gue hay
que definir una estrategia para ganar. £n el caso
del periodista, gana la partida cuando 10Qra que su
entrevistado dis+rute tambien de ese juego en @l

que el mayor reto es descubrirse.

PoOr eso es importante 1a preparaci1on ae s
reportero, porque depe ser capaz ae formular
cuestionamientos que sean 1Nncteresantes para 1la
personas con la que va a conversar y no ser uno mas
en 1a lista de *ios que siempre  preguntan Lo
misma'*, y que pueden hacerr ae la entrevista un

suplicio para el gque 1a concede.

ASi pues, considerao que €1 reportaje. por

la multiplicidad de fuentes Yy recursos que
involucra, permite ——a dit+erencia de otras opclones
informativas mas elementalies—— dar un panorama mas

completo y aobjetivo del tema i1nvestigado.

ENn cuanto al tema, £1 Geometrismo Mexicano,
opedece directamente a mi pasinn RO 1as arces
pPlasticas y Porgue quieroc demostrar ——an

contrapartida a la poca 1mportancia que en nuescro
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pais se le da al periodismo cultural—-—, gue
los temas qQue a este se retieren no son
forzosamente aridos Y que pueden prasentarse en
forma amena e interesante, sSobre todo S1 s les
vincula directamente con la realidad 1nmediata de
una sociedad. De esta +orma, el lector se siente
atraidao par el tcema, b4 el Periodisca puede
contribuir a la difusi6n de la cultura a craves de

su trabajo cotidiano.

Despué¢s de mas de sei1s ahos como reportera
de la seccién cultural de un diario capitalino y en
numerosas conversaciones con periodistas de otros
medios he podido constatar que desafortunadamente
se suele considerar a quienes desean trabajar en el
4Ambito cul tural como profesionales de segunda, como
simp les aprendices del trabajo reporteril,
asumiendo la cultura comao un topico menoar, que
cualquier reportero de i1ntormacion general puede
abordar, por tratarse de material de relleno para

las paginas de los diarios y revaistas.

Tal vez una de las causas pPrincipales de
que esto suceda as que, generalemente, los
reporteros de cultura presentan sudg NOtTas coma una
mera transcripcion de opiniones, sSus trabajos estan
descontaxtualizados de la realidad del 1lector, por

lo que no aportan nada.

Esta tesis Pretende demastrar 1a
vinculacion directa que existe entre
determinminado momento politico y social de nuestroa

Pais con el quehacer artistico.
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Es necesario hacer evidente la interrelacion
que existe entre ambos y el +fortuito apoyo que
puede recibir una corriente artistica ——en este
caso el geometrismo—— dependiendo del discurso que
maneje el gobierno en turno, asumiéndola en los

marcos de su prayecto cultural, s1 es que lo tiene.

Quiero hacer hincapié en que este reportaje
no pretende, ae manera alguna, ser un analisis
estético, sino hacer evidente la interrelaci16on del
arte con la sociedad y el momento especifico que

vive un pais en todos los ambitos.

A traveés de la investigacion bibliaografica
y hemerografica, se podra situar al lector y darle
una referencia que le Permitca .entender la
importanc:a de las entrevistas con los
protagonistas fundamentales de este movamiento
plastico, gque sacudis practicamente a nuestro pais
a finales de la década de los sesenta y durante los

setenta.

Considero de suma importancia que, a mas de
veinte aros de la mayor etervescencia de la
corriente geométrica en nuestro pais, los artistas
involucrados en ésta, sean qulienes digan cama
asumen la vivencia de aquel tiempo en que su forma
de creaci6tn estaba en el cenit y como la viven
ahora, en la actualidad, ya trascendido el momento
politico, soccial y econ6mico que contribuyo al auge

y reconocimiento de sus cuadros y @sculturas.

El geometrismo es un ioportante movimiento

artistico que aen Meét1co tuvo un sUurgimiento,
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asp lendor b4 wvirtual estancasi1ento en tiempos
sumamente cortos, sin esbargo influyo de manera
profunda an -X quehacer artistico de varias
generaciones como Se puede ver hoy en dia, al
detenerse en 'la cobra producida por los creadores de
lag Gltimas décadas.

Esta corriente nunca se asumio como
finalidad estética propiamente dicha, se construyo
a base de coincidencias involuntarias a
inconscientes a las que llegaron los artisctas,
wsobre todo #n sus iNicios, en su basqueda de nuevos
Caminos de experimentacion para innovar  en l1a

Plastica.

Este encuentro de jovenes que confluyen en
foresas similares de creacitn se gesta a partir de
la ruptura con la Escusla Mexicana de Pintura y con
el suralismo y coso respuesta a la desmanda de mayor
libertad y apertura en la forma de 1maginar la
obra. Que en esos sosentos No podia salir de los
canones establecidos por quienes detentaban la
llamadga “dictadura de la Escuela HMexicana o del

nacionalismo recalcitrante®.

Si bien es cierto que en 1l0sS aros veinte y
treinta ya otros pintores como Carlos Mérida habian
presentado algunos trabajos con rasgos geométricos
Y que el propio Rufino Tawmayo maneja en su estilo
de Ffinales de los cuarenta y princapios de 1los
cincuenta la reduccitn de las figuras a esquemsas
relativasente geoadétricos, e hasta finales de los
cincusnta cuando, desputs de treinta anos de
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dominio de la Triada de los Grandaes, las
nuevas generaciones se raebelaron contra i1a
intolerancia que condenaba cualquier manifestacién

contraria a la suya.

“No hay mas ruta que la nuestra", fue la
frase sentenciosa de Siqueiros, gue sintetizaba en
Pocas palabras la actitud Que con €é1 compartaian

Diego Rivera y José Clemente UOrozco.

A medida que la famosa Triada de los
Grandes se fortalecia, confiada en la tuerza de sus
pPrincipios enarbolando el arte comprometido con las
masas, las contracorrientes o "“"subcorrientes" como
ellos las llamaban, se wveian minimizadas ante el
beneplacito de 1los muralistas, quienes sofocaban
violantamente cualquier intento de insurreccion

creativa.

Sin embargo, el éxito funciondé como arma de
dos filos y amago a los representantes de la
corriente mexicanista, quienes cesaron en su
basqueda de nuevas caminos +formales, propiciando
inmovilidad Y anquilozamiento ae la escuela

hegeménica.

Paradéjicamente, el patrocinio estatal +Ffue
otro ®lemento que Jjugoe en detrimento de asa
corriente. Pasado el tiempo en gque se sirvit de sus
abras como i1nstrumento de propaganda nacionalasta,
el Estado abandoné completamente al muralismo,

cantribuyendo asi a sSu poca proyeccion.

No obstante que algunas de los artistas de

11
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esta escuela habian conservado =4
independencia Y libertad, fue evidente que la
carencia de apoyo oficial atectd a4 posible

degarrollo o la continuidad de su obra.

Ante esta situacién, las nuevas
generaciones de pPintores y escultores, que habian
padecido la opresion del nacionalisme, se rebelaron
argumentando la Ppoca libertad que tenian para
experimentar y trascender la corriente que en otro
momento alentara la inconformidad b4 +omentara
cualquier actitud contestataria en contra de las

imposiciones y la intolerancia.

Romper las cadenas del yugo mexicanista no
fue facil. [2) las primeras manifestaciones de
raebeldia se produlo una violenta reaccion de los
Jerarcas del arte, quienes se sintieron amenazados
Yy reaccionaron visceral y violentamente en contra
de 1los jovenes que, irabajando a contracorriente,
continuaban empecinados en lograr un cambio de

actitud por parte de sus detractores.

LLos exabruptos no se hicieron espeaerar y por
doquier se escucharon duros epitetos en contra de
los innavadores. "Traidores, descastados,
malinchistas, 4ormalistas, artepuristas, vendidos
al oro de Wall Street y feminoides" eran algunos de
los calificativos Que se prodigaban sSin mesura a

los rebeldes para acorralarlos.

Como recuerdan los mismos protagonistas, la
batalla se dio en todos los ambitos. $in embargo,

105 nuevos creadores procuraron centrar su discurso

1
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en la obra, y afnos después, lograron un lugar
en las galerias vy museos y transformarian el
panorama artistico mexicano, que vio encumbrarse al

geometrismo como tendencia predominate.

L.as entrevistas realizadas tanto a criticos
comn a protagonistas de este cambio en nuestro
Pais, confirman que la decada de los setenta es el
major momento del geometrismo mexicano, después de

la dura lucha por tener una presencia sélida.

lnvolucrados sobre todo en su trabajso

plastico y en pPraomover sus cuadros v piezas
escultoricas, ninguno de los principales personaies
de este movimiento, surgido en México en forma casi
fortuita, ha tenido tiempo ni intenci6tn de escribir

su testimonio.

A 1la distancia, ©s necesario hacer un
andlisis del geometrismo, surgido como respuesta a
requerimientos artisticos y sociales muy concretaos
en un México que pretendia avanzar haci1a la
modernidad en maedio de conflictos policicos,

>5ucia1e5, economicos y de identidad cultural.

Trascendida ya su plenitud en la plastica
nacional, e imbricada en un momento social distinta
al de su gestacioén, es necesario hacer una
reflexién acerca de las circunstancias actuales en
las que sSe encuentra esa CDr‘.r'xen\:e., de la cual
aexiste —hasta el momento—— una bibliografia muy

pobre.

<Hacia dénde wva el geometrismo mexicano?

14
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<Ha cambiado desde su gestacaiony <Que
importancia tuvo b4 queé obstaculos tuvo Que
frangquear para imponer su vision estetica? JEs un
movimiento que se ha agotado o tiene que
transformarse para nao fenecer? <4Hacia quién esta
dirigida esta forma de creacion? <iPodra tener una

nugva dpoca de esplendor?

[.) aecstas incégnitas contestaran artistas
como Mathias Goeritz, Manual Felguérez, Herstua y
Sebastian, cuyas propuestas a estos
cuestionamientos seran la aportacion de esta tesis,
aunadas a las recientes reflexiones de los criticos
Teresa del Conde, Juan Acha, Armando Torres Michua
y Jorge Alberto Manrigue, tambien entrevistados

Para este reportaje.

15



I. MARCO HISTORICO. La historia, principal condicionante.

1.1~Antecedentes del Geometrismo.

Al buscar en la historia del arte los antecedentes del
geometrismo encontramos que éste acompafia al hombre des—
de la prehistoria y se manifiesta en la creacion de sus
primeros objetos artesanales.

“El uso del disafo geométrico en las artes plasticas
no es una navedad" explica 1la eritica y estudiosa del
arte lda Rodriguez Prampolini y Puntualiza que: "desde
los tiempos mas remotaos, ha sido empleado como elemento
decorativo o simbélico. El paso del peritdo paleolitico
al neolitico constituye uno de los avances mls_sxgnifi—

cativos, el hombre abandona la imitacién da las formas
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naturales y se centra en la meditacion., clasificacién
y composicicion abstracta®. (1)

La estudiosa del arte y critica explica que al ha-—
cerse sedentaric el hombre en el neoliitico e inventar
las artesanias esenciales (tejido, ceramica y ceste—
ria) desarrolla, automaticamente un disefo geométrico.

El neolitico se inicia por lo tanto con una prepon—
derancia de la geometria sobre la imitacion formal, que-—
dando atras las pinturas ruprestres, representativas de
la naturaleza, de la realidad inmediata.

"Las formas geometricas se van dgsarrnllandm e in—
tegrando paulatinamente a la vida cotidiana, se “ornan
cada vez mas complejas Y adquieren distintos significa—
dos saimbolicos, dependiendo del grupo social que las
produce. (2).

Segan Ida Rodriguez "no existe una cultura gque no
haya utilizado motivos geometricos en su ornamentacion
desde las mis antiquas vasijas rrovenientes de Iram bhas-—
ta los inumerables utencilios producidos actualmante®,
pero menciona a los griegos como los dascubridores de la
estructura del cosmos y de los cuerpos detras de la ima-—
qen +isica del mundo.

“i.a geometria fue la base de la cosmovision del fi-
los070 griago Anaximandros la geometria inspiro la con—

cepcion de la tierra en los mapas de Herodoto y es ele-—

L7
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vada a ciencia por Euclides. Ya Platdén, en su Academia
inscribe las palabras "rno entre agui quieaen No sepa gea—
maetria* (3), thecho que nos demuastra la importancia que
émta tenia en el proceso evalutivo y de aprendizaie.

Por su parte el profesar y critico Juan Acha consi-—
dera que “"el artista no siempre apelas a la gaometria caon
el proposito de presentarla en sus obras". Pone énfasis
en que "nunca exintié la geometria como finalidad estética
propliamente dicha. Esta sd6lo cumple una funciém coma
instrumento o medioc artistico". (4)

Acha argumenta que "para los renacentistas, por
ejempla, la geometria fue s&lo un medio para programar
sus figuras, casi siempre da indole ¢eligiosa, de la
misma forma que se sarvian de  dsmta para canastruir con
perfeccion la perspectiva central, es decir, razonaban
gaométricamente las figuras o, lo que es lo misma, recu-—
rrian a las posibilidades gaomé tricas de la configuca~
cign. (35>

El critico aclara que, sin embarga el uso que al
artista hace de la geometria no es para nada cientificoao,
se utiliza s6lo como instrumento para la realizacién del
cuadro.

El investigador agrega que "desde Galilec sabemos

que las figurazs geométricas Yy los simbolos matemdaticos,
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constituyen el lenguaje cientifico de la naturaleza, re-—
forzando asi la idea mistica de un dios arquitecto del
universo, cuyo orden matematico nos toca descubrir.

“Sabemos también, que par pertenecer al universo de
las matematicas la geometria corporiza uno de los expo—
nentes mayores de la razén, olvidandanos que muy atras,
en el tiempo y en nuestro inconsciente, hemas dada un
usa Mmagico religioso ¥y ‘ocultista’ a la geometria y hubo
un simbolismo geométrico en las piramides egipcias y en
las catedrales géticas."”" (&)

Hay que seRalar que también en México existen bri-—
llantes antecedentes del arte geometrizante, sobre todo
en el mundo prehispanico, en el que las culturas flaore—
cientes antes de la conquista se caracterizaban por su
precisi6én en cuanto a la arquitectura, sobre todo la de
Teotihuacan, basada, como 1o muestran sus pirdamides, en
el rigor geométrico.

Para algunos autores como Jarge Alberto Manrique,
"la corriente geométrica como tal, arranca desde Cdézanns
mismo, a fines del siglo pasado y se afinca afos mas tar-—
de en el cubismo de la primera década de aste siglo”.
<7

De la trascendencia de Paul Cézanne, Ida Rodriguez
agrega que este artista consideraba al impresionismo co—

mo una traicién a la naturaleza porque la ha pintado ca-—

19
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si a la ligera, sin rigor, tal como el ojo la percibe en
una mirada repentina y se ha valido de trucos dpticos
falsos y fallidos para copiarla.

En su afan de corregir esta forma de aprehender a
la naturaleza, Cézanne se empecina en realizar un estu-—
dio minucioso "de los artistas consagrados tratando de
encontrar la estructura de cada uno. Con un trabajo con—
tinuo descubre que los impresionistas en su intento par
captar lo movedizo, cambiante y tranaformable han sacri-—
ficado la esencia de la naturaleza, lo gquea integra las
farmas y las hace sé6lidas y permanentes...

"A lo largo de su trabajo este artista encuentra
las formas esenciales de los cbjetos: una manzana &5 una
esfera, una jarra es un cilindro, el doblez de un papel
un triangulo, método que explica su célebre frase “la
naturaleza puede representarse a través del cubo, @l co-—
no y el cilindro". ()

Con este hallazgo, Cézanne echa por tierra la
perspactiva ideal renacentista y la concepcisdn del cua—
dro como una ventana al paisaje. El artista francds de-—
cia que "en pintura hay dos cosas: el ojo y el cerabro.
Uno debe apoyar al otro. Debemos trabajar hacia su desa—

rrollo reciproco, al ojo debe’ ser forzado hacia la ex—
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Ploracién visual de la naturaleza, el cerebro hacia el
l6gico desarrollo y ordenacién de la experiencia artis—
tica”. ()

Mas tarde, el pintor holandes Piet Mondrian , adop—
taria la geometria como  base del sistema constructivo
del Neoplasticismo.

Al abandonar, via el conceptualismo cubista todo
contacto con el mundo natural, llegan a tres leyes plas—
ticas fundamentales; en la primera establece que la for—
ma rectangular se convierte en el principio constructor,
es decir, la pureza matematica y 1 amaulo recto son la
norma. LLa segunda se aboca al color, el cuval es reducido
a los tonos primarios: amarillo, rojo, azulji por dltimo
la composicidn, concebida ésta por &1 principio que de—
nominaron de balance asimetrico o equilibrio dinamico".

<10)

Debido a que la tecnologia se vale de las formas geomé—
tricas, Acha nos explica que inmediatamente identifica—
mos éstas con el racionalismo tecnolégico de nuestro
tiempo.

Considera que "no obstante que el geometrismo no
existi16 como finalidad estética propiamente dicha, mu—

chas artistas cubrieron la superficie de su obra y con-—

<1
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cibisron volamanes egscultéricos echando mano de la geo-
matria aungque persiguiendo difersntes fines estéticos, y
por eso étsta se consti tuybd en un camian denominador en
los artistas de toda una generacion.” (11

Da la farma en que la geometria se erige en México
como el eje de un movimiento que revitalizaria el terre—
no de la plastica nacianal en la década de los sesenta,
la critica esprpcializada en nuestro pais coincide en que
@sta caorriente surgié cuando las artistas trabajaron a
contrapelo de las tendencias que toman el arte por ax—
praesién autobiografica o por invencién de farmas.

En sintesis, la gmometria toma la funcion de ins-—
trumentao o medio artistico. Acha sefala que “"una coss es
el uso de la geometria Yy otra su presencia en la obra,
en la que conserva sus significadaos cotidianocs®”. (12)

Para Jorge Alberto Manrique esta tendencia siempre
ha estado presente an el arte mexicano, y de igual mane-~
ra gque an otros paises de América tatina germing en Mé—
xico a mediadns de la década de los cincuenta.

Acovera, ademas, que el surgimiento de esta nusva
corriente obedece a que, tados y cada uno de los artis~
tas que se sentian asfixiados por e) ambiente que priva-
ba en la plastica nacional, adn sin conocerse, coincidian
an sus planteamientos esenciales.

far su parte, Juan Acha nos dice que podemos con—
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ceptuar al geometrismo como el medio mas adecuado par#
lograr fines artistico visuales nuevos, de movimiento y
luz reales y virtuales, (cinetismao, luminismo y arte 6p—
tico}), de independencia cromatica o de economia de me-—
dios (minimalismo).

"Finalmente podemos afirmar que el geometrismo
constituye el estilo de nuestro tiempo”, afirma el cri-
tico, y puntualiza: "se le puade sefRalar al geometrismo
como posiblae icono o emblema de nuestra época, siempre y
cuando esta tendencia refleje aspectos de nuestro tiempo
¥ busque algo, con un espiritu muy actual. No en balde
el arte refleja la realidad Y al mismo tiempo, craa
atra; expresa el mundo Yy simultaneamaente 1o quiere cam-—
biar, cambiando el arte y apoyandose en el mundo...

“L.a prosaencia de las formas geométricas seria, en—
tonces, el reflejo, y también simbolo de la pugna actual
del racionalismo con el irracionalismo, el subjietivismo
con @l objetivismo...y es que la geometria simboliza la
razén y el arte la sinrazon, estas farmas aparentemente
frias persiguen, en suma, la objetividad perdida por el
arte durante cuatro siglos”. (13)

Acha asevera que "a partir de 1945, advertimas cdmo
®]1 geometrismo se aleda pPaulatina y constantemente del

espiritualismo y emocionalismo, con el propésito de ir
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hacia el encuentro de la mas elemental realidad objatual
y sensorial del arte hasta llegar al formato mismo de la
obra como caonfiguracidn estética”. (14)

Al llegar at geametrismo latincamericana, &1 cri—
tico anota que cuando estudiamos el arte de nuestros
Pafises nos damos cuenta del esfuerzo que implicéd y sigue
implicando se+r geometrista, ya que serlo presupone jus—
tificar conceptualmente el renunciamiento a la tradicién
figurativa de las artes visuales denominadas cultas y
sobre todo a las ideas muy arraigadas entre nosotros de
que el arte obedece sobre todo  a fuerzas innatas
(emocionales o autobiograficas)., del individuo.

“Nuestros geometristas inician en América Latina la
tan inesperada intervencioén directa de nuestras fuarzas
racionales como los Gnicos capaces de abrir caminos nue—
vos y propiamente latinoamericanos a nuestro potencial
artistico, pues ellas constituyen la dnica instancia pa-—
ra que nazcan teorias estéticas en nuestro suelo, asi—
mismo seria forzoso cortregir o ampliar nuestras conside—
raciones respecto al papel de la razén en el geometris—
mo; qQue, como en toda ruptura artistica radical, 1o ra-—
cional predomina en la actitud del geometrista, pero no
en el uso artistico, de las formas geométricas, sino

que configuran su obra" (15
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De la forma en que en los sesenta comienza a
tener praesencia en México el movimiento geometrista, va
desarrollado an otras latitudes del continente como en
Argentina, Brasil y Venezuela, el critico Xavier Moyssén
explica que a principio de la sexta década de éste siglo
aparecié en el ambiente artistico de México una tenden—
cia bien definida que buscaba identificarse con un arte
originado en un disefo de tipo abstracto geométrico.

"“"Tal propésito de manifestacioén plaséi:a aparecia,
en verdad, con algtn tipo de rechazo, ya que otros pai-—
ses habian tomado la delantera llevando afios de bOsqueda
y de practica en lo que aqui apenas comenzaba a surgir®
(16)

fPara los artistas de otros paises la blsqueda y la
realizacifn habia consistido en abrir nuevas posibilida-—
des de expresion mediante el aprovechamiento de materia—
les y medios de trabajo que 1a tecnologia ponia a su
disposicién. Para ellos, este tipo de arte se habia
constituido en algo coman, pues habian llegado, iﬁclusn,
a la realizaci6n de obras sorprendentes por el caricter
innovador que posaian, cuando aqui se pretendia abrir un
sendero en el campo estéril de una tradicitn asustadiza.

Sin embargo, para los artistas mexicanos, aclara

Moyssén, aon quedaba la posibilidad de crear algo perso-—
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nal, adecuado a su medio vy realidad social. para . ellas
@ra imprescindible un cambio wmediante 1la creaci6n de
obras que tienen, como punto de partida y fin de sf{ mia-—
mas, las obras originadas en la geometria plana o en la
del espacio.

“En realidad el rompimiento con la tradicién de
rafces naturalistas se habia iniciado en nuestro pais a
partir de la década de los afios cincuenta obedecienda
varias razones, contando en primer término con el agota-
miento de recursos formales de caracter figurativo®.
(17>

Para Moyssén era imposible cantinuar el proceso
creativo por el camino de la llamada °‘Escuela Mexicana
de Pintura’® debido a que se habia perdido “toda origina—
lidad y los artistas imbricados en esta corriente demas-—
traban seguir atados a lo objetual, bien sea por el lado
expresionista o por el del eterno naturalismo". (18)

Era necesario llevar a cabo un cambio que revitali-
zara el panorama de la plastica en nuestro pais, para
escapar del circulo viciaso que habia llevado el agota-—
miento de recursos formales de la corriente hegemétnica
durante las primeras décadas del siglo.

El critico dice:s el rompimiento con la tradicisén
de rafces naturalistas se habia iniciado a partir de la

década de los a¥os cincuenta cbedeciendo a varias razo—
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nes, contando en primer término con el agotamiento
de recursos formales de caracter figurativo que a partir
tir de 1922 se habfa 1llevado a sus altimas consecuen—
cias, aunque las figuras hegeménicas del muralismo tra-
taran de soslayarlo”. (19)

Enfatiza, ademas en la ruptura con el discurso po-—
litico ideolégico en la obra de arte. lLa postura ideolé—
gica no importaba mas, los Pintores de las nuevas gene—
raciones entendieron que 21 mundo de la creacién plasti-—
ca era tan amplio, que adentrarse en los caminos de la
vanguardia no implicaba, de ninguna manera renunciar a
los principios de una politica progresista.

Como antecedente directo de la corriente geométri-
ca, Moyssén menciona laos trabajos de Carlos Mérida,
Bunther Gerzaso y Mathias Goeritz, los cuales analizare—
mos con mas detenimiento por la gran influencia que tu—

vieron en el panorama de la plastica mexicana .
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1.2 CARLOS MERIDA (1889-1984)

El legado artistico de Carlos ™Mérida, que abarca mas de
siete décadas de constante produccidén, lo inicié el pin—
tor a 1la edad de 16 afios en su natal Guatemala, en donde
estudié pintura en el Instituto de Artaes y Oficios.

A Carlos Mérida lo traicion6 el destino. Es necesa—
rio aclarar que su arribo a las artes plasticas se debe
a un desafortunado incidente en el que el artista, fer—
viente amante de la masica ve afectado su oido y se ve
obligado a renunciar a esta primera opcién que le pre—
santaba al abanico de las Bellas Artes y vuelca toda to-
da su capacidad creadora en imaAgenes.

Meérida comenz6é a pintar en 19205 en Guatemala. Sa
ascenso fue vertiginoso. Para 1910, realiz6 su primera
exposicion y efectu6 su primer viaje a Europa.

En Paris estudié con Amadeo Modigliani, “de quien
recibié la influencia de pintar los o0jos vacios y en
farma de almendra, utilizar los colores planos y delimi-—
tar las figura a base de arabescos lineales y contrastes

de color". (20)
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En aquella época trabajaban en Europa algunos ar-—
tistas mexicanos como Diego Rivera, Angel Zarraga y el
espafiol Pablo Picasso, con quienes trabo amistad.

En 1714, al estallar la primera gueaerra mundial, Mé—
rida regresa a Buatemala. En su libro biografico
‘Autorretrato’ habla de la impresidén de esta vivencia
"tuve la sensacién de que en América habia descubierto
un nuevo mundo poblada de tales visiones que eclipsaban
Por completo la suma de impresiones raecibidas en &l vie—
Jo mundo". (21)

Esta confrontacién de ambos mundos lo convence de
que "“para que el arte sea universal, antes debe ser lo-—
cal”, y lo lleva a realizar pinturas exaltando el indi-—
genismo.

Carlos Mérida se asumia, segan sus propias pa}a—
bras, como un hombre inquieto e inestable. En 1919 vino
a México y contrajo matrimonio con Dalia Galves. Un a®o
mas tarde llevaria a cabo su Primera exposicidén en la
Academia de San Carlos. Ahora, sus cuadros recreaban te—
Jidos de tradicién maya—quiche, Y mezclaba sus raices
con la influencia aurapea, PoOr 1o que tenian colores
planos y delineados, aunados a la simplificacién del
perfil y el almendrado del ojo. .

Junto con Rivera, Charlot y Siqueiros, Mérida pati—

cip6 en el llamado "Renacimiento mexicamo, sin integrar—
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se a la Escuela Mexicana, el artista guatemalteco se
acercté estrechamente al grupo muralista y colaberé con
la obra que se realizé en el anfiteatro Simén Bolivar y
en otros trabajos que con el tiempo desaparecieron, como
el decorado de la biblioteca infantil de la SEP". (22)

"En Mérida todo parecia indicar que estaba habili—
tado para que Ffuera uno de los grandes exponentes del
arte abstracto. En su segundo viaje a Paris tuvo una
fuerte influencia de Picasso, Klee, Miré, y Kandiski, no
asi de Mondrian, un artista que podria serle muy afin®".
(23> .

Estos artistas marcaron notablemente la produccion
del pintor guatemalteco, quien paclatinamente fua cam—
biando su estilo pues considereé Que la abstraccién no

debia ser simplemente un simbolo.

“El sentido de la abstracciton, decia Mérida, tomsé far—

ma en mi tan clara y tan precisa, que ya no podia aceptar

interpretacion de nuestras visiones y nuestras experiencias

de la vida, sino mediante ese arte que tuviese ese recén—

dito pudor de no darse por entero, de plegaarse caomo las

plantas sensitivas cuando se les toca.

En su ‘autobiografia el pintor decia que la pintura abs-—

tracta da el mejor camino... es cosa admitida que toda

buena

Pintura es un proceso de abstraccion.
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Por ello amo a Klee, a Kandinsky, a Miré... La pintura
abstracta es la mas real de las pPinturas, porque asta
basada siempre en una realidad, la mas efectiva de las
realidades...la abstraccion como proceso artistico debe
estar restructurada en una realidad, sea esta la que

fuere, disociada y reasociada de nuevo en el fena—
meno plastico...Todo ellao ha afirmado mi tendencia hacia
la forma abstracta... (24)

Entre las experiencias vitales que se reflejan en
las obras de Mérida esta su interés por la arquitectura,
lo cual 1le lleva a trabajar en distintas ocasiones con
amigos atrquitectos, aprendiendo mucho de ese arte anali-—
tico por experiencia, comao ¢é1 lo llama.

Sin embargo, a pesar de su facinacion por el abs—
traccionismo puro, Mérida no Pudo llegar a él1 plenamen—
te. Moyssén nos explica su secreta intencién de "no
abandonar la realidad que tanto le preocupaba, pues esa
realidad no es otra que la imagen del hambre. De la fi—
gura del hambre no ha deseado desprenderse, siempre esta
presente en su pintura, si bien en medio de otras reali-—

dades como las originadas en la creacién poética®. (25
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En la década de los afos cincuenta Carlos Meéerida
realizé toda una serie de cuadros, con diferentes tecni—
cas y materiales, los cuales por su ritmica composicion
de ejes, no pudo menos que cansiderarlos en relacién con
la masica, a la que se acercd sobre todo en la adoles-—
ceancia.

ta arquitectura como disciplina formativa ha apa-—
sionado profundamente a Mérida. Ordena, estructura, ana-
liza y crea, partiendo de esquemas gue mucho tienen que
‘ver con la construccion arquitectoénica, por lo s6lido y
bian definido de las formas elegidas.

"Aan el ojo del espectador poco avesado en materia
de arte, lo primero que advierte en los cuadros de Méri-—
da es5 el empleo persiastente de formas planas de caracter
geamétrico coma el triangulao, el circulo, el cuadrado y
@1 paralelogramo como una constante en su obra. Las fi-
guras se sobreponen armoniosamente y se enriquecen con
los colores empleados, el suyo es un arte de planos
equilibrados con limites geomdétricas y no es totalmente
abstracto, segan se le quiere ver; pero constituye una
de las primeras manifestaciones en esta linea que mas
impactaron a los artistas mexicanaos pofugos de la auto-

nombrada Escuela Mexicana". (26)

1
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1.3 GUNTER GERSZ0

De Gunter Gerzsa, Moyssén nos dice que llegé con cierto
retraso a la practica de la pintura, pero su formacion
en este ambito fue bastante disciplinada, ya gque su tia,
quien habia cursado estudios en histaria del arte, le
transmitist su amor por la pintura y le dio la posibili-—-
dad de adgquirir sus primeros canocimientos.

Gerszo, de origen alemsn, no es un artista de far-
macion pscolar. No asistis a academia alguna ni1i tampoco
trabajoé en el taller de aldan pintory ea, sabre todo, un
autodidacta.

Su tnicio como artista se dio an los afos cuarenta,
aRo clave en el arte de México para quianes Nno deseaban
seguir mas en una anrgul losada ruta manipulada politica-—
mente.

El estudioso del arte nos explica gue a Garzso ue
le encasilld répidamente dentro del abstraccaonismo “"no
obstante que este artista tampoco liega a una abstrac—
cién total, puesto que continda dependiendo cénsciente~

mante de una realidad figurativae objetual. (2469
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1.3 GUNTER GERSZO

De Gunter Gerzso, Moyssén nos dice que llegé con cierto
retraso a la practica de la pintura, pero su formacién
en este ambito fue bastante disciplinada, ya que su tio,
quien habia cursado estudios en historia del arte, le
transmitié su amor por la pintura y le dio la posibili-—
dad de adquirir sus primeros conocimientos.

Gerszo, de origen aleman, no es un artista de for-
macion escolar. No asistié a academia alguna ni1 tampoco
trabajé en @) taller de algan pintor, es, sobre todo, un
autodidacta.

Su inicio como artista se dio en los afos cuarenta,
aRro clave en el arte de México para quienes no deseaban
seguir mas en una anquilosada ruta manipulada politica—
mente.

El estudioso del arte nos explica que a Garzso se
le encasillé rapidamente dentro del abstraccionismo "“no
obstante que este artista tampoco liega a una abstrac—
cién total, puasto que continta dependiendo consciente—

mente de una realidad figurativa obJdetual. (26



LA HISTORIA, PRINCIPAL CONDICIONANTE

Moyssén encuentra ean Gerzso “"un artista geometri-
zante, que no geométrico. Las +figuras planas en sus cua—
dros, recortados por lineas bien definidas adquieren vo-—
lumen y profundidad gracias a la pulcritud observada en
el maneio del calor; los efectos conseguidos asi son
sorprendentaes, alejan a este tipo de obras dentro de lo
estrictamente geométrico... (27)

"Esos efectos logrados con las distintas gradua-—
ciones de colares, en una ordenada sucesion de areas,
Ppermiten que las composiciones den la sensaciétn de un
misterio implicito en sus formas y de ghi también que ase
les considere como una manifestacién surersalista, de un
‘surrealismo abstracto . (28)

En el panorama del arte contemporanen de México,
“las pinturas de Gunther Gerzso se significan por su
inimitable ariginalidad, pero quiza por eso mismo algu—
nos criticos las consideran como dependientes del arte
de otros paises, y las encuentran alejadas de la expre—
si6n formalista que es habitual en los artistas de este
Pais. Sin embargao, @l propio artista ha afirmado que to-—
do lo que hace tiene su origen en algo que es familiar a
su retina y sustancial a su espiritu, el paisaje mexica-

no". (29)
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Actualmente, la produccién de este pintor se ha re—
ducido mucho ¥ niega vehementemente haber pertenecido
siquiera a la corriente abstracta. Rechaza, asimisma,
sostener cualgquier conversacién al respecto y sé6lo argu—
maenta que su aportacidn al arte mexicano es "haber al-—
canzado un caracter universal partiendo de mi realidad

particular”. (30}
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1.4 MATHIAS GOERITZ BRUNNER

De pocos artistas en México puede decirse que hayan te-—
nido una influencia tan marcada, que  partir de su pre-
sencia se gesté un movimiento plastico tan importante
como el geometrismo.

De Goeritz, Moyssén nos dice que "gran parte de su
produccioéon es de caracter organicista, sobre todo en la
década de los cincuenta, mas tarde puede decirse que es—
te artista —quien se define a X4 mismo como un aleman
educado en Polonia— puede considerarse como el gadre del
geometrismo en nuestro pais”. (313

En el libro que lleva el nombre del escultaor, Fre-—
derico Morais nos remite a las tempranas influencias ar—
tisticas que recib:16 Goeritz, ya que su abuelo materno
era pintor académico, y decidid adoptarlo como discipu—

lo, ensefdndole las bases de su quehacer artistico.
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Su infancia y adolescencia transcurrieron en Ber—
lin, en donde tomé clases de dibujo en la escuela de Ar—
tes y Oficios de la ciudad. Cursé también la carrera de
filogsofia y se doctoroé en historia del arte.

Goeritz era un hombre inquieto, viajé por numerosos
paises de Eurppa an busca de la informacién que necesi-—
taba para seguir creciendo intelectualmente.

Viene a México en 1949, invitado por el arquitecte
Ignacio Diaz Morales para dar clases de arguitectura en
la Universidad de Guadalajara.

No obstante que este viaje a México era s6lo una
escala hacia Estados Unidos, Mathias Goeritz se quedd a
vivir aqui, seducido por "el espacio virgen y monumental
que encontrot en la escultura y en la arquitectura preco-
loembinas™. (32)

A pesar de gue la vida cultural y artistica del
pPais no era especiralmente Ffacil Ppara ¢é1, la presencia
del escultor comenz6 a acrecentarse. Adenas de ser maes—
tro de historia del arte, Goeritz cre6 un curso de di—
sefio basico y en 1954 quedt al frenta del taller de edu-—
cacién visuwal de la Escuela Nacional de Arquitectura de
1a UNAM.

El termémetro de la influencia que Goeritz ejercid
con su labor magisterial es la obra de sus jovenes dig—

cipulos, la critica especializada ubica como sus segui—
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dores mas importantes a Sebastian, Hersua, Gonzdlez Cor-—

tazar y a Manuel Felguerez. Su presencia es evidente en

la obra realizada por los grupos Gocadiguse, y casi al

final de su vida, en los integrantes de El Espacio Escul-—
torico.

De sus cursos de educacién viswal, Goeritz decia
que “ademas de las instrucciones tedricas, la primera
serie de ejercicios practicos intentaba dar un amplio
conacimiento y manejo de atiles y materiales (grafos,
escuadras, papel, tinta, madera, alambre, plastico, vi—
drio, arena, fibras, colores, etc...), las primeras rea-—
lizaciones en el campo de la creaci6tn se realizan con
temas simpleas y elementales”. (33)

El segundo pasa se centraba en despertar la con—
fianza del alumno, en desarrcllar su capacidad creadora.

"Los tres afRos que siguen a su llegada a Guadala-—
jara estan marcados por la fertilidad de inventiva de
Goaritz y por una intensa actividad en el campo de la
escultura piedra, concreto armado, madera y fierro—— va—
riando el tono entre un expresionismo torturado con ten-—
dencilas religiosas y el experimentalismo de sus escul tu—
ras desmontables al humar Y lirismo de sus calabazas o
bules y esculturas de bronce que denominé ‘Open mind or

empty head”. (33)



LA HISTERIA,  PRINCIPAL CONDICIONWIE

Para fFederico Morais, la presencia del escultor agité
®l1 agua estancada en que se habia transformado la ense—
Ranza del arte en el pais. Goeritz seria un  artista
de controversias siempre despertando odios ¥y pasiones,
pPero nunca indiferencia.

El investigador considera que con el proyecto del
musec exparimental conocido como E1l Eco “se inicié la
fase mas polémica de Mathias en México... la retérica
del muralismo con su mensaje directo habia transformado
a los espectadores en lectores pasivos de un texto ya
previamente codificado". (35)

El Eco apostaba a crear una arquitectura emocional
en contra del funcionalismo anticuado. "No obstante lo
reducido del terreno, se dejé el espacio libre de un pa—
tio para levantar en esa area, en disposicion completa—
mente asimétrica, un enorme muro prismatico tratado como
s5i fuera una escultura; esta obra adquirié uma excepcio—
nal importancia dentro del conjunto arquitecténico...
(36)

Contra lo que esperaban los jerarcas del muralismo,
el ambiente de El Eco era de sorpresa, causaba una pro-—
funda emocién, obedeciendo a las intenciones de la filo—
sofia espiritualista de su autor. Pero quaza 10 mas no—
vedaoso eran las formas quebradas y rigidas de una enorme

serpiente negra de hierro, con cuatro y medio metros de

" a3
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altura en una de sus partes. La serpirente, instalada en
el patio constituyd toda una innovacién en la sscul tura
de la época, por sUus formas acentuadamente lineales y
fue predecesora del ‘minimal art’ y pronto reparcutité en
el trabajo de otros escultores”. (3&4)

Las reacciones contrarias no tardaron en aparscer,
algunas con una enorme carga de violengia como la czarta
que Siqueiros y Rivera escrabieran y mandaron publicar
en los perit6dicos locales, en la que se referian a Gaoe~
ritz como ‘un simple simulador, carente en absaluto del
mas minimo talento y preparacién para el ejercicio del
arte, quiepn se presenta como un profesional”. (37)

Desafortunadamente pava Diego y para _el coronelazo,
como Llamaban a Siqueiros, desde su inauguracién, el 7
de septiaembre de 1953, El Eco fue un 4xito. AcampaRaron
a Boeritz amigos que de alguna manera habian colaborado
can é1 como Carlos Mérida, Rufino Tamayo y German Cueto,
quien tiempo atras habia formado parte del grupa dadais-—
ta llamado ‘t.os estridentistas’'. En esa ocasion el esce-—
négrafo fue nada menos que @] cineasta Luis Buiuel. Para
mayor desaliento del grupo muralista, el escultor inglés
Henry Moore realizd meses mis tarde un mural para la pa-—
red principal del interior del museo y la actriz y bai-
larina Pilar Pellicer presentd un espectadculoc que aunado

al ambiente total de El Eco cautivé a un gran pablico.
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Para defender las ideas planteadas en £1 Eco Goe-—
ritz escribié su Manifiestaoa de Arguitectura Emocios
nal, que hasta hoy es un dacumento basico para la com—
prensisen de su obra.

Poco tiempo después, en 1957, bajo =su concepto de
arquitectura emocional el artista llevaria a cabo, junto
con el arquitecto Luis Barragan una de las aobras que han
trascendido hasta nuestros dias: las Torres de Satélite,
que originalmente se colocaron en lo que era el li-—
mite de la ciudad. "Goeritz Pensod en prancipio eri-—
gir algo verticalmente gigantesco, de colores claraos,
dramaticamente iluminado en la noche, de tal manera
que fuera visible desde la ciudad de México como una
fantasia de rascacielos". (38)

"Si se debe hablar de un arte geométrico, nada me—
jor se presta a @llao que el soberbio conjunto de las
Cinco Torres de Satélite, tanto por el volumen y su tra-—
tamiento como por la elevacioén Que tienen y aun por su
emplazamienta”. (39)

YAunque los arquitectas trataron de minimizar su
obra despuds de)l conflicto que Goeritz tuvo con Luis Ba-—

rragan, quien lo acusé de apropiarse de la autoria, Ma-—
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thias reivindicaba su ¢trabajo afirmando: “las Torres de
Satelite’eran Para miy, pintura, escultura, eran arquitec-—
tura emocional. Fara mi, absurdo romantico, dentro de un
siglo sin fé¢, han sido, Yy son, un rezo plastico”. (40)

"En el inicio de la década de los sesenta va se
veia a Goeritz actuando en dos frentes, cuestionando el
oportunismo de los artistas oficiales y el de la criti-
ca, estimulando 1a palémica, agrupando en torno a si a
iévenas y viejos artistas innovadores y experimentales”.
<41

Dadas las condicianes de cerrazon que cada vez se
agravaban mas en el ambiente artistico de aquella época,
tanto Mathias come muchos otros creadores, cansados de
la imposicién de estilos y de la nula creatividad a que
se las queria condenar firmaron el manifiesto de ‘Laos
hartos’.

"Estamos hartos —-decia el documento—— de la pre—
tenciosa impasicion de la l6gica y la razon, del funcio-—
nalismo, del calcule decorativo y, desde luego, de toda
la pornografia cadtica del individualismo, de la gloria
del dia, de la moda del momento, de la vanidad y de la
ambicién, del ‘bluf’ y de la broma artistica, del cons—
ciente y subconsciente aegocentrismo, de los conceptos
fatuos, de la aburridisima propaganda de los ismos vy los

istas, figurativos y abstractos. Hartos también del pre—
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ciosismo de una estética invertida; hartous de la copia o
estilizacién de una realidad herdicamente vulgar. Hartos
sobre todo, de la atmoesfera artificial e histérica del
liamado mundo artistico, con sus placeres adul terados,
sus salones cursis y sSu vacio escalofriante”. (42)
Mathias Gaeritz continuaba POr el camino que &1
migmo se habia trazsdo, fiel a si mismo; pero aquel ma-—
eatro, leal a quienes consideraba los pioneros del arte
geométrico ——-Malevitch, Mondrian, Kandinsky y Brancu—
si——, tendria que librar y ganar muchas batallas mas, no
s6l0 con los muralistas, SinD con sus propios discipu—’
losy quienes en su etapa madura se aferrarian a dar su
personalidad y los rasgos distintivos de su trabajo a la
obra mas representativa del Geome trismo en México: el

Ewupacig Escultérico.
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II-DESARROLL.Q DEL GEDOMETRISMO. Un grupo sin grupo.

2. 1 — La polémica con los muralistas.

La década de los cincuenta se caracteriza en las artes
visuales de nuestro pais por la ruptura de los artistas
Jovenes con lo que 1lamaban la dictadura de la Escuela
Mexicana de pintura, que habia sido el movimiento domi-—
nante entre 1920 y 1950.

De cémo y porqué surge una pintura y escul tura dife-—
rente a la oficial v dae sus propuestas fundamentales,
los historiadores del arte nos dicen que “para ese tiem—
PO sSurge un grupo de artistas que Cclama POr una expre-
si6n subjetiva y libre de contenido en contrapasicion al
cardcter social y politico que animoé la vbra mural®.
(43>

No se trata del surgimiento repentino de una co-—

rriente o movimiento, sino que PpPoco a poco, durante loas
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treinta afios de daminia del muralismo y de la escuela
mexicana de pintura, las condiciones sociales, politicas-
y mcanomicas fueron gestando la rebeldia entre los jove-
nes creadores. Todo esto aunado a los arrores de los ma-—
yores representantes de esta escuela, cuya peculiaridad
fue la intolerancia.

El surguimiento de revistas culturales como "“los
contemporaneos, en el afo de 1929 puede considerarse co—
mo "el primer intento organizado de oposicién al nacio-
nalizsmo cultural que nace con la revolucién y especial-
mentae con la politica educativa y las concesiones esté-
ticas de José Vasconcelos, secretario de educacién du-~
rante la presidencia de Alvaro Obregdn”". (44)

Esta publicacion, en la que participaban, yaviar
Villaurrutia, Jaime Torres Bodet y Salvador Novo entre
otros, pretendia abrir una puerta para el pablico mexi-—
cano, al que le llegaba muy poca informacion del extran—
jaro. NO obstante que sS4 procupacié6n principal se cen—
traba en la literatura, tambieén daban una especial im—
portancia a la pintura e incluian en sus pdginas repro-
ducciones de obras da Picasso y Braque, y de algunos me-—
xicanos como Rufino Tamayo y del guatemalteco Carlos Mé-—
rida, mexicano por eleccidn.

"Estos artistas, aun adoptando aspectos estilisti-—

cos europeos como el purismo y el surrealismo, realiza—
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ban de todas formas imagenes conectadas con su particu-—
lar conexién de lo mexicano. Su oposicién no i1ba dirigi-—
da necesariamente a la idea de rescatar en su arte las
raices nacionales. A 1o que se oponia fundamentalmente
era a la orientacién politica ¥ a la necesidad de un re-—
alismo social como condiciones para la expresi6en picté-—
rica" (45)

Otra revista que también Jug6 un papel importante
en la rebelién de laos joévenes creadores contra el nacio—
nalismo recalcitrante y anquilosado fue E}_Hijo Prodigo,
que circulé de 1943 a 1946 y a la que dieron vida perso—
najes como Octavio Paz y, nuevamente, Villaurrutia.

Esta publicacién, bastante heterogénea, impulso la
creacifn de lo que se llamé6 el nuevo teatro mexicano, y
sobre todo, fomentoé considerablemente la critica lite—
raria y de artes plasticas. En busca de un equilibrio,
El_Hjjo Prédigqo publicaba traducciones de taxtos extran-—
jeros sin dejar de lado la cultura prehispéni:a.

Por su seccién de critica, esta revista se convir-
ti6 en poco tiempo en el espacio que daba voz al descon-—
tento que existia por la poca libertad que tenian los
artistas para experimentar sin sentirse acosados por los
Jerarcas del muralismo.

De la aportacién de esta revista Rita Eder nos di-

ce: “La condena al realismo socialista esta 1mplicita en
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la idea de arte tematico, lo quae Jjustifica en gran parte
sus ataques al muralismo. Pronto la seccibén de critica
de arte fue vocero dal descontento con la preeminencia
de los Tres Grandes en el ambiente artistico, querian
demostrar que la pintura mexicana moderna no acababa con
la pintura mural®”. En este sentido El Hijo Prodigo con-—
tribuys impulsando nuevas corrientes pictoricas.

"Explicar que la Joven pintura sa aglutina en la
década de los cincuenta conlleva a un enorme grado de
complejidad. Sabemos que a partir de la Segunda Guerra
Mundial, México sufre una importante transformaciong el
pais deja de ser fundamentalmente agrario para indus-—
trializarse, hecho gque trae aparejadas nuevas relaciones
sociales y una cultura gque responde al surginiento de la
urbe.

"L_os poetas, filosofos vy artistas de ese momento
inician una produccién artistica que revela una reflae-—
xién frente al cambio economico—social, paro sobre todo,
el punto aglutinador de esta generacién de intelectuales
sera la crisis del nacionalismo cultural. Clamar por una
nueva pPintura sera también una forma de oponerse al pro-—
yecto sostenido y exaltado por el Estado". (44&)

Asumiendo que cualquier easpacio gque promoviera el
Estado les estaba vedado, algunos artistas como Alberto

Gironella, Vlady, Enrique Echeverria y Hector Xavier
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fundaron la galeria Prisse, la cual se convirtié an un
espacio alternativo para quienes estaban intentando un
modo de expresion distinto, comp letamente alejado de la
tamatica que imponia la escuela mexicana.

Este fue motivo suficiente para que la galeria
Prisse fuera atacada por Siqueiros Y otros artistas de
su escuela y calificada como wun "“centro indeseable" an
donde se cultivaba el arte abstracto, ataque poco efi-
caz, ya que la mayoria de los artistas que participaban
en las exposiciones de esta galeria eran figurativos.

Hacia la década de los cincuenta el predominio ab-
soluto del muralismo y de la escuela mexicana de pintura
estaba en pleno apogeo, parecia que con treinta aros a
cuestas estaria todavia por muchos aRos por encima de
algunas tendencias menos fuertes, que luchaban por te-
ner una mayor presencia en el panorama artistico mexica-
no.

Los muralistas se regodeaban con el grande y legi-—-
€timo orgullo de ser el primer movimiento americano, des—
de la Independaencia, que praoducia importantes obras ori-
ginales a partir de planteamientos técnicos originalesa.
Treinta aRos respaldaban su  prestigio. (47>

La década finalizaba sin cambios apareantes. Nada
que tuviera visos de investigacién, de basqueda, que sa

apartara de los canones estabilecidos por los tres gran—
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des y sus seguidores podia ser aceptado. Tado lo que
oliera a nuevo era vetado y los artistas, sobre todo los
pPintores que deseaban realizar algo distinto, que nece—
sitaban otro lenguaje plastico tenian que huir practica—
menta al extranjero, o luchar a ultranza para defender
su trabajo de las continuos ataques de la intolerancia.

Abrumados por el preastigio de sus maestros, los jé6—
venes aceptaban el anquilosamiento que iba inmovilizando
cada vaez mis el estilo de la escuela. Parecia que entre
los discipulos de los t;es grandes na habia valor para
arriesgarse a la busqueda, lo cual consideraban un sa—
crilegio a sus maestros, parecia que también carecian de
talento para aventurarse por nuevos caminos .

Esta no quiere decir que durante los aRos de afer—
vescencia del muralismo no hayan existidao contracorrien—
tesn, pero éstas no hacian mella en el muralismo retérico
y triunfalista, y los cambios jamas surgieron de quienes
se encontraban cerca de las figuras mas importantes de
este mavimiento.

Sin embargo, otros artistas, descontentos con la
situaciétn que privaba en el ambiente artistico mexicano,
que impedia el enriquecimiento de quienes se iniciaban
en las artes, decidieron luchar y no imitar a qQuienes
partian al extranjero, en busca de la libertad de que

carecfian en @u Propio pais.
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2.2 - El1 apoyo de las instituciones

Un claro ejemplo del apoyo que se le brinda al arte esta
en la reconstruccién de la academia de San Carlos. A di-—
ferencia de otros paises en los gque una burguesia culta
suele ser el prototipo del mecenas, el Estado tuvo que
cubrir ese hueco y hacerse cargo de la ayuda econémica y
apoyo a las artes.

El nuevo mecenazgoe oficial iniciado an 1921 haria
mas radical esa situacién. Decidiria tomar por su cuenta
toda promocién a las actividades artisticas, en parte
por ausencia de alguien mas que lo hiciera, y en parte
por considerarlo conveniente para el propio Estado.

"“De thecho el mecenazgo oficial aes ‘interesado’
(taoados 1o son de alguna manetral). Se apoya y promueve el
arte porque interesa para la imagen que el propio pais
revolucionario quiere darse y mostrar a los otros. ’

“Cuando Vasconcelos invita a los artistas a decorar

los edificios pablicos y por mas que no tuviera una idea
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clara de lo que podian hacer astan conciente dea que su

discurso tendra un sentido exaltarorio de la nueva na-—
cién". ((48)

Haciendo esfuerzos por mantener su autonomia,
los artistas aprovecharon este apoyo. For medio de gru—
POos o individualmente, los escultores y pintores trata-—
ron de sortear los obstaculos y hacer de la libertad de
creacién su bandera al aceptar la ayuda del Estado, fi-
nalmente, lograron imponer SUs criterios a los organis—

mos Pstatales.

Perao, si bien as cierto que los muralistas fueron
los mas agraciados con esta ayuda qQque redundaba en pres-—
tigio y bienestar econdmico, na {fueron los Janicos baene-
ficiados, aunque poco, otras :or‘rigntes también se via—
ron favorecidas de alguna forma por 106 gobiernos esta—
talas. -

Sin embargo, este apoyo inatitucional no fue del
todo benéfico, ya que con el tiempo se revirtid hacia 1la
escuela que mas se fortalecid con el mecenazgo del Es—
tado. Jorge Alberto Manrique explica que "a finales de
los cincuenta la escuela mexicana se encontraba en una
situacitn parecida a un callején sin salida."

Paradé6jicamente, ahi la habia llevado sobre todo su

éxito, “que actuaba como un elemento de inmovilidad; ar-—

ma Jde dos filos, el éxito produjo una pereza natural de
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lanzarse a busquadas formailes; la escuela se sectd y se

fij6 en umna seudoacademia®.

I_A_ SGRAN TENOCHTITLAN, MERCADO
Diego Rivera
1949
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“for otra parte, el Estado mexicano, gque en su mo-—
mento de euforia revolucionaria fua el gran impulsor del
muralismo y lo consideré un atil instrume&to de propa—
ganda na::iar;alista hacia el exterior, lo afecto profun—
damente, " (49) ya que este contubernio influyo para mal
en el posible desarrollo de la Escuela Mexicana.

Si bien, durante muchos aros los gaobiernos revolu—
cionarios convocaron a los artistas a realizar la difu-
si6n de los ideales nacionalistas a través de un arte
oficial que plasmara en sus obras las luchas revolucio—
narias, con el tiempo fue abandonando su apoyn conforme
la politica trascendia estos ideales.

Durante el gobierna del general Lazaro Cardenas
"los escultores produjeron al servicio del Estado obras
narrativas o0 enaltecedoras de héroes locales o naciona-
les” Para la realizacién de algunos de estos monumentos
los artistas mexicanos se acercaron al arte oficial de
la URSS y sus personajes principales eran el héroe, el
campesino, el trabajador. Si la obra de arte tenia el
mensaje que fortalecia la politica del Estado tenia ase—
gurado el patrocinio. Se pretendia, ademas, que el arte
llegara a las masas, que fuera facilmente conprensible
para i;s mayorias 4 esto repercutiera directamente aen

1os patrocinadores. (S0)
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El arte se convirtidé en un instrumento de propa-
ganda en favor del Estado, que durante aRos lo supo
‘utilizar en forma inteligente, haciéndolo vocero de su
discurso. .

Pero, después de tres décadas y al cambiar la men-—
talidad de los gobernantes, sus intereses y sus fines ya
No se requeria de un arte de mensaje dirigido y de pro-
Ppaganda, sino que se abrieron nuevas perspectivas con
tendencias internacionales.-

Tanto en las artes plasticas como en la arquitectu-
ra hubo cambios ideolégicos y se emnpezd la era de gran—
des contrucciones gubernamentales", finalmente, él mura—
lismo seria abandonado a su suerte y poco a poco sus ma—
ximos representantes lo verian fenecer mas tarde a pesar
de sus esfuerzos por mantenerlo como la corriente hege-

m6nrica en nuestro pais”.
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2.3 — El1 apoyo de la burguesia.

También la burguesia y su apoayo econdmico en gque se tra—
ducia la preferencia por las obras que hablaran y asi
rescataran las raices de ‘lo mexicano’', jugé un impor-—
tante papel para darle a la escuela mexicana un lugar
preponderante en 21 ambito artistico tanto en México co—
mo en el extranjero.

Durante la mejor época del muralismo hubo quienes,
como Francisco Sergio Iturbe promovieron este movimiento
en forma privada, encargando a 1las artistas la realiza—
cifn de muraless desafortunadamente, ese mecenazgo par—
ticular no se manifestd en la existencia de colecciones.

"No s6lo el Estado, sino que la creacién de un mo-—
desto pero seguro publico comprador entre la nueva bue-—
guesia, creaba una peligrosa relacion con los artistas,
que con mayor o menor conciencia, tendieron a noe arries-—
gar la pérdida de ese marcado". (S51)

El nacionalismo retérico qQque caracterizaba la cul-—
tura de aquellos aRos y que se conjugd en la fTé6rmula de

creacién de la escuela mexicana, también se convirtioé
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mas tarde en un elemento negativo para la posible conti~
nuidad de la escuela mexicana. ‘ ;

"La crisis de 1a Escuela Mexicana no sdélo éfﬂven;a
de esas causas internas, sino de la modificacién de una
situacién cuyo apoyo estana en el exterior. La €scuela
Mexicana habia recibido una aceptacion relaﬁxvamgnte
Pronto por parte de la critica Yy el mercada de Eastados
Unidos, especialmente cuando la crisis financiera produ-—
Jo una floracién de aperturas ideoldégicas con s}gno mas
o menos de izquierdaj; tambieén porque se presentaba en
alguna forma como pintura a Preciao mas barato que la de
maestros europeos y porque representaba una especie de
orgullo americano que los estadunidenses tomaron como
Propio”.

Mientras tanto, la estabilizacién en socluciones
formales ya determinadas y la faltas del mas elemental
sentido de la investigacién producia en las nuevas gene-—
raciones una sensacidén de asfixia y de desazén al sentir
coartadas sus posibilidades, su derecho a descubrir nue—
vas posibilidades expresivas.

Las actitudes de rebeldia no podian postergarse mas
ante esta situaciétn, pero apenas apuntaron los primeros
sintomas de rebeldia se produjo una violenta reaccion
pPor parte de la eséuela establecida. Se sintié vardade-—

ramente herida y sus carifeos lanzaron andanadas de im-—
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properios contra los innovadores, a quienes calificaron
de traidores, descastados, malinchistas, vendidos al oro
de Wall Street, artepuristas, formalistas, feminoides.

Al fin, después de Feroces batallas, los Jjovenes
rebeldes de entonces logararian transformar el panorama
artistico mexicano.

En vez de separarlos, los ataques los unieron aan
maAs. Lo que caracterizé la entrada al nuevo arte mexica-—
no fue su carencia de tendencias definidas, la no exis—
tencia de grupas que trabajaran sobre un mismo problema,
sobre una misma linea, cada quien :tomé lo que pudo, de
dénde pudo y como pudo para ir creando su propia obra.

Cansados ya de los vicios & inmovilidad en que los
grupaos —-que mas tarde devenian en mafias~ jimponian al
arte mexicano, rehbuian toda podibilidad de caonjuntar sus

msfuerzos en una sola tendencia y apostaban a la blsque-—

da individual.
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‘2.4 — El auge del Geometrismo.

La critica especializada coincide en que nunca existié
el geomatrismo como una finalidad estética y que los ar-—
tistas imbricados en esta corriente se encontraron casi
fortuitamente y 1llegaron a confluir en esta nueva co-—
rriente a través de podticas ajenas =ntre si.

Manrique nos dice que “no es facil referirse a esa
serie de esfuerzos que llevarian a la transformacion ra-—
dical del panorama de las artes en México, se presenta
un poco como de improviso, en forma no esperada; no como
resultado de alguna suerte de planeacién, sino como ta
coincidaencia de una serie de voluntades aisladas, de es—
fuerzos individuales que de pronto se enderezan a una
misma o parecida accién.

"Una serie de artistas mas o menos solitarias, can
preocupaciones diferantes —producto de ese desarrollo
individual— empieza a descubrir almas gemelas, no en el
pPreciso quehacer artistica, sino en pregcupaciones mas
vagas ¥y a la vez mas concretas: en su manera de entendear

la pintura, en su manera de entender la relacién entre
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el artista y su obra, sabre todo en la manera de resen—
tir y criticar la situacién artistica del México de los
aﬁos cincuanta®. (52)

Una de las causas principales fque fomenté ese encuen—
tro entre jévenes, que mas tarde se convertiria en amis-
tad, fue la inconformidad, y sabre todos el enorme deseo
de cambiar la dictadura de la Escuela Mexicana y lograr
una apertura que permitiera el enriquecimiento deal pPa—
norama de la plastica nacional.

"En el ambiente indefinido y punto menos que cadti-—
co de la circunstancia maxicana, resultaba patente una
especie de grupo sin grupo, un fenémeno de reconocimien—
to entre varios artistas que tenia entre si lazos de
amistad, pero que no sospechaban que sus personales ca-
minos sSe aproximar{an en un momento dado.

*Su encuentro, sin embargo, tenia algo de aparente-
mente milagroso, porque no parecia ser, en esa sogunda
mitad de los afos sesenta, en que se manifiesta ya como
un hecho patente, el resultado de obras paralelas. De
hecho cada quien habia transcurrido su propio camino en
esta actitud reacia a toda coarcién que los caracteriza—
ba*, (3% .n.gr-n medida por ese temor a formar nuevas
mafias que terminaran por retomar low vicios de las co-

rrientes hegemdnicas.
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Queda el trabajo anterior de cada uno, para apre—
ciar esos procesos definitivamente ajenos. Tampoco puede
advertirse que partieran de posturas de principio para
alcanzar los resultados obtenidos.

Por su parte, Teresa del Conde coincide con Manrique
en que “"no habia una actitud consciente, por parte de
los criticos y ni siquiera poOr parte de los propios ar—
tistas, que permitiese agrupar a las diversas manifesta—
ciones de arte geométrico en Méxi1co, con el fin de ana-
lizar la presencia de este tipo de expresitn”™, que a fi-—
nales de los setenta constituia una tendencia de singu-—
lar importanci:a, dados los posibles campos de aplicacion
que ofrece, ademas de que acasp representa el anico mo-—
vimiento cuyas caracteristicas derivan de un misma tipo
de parametros en el campo de la plastica mexicana de esa
epoca”. (54)

Al analizar el fenomeno del surgimiento de esta co—
rrientey, la critica tambieéen enfatiza en la virtud o vi-—
cio a que se ha hecho referencia en w1 perenne indivi-—
dualismo que sigue marcanda los respectivos caminos de
cada uno da estos artistas.

Del Conde hace hincapieée en "la etimera vida activa
de 10s grupaos o equipos que se han formado. Tal fue el

caso de Arte Otro, que se integro6 inicialmente como ta-—
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lle;_en la Escuela Nacional de Artes Plasticas, :6ntando
entre sus miembros a HersGa Yy Sebastidan, Luis Aguilar
Ponce y Eduardo Gardufio.

“Estos Jjovenes fueron en gran medida responsables
de los cambios que se operaron an la antigua carvera de
Artes Plasticas en San Carlos al mantenar una lucha
canstante y una actitud de bdsgqueda que los convirtié en
agentes subversivos de los tradicionales métodos de en—
sefanza y programas de estudio académicos". (55)

SegaGn la critica, fue hasta 1948 cuando estas jove—
nes lograron trascender vy hacer que se interesara an
ellos la critica y las mismas autoridades da la escuaela
y fueron seleccionados para representar a México en la
VI bienal de jovenes de Paris.

De ‘Arte Otro° que subsistié hasta 1971 continuaraon
trabajando sobre todo Hersaa y Sebastian, los tempera—
mentos tan dispares, asi como la diversidad de enfoques
de uno y otro, terminaron también por separarlos. Rober—
to Rehal de Le6n y - Francisco Moyao vinieron a llenar,
por corto tiempo las filas vacias.

Otro grupa, al que se le atribuye una axisténcia
mucho mas corta fue UR, que conjuntaba nuevamente a Se-—
bastian y a Hersaa, ademas dae Federico Silva y Ernesto
Mallard, Quienes se definian como “trabajadores de las

artes visuales con tendencias estéticas coincidentes”.
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El primer objetivo de estas personas era “abordar el
problema del arte urbano con un supuesto sentido inter—
disciplinario que se concretaria en la formulacioen de
esquemas practicos.

Finalmente, "la falta de concordancia entre metas y
las posibilidades de llevarlas a caba, como también la
ausencia de un programa tedrico especifico que definiera
cuales serian las tareas a las que el grupo podria abo-—
carse, impidi6é su funcionamiento a todos los niveles™.
(S6)

Entre los equipos mAasS exitosos, del Conde men—
ciona Gocadiguse, en &1 gque la persona clave fue Mathias
Goeritz, qQuien pudo —por su organizacién— realizar diver-—
sas obras en algunas ciudades del pais. Entre sus logros
=& cuenta un "estudio sobre teoria del color que a la
vez da cabida a proyecciones espaciales que generan una
serie de posibilidades estrictamente geométricas, propo-—
niendo soluciones para ser apravechadas por 1ngenieras y
arquitectos. (57)

Eterno amigo y giscipulo de Mathias, el escul-—
tor Sebastian se afilis tambieén a Gocadigusa. Para la
gécada de laos setenta é1 ya tenia un ampli1o reconoci-—

miento ho s610 en México, sino en otros paises, graciras



a s4u larga trayectaria.’ﬁar€f enténcés; diéz afos de bius-—
queda en tarno a tas posibilidades farmales de las es—

tructuras basicas.

LA SERPIENTE, escultura del ECO
Mathias Goeritz=
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111. FIGURAS PROTAGUNICAS. Entrevistas.

3.1. Mathias Goeritz, un descubridor de mundos.

Esta entrevista se realizé en tres ses:iones, poco
antes del fallecimiento del artista, gquien. a pesar de
haberse enfrentado a una dura operacién, accedioco a tener
una conversac:ién con la reportera, no obstante que aste
material no tenia el fin de publicarse en medio alguno
de la prensa nacional. Esta es la ultima entrevista ex—
clusiva que dio el artista de origen polaco y por su va-—
lor testimonial he decidido redactarla, igual que las
otras, en presente, para hacer mas vivida la imagen de
Mathias, el descubridor de mundos.

* o ox ®



“El gecestriuso sisspre ha existido en el sundo, es tan
viejo como ®l hombre mismo sobre ia tierra, pero hoy en
dia, ess héroe de tantas batallas an el arte se sncusn-—
tra en peligro de asuerte si no se le inyscta una fuerts
dosis de imaginaciden”, afirea el escultor Mathias Goeritz
cCOon una VOI apenas auditle, ®inada por Varios aeses de

snferaedad y una reciente oparacion an la garganta.

Instalado wn su estudio de la colonia Condesa, en el
que unos pagqueXos musblaes se abren lu.glt- con dificultad
antre los nuaercsos libreros y figuras & escala da las
Piezas mis conocidas del “masstro del geosetriumso me—
xicano”, camn 1o llaman artistas y criticos, Hathias
Boaritz habla dewpacio, muy bajito, Yy procurandoss lare
gos silesncios de descanso, de la situacin actual y las
perspactivas a corto plazo del sovieiento al que an al-
a4n wosanto dio vida y vio surgir no chstante la negli-
gencia de los jerarcas del arte, que habian hecho del

panorasa de 1a plastica mexicana su coto de poder.
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El autor de El Eco escucha las preguntas en repetidas

ocasiones y se toma su

tiempo para responder.

Medita en

Silencio mientras sus oJos Aavidos de imagenes atrapan
‘uma llovizma pertinaz que dibuja pequefisimas flores
transldacidas al chocar las gatas de agua contra los

cristales de su balcén.

"Para hablar del geometr:ismo y de sU posible agota-—

miento ai no se le inyecta
espiritu audar dabemos
Plica Goeritz afablemente.

Echando mano de sus
‘el México de los aRos

“an

como una respuesta rebelde

Jévnnes, un movimiento al que llamaron geometrismo,

era otra cosa mas que la ilusi6n de los

haber inventado algo.
"Pero la verdad
carcajada en sordina—-—

que simplementa habian

remontarnas

~—agrega
se estaban chupando el dedo,

‘retomado el donstructivismo,

creatividad, imaginacion y un

ca los inicios'", ex—
recuerdos, el escul tor agrega:
cincuenta comenzé a flaorecer,
y contestataria de los artistas

que no

inconformes de ha-

el artista con una breve
por—

una

corriente que ya se habia agotado en toda Europa y en
América del Sur". ' ' .
De esta forma Mathias Goeritz, artista cuva in—

fluencia signa y acompafa

hasta nuestros dias la crea—

de las genaraciones que al

cién pictorica y escultorica

contacto directo con ¢1 se abrazaron al geometrismo como
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forss de _-xpmién. relats el sosento Yy las circunstan-
cias N que se gnt‘c =N nuestro pais esta corriente.

NO obutante qu- artistas y criticos lo sslalan como
‘& figura mis t.-pcrcanc- ¥y &) precursor de esta corrien-—
te, Rathias Goeritz considera gque "wl padre del geome—
triseo an Mxico fus el pintor de crigen guatesaltaco,
;crlon Merida, quiean nunca llevée esta forma de sinima-
lisan, O intencidn de expresar el arte en sus formas ais
Pprimarias, hasta la abstraccién geosétrica, pero da al-
Suna forss lncluysé en sus pinturas elesentos que santa~

cian las Dases para  la efervescencia de sxta corrien—

Durante aucho tismspa, Gowritz PO entendid los moti-—
voa del "agreste recibisiento a esi persona, taspoco am
ora fécil encontrar [os &lsssntos subversivor en e
obra, cuando en un andlisis forsal encontrasos que hasta
jon arciatas que sustentaban la dictadura d= la Escusla
Mexicana de Pinturea y sl auralisec atilizaban, sobre to—
do en sus bocewtos, forman circulares, conicas, trisngu—
1o y cundrados quUe ads tarde pretendion valar con ef
colors pero hay trabaios o lOS MisAos Srtintas sue NOoS
atacaban por sxtranjarizantes, sn 1os Quer NO PURCE he—

ohr la vena geosdtrica™.
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EL. MURAL. DE L&A NMuEYVAa .
DEMOCFRACIAN YoOosSuU FROYECTO
Dawvid Alfaro Siqueiros
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FPara ejemplificar, el artista se pone de pie y
Vavanza lentamente, respondiendo a su propio tiempo in-—
terna y toma ‘var:cs enormes libros de los muchos que
pueblan su espacio. Al revisarlos encuentra imagenes de
los coloridos gallitas atrapados en giros vertiginosos
de Chucho Reyes Ferreyrasj continGa su busqueda encon-
trando al paso el riguroso G6rden y amplio manwjo de los
espacios del arquitecto Luis Barragan. Una palida sonri-
sa se dibuja en su rostro al recordar a los dos an—
traRrables amigos.

Por fin, sus ojos cansados pero vivaces sGa 1luminan
al descubrir el mural més importante del Polyforum Cul-—
tural Siqueiros “en el que independientemente del dis-—
curso del autor, la obra habla Por si misma y nos da la
razén. La geometria salta a la vista. Entonces Zpor qué
tanto encono hacia mi?", $e pregunta a varias décadas de
fatigosa lucha.

Nacido en Polonia y educado en Berlin, Mathias Goe—
ritz recuerda el momento de su llegada a Mexico en 1949,
“Tuve la suerte de llegar a una tierra en donde lo que
yo hacia era sorprendente. Casi fortuitamente llagud a
un pais maravilloso en donde todo era posible, que sor—
prendia hasta a la gente mis esceptica, la prueba e:.qua

sacudid a los surrealistas, creo que esto era posible
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Por la poca informacion que le llegaba en ese momento,
no habia ni remotamente las posibilidades de intercambio
de informacidén que imperan hoy en dia, por lo tanto, los
mexicanos no habian perdido la capacidad de sorprender-—
L-1-2%

“Por eso ——continda el co-autor de las Torres de

Satdlite——, "@l arte geométrico era algo nuevo aqui,
aunque ya no fuera vanguardia en el mundo. En ese moman—
to, los artistas que deseaban seguir imponiendo sus pre—
misas de férmula creativa, ——bastante caduca para ase
momento—— y que no permitian ninguna forma de experimen—
taci6n o de busqueda porque la consideraban una traicién
al arte mexicano, s@ indigraron en mi contra. Me consti-~
tuf inveluntariamente en la sinteis de sus temores.

"Su inmseguridad los hizo sentirse amenazados y me
atacaron duramente. Tengo la certeza de que en su fuero
interno tenian conciencia de que habian llegado al limi-
ta, que su temor a internarse en la experimentacien de
nuevas propuestas los estaba aniquilando, Yy como a@s muy
difi{cil agumir el costo de los propios errores prefirie—
ron culpar a otros del mismo desgaste que estaban gene-—
rando.

“Creo gque en el fondo, lo que mas les angus—
tiaba era que ya en el umbral de los sesenta se acerca-

ban muche menos adeptos a la Escuela Mexicana, corriente
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que habia muerto por demagogia, encadenada a las velei—

dades de sus miaximos exponentes”.

Goeritz sonrie afable al rememorar aquella época.
“M& hicieron el favor de atacarme. Por ser extranjero,
yo era @l centro de su ira, el blanco de su frustracién.
Me consideraban el causante de sus desventuras y no se
percataron de que el arma mas fuerte es el silencio, y
que su excesivo interés en mi ponia los oJos de artistas

y criticos en mi obra®.

La lucha de "Diego y su séquito" en contra del ar-—
tista extranjero y 1o que para ellaos significaba no tuvo
masura. SegG6n cuenta al escultor, "jamas tuvieron una
actitud inteligente que pasibilitara el debate para en—
riquecer a los jévenes creadores. Sus tacticas de lucha
ne incluian el intercambio de ideas. Por el contrario,
se empecinaron en actuides pueriles organizando confe—

rencias an la Academia de San Carlos, a las que sa me
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invitaba para después agredirme lanzandame objetos al
entrar a la escuela”.

Todas estas manifestaciones de rechazao eran organizadas
y alentadas por el mismo Diego Rivera, por Qrozco y
Siqueiros, incapaces de mantener su hegemonia a través de
el dialogo de las imagenes, de la propuesta plastica, de la
busqueda y de la audacia que otrora los caracterizé.

“Pensaban que con este tipo de actitudes salvaban
al muralismo, pero éste ya se habia muerto —asevera Goe—
ritz con su voz apenas audible—, lo habian asfixiado
quienes tanto lo defendian y no le habian permitido cre—
cer, transformarse, enriquecerse y evoluciocnar.

“Esa fue la etapa dificil. ta llamada triada de los
grandes, que habia tenido un apoyoc desmedido por la ca-—
lidad de su obra y porque eésta servia a los interesas
del Estado no estaba dispuesta a dejar 2l sitio hegemd-—
nico que habia logrado a 1o largo de varias décadas, a
Pesar del descontento de varias ganeraciones que pade—
cian los Gltimos estertores de aquel cadéver putrefacto,
al que aan le quedaba un aliento para imponer su presen—
cia con violentos aexabruptos y constantes zancadillas a
quienes osaran rebelarseae®.

Mas tarde, ®s decir, a mediados de la década de los
sesenta algunos artaistas Jjovenes que tambidén huian de la

cerrazén imperante en la plastica durante la primara
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mitad del siglo, descubrieron nuevas pasibilidades expre-—
sivas en el geometrismo.

"En esa época, apunta Goeri1tz, ya no se me acusaba
de agente del Papa, n1 de espia pagado por Wall Street
argumentos hilarantes el dia de hoy, pero que sin embar—
go surtian efecto en quellos afos~—. Jugaron a mi favor
las revistas de arte, que Junto con el intaerés de 1los
artfistas jévenes lograron hacar del gaometrismo una mo—
da, mas que una corriente.

“Ahora quienes incursionaban en este arte subversi-—
vo, provocador, hablaban ya de una Geometria Sensible,
término que pretendidé dar calidez a la dureza de las li—
neas rectas, que en lo Personal considero apelan a otro
tipo de lenguaje™.

El escultar reconoce que la mayoria de los artistas
que en la década de los sesenta y setenta pondrian en
voga. el geametrismo en México, se vieron influidos por
¢1l, "ademas de otros artistas extranjeros que aran unos
vardaderos geniom como Piet Mondrian y Wasily Kandinsky.
Algunos de los escultores y pintores que lograron desta—
car en asa corriente fueron cercanos colaboradores, o
directamente tomaban clases conmigo. Tal s @l caso de
Manuel Felguérez, y Sebastian, artistas muy carca de mi
concepcidn estética y de mi corazon”, afirma.

"Aunque por fortuna ~anota el maestro—-— con elv
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tiempo @llos encontrarian en la experimentacién aigunos
elamantos que hoy en dia caracterizan su obra tanto en
la pintura coma en la escultura. Asi vemos cque con el
tiempo Felgudrez introduce en sus cuadros texturas e 1n=-
carpora elamentos que transforman su manera de crear.

"En Sebastian encontramos la obsesitn por algunas
formas, la repeticion como formula de btsqueda y la in—
tancion de fortalecer las figuras. Haciendo un analisais
objetivo y frio de asus aobras mas representativas encuen—
tro felizmente que ambos lograron encontrar un lenguaje
propio, es decir, asimilaron como propias las influen—
cias del exterior, las adaptaron a sus necesidades ex—
presivas y lograron crear un lenguaje que respondiera a
sus propios requerimientos. For fortuna, nNno se quedaron
&n la imitacion, como suele suceder con muchos discipu—
los, Ellos se aventuraron mas alla de mis ensefranzas,
decidieron ir al encuentro de ellos mismos. Haoy tengo le
certeza de que lo lograron®.

Sin embargo, quien vio surgir "y encumbrarse el ge-
ometrismo como una moda que llamaba la atenciéen”, haoy
considera que "éste se esta muriendo. a pesar aa que ha
sido adoptado poar una gran cantidad de jévenes que lo

conciben como una facil férmula de creacidn”.
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{Cual considera el mejor momento del Geometrismo
Mexicana?

“Crec que el momento cumbre de este movimiento que
en México adoptd una personalidad muy auténtica fue la
transicion de los setenta a los ochenta. En abril del 79
se inauguré la obra mas representativa del geometrismo
mexicano, qQue es el Centro del Espacio Escultérico, en
el que pudimos lograr un perfecto equilibrio entre el
arte y la naturaleza“.

iLEsta i1mbricada dentro de 1 que usted Lllama ar—
quitectura emocional?

"Desde luego. Fero creo que su trascendencia estri-—
ba en que tendria repercus:iones en @l futuro del arte
mexicana. Su impacto estético indiscutible se centra en
el rescate de una tradici6n mexicana en el campo de
la monumentalidad haistoerica, arquitectoénica y urbanistica.
El Espacio Escultoraico es la sintesis perfecta del arte
prehispanico y el arte moderno. Es descendiente directo
de las Pplazas Y centros ceremoniales como Cuicuilco,
Monte Alban y Teatihuacan.

LRetoma la idea del arte publico que detentaba la
Escuela Mexicana de Pintura?

“Asi es. Se trata de una obra monumental en dimen-—

s10Nnes Yy concepcion. Es una creacion colectiva que se
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ofrece al espectador para que la haga suya figica y vi—
sualmente?

&ZNo se repite la haistoria de las Escuela Mexicana
en cuanto a los apayos institucionales y el momento po—
litica y social que vive el pais para elevar a la cdspi—
de del panorama plastico 02 del marcado del arte a una
corriente artisticav

*Siempre he pensado que la historia es ciclica. Hay
caminas que se recoren una y atra vez, la importante es
la circunstancia, las condiciones que ese transito impa-—
ne. Lo tundamental en oste caso es’'que los representan—
tes mas reconocidos dal arte geometrico no retomen vi-—
cios ancestrales.

"Haciendo un anadlisis minucioso podemos percatarnas
de que esta corriente se ha agotado como expresion rea~
lista, ya no es la novedad, ha dejado de ser vanguardia
y no tiene nada que decirle al publico mexicanoj Ssegura-—
mente porque los jévenes copian a los consagrados y és—
tos No se preccupan por experimentar; hoy en diasel arte
basado en la geometria también ha dejado de ser un reto.

“Creo que los artistas Jjovenes deberian considerar
seriamente la posibilidad de incursionar en la geome—
tria, pero can una actitud distinta. Aan hay mucho que
descubrir tras sus, formas aparentemente frias, hay una

veta oculta a los ojos de quienes solamente se quedan
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con lo inmediato, con lo obvio. Debe desaparecer también
v-sa adoracien que castra a quienes empiezan en @l senti-—
do de que los artistas de renombre son intocables e in-—
supe@rables.

"El arte es un constante reto. El genio de hay es
@l obstaculo a vencer sa e queda en su antiguo descu—
brimiento, en su lagro de juventud. Las supuestos gran-—
des maestros no son dioses, no es un sacrilegio preten—
der ir mas alla de sus logros, de hecho creo que asa es
la obligacion del creador, del hombre con verdadero as—
Piritu de artista, del descubridaor de mundos, de los
hombres realmente grandes.

“Aunque generalmente los hacedores de arte nos so-—
brestimamos como defensa sicolégica, es necesario reco-
nocer que dependera del talento de los creadores mexica—
nosy que el geometrismo tenga un repunte en el futuro,
esto sélo podra lograrss con audacia, renovandolo para
sacarle jugo a la retorcida naranja del arte”.

4LC6mo se logra esta renovacién total no s6lo en los
jovenes, sino en los artistas ya muy hechos?

“Con un ejercicio muy doloroso que se llama auto—
critica. Espero que los geometristas sepan revitalizar—

we o en su defecto entiendan qua cuando las cosas estan



agotadas no se debe perder el  tiempo en ellas a corres
el riesgo de convertirte en el tirano que venciste y po-

nerle el candado a la fantasia".
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COMPOSICION
Manuel Felguérez=
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3.2 Manuel Felgudrez y su empecinado

proyacto de re-crear el aundo.

tEs una tonteria decir gque el secmetr?smu lleg6 tardia—
mente a México, O que esta corriente se ha agotado en la
actualidad! afirma categoérico Nanuél Felgudrez, una de
las figuras capitales del geomatrismo mexicano, y Aquien
reconoce haber integrado -«—en sus cuadros mas recien—
tes-—— elementos de otros movimientos como el gestualis-
mo.

Reapondiendo a su espiritu de maestro, Manuel
Felguérez habla, en forma casi didactica, de las dos
vertientes del arte abstracto ubicando en uno de los po-—
los "el consciente racional del que se deriva el arte
concreto, constructivismo o gemetrismo vy dejando en el
otro extremo al subconsciente intuitivo. i1rracional. al
qQue obedece la mancha, la gota, el escurrido, en sinte-
sis, el accidente creado'.

El coautor del Espacio escultérico corre lentamente
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el :i;rre de su chamarra de pana y apura un sorbo de su
café para conjurar el frio que acosa su estudio en San
Jacinto. Desde cualquier lugar que elija para pintar,
los grandes ventanales le permiten observar el Jardin
que circunda su “espacio intimo de creaci6n" y encontrar
entrae las varas de bamba la respuesta a sus problemas
tebricos y practicos.

Buscando en los cajones de su memoria, Felgudérez
encuentra trozos de recuerdos que poco a poco va uniendo
para recuperar sus inicios vy asi remitirse al momento
actual apara no aventurar diagnésticos, sino asirse del
conocimiento y encontrar respuestas que respondan a un
analisis preciso del movimiento Plastico en el que mu-—
chos nos Jjugamos la vida'“.

Luego de puntualizar dque desde sus primeros ejerci-—
ciog artisticos estuvo sumamente preaocupado por la cali-
dad de sus trabajos, asi como por el contenido teérico y
reflexivo que habia en estos, el artista zacatecano
afirma que desde sus primeras incursiones en la pintura
ha Jjugado con las dos posibilidades geométricas hasta el
momento en que el tﬁiénsulu el cubo y el circulo domina-
ron completamente la superficie del lienzo y decidié
Junto con Kasuya Sakay y Vicente Rojo comenzar un mo-
vimiento plastico dentrao de esta tendencia.

Para Felguérez, cuyoe ambiciosos proyecto personal
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abarcaba la creaci6n pictérica y esculterica “para no
vetarme posibilidades de hacer®, es casi una aberracién
decir que el geometrismo 1llego tardiamente a nueaestro
pais, y considera que si existe un geometrismo mexicano,
"facilmnnca reconocible por el acomodo de las formas de
la obra de arte, basado en la sensibilidad del artista,
fiel a vsu origen”.

De la época de mayor efervascencia de esta corrian—
te en nuestro pais, el pintor —quien también fue profe—
sOr en la Academia de San Carlos— recuerda la axposicién
que tuvo lugar en el Museao de Arte Moderno en 1977 ¥y que
reunié a los principales representantes del geometrismo
en aquella época.

"Habiamos artistas de diferentes generaciones. Por
un lado estabamos Mathias, Gerszo y Rojo. y muchos otros
jévenes cuyo trabajo en asta corriente ya era bastante
consistente a pesar de su corta edad®.

Ahara, esa farma de creacion que nos caracteén:aba
ha cambiado. Cada uno ha evolucionado siguiendo el cami—
no que individualmente nos trazamos. For mi parte, des—
pués de la etapa puramente geométrica camencé a combinar
tres o cuatro medios circulos ¥ a lograr una apariencia
organica, que es otro de los contrarios de lo geométri-—
co. en cuanto a los esSPacios lisos, comencé a rellenar—

los con textura., con expresividad 4 con accirdente.
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"Aunque el entorno era geaométrico, el relleno con—
ceptual, caligrafico, era distinto. Este paso era opli-—
gado, porque si no lo hubiera dado me hubiera muerto yo
camo artista®”, continuea Felguérez, en su intento por
aprehender verbalmente un quehacer "que me domina la
mente y el cuerpo mas alla de la voluntad’.

—=~£LCudl seria la constante que se ha mantenido en
los artistas a pesar de haber encontrado cada uno su
propioc camino, a través de los aRos?

El artista zacatecano aspira lenta y profundamente
el humo de su eterna Pipa antes de- responder: “"Creo que
la rebeldia, ase afan contestatario que nos abrit cami-—
no. Otra peculiaridad gque no se ba perdido a través del
tiempo es la intencion de inventar un nuevo espacio. Te—
niamos la certeza que sSaobrevive hasta hoy, de crear y
obsequiar al mundo nuevas imagenes.

“En los duros a®nos del inicio, yo creia firmemente
que debia rehacer el mundo en una abra y atrapar en ésta
la realidad y los suefos para comunicar a ese ser soli-—
tario que es el artista con el mundo exterior'.

Sin embargo, reitera que ese acercamento del crea-—
dor con los demas, no debe estar supeditado al arte ide—
olégico. "Después de muchos afos de trabajo ininterrum-—
pido para consalidar una propuesta auténtica y personal

confirmo mi voluntad de escapar a esta tentacien panfle—
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taria de crear conciepcia o adoctrinar Por medio de la
Pplastica. Tampoco creo que el arte es para las masas".

Después de asumir su pogicion de 4lite, el artista
zacatecaro reflexiona y agrega: “creo queae el arte tras—
ciende lo comGn, Nno se queda en lo vulgar, su existenia
apela a otras intenciones, no a las didacticas".

—-—iVolveriamos a la idea del arte por el arte?

“No se trata de tocar los extremos, s=ino de enten—
der la realidad. Si pretendamos hacer del arte un ins-—
trumento para educar a las grandes mayorias, vulgarizamos
la produccion de los creadoresy yo ecptaria por el camino
a la inversa. Educar al puehlo para acercarlo a una obra
Para un pablico selecto, en el mejor sentido de la pala—
bra“.

Felguérez enfatiza en que &l No trabaja para las
masas. "No se debe apastar al éxito facil e inmediato,
sino al acercamiento paulatino y convencido del espeacta—
dor can un pdblico en el que no pensd con premeditacidng
sino que éste se acercd al encontrar puntos de contacto
con el artistah.

——Sin embargo, es inegable que actualmente su aobra
se promueve acentuadamente en un espacio para la educa-—
cién masiva como es la UNAM.

"Pesde luego, me causa un enorme placer acercarme a

los universitarios y que ellos gusten de mis esculturas
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y mis cuadros, mucho mas prolificos, pero es gente con
un bagage cultural m&as amplio, con la que existe comuni-—
cacién a otro nivel, y muy espontanea, no hay premedita—
cion en este punto, Y mucho menos intento de explotar
easta posibilidad®.

De la prolifearacién de obras geamétricas de talla
monumental en CU, incluido el Espacio Escultérico el ar—
tista comenta: “creo que esta efervescencia se debe a
que 2] geometrismo sigue siendo el arte nuestro tiempo,
POr eso prospard la idea de bacer una especie de museo
abierto, para que los universitarios encuentren su he—
rencia cultural més reciente al paso, Sin grandes es—
fuerzos por acercarse a ella”.

Al abordar el tema del museo, Felguérez recuerda
que una de las pugnas de su generaciéon fue precisamente,
"la creacién de un e@spacio vivo en donde la gente pudia—
ra encontrar lo mejor de nuestra produccién. Queriamos
un sused que fuera un Libro abierto. El Museo de Arte
Moderno, tan reconocido y prestigiado ahora, no se craeé
hasta 1964, y hasta la fecha sigue inconcluso, pues no
tien® bodaegas propias".

Felguérez no esta de acuerdo en qua la geometeria
que convocé antafo a tantné ji6évenes haya proliferado ac—
tualmente en un namero considerable de artistas, y argu-

menta: "yo he sido Jjurado en varios concursos de arte
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jéven y na he ancontrado ni en pintura n: en e@scultura
algan participante que se acergque al geometrismo.

"La mayoria de los 1ovehes se inclinan mas por la
figuracion o por el arte abstracto, sin llegar a la for—
malidad y al rigor de la expresion geométrica. Sobre to—
do en los inicios, los noveles pintores y ascultores aop—
tan por un lenguaje de mas facil compremnsion, en térmi-—
nos de teoria de la comunicacién, utilizan simbolos gue
facilitan el isomorfismo de significados*.

“De hecho, en mi papel de espectador privilegiado
que es un jurado, me he percatado del °‘facilismo’ que
acosa a los artistas. Creo que lo importante para ellos
no es la propuesta, este puede ser un punto en contra
dal arte geométrico, porquea habra qQuien sa& interese en
pPasar por ¢1 como por una moda desechable. Desafortuna-—
damente, hoy en dia hay una plaga sumamente contagiosa,
que impulsa a los Jjévenas a querer el triunfo facil a
ascender valiéndose de sus influencias con figuras des—
tacadas en la plastica mexicana.

——Hubo un breve periodo en que a la manera de
laos artistas imbricados en la Escuela Mexicana, también
realizé murales, dfeste breve Qquehacer artistico descubri—
ria puntos de contacto entre usted y los representantas
de dicha escuela?

“La realizacion de murales la llevée a cabo en forma
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casi fortuita. Eran trabajos que me conseguian amigos
arquitectos que sabian de mi inquietud por conJjugar la
Pintura y la escultura. Mis relieves escultéricos, coma
yo los llama, no me dieraon a ganar mas que satisfaccio-—
nes. Debo aclarar que este periodo que usted considaera
breve me llevé diez afos de creacion, durante los cuales
realicé 30 murales".

Del Espacio Escultérico, el pPintor nos dice que su
creaciétn fue “como un psicoanalisis, en el que cada ar-—
tista se pregunté hasta dénde puedo ir sin traicionar
mis propios principios y lograr gque en esta obra se re—
conozcan - los seis participantes.

"Finalmente, si los seis fuimos capaces de recono-
cernos en ese trabajo en contra de nosotros mismos, que-
ria decir que habiamos aencantrado el proyecto que ance-—
rraba la esencia de todos, como un 1nconsciente colectivo
que aera nuestra opcién“.

<Decadencia en México del Geometrismo?

“iDe ninguna manera! No se puede hacer esta asave—
raci6én como no se puede hablar de la decadancia del ar—
te, como No pudo pretenderse la decadencla del expresio—
NiEmo o de alguna otra Fnrrienta- En todo caso pademoas
hablar de una transformacioén, de wuna evalucion que nos
lleva siempre hacia algo nuevo, si1n perder la esencia

de aquello que fue™.
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Sin embargo, €1l artista reconoce gque ha integrada en
st trabajo reciente elementaos de otras corrientes como
el gestualismon, por la cual la critica especializada ya
no 1o imbrica dentro de la carriente que 1o ha acogido
durante décadas.

De la forma en que la critica aprehends su aobra
reciente, Felguérez anota: “siempre e tan hﬁchq Juz—
cios,-~favoratles o no, que ma ayudan a saher coma estan
recitienda mis cuadros los espectadores, avesados a no
an el arte. Reconocen que sigao preocupandome praofunda—
mente por aspectos que para otros artistas son saimples o
muy elementales, como la estructura geometrica, la com—
posicion, el problema de relaciraones, @l juege ge textu—
ras y de color, que son €1 alma del cuadro.

“Para mi, 21 major criticao que he tenido es el es—
critar Juan Barcia Ponce. Con su excelente maneio del
idioma es capaz de explicar al observador el aje de @i
abra. En numerosas ocasiones ha descubiertoc aquello que
Qquise crear. Sus textos son verdaderas abras paralelas
de la creacion plastica”.

LEw valido que un escritor hable desde su persanal
y subjetivo punta de vista de la obra, o es prefarible
que un critico argumente su analisis en términos plasti—
cos?

"lLas dos visiones son validas. Desde luega, también
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Sin embarga, el artista reconoce que ha integrado en
su trabajo reciente elementos de otras corrientes como
el gestualismo, por la cual la critica especializada ya
no 1o imbrica dentro de la corriente que lo ha acogido
durante décadas.

De la forma en Que la critica aprehende su obra
reciente, Felguérez anota: "sienpre sa han ha:ho_jux—
cios.~~favorables o no, que me ayudan a saber como estan
recibiendo mis cuadros los espectadores, avesados o no
en al arte. Recanocen que sigo preocupandame profunda-—
mente por aspectos que para otros artistas son simples o
muy elementales, como la estructura geometraica, la com—
posiciéon, el probhlema de relaciones, @l juego de textu-—-
ras y de color, que son el alma del cuadro.

"Para mi, el mejor critico que he tenido es el es—
critor Juan Garcia Ponce. Con su excelente manejo del
idioma es capaz de explicar al observador el eje de mi
obra. En numerosas ocasiones ha descubierto aquello que
Quise crear. Sus textos son vardaderas obras paralelas
de la creaci6n plastica”.

¢Es valido que un  escritor hable desde su personal
Yy subjetivo punto de vista de la obra, o es preferible
que un critico argumente su analisis en términos plasti-—
cos?

"Las dos visiones son validas. Desde luega, también
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aporta el andlisis centrado en las caracteristicas del
cuadro. A aste nivel citaria a Justina Fernandez, cuyos
trabajos fueran realmente importantes para varias gene—
raciones. Hoy en dia es diffcil encontrar criticos que
hablen de la obra desde un punto de vista estético“.

El pintor y escultor continga jugueteanda con la
pipa mientraas intenta asumirse como critico de su propia
ocbra. “La principal wvirtud que reconozco en Mis obras
mas reclientes, os que siguen conssrvanda mi estilo. Sin
asomo de vanidad, puedo decir que say inconfundible,
quien ve mi’;rébadn me recaonoce een #1, par ais viejas
obsesiones y parque no estoy copliando a padie, ni i~
quiesra a Manuel FelguGraz ——agrega, mientras su cuargo
e sacude ritmicamente en una larga carcajada——, aungue
serfa muy valido, crec que ni yo mismao podria copiarme,
es diffcil hacer un fusil de uno mismo, las obBiras son
irrepaetibles y un creador no trabaja por formulas, sino
por instinto“.

ZPara un artista geométrico e1 mayor reto es domi—
nar la forma c =1 color?

“Craeo que el color, parque en ¢l eastriba la inten—
sidad de la emocién. Entregarse a la pasidén de Jjugar con
2l colar en forma totalmente instintiva es toda una
aveantura, y en ella te va la posibilidad de comunicarte

con libertad".
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Como prueba de que su obra todavia tisne mucho que
decirle al pablico mexicano, que No le es ajena, Felgué-—
rez argumenta que su mayor mercado estid en México, y €1
procura gque asi sea, "“porque comn los obstaculos cada vez
mayores que inventan en las aduanas para impedir el 1li-
bre transito de las obraas de arte de un pais a otro,
prefiaro que los cuadros se queden en mi pais. De no ser
asi, Jamas las vuelvo a ver'.

La prueba fehaciente de que el geometrismo no es
“Yuna vanguardia en decadencia" para el artista zacateca-—
no, @s que "los principales expanentes de esta caorriente
en nuestro pais tenemos actualmente un enorme reconoci-—
miento en el extranjero. Por fortuna, yo creo en mi. No
apelo a mis logros del pasado para seguir viviendo, ni
me preocupo por el futuro, porque mi mayor reto lo tengo
hoy, en este lienzo*, afirma mientras sefala una enorme
tela que lo espera para continuar el didlogo secreto en—

tre ambos.
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3.3 La fascinacién del ludismo en las

obras desacralilzadas de Sebastian.

Los petalos de un rosaton se desperezan voluptuosamente
y cambian de color. A Pocos cen;imetrus de distancia
otros cubos transforman sus cuerpos para convertirse en
coloridas estrellas, en imagenes de puntas agresivas que
retan al espectador, 0o en seres de una fauna onirica que
camuflan su estructura multiforme a deseo de su anima—
dor.

Todo este engafo a los ojos, esta fascinacion del
PpGblico al descubrir una obra pPlastica ludica, que lo
invita a participar activamente en su metamorfosis, de—
sacralizando el concepto de la eacul tura es obra de Se-—
bastian, quien asiendose de una propuesta realmente in—
novadora arranca practicamente al espectador de su papel
de observador pasivo para obligarlo a tocar la obra de

arte, transmitirle su energia, y lograr una figura dife-—
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rente a la propuesta original “compartiedo asi la fan-—
tasia de la creacién”.

Enrique Carbajal, artista nacido en Ciudad Camar-—
go, Chihuahua, conocido como Sebastisn, nombre que adop—
to6 después de su ingreso a la Escuela Nacional de Artes
Plasticas y uno de los representantes mas jovenes de la
corriente geaométrica en nuestro pais, habla de su forma
de aprehender el momento que la geometria atraviesa en
la plastica de nuestro pais.

"Debo aclarar, afirma sonriente, que Mmi abra es
bastante singular. Considerao que no soy sdlo un artista
geométrico, me acerco a la geometria y a la cristalogra-—
fia Gnicamente para especular, pero, a diferencia de mu-—
chos otros creadores que abrazaron esta carriente en la
misma época (1960), mi trabajio es muy figurativo®“.

Instalado con caomodidad en uno de los sillones de
piel de su eastudio, prolijamente tapizado por carteles
enmarcados de numerosas exposiciones en las que ha par—
ticipado tanto en México como en el extranjero, y por
fotografias en las que luce sonriente al lado de perso-—
nalidades del mundo de la plastica, como Joseé Luis Cue—
vas, su maestro Mathias Goeritz v su entrarable amigo

Manuel Felguérez, el escultor hace un analisis del geo-
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metrismo, corriente cuyos detractores ubican en el pasa-—
do inmediato de nuestro pais, como un capitulo mas de la
historia del arte mexicano.

En su enorme y moderno refugioc 4 remedo gigantesco
de album faotagrafico, también dan ¢ de su "exito" las
imagenes en las que luce acampa#ado de figuras del tea—
tra y la literatura, como Victor Hugo Rascon Banda,
Carlos Fuentes, Joaquin Armande Chacon y Carlos Monte-—
mayor, entre otros.

Al ser cuestionado, Sebastian reflexiona en silen—
cio a:a;iciando con la mirada fotografias y maquetas que
descansan sobre la mesa de centro y responde: “tengo la
certeza de que el geometrismo es una corriente viva,
inagotable. Definitivamente no creo que se haya consumi-—
do en la autocomplacencia o en la caopia de si misma, en
altima instancia, depende de l1a creatividad de laos ar-—
tistas el que pueda fenecer”.

—--La critica de arte toca los extremas al hablar de
tu obra. Hay quienes consideran que eres uno de los es-—
cul tores mas creativos que existen actualmente en nues—
tro pais y festejan el hecho oe que tus piezas hayan
trascendido las fronteras del mismo. Sin embargo, tam-—
bién existen quienes afirman que tus esculturas actuales
son s0lo copia de tus creaciones mas auténticas y nove-—

dosas de otra épaca.
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La mirada del artista se enfria, igual que su son—
risa. Evidentemente inctmodo, el escultor se acomoda en
sy asiento, respira a profundadad ¥ forza los labios a
pPlegarse de nueva en un aparente gesto de contento an—
tes de responder: "siempre que un artista tiene éxi1to no
faltan los envidiosos que desean empafar en algo sus lo—
gros. Es lo que sucede conmigo, pero quien sepa un poco
de arte, ¥ quien conozca mas a fondo mi1 trayectoria,
puede percatarse facilmente de los avances e inovaciones
de mi propuesta.

“En general —~—continda—- é¢sta no ha cambrado, pero
ha i1do evolucionando y enriqueciéndose con el tiempo.
En la actualidad ya neo realiza las escul?uras trans for—
mables que me hicieron famoso hace un ﬁar de decadas,
como el Cubo L.eonardo VI, una estructura articulada en
pPlastico, ni como la Raegata.

“Sin falsas modestias ——puntualiza Sebastidan—, me
considero un visionario. En la época en que yo comencé
con los transformables, nadie habia pensado en realizar
una escultura a pequeda © mediana escala, que pudiera
cambiar su estructura, y que trascendiera el papel casi
sagrada que se le habia dado a la obra de arte. i1ntoca-
ble, creada so6leo para los 0jos y no para la imaginacion.

"Mucho de la emocién y gusto que la gente sentia al

acercarse a estas PrLezas, es que podian manaipularlas,
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sentir sus texturas y dotarlas de tantas figuras como su
imaginacion les permitia. Hoy en dia, no es sorprendaen-—
te encontrar objetos que cambien su aspecto.

“Cuando yo los realicé, eran una verdadera revolu—
ci6n en cuanto a concepto del arte y su funcion. Sin em—
bargo, debo reconocer que he trascendido esa etapa y no
puedo seguir patinando en lo mismo, he evolucionado ha—
cia la escultura monumental y en ningun momento deseo
volver la vista atras para retomar viejos logros®.

El artista abunda en el tema de "la basqueda", que
asume como su principal pPremisa para seguir creando y
recuerda que desde sus afos escolares En la Academmia de
San Carlos trabajé a contracorriente "solo o en grupo
intentanda ramper los esquemas tradicionales del arte".

Fara 1970 sUS prayectos escultéricos aplicados al
arte urbano tuviaron una mayor respuesta y el artista
puda abrirse paso MAas facilmente. De esa época data su
programa ‘Arquitectura articulada“ Yy su propuesta plas-
tica de °‘La escultura mas grande del mundo’ que pretan—
dia "unificar a todos los pueblos de la tierra, y a to-—
dos los seres del cosmos, si los hubiera.

De los criticos y estudicsos del arte que argumantan
un estancamiento en su obra, el artista de Camargo dices

“su conocimiento de mi trayectoria deja mucho que desear.
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Quienss se han preccupado por hacer un analisis serioc de
mi trabajo saben que la exparimentacion es5 mi1 método de
basqueda.

*"Agi lo denuestra el intento de Producir
‘sensaciones plasticas’ con piezas que jamas perdieron
ludiemo y que, dotadas de pequefias fuentes y calderas,
seducian al espectadoar, que nuevamente se enfrentaba a
obras vivas. En este caso, las gotas dbrincaban y jugaban
sobre la pieza de metal caliente."

El artista Jjunta las palmas de las manos y se toca
los labios con los {ndices. Su actitud es afable nueva-—
mente. Reiteras "siempre he pensado que todo logro, todo
resultado en el quehacer artistico es resultado de una
eterna pesquisa y experimentacion. De hecho, pienso que
nada en la vida es fortuito, mucho menas el encuentro y
cansolidacién de un lenguaje.

"Eso lo aprendi cuando era apenas un nifo y rea-—
1licé &n barro mi primera escultura. Era la Venus de Mi-
la, Yy habia yo encontrado su imagen en una cajita de
cerillos. Ahora, a los 44 afRos, esta sapiencia que me ha
dado la vida como premisa fundamental neo puedo cambiarla,
-1 3 una idea que se me ha petrificado en la mente".

—=Tus primeras enseranzas artisticas las recaibiate
de tu madre. Ella te enseXé a pintar al 6leo y a retirar

las telas del bastidor. Mas tarde, comenzaste a ganarte
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la vida haciendo ilustraciones para los maestros de tu
escuela. peroc Len qué momento decides venir a México a
seguir tus estudios de arte?

"Recuerdo que desde siempre quise ser artista. Mi
madre y mi hermano reforzaban esa idea.-. A los 17 afos y
ante la imposibilidad de seguirme preparando en Camargo,
decidi{ emigrar y llegué a la Academia de San Carlos, cu—
na de los tres grandes del muralismo, que en esos momen—
tows eran mi ideal del creador, del hacedor de arte.

“San Carlos se convirtié practicamente en mi casa.
Ahi me instalé casi furtivamente. En esa época no se ne-—
cesitaban muchos estudios para ingresar, y a pesar de
las grandes carancias econémicas comencé a trabajar con
los materiales mas econdémicas. D hecho, agrega esta-—
llando en carcajadas——, algunos amigos y yo cantdbamos
en los camiocnes para conseguir un dinerito y poder co-~
mar®™.

——=Con el tiempo te acercaste mas Yy mas a la abs-—
traccion. Descubriste a Mondrian, Kandinsky y la Bauhaus
Yy quedaste practicamente enamorado de 1a obra de Henry
Moore, de quien reconoces una influencia que mas tarde
asimildé tu propio estilo. AaAsi :omienz;s a incursionar en
el geometrismo, una corriente que segan Mathias Goeritz,
quien te asume como discipulo y amigo, considera se bha-

bfa agotado en Europa Yy América del Sur. Entonces
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iLporque abrazarse a una forma de creacion decadente, que
la escuela mexicanista consideraba muy ajena a nuestra
cultura?

Sebastian se fronta las piernas tratando de contra-—
rrestar el frio que priva en su estudio y responde inme-—
diatamente: "Es muy impaortante hablar de este tema, por-—
que la opinioén de Mathias ha Proliferado bastante.
Quiero aclarar que me acerqué al geometrismo, pero sin
soslayar mi formacion en £l desierto ni con la intencién
de ignorar mis raices como mexicano y como latino.

“En efecto ——agrega—-—, el constructivismo habia
tenido ya una gran efervescencia en el extranzera, pero
en México, se constituy6 como uno de los instrumentos pa—
ra liberarnos de premisas de creacié6n que muchos artis-—
tas no estidbamas dispuestos a acatar. Lo gque aGn en
nuestros dias nos rescata, es que nunca intentamas hacer
copias de escultores o Pintores que nos antecedieron en
la geometria, le dimos a esta corriente que recién se
conacia en nuestro pais, una personalidad y un sabar di-—
ferentes. La adoptamos y la transformamos fieles a nues—
tra propia naturaleza'".

El artista chihuahuense narra que durante mucho
tiempo creyoé ser gran deudor de Henry Moore, pero asegu-—
ra que mas tarde entendio que @l escultor inglss habia

aprendido a entender la vitalidad de la escultura a tra-
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veés del mundo prehispanico, por 16 que, en consecuencia,
no hay deuda de Sebastian con Henry Moore.

<LConsideras que actualmente tus obras se aprehenden
en el extranjero como creaciones con profundas referen—
cias a la cultura mexicana?

"Creo que como artista no Puedo escapar a mi histo—
ria ni a mi naturaleza, y forzasamente tienen que aflo-—
rar mis raices. Reconozco Qque en algun momento me dedé
seducir por las modas europeas, pero mas tarde ractifi-—
qué al parcatarme de que en Latinoamerica teniamos una
gran tradicién de ‘geomettria sensible’ que los latinos
bifurcamos con nuestras raices preﬁispani:a: Y gran vo-—
cacién canstructiva®“.

——Hay quienes encuentran en tus piezas mas que una
asimilacién de estilo una refarencia directa a la Bau-—
haus alemana. 4Crees que es asi’?

“Tal vez por mi formacion, si la hay. Pero no como
un espejo, retomo de esta escuela la idea de que el ar—
tista debe ser un creador de ‘estilo’, y el aprehender
este concepto me ha llevado a incursionar en la factura
de Jjoyeria, pasando por cocinas integrales hasta llegar
a la mas compleja arquitectura*

Retomando la afirmacién de Mathias Goeritz, "un
gran amigo a quien le debo mucho de mi crecimiento como

artista", Sebagtian recuerda: “cuando le preguntaban
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acerca de su influencia en m1 trabajo el aclaraba inme—
diatamente que @l no tenia nada que ensediarme. A pesar
de tener oucho mas camino recorrido que yo, no S8 asumia
plenamente como mi maestro, tampaco ha habido entre no—
sotros asomo de competencia, porque como @1 reitera a la
aenor oportunidaad, recorremos caminos diferentes®.

——ACctualmente, Yy pre:isamenqe con la intencién de
renovarte, Jcuales serian los abrevaderos artaisticos que
te refrescan en la creacion?

"Siento una gran fascinacion por el lenguaje rena—
centista, y desde luego por Leonardo, sobre todo por lo
completo de su persona, era diserador, arquitecto, pin—
tar, escultor, inventor, y gedmetra, por todo eso, me
veo en sSu espejo y deseo lograr la incursién exitosa en
distintos campos de 1la creacion, iclaro!, sin ser una
copia de é1%.

“"Se puede decir que en tu trabajo también estan
presentes el arte barroco y el goético?

“Desde luego, porque el artista siempre es una sin-—
tesis de la historia que lo ha precedido, y €1 reto es
avanzar, continuar el éaminu que otros iniciaron bhace
cientos de anos con su creatividad. Ademas, considero
que el arte es universal b4 la hitoria del arte no es
otra cosa mas que el recuento de los intentos del hombre

POr expresarse, desde las cavernas hasta nuestras dias.
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Segan la evolucién de mi concepcidn escultérica, he te—
nido mis preferencias dependiends del momento en que me
ancontraba.

“Por ejemplo, el Renacimiento ha sido muy impartan—
te en el ordenamiento geométerico, la prehistoria en la
monumentalidad de esculturas como La Puerta de Manterrey
y La Puerta de Chihuahua, en ellas encuentro el senti-—
miento primitivo de los volamenes prehistéricos, de los
Dolmanes y los Menires, sin perder su caracter gesométri-—
co, es decir, conjugan lo primitivo, el sentimiento, con
lo racional, la forma. En cuanto a la Edad Media esta
presente an la creacien de mis arcos".

LEntre todo eate bagaje de influencia habria lugar
Para el ‘minimal art‘?

“Tal vez por mi forma de trabajar los cinco cuerpos
regulares la critica encuentra paralelismos en la solu—
ci6n de las figuras. Pero considero que la esencia de
mi expresidon es muy ajena al minimal art. Yo acerco mas
mi obra a la llamada geometria sensual”.

—-- Recuerdo también que Mathias ——considerado por
consenso como el padre del geametrismo—~— daecia que la
geometria sensual o sensible, era un término acufado en
Brasil por Federico Maoraes y Roberto Pontual para defi-—

nir una expresion netamente latincamericana, paralela al
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constructivismo europeo, pero que No escapaba de su for-—
mas  frias.

"La peculiaridad de la geometria sensual estid en el
tratamiento de las proporciones, del color, de la apa—
riencia formal en general, y del movimiento. Otra pecu—
liaridad que rescata a esta corriente de haber fungido
como vanguardia y vivir actualmente los estertores del
altimo aliento, es que la geometria tiene wvarios niveles
de percepciotn. Fuede entenderla perfectamente el espec—
tador poco avesado y &1 especialista en arte.

<4E1 manejo del colar seria otro elemento que te
permite una comunicacidén directa con tu PUblico?

“Asi es. Mas alla del conocimiento de la obra, ape-
lo a los sentimientos y a las sensaciones que mi1is escul-—
turas siguen despertando en ] espectador. Deseo que la
misma corriente que sacude a una persona cuando contem-—
pla el colorido de la naturaleza se aloje en su cuerpo
cuando observe una de mis obras. De ahi la mania obsti-—
nada de integrar mis piezas monumentales al paisaje; pa-—
ra que la naturaleza y el arte sean parte de la misma
vivencia sensible”.

étina de las criticas mas recurrentes bacia tu pek—
sona se centra en que has sido un maestro muy autorita-—

ri10 y hasta castrante. Se dice que blogueas la creativi—
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dad de tus alumnos y que en tu labor docente s6lo hams
logrado ‘sebastiancitos”’?

l,a pregunta causa hilaridad al artista. Después de
una larga carcajada argumentas ?jo mismo dicen de todos
los buenos maestros- En lo personal sigo craeyendo que el
taller del maestro es la farma mas segura de pProcurarse
una buena preparacién. Considerando el alto grado de de-—
sercién en las escuelas de arte y el casi nulo abandaono
de los talleres en donde los j6venes buscan una asesoria
selectiva, me sigo aferrando a esta forma de transmisién
del conoacamiento- No puedo negar que algunos alumnos in-
maduros ensayan algunas copias de mis piezas, pero yo
Soy el primero en abrir sus alas para que ntenten volar
con sus Propi1os hallazgos.

“L.a misma proliteracion de muchachos que todavia
adivinan o intuyen en el geometrismo una veta expresiva,
es la prueba fehaciente de que éste aun no sSe agota, Yy
que sus posibilidades de resurgir residen en la capaci-—
dad de inventiva de las nuevas generaciones.

En 21 libro que lleva tu nombre, la critica de ar—
te Teresa del Conde afirma que durante algun tiempo te
consider6é como un Joven con ideas "algo megalomaniacas',
pPor tus ambiciosos proyectos escultoericos; mas tarde re—
conoce que ese mismo "pensamiento utopico” te llevsd a

convartirte en el escultor mas preolifico de Mexico.
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LAtribuyes su cambio de opinién a un mayor conocaimiento
de tu propuesta?

YCreo que Teresa es una de las criticas serias que
se ha preocupado por investigar y estar cerca de los ar—
tistas para conocer su evolucifn, sus avances & 1nngva-—
ciones. Su Juicio para mi es muy importante porque sus
apraeciaciones son sinceras y bienintencionadas y por lo
tanto constituyen un referente sapientisimo y fundamen—
tal para el artista. Claro que también hay criticos que
me creen acabado y me llaman publicista y otros epitetos
qQue no deseo tamar en cuenta. Desde luego, estoy dis-—
puesto a continuar el debate con estas personas pero s6—
1o a través de la obra Yy asumiendo mi1 escultura como

discurso, lenguaje y eje de mi argumentacidén”, concluyd.
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VAKRKIACIONES DEL. CUBO LLEONARDO
Obra transformable de Sebastiarn
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3.4 Hersaa y el suerRo de sus obras transitables

Integrante del grupo de sei1s artistas que estuvia-—
ron al frente del proyecto de €1 Espacio £scultérico, ma-—-
xima obra colectiva imbricada dentro del Geometrismo,
Harsaa apela a su trayectoria en la escultura para afir—
mar: "la paternidad de esa obra es m:ia, la maternidad la
puede reclamar gquien lo desee, no me i1mporta a quidén se
le atribuya".

Ubica&andose a s1 mi1smO como un artista que comprome—
te su obra con el momento social que vave el pais, el
escultor sinaloense nos habla de las razanes por las que
8 abocé a la creacién Plastica dentro de la corriente
geométrica, asi caomo de su forma de aprebender la vida y
el arte.

Instalado en su estudio, en un viejo edificio de la
colonia Roma, en donde los vecinos lo han adoptado afa—
blemente y lo consideran un carpintero que hace cosas
raras, o un sofador de puertas a otros mundos'", Hersaca

abunda en el tema del encuentro con Lla creacion, y dice:
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el arte no lo llama a uno, sS1no que cada quien va lle—
gando a él e instalandose en sus diterentes campos de
acuerdo a las necesi1dadas expresivas que van surgiendo
an este continuo andar Y descubrivr que &8s la 1nvencion
de una obra®.

Explica, ademas, la faorma en que sSuSs Profplas nece-—
sidades lo llevaran a imbricar su obra en el abstraccio-
nismo geométrico y no en ia figuracaion, a la quae se
abrazé en un breve periodo.

Buscando en sus 1i1nicios recuerda: “yo estudié pintu—
ra, mi entrada al arte fue la creacidn bidimensional pa-—
ro después la tela me fue insuficiente". Aunque dantro
de la figuracion tambieén tuvo reconaocimientos, como el
primer lugar en el concurso de autorretratos organizado
POor la Escuela Nacional de Artes Plasticas de la UNAM
en 1965, mencién honorifica, primero; segundo y tercer
lugar en los concursos de Pintura de dicha escuela,
HersGa se empecinté en la experimentacion traidimensio—
nal ¥y en transitar en las linderos del arte abstracto.

“Cuando decidi trabajar aen al wspacio real,
——puntualiza-—, la geometria me permitid crear una serie
de relaciones que tenian que ver con el antiespacio y el
espectador y yo permanacia al margen convirtiéndome en

un observador mas'".
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La fantasia de Hersua se centraba an involucrar
completamente a la persona que se enfrentase con su
obra. “Esta fue la raz6tn de hacer crecer las piezas, y
darles dimensiones monumentales. €1 publico puede tran—
sitar en ellas y percibirlas de manera distinta conforme
va penetrando en sus formas".

Para Hersua, la +unci6on del arte estriba en el
cuestionamiento, "“sirve para que fos preguntemos y da a
cada quien una respuesta. De ani que cierto tipo de ar-—
te, el que trasciende la intencaion hornamental, no tiene
muche mercado. Ni siquiera mucho publico, en un medio en
el que el espectador esta tratando ae huir de su con—
ciencia y de todo lo que pueda confrontarlo consigo mis—
mo, este tipo de mamifestaciones plasticas lo incomoda".

En cuanto al artista, éste también se ve cuestio—
Nado por su propia abra, que la obliga a la reflexion.
El escultor sonorense explicas “yo, el que soy en este
momento, No soy i1mportante por 10 que hice, sino por lo
que me falta por hacer. La pieza terminada deja de ser
un reto y se convierte en historia en el momento en que
la liberamos de nuestra mano.

"El artista se aprenende generalmente, caomo un ra—
belde y un hombre genial PO antonomasia, pero es muy
comun que un individuo que no quiere Vvivir, Yy teme a la

experimentacion se refugile en el pasado, como el sistema
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politico que vivimos, aue se Jacta del ayer como una
Justiticacion para no transformarse, negandose asi la
Posibilidad de ser'.

Segun su forma de concebnir el arte, éste si puede
terer un cardcter nacionalista O relacianarse directa-
mente con el lugar de otigen de los creadores. “Yo no
puedo negarme caomo una persona  que nacio y se educo
aqui, y que tengo muy arraigadas las vivencias en una
entidad fronteriza, cuyo nido es el desierto.

"Sin embargo, considera que lo realmeﬂte trascen—
dente va a ser el caracter que yo le dé a mbacond)cion
de mexicano, es decir, al :onaclmxeﬁtn que yo vaya ad-—
quiriendo e i1ntraduciendo o sumando a mi producto artis-—
tico".

De la concepcion de su Propl1o papel como artista,
el escultor dice: “es hacer algo nuevo, colocar algo que
no ha sido colocado en una forma peculilar. Esto me lo va
a permitir el conocimiento de la realidac que yo posao.
Mis posibilidades de renovarme y de 1nnovar con mi obra
dentro de la corriente que me caracteriza, estara siemn—
pre en funcion de mi labor autadidacta.

Del llamado geometrismo mexi1cano el escultor so—
norense explica: "como corriente, cobra fuerza‘é% la
década de 1965 a 1975, pero debemos aclarar que al uso

del disero geométrico tenia ya una larga tradicion. Bas—

1:1
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ta con observar las ruinas de Vecotihuacan para corrobo—
rarlo".

Hersaa enfatiza en que 108 mexicanos "somos mucho
mas escultores que pintores paorque esta vocacgion la tra—
emnos de nacimiento, nos viene de las culturas antiquas.
Deteniéndonos en los anales de nuestra historia, la de
las culturas auténticas, sin mezcla, antes de la llegada
de otras influencias, encontramos que sus objetos bellos
que en ese momento no se i1mbricaban dentro de 1la concep-—
ci6n europea del arte, se acercaban mucho mas & las for—
mas tridimensionales.

“No me refiero solamente a los objetos de pequefo
formato, sinc a las piramides, verdaderas pirezas escul-—
téricas gque se gozaban con todo el cuerpgpo, se transitaba
y se vivia practicamente sobre ellas”.

Segun Hersaa, as imposible olvidar esta "memoria
colectiva, que nos determina i1nconscientemente”.

Al ser cuestionado sobre las vicisitudes y perspec-
tivas del geometrismo en nuestros dias, el fundador del
primer grupo experimental sobre las nuevas tendencias
visuales ‘Arte otra” se remonta, igual que sSus com—
pafieros de generacién a la 1legada de esta tendencia
plastica para aventurar un Juicio mas certero, desde esa

Plataforma.
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Mientras conversa, las manos del artista no se de-—
tienen. Ensamblan con pacaiencia placas multiformes de
fibra acrilica. Después de un breve silencin, levanta la
mirada y asevera: “en México esta corriente se crmo de
manera cas: fortuita, casi por azar.

"Coincidimos varios artistas, aun sin acordarlo,
POrque nos encontramos campartiendo las mismas 1i1deas,
desde luego llevandolas a cabo cada quien desde su pers—
pectiva personal y con intereses diferentes”.

Entre estas coincaidencias el artista menciona la
voluntad de realizar un arte pablico, retomando también
una de las premisas torales del muralismo. "Entre los
geometristas hay quienes trabajan con este sentido co—
lectivizado aunque también hay gquienes se recargan en el
interds personal, un tanto mezquino Yy a la manera mer—
cantilista.

"Esto depende del grado de madurez y de concien—
cia del creador, asi como de su capacidad de ser
‘simpatico™.

El interés de Hersua mira hacia la obra colectiva,
Yy sustenta su concepcioén “en la necesidad de un cambio
en la mentalidad del artista, estoy consciente de que

los problemas sociales que tenemos y hemos tenido re—
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quieren, exigen que el artista se i1nvolucre con su mo—
mento, con su entornao, y no que apueste a la genialidad
del individuo™.

El artista, como centro de la creacifn &s una idea
caduca para Hersda. “Un artista es receptor de las nece-
sidades de su sociledad y debe tener la rasibilidad de
plantear esas demandas de la forma mas clara Posible,
camo 1ntegrante de ese grupo que es sSu seno de convi-—
vencia'.

Por su "actitud contestataria Y su caracter inde-—
pendiente", Hersua considera que es un escultor muy boi-—
coteado por el Estado mexicano, el cua& apoya so6lo aque-—
llos que no lo cuestiocnan Ysin embargao, a algunos cole-—
gas geometristas que si1 sre rentan facilmente los han pa-
trocinada en no pocas occasiones. No estoy en contra del
apoyo institucional, sino de la 1ntenci6n cop tadora que
termina por anular a gente que en algun tiempo tuvo des-—
tellos de genialidad y de creataividad.

“"No es que el Estado sea 1gnorante de los talentos
que pPposee el pais, SiN0o que se apoya en quienas no crean
praoblemas. Otro camino recurrente es homenajear a las
muertos para negar a los vaivaos, es decir, se reconoce a
quienes ya no puede defenderse".

Del proyecto de E1 Espaciao Escultérico, en el que

particip6 activamente junto con los otros seis creadores
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geométricos, Harsaa afirma Que le corresponde la pa-—
ternidad, y “quien conozca mi Obra y mi trayaectoria pue—
de percatarse inmediatamente de esto".

De la concepcitén de esta obra monumental, el escul-—
tor naos dice que deseaba recobrar para el espectador esa
sensaci6n de grandeza espiritual que si1ente cuando esta
en las antiguas construcciones de las culturas prehispa-
nicas. ''La gente no se pregunta siquiera quién las hizo,
sino que se deja llevar por las sensaciones y los senti—
mientos que la avasallan cuando se encuentra en esta
obra tan generosa, coronada por ese cielo que tiene como
caGpula en constante cambio, y la caliaez de los modulos
que se conjuga con el mavimiento interno de la lava,
ahora petrificada".

En poco tiempo el Espacio Escultérico, tal y como
Hersaa afirma que lo cancibié, cobrdé gran importancia an
México y el mundo, "por esco he comentado que como el hi-
Jo sali6 guapo todos quieren ser @l padre, si bhubiaese
salido deforme nadie lo hubiera reconocido®.

—éPor queé si tenias wun  pProyecto del que carecian
los demas artistas del grupo y considaras que la concep—
cién del Espacio Escultérico es tuya, permitiste que se
contindaara la falacia del trabajo en equipo y de la cre—

acion caiectiva<?
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“No ess qua yo haya seguido sosteniendo a los otraos
cinco. Durante un tiempo bastante largo tuve que luchar
dia con dia para que no me destrozaran el proyecto. Ha—
bia propuestas en el sentido de invitar a 64 artistas de
todo 21 mundo y dotarlos de material para que hicieran
lo que quisieran en su egpacio, que terminaria siendo un
Jardin de la escultura a la manera.en que se realizan en
otras latitudes®.

El arma principal de HersGa fue la posibilidad de
vato: “cuando ellas Proponian que se modificara esta
primera propuesta, yo me oponia y no podian llavar a ca-—
bo su intencién de echar por tierra este proyecto que
yo habia trabajado a partir de mis obsesiones caomo ar—
tista”.

Una de las peculiaridades que permite reconocer su
trabajo, segan argumenta el escultor es "la inestabili-—
dad, reflejo de situaciétn social que intento aprahender.
La ineastabilidad es la constante como toma de conciencia
de una realidad*". Esto sucede a todos los niveles.
"Vivimos en una inestabilidad palitica, social, economi-—
ca ¥y cultural. Porque como individuos también somos
inestables, en el amor y hasta religiosamente®.

Ese cambio constante al que estamos sujetos, segan
la forma de sentir del escultor norteio, "nos hace pen-—

sar que daebemos vivir en el cuestionamiento constante si
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queremos estar vivos, Yy no tamer a las sacudidas del
encuentra con uno mismao™-

Para evitar que el geometrismo muera a causa de una
constante repeticion, HersGa opina que los artistas de—
ben seguirse cultivando y enriqueciendo, "es cierto que
las escuelas de arte no pasan PpPor su mejor momento en
nuestro pais, pPero éste no debe ser el pretexto para el

estancami

to, Es necaesario asumir qua del aprendizaje
depende la posibilidad .de renovar las propuestas y no
terminar haciendo imitaciones de las piezas mas logra—
dag, sin aportar continuamente al espectador”.

Conocido por su faroz negativa a exponer en gale—
rias comerciales, Hersaa deplora que "los artistas j6ve—
nes no se han sumergido en las posibilidades de la crea—
cién geométrica porque su  sSed de gloria prematura laos
lleva a dejarse seducir por tendencias muy aplaudidas
por el mercantilismo, mayor cancer del arte modernc”.

—En el pProyecto de ciudad que titulaste
‘Semicubiacdn’ hablabas de los ritmos y silencios que
encontriabamos en las diarias vivencias y que deseabas
tranaformar en ideas arquitecténicas. LConsideras que
tus obras mas lagradas se centraron en esta premisa?

“Creo que mi aportaciétn al arte mexicano fue fanta-
sear e inventar médulos generadores de sensaciones, es—

pacios y tiempos-. lLogré piezas que se complementan sin
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darles el papel de macho y hembra, o de negativo y posi—
tivo. La regla de creacién es lograr figuras en la cons-—
tante es &1 coqueteo entre una y otra.

“Desafortunadamente, hoy en dia no he encontrado
jovenes que tengan claras sus perspectivas dentro del
geometrisma. Si no se asumen como cientificos de la 1i-—
nea y el color. vy mantienen una actitud mas beligerante
que conformista, 1os artistas reconocidos actualmente
seremos l0s Gltimos representantes de una forma de ex—
pPresién revolucionaria y rebelde.

"El geometrismo no esta, Pero estara en peligro de
muerte en algunos afRos =i no le se inyecta una fuerte
dogis dae imaginacion y fuerza creadora; de lo contrario,
las nuevas generaciones heredaran un espectro, y no una
corriente vital, de ellos depende, en gran parte al fu-—
turo no s6lo de la geometria, sino del arte an general,

que se encuentra en la misma encrucijada®. concluy6.
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IV ANALISIS DE LOS ESPECIALISTAS. Entrevistas.

4.1 La inquebrantable fe de Jorge Alberto Manrique

en el geometrismo.

El geometrismo es una tendencia que siempre estara

presente en la creaci16n artistica mexicanaj; en ocasiones
en forma evidenta, en otras mas velada, pero no puede
desparecer o agotarse afirma el critico Jorge Alberto
Manrique, quien analiza brevemente el advenimiento de
esta corriente en nuestro pais.

"Los movimientos de alguna manera geométricos, fi-
gurativas y no figurativos se inician en Europa desde la
primera década de éste sigloa. El Cubismo +ué el primer
movimiento de esta indole en el mundo. El geametrismo
temprano tuvo en Méxica gran repercusion por via de dos
pPintores, Angel Zarraga y Diego Rivera, quiengs nos mos-
trarian la primera cara geométrica en México.

“Sin embargo, este movaimiento quedaria relegado

hasta los afas cuarenta en que surgleran algunos casas

aisladaos como el de Carlos Mérida que comienza a sepa—
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-rarse de la Escuela Mexicana. Esto coincide con la lle-—
gada de Mathias Goeritz, quien POr su contacto directo
con ingenieros y arquitectos también influye en estos
4dmbitos®.

El estudioso del arte explica minucio-—
samente la situacidon que atravesaba la Escuela Mexicana
en los afos cincuenta “se encontraba en un callején sin
salida. Ahi la habia llevado sobre todo su éxito, que
actuaba como un elemento de inmovilidad; arma de dos fi—
los, el éxito produjo una pereza natural de lanzarse a
basquedas formales; la escuela se sect y sa fijé en una
seudoacademia®”.

Queds a un lade @l desmedido apoyo que el Estado
mexicano habia procurado a los muralistas y seguidores,
cuando el trabajo de éstos le era atil para su p#opagan—
da politica. “"El veleidoso Estado que por un tiempo con-
aiderd la pintura mexicana de esa época como un atil
instrumento de pPropaganda nacionalista hacia el exte-
rior", hizo con su ‘desamor ’ que los representantes de
esta escuela, intolerantes por demas, se sintieran ame-
nazados.

*Apenas apuntaron los primeros sintomas de rebeldia
se produjo una violenta reaccién por parte de la escuela
@establecida. Se sintié vedaderamente herida y sus repre-—

sentantes se lanzaron en contra de quienes consideraban
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‘traidores, descastados, malinchistas, vendidos al oro
de Wall Street, artepuristas, formalistas, feminoides™.

Las criticas que hoy paodrian ser epitetos hilaran—
tes surtieron efecto en detrimento del florecimiento de
nuevas manifestaciones artisticas abstractas o figurati-—
vas. Nada que no se cifera a los canones establecidos en
cuanto a la creaci6n era considerado subversiva. En este
ambilente hostil e intransigente, fue gestandose la re-—
beldia en las nuevas generaciones que no encontraban su
propuaesta en la Gnica puerta permitida por el ambiente
artistico de esos momentos.

Manrique abunda: “como movxmxenko, @l geometrismo
responde a la llamada ruptura can la Escuela Mexicana de
pintura. Hay que destacar que una peculiaridad de los
Jovenaes que en aquel momento experimentaban y estaban en
busca de nuevos lenguajes ara Ia i1ntenci16n de no vincu-—
larse a ninguna carriente o grupoy ya que habian vivido
la opresi6n de los representantes de esta escuela y lo
que menos deseaban @s que alguien les dijera cémo debian
Pintar*.

En ese momento deja de interesar la raalizacion de
un arte nacionalista. “No se hace un grupe o un mani-—
fiesto politico como en otros paises, cada quien sligue su
cam:ino pPOr su cuenta, abocandose a obras muy diversas.

Es hasta los afos setenta cuando este movimiento
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nace como una pPecullar coi1fcilogencia entre artistas. Es
el primer movimiento pictarico que se inicia en ml pais
después de la ruptura con la antigua tendencia.

“"En ese momento, los artistas deciden abrazar esta
corriente comun a pesar de las diferencias de sus traba-
jos individuales, de sus poeticas distintas, paro ya hay
una intencioén consciente de aglutinarse, de constituir
un frente a partir de su creacion”.

De la situacidén que el geametrismo vivia en otros pai-—
ses, Manrique dice: “tenia cierta vigencia en nueva York
Yy en paises como Venezuela, Brasil y Argentina. Aunque
aqui la corriente se desarrollé en ¥ngma tardia en rela-—
ci6én a otras partes del mundo, puede decirse quea tiene
una personalidad muy diferente porque no surgio de la
intencién de imitar caminos establecidos, sino que fue
el resultado de la evolucion personal de varios artistas
que se encontraron en cierta etapa de sus caminos.

Del momento actual, el critico asevera que 'de
alguna manera, esta forma de creacion sigue vigentea,
aunque haya pasado la década de mayor efervescencia de
la coriente geométrica. De ninguna manera puede agotarse
este lenguaje, lo que sucede es que los pintores cam—
bian. No hay artistas que permanezcan estaticaos en su

forma de crear®.

132



EL_GEDRETRISNG MEXTCAND

Sin embargo reconoce que "la gran fuerza que tuvo
el geometrismo a fines de los setenta, épaca del recono-
cimiento internacional para los mexicanos, quadt atras.
En general la geometria ha tendido a reblandecerse, al—
gunos artistas han recuperado algunos elementos de su
antigua forma de crear y en general, la corriente apuas—
ta a la evolucién, al cambio".

Del Centro del Espacio Escultérico, cuya paternidad
ha sido la fuente de rencillas entre los seis artistas
participantes en al proyectao, Manrique apunta que
"recupera la tradicion del arte prehispanico. Es uno de
esas milagros que suceden en la historia del arte, y ha—
bria que enfatizar en el caracter colectivo de su crea—

ci6tn, es una experiencia Gque no se da con frecuencia,

coniugando peculiaridad de todos los autores, que pue—
den sentirse plenamente reflejados en una obra muy mexi—
cana y muy universal.

"Aunque posteriormente se pretendio que la concep—
cion del proyecto era de uno de los integrantes y las
demas habian apoyado solamente la propuesta, el sistema
de veto por mediao del cual se realizé el proyecto asegu—
raba la participacién Yy aceptacion pPor parte de todos
laos participantes de este equipo que hoy puaden recono-—

cerse de igual manera en la obra concluida'.



——Como miembro del Instituto de I(nvestigaciones Es-—
teticas de la UNAM y critico de arte, usted tiene un es-—
trecho contacta con la produccion de los noveles artis—
tas. <LConsidera que el geometrismo sSigue siendo para
ellos una opcién real dentro de sus expectativas de cre-—
acioén, © lo consideran como una expresion caduca?

“En estos momentos lo que Mmas encontramos &8s figu-—
racifdn o abstraccién lirica. Creo que el geaometrismo no
proli fera en el interés de los Jovenes par desconoci—
miento o por pereza. Abocarse a este tipo de creacion
implica i1mponerse una férrea disciplina de estudio de
las ciencias y una gramn pasion por la investigacion.

“Desde luego, tambieéen influye el mercado del arte.
Creo que #n cuanto dé el giro hacia la abstraccion geo—
métrica, este tipo de obra volvera a tenar una gran
efarvascencia y despertara el interds de las nuavas gea—
neraciones en nuestro pais. Mientras tanto, el panorama
artistico queda cubierto espléndidamente Par los expo-
nentes qQue ya conocemos y cuyas obras no dejan qué dese—

ar*.

135



EL_GEDMETRISN] fEX1CAND

4.2 Transformacién y movimiento para no fenecaer: Torres
Michaa.

La aparicidéon de la geometria en México no es fortuita,
rasponde a una actitud muy consciente por parte de los
artistas imbricades en esta corriente plastica, quienes
en su basqueda nunca tuvieron la intencion de craear una
escuela, pero lograron delinear ur .muvimiantu al que
lliegaron por diferentes caminos.

Asi lo explica Armando Torres Michta historiador y
critico de arte, maestro de la Division de estudios de
Posgrado de la Escuela Nacional de Ates Flasticas (ENAP)
v director de la revista de esta escuela, para quisn la
geometria en México tiene dos momentos 1mpoartantes.

"Antes de 1950 encontramos artistas como Carlos Mé—
rida cuya obra, si bien tiene que ver con el cutiasmo y
es generalmente figurativa, tiene algunas obras abstrac—

to geométricas.
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"Sin embargo —agrega—, el apogeo del arte geométri—
co en México deviene de la ruptura con la llamada la
tradicién mexicanista en los aRos S50- Es a partir de loa
aRos &40 cuando aparecen una serie de artistas que utili-
zan la geometria para crear su Propio lenguaje plastico"

La llegada a México de Mathias Boaritz es fundamen—
tal ——segin las palabras de Torres MichGa—— dentro del
panorama artistico mexicano, porque desempanaria @l pa-
Pel de pionero en un medioco sumamente hostil y abriria
camino a la creacitn geométrica.

Otro aspecto que el critico considera importante
Ppara la efervescencia de la entonces ‘nuva carriente an
nuestro pais, es la intervencion de Manuael Felguérez an
los planes de estudio de la ENAP, en la que fungfa como
masstro. “A partir de entonces se dio mayor énfasis a la
enseranza del disefo y a la educacién visual, asi como
a la geametria, tan relegadas durante muchos a®os en las
escualas de arte".

Esta faorma de creacién es importante ——explica tam-
bién el profesor——, sobre todo cuando deja el plano, “as
decir, cuando no se trata de obras bidimensiaonales saino
tridimansionales, porque ¢stas son de mayor rigqueza vi-—
sual y plastica, mucho mas vitales, aunque generalmente
sean objetuales; pero logran una sensacié6n de mayor com-—

pPletitud en el espactador.
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"La excepcién de esta premisa s, precisamente Ma-—
nuael Felguérez, quien en su exposicidén del Espacio Mul-—
tiple fue capaz de jugar con una misma propuasta, en va—
rias dimensiones, y con mucho éxito en la solucién de
los problemas plasticos que se le presentaron.

YEn esta muestra, el artista oresentaba una obra en
Plano, an relievae y en forma tridimensional, con las
tres ’Dlucipnes acertadas y permitia al espectadar ob-—
servar el desarrollo de una sola pPropuesta en varios ni-—
veleg”.

Felguérez continua siendo geométrica ——puntualiza
&1l critico~—, aunque altimamente se haya separado un po;
co de esta corriente. Hay que recaordar que viene de
una tradicion informalista, tiene una forma muy espe-—
cial de manejar los elementos geométricos y por lo tanto
crea un lenguaje que es identificable rapidamente. Viene
del informalismo, se hace geométrico y ahora vuelve a
caar en ciertos elementos que lo retacionan con supervi-—
vencias del informalismao. ContinGa imbricado en la geo-
metria, poro deja ese cardcter que si planteaba el neo—
concretismo en el sentido de que hHhubiera un reconoci-—
miento an el estilo personal y de que se tratara de un
lenguaje de caracter universalista, ¥y racional®".

Armando Torres Michia considera gque el arte geome—

trico s@ enriquece cuando 1o 1nfluysn otras corrientes
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" como el cinetismo, o 1la abstraccién cromatica. “"En este
sentido serian un ejemplo las obras de Francisco Maoyao,
quien comenzé pintando cuadros que se le fueron saliendo
de la pared hasta convaertirse en relieves y terminaron
POr @er una especie de muebles, como claramente se pudo
apreciar en su exposicién en el Museo de Arte Moderno.

Este es, segan el critico, un camino natural que va
siguiendo el artista, cuando siente que el trabajo bidi-—
mensional no es capaz de mostrar totalmente su pro-—
puesta y va pidiendo volumen, hasta convertirse en una
escul tura, en una pieza da mialtiples texturas y formas.

"Muchas veces la geometria puede ser realmante sim—
Ple; pero si se enriquece con otros elementos, con ima—
ginacién, se pueden lograr resultados excelentes.

“Si pensamos que en el arte geamétrico hay una re-—
duccién de los contenidos y que se encuentra ademas una
dificultad de crear un estilo personal; la caracteristi-—
ca de los geometristas en México es que si bien respon-—
den a una especie de grupo o de escuela, se pueden dife—
renciar claramente, de los exponentes de esta corriente
en el extranjero.

"Otra de sus peculiaridades es que también tuvieron
éxito al proponer sus lenguajes personales. Ninguno se

pParece a otro, al observar detenidamente sus ohras'.
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Hay razones muy importantes que respaldan la apari-—
cion tantp del arte abstracto, como del arte abstracto
geometrico en un pais como el nuantro, abunda Torrass Mi-
chGa. "t.a aparicién de esta corriente i1mplica una acti-
tud muy consciente por parte de los artistas que la sus—
tentaban.

“No quiero decir dque estos creadores pansaran si-
quiera, que mas tarde habria una escuela O grupo Que los
canjuntara.-. Después de mucho tiempo de arduo trabajo y
resistencia se encontraron de bruces unas con otros al
llaegar al mismo lugar por diferentes senderoa.

En cuanto a la posible dscadﬂn:ia‘n agotamiento del
geometrismo como corriente artistica, el critico opina
Que "el limite Nno se encuentra jamas en el astilo, o en
la tecnica, sino en el artista. Es é4ste quien en un mo—
mento dado pone coto a su inventiva, el que no encuentra
salidas pertinentes o0 respuestas scociales de aceptacién,
¥ no la geometria como corriente la que tiene una difi-—
cultad.

“Una de las caracteristicas del arte de la alta
cultura es que demanda originalidad, 1 cambio constante
de los cédigos, transformacion, movimiento. En ese sen—
tido pone en jaque a los artistas parque déstos tienan
que dar nuevas soluciones continuamente. El problema es

que a veces los creadores no saben por dénde seguir, lo
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cual no se debe precisamente a un problema de falta de
talento o de imaginacidn'.

Torres MichGa niega que los artistas geomeétricos
tuvieran la intencién de retomar el papel que en algun
momenta tuvo el muralismo en cuanto a abandonar la idea
del arte por el arte y vincularse directamente con los
movimientos sociales de su momento histérico.

“Tampaco los efectos de su obra fueron de esa natu—
raleza, es decir, no pademos confundir el hecho de que
los artistas geométricos han realizado obras monumenta-—
les e incluso planeadas dentro de un contexto urbana co-—
mo @l Centro Cultural Universitario,' con que tuvieran
una preocupacion de caracter soc:al".

Por el cantrario, el criti1co subraya "el caractee
esteticista que tiene el arte abstracto geométrico. De
hecho, éste se contrapone pPor su caracter formalista y
esteticista al arte qQue tiene un contenido social.

“Una obra de arte que se coloca en un lugar publico
cumple funciones claramente decorativas, Pero también
marca un virage en el patracinio de las artes aen México.
Ciudad Universitaria todavia tiene algunos iniciadores
del muralismo como Siqueiros y Rivera, continuadores co—
mo Chavez Morado y en cambio el CCU tiene geaométricos.

"Esto es sintomatico porgue habla de los cambios

que ha habido an el apoyo a las corrientaes artisticas y
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c6mo los ha habido en lo que se considera modernidad o
una ohra que tiene una funcién de caracter publico".

Torras MichGa ejemplifica con el "hermosisimo Cen-—
tro del Espacio Escultorico, obra clave en la medida en
que une lo artistico con 1lo estético y que esto es ver-—
daderamente novedoso en la tradicion occidental; ademas
de todas las cannotaciones que tiene. La naturaleza es
el marco de la ocbra de arte Yy se integra y se conjuga
con él. Perao no se le puede atribuir un sentido como el
que tuvo la obra de los muralistas en México".

Entre los argumentos que el critico vierte para
ponderar el Espacio Escultorico, esta que “es una obra
colectiva, en la que participaron Mathias Goeritz, Helen
Escobedo, Manuel Felguerez, Hersua, Federico Silva y Se-—
bastian, a pesar de que se ha considerado s&lo una aobra

de Hersaa, en realidad participaron los seis artistas
mexicanos, todos igualmente importantes e imaginativos.

*Cuando vemos el concepto de arte de los aztecas,
nos percatamos de que ellos asociaban un elemento natu—
ral y un elemento humano como en la frase “In Xoxhitl in
Cuicatl”’, en 1la que relacionan flor y canto—~. Nosotros
generalmente vinculamos lo artistico con algo muy cerca—
no a la actividad humana v no con la naturalezas y el

Espacio Escultérico nos cuestiona esta concepcion.
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"Lo que en #]1 sa Pusde ver es una recuperacion del
aAmbito da lo eastético conjugado con lo artistico. Es una
obra expansionista porque va mas alla de lo que conside—
rabamos artistico. A pesar de que ahora no esté de moda,
Y de que estemos an los tiempos de la posmodernidad
—-—anota irénico el critico——, debemos enfatizar en que
el Centro del Espacio Escultérico es una obra vanguar—
dista".

Finalmente, Torres MichGa pone énfasis en que
el auge del geometrismo en México “no se gesto simple—
mente por la importacidn de un estilo extranjeroc inter—
nacional. Aqui habia también un ambiente de receptividad
que permitié que floreciera ese tipo de arte. Pienso,
incluso que los geamétricos han sido muy favorecidos,
mucho mas que los repesentantes de cualquier corriente
artistica".

Y recuerda que “"hubo muchas criticas cuando se
comenzé a poblar de esculturas @l Centro Cultural Uni—
varsitario y era evidente =l patrocinio de un arte que
no se mete en honduras; que no tiene nada que ver con
planteamientos de critica social o politica“.

Sin embargo, finaliza el profesor, depende del in—
dividuo, del artista, qQue dicha corriente salga de su

letargo. El estancamiento de una carriente no depende
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solamente de la buena fé de los mecenas, privados o as—
tatales, la mano y la mente del creador siguen constitu-—
yvedo el binomio fundamental en la historia del arte,

hasta en el capitulo que se estad escribiendo hoy".

s



fr_GEONETRISHD MERIUAND

4.3 Juan Acha: el parricidia artistico. como formula de
avance.

“En México tuvieron que pasar tres décadas de malestar,
de un descantento profundo que fer&ente lentamente en
el animo de los artistas para que éstos se rebelaran
contra la intolerancia de los tres grandes del muralismo
mexicano“.

Habla Juan Acha, el critico y estudioso del arte, de
origen peruano, radicado en México desde hace varias
décadas, quien ha mostrado un prafundo interes en el
desarraollo y evolucion del geaometrismo en México, y una
especial predilecciéon por la obra de Hersua, a quien
atribuye la paternidad del Espacio Escultorico.

No obstante que Carlos Mérida presento an los aRog
20 algunas obras can rasgos geométricos -~—axplica con
voz mesurada el maestro Juan Acha——y la cerrazon de los

muralistas, que deseaban, mas que fomentar una actitud
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transfiguradora, crear generaciones de imitadores, fue
en detrimento del avance, del cambio, y el geometrismo
tuvo que asperar su oportunidad hasta el afo 55. cuando
Pedro Coronel, Jaosé Luis Cuevas y Manuel Felguérez se
levantaron contra un premio y contra el muralismo.

"En ese momento, los artistas buscaron una opcién
intermedia, s decir, un abstraccilonismo lirico, un tan—
to italianizado. Dejaban atras el retrato estilizado de
la realidad y el discurso de la critica social que de
tanto repatirse se torné en un espejo de la nada o, en
el mejor de los casos, en un panfleto folclorista.

"Después de los arkps sesenta, pintores y escul tores
comienzan a geometrizar, pero es hasta la ddécada de los
setenta cuandeo se vencen los temores y se incursiona de
lleno en esta corriente’.

En México, la nueva forma de creacidin “"se desarro-
116 en forma tardia, pero no por imitacion, como sucedid
en los paises del cono sur ——continua Juan Acha—-, sino
que debe su fortalecimiento y efervescencia a necesida-—
des propias del pais, que en ese momento requeria de que
sus artistas cantrapusieran wuna actitud racional o que
se inclinaran por una inventiva que simbolizara y evoca-—

ra la razen“.



“Ademis de la intenci1on contestataria y beligerante
de las generaciones que pugnaban por el cambio artaistico
y social, se conjuga también con cirerta demanda &an un
medio industrial gue quirere me jorar sU 1magen. En ese
momento esta en juego, sobre todo, la i1dea de racionali—
dad y la tecnificacién del arte, &n gran amasiato con la
1dea de modernidad que las cdapulas en el poder deseaban
proyectar al exterior".

El critico peruano considera, asiéndose de sus in—
vestigaciones, que la gran década del geometrismo es la
ae los setenta. Es pracisamente cuando se lleva a cabo
la exposici16n ‘EL qeometrismno mexi1cang: un mowvaimignto
actual ’, inaugurada en octubre de 1976, y la UNAM adita
un libro sobre el tama, en el que i1ntervienen varios
criticos e i1nvestigadores de arte.

Para Acha eXi;tE un geometrismo mexicano en la me—
dida en que todo lo que toca el artista de eate pais
tiene impreso el sello sentimental. Recuerda que antes
del boom del geometrismo basado en las ciencias en nues-—
tro pais, “en los afos sesenta los brasilefos lanzaron
su manifiesto al nacer el neoconcretismo, en el sentido
de que un latinocameticano no puede usar la geometria im—
parcial o cientificamente como un norteamericano o un

occidental porque para estos ualtimos tr1ene que sar un
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instrumento de expresiéon, y un reflejo de la calidez de
sus culturas®™.

De ahi surge posteriormente en todo el mundo " la
idea da la geomatria sensible, @g decar, que No sea
fria, que exprese, que vibre un poco, y que no pretenda
vincularse solamente con la idea del avance tecnolégico,
sino que a pesar de sus colores planos y sus lineas
agresivas, produzca emocién en los espectadores'.

En respuesta a lo=s argumentos de algunos artistas
que abrazan esta corriente, en el sentido de que una de
las caracteristicas que identifican al geometrismo mexi-
cano es el ceolor, el investigador nos dice: "lo cromiti—
co no puede ser valido en este sentido porque el geome—
trismo mexicano no llego a los planteamientos del esta-—
dunidense en cuanto a que la seometriq servia para neu-—
tralizar la forma y exaltar el color.

"Realmente, los latinos que utilizan la geometria
no manejan bien el color, Nno son en absoluto colaoristas,
nunca van a igualar 0 a exceder a 10s pocos maestros co—
loristas mexicanos.

YLa opcién para que el geometrismo en la pintura no
se agote, y pueda responder a los requerimientos de nues-—
tra época, seria que los artistas se abocaran a trabajar
el color. GQue el geometrismo de hoy tuviera la intencion

de neutralizar la forma, sobre todao la humana que pesa
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fanta en el ojo, para que el espectador se fijara en los
diversos matices. Para esto se requeriria de coloristas,
pero en Méxice hoy son muy pocos.

‘ “Desde luego bay quien sabe armonizar &1 co—
lor, pero no arriesga nuevos matices; digo que en las
nuevas generaciones tampoco no hay coloristas, porque si
fuera asi, estos ya estuvieran discutiendo la necesidad
de superar al gran Rutftino Tamayo".

Juan Acha aclara que no dice ssto con afan payora-
tivo, "“por el contrario, tengo la certeza de que los ar—
tistas siempre tienen que ser parricidas para avanzar,
no se vale la imitacion, ni de fuera ni del pasado. El
gran maestra no puede transformarse en la deidad intoca-
ble, sino en reto, en 1a posibilidad de avance y punto
de partida-

Otro elamento que juega en contra del avance artis—
tico, segOn 1a mirada de Acha es que “Yen México aan se
vive un gran engafo, s Cree que todos los hombres y mu—
Jeres qua pintan son coloristas por el sédlo hecho de ser
maxicanos.

“La gente vive ean la eterna falacia de que esta
virtud de combinar en forma magistral el color se hereda
o0 se adquiere en forma inata. Siendo objetivos nos per—
catamos de que los llamados colores mexicanos nacen for—

tuitamente, de que la gente del pueblo puede comprar s6—
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lo las anilinas mas baratas. Decir que tienen un manejo
‘Qx:elﬂnte del color es una treta para evitar estudiar-—
lcs“;

En cuanto a la pasibilidad de continuar rea—
lizando trabajo colectivo como en el Espacio Escultori—
co, Acha dice que el mexicano, y en general el latino no
Puede hacer trabajo en equipo porque es individualista.
Salvo en contadas ocasiones en que se deja arrollar por
alguien que le sirva de guia, como en el caso de Sebas-—
ti&n, que bebidé todo lo que pudo de la sapilencia de Mat—
hias, cuando se le propone concebir una obra en forma
colectiva no resulta porque su ego o inseguridad lo lle—
van a plantearsce solucianes de poder y no artisticas.

~En su libro sobre Hersua, editado por la UNAM en
1983, y que lleva el nombre del eaescultor, usted atribuys
practicamente la autoria de El Espacio Escultérico a este
artista, y aunque afirma que "no hay manera de praobarlo
a ciencia cierta", a través de un minuciaso a nalisis de-—
duce que la concepcién Y la paternidad pProyectual son
del escul tor sonorense-

“Efectivamente, ——responde el maestro——,; mi anali-
sis me l1leva a esa conclusion®., Coma prueba de sus ase—
veraciones, Acha cita el articulo de Joaquin Sanchez Mac—
gregor, publicado por unamasuno el 3 de Junio ade 1979,

en el que se afirma que ‘Hersta babia interpretado el
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disefo tedrico al que por unanimidad habian llegado los
seis escultores-—'.

"De la lectura del articula, continoa Acha, infeari-
mos que el proyecto de HersGa fue aprobado sin modifica-
cién alguna, no obstante el insistente reclamo de algu-—
nos de los padres putativos, divos acostumbrados al es—
trellato que deseaban imponer sus criterios.

“"En el wmismo Espacio Escultorico, todos aceptaron
una propuesta que no era la suya, POrque a excepciodn de
HersGa todos deseaban colocar el el interior del circule
sendas esculturas individuaies, o en su defecto invitar
artistas de todo el mnundo para hacer un jJardin de la
escultura a la manera de los japonesas.

“Afortunadamente, la posibhilidad de veto salvo el
proyecto, chteniéndose asi una obra exepcicnal,.in:un—
fundiblemente mexicana, gque remonta al espectador a sus
mas ancestrales herencias culturales. El Espacio Escul-
torico es también la prueba fehaciente de qQque el geome-—
trismo puede dar todavia algunas sorpreasas, si laos jove—
nes artistas ge ponen a trabajar y se arman de audacia".

EE T S SR TR S 2T
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4.4 Teresa del Conde y la "permanencia de las
expresiones®.

“Actualmente no podamos hablar del agotamiento,
ni siquiera de un declive de un lensuija como el Geoma—
trismo, sobre todo cuando tenemos i1mportantes obras como
las del escultor Sebastian que dan vigencia a este movi-—
miento plastico; y otras mas del racién fallecido Mat-—
hias Goeritz, que se reconocen en todo el mundo”.

Habla Teresa del Conde, critica de arte, psictloga .y
directora del Museo de Arte Moderno (MAM) quien conside-—
ra que “hasta nuestraos dias estamos viviendo las reper—
cusiones del movimiento gaometriasta, que tuvo 3Iu mayor
auge hasta los afos sesenta.

*Puede sear que en SUS épocas de menos vigencia
conforme una corriente subterranea, menos fuerte, para
después resurgir de una manera muy vaisible, muy paten—

te".
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Sin embargo, Del Conde acepta que existe el
peligro de que los artistas comiencen a copiarse a si
mismos. "Esto es inevitable, afirma, porque hay varios
practicantes, varios pintores y escultoras gque abrevan
de las mismas raices, pero también habria que considerar
que la geometria da la posibilidad de jugar con una se-—
rie de cé6digos que son ilimitados, llegan al infinito y
cada creador los combina de distintas maneras".

Para la critica,"al praincipal exponente de este mao-
vimiento es Manuel Felguérez, un artista completo, pre-—
cedido de una larga etapa de investigacion, quien, éin
embargo, ahora se encuentra muy lesés de ser considerado
dentro de esta corriente ya que su etapa actual es muchao
mas lirica. Desde luego hay ciertas constantes que per—
sisten en su obra, identificando su estilo®.

Considerando que “siempre hay una manera mexicana
de sentir y vivir las cosas aun cuando se trata de algo
tan unaiversal como es el geometrismo, la también maestra
e investigadora considera que si se puede hablar de un
geometrismo mexicano”. Asagura, ademas que "existe un
lazo indisoluble entre las antiguas culturas prebhispani-—
cas y el arte geométrico mexicano”.

Del Conde considera qua el geometrismo esta mucho
mas vinculado a la escul tura que a la pintura, y que

"hoy en dia, una pPintura puramente geaométrica tiane muy
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. pocas posibilidades de sobrevivir, sin embargo, esta co—
rriente. sigue ofreciendo un campo 1limitado de aplica~
clhn en el diseRro, que podria convertirse en una forma
de creacién artistica que le asegure permanencia.

——En uno de sus articulos habla usted de que el ge—
ometrismo intenta retomar la intencion de crear un arte
dirigido a las masas: Zcontinuaria vigente esa inten—
ciéen?

“Aunque el geometrismo es facilmente asimilable,
considero que esta intencion quedd atras".

—Hablaba también de que estos artistas tenian una
actitud de blasqueda, que sus obras solian ser subversi-
vas. <Actualmente, siguen siendolo o se trascendieran
con el tiempo estas caracteristicas?

“"Definitivamenre creo que esas premisas se alvida-
ron, aunque esto nNno anula por completo esta corriente™.
La psicdloga ejemplifica:s observando detenidamente un
sistema extraordinariamente rico como el de Sebastidn,
nos percatamos de que esta a punto de volverse otra cosa
comp letamente distinta a sus antiguas creaciones porque
esta asimilando elementos de la arguitectura posmoderna.
Aunque no deija de ser geomeétrico, su forma de inventiva
esta completamente subvertida®. N
Autora de un iibro acerca del escultor nacido en

Camargo, Chihuahua, editado recrantemen te por Sectur,




LA PERMANENCIA DE LAS EXFRESIONES

Teresa del Conde afirma an Su anailsis qQue “buena parte
del interés que provoca la obra de Sebastian eata en la
reverbaracion continua de los signos, hay en sus obras el
encanto inmediato da lo qua Baudrillard llamé 'la com—
plicidad esotérica de los signos”.

Finalmente, la hoy directora del MAM hablé de El Es—
pacio Escultérico, al que califico de “una expariencia
de grupo primordial cuya importanci1a va mas alla de
nuestras fronteras, trasciende en un sentido universal.
€8s una obra de primera en el contexto del arte de la se—
gunda mitad del) siglo XX".

No obstante los conflictos que se crearon a raiz de
la autoria maltiple, Del Conde asevera que "aun con to-
das las vicisitudes que enfrentaron los artistas, ven—
ciendo su ego por principic y pastergando momentaneamen—
te sus trabajos individuales, la experiencia de la crea—
ci6én colectiva en una obra de gran magnitud les ayuddé a
madurar sus propuestas personales y dio una presencia
mucho mas fuerte al geometrismo mexi1cano, mas alla de

nuastras fronteras".
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EL  ESFEJO
Escultur-a de Sebastian
1983




FEFLESION F1Ws

Reflexion +inal

Al concluir el reportaje, he podido refraendar la con-—

capcion de éste género periodistico como el mas complaeto

y ladico. He corroborado que a diferencia de otras op-

ciones i1nformativas, el reportaje convierte al periodis—

ta en espectador praivilegiado y permite ir a fondo en el
tema elegido, mostrandole al lector un pPanorama mucho
mas completo, pues l1a investigacién previa, redunda en
un cuestionamiento mas interesante para con el o los en—
trevistados.

En este caso, el reportaje paermitio descubrair que
el geometrismo en México no se desarrollo como la copia
de una tendencia que ya se habia agotado en Europa, asi
como en los paises del Cono Sur y que aun tenia remi-—
niscencia de su influencia en Estados Unidos.

Los artistas mexicanos fueron capaces de crear su

Propio lenguaie, precirsamente porque al iniciarse esta
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corriente en nuestro pais NOo hubo lineamiantos a seguir.
En un principio, cansados de la hegemonia de las mafias
artisticas, los rebeldes se rehusaban a conformar grupos
o a lanzar manifiestos que wunificaran este Nuevo movi-—
miento, en el cual fue de capital importancia la figura
de Mathias Goeritz, escul taor que segan pPalabras de
sus propios discipulos, signéd la produccidn de quianes a
la sombra de su presencia descubrieron la poesia de las
lineas aparsntemente frias de ta geometria.

Podemos considerar que esta corriente sigue viva,
aunque No an la caspide del éxito, por la enorme canti-—
dad de obras que contindan abriéndose paso en el confuso
laberinto de las calles de la ciudad. Tal es al caso de
El Le6n Rojo y del €aballito, ——émulo de la famosa pieza
de Tolsa--, esculturas de Sebastiin que sa yerguen impo-—
nentes en @1 Paseo de la Reforma.

Habria que enfatizar en ia personalidad tan pecu-—
liar que el movimiento geometrista adquiridé en nuestro
Pais, ¥y que se refleja en una de las obras mas ioportan—
tes que México puede ostentar orgul losamente ante el
mundo: El Centro del Espacio Escultorico.

El Espacio Escultorico es una obra que por fortuna
han desacralizado los jovenes estudiantes de la UNAM, y

la han adoptado como un lugar propio, asumidéndolo como
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lectual.

De la permanencia de

"El Geometrismo mexx:ano" su:propio. -

Juicio, a partir de la' xnfdrm;ﬁ;ona§erc§d§ en S X
ginas. Cada persona - podra forjarse' su Propia opinion

" que, al igual que la de los protagonistas y los criticos,
B8 vera comprobada o refutada por los hechos, en el fu—
turo préiximo de la plastica mexicana.

Ahora solo el tiempo tiene la palabra.

Cenmntro del Espacio Escultorico

15%
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