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INTRODUCCION

Una de las inquietudes mas profundas que con frecuencia tenemos los
estudiantes de teatro dentro de una escuela profesional es descubrir cual
es la funcidn social, politica, histérica y estética de 7Ta actividad

teatral, es decir, para qué existe el teatro y con qué debe comprometarse.

Desde luego que el teatro, como cuélquier otra actividad artistica,
comunica ideas, sentimientos y costumbres de determinados hombres en
diversas épocas. Y también resulta claro cdmo algunas manifestaciones
arti sticas mueren con su tiempo, mientras que otras trascienden el
momento y el espacio para constituirse como obras universales. De aqui
podri amos derivar que su cardcter universal radica en la calidad de Jas
ideas y de los sentimientos que se trasmiten o comunican, as{ como de 1la

finalidad con gque esas ideas son manifestadas.,

De esta manera, 1legamos al planteamiento de la inquietud que motivs
asta investigacidn: buscar cémo hacar que el teatro contemporineo
adquiera caricter universal o, en otras palabras, replantear cuiles son
las ideas que @1 teatro debe transmitir para cumpiir plenamente con su

funcién artistica, social e histdrica.

No qabe duda que cada época genera circunstancias particulares que
obA‘Hgan a los autores de su tiempo a escribir bajo estilos,
preocupacmnés y aspiraciones diferentes; sin embargo, existe una 1fnea
constante que nos conduce de Esquilo a Shakesqeare y de éste a Schiller,
pasando por Calderén y por algunos otros hombres universales de la
1iteratura dramAtica. Estos autores sintetizan sus visiones en una comin

concepcidn filoséfica del ser humano: el hombre como creador, como ente



transformador del universo, que se rige por un ideal de perfeccién. Y en
este sentido, poco importa que uno sea "clasico” el otro “isabelino” y al
tercero se le considere "romantico", 1o 1mportapte es descubrir la 1iga

conceptuat y filoséfica que los une e inmortaliza.

Estudiar las coincidencias flloséficas y politicas entre estos
diversos autores, serfa tema interesanti simo de numerosas investigaciones

e incluso, proyecto para toda una vida de trabajo.

Sin duda, el estudio de cualquiera de estos dramaturgos representa una
enriquecedora forma de rodoscubrir la esencia del teatro. Sin embargo,
uno de estos autores, ademAs de ser dramaturgo, realizé un sistematico
trabajo de investigacidn sobre el teatro como fendmeno estético, y dedicd
gran parte de su trabajo al estudio de 1las implicaciones morales y
polf ticas del arte dramitico. Este autor es Federico Schiller. La
presente tesis pretende ser una revisién de Ia&. ideas filoséficas que
confluyen en Schiller y de la forma en que ¢éstas cobran vida en sus

dramas.

En Schiller existe una total coincidencia entre sus postu1adbs
tedricos sobre ¢l arts y &1 teatro -que provienen de Platén, Leibniz y
Lessing- y su propia actividad creativa como dramaturgo. En sus dramas
las 1deas se expresan sensiblemente, despiertan emociones, 1o que hace
posible entenderlas en toda su profundidad. Para Schiller el arte es,
ante todo, un fenémeno de entretenimisnto y diversién que produce placer,
pero que no por esto puede ser considerado como ef{mero e intrascendente;
nl‘contrario, Ja actividad estética representa la unica posibilidad para

que o1 hombre pueda alcanzar su humanidad plena e infinita.



E1 arte tiene 1a capacidad de producir los placeres superiores de 1a
naturaleza humana, y €stos se sintetizan en el gozo que se experimenta
cuando se realiza una actividad creadora y se ponen en Jjuego tanto el
intelecto como la sensibilidad. Esto sucede, expTica Schiller, porque 1o
que convierte al hombre mortal en un ser que se gana la inmortalidad es
la capacidad para trascender mediante sus cobras; y es ahi donde radica la
grandeza del arte, cuando lo podemos ubicar como fuente generadora del

impulso creativo.

Ahora bien, squé 85 1o que tiene que hacer el teatro para cumplir esta
trascendete labor? Schiller responde que debe mostrar la realidad como
transformable y a las condiciones poli ticas y sociales como el resultado
de circunstancias histdricas particulares que los hombres generan., Es
decir, habrd que concebir a la sociedad como algo mudable, resultado de
causas cognoscibles. Por eso para Schiller es indispensable recurrir al
drama histdrico. E1 drama histérico permite que el espectador, por un
lado, se mantenga "alejado” de la accidn, y por otro, sea confrontado con
momentos decisivos de la historia y removido de su cotidianidad. E1
aspectador debe saber que 1o que ve no es una {lusién sino un retrate
artificia) de condiciones muy particulares. (Cabe cofalar aguti 12 notabls
coincidencia de este autor con otro gran tedrico detl teatro del siglo XX,
Bertold Brecht.)

Enfrentarse a la idea de que 1a realidad es transformable y que la
historia es producto de las acc16;eé de los hombres inyecta un gran
optimismo, pero también una gran responsabilidad en el espectador. Ahora
b1en; en cuanto esa transformacién social debe darse en funcién de
determinados valores Intrinsecos en la naturaleza humana, como el amor,
1a justicia y 1a 1ibertad, entonces las motivaciones que se despiertan en
el espectador han de tener un cardcter moral. De aqui que el teatro

-



adquiera un papel fundamental en la formacién moral de! hombre, y se

constituya como una Institucién Moral.

Al estudio en profundidad de 1tlas Jdeas que confluyen en Federico
Schiller estd dedicada 1a primera parte de la 1nvestigacidn, En lo
filos4fico se realizd una revisién de Platdén y Leibniz, y en lo
dramitico, de Lessing. En todos los casos se recurrid fundamentaimente a

las fuentes originales, como se puede constatar en la bibliografia.

La segunda parte estiA dedicada al trabajo de Federico Schiller,
confrontandolo con dos de sus contemporianeos mAs destacados: Kant vy
Goethe. As{ mismo, se realiza una extensa revisidn acerca de sus estudios
sobre estética recurriendo a las fuentes originales, y se analizan
algunas de sus obras mAs importantes bajo la constante de localizar 1la
relacidn entre los planteamienos.filosdficos y la propia construccién
dramitica.

Finalmente, cabe plantear en asta f{ntroduccién la necesidad de
estudiar a Schiller y a otros autores como Esquilo, Shakespeare,
Calderdn, Juan Ruiz y Sor Juana , para encontrar en ellos los principios
que hagan del teatro actual una manifestacién que eleve al hombra, 1o

dignifique, le retorne 1a confianza en s{ mismo y en el futuro,



PRIMERA PARTE

INFULENCIAS FILOSOFICAS
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I LA EPOCA CLASICA ALEMANA,

A. Definicidn: sQué es lo cldsico?

“Una obra adquiere el caridcter de clasica cuando expresa una verdad
uﬁ'lversa'l, aplicable al género humano mis all4d de todo 1o accidental e
individual®.! Por esta razén, 10 clasico es capaz de trascender el tiempo
y el espacio, porque al contener verdades universales las obras clasicas
son siempre modernas. Incluso en &pocas posteriores pueden entenderse de
un modo nuevo y quizA mAs profundo que en el tiempo de su aparicidn, pero

su sentido fundamental no cambia.

De manera que una ¢poca o periodo cliasico no es, como se piensa
comdnmente, un lapso de tiempo claramente identificable en la historia,
ni las obras clAsicas tienen este carActer por el hecho de haber nacido
en un determinado siglo. Una época clasica es la continuidad de una forma
universal de pensamjento que encuentra su expresién en el arte, la

ciencia o 1a politica.

Desde luego que en determinados periodos de 1la historia se generan
cendicionss proepicias para la coincidancia ds hombres cuyo pensamisnio se
vuelve universal. Por sjemplo el siglo V a.de C an Grecia, el? Siglo deo

Oro Espafiol, la é&poca Isabelina etc.

B. El cfrculo de Weimar.

En el caso de Alemania, su "época clasica” (alrededor del s.XVIII),
produjo grandes compositores como Bach, Beethoven, Schubert, Schumann y

Brahms; en la filosoffa a Letbniz y Kant; como ideSlogos de la r_ep'v.'xblica
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a Herder y Humboldt; y en la literatura a Goethe y Schiller. Algunos de
estos hombres nunca se conocieron entre si, bien porque los separaba casi
un siglo de distancia, o simplemente por azares del destino; pero otros
tendieron estrechos lazos de amistad, y trabajaron juntos en diversos vy

enriquecedores proyectos.

E1 punto geografico de coincidencia donde Herder, Guillermo Humboldt,
Goethe y Schiller encontraron refugio para sus disertaciones 1literarias,

estéticas y politicas fue la Corte de Weimar.

Withelm Dilthey seffala que 1a meta de la flustraciédn alemana fue el
descubrimiento del orden de la naturaleza con arregio a 1ieyss {Galilaso,
Kepler, Descartes), al mismo tiempo que la ciencia iba tomando posesidn
de otro territorio, el del mundo espirtual, y se establece el
perfeccionamiento individual como meta para alcanzar los grandes ideales

de la humanidad: la armonia y 1a paz.

La autonomia de los individuos, su derecho al bienestar
personal, al desarrollo de sus fuerzas, a la 1libertad de
conciencia y de pensamiento, encierra e1 principio de un
desarrollo infinito de la sociedad. La autonomia de la razén
se aduefa de los investigadores y es elevada a principio por
los fildsofos (...) E1 ideal es ahora el hombre gobernado por
o1 santimionto meral. €n 1a complaxidn espiritual del poeta
rige l1a fe en el orden teleoldgico del mundo y la misién de
realizar sus disposiciones superiores mediante el
perfeccionamiento de su ser. Surge, o mejor dicho, resurge,
asi en el desarrollo de la poes{ia un nuevo rasgo. Al lado de
los sentimientos y las pasiones que brotan de 1Jlos destinos
personales del hombre, se abren paso las emociones
universales que _emanan de la relacidn del hombre con la vida
y con el mundo.

12
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IT EL PLATONISMO

Las ideas de Platdn, expresadas en sus Didlogqos socraticos, influyeron a
gran parte de los pensadores alemanes, y, en forma muy especial, a
federico Schiller. La concepcidn platédnica del amor, de la belleza, del
conocimiento y del universo, conforman la fundamentacién de 1las i{deas

desarrolladas por Schiller a 1o largo de tode su dramaturgia.

A. E1 concepto de amor

En los diAlogos Fedro (o de la belleza) y El Banguete (o del amor)

Platén establece la diferencia entre el amor erdtico y el amor agapico.

Ss&4crates, maestro de Platdn -a quien éste confiere el papel de
protagonista de sus diAlogos, Yy que encarna su propia voz y pensamiento-
en Fedro parte del principio de que el amor es un deseo. Sefiala que en
cada hombre exjsten dos principios que 1o gobiernan y dirigen: unc es el
deseo instintivo de placer, y el otro el gusto reflexivo del bien.
Algunas veces estos deseos armonizan, y otras veces vence uno u otro.
Para Platén, cuando el -deseo irracional predomina sobre el impulso
reflexivo hacia 1o recto, y se entrega por entero a 1los placeres que

promete 1a balleza corporal, recibe el nombre de Ervs.‘
1. Eros

Segun Platén, el amor erdtico se define como el deseo 1irracional en
busca de placer, y su manifestacién estd regida por el mAs absoluto
egol smo:

Aquél que se encuentra poseido por el deseo, debe

14



necesariamente de buscar en el objeto de su amor el mayor
placer posible, Una inclinacién enfermiza encuentra su placer
en un entero abandono a sus caprichos. De manera que el
hombre enamorado verai con impaciencia a un superior ¢ un
igual en el objetc de su amor, y trabajarad sin descanso para
rebajarle y colocarie por debajo de su propio nivel. La
ignorancia, la cobardia y la inseguridad regocigan al amante
si1 1lega a encontrarios en el objeto de su amor. Y, sobre
todo, seri celoso; prohibird al que €1 ama toda clase de
relacién que pueda perfeccionarle., Finalmente, se esforzara
en todo y por todo en mantenerle en 1la d{gnorancia, con el
objeto de forzarle a que sus ojos no se dirijan mas que a €1;
tanto que el objeto de su amor le ser& tanto mas agradable
cuanto mayor dafio se haga a s{ mismo.

2. Agape

"La definicién y caracteristicas del amor agapico se encuentran

manifiestas en o1 famoso diAlogo de Platén E1 banquete (Sobre el amor).

E1 concepto platdnico del amor es algo mucho mas profunde vy
trascendente que 1a popular 1dea que concibe al "amor platénico™  como
ensoffacién y fantasia. E1 punto de arranque es que el amor no es ni bello
ni bueno; 1o que tampoco significa que sea feo y malo. Sdcrates explica
que es algo que desea 1legar a 1o bello y a 1o bueno. E1 Amor es un
intermediario entre los dioses y 1los hombres, entre 1o mortal y 1o
inmortal. “E1 Amor interpreta y conduce hasta los dioses las cosas de los
hombres y hasta los hombres las cosas de los dioses, cual intermediario,

cual complemento, y de esta manera el Todo queda unido consigo m1smo"a.

Es decir, o1 Amor es un vinculo de unién, y un puente al conocimiento.
“No es sabio como los dioses porque ninguno de los dioses desea ser sabio
pues ya lo es; sin embargo, tampoco es ignorante porque los ignorantes

tampoco desean hacerse sab1os".‘ En ese sentido, el amor es fildsofo, es

15



decir "amante de la sabiduria”.

. E1 amor es un deseo de inmortalidad, de trascendencia; Sécrates lo
expl'ica de la siguiente manera: “Todos los hombres engendran de cuerpo vy
de alma...;mas no les viene la querencia de engendrar en 1o feo, sino en
1o bello. Y, por de pronto, es engendramiento el ayuntamiento de varén vy
de hembra, y es esta accldn cosa divina, y esto es 1o que de inmortal se
halla en el an1mal..."5 As{ , Amor no es amor por 1o bello, sino deseo de
"engendramiento” y "procreacién” en lo bello, y explica que es un deseo

de procreacidn porque para lo mortal la procreacién es inmortalidad.

Sin embargo, contindua S&crates, este deseo de engendrar 1o comparten
con o1 hombre todos 1os animales, de manera que no podemos decir sea
producto de la razén, sino, m&s bien, expresién de 1a propia naturaleza
mortal que busca ser inmortal, y que encuentra como Unica posibilidad de
trascendencia la procreacién. Pero los hombres también pueden prefiarse
del alma y parir. Esto es, el hombre puede prefiarse de virtudes; para

S&6crates este es 81 caso de 1os poetas y los inventores.

A partir de esta visién trascendente y racional del amor, Sécrates
afirma que s&1o los hombres que aman la sabidurf{a, que engendran para la

inmortalidad, pueden comprender el concepto purc de 8alleza:

...balleza eterna en su ser, no engendrable, no predecible,
sin crecientes ni menguantes; no bella por una cara y fea por
la otra, ni fea unas veces s{ y otras no, ni relativamente
bella o relativamente fea, ni bella aqui y fea alla, ni bella
para unos y fea para otros (...) Es decir, cuando no se
confunde 1o bello con las cosas bellas.

Asi, Sdcrates abre la posibilidad de ascender, a partir del amor por

las cosas bellas, hasta la comprensién del concepto puro de Belleza.
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Eros y Agape son, en resumen, dos niveles de conciencia, el primero
Timitado por e1 egofsmo y 1a ambicidén, y el segundo racional, 1infinito,
productivo y generose. Esta diferencia serd important{sima en 1la
construccién de los personajes de Federico Schiller. En forma recurrente
se presenta un conf‘lic‘to dramitico entre estas dos posturas antagdnicas.

Incluso este conflicto l1lega a convertirse en motor central de la acciédn.
3. Eros y Agape en la obras de Schiller

Un claro ejemplo lo representa Don Carlos, donde Isabel y el Marqués

de Posa encarnan el amor agipico; ambos buscan transportar a ‘Carlos e

* 1incluso a Felipe, al plano de la razén, quieren lograr la 1ibertad de

Flandes y que Don Carlos asuma su responsablidad histdrica. Para
Schiller, el didlogo es un método absolutamente factible para transformar
los sentimientos mediante la razdn. Pero 1o mis importante es que sus
didlogos de ninguna manera son Aridas dise;'tacmnes, sino que se realizan
bajo el mas intenso dramatismo. En el diAlogo. entre Isabe;l y Carlos

(Escena V Acto to.) Isabel enfrenta a Carlos:

[

Isabel:

i Carlos querido, digno de compasién! Enteramente siento...,

del todo siento el dolor sin nombre que ahora en vuestro

corazén se agita... Infinito como vuestro amor es vuestro

dolor; pero infinito como &1 es 1la gloria de vencerlo.
i Luchad con é1, joven bhérce! ... j;jVolved en vos, noble

prfncipe! E1 nieto del gran Carlos empieza combatiendo ahf

donde otros hijos del hombre terminan rindiéndose.

Carlos:

i Demasiado tarde..., santo Dios! ;Ya es demasiado tardel!...

‘Isabel:

JPara ser un hombre? jQué grande serd vuestra virtud si el
corazén se os parte al precticarla! Muy alto os puso a vos la

17



providencia...; m&s alto, principe, que a millones de
hermanos vuestros; con parcialidad concedié a su favorito Tlo
que a otros negara, y millones de seres se preguntan: /Por
ventura, en el seno de su madre, valia yamas que nosotros
los demas mortales? jArriba! jSalvad la complacencia del
cielo! haceos merecedor de ir a 1la cabeza del mundo vy
sacrificad 1o que nadie sacrificara.
Carlos:

Muy bien puedo hacerlo... Para luchar con vos, tengo brios de
gigante; para pearderos, no los tengo, en absoluto...
Isabel:

Confesadlo, Carlos. Terquedad y rencor y orguilo son lo que
tan furiosamente concentran en vuestra madre vuestros deseos.
Ese amor, ese corazdn que con tanta prodigalidad me ofrecéis,
pertenécenies a ios reinos que un dia habéis de gobernar. De
vuestra tutela esperan confiados muchos bienes. Es el amor
vuestro gran cometido. Hasta aqui errdneamente en vuestra
madre 1o pusistéis. jOh! Pencdlo, do hoy m&s an vuestros
reinos futuros; y en vez del pufial de la conciencia
sentinréis el placer de ser un dios. Isabel ha sido vuestro
primer amor. Sea Espafia vuestro segundo amor. Con qué gusto,
mi buen Carlos, me eclipsaré yo ante esa mejor amada!
Carlos:

i Qué grande sois, criatura celestial! {SL..., todo cuanto me
ptdais...lo haré! jSea como queréis! Agui me pongo en manos
del omnipotente: y juro..., os juro, silenctio eterno; pero no
eterno olvido.

Reina:

¢Como iria a pedirie a Carlos 10 que yo misma no podria
cumplir?

Don Carlos se debate entre su pasién por Isabel y su compromiso con la
humanidad, es decir, entre Eros y Agape; mientras que Domingo y el gran
Inquisidor, quienes ejercen control total sobre Felipe, representan el
eroti smo, ya que actdan a partir de los peores motivos egofstas con el

Gnico fin de conservar su poder.

Otro personaje schilleriano que representa 1a fuerza agipica es: Luisa
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Miller (Intriga y amor), quien al amar a Fernando siente que estid mas

cerca de Dios, porque le ama a través de una de sus criaturas. En la

escena III del 1er acto Luisa exclama:

Luisa:

.No comprende el artista cuando le olvidamos a ¢é1 por su
cuadro, que es el mas delicado de Jlos elogios? ;No debe
complacerie a Dios que le desatienda cuando contemplo una
Obra MEBSELIA SUYAZ..veeuiuiioerveoresesrssoseansassassssnssanns
... Cuando por primera vez le vi (a Fernando) no pensaba vya
en Dios; y, sin embargo, nunca le hablia amado tanto.

En esta cbra también hay un personaje que se debate claramente entre
81 amor erdtico y el agapico: Lady Milford, amante del principe vy
enamorada de Fernando, después de un encuentro con Luisa (Escena VII
acto 40.) decide abandonar sus 1lujos y su pasién para recobrar su
dignidad.

Lady Mildford:

....Para eso aspiraste al pomposo nombre de dama inglesa,
para dejar que se viniese abajo el suntuoso edificio de tu
honor ante la superior virtud de una pobre burguesita? ;Oh!
También yo tengo fuerzas para renunciar. (...) jYa es cosa
hecha! Salvado esta el obstaculo terrible...Rotos los lazos
todos entre el duque y yo, expulsado de mi pecho ese furioso
amor,.. En tus brazos me arrejo, joh! virtud jAcoge a tu
contrita hija emilia! joh, qué bienestar experimento! |Qué
1igera me siento, de pronto,.., y qué erguida! Grande como un
sol caido de los cielos, gquiero descender hoy de la cuspide
de mi alteza; mi sefiorio muere con mi amor, y sélo mi corazén
me acompafiari en ese orgulloso ax11io...

Otros personajes que encarnan el amor generoso y desinteresado son:
Amalia (Los bandidos); Verrina y Leonor (La conjuracidn de Fiesco); Juana
de Arco y Ana Sorel (La Doncella de Orleans), y Guillermo Tell. En tanto




due algunos personajes que representan la visién egoista o erética son:
Franz Moor (Los bandidos); Gianettino Doria (La conjuracién de Eiesco);
Wurm (Intriga y amor) Condesa Terzki (Wallenstein) Gessler (Guillermo
Tell).

Por su parte, los personajes que se debaten entre las dos visiones,
suglen ser los protagonistas centrales de los dramas como: Carlos (Los
bandidos): Fiesco Wallenstein y Don Carlos; o bien pueden ser algunos
gobernantes que por su debilidad son manejados por personajes intrigantes
y egoi stas, tal es el caso de Moor (Los bandidos); Von Walter (Intriga y
amor); Felipe II (Don Carlos) y Carlos VII (La doncella de Orleans).

E1 hecho de que sean 1los personajes centrales y 1los goberpantes
quienes se encuentren en un conflicto interno entre las fuerzas erdticas
y agapicas, tiene gran relevancia, ya que son personajes con una
responsabilidad histdrica, en cuyas manos estd el devenir de la
humanidad, Sin embargo, parecen demasiado pequefios para enfrentar el
compromiso; de hecho, 1a mayoria de ellos, incluyendo Fiesco en sus dos
versiones, no alcanzan a triunfar del todo, causando con ello su ruina,

la de su familia y la de su pueblo.

B. La justicia

otra influencia determinante en la formacién intelectual de Schiller,
ampliaments expresada en sus dramas, son los conceptos politicos de

Platén desarroliados en La Republica.

Para Sécrates, portavoz de Platdn, la socledad nace de la  impotencia
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que tiene cada hombre de bastarse a si mismo ."”La multiplicidad de esas
necesidades ha reunido en un mismo lugar a diversos hombres con la mira

w10
de ayudarse unos a otros.

E1 concepto que debe regir la convivencia es la justicia. As{ surge la
necesidad de definir éste; la primer definicién que dan los

interlocutores de Sdcrates es:

La justicia no es otra cosa sino aguello que es mas ventajoso
para el mis fuerte. Porque el mis fuerte es aguél que
gobierna cada Estado y cada cual hace leyas a su propio
provecho. Y una vez hechas estas leyes declaran que 1a
Justicia consiste en su observacidn y castiga a aquel que las
transgrede como culpable de una accién injusta.

Asi, vemos aparecer el sentido de que 1la Justicia es parcial vy
relativa, es decir que responde a una visién particular, a una visién de

poder. Desde Tuego que S&crates no puede estar de acuerdo con este

concepto y 1o enfrenta con el siguiente argumento:

Ningin artista se equivoca en tanto que su arte no Jle
abandona, y en abandonandole ya no es artista ( ) Todo
hombre que gobierne considerado como tal, y de cualquier
orden que su autoridad sea, no se propondra jamas, en aguello
que ordene, su interés proggo, sino el de sus subditos, o0 no
sera realmente gobernador,

De esta manera, Platdén confiere a la actividad de gobernar un
responsabilidad moral, punto central del teatro schilleriano. Por

ejemplo, en 1a oscona 1C, acto III de Don Carlos, a1 Harqués de Posa

enfrenta al rey Felipe II con las siguentes palabras:
Marqués:

Consagrad a la felicidad de 1los pueblos el poder de un
monarca. Sea de nuevo el cliudadano 1o que antafo fuera, 1a
finalidad del trono.
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En 1a busqueda que emprende Sdcrates pars encontrar un  concepto  de
justizia, va desechando las ideas relativistas que conciben a la justicia
como parcial o ingenua, Su conclusidn es que 1l1a injusticia genera
impotencia, porque es ambiciosa, egoista, y por tanto, incapacita al
hombre a emprender algo junto con otros hombres, pues siempre desea sacar
provecho personal, Pero lo mas 1{mportante es que para Sécr;ites la
injusticia puede causar los mismos efectos dentro de un solo individuo:
"...AUn cuando se halle exclusivamente en un solo hombre producird 1la
imposibilidad de obrar, mediante las sediciones que moverin su alma, asi
como en virtud de la oposicién continua en que se hallard consigo mismo,

siendo tras esto su propio anem1go"."

Esta afirmaci¢n es fundamental para comprender la concepcién platémca'
de la formacidn del Estado en relacién con la formacién de los
tndividuos. Es decir, que las fuerzas conformadoras de 1la organizacién
social, su estructura, tienen un paralelismo con las que integran 1la
personalidad del individuo, de manera que, en Gltima instancia, 1la
calidad moral de los ciudadanos se veri reflejada en el grado de justicia
con que actda el Estado. Como se vera mas adelante, Schiller desarrolla
este concepto hasta sus ultimas consecuencias, tanto en las Cartas sobra

educacién estética del hombre como en practicamente toda su dramaturgia.

Para Platén la naturaleza humana es dual: "Hay en el alma del hombre
dos partes, una inferior, superior la otra. Cuando la parte superior
manda a la otra se dice del hombre que es duefio de si, Mas cuando por
defecto de educacidn la parte inferior cobra imperio sobre la superior,

dicese del hombre que es desordenado y esclavo de si mismc»".‘5
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La parte superior del alma es el principio del razonamiento, y 1la
parte inferior es el apetito sensitivo privado de razén, es decir, el
principio del amor (erético), del hambre, de la sed,etc. Esta misma
divisién la sostiene Schiller, al 1igual que 1la posibilidad de wuna
relacidn armdnica entre ambas partes; incluso, para &1 asta armonfa es
condicién indispensable del hombre moral. La diferencia es que Schiller

concede igual importancia a las dos.

E1 hombre no s&lo puede, sino que debe enlazar el placer al
deber; debe obedecer alegremente a su corazén. S§1 & su
naturaleza puramente espiritual le ha sido affadida una
naturaleza sensible, no es para arrojarla de si como una
carga, sipo para unirla hasta 1o mas intimo con su Yo
Superior

© Platdn sefiala que “La templanza es una armonia establecida por 1la
naturaleza entre la parte superior y la parte inferior de una sociedad o
de un particular".“ Y establece 1a existencia de una tercera fuerza
encargada de ejecutar las érdenes de la razén: “El tercer pricipio es la
cSlera, que empufiando las armas de la razén se convierte en valentia. E1
hombre merece el nombre de valeroso cuando aquella parte de su alma en
que la cdlera reside sigue constantemente, a través de los placeres y de
los trabajos, las érdenes de la razén"“ Es decir, que esta tercera fuerza

bien podria ser la voluntad.

Para Platédn, sélo a partir de 1a similitud entre la estructura interna
de la persona y ¢1 Estado es posible establecer un concepto de justicia.
Porque 1la justicia regula el interior del hombre mismo, no permitiendo
que ninguna parte de su alma haga otra cosa que aquello que le es propio.
Asi{, Platén asegura que cuando a partir del desorden provocado por alguna

sedicién entre las tres partes del alma que se dirigen a aquello que no
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es de su incumbencia, nacen la injusticia y le intemperancia, la cobardfa

. 19
y la ignorancia.

Por el contrario, establecer la justucia equivale a implantar entre
los diversos elementos de la constitucién humana "el equilibrio natural
que somete unos a otros” No es fAcil establecer qué es lo gque Platodn
comprende por ley natural. A grandes rasgos se puede decir que es un
principio de orden regidor de la naturaleza, que puede y debe encontrar
correspondencia en el 1individuo y, por ende, en el Estado. En el
individuo la autoridad recae, por naturaleza, en la razén. Shcrates
establece que en el caso del Estado se requiere de un principio de orden
para que cada quien se dadique a su actividad sin infringir la actividad
del otro scbre la cual no tiene capacidad. "Qué problema serfa si los
mercenarios por el unico hecho de ganar dinero y tener poder se pusieran
a gobernar, o quienes pudieran gobernar se viesen desperdiciados en

cualquier otra act1v1dad."z° .

As{, la definicién platénica de Justicia tiene como condicidén vy
fundamento que cada orden del Estado, el de los mercenarios {pasién), el
de los guerreros (voluntad)y el de los magistrados (razén), permanezca

dentro de los limites de su propio empleo.

C. Educacidn

Una vez establecido que para que pueda construirse un Estado Justo,
tienen que formarse antes hombres justos, estid de mas destacar 1la
importancia de la educacién de los ciudadanos. Y es exactamente de este
planteamiento de donde surgen los conceptos de Schiller sobre la

educacién estética del hombre. Para Platédn existen dos  caminos
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complementarios para la educacién del hombre: la ciencia y el arte.

1. Educacidn art{stica

El contacto de los jovenes con 1a belleza es un pricipio fundamental
para su desarrollo espiritual. £sta belleza tiene para Platén, a fin de
cuentas, un valor moral, es decir, existe una intima relacién entre 1o

bello ¥y lo bueno.

(Una sociedad) debe buscar artistas hAbiles, capaces de
seguir las huellas de la naturaleza de lo bello y de 1o
gracioso, para que los jévenes, criados entre sus obras como
en un ambiente puro y sano, reciban sin cesar de ellas
saludables impresiones por los ojos y oidos, y que desde 1la
infancia todo les mueva sensiblemente a imitar, a amar Jlo
hermosa, y a establecer entre ello y ellos mismos un perfecto
acorde (...) No habria nada mejor que semejante educacién”

La expresidn artistica en 1a que Platdn centra su atencidén como

formadora del cardcter , del juicio y de la razén, es la misica:

Un joven educado como es debido en la misica discernird con
toda precisién 1o que haya da imperfecto en las obras de la
naturaleza y del arte, y recibird de ello una impresién justa
o0 enojosa; y por lo mismo, alabari arrebatadamente 1lo que
observe de hermoso, le dar& cabida en su alma, hard de ello
su alimento, y con eso se formard para la virtud; mientras
que, por otra parte, sentirid desprecio y aversién naturales
hacia aquelio que encuentre de vicioso, y eso desde su mas
tierna edad, antes de ser 1{luminado por las 1luces de 1la
razén, apenas 1legue a la cual sa abrazar& con e11a en virtud
de la secreta relacidn que habra establecido 1a misica entre
la razén y é1.

Para Platén, al ser el orden armSnico fundamento de la misica, quienes

han sido educados en 1a misica dejan ver siempre con su conducta que su
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alma estid regida por las leyes del nimeroy la armom a. Porque la misica
produce el amor por el orden. Finalmente, Platdn lanza una conclusiédn mas
atrevida, la relacidn entre el orden musical (que a fin de cuentas esta
basado en un orden natural) y la forma de gobierno de una sociedad. “No
se pueden tocar las reglas de Ta misica sin alterar la leyes
fundamentales de la gobernac'lén."za,esto es, tiene que haber armonia al

gobernar.

2, Educacidn cient{fica y filosdfica

Platén parte del principio de que todos poseen en el alma la facultad
de aprender. Y seffala que 6] conocimiento puro es aquél que es capaz de
formular abstracciones mas alla de lo sensible. Para acceder a esta

capacidad racional, plantea como indispensable el estudio de las

matemdticas.

Para formar @1 movimiento que, del dif a tenebroso que la rodea
(al alma), la eleve hasta la verdadera luz del ser por el
camino que 1lamaremos de la verdadera filosoffa (es necesario
estudiar) aquella ciencia que es comtin, de 1a cual hacen usc
todas las artes y todas 1las cilencias: la ciencia de los
nimeros y del calculo. Esta eleva el alma a la pura
inteligencia y la 1leva a la contemplacion de lo gue es.”

Para Platdn o1 conocimiento sensible sera siempre limitado, y concluye
estableciendo que el estudio de c¢tiencias como las matematicas, la
geometria y la astronomia deben tener como fin hacer conocer las
relaciones {ntimas y generales que éstas tienen entre si. Esto s&lo es
posible a través del pensamiento abstracto, donde el maximo grado se

alcanza en la comprensién del concepto filosdfico del bien.
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Aquél que se aplica a la dialéctica, vedandose absolutamente
el uso de los sentidos, se eleva exclusivamente por medio de
la razén hasta la esencia de las cosas, y si prosigue sus
indagaciones hasta haber captado con el pensamiento la
esencia de) bien, ha 1legado al 1{mite de los conocimientos
inteligibles.”

3. Espfrity filoséfico

La capacidad para comprender 1a esencia del concepto del bien, el
1{mite mAximo al que puede 1legar el conocimiento, sélo se encuentra en
un espi ritu filoséfico. Los fildsofos son aquéllos que gustan de
contemplar la verdad. A diferencia de ellos, existen otros hombres cuya
curiosidad estA por entero en los cjos y en las orejas, se complaben en
oir hermosas voces, en ver hermosos colores, bellas figuras, y todas las
obras de arte o de la naturaleza; pero su alma es 1ncapaz de elevarse

_hasta la escencia de los bello, de conoceria y de adherirse a alla.
Platén los 1lama “soffadores” pues toman la semejanza de una cosa por esa
cosa misma. Esta facultad de juzgar por la apariencia recibe @1 nombre de

opinién,

En camblo, los filésofos no confunden las cosas bellas por lo  bello,
contemplan la esencia inmutable de las cosas, viven en realidad. No
tienen opiniones sino conocimiantos, que fundados en una clara visién de

los objetos, son verdadera ciencia.

Quienes opinan, no creeen gque exjsta nada hermoso en sf, ni
que la idea de lo bello sea inmutable, y s&lo admiten cosas
bellas; son gustadores de espscticulos que no pueden tolerar
que se hable de 1o bello, de 1lo justo absolutos. Son
relativistas, las mismas cosas que considera bellas, justas y
santas en otros aspectos no les parecen bellas, nt Jjustas, ni
santas. Es decir, que las mismas cosas diferentemente
consideradas parecen bellas y feas a la vez.Ven las cosas
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Jjustas pero no la justicia misma. Limitan estos conceptos a
lo visible, como sucede con las cosas que se pueden 1lamar
grandes o pequefias, pesadas o ligeras. Las palabras tiene
alll dos sentidos contrarios: no puede decirse con certeza ni
si ni no, ni Yo uno ni lo otro, ni dejar de decir lo uno o lo

- otro. Por tanto se mueven en el espacio que separa al ser de
la nada. Porque no tienen menos existencia que la nada ni mas
realidad que el ser,

La primera seffal de un espiritu filoséfico consiste en amar
apasionadamente la ciencia que puede 1levarle al conocimiento de 1la
asencia inmutable. Lo segundo es que no temerA a la muerte pues es un

alma que dirige su pensamiento a todos los seres de todos los tiempos.

E1 concepto que Plat&dn tiene de los fildsofos equivale al alma bella
de Schiller; son esos hombres sabios y felices que a través del
conocimiento de los valores universales y de las verdades eternas han
encontrado el verdadero sentido de la trascendencia y con ello, se han

ganado 1a inmortalidad.

Un alma se 1lama bella cuando el sentido moral ha 1legado a
asegurarse a tal punto de todos 1los sentimientos del
hombre,que puede abandonar sin temor 1la direccidn de 1la
voluntad al afecto y no corre nunca el peligro de estar en
contradiccién con sus decisiones. (...) Es pues, en el
alma bella donde armonizan la sensibilidad y 1a razén, 1la
. 27
inciinacion y el deber,

Ltos fildsofos, segin Platdn, tienen el esplritu incesantemente fijo en
los objetos que guardan entre si un orden constante e inmutable, que sin
daffarse jamds unos a otros, conservan siempre 1la misma disposicién y
relaciones. (Esta afirmacién presupone 1la existencia de un universo
armdnicamente organizado, cuyas proporciones pueden s&lo comprenderse

mediante conceptos abstractos). Después, continia Platén, los fildsofos

ponen toda su aplicacién en imitar y expresar en si mismos ese orden
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invariable. Porque no es posible admirar 1a belleza en un objeto y gustar
de acercarse a €1 continuamente sin tratar de asemejirsele. Finalmente,
gv;ac1as al trato con los objetos divinos, objetos entre 1los cuales
reina un orden inmutable, se convierten en hombres divinos. Y 1o mis
importante es que no limitan sus cuidados a su propta perfeccidn sino que
hacen pasar al gobterno y a las costumbres de sus semajantes el orden que
han admirado en la esencia de las cosas. Por @s0 s&lo un espiritu-
filosdfico puede ser un buen gobernante. Platdn plantea que tinicamente
algunos pueden a’lcan'zar semejante estado; en cambio, Schiller seffala que

todos 1os hombres pueden llegar a ser almas bellas.

En 1o que si coinciden estos dos pensadores es en que la mejor forma
de organtzactén politica para que 1a humanidad en su totalidad alcance el
desarrollo de un espiritu filosdfico, es aquélla en la cual los
gobernantes sean depositarios de la conftanza absoluta del pueblo, y
velen por el perfeccionamiento de cada ciudadano, bajo un principio de
armonia y respeto. A esta forma de organizacién Platén le 1lama:
Aristocracia Filosdfica, 1a unica donde se. puede practicar la justicia. Y

Schiller la denomina: Repiblica.

En conclusidn, para Platén existe una plena coincidencia entre 1la
formaciSn espiritual del hombre y la construccidn del gobierno. Por otro
lado, o1 espiritu filos4fico es la mas alta expresién de las capacidades
humanas, representa la tinica posiblidad de ser inmortal. Y conformar un
espi r1tﬁ filosdFfico requiere de un contacto constante con el arte (las
cosas bellas) para, poco a poco, desarrollar la razén. Porque el
conocimiento sensible es limitado , es s&1o una apreciacidén de lo

aparente. Las verdades son accesibles unicamente al pensamiento abstracto.
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ta tesis fundamental de Platén es que el amor por 1a sabiduria genera
un comportamiento moral, porque representa el conocimiento de las leyes
universales, de lo eterno, y quien tiene la capacidad de conocerlas, se
sentird obligado a actuar en consecuencia. Por 1o tanto, un gobierno
encabezado por los fildsofos amantes;de -la-sabiduria y dei-bien,

representa la mejor opcién de organizacién politica.
Estas ideas son fundamentales para Schiller, quien las retoma y -

dramatiza. De hecho, su teatro se presenta como un camino para alcanzar

los ideales platénicos de bondad, educacién y buen gobierno.
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III LA FILOSOFIA DE LEIBNIZ

Godofredo Guillermo Leibniz es considerado el fildsofo mas polifacético
de la época de las Luces y fundador de 1a filosoffa alemana. MNacid en
Leipzig en 1646, estudié ahf y en Jena. Su herencia intelectual es
innegable: en matem&ticas desarrolla el cAlculo infinitestimal; en fisica
formula la ley de la conservacién de la energla; y es uno de los
precursores de la psicologla del inconsciente. En materia religiosa tratd

de coinciliar todas Ta confesiones Cristianas.

Segun el investigador Francisco Larroyo, 1a evolucién 1ntelectual de
Leibniz, en particular matemidtica y filos&fica, ofrece un consecuente
procaso. £l desarrollo de su pensamiento es recf proco y simultdneo, su

saber ctent{ fico afecta su saber filosdfico y viceversa.z

Por su parte, Wilhelm Dilthey opina de este f1i1ésofo.:

S1 1a obra suprema de la filosoffa es elevar la cultura de
una edad a 1a conciencia de si misma y a la claridad
sistemitica, incrementando asi el poder de 1la cultura
correspondiente, no ha habl do desde Platdn otra cabeza que la
Jlevase a cabo en forma tan universal y creadora como el
f1l6sofo aleman Leibniz. (...) No hay hombre moderno que
antes de Leibniz sintiera como &1 la fraternidad de todas las
cosas en un comin sentido del universo. No hay nadie que
antes de é1 conctbtera igual, como resutado de aquel gran
siglo XVII, la idea de que la ilustracidn de 1la conciencta
por 1a ciencia harfa mejor y mAs feliz al o9énero humano,
Nunca habi a consagrado antes nadie tan clara y a 1a vez tan
calurosamente su existencia entera a la ilustracién de Tlos
hombres y al trabajo por lograr el advenimiento del mayor
bien universal.
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A. concepcidn del Universo

La filosofia de Leibniz es una filosoffia del orden, pero no en forma
determinista; su concepto de orden incluye la libertad, es decir., la
eleccidn entre varias posibilidades, Ahora bien, esta eleccién no
significa decisién arbitraria, pues en el mundo de la ibertad hay Jeyes
como en el mundo de 1a naturaleza. Pero mientras en ésta priva la
necesidad, en e) de la libertad priva el principio moral de 1o mejor. Asf{
Leibniz concluye con un concepto totalmenta optimista: Dios ha creado el

mejor de los mundos posibles.

Desde esta perspectiva, el universo no es solamente obra de 1la

voluntad de Dios, sino ante todo de su bondad. Porque, segin Leibniz:

... @ toda voluntad supone alguna razén de querer, y esta
razén es anterior a la voluntad. Y esta razén es muestra de
su parfeccién y de su amor. Si Dios escogiese entre A y ' 8,
tomando A sin tener ninguna razén para preferiria a B, su
acciédn no tendria nada de loable, en cambio la  suprema
1ibertad de Dios no radica en escoger una opcién en lugar de
otra mediante 1a accién de la voluntad, sino que Ja suma
1ibertad consiste en obrar con la perfeccién segin la razén
soberana.

Asi, el sistema filoséfico desarrollado por Leibniz descansa sobre la
idea de que bios. o1 Creador Supremo de 1la Naturaleza, es un ser
absolutamente perfecto, es decir, que no tiene 1imites, y todo lo que
pertenece a Dios como el poder y la ciencia son perfeccicnes y no tienen
1imite algunoc. A hora bien, como Dios posee la sabiduria suprema e
infinita entonces obra de 1a manera mAs perfecta y crea una Naturaleza

que se conforma de perfecciones diversas y diferentes.
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E1 mundo es perfecto porque admite siempre un grado mis de perfeccidn.
Siempre estA en constante desarrollo. Para Leibniz, si el mundo fuera
acabado no serfa perfecto porque en el progresar mismo reside 1la
felicidad de todo ser viviente. Leibniz agrega que cada parte del
inmenso conjunto tiene en s{ misma su fin, y por tanto, en toda realidad
se encierra una posibilidad de 1legar al goce de su propio valor. “Toda
criatura 1leva en si, como efecto de la divinidad, una parfeaccién, vy
existe para reu]1zar1a".5 De esta manera, todos los seres creados pueden
alcanzar su propio grado de perfeccidn mediante el desarrollo de todas
sus capacidades. De esta forma en el universo estan unidas todas 1las
formas y grados de realidad, valor y perfeccién; es un universo ordenado

perc no uniforme.

As{, su tesis de un orden fundado en los fines divinos que enlaza
todas las partes del universo en un sistema meciAnico genera un nuevo modo
telecldgico de considerar el mundo, diferente por completo del concepto
de 1a finalidad que habi a imperado desde la Edad Media. En lugar de los
distintos, pequefos y arbitrarios actos intencionados de Dios, aparace un
solo orden del universo fundado teleoidgicamente y regulado 1&gicamente

con arreglo a un cuerpo. de leyes.

B. Mopadoloafa

Leibniz desarrollé la teorfa de que el universo esta formado por.
sustancias simples 1iamadas: m&nadas, En su Monadologia dice que la
mbnada es una sustancia simple, es decir, sin partes. Por tanto, noc puede
formarse por composiciédn sino por creacién. (No se divide una sustancia
en dos, ni se hace de dos una) La mbnada no puede ser alterada por

ningtin agente externo. Es unica, es daecir, que todas las ménadas son

35



diferentes entre si{., Las mdnadas siempre estAn cambiando, en un
movimiento continuo, pero como no pueden ser afectadas desde fuera, es
necesario que esos cambios provengan de un principio interno. Y como todo
cambio natural se hace por grados ~algo cambia y algo queda- es necesario
que en la substancia simple haya una pluralidad de relaciones, aunque no

haya partes en ella. d

Leibniz denomina al estado pasajero que comprende y representa una
multitud en 1a unidad: Percepctdn. Y a l1a accidn del principio interno
que realiza el cambio o el paso de una percepcién a otra Te 1lama
Apeticibn. Sostiene que los seres de 1la creacidén segin su grado de

perfuccidn son tres: las Entelequias, las Almas y los Epi ritus.

Las Entelequias soh tadas las mébnadas o sustancias simpies que tienen
en si mismas una cierta perfeccién, hay en ellas una clerta suficiencia
gque las convierte en fuentes de sus acciones internas y, por asi decirlo,

en "Autématas incorpdreos” .7

Las almas, a diferencia de las mdnadas que poseen percepciones
~capacidad auténoma de cambio- son acompafiadas en sus percepciones por
una cualidad mas: 1a memoria. Es decir, que tienen 1la capacidad de
recordar sus percepciones. Para Leibniz la memoria suministra a las almas
una espacie de consecucidn, que imita a la razén pero que debe
distingurse de ella. Y agrega el siguiente ejemplo: "Cuando se les ensefia
e1 bastén a los perros, se acuardan del dolor que les ha causado, aullan
y huyen; la imaginacién que les hiere y conmueve proviene o de 1la
magnitud o de 1a multitud de percepciones precedentas".a Finalmente,
sefiala que los hombres se conducen como los animales cuando las
consecuciones de sus percepciones se realizan solamente por el principio

de la memoria.
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Finalmente, los Espl ritus son aquéllos que poseen un Alma Razonable.
Para Leibniz, poseer un Alma Razonable significa que pueden conocer las )
verdades necesarias y eternas, y elevarse por tanto al conocimiento de
Dios y de s{ mismos. Esta capacidad es la que distingue a Tos seres
humanos de los an_1ma]es-. Al respecto Leibniz dice: "Las almas y las
formas sustanciales de los otros cuerpos son muy distintas de las almas
inteligentes, que son las Unicas que conocen sus acciones (...) y que
conservan siempre el fundamento del conocimiento de 1o que ellas son” 2
por estas cualidades que, segin Leibniz, Dios ha atribuido a 1los
Espf ritus, éstos se consideran los mas perfectos de todos los seres de la

10
naturalaza,

Dado que se excluye toda accién reciproca, se deduce que cada minada
alberga en s{, en la simplicidad de su centro de fuerza, Ta
representacidén de todo el universo. No es sotamente el hombre, a tenor de
1a imagen tan difundida en el Renacimiento, un microcosmos; 1o es todo
ser. Toda mbénada es un espejo del universo, ain mas, un espejo viviente
del universo, en cuanto no refleja imigenes que vienen de fuera sino que
proyecta, en virtud de su fuerza intrinseca, los fendmenos que surgen de
s{ mismo. Un intelecto perfecto podria ver en cada parte del universc al

23
yniverso enterc; pedriz lssr an cada cosa, 1o que ocurre por dogquiera.

Lo anterior no significa que todas las ménadas reflejen lo mismo. Cada
ménada refleja el universo desde su particular punto de vista; las
ménadas son diferentes perspectivas de un mismo universe, comc cada
ménada os una visién interior; el mundo reflejado no es mas que un
complejo infinito de reflejos, y no subsiste sino en la fintericridad de

cada mSnada en 1a que se concentra.
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Como una misma ciudad contemplads desde diferentes lugares
parece diferente por completo 'y se multiplica segin 1las
perspectivas, ocurre tgualmente que, debido a la multitud
infinita de sustancias simples (ménadas), hay otros tantos
diferentes universos, que no son, empero, sino diferentes
puntos de vista de cada m&nada.

S&lo bajo los conceptos de tiempo y espacio, principios de ordenacidn
de los objetos, se explica l1a relacidn de las médnadas y su reciproca
dependencia, la cual! hace posible que miltiples mé&nadas formen complejos
y constelaciones en Jlos que las mas Imperfectas se subordinan
espontineamente a otra m&nada mis paerfacta, la mdnada central o dominante
del sistema. Asi, la constelacton de mdnadas forma el organismo viviente,
del cual la mbnada central es el alma o entelaquia, que dirige y coordina
la accidn. Lebniz 1o explica a través de 1la sigulente imagen: “Cada
porcién de materia puede concebirse como un jardin lleno de plantas o
como un estanque lleno de peces; pero cada rama de Jla planta, cada
miembro de animal, cada gota de sus humores, representa un Jjardin
semejante, un estanque andlogo. €n el wuniverso no hay nada inculto,

estéril, muerto. «13

Ahora bien, si en las ménadas no existe accidén mutua directa, sino una
subordinacién espontinea hacia la mdénada dominante,  surge ta
interrogante: ;Cémo se realiza la comunicacidn entre 1a minada-alma y les
mdnadas-cuerpo? Esta pregunta que busca encontrar la relacidén entre
cuerpo y alma ha inquietado a la humantdad durante varios cientos de
aflos. Leibniz responde a esta interrogante a través del concepto de la
armoni a preestablecida, 1a cual sostiene que la accién aparente del
cuerpo sobre el alma y viceversa, s&lo es un caso particular del orden
divino que priva en el universo. Y 1o explica con la sigiente imagen:

“Imaginad los relojes que concuerdan de manera perfecta. Ello puede
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ocurrir de tres maneras diferentes: o por influencia reciproca de un
reloj sobre otro, o por vigilancia continua de un relojero que los ponga
en orden a cada momento, o bien, en virtud de su intrinseca exactitud
preastablécida por Dios, 1a mSnada increada y creadora."“ Otra imagen es:
"E1 caso de varias bandas de musica que ejecutan separadamente ' susv
partes, y que estin dispuestas de tal manera que no se ven entre ellas ni
se ascuchan entre s{. No obstante todas ellas pueden concordar

perfactamente siguiendo solamente sus propias notas."ﬁ,

Asi , todo cuerpo organico, ya sea de hombres o animales, es una
especie de maquina divina o de autdmata, ya que obra por s{ mismo, bilen
que en concordancia con otros seres. Es decir al relacionarse no piarden
su propta independencta. £1 mismo Leibniz pone 1 siguiente ejemplo: "Al
golperase a un perro, experimenta dolor su alma. Pero ésta, a su vez

posee autodesarrolloc 1ntor1or".'°

E1 concepto del autodesarrolioc implica dos ideas fundamentales: 1la
libertad y la autoperfeccidén. Como veremos mAs adelante, estas ideas
resultan vitales para Schiller. Sus concepciones sobre la Belleza y Ta
Historia se fundamentan en &1 principio del autodesarrollo. Para é1, 1ls
Historia es 1a batalla del hombre por mejorarse a si mismo, v la 08allszs

es la forma mas elaborada de la autoperfeccion.

C. Epistemoclogfa

Para Leibniz, el conocimiento es un proceso mediante e1 cual el
individuo, movido de un intimo impulso, se desarrolla hasta alcanzar su
propia perfeccién, al tiempo que encuentra un profunda felicidad en el

acto de conocer y se regociga de toda perfeccién existente en torno
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17
suyo.

En plena coincidencia con Platén, Leibniz plantea la existencia de una
intima relacién entre el amor y el conocimiento. Con 1las luces del
conocimiento aumenta la participacién en el valor y la felicidad ajenos,
y la justicia misma no es sinoc el amor del sabio (el fildésofo para
Platén). Para Leibniz el gozo supremo es el que brota de 1a idea de 1la
ilimitada perfeccién de Dios. "E} amor de Dios es justo ese gozarse en su
perfeccién. Pide que el espiritu se entregue al orden del conjunto. Tal
as el sentimiento universal que brota de la ilustracidn del espiritu vy
nos impulsa.a ponernos al servicio del mayor bien del mundo y a trabajar

en pro del valor y la felicidad de toda criatura de Dios." 1

Los empiristas ingleses, entre los que se destaca Locke m. sostienen
que el hombre no posee ideas innatas. £1 alma viene al mundo como un
papel en blanco. ;Por qué mecanismo se forman en nosotros 1las 1ideas?
Aplicando el método introspectivo descubre Locke dos vias diferentes: la
experiencia interna y 1a experiencia sxtarna. La externa proviene de 1la
sansacién, que es la modificacion que experimenta el alma cuando los
sentidos 1a excitan directamente. La interna es el camino de 1la
reflexidn, que es la autopercepcidn que el alma tiene de su propio

20
acontecer.

Leibniz retoma 1a idea y sefiala que en 1a conciencia humana se dan
grados de conocimiento. El aima tiene percepciones oscuras,
inconscientes, y se entiende por apercepcién el proceso mediante e1 cual
percepciones oscuras y confusas se convierten en reprassntaciones claras
y distintas. Sin embargo, la diferencia estd en que para Leibniz, en este

proceso de apercepcidn, 1 alma reconoce tales representaciones como
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suyas, elevandose ala autoconciencia.z‘

As{, la vida mental consiste en la transformacion de percepciones
inconscientes en representaciones - concientes. Sensibilidad y
entendimiento, cuya diferencia reside para Leibniz en el grado de
claridad y distincién, tienen, por tanto, idéntico contenido. Esto
significa que al alma no viene nada de fuera; lo que ella se representa
de manera consciente se halla contenido inconscientemente en ella de
antemano. Por tanto, en cferto sentido, bien que fnconscientemente, todas
las representaciones son innatas, y que en otro sentido, conscientemente,
no se da ninguna idea innata en el alma humana. A esta relacién innata

Leibniz 1a 1lama: "existencia virtual de las 1deas”.%?

As{, lo innato, lo a priori, es independiente de la experiencia, es lo
que virtualmente esti en el espliritu y es susceptible de desarrollarse en
la conctencia, Los empiristas decian que nada hay en el intelecto que no
haya estado antes en los sentidos, a lo que Lebniz agrega, “excepto el

intelecto mismo” .23

Con esta argumentacién de Leibniz queda superada la separacién de
sensiblilidad y razdn. La primera es el camino para la segunda, no un
estorbo, no algo que se contrapone, sino una fase del conocimiento

indispensable para llegar a la razén.

He aquf un punto important{ simo que seri retomado ﬁor Schiller en sus
estudios estéticos, donde enfatiza precisamente 1a necesidad de educar el

sentimiento hacia la razén:

...0] camino que conduce al intelecto ha de abririo el
corazén. Educar la sensibilidad es, por tanto, la necesidad
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mis urgente de nuestro tiempo, no sGlo porque contribuye a
hacer eficaces los progresos del saber, _ sino porque
contribuye a la mejora del conocimiento mismo.

Y mas adelante agrega:

E1 hombre-1leva en s{, irrrevocablemente, la disposicidn para
ta divinidad; el camino hacia la divinidad, si es que ~puede
1lamarse camino a una sendazgue nunca 1lega a término, se le
ha abierto en los sentidos.

En resumen, Leibniz es considerado el continuador de la filosofia
platénica. En Lleibniz, mis que en ningin otro fildsofo, Schiller
fundamenta toda su visién. La reivindicacién de 1la sensibilidad, 1la
visién taleclégica de 1a historia, y los pricipioa de autodasarrollo
(monadologi a) y de 1a armonfa universal, constituyen la base tedrica
sobre la que Schiller edificard sus reflexiones estéticas vy su

dramaturgia.
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IV LA TEORIA DRAMATICA DE LESSING

A Gotthold Efrain Lessing se le considera no s&lo el padre del drama
alemidn, sino el fundador de 1a teoria dramitica moderna y del 1iamado
drama de ideas que tanto habria de influir en Schiller. Sus estudios
sobre estética y dramaturgia se sintetizan en dos obras claves: Laocognte
y La dramaturgia de Hamburgo.

A. Fundamento filosdfice

Wilhelm Dilthey resume @] pensamiento de Lessing de 1la siguients
manera:

E1 destino del hombre no es 1a especulacién, ni Ta

. contemplacién artistica, sino la practica. La gran palanca
que mueve el progreso del hombre activo es el desarrollo
intelectual. Y la inteligencia, una vez que ha llegado a su
plena 1lustracién, se convierte en el fundamento del que
emana la forma perfecta de los actos morales. Por lo tanto,
1a 1lustracién es la Unica palanca de que dispone @1 género
humano para 1levar adelante esta formacién de la voluntad. Y
o) motivo de la accidn perfecta o de la voluntad perfecta
consiste en hacer &1 bien por el bien, sin consideracién a
las consecuencias ni a retribucidn alguna,

Segin Dhilthey, este nuevo ideal de la vida se fundamentaba en una
concepcién del mundo inspirada por Leibniz. Esta concepcidn del mundo es
o1 desenvolvimiento consecuente de la idea de desarrollo. As{, para
Lessing los fendmenos histéricos aparscen como etapas necesarias de un

desarrollo cuya meta es la {lustracidén y la |:verf'e¢:¢:1<5n.2
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B. Diferenciacidn de las artes.

En e) Laocoonte Lessing establece la diferencia entre los 1imites y
alcances de las artes visuales y la poes{a. Su objetivo es acabar con el
concepto tan difundido en su tiempo de que el pintor escribe con colores

y el poeta pinta con palabras.

E1 fundamento de su teor{a estética lo representa Aristételes. Para
este fi116sofo griego la obra de creacidn artistica cae dentro del campo
de la “actividad formadors™, porqua tiene por meta ia producién de obras
que han de alcanzar una existencfa mids all& de 1a persona que las crea.
(Esta actividad se distingue de la actitud tedrica -conocimiento~, la
cual aspira al conocimiento de las cualidades inmutables de lo real, y se
diferencia de la conducta -moral-, cuyo valor estriba en la perfeccidn
interior del hombre). As{, la obra de creacidn artistica , como actividad
formadora, tiene que atenerse a su material. Aristdteles sefiala por
primera vez las caracter{ sticas particulares de los dos campos de la
creacién artistica: el auditivo (de la musica y la poesfa) y el visual
(de la pintura y las artes plasticas); uno se realiza por medio de formas

vy colores, v el otro madiants &1 ritmo, ja palabra y la me’lodia.:

Lessing retoma 1a misma idea de Aristdteles y profundiza al  respecto,
al seffalar que el terreno de las artes plasticas es €1 de los objetos
fisicos visibles ordenados dentro del espacio; y 61 de la poesia, Tla
sucesién de los sonidos en el tiempo. Y plantea que es cierto que el
lenguaje con sus signos artificiales puede representar tanto lo gue
coexiste en el espacio como lo que sucede en el tiempo; pero el posta no
pretende simplemente hacerse entender, le interesa la fuerte 1impresidn

de lo que expone. Bajo esta serie de reflexiones, Lessing llega a
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conclusiones gue, segun Dilthey, 1o establecen como el segundo legislador
de las artes después de Aristdteles. En el campo de las artes plasticas
establecid el principio de l1a seleccidn del momento mas fecundo, y en el
de la poesfa, la perfeccidén interna como verdadero tema de la
representacién poética y su representacién en la sucesidén del tiempo
(unidad de accisn).*

C. Accidn, esaencis del drama.

La conclusién de 1a teorfa ds Lessing expresada an el 0600 se
puede sintetizar de la siguiente manera: La esencia de la poesia, por
oposicién a las artes plasticas, es la accidn, esta accidn representa la

parfeccidn 1nter1or.5

Para Lessing e] drama es el punto culminante de 1a poesia, el drama es
la acctédn consumada y actualizada, y la forma de la accidn es la unidad.
Sin embargo,afirma Lessing, esta ley formal s&lo proclama la condicién
artf stica para que produzca efecto una accién; el efecto y @) grado del
mismo dependerd obviamante del contenido de la accién. Segin Lessing el

grado maximo lo logra la accidn trigics.

La unidad de accidn se define como l1a rigurosa trabazén de las
acciones desde @1 punto de vista de la causalidad. E1 mundo que se recria
presenta una conexién cerrade de la motivacion. “En cada unc de los pasos
qus 6] poeta hace dar a sus personajes debemos raconocer que también
nosotros 1o habrf amos dado, de encontrarnos en el mismo grado de pasién y

en la misma circunstancia.-®
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Para Lessing, la accién de la tragedia debe elevarse al plano de 1lo
universal y necesario, de lo filos&fico, y puede hacerlo al reflejar la

ley general de las pasiones humanas en un caso particular.

Y es precisamente en este cardcter necesario donde reside para Lessing

la esencia educativa y moral del teatro:

Siempre he pensado que la tragedia no debe ser una simple
pleza de teatro que conmueva el corazén sin mejorarlo ;Que
interesan al génerc humanc los sufrimientos y los destinos de
un héroe de) mundo antiguo si no sirven para 1instrufrle?
(...) El caracter intructivo del teatro no reside en Jlos
simples hechos, sino en conocer qus tales caracteres, en
tales circunstancias, suelen producir y tienen necesariamente
que producir tales hechos. S&1o cuando se da esta premisa
puede lograrse el fin de la tragedm mediante el cual ésta es
mas filoséfica que la historia,

D.Teor{a de) drama.

La Dramaturgia de Hamburgc de Lessing es un extenso tratado contra 1la
ascuela de la dramaturgfia francesa. Los franceses habfan presentado su
teatro a toda Europa como e1 Unico ideal de perfeccién dramatica.a El
cbjotive principal deé Lessing al escribir su Dramaturgia fue disminutr la
admiracién por el teatro francés, que llevaba a todos 1los jévenes
escritores de Alemania a imitarlo., "Se propuso mostrar que los franceses
no habf an creado las reglas eternas del arte ni obras maestras a partir
de sus preceptos, y puso por campo de batalla la Podtica de
Aristételes”.”

Para lLessing, los franceses no hab{ an comprendidoc 1la definicidn de

tragedia, por ello se didé a Ta tarea de realizar una novedosa traduccidn
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de la Poética, que generd una interpretacién diferente. Por ejemplo, .la
traduccién original decia: "La tragedia es la 1imitacién de cualquier
accién seria, empleando el terror y la piedad para purgar las pasiones”.
Lessing remplazé la palabra terror (terreur) por caridad (crainte) Jlo
cual suponia un nuevo concepto filossfico.'® “Los tragicos deben excitar
en el espectador un sentimtento de piedad por quienes son victimas en
escena, y un sentimiento de caridad personal por un regreso que hace

sobre si mismo al pensar que esos infortuniocs pudieran suceder’le".“

As{, lo esencial de la teoria de Lessing consiste en que, retomando a
Ariststeles, atribuye el efecto de la tragedia primordialmente a 1la
compasién; sensibilidad para sentir con otros, alegrarse con otros vy
compadecerlos. Para Lessing no se trata de terror, porque la expresién
sori{a exagerada, y al mismo tiempo la idea de sorprasa teatral es ajena

al concepto de teatro de los griégos.

Lessing acusa a los franceses no solamente de comprender mal a
Aristételes, sino de desconocer el espiritu del drama antiguo. Pues para '
€1 no hay nada mAs contrario al espirituy de la antiguedad que todas esas
intrigas complicadas, sorpresas y golpes dramAticos. Para Lessing esto se
deb{ a al desconocimiento de los principios fundamentales de l1a tragedia
griega

...quieren (los franceses) conformarse con los preceptos de
Aristéoteles, quieren provocar terror y logran acumular en una
misma pieza los eventos mAS inesperados, extracrdinarics y
desgraciados y los crimenes mAs horribles; todo 1o opuesto a
Ta simplicidad del genic griego que obtiens sus grandes
efectos tragicos del desarroilo continuo y casi siempre del
avance de 1a accidén en la forma menos complicada. Los
antiguos no buscaban nunca ni sorprender a 1los espectadores
ni complicar la intriga. En 1los griegos los crimenes se
encadenaban uno tras otro en un orden natural y eran
faciimente explicables por causas verosimiles, por motivos
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que provenian de 1o mAs profundo del corazén humano. Nada
aparece forzado, nada increfble, ninguna accidn de la que las
pasiones humanas no dieran inmediatamente la clave. E1 genio
griego no busca jamis sorprender a sus espectadores, produce
1a emocién tragica por e1 juego natural 2 de las pasiones
dentro de 1o 1imites de la verosimilitud.

Lessing justifica las unidades de tiempo y lugar en la tragedia griega
por la presencia del coro, que tiene la finalidad de simplificar Jlas
acciones dram&ticas y eliminar todo 1o superfiuo, Y afirma que los
franceses se someten a las unidades sin considerar a 1las unidades de
tiempo y lugar como consecuencias de la unidad de accidn, sino que les

atribuyen una virtud particular en s{ mismas.

Hay un punto en e] que Lessig difiere de Aristédteles. Par_a el fil16sofo
griego la tragedia es imitactén de los mejores.”...Tal es también Jla
diferencia que hay de 1a tragedia a la comedia; por cuanto ésta procura

imitar los peocres, y aquélla hombres mejores que los de nuestro t:1empc:".13

€En cambio Lessing plantea 1o siguienta:

Los nombres de principes y héroes pueden dar pompa y majestad
a una pieza, pero no contribuyen en nada a nuestra emocidn.
Los infortunifos de aquellos cuyas circunstancias se asemejen
mis a las nuestras naturalemente tienen que penetrar mis en
nuestros corazones y si compadecemos a los reyas, 1c3
compadecemos como seres humanos, No como reyes.

€n concordancia con este planteamiento, Lessing escribe Miss Sara
Sampson, que es considerada como la primera tragedia burguesa alemana.
Federico Schiller ascribirl a mas tarde Intriga y Amor, tragedia en la que
el personaje central, Luisa Miller, es la humilde hija de un misico. Sin
embargo, como veremos mis adelante, para Schiller sf tenia especial

relevancia que los personajes tragicos fuesen reyes o principes, ya que
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sobre ellos recae una mayor responsabilidad polftica e histérica, y sus
actos u omisiones afectan a toda la comunidad. Para Schiller, gobernar
debf a ser la tarea mAs noble, la obra de arte mAs maravillosa que podia
realizar un ser humano, y el objetivo de su teatro se centra precisamente
on educar para gobernar, Incluso en el caso de ]Intriga y Amor, las
consecuencias mis terribles de 1la tragedia 1a sufre von Walter,
presidente de 1a corte de un principe aleman, al ver muerto a su hijo

Fernando por su culpa, por su intolerancia y corrupcién.

Para Lessing, Calderdn de la Barca ‘era uno de los pocos  autores
capaces de reproducir, a través de una 1intriga trigica, la realidad
viviente, de colocar la tragedta en la puerta de todos los espi ritus y de
1mpregﬁar a sus personajes de una condicién com(in para hacerlos
semejantes a €50S que nos encontramos todos los dias.‘s Sentia también una
adniractén total por Shakespeare. Para &1, Shakespeare tiene la misma
cualidad de 1los griegos de inspirar caridad y piedad por esos
desgraciados personajes que recuerdan el destino de Edipo y de Agamendn.
También lo considera poseedor del secreto que tenfan 1los griegos de
detener la accidn, con escenas familiares que hacen contrapunto con 1la

tragadia, v de alavar el drama hasta la mis alta expresidn nodtics,

Pero 1o que menos pretendia Lessing era sustituir un fetichismo por
otro, cambiar ja adoracién por Racine a una por Shakespeare y Calderén,
sino aspirar a la creacién de un teatro aleman que se desarrolliara
1ibremente, fuera de toda influencia extranjera, que encontrara voz

propia.
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E. Los dramas de Lessing

La obra de Lessing mas conocida en America Latina es Nathan el Sabio.
La anécdota es la siguiente: Nathan es un judio que al regresar de un
viaje se entera de que su hija adoptiva Recha (cristiana) se ha enamorado
de el Templario que la salvéd de un incendio, y a quien el sultin Saladino
(Musulman) perdoné la vida por asemejarsele a su hermano; durante el
transcurso de la accién dramatica, que bien puede considerarse un alegato
en defensa de 1a tolerancia religiosa y de una conciencia ecuménica, se
descubre que ambos enamorados en realidad son hermanos. Este desenlace
que en un melodrama decimondénico o incluso contemporaneo podria ser el
inicio de un nuevo conflicto dramatico, en Lessing se convierte en wun

canto a l1a tolerancia y armonia entre los distintos credos religiosos.

Segin Dilthey, los héroes de este drama como Nathan y Saladino no se
mueven por una pasidn particular, sino por un sentimientoc moral. Y cuando
este sentimiento, que es el resorte vivo de su ser, choca con fuerzas de
otra clase, surge el conflicto. De manera que podriamos establecer el
conflicto de esta obra como 1a busqueda de una conciencia religiosa
universal contra el dogmatismo y 1a 1intolerancia. Cada uno de Tlos
poraecnaies, empujados por la simpatia hacfa su semejante revisan su
propia conciencia y se transforman en funcidn del amor; s&1lo Nathan, que

- representa la pureza, no sufre transformacién.w

De alguna manera, el tema de Nathan es el proceso por medio del cual,
en medio de una lucha por el poder y de los choques por @1 fanatismo
religioso, 1los espiritus 1libres van descubriéndose unos a otros,
descubriendo dentro de si mismos el mismo sentido de humanidad vy

sintiendo que se forma dentro de ellos una solidaridad espiritual.
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Segun Dilthey, de este drama de ideas de Lessing -promotor de una
armon{ a universal entre todos los hombres- parten los hilos de influencia
hasta @1 Don Carlos de Schiller. Pero donde cobra su expresién mas
vigorosa, agrega Diithey, es en la Novena Sinfonia de Beathoven." (Cabe

recordar que la letra del Himno a 1a alegria fue escrita por Schiller).

En @l caso de Don Carlos, como ya se menciond con anterioridad, vemos
claramente al Marqués de Posa tratando de educar la conciencia de Carlos

para que enfrente su responsabilidad con la historia. Nathan contiene una

idea semejante: la necesidad de una educacién pdiitica, En este punto
resulta muy importante la presencia del rey Saladino; su caracter se
manifiesta en una voluntad de poder guiada por la razdn de Estado, que
manda friamente a la muerte a los Templarios prisioneros y desprecia a
los judios, pero también es capaz de estrujar a los sibditos para aliviar
a los mendigos, y esa misma nobleza 1o ileva a descubrir y valorar,
detris de todas las envolturas de los credos religiosos, al hombre mismo.
A esto precisamente le ayuda Nathan, quien tiene la tarea de esclarecer y
educar la conciencia de los otros personajes. De esta manera, aunque en
términos muy generales, podemos establecer un paralelismo Marqués- Nathan
y Felipe II- Saladino.

E1 punto central de la obra se concentra en el didlogo entre Nathan vy
Saladino (Acto III escena 7a.) en el que Nathan le cusnta una pardbola
sobre tres anillos:

Nathan:

Hace incontables afos vivia un hombre en el Este, el cual
poseia un anillo de incalculable valor, que recibi® de una
mano querida. La piedra era un &palo que reflejaba cien
bellos colores y que tenfa la oculta fuerza de hacer querido
de Dios y de los hombres a quien 1o 1llevara con esa
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Sultan:

Nathan:

Sultan:

Nathan:

Sultan:

Nathan:

confianza. No es extrafo entonces que el hombre del Este
tratara de 1levar siempre su aniilo en e] dedo y que tratara
de conservarlo perpetuamente a su familia. Asi 1o hizo, 1legé
su anillo al mas querido de sus hijos y ordend que éste a su
vez, 1o heredara a aquél de sus hijos a quien mas amara...
JMe entiendes Sultan?

Te entiendo. Adelante.

As{ fue pasando el anillo de generacidn en generacién hasta
1legar a un padre que tenia tres hijos, los cuales le eran
obedientes y amantes y no podfa sino amarlos a los tres de
igual forma...y, tuvo 1a debilidad de prometérselo a cada unoc
de ellos.. Esto queds as{ por algin tiempo. Sin embargo,
11695 el dia de su muerte y el buen padre estaba indaciso. Le
dolia ofender a dos de sus hijos gque hebfan confiado en su
palabra. ;Qué hacer? Manda venir en secreto a un orfebre, al
que encargd dos anillos mis con el suyo como modelo, y le
ordend no escatimar dinero ni esfuerzo para hacerlos
exactamente iguales, perfectamente 1iguales. Lo logré el
orfebre. Y cuando le trajo los anillos, el mismo padre no
pudo identificar el original. Alegre y contento 1lama a sus
hijos, cada uno a solas; a cada uno le da su bendicidén y un
anillo. Y muere. ;,Me oyes Sultan?

(Asombrado le vuelve la espalda) Te oigo. Termina pronto con
tu cuento.

Ya termine, pues jo siguients 33 onticnde oor si solo.
Apenas habi a muerto el padre, cada uno de los hijos con su
anillo quiso ser el principe de su casa. Se investiga, se
disputa, se demanda. En vano, el anillo original no pudo ser
reconocido. (Después de una pausa en la que espera Jla
contestacién del Sultan) Casi tan irreconocible como es para
nesostros hoy la verdadera fe.

£ Como? ses esa la contestacién a mi pregunta?

8610 debo disculparme por no atreverme a distinguir los
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anillos que el gadre hizo, a propdsito, parea que no fueran
1
diferenciados.

Con este diAlogo surge el modelo de las grandes escenas que forman el
punto central de un drama, y que son caracteri{sticas de la estructura de
Don Carlos, Wallenstein, Maria Estuardo y Guillermo Tell, Aunque existe
una gran diferencia ya que en a8l caso de Lessing el didlogo se nutre de
un extenso relato, de hecho, la obra recae en la fuerza de las
argumentaciones, de lo verbal. Ese principio de accién que tanto proclamd
Lessing se convierte en accién verbal y transformacidn interna de 1la

conciencia de los personajes.

En conclusién, Lessing es el reformador del drama alemian. A través de
su teor{a, basada en la redefinicidn de la poética de Aritdteles, 1la
critica severa a 1a dramaturgia francesa y 1a revaloracidn de

Shakespeare, Lessing sienta 1as bases para @1 drama moderno.

Lessing es el primero en Alemania en otorgar al teatro un caracter )
educativo, en definirlo como formador de conciencias universales. Idea

que Schiller 1levard hasta sus Ultimas consecuencias.

E1 método para lograr este fin educativo y moral es mostrar en escena
o1 desarrollo de una o varias conciencias mediante una estricta tley de
causalidad; todo debe tener una justificacién plena, para que @l hombre
entisnda que es el duefic de su propio destino y resposable de su propia

conciencia.

Lessing establece categdricamente que el principio del drama es 1la

accién, accidn que debe ser vista como proceso.
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Hasta aqui hay una plena coincidencia con los planteamientos
dramaticos de Schiller. Incluso en su famoso pr&dlogo de La novia de
Mesina, Schiller retoma dos ideas fundamentales de Lessing: E1 desprecio
por las reglas del teatro ffancés, idea que origina la Dramaturqia de
Hamburgo:

...los franceses han falseado por completo el espititu de 1la
antiguedad clasica, han {introducido en el teatro, con arreglo
a las mis vulgares y empiricas ideas, las dos unidades de
tiempo y lugar, como si aquf{ pudiera haber otro lugar que el
es’pacio puramente ideal ni otro tiempo que @1 preciso para
@l desarrollo de 1a accidn,

Y e planteamiento de la necesidad de una reconciliacién entre todas
lag religtones, punto central de Nathan, el sabio, En este sentido,
Schiller sefiala: "Bajo el velo de todas las religiones se oculta 1a

religién misma, la idea de Dios."zo

§1n embargo, Lessing cae en una contradiccién al establecer que 1la
tragedia debe mostrar 1o que todo hombre hubiera hecho de encontrarse en
las mismas circunstancias (esto encierra un sentido de predestinacién que
sus investigadores atribuyen a una influencia del filosofo Spinoza); en
cambio, Schiller establece 1o que un caracter particular, con un  grado
tambidn particular an &1 desarrollo de su conciencia, hace o deja de
hacer en determinadas circunstancias histdricas. S&lo sobre este

parametro el espectador puede evaluar su conducta.
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I FUNDAMENTQ TEORICO

La idea fundamenta) que motiva toda la obra de Fedearico Schiller parte de
la conviceién de que todo ser humano puede convertirse en gento, es
decir, que puede desarro)lar sus capacidades intelactuales a tal grado
que le sea posible no sdlo comprender 1a leyes que regulan el

funcionamiento del universc, sino reproducirias en su proceso creativo.

Para Schiller, el desarrollo del potencial interno individual conduce,
en Ultima instancia, al establecimiento de un orden politico donde
precisamente se garantice el desarrollo de 1las capacidqdes de
absolutamente todos los ciudadanos. La busqueda de este ideal representa
1a posibilidad de conducir a la historia hacia niveles cada .voz mis
justos y perfactos. La educacién del hombre es, por tanto, la prioridad
del trabajo tanto filoséfico como histdrico, estético y dramatico de
Federico Schiller.

A. Definicidn del goncepto de razdn

Epistemoldgicamente, a partir de Platén y Leibniz es posible
establecer 1a existencia de dos niveles de conocimiento: uno que parte do
Tos sentidos, formula hip&dtesis en funcién de éstos y que, por lo tanto,
estd limitado por los mismos gensrando un conocimiento siempre parcial,
pues parte de particularidades tangibles; y otro que trasciende los
sentidos, capaz de formular conceptos e hipStesis en funcién de
principios que, aunque intangibies, pueden ser corroborables en 1o
particular. La diferencia entre ambos no estriba de ninguna manera en un
formulismo 14gico que pudiera establecerse como que el primero va de o
parﬂcu]a_r a 1o general y @1 segundo de lo general a To particular



(Induccién y deduccidén segin Aristdteles). No, la diferencia es ante todo
conceptual; el conocimiento que parte de los sentidos supone la mente del
hombre como una caja vacia a la que se le da informaci&n externa que &1
procesa bajo la ley de 1a mas estricta légfca; dentro de este pensamiento
todo es 1ineal como en una computadora. En cambio, el conocimiento que
parte de nociones universajes, como el principio del ordenamiento
armdnico del universo, permite formular hipStesis en funcion de conceptos

y no de la expresién fenomenolégica.

Se trata entonces, de dos niveles distintos: uno que se queda en 1la
expresidn de 1o particular, dé 10 qus sxigs ssr tocade para sor crofdo,
que exiges ser medido para ser entendido; y otro que nos permite conocer,
mediante la razén , el universo, @1 microuniverso y la historia, aunque
nunca podamos verlos. Esta forma de conocimiento constituye la expresién
mas alta de 1a 1ibertad del hombre, pues rompe las fronteras de su

circunstancia espacial y temporal.

Arribar a ese nivel de entendimiento que Platdn 1lamaba RAZON requiere
de una educacién continua que situe al hombre en un grado de comprensién
global y teleolégico de cada manifestacion. Para Schiller existen dos
campos de la actividad humana que juegan un papel determinante para 1la
educacién del hombre: a) el csyudm de la Historia de 1a humanidad, vya
que enfrenta al hombre a una serie de particularidades que el hombre
enlaza y comprende no come la suma de las mismas, sino comoc la relacién
congtante de hechos tendientes al progreso, al desarrollo dentro de un

proceso infinito que nunca es lineal; 1 y b) el contacto con el Arte.
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B. El universo y la razén

En coincidencia con el planteamiento de Leibniz de la “"Armonia
preestablecida”, Schiller desarrolla la idea de 1a unidad de existencia
universal. Segun este concepto, cada particularidad, cada predicado - no
tiene ningtn sentido (o significado) en si mismo. Es la fundamental
existencia de lo.universal en 1o particular la que da a 1lo particular
relacién y con ello verdad. Esta concepcién neoplatdnica es el fundamento
de todo el trabajo de Schiller.’

para Schiller, lo particular, lo concreto, es verdadero s&lo en virtud
de 10 general. Pero no se trata de una estitica conjuncién a 10 general;
sino de un PROCESO UNIVERSAL, cuya concretizacidn fenoménica representa
un punto intermedio en el movimfento universal hacta niveles mis altos.a

E1 universo es entonces un conjunto en el que cada ser en particular
se manifiesta solamente a,través de su relacidn con los otros. Se trata
de un universo que nunca es estitico; tanto la naturaleza como la
humanidad participan en un infinito procesoc de perfeccién. Este proceso
no es 1ineal, sino todo lo contrario, es un proceso de auto ordenamiento,
e autc dosarrsllc dosds un &stado de ralativo caos, & un estado de auto

determinacidn y armonf a.

€n 1a naturaleza este proceso ordenador es organico, s obra de 1la
naturaleza y no puede ser detenido, por eso todos 1o caminos potencialas
de evolucidn pueden desarrollarse por completo, permitiendo que el estado
de orden mis alto sea alcanzado en concordancia con la ley de la

necesidad.

Este mismo proceso de autoperfeccidn tiene lugar en un nivel mas alto
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entre los seres humanos, las unicas criaturas dotadas de razén. E1 punto
mis alto al que puede 1legar el desarrollo de cada individuo es alcanzar
1a conciencia del caridcter de su especie; estoc lo hace verdaderamente

humano.

De esta manera, la historia de la naturaleza y 1la historia de 1a
humanidad comparten la misma finalidad teleolégica: la perfeccidn; 1la
diferencia estriba en que el hombre es autoconsciente de esta finalidad.
Segun Schiller sucede 1o siguiente: el dominio de l1a naturaleza es movido
solamente por la necesidad. Es la razén humana la que inaugura la
tibertad de escoger sus propias dudas. Clerto es que el hombre es sujeto
de la necesidad, ¢1 es parte de la naturaleza, la muerte del hombre esta
indicada por 1a necesidad, pero el principio de libertad y el principio
de autosubsistencia es lo que 1o distingue del resto de la naturaleza vy
es @1 que en algin sentido lo hace tomar @1 papel de 1la naturaleza vy
utilizar la ley y la justicia para asumir algunas de las

responsabilidades de la natura]eza.‘

Por este motivo, el hombre es principio del orden mids alto, y tiene la
rasponsabilidad, donde quiera que destruya un orden inferior de 1la
naturaleza, de establecer un orden superior en correspendencia con sy
razén. “Siempre que tome algo imperfecto en su estado natural y lo
convierta en armdnico conforme a la ley de 1la razén, entonces habra
creado un estado de orden superior en la misma naturaleza, una clase de
belleza perfecta, mas allad de 1o que la naturaleza hubiera hecho sin el

hombre. “3
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C. La razdn y 1a historia

El principio de orden superior esta claramente comprobadc en 1la
historia la evolucion de la humanidad. E1 concepto que Schiller tiene
de la historia se puede resumir como la batalla del hombre por mejorarse
é1 mismo moral, mental y cienti{ficamente, y establecer 1instituciones

poli ticas que puedan legar estos logros a las futuras ganerac1ones.°

La tnvestigadora alemana Helga Zepp considera a Schiller como e}
fundador de una historiografia neoplaténica.7 Esto porque Schiller
construye su teoria de la historia a partir de l1a platdnica idea de que
1a mente humana es un microcosmos donde todas las leyes del macrocdsmico
universo son reflejadas homdlogamente. Es decir, que existe una
inalterable unidad entre las leyes naturales y el espiritu humano y, para
Schiller, es precisamente esta unidad la que permite al hombre arribar a

Juicios verdaderos sobre la historia univorsa].8

Segun Helga Zeep, al 1lamar Schiller en su Historta del Mundo
“creaciones de 1a razon” a todas las formas en que se expresa la historia
documentada del progreso, establece que no son las manicbras atsladas,
casuales y empl ricas las creadoras del progreso, sino la razén humana.
Asi Schiller propone la existencia de la razén como punto de partida de

la historia,

Schiller afirma que @1 hombre que s&lo posee Entendimiento es
perfectamente capaz de concluir algo ya iniciado; incluso puede tomar un
principio racional de un campo del conocimiento y aplicarlo a otro. Pero
solamente un genio creativo, poseedor de razén, sabe c¢émo cembiar las

reglas en funcidn de lo sterno.”
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Por lo tanto, unicamente la razén corresponde a la necesidad que tiene
la existencia de 1o inmutable, de lo eterno y universal; mientras que 1o
que solamente se asemeja a la razén puede ser perfectamente correcto en

casos concretos, pero nunca tendrd validez permanente.

La razébn no se expresa en el conocimiento preciso acerca de
determinadas épocas histdricas, sino en 1a nocién del total proceso de
desarrollo del universo, un proceso en el que l1a historia de la humanidad

es el aspacto mas importante.

Asi, para Schiller el estudio de ia historia ds! mundo cs uno de 1los
métodos mas eficientes para 1levar a los individuos a ser conscientes del

caracter de su especie, es decir, al nivel mas alto de conocimiento.

Acostumbrando a 1a gente a que se asocien ellos mismos con
toda la historia del pasado y utilizando estas lecciones para
anticipar el futuro, la historia del mundo hace borrosos 1los
Jimites entre @1 nacimiento y 1a muerte que tan opresivamente
encierran al hombre, y 1los hace parecer una especie de
1lusién Sptica, expande su breve existencia dentro de una
expansion infinita, e imperceptiblemente introduce a)
individuo dentro de la especie.

Por lo tanto, para Schiller la Razén nc es un acto creativo particular
(o separado), sino que, por el contrario, es la identificacién individual
con la nacesidad de 1la secuéncia infinita de progreso en sucesivos
érdenes superiores. La historia del mundo es la prueba empirica de 1la
validez del principio de 1a Razén, de la evolucidn del caos siempre hacia
ordenamientos supertores. E1 hombre que aprende estudiando esta
evolucidn, no se identifica con la creacién aislada de su razdn, sino con
el procesoc que vincula todas creaciones histéricas, y, de este modo,

piensa y actua al nivel de la razén, verdaderamente asume el caracter de
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su propia espacie.

Esta concepcidén de la relacién del individuo con el desarrollo del
todo y con su propio desarrolio, encierra una implicacién moral sobre su
conducta, una responsabilidad histdrica. Una vez que el hombre comprende
que la capacidad de conciencia de su propio desarrollo se debe a un
infinito proceso de avance, entonces este conocimiento lo hace
responsable de no convertirse en el Ultimo producto de este proceso, sino
de 1levarlo a 6rdenes superiores. E1 hombre es por s{ mismo el Unico ser
viviente que tiene la capacidad de concebirse a si mismo como parte de

este infinito proceso universal.

Para Schiller el individuo que niega su relacidn con el todo pierde el
sentido de su existencia, "Un alma gue s&lo se ama a s{ misma es un Atomo

flotante en un encadenado espacio vaci o."“

1. Copcepcidn histérica de 1a dramaturgia de Schiller.

E1 teatro de Schiller muestra precisamente los momentos que
repentinamente aparecen tanto en 1la historia como en las vidas
individuales, cuando una persona es libre de rendir su Tlibertad o de
alcanzar el siguiente ordenamiento. La 1ibertad entonces no significa
escoger entre varias alternativas, sino usar 1a Razén para crear un orden

superior que a su vez genere una nueva sucesion de alternativas.

Ejemplos de esta perspectiva son: Fiesco, en su lucha por instaurar la
repdablica; Don Carlos, en su responsabilidad de 1iberar a Flandes, y
Juana de Arco, en su guerra por liberar a Francia de los ingleses. Estos

personajes se enfrentan repentinamente a la posibilidad de transformar la

65



historia y de generar nuevas condiciones. Su éxito o fracaso dependen de
su grado de Razén y compromiso, Don Carlos es vencido por su  propia
debilidad y Fiesco por su ambicién politica. En cambio, Juana de Arco
triunfa sobre sus pasiones, se convierte en “brazo" de la voluntad divina

y logra la libertad de su patria, ganandose asi la gloria eterna.

E1 tema de La doncella de Orleans es 1a liberacién de Francia, Para
Juana de Arco su compromiso historico es una misidn divina; para 1levaria
a cabo Juana renuncia al amor terrestre y se entrega por complatoc al amor
divino, a la voluntad de Dios. Sin embargo, ante 1la incomprensién de
propios y extraffos, Juana es acusada ds hochicera primero por sus
enemigos, los ingleses y finalmente, por su propio padre. La mejor
defensa que Juana hace de su misi4n son las palabras que dirige al Duque
de Borgofia, quien ha traicionado a Francia y al que la doncella busca
reconciliar con su patria:

Juana:

Me acusas de hechicera, me dices complice del infierno. Hacer
1a paz, reconciliar odios, ses esa una obra del infierno? ;Se
ve a la concordia salir del eterno abismo? JQué cosa mas
inocente, m&s sagrada, mas humanamente buena existe si no es
combatir por la patria? , Desde cuando ha caido en
contradiccidn consigo misma 1a naturaleza hasta el punto que
el Cielo abandona una causa jusia y &5 0! infierno el que 1la
toma bajo su proteccién? (...) ante mi mirada de niffa
resplandecen fiameantes los destinos de los paises y de Tos
reyes, y yo traigo dentro de m{ un relampago.”

Asi , Juana se convierte on una intermediaria entre el Cielo y 1los
hombres, entre 1o divino y 1o humano. E1 amor de Juana por su patria
rebasa todo 1imite terrenal y la doncella adquiere poderes que parecen ir
mas all4 de 1o humano. La postura de Juana de Arco contrasta con el
egof smo de su padre y la debilidad del Rey Carlos VII (Aun Delfin). En el

pr&logo, Tibaldo, padre de Juana, prefiere desentenderese de los
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problemas de su patria y aguardar estoicamente el desenl.ece fatal:
Tibaldo:

Tratemos, pues, de resignarnos en silencio con la suerte que

nos reserve la fortuna. La suerte de 1las batallas es el

Juicio de Dios.(...) Dejemos a los grandes de la tierra y a

los principes qua se diputen Ta posesién del suelo. A nosotros
nos esti permitido mirar tranquilamente la destruccién,

Juana no esti de acuerdo con 1la actitud de su padre. Al igual que
otro personaje schilleriano, Walter Fiirts (Gillermo Tell), quien exclama
"Dios ‘nos ayudard por nuestro propio brazo", Juana de Arco estid decidida
a ser un instrumento de Dios, y al hacerlo participa del proplo poder
divino.

Juana:

€Y Dios de las batallas eligird para manifestarse a la mas
temerosa de sus criaturas y se glorificarda en una débil
doncella, pues El es todopoderoso.

Mientras Juana acepta as{ su compromiso con la historia, en o1 palacio
Carlos VII, evadiendo todo sentido de responsabilidad, susfa con
abandonar Francia y formar parte de la “Corte del Amor" que el ex Rey de
Napoles ha fundado:

Carlos:

...Restaurar los bellos df as de antafio, cuando reinaba la
dulce poesfa, cuando el amor hacia hérccs. Tales son  jos
tiempos que ha elegido e] alegre anciano, y ha fundado una
Corta deo Amor, ante la cual deben someterse todos Tlos
caballeros, presidida por castas damas y en la que va a
renacer el amor puro, y el principe de Amor que &1 ha elegido
soy yo.

EY conde Dunois, fiel amigo de Carlos, decide enfrentarlo con la
realidad. E1 planteamiento de Schiller es que todo idealismo debe

concretarse en actos positivos para no convertirse en refugio de 1la
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evasidn y la cobard! a.

Dunois:

iPrincipe de Amor! Si t quieres 1levar dignamenteese ti tulo,
muéstrate el mAs valiente de los valientes. Quien no sabe
defender la belleza, no merece su precio dorado., Estamos
pisando el campo de batalla; saca la espada por tu corona
hereditaria, defiende como caballero tu patrimonio y el honor
de las mids nobles damas, y cuando hayas retirado la diadema
de tus padres de las oleadas de sangre enemiga, entonces sera
la hora de coronarte con los mirtos del amor; entonces tales
honores estardn concordes con tu dignidad de principe.

Mis adelante, otro personaje vuelve a confrontar a Carlos con

esponsabitidad, su amada: Ana Sorel. Pero Carlos

débil, Francia estd dividida, el duque de Borgofia 1o ha traicionado,

propia madre encabeza a los ingleses para sentar en el trono a Harry de

tancaster, su hi1jo mAs pequefio. Estos sucesos han hecho que Carlos,

legf timo heredero de la corona francesa, pierda toda fortaleza. En

escena V del ler acto, Ana Sorel y Dunois tratan inGtilmente de inducir a

Carlos para que cumpla con su deber y pelee por Francia.

Sorel:

Carlos:

i Ten confianza en t1 mismo! No en vano entre todos tus
hermanos un destino propicio te ha salvado para 1llamarte a
ti, o1 mas joven, inesperadamente al trono. En la dulzura de
tu alma @) Cielo ha creado el remadioc que, pronto o tarde,
curarsd las heridas de este pals desgarrado por el furor de
1as pasiones. T4 restauraris la paz y seras el nuevo fundador
del reino de los francos.

Yo, no. Esta época de discordia, de tempestades, reclama un
piloto mas enérgico. Yo hubiera hecho acaso la felicidad de
una nacién paci fica; pero no puedo dominar a un pais rebelde
y desenfrenado, y renuncio a abrirme con la espada Jlos

.corazones que el odio me cierra. (...) Lo que podia hacer ya

1o he hecho. ¢He de ir ahora a prodigar la vida de mi pueblo
y ver caer mis cludades reducidas a cenizas? ;Voy a ir yo,
como esa madre desnaturalizada, a despedazar con mi espada al
hijo de mis entrafias? jNo! Prefiero renunciar para que &1
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viva,

Dunois:

i Como, sefSor! ;Es ese el leguaje de un rey? ¢sTan barata se
vende una corona? E1 peor de tus sibditos sacrifica por su
opinién sus bienes y su sangre, su odio y su amor. (...) Un
pueblo debe saber sacrificarse por su rey; tal es el destino
y la ley del mundo, ¥ no es el franco quien va a pretender
cambiarlo. jVerguenza a la nacién gue regatea el honor de un
sacrificio!

Ante la debilidad de Carlos, contrasta la actitud de Juana, quien
efectivamente no duda en “regatear el honor de un sacrificto” y decide
ofrendario todo, incluso su vida, en aras de la libertad de su pueblo.
Sin embargo, esta valiente heroina tiene un momento de fragilidad:
habjends renunciado al amor terreno se enamora de Lionel, Jjefe del
ejército enemigo. Juana experimenta un terrible remordimiento, un’
sentimiento de culpa que la obliga a callar cuando su padre la acusa de
ser una bruja. Juana es condenada al destierrc por la nacién que ha
ayudado a salvar. Hasta ese momento la doncella habla obedecido d&rdenes
divinas, a partir de 1a acusacidn de su padre Juana expia moralmente su
deber descuidado y obra por voluntad propia. Rechaza @1 ofrecimiento que
Te hace Lionel y al caer en manos de los inglesas decide 1iberar a su

patria aun a costa de su propia destruccién.

Cuando Juana pregunta suplicante en la escena XI de) 50. acto “Seffor,
¢No. hay mas Angeles en el cielo?” y lanza una oracién, sus cadenas se
rompen y como un "Angel” acude al campo de batalla a salvar a su patria.
As{, Juana ha aceptado 1ibremente el final de su propia existencia para

_alcanzar un propdsito superior.

La frase final de Juana: "Breve es el dolor; eterna la dicha” Schiller

establece claramente que el hombre es algo mAs que su mera existencia
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fisica, y que sea cual fuere el sufrimiento que haya que padecer en busca
de un fin superior, el dolor serd breve en relacidn con la alegria de

haber sido fiel a su misién divina, que es eterna.

Otra obra de Schiller que refleja con gran profundidad una concepcidn
histdrica es Wallenstein., Oespués de una larga y profunda investigacién
sobre la guerra de los 30 affos, Schiller escibe la trilogia de
Wallenstein, conformada por E1 campamento de Wallenstein, Los Piccolomini
y La muerto de wallenstein. En la guerra de los 30 afios estaba en juego
la formacién de Alemania como nacién. Los intereses de grupo y la actitud
de los soldados mercenarios prolongd esta guerra haciéndela indtil vy
dolorosa. Wallenstein es un hombre que por su liderato tenia 1la
posibilidad de llevar a Alemania a su consolidacién e instaurar una paz
permanente. Sin embargo, la inseguridad de su caricter lo lleva a

sucumbir,

En E1 campamento de Wallenstein, conocemos al protagonista por la
opinién de sus soldados, €1 es .quien los unifica y en &1 confian
ciegamente. Sin embargo, no tienen un convencimientc de la causa por 1la
que luchan, su causa es el propio Wallenstein. Son mercenarios, - no

soldados compromatidos.

Cazador 10.:

Mientras &1 (Wallenstein) mande aqui , no me pienso marchar.
&, D6nde puede estar mejor un soldado?. (...) Aqui se vive como
en tiempos antiguos, en que la espada 1o era todo; aqui solo
hay un delito: no cumplir al ple de la letra sus <&rdenes
(...) {E1 no ejerce el mando como un empleo, cual un poder
que del Kaiser emana!Nada 1e importa a &1 el servicio del
Kaiser.(...) El queria fundar un retno de soldados, contagiar
al mundo e incendiarlo, revolverlo todo y cambiario de arriba
a abajo...
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Corneta:
iChitdn! 4Quién se atreve a decir tales palabras?

Cazador 10.:
Yo puedo decir 1o que pienso. La palabra es 1ibre, dice e}
general.
Jefe de la Guardia:
As{ dice, en verdad. La palabra es 1ibre; la accién, muda, y
1a obediencia, ciega; éstas son al pie de la letra sus
palabras.
Desde este momento sabemos que Jla fidelidad de 1los soldados a
Wallenstein es incondicional y va mas alla del compromiso con el Kaiser;
sabemos que estos soldados seguir{an a su general en cualgquier decisién

que éste tomara.

E1 conflicto central de Wallenstein es su indecisién entre abandonar
al Kafser y pactar con los suecds, o continuar bajos sus ordenes. Cual
Hamlet shakepeariano, Wallenstein se debate en 1a duda, ante la atenta
vigilancia de Octavio Piccolomini, y las fnstigaciones de su cuffada la

Condesa (que sin duda recuerda a la ambicién de Lady Macbeth).

wallenstein:

.+.s0eberfa realizar la accidn por haberla yo pensado? ¢No
aparto de m{ la tentacién... el corazén nutrido de ege
ensuefio? jPor el gran Dios de el cielo! No era, ni fue nunca
mi asunto seric, dacidido, Solo con el pensamiento me placia.
(...) JA dénde me veo ahora conducido? Ninguin camino tengo a
mis espaldas y un muro, obra de mis propjos actos, se levanta
haciéndome 1a retirada imposible... Digno de castigo parezco
19
y no puedo apartar de m{ la culpa...

Y mis adelante, ante la Condesa exclama:
Wallenstein:

Mostradme un camino que de este aprieto me saque, j Oh poderas
acorredoras! Mostradme uno que yo pueda seguir, No puedo yo,
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cual héroe de boquilla o un cacareador de virtudes, caldearme
con mi propia voluntad y mis pensamientos...

Wallenstein se encuentra atrapado entre el juego que siguid a los
suecos, por los que en el fondo no tiene ningin respeto, y -ln fidelidad
que le debe al Kaiser, ante el que tampoco se sfente comprometido. Como
rasgo fundamental de su cardcter inseguro, Schiller lo expone como un

hombre gobernado por 1a supersticién. Su esposa la Duquesa dice de ¢1:

Duquesa:

.+ DeJ& de fiar alegremente en su fuerza, y velvié su
corazén hacia esas artes tenebrosas, que no hacen feliz a
ninguno que las cultive.

Y es precisamente esta irracfonalidad la que causa su caida.
Wallenstein confiaba ciegamente en Octavio Piccolomini por una
supersticién y es éste quien organizard el atague en contra de un
wWallenstein 1indefenso y autoderrotado. En medio de 1las intrigas
promovidas por Octavio y 1la apotedStica caida de Wallenstein, dos
personajes 1nocentes caen victimas del odio y la i{ncomprensién, Tecla,
hija de Wallenstein, y Max, hijo de Octavio,

Max:

...Graves y desdichadas cosas han pasado, y una mata accién
se eslabona estrechamente con otras en terrible cadena. Pero
scomo  “nosotros”, que ninguna culpa tenemos nos vemos
envueltos en este circulo de infortunio y crimen? ;A quién le
hemos sido desleales?,..

Para luego exclamar hacié¢ndonos recordar irremediablemente a esa otra

pareja de j&venes infortunados: Romeo y Julieta.

Max:
¢sPor qué la doble culpa y felonia de los padres se nos ha de
enroscar en el cuerpo como un par de serpientes? jPor qué el
irreconciliable odio de los padres también ha de separarnos
cruelmente a nosotros, los que nos amamos?
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Max decide abanadonar a Wallentain y pelear junto con su padre por la

lealtad al Kaiser; sin embargo, este sacrificio del amor por Tecla en

realidad

Tecla, po

(Caracter{ stica comin en los personajes de Schiller, gque de esta

demuestra

Nax:

Tecla:

Estos
Schiller.

representa 1a Unica forma en que su amor puede prevalecer.

r su parte acepta con dignidad los embates de Jla fortuna.

n que su fortaleza los hace ser mis grandes que su destino)

No es a 1a hija de Friedland a la que interrogo, sino a Jla
amada. No se trata de ganar una corone, Se trata del descanso
de un amigo, de la felicidad de mil bravos corazones
heroicas, que su accién deben tomar por modelo. cDebo yo
desligarme de mi juramento y deberes para con el Kaiser?
;Habré de lanzar al campamento de Octavio una bala parricida
(...) ¢08bo entonces dejarta, separarme de ti?

iS1 a t1 mismo te mantienes fiel 1o seris también parami! Y
aunque la suerte nos separe, unidos estaran nuestros
corazones. Un odio mortal separa las casas de Friedland y
Piccolomini; pero nosotros no pertenecemos a nuestra casa...
iAnda! ;Date prisal! jCorre a separar tu busna accién de
nuestras desdichas! Sobre nuestra cabeza gravita la maldicién
del cielo, estamos condenados a la ruina. También a mi Ja
culpa de mi padre me arrastra s 1a gardicion, pero no me
1lores; muy pronto se decidird mi suerte. .

son sd&lo dos ejemplos de la visidn histdrica en las obras

manera

de

En realidad toda su dramaturgia esti basada en hechos

histéricos, aunque siempre realiza algunas alteraciones a la realidad

con &1 fin, como estudiaremos mis adelante, de hacer un teatro no

informacién histdrica sino de formacidn moral.
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D. El ideal politico de Federico Schiller: La Republica.

Para Schiller toda actividad humana es, en Ultima instancia, poll tica,
pues el hombre tiene la responsabilidad de buscar el establecimiento de
una organizacidn social que garantice el desarrollo de sus propias
capacidades fisicas, creativas e intelectuales y las de absolutamente
todos los cfudadanos. La formacién de un Estado Moral es, a fin de
cuentas, el parametro con el que se orientan (o debieran orientarse) la
conducta de Tos hombres. La politica representa Ta mas alta

reponsabilidad moral y la unica posibilidad real de trascendencia.

En el articulo titulado La legislacién de Licurdo y Solén 2‘, Schilter

detecta en a1 devenir de la hitoria la presencia constante de un
conflicto entre dos filosofias del derecho: una ejemplificada por las
reformas republicanas de Soldn en Atenas, y Jla otra por el sistema

oligarquico de Licurgo fundador de Esparta.

Schiller establace que la forma de gobierno republicana, cuya esaencia
representa la Atenas de Solén, se funda en el propdsito de desarrollar la
mente (inteligencia) de cada ciudadano, de manera que cada ciudadano
pueda contribuir a su vez al perfeccioﬁamiento de la nacidén, y por
extension al perfecciocnamiento de la humanidad en su conjunto, debido a
que en lugar de gue cada ciudadano sea sacrificado al Estado, es el
Estado quien sirve al pueblo de Atenas donde "todas las virtudes maduran,
industria y arte florecen, todos 1los campos dal conocimiento son

cu‘ltivadns'zs

En contraste, segun Schiller, Licurgo trabajaba contra los mas altos
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prop&sitos de la humanidad "...asi, a través de su bien pensado sistema,
mantuvo 1as mentes de los espartanos cuando mucho en el nivel en que las

habl a encontrado y evadid todo progresc hacia la eternidad (...) toda 1la

industria era vana, toda la ciencia negada...."u

Schiller concluye:

Esta admirable constitucién (la de Esparta) es reproblable en
o] mis alto grado, y nada mas triste podria ocurrir a 1la
humanidad que el que todos los Estados fueran establecidos
segun este modelo. ...En primera instancia parece admirable,
pero si se coloca la meta que Licurgo se propuso frente a 1la
humanidad, una profunda desaprobacién tendri que remplazar a
la admiracién que nos habia merecido a la primera ojeada
superficial. Todo puede sacrificarse en honor del Estado
excepto aqueilo para 1o cual el propio Estado sirve como un
medio. E1 Estado nunca es un fin por s{ mismo; sdlo es
importante como una condicidn para poder cumplir el propdsito
de 1a humanidad, y ¢ste no es otro que el perfeccionamiento
de todas las facultades del ser humano, su desarrollo
continuo., S1 1a constitucidén de un Estado 1impide que se
desenvuelvan todas las facultades existentes en &1 hombre, si
obstaculiza el avance de su espiritu, entonces es reprobable
y nociva, aunque por lo demis pueda estar muy bien pensada y
ser, a su manera, muy perfecta.

Asi, en La legislacidn de Licurgo y Solon el autor, al pronunctarse

contra la inhumana maquinaria estatal de los espartanos janza una condens

a todos los Estados fascistas.

De esta manera, Schiller establece que al Juzgar 1las instituciones
politicas podemos establecer que &stas son bugnas y loables en 1a medida
en que fomenten @1 progreso de la cultura o al menos no 1a obstaculicen.
Esto vale tanto para las leyes religlosas como para las politicas: ambas
son condenables si encadenan el poder del espiritu humano, st le {mponen

de alguna manera el estancamiento.
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La visidn de Schiller no es maniquea, estableciendo oscuridad y 1luz,
bondad y maldad en eterna lucha. Schiller crefa firmemente que el modelo
aspartano puede ser vencido y que una nueva Atenas puede ser creada, pero
solamente si los artistas, esgrimiendc el arma de la poesia como Solén lo
hizo, ennoblecen el alma humana. Da manera que para Schiller hay una.
profunda relacién entre la libertad politica y la 1libertad 1individual,
entre ol desarrollo de espf ritu del hombre y el desarrollo de la cultura; -’
resulita inconcebible uno sin el otro. De ah{ 1a infinita responsabilidad

de Ta educacidn estética.

1. La lucha por el establecimiento de la Repiblica en los dramas de

Schiller

En La conijuracién de Fiesco se plantean dos terrenos de accidén: el del
conflicto entre los Doria y los conjurados republicanos, y el del
conflicto interno del propio Fiesco, quien cual Napolednn se ve tentado a
instaurar una nueva Monarqul a cuando deberia triunfar la Republica. Al
término del segundo acto Flesco se debate entre su ambicién y el deber
histérico.

Flesco:

iQué agitacién en mi pecho! Qué misteriosa fuga de
pensamiantos... que semejantes a hermanos sospechosos que
acaban de consumar una negra accién, se deslizan de puntillas
con los rostros encendidos, fijos los ojos en el suslo (...)
i Fiesco republicano! ;Fiesco dugque? jCuidado! Ahf esti el
borde del precipicio, donde 1a esencia de la virtud termina y
o1 cielo y el infierno se separan.

En este punto, Fiesco piensa en la trascendencia, en la 1inmortalidad,

en la construccidn de la historia.
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Flesco:
Aqui es donde los héroes cayeron y el mundo colmd sus nombres
de maldiciones.. Aqui, otros héroes vacilaron, se mantuvieron
firmes y se convirtieron en semidioses...

Plenamente consciente de su situacidén exclama:

Fiesco:
...jQue son mios los corazones de Génova! ;Que por mis manos
se deja 1levar de un lado a otro Génoval! ;Oh, Miserable
ambicidn! Seductora y mAs vieja que el mundo (...) Dominas a
los hombres con el oro, las mujeres y las coronas...

Y, finalmente, la razén triunfa scbre &1:

Flesco:
Conquistar una corona es algo grande,... Rechazarla es divino.
i Desaparece tirano! ; Sed libres, genoveses!

Sin embargo, apenas en la primera escena del tercer acto nuevamente la
ambicién de Fiesco se despierta.
Fiesco:

¢&No soy el hombre mis grande en toda Génova? Y las aimas mas
pequeffas no deben reunirse bajo lo grande (...) jQué ciudad
tan magnf fica! ;M{a! Y brillar sobre ella como este regio
dia..., mandar en ella con el poder de un monarca. (eed)
i Obedecer!, i Mandar! Inmensa brecha, que da
vértigo.(...); Obedecer y mandar! jSer y no ser!....s’o

Como contraste, cuando Fiesco le confiesa su ambicién a Leonor, su
esposa, l1a actitud de &ésta es por demis virtuosa y racional.

Leonor:
j Con qué seguridad desafi a Fiesco al cielo! (...) jPiensa que
te sstis jugando el cielo, Fiesco!. ¢ serias 1o bastante audez
pars tirar los dados y competir descaradamente con Dios? jNo
esposo m{o! Cuando nos 1o Ju;amos todo, cada golpe de dados
1
es una blasfemia contra Dios

En este punto, Leonor lanza un concepto importanti simo: la incapacidad
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de amar de un Monarca, si Fiesco toma la corona ya no podra volver a

amar:

Leonor:

iPero Filescomlo!... En esa procelosa esfera del trono
ag&stase la tierna planta del amor. E1 corazén del hombre,
aunque ese hombre fuera el propio Fiesco, es harto estrecho
para dos dioses... Tiene el amor lagrimas y puede comprender
lagrimas; la ambicién tiene ojos de hierro a los que . nunca
aflora el sentimiento, E1 amor solo un bien tiene y renuncia
a todo lo demids de la creacién; el ansia de poder no sacia su
hambre ni aun despué¢s de robar 1a naturaleza entera. El ansia
de poder convierte al mundo en ruinas; el amor ve un paraisc
en un desierto.”

Sin embargo, los ruegos de su mujer no son suficientes, Fiesco no cesa
an su empeffo, y en una accidn, que casi parace ironia del destino, pero
que no por esto resulta gratuita, Fiesco asesina accidentailmente a su
esposa, matando asi{, parte de s{ mismo, su propta conciencia. Ahora
Fiasco tendrA que morir a manos del personaje que durante la obra ha

encarnado la razédn republicana: Verrina,

Verrina:

...Td has cometido un crimen contra la majestad del dios
verdadero, al valerte de las manos de virtud para consumar tu
fraude gsdejar a los patriotas de G&&nova fornicar  con
Génova.

con 1a muerte de Fiesco la conjuracién fracasa y la obra termina con

@1 anuncio del regreso de Doria al gobierno. 3¢

Otra obra donde se sefiala muy claramente el conficto entre monarquia y

repibliica es Don Carlos. Incluso aqul se repite 1a misma idea expresada

por Leonor de que el amor y la monarquia son incompatibles, cuando el

Marqués de Posa exclama ante Felipe II:
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ESTA TESIS MO DEBE
SALIR DE LA BIBLIOTECA

Marqués:

Amo é la Humanidad; y en una monarquias solo a mi mismo
podria amarme.

Precisamente en este diadlogo entre el Marqués y el Rey, Schiller
expresa con toda profundidad su convencimiento en 1la opcién politica
republicana. La presencia del Marqués en 1a obra es determinante desde el
punto de vista filos&fico. Schiller declara en la octava de sus Cartas
sobre Don Carlos:

E1 tema de Don Carlos es @1 grandioso destino de todo un

Estado, la dicha del g9énero humano a 1o largo de muchas

generaciones, a8 lo cual se encaminan todos los esfuerzos del

Marqués.(...) La participacién del Marqués en 1a obra no puede
ser entendida simplemente como episodio de upa accidén " que

tiene como objeto el desenlace de una historia de amor.

Encarnando la propia voz de Schiller, el Marqués de Posa se expresa de

la siguiente manera ante el Rey:

Marques:
... E1 siglo no esta ain maduro para mi jdeal. Yo vive vya
como un ciudadano de aquel otro que ha de venir.

El rey no comprende al Marqués, lo considera un extravagants, prafiers
escuchar en tas palabras del Marqués no la voz de la Razén, sino la voz
de la adulacién. E1 Marqués responde apelando a uno de los conceptos mis
importantes de todo el teatro schillertano: 1a dignidad humana. Después
de todo en una Monarqui a difi cilmente podrad haber también hombres dignos.

Marqués:

Ya of, sefMor, cuin mezquina y baja opinién tenéis de 1la
humana dignidad, como para no ver en el lenguaje del hombre
1ibre sino el amafio de un adulador. A eso os obligan los
hombres que voluntariamente se despojan de su nobleza,
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voluntariamente se rebajan hasta ese ruin grado (...) adornan
con cobarde cordura sus cadenas y llaman virtud a 1llevarlas
con decoro (..) ;,Cémo en esta triste mutilacién, podrias
honrar al hombre?.

En este punto el Marqués recuerda a Felipe que, aunque sea rey,

hombra, y en su fragil condicién humana, necesita lazos de amor

amistad.

Margués:

Rey:

jQué lastima (...) que os hicieras pasar por dioses ante esas
refundidas criaturast Pyes olvidabais algo...Que seguis
siendo hombres, hombres de las manos del Creador salidos.
Seguls come mortales, sufrisndo, anhelando...Necesitais
simpatia (...) ;Desdichada subversién de la naturaleza!...
Puesto que a los hombres hicistéis pulsar vuestras cuerdas,
Zquién con vosotros compartird la armonia?

Vive Dios que cala hondo en mi u1ma.3°

es

En relacién a la 1iberacién de Flandes, donde cunden 1las ideas del

protastantismo que Espafia reprime en forma cruel, el Marqués reprocha

Felipe.

Marqués:

JQueréis plantar para la eternidad y sembrats la muerte?
Inttiimente habéis labrado...; en balde habéis sacrificado
una gran vida regia a destructores planes. E] hombre es mas
de 10 que creéis. HabrA de romper las largas ataduras del
letargo y volverA a reclamar sus sagrados derechos.

Y mids adelante reclama, confrontando a Felipe con su compromiso

histdrico.

Marqués:

Renunciad a vuestro antinatural endiosamiento que nos
aniquila. Sed para nosotros un dechado de 1lo sempiterno y
verdadero. Nunca..., jamis poseyé tanto un mortal, para
empleario tan divinamente (...) Un plumazo de vuestra mano y
la tierra se verd renovada. Conceded 1la Jlibertad de
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ponsamiento.“

Finalmente, lanza en un solo pArrafo toda 1la concepcién sobre 1la

poli tica que Schiller desarrolld a 1o largo de todos sus trabajos.

Marqués: .
Consagrad a la felfcidad de 1los pueblos el poder de un
monarca Sea de nuevo‘gl ciudadano 1o que antafio fuera, la
finalidad del trono.

E. La educacidn estética y la conducta moral, (La polémica con Kant.)

E1 establecimiento de un concepto de belleza racional ttens varias
implicaciones importantes. Entre ellas, 1a relvindicacién de la
sensualidad como fuerza no s&lo creativa, sino hasta normativa de 1la
conducta humana. Tests aventurada lanzada por Schiller en franca

oposicién a la &ética kantiana.

Guillermo Humboldt escribi¢ una breve biograffa de Schiller en l1a que
sefiala que los escritos de Schiller sobre estética son una refutacién a

la teoria de Kant:

Schiller ancontrd, de acuerdo con su modo de pensar, qua 1a -
capacidad sensual del hombre era en parte atacada sin motivo

y en parte no lo suficientemente reconocida, y que 1a
posibilidad de que dentro de la sensualidad Ja voluntad
armonizara con la razén a través de un principio estético no
estaba debidamente enfatizado. Por eso cuando expresa el
nombre de Kant en De la Gracia y la dianidad, Schiller
aparece como su ocponente.

Kant establace en el terreno de la moral, el principio de una conducta
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regida por el imperativo categdrico, concibe a la razén como rectora de
1a conducta moral por encima de lo sensible. La conciencta del deber es
un precepto divino que significa haber vencido 1a intencién de realizar

el ma].“

Schiller, para quien la Belleza Moral constituye 1la cumbre del
caracter humano, encontrd demasiado inflexible la rigida ética de Kant.
En De la gracia y la dignidad Schiller sentencia que el alma de un
individuo no puede ser tal si no 1leva a la belleza dentro de su
existencia. Esto no puede suceder si, como demanda Kant, se suprime la
sensualidad. La Belleza es la expresidén absoluta del autodesarrollo y de
la autodeterminacion, que pueden existir solamente cuando la naturaleza
mantiens su libertad. Siempre que la sensualidad sea reprimida, la Razén
tendra que lidiar con una intransigente resistencia que proviene de una

fuerza substancial y convu1s1va.‘5

Schiller plantea que, por otro lado, un gobierno incondicional a los

instintos es jgualmente imposible. Si esto sucediera...

E1 sentido moral del hombre, gque es lo Unico de 1o distingue
de las otras criaturas vivientes, armarfia una revuelta. Y,
sobre todo, el sentido estético del hombre, que nunca se
satisface de 1o material y solamente encuentra deleite en el
Yibre desarrollo de 1las formas, sa convertiria en wuna
espectativa enferma, al envolver solamente apetitos
carnales.

De esta manera, para Schiller, son pansables tres relacionss que &l
hombre puede establecer con respecto a s{f mismo, es decir, su parte
sensible con su parte racional: E1 hombre, o reprime las exigenc%as de la
naturaleza sensible para conducirse de acuerdo con las exigencias

superiores de lo racional; o subordina Ta parte racional a su ser
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sensible, y entonces sigue s&lo el impulso de la necesidad natural; o los
impulsos de lo sensorial concuerdan con las leyes de lo racional, y el

hombre queda en armon{a consigo m'lsmo.‘7

Schiller hace unas comparaciones muy interesantes para acliarar esto.
Compara la primer alternativa, la de suprimir el deseo material, con una
monarqui & opresiva donde la vigilancia del gobernante mantiene frenada
toda iniciativa; 1a segunda, el gobierno de los instintos, la compara con
una salvaje oclocracta donde el ciudadano, negande obediencia a la
autoridad legal, esti tan lejos de volvarss librs, como la formacion del
hombre estd lejos de volverse bella por la supresion de l1a autoactividad

4
mora1.*®

De manera que se necesita forzosamente —no cabe una cuarta opcién- que
armonicen razén y sensorisdad, deber @ inclinacién. Schiller establece
que para poder convertirse en objeto de inclinacidn la obediencia a 1la
razén debe proporcionar un motivo de deleite. Es decir, que el deber

“debe” producir placer.

En ecte sstade Razén y sensualidad, debar e inspiracidn, estan juntos,
y el hombre acta con pastén y alegria conforme a las bz;ses de ta Razén.
"En @1 nivel d@ la Raz&n podemos confiar en nuestros sentimientos
confidenciaimente porque el deber se ha convertido en nuestra propla
naturaleza y ésta determinari a la necesidad. $610 de esta mansra somos
1ibres,“*® .

La persona que ha alcanzado este estado de Belleza Moral, dice
Schiller, posee un Alma Bella (Schbne Seele). Para Schiller, un Alma
Bella es aquélla que obedece a la razén con alegria. "Las emociones de

una persona asl estan de tal manera en armonia con la Razén que la gula
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de los actos puede ser abandonada a las emociones sin correr el riesgo de
que entren en contradiccién con la Razén."so En cambio, enfatiza Schiller,
el concepto de Kant del deber, e1 imperativo categdrico, intenta reprimir

la parte sensual de) hombre en lugar de transformarila.

Kant respondié al tratado de Schiller Sobre la gracia y la dignidad en

los siguientes terminos:

(Schiller) desaprueba en 1la moral aesta forma de
representacién de la abligatoriedad. Yo reconozco
gustosamente qus precisamente pcr su dignidad, no puedo
adjuntar ninguna gracia al concepto del deber. Porque eéste
implica la coaccién incondicional, con que la gracia se halla
an contradiccién diametral.....coueevererrenssssnraoesrasesce
Si todos los hombres cumpliesen gustosa y voluntariamente 1la
ley moral, tal como la Razén la contiene como norma, entonces
ol deber no existiria para nada. Pero si es verdad que
existen deberes, st el principic moral en nosotros es un
mandamiento para nosotros (imperativo categdrico), entonces
debemos considerarnos como cbligados a €1 aunque fuera sin
placer y sin inclinacién. E1 deber de hacer algo gustosamente
y por inclinacién es una contradiccidn. t

Por su parte, Schiller afirma que si bien es clerto que s
participacién de 1a inclinacidn en un acto 1ibre no prueba nada con
respacto al simple ajuste de esa accidn al deber, la perfeccidn moral del
hombre s&7lo puede dilucidarse por ese participar de la inclinacién en su
conducta moral. "Porque el hombre no esti destinado a ejecutar acciones
morales aisladas, sino a ser un ente moral. Lo que esti prescrito no son
virtudes sino la virtud, y la virtud no es otra cosa que una Tinclinactsn

al dcal;er‘."52 Hay una frase de Isabel en Don Carlos que expresa este

concepto en forma por demis accesibe para el ptblico:

Isabel:
SE1 deber protege a las mujeres de Espafia? ;Un testigo 1las
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resguarda mejor que su v!rtud?sa

F. Goethe y Schiller, dos concepciones art{sticas diferentes.
(Experiencia vs. libertad)

Para entender mejor el trabajo creativo de Faderico Schiller en el
contexto de su tiempo, 10 contrastaremos con la produccién del autor
alemin mas famoso de su época: Goethe.

E1 investigador argentino Alfredo Cahn inicia su 1libro Gosethe,

Schillar v 1a época romantica diciende 1o siguiante:

Goethe es la encarnacion de la nacitn alemana y a su lado
todos los demAs personajes son secundarios. Esto es una
verdad y una desgracia para Alemania. Es una dasgracia porque
tienen los alemanes dos maestros de los que pueden aprender,
y eligieron el que les enseffa meros, aunque les diga mas. En
prurito de verdad hay que aclarar que la eleccién no 1a htzo
el pueblo sino que se la impusieron sus dirigentes.

Goethe y Schiller gozaron de una condicién social muy diferente.
Mientras Goethe ocupaba el si11Sn ministerial en Weimar y sostenfia una
ralacién amigable con el Monarca, Schiller vivid casi todo el tiempo en
la pobreza y bajo frecuentes enfrentamientos contra diversas
autoridades.

Pero la diferencia mas importante entre estos autores no esta
planteada en t¢rminos sociales, sino fundamentalmente creativos. La
relacidn que Schiller sostuvo hacia su obra y hacla sus capacidades
creativas difiere esencialmente de la que Geothe sostuvo con sus propios
* procesos creativos. Ambos concebf an el arte de manera diferente y i por

tanto entend{ an sus compromisos como artistas en modos diversos,
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E1 trabajo de Schiller fue resultado de un gran esfuerzo de la
voluntad, sus biSgrafos describen que casi no dormfa por ocupar toda su
energl a en estudiar y escribir, labores para las que pocas veces contd
con condictones propicias. Segin Wilheim Dilthey, en Schiller el
alumbramiento de cada obra imaginativa era siempre un trabajo intenso y

53
consciente.

En cambio, Goethe declara sobro su propio genio creador que no tenia
mis remedio que considerar este don enteramente como obra de la
naturaleza. Se producia involuntariamente y aun en contra de la voluntad.
Adema s, ‘seffala Dilthey, no se sentia nunca, durante su labor,
completamente desinteresado del juicio de sus amigos acerca de To que

1levaba ya hecha.>°

En contraste, Schiller estableci¢ que el problema del poeta no era un
problema social en el sentido del reconocimiento civil, sino que el
problema se planteaba en otros términos :;Debe al artista aprender de 1la
sociedad que le rodea o debe ser su maestro?. Su conclusidn fue que el
artista puede ser maestro de todos porque tiene gue ser, antes que nadie,
Su propio massiro. Estabiecio asi, que las condiciones inamovibles del
arte po&tico no son reglas formales que deban regir la produccidn, sino
condiciones que determinan la personalidad del autor. Schiller declara lo

siguiente en una critica de 1a obra poética de Gottfried Biirger:

No basta describir una sensacidn con colores destacados; las
mismas sensaciones deban ser superiores. E1 entusiasmo solo
no es suficiente, es preciso el entusiasmo de un espiritu
culto. Todo lo que el poeta puede darnos es su
individualidad, esta debe ser digna. Ennoblecer en todo 1lo
posible esa su individualidad, elevarla y esclarecerla hasta
8] punto mds puro y magni fico de la humanidad, es la primera
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y principal tarea que todo poeta ha de cumplir antes de poder
tratar de conmover a otros seres. El mAximo valor de un poema
no puede consistir sino en el puro y perfecto estado de Animo
interesante de un espiritu interesante y perfecto.

1. Concepcidn poética de Goethe y Schiller.

Dilthey seffala que el contenido de la poesia de Goethe se cifra en
vivencias personales. "E1 punto de partida de su expresidn poética es 1la
experiencia de la vida, ya sea como vivencia personal o como comprensién
de la otros seres presentes o pasados."“ Y mis adelante agrega gque: "Su
modo de concebir las cosas humanas estuvo condicionado siempre por 1o que

é1 pudo lograr en sus experiencias personales de vida".”

Por su parte Silvio D’Amico sefiala que: "En pocos autores como en
Goethe las obras asumieron el caradcter de una franca, abljerta, declarada
confesidn autobiografica, UNo he escrito una sola J1inea que no haya

vivido'*®

En cambic, para Schiller, ol principic pcdtico pomits que la  mente
humana arribe & una calidad del pensamientc en la que puede formuler
hipbtesis superiores (esto es, mas alla del pensamieto empirico limitado
por los sentidos). La poesia es para Schiller una esfera que arroga
sintesis creativas que producen una unidad superior de los sistemas del

conocimiento.

Pero, al mismo tiempo que Schiller concibe al arte como producto de la
mAs alta expresién racional, también plantea que el amor es 1a emocién

que mueve al genio creativo. Esto es asl porque, para Scﬁiﬂer, Libertad,
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Razén, Belleza y Amor son conceptos que pertenacen al mismo orden, sélo
son diferentes matices de la misma concepcidn. El sentimiento de amor que
una persona experimenta cuando se esfuerza en perfeccionar al ser amado
es la misma fuerza emocional gue empuja al genio creativo dentro de 1la
actividad creativa, Una persona que siente y ama de esta manera ha hecho
de 'a eternidad una “parte de s{ mismo; se convierte en un ser

verdaderamente infinito.

Por este motivo, 1a contribucién creativa de una persona no pertenece
& su propiedad privada. "Todo aquello que un hombre obtenga en el dominioc

de la verdad, lo ha obtenido para toda la humanidad*“®*

Schiller dedicd su vida y toda su labor creativa a la creacidén vy
desarrollo de individuos extraordinariamente universales. Y sabia por si

mismo que estoc requerfi a de un esfuerzo incansable,

2, La concepcicn dramdtico-histdrica de Goethe

Goethe enfocaba o1 pasado historico también desde un punto de vista
completamente personal; as{, Ta vida le parecia 1a misma en todos los
tiempos. Dondequiera descubri a las mismas modificaciones de la naturaleza
humana, los mismos extrafos giros en &1 desarrollo de los caracteres, los
mismos estados de alma vividos por €1 mismo. Estoc hacla que todas 1las
figuras, todas la experiencias del pasado adquiriesen un significado para

é1 a través de algo encuadrado dentro de su propia ex;mrhm:m.‘sz

En referencia a la que es considerada su mejor ocbra teatral: Egmont,

Di1they menciona:
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...E1 héroe aparece plasmado libremente como una figura
personal y humana, 1o que le hace inverosimil una proyeccion
histdrica. En torno a é1 se manifiestan muy poco el poder de
las ideas libres que actuaron en la revolucidn de los Paises
Bajos. No se ve desbordarse a través de esta obra la gran
[
vida histdrica.
Egmot es, a pesar de todo, un drama personal; el personaje central
nunca se enfrenta a su compromiso histérico, no penetran en €1 las 1ideas
de subversidn y libertad de los Pai ses Bajos contra el terrible Duque de

Alba.

En cambio, Schiller capta siempre en sus dramas el momento
histérico-universal y esto es 1o que hace de €1 el creador del nuevo

drama histérico. Don Carlos estd situada en misma época de Eamont, pero

bajo un planteamiento completamente diferente; e1 confiicto de Oon
Carlos, de ser personal, asciende a una dimensién universal. En 1la

Historia de la cafda de leos Pafses Bajos Schiller declara:

Es grandiosa y tranquilizadora la idea de que contra 1las
obstinadas pretenciones del poder principesco hay finalmente
un auxilio a la mano, de que sus proyectos mas calculados
fracasan ante la libertad humana. En nunguna otra parte me
compenetré de esta verdad tan vivamente como en 1a  historia
de aquel memorabla lavantamiento que separd para gsiempre de
1a corona espafiola a los Pafses Bajos unificados, y por eso
vi que valfa la pena mostrar ante el mundo este hermoso
monumento a la fuerza cuidadana y dar un ejemplo de lo que
deben arriesgar 1os hombres por la buena causa.

Para Schiller, el objeto histdrico sélo puede comprenderse dentro del
todo en que se contiene; sus relacfones causales y su significacién
exigen que el historiador tenga presente en todo 1instante la conexién

histédrico-universal.
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En conlusién, la diferencia que hay entre Schiller y Goethe, es al
abismo que separa al pensamiento de la experiencia. Mientras que el
pensamiento nace del “yo", la experiencia proviene de las circunstancias;
el pensamiento es creacién y 1a experiencia asimilacién. Asi, el
pensamiento subordina las cosas a l1a idea y la experiencia subordina 1la
idea a las cosas. Se puede decir que subordinar las cosas a 1a idea es la
tendencia idealista de la filosofia, y subordinar 1a idea a las cosas, su
tendencia realista, y que basar el arte en la idea o en la experiencia no
son sino dos variantes de un mismo proceso. Sin embargo, subordinar 1la
idea a 1as cosas significa renunciar a la libertad, al iibre albedrio, en
tanto que subordinar las cosas a Ta idea significa dar preeminencia a 1la
Tibertad.

Agi, mientras que para Goethe escribir significaba desembarazarse de
una serie de vivencias, para Schiller era un imperative moral. Schiller
estimaba al autor como e} depositario del don mas alto del hombre: la
palabra. Se trataba de un privilegio que no debia a ningan hombre, pero
que constitula un compromiso con todos los hombres. “"Cémo iba Sc¢hiller,
consciente del poder de la palabra, a dedicarse a curar uno que otro
enfermo, cuando conocia o1 diagndstico de toda una humanidad doliente y

posel a el remedio para restableceria.”

No obstante estas diferencias abismales, Schiller y Goethe fueron muy
amigos, aungque se sabe que al principio no simpatizaron mucho. Al

regresar de su viaje a Italia Goethe conocid Los bandidos y la acusd de

ser demasiado exaltada y anirquica; tampoco a Schiller le entusiasmd
mucho el primer contacto que tuvo con €1 en Weimar; sin embargo, al paso
del tiempo, estos dos hombres tendieron un lazo de amistad que se tradujo
en largas horas de trabajo conjunto; son por demis famosos los viajes que

soli an hacer juntos de Jena a Weimar, asi como las frecuentes visitas de
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Goethe al hogar de los Schiller y 1la célebre correspondencia que

mantuvieron cuando la distancia los separaba.

Alfredo Cahn concluye su trabajo sefialando:

.

De 1a obra de Goethe puede decirse que es universal, de la de
schiller que es extratemporal; es sobre todo, homogenea, es
resultado de una personalidad fiel a s{ misma (...) Schiller
y Beethoven aparacen no como los representantes de su apoca,
sino como los del arte en si, independiente del tiempo, como
1a parsonificacién de la capacidad creadora.
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I1 LA EDUCACION ESTETICA

A. Las etapas del desarrollc del hombre y su relacicn con la formacidn del

Estado Moral

Schiller establece en el inicio de sus Cartas sobre educacidn gstetica
del hombre que la obra artistica mas perfecta de todas es la construccién
de una verdera libertad politica; donde e1 ser razonable tiene 1la
capacidad y el derecho de dictar. E1 reto es emprender el camino a través
de 10 estético para resolver el problema poll{tico, porque s&lo a través

de 1a belleza se 1lega a la 11bertad'.'

Schiller sefiala la existencia de dos formas de organizacisn polftica:
o1 Estado Natural, que es un cuerpo palitico que extrae su organizacion
de fuerzas y no de leyes, y el Estado Moral, para e! gue la simple

Tegitimidad puede servir de ley.

Estado Moral. Pero es imposible imponer el Estado Moral sobre el Natural,
pues se arriesga la existencia de la soctedad a un ideal (moraimente
necesario) de sociedad posible. Perc como la sociedad fisica no pueds
cesar en ningin momento en el tiempo mientras que l1a sociodad foral se
forma en la idea, la conclusién de Schiller es que entonces "hay que

cambiar 1a rueda durante su rnov1miento".2
Esta transformacién obviamente no la puede realizar el carActer

natural del hombre que es egof sta y violento, y tampoco e1 caracter moral

porque antes tiene que formarse; de manera que Schiller establece 1la
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necesidad de buscar un tercer carActer que sirva de puente entre el
dominio de las fuerzas y el de las leyes, que sirva de "garantia sensible

de la invisible moralidad.” En esta conducta el hombre es 1levado por sus
instintos a un proceder tal que pueda tener siempre un caracter moral
como consecusncia. Sus impulsos deben estar de acuerdo con su razén; se

trata del caracter estético.’

Todo Estado tians un caricter de representatividad, de unidad de los

individuos, y puede suceder que el hombre “ideal” oprima al hombre

" -

real”, que el Estado anule a los individuos; o que el hombre “real” se
ennoblezca ascendiendo al hombre en 1la 1dea, que el individuo se

convierta en Estado,

Asi, nos enfrentamos a un aparente circulo vicioso: toda mejora en lo
politico debe partir de un enncblecimiento de caricter de los individuos,
pero ¢;Cémo puede ennoblecerse el caracter individual bajo 1as influencias
de una organizacién social que todavia no se rige por un Estado Moral?.
La respuesta de Schiller es que se debe buscar un 1nstrumeﬁto que no
provenga del Estado y que sea capaz de abrir fuentes que se mantengan
puras ante cualquier corrupcién politica. Ese instrumeénto &3 31 arte

bello y las fuentes son sus modelos inmortales (los clasicos).

Para Schiller, el arte y la ciencia se halian 1libres de las
conveniencias humanas y gozan de inmunidad contra la arbitrariedad de ios
hombres. "Pueden humillar al artista pero no falsear el arte. Cuando ol
cardcter es aspero el arte se somete a pesadas reglas, cuando se adormece
tiende a gustar y a divertir, pero aunque 1los artistas sumerjan la

verdad, el arte y la verdad se alzan“.‘
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B, Los impulsos de la naturaleza humana

Schiller establace que toda abstraccidn se fundaménta en dos
conceptos: algo que se queda y algo que varia, Lo permanente se puede
1lamar su persona y lo variable, su estado. El1 estado cambia pese a 1la
persistencia de la persona. Schiller pone el siguiente ejemplo: “pasamos
por diversos estados: reposo, actividad; afecto, indiferencia; acuerdo,

contradicién, pero siempre somos nosotros."5

E1 hombre como ser finito que tiende a lo infinito, no puede fundar el
estado en la persona (persistiria la persona),ni 1a persona en el estado
(1a persona tendria que camblar). En ambos casos cesaria el hombre de ser
persona o de ser infinito. Schiller explica: "No somos porque pensamos,
queremos y sentimos, y no pensamos queremos y sentimos porque somos.
Somos porque somos; sentimos, gqueremos Yy pensamos porque fuera de

nosotros hay algo més.°

AsL, toneios la idea de Ta persona como algo absoluto basado en sf
mismo, esto es, en la libertad (puesto que es independiente). Y la idea
del estado como algo relativo y dependiente, que debe tener una base que
no es la persona. Schiller establece que la base del estado es el tiempo,
porque la sucesién es la condicién dé que algo ocurra. Esto significa que
el hombre como fendmeno, cobra principio y tiene un fin, pero 1la

inteligencia pura es eterna en &1.
Esta naturaleza dual del hombre, finita e infinita, material vy

trascendente, se manifiesta en su forma de conocer. Schiller explica gque

el hombre recibe 1a realidad o materia por via de la percepcion como algo
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que se encuentra fuera de ¢1 en el espacio y que varia dentro de €1 en el
tiempo. Esta materia variable acompafia a su yo que jamAs cambia. Por su
naturaleza racional permanece continuamente €1 mismo en todo cambio para
convertir todas las percepciones en experiencia, es decir, en Unidad de
Conocimiento, y cada una de las formas de presentacién en el tiempo, en

ley para todos los tiempos.7

A toda tendencia que tiene como objetivo 1o infinito se 1le puede
1lamar divina, porque lo divino es eterno. Schiller seffala que el hombre
1leva en si la disposicién para la divinidad. Afirma que el camino se le
ha abjerto en los sentidos y que su persona es la disposicién -para una
pasible manifestacién de 1o infinito. Peroc mientras no intuya y no
sienta, es forma y capacidad vacias. De esta manera, Schiller reivindica
la fuerza sensible y plantea la existencia de dos impulsos: el 1impulso

sensible y o1 formal.

1. Impulso sensible

tste impulso parte de la existanci

o

fisica, ds 1a naturaloza sencible,
sitda al hombre en los 1limites del tiempoc y lo convierte en materia.

Schiller explica que por el hecho de que algo es, se excluye todo 1o
demas: “Al produéirse un sonido en un 1nstrumento, entre todos los
virtuaimente posibles, é@ste es el Unico real. Al sentir el hombre 1o
presente, toda la posibilidad infinita de sus determinaciones esta
1imitada a esa forma tinica de existencia.”® Aqul el tiempo tiens un
contenido, es un tiempo que se llena y Schiller dice que el astado de

tiempo simplemente 1leno se 1lama sensactsn.

El estado de la sensacidn es un estado de enajenacién, el hombre esta
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fqeru de s, de su yo. Volver de ese estado a la circunspeccion
(conciencia) es volver en si, volver a su yo, reestablecer su plenftud.
Por este motivo, la naturaleza no esta sujeta en uUltimo anAlisis al
impulso sensible, porque este mismo impulso hace imposible su perfeccion,
porque "ata al hombre al mundo de los sentidos y hace que la. abstraccién

lanzada al infinito regrese a los limites de 1o presente."°

2. Impulso formal

Este impulso parte de 1la existencia absoluta del hombre, de su
naturaleza racional. Tiende a poner al hombre en 1libertad; establece
armoni a en 1a diversidad. "Decide para siempre 10 que decide para ahora,
dispone para ahora 1o que dispone para siempre; abarca toda le sucesién
de tiempo, es decir, lo anula; suprime la variacién, quiere que 1o  real
sea necesario y eterno y que lo sterno y necesario sea real."'® Esto
sucede, explica Schiller, porque al sustraer el estadoc de un objeto del
del tiempo, se le concede realidad para todos los hombres y para todos

los tiempos, es decir, se le da universalidad y necesidad.

Schiller explica que el sentimiento es relativo porque ss&lo puede
decir que algo es verdad para un sujeto en particular y en un momento
determinado, pero pueden venir otros sujetos y otros momentos que anulen
la afirmacién de 1a sensacién actual. En cambio, el pensamiento tiende a

la eternidad porque cuando expresa algo, entonces decide para siempre.

Para Schiller, con el impulso formal se logra la extensién mixima del
sar, desaparecen todos lo limites y el hombre, de una unidad de magnitud
1imitada por 1a sensibilidad, se eleva a una Unidad Ideal que abarca todo

el reino de los fendmenos. "Ya no estamos en el tiempo, el tiempo esta
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con nosotros con su infinitud, ya no somos individuos sino especie".“

E1 planteamiento central de Schiller es que ambos impulsos,
aparentemente contradictorios, deben encontrar un punto de conciliacién.
E1 impulso sensible exige cambio, pero no se extiende a la persona y a su
esfera, no significa up cambio de principtios. El1 impulso formal, por su
parte, tiende a la permanencia, pero no quiere que fije el estado, es
decir, que haya identidad en la sensacién. Estos impulsos no se oponen
mutuamente por naturaleza, sino que Tla oposicidn surge porgue han

transgredido sus esferas.12

€1 impulso sensible debe entenderse, entonces, como la capacidad
receptiva, en tanto el impulso formal se establece como 1la capacidad

reflexiva o determinante.

_ Cuanto mis se desarrolla la receptividad, tanto mis mundo
capta el hombre, miAs aptitudes desarrolla en ¢1. Cuanta mAsS
fuerza y profundidad consigue 1a personalidad, mas 1ibertad
gana la razén, en tanto miAs mundo comprenda e1 hombre, mas
forma creara fuera de s{ mismo. De esta manera la cultura
debe consistir, por un lado, en crear para la capacidad
receptora contactos mis fuertes con o1 mundo y elevar at
miximo la pasividad del sentimiento, v por el otro, en
adquirir para la capacidad determinante Jla mayor
tndepandencia de la receptora y elevar al maximo la actividad
de l1a razén.

Schiller advierte que o1 hombre puede perder su destino -de dos
maneras: anteponer el impulso material al formal y convertir la capacidad
receptora en determinante, entonces Jjamas serd &1 mismo; o puede
anteponer e1 impulso formal al material y sustituir la capacidad
receptora por la determinante, entonces jamis serad otra cosa. De esta

manera no serd ni uno ni otro y no serd nada en consecuencia.
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Asi, cada uno de estos impulsos por si mismo debe alcanzar su
manifestacién plena cuando el otro es activo. Schilier establece que
alcanzar este estado de total armonia y perfeccidn es un ideal que debe
regir a los hombres, algo a 1o que se aproxima mas en el transcurso del

tiempo, pero que nunca alcanzara por completo.

Para Schiller 1a cultura debe vigilar los 1imites de 1los impulsos;
debe protager la sensibilidad de los atagues de la 1libertad racional a
través de una educacién de 1la capacidad sénsitiva. es decir de 1la
educacidn estética. Asi, del impulso sensible que quiere gue haya cambio,
y del impulso formal que quiere que el tiempo se detenga, surge un nuevo

impulso: @1 impulso del Juego.

C. Impulsg del juego.

A partir de las definiciones anteriores, Schiller establece que el
objeto del impulso sensible en su concepto mas general se 1lama  vida,
pues se trata de toda existencia material, de todo lo presente inmediata
a los sentidos. Por su parte, el objetc del 1impuiso formal se 1lama
forma, ya que comprende todas las cualidades de las cosas y todas las
relaciones de las mismas con las facultades del pensamiento. Bajo este
razonamiento, Schiller sefiala que el objeto del Impulso del Juegoc es la
forma viva; para Schiller, forma viva son todas las cualidades estéticas

de los fenomenos, es decir, la Bellezaf‘
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1. 2Qué es 1a Belleza?

Schiller seffala que si Qe un objeto s&1o pensamos en su forma, carece
de vida, es pura abstraccién; si sdlo sentimos su vida,. carece de forma,
es pura impresién; en cambio, cuando se unen la vida y la forma, se crea
Belleza. "Cuando un objeto vive su forma en nuestra sensacién, y su vida
adquiere forma en nuestro entendimiento, es forma viva, &ste es el caso,

de todo lo que juzgamos belio".*?

Para Schtller, los fil¢sofos empiricos no han atinado a dar wuna
definicidn convincente de Belleza porque se entregan, en 1la refiexién
sobre la Belleza, a su manifestacidn sensible. Piensan la Belleza tal
como se manifiesta. Por su parte, los fildsofos que se dejan conductr
s&1o por el entendimiento, tampoco pueden alcanzar un concepto de Belleza
porque en el total no ven mAs que las partes, Quieren que 1la Belleza
actye tal como la piensan. tos primeros no tienen en cuenta que la
libertad, la esencia de la Belleza no es anArquica, sino armonia de
leyes; no es arbitrariedad, sino suprema necesidad intertor. Los segundos
no toman en cuenta que la determinacidn que exigen de 1la Belleza no
consiste en 1a exclusién de ciertas realidades, sino en la 1inclusion

absoluta de todas; la Belleza no es 1imitacidn sino infinitud.'®

Schiller afirme que otros definen a la Belleza como un punto

. intermedio entre el impuiso sensible y o1 formal, pero esto Schillar 1o
considera absurdo, porque la distancia entre la materia y la forma,

pasividad y actividad, sentir y pensar, es infinita, no puede ser

cubierta en modo alguno. La Belleza une los extremos opuestos, pero no

existe un término intermedio entre los dos.
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2. Definicidn del juego estético.

Schiller define al juego como todo aquello que ni objetiva nt
subjetivamente es producto de la contingencia, sino que es resultado de
Ja voluntad humana; sin embargo, no coacciona ni al exterior ni al

1nt.er10r."7

Para Schiiier, 10s impulscs material v formal son muy serios en sus
exigencias porque el conocimiento de uno tiende a l1a realidad y el otro a
1a necesidad, @1 primero tiende al mantenimiento de la vida, y el segundo
a la defensa de 1a dignidad. Sin embargo, s&lo el impulso del juego hace
completo al hombre. “"E1 hombre actua seriamente con 1o agradable, 1o
bueno v lo perfecto, pero sélo juega con la Be\Teza".’s Y mas adelante
agrega: "E1 hombre no debe hacer con la Belleza sino jugar, y no debe
Jugar mids que con la Belleza. E1 hombre solamente juega cuando en el
sentido completo es hombre, y solamente es hombre completo cuando

o 19
Juega”.

Cabe aclarar que no se trata de los juegos que sdlo se relacionan con
objetos materiales; para Schiller, 1a verdadera Belleza es digna del
impuliso del juego que se halla en la vida real, peroc que se rige por el
ideal de Belleza que establece ia razdn. De hecho, ¢! objetivo de 1la
formacidn estética es hacer coincidir precisamente Jas manifestaciones

fenoménicas de la Belleza con el ideal abstracto:

E1 hombre que medita, piensa 1a virtud, la verdad y 1la
felicidad, pero el hombre activo practicard virtudes,
comprendera verdades y disfrutard de dias felices. Poner 1la
moral en las costumbres, la felicidad en la suerte y 1la
sabidiria en los conocimientos es la funcién de 1a formacidn
fisica y moral; hacer Belleza de las bellezas es 1a tarea de
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la formacidn estética.’®

Asi, Schiller establece dos niveles de Belleza: la Belleza en la idea,
y la Belleza en la experiencia (1o que Platén 1lama 1o bello). La Belleza
ideal, como concepto, serd eternamente una e indivisible., En cambio, la
Belleza en la experiencia serd doble segin sus efactos, Schiller seffala
que esta Belleza produce un efecto temperante y otro excitante. Uno
relajador para mantener a los impulsos dentro de sus 1imites, y otro
excitante para mantener fuerza en ellos. Sin embargo, deben ser

identificados en la idea como uno solo.

3. La belleza, determinacidén y determinabilidad.

Saegin Schiller, o1 espi ritu antes de toda determinacién dada por 1los
sentidos es un determinabilidad sin 1L{mites, una infinitud vaclia. Al
conmoverse su sensibilidad, de Jla cantidad infinita de posibles
determinaciones s&lo una se hace real; nace una percepcién. Ast, 1o que
era una capacidad vacia, se convierte en fuarza activa y recibe
contenido, al tiempo que recibe un limite; en ese momento existe realidad
y se pierde infinidad. Schillar explica que pars describir una Torma en
el espacio hay gue limitar e1 espacio infinito; para representar una
variacién en el tiempo hay que dividir la totalidad del £1empo. Esto
significa que la reaiidad sélo es posible a través de limitaciones. "SS1o
1legamos a la ubicacién real a través de la negacidn o exclusién; sdlo

logramos la determinacién anulando nuestra libre determinabilidad-. 2

Ahora bien, de una simple exclusién no sale una realidad, de una
simple sensacién de los sentidos, no sale un percepcién si no existe algo

de donde se excluya. "Antes de determinar un lugar no existe e) espacio,
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pero sin el espacio absoluto no es posibie determinar un lugar. Antes de
tener un instante no existe el tiempo, pero sin el Tiempo Eterno jamas se

tendrfa 1a nocion del instante”,?’

Sin embargo, la 1ibertad, a diferencia de la realidad o la existencia
de las cosas, no puede ser recibida de afuera; es algo que produce la
fuerza imaginativa por sif misma; esa 1ibertad es 1o que no existe en el
hombre puramente sensitivo. Este hombre ya esta fisicamente determinado,
pero no tiene determinabiiidad. Schiller sostiene que este hombre debe
recuperar su determinabilidad para cambiar su estado de determinacidn
pasiva por activa. Para lograr esto, tiene dos opciones: perder 1la
determinacidn pasiva o tener en si mismo la activa. Schiller advierte que
si pierde la pasiva perderia también la posibilidad de 1a activa, porque -
@1 pensamiento necesita cuerpo y la forma materia. Por eso tiene gue
contener en si la determinacidén activa, estar determinado activa vy

pasivamente al mismo tiempo, es decir, tiene que ser est.et.'lcc:.z3

Para Schiller, la disposicién estética representa la unica posibilidad
do actuar moralmente sin entrar en contradiccidén con la sensibilidad,
sine partiendo de ella. Porque sélo 1a disposicidn estética abre la
actividad de l1a razén en el campo de las sensibilidad. “A través de la
disposicién estética se rompe el poder de la sensacidn dentro de sus
propios 1imites, y el hombre espiritual s&lo necesita desenvolverse segin

las leyes de la libertad para alcanzar el estado mora]."z‘

Schiller seffala que el paso del estado estético al moral (de 1la
Belleza a la Verdad y al Deber) es infinitamente mas facil que el del
estado fisico al estétice. En el primer caso puede actuar con validez

universal con s&lo quererlo, sd&lo tiene que particularizar su naturaleza,
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no ampliarla; "Unicamente hay que procurarle ocasiones importantes para
Tlevarlo al conocimiento, hay que enfrentarlo a un situacién sublime."z5
En el segundo caso, el paso no lo da la voluntad, se tiene que cambiar su

naturaleza, transportarla a otro ambiente.

Asi, la Belleza es un medio para 1levar al hombre de la materia a la
forma, de las sensaciones a las leyes, de una existencia 1imitada a una
absoluta. Une un impulso hacia la materia y 1las 1limitaciones con un
impulso hacia la forma y 1o absoluto, Al tender estos dos impulsos hacia
objetos opuestos se anula su coaccidn y la voluntad se mantiene 1ibre. La
voluntad se comporta como una fuerza frente a los dos 1impulsos, pero
ninguno puede comportarse por si solo como una fuerza frente al otro. La

nica fuerza que existe en el hombre es su voluntad.

4. E1 arte, una fipalidad sin fin.

Schiller es muy claro al sefialar que la Belleza no tiene un finalidad
inmediata, sus resultados no son medibles. Afirma que en el estado
estético el hombre as cerp en tantc s preste atencion al  resultado
individual. Por eso, sefiala, tienen razén quienes deciaran a lo hermoso
como estéril e indiferente en 10 que se refiere al conocimiento y al
caracter.

La Belleza no praduce ningin resultado 1individusl para @l
entendimiento ni para la voluntad. No realiza ningin fin
particular ni intelectual, ni moral, no descubre ninguna
verdad, no ayuda a comprender ningun deber, es incapaz de
fundar @1 carActer y de 1{lustrar la mente. La cultura
estética no cambia el valor personal de un hombre o su
dignidad en tanto ¢sta depende de ¢1 mismo. $4lo sitda al
hombre en la posibilidad de hacer de si mismo lo que quiere,
le devuelve 1a libertad de ser lo que debe ser, en ese
sentido se alcanza algo infinito. La condicidn estética le
regresa su humanidad. Humanidad que ya existia virtualmente,
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pero que se pierde cuando 1lega un estado determinado. Por
eso, la Belleza es nuestra segunda creadora. Da 1la
posibilidad, igual que la natuga]eza, de 1la capacidad del
1ibre albedr{io y la voluntad.

Al nagar en el arte un fin inmediato, concreto y particular, Schiller
destaca la importancia de la forma sobre el contenido. Porque sélo la
forma acta sobre la totalidad del hombre, mientras que el contenido
acta sobre fuerzas aisladas. En la forma se encuentra ia 1ibertad
aestética. Incluso Schiller recomfenda que el secreto artistico es
aniquilar la materia mediante la forma, y establece como una
contradiccién hablar de arte bello-didictico-moral, porque considera que
esta contra lo bello darle una tendencia determinada. Ante todo, el arte
aes elaboracién. Ahora bien, cuando una obra de arte s&1lo produce efecto a
través de su contenido, esta deficiencia no necesariamente se debe al

creador, sino que también es posible que se deba al espectador.

E1 hecho de que una obra s&1o produzca efecto a través de su
contenido no es s&lo producto de su falta de forma, sino que
también puede haber falta de forma en guien la juzga. Si esta
en tensién excesiva o deprimido, si estia acostumbrado a
percibir dnicamente con los sentidos, atenderd s&lo a 1las
partes, destruird la organizacidn estética, la armonia del
conjunto. Su interés por la ocbra es simplemente moral o
fistco y no estético. No exige edificacion,

En resumen, la Belleza es forma porque puede ser contemplada y vida
porque puede ser sentida. La Belleza es muestra de que la pasividad no
excluye a la actividad, ni la materia a la forma, ni Ta limitacién a 1la
infinidad, no se anula la 1libertad moral con la dependencia fisica
necesaria del hombre. Es decir, que al contemplar una obra de arte, el
espectador se convierte en cocreador, se despierta su impulso creativo

-determinante~, mientras que es determinado por esa obra en particular.

108



Asf{ se unen inseparablemente sensibilidad y pensamiento, materia y razén,
Para Schiller, la compatibilidad de 1as dos naturalezas significa 1la
realizacién posible de 10 infinito en lo finito y l1a posibilidad, por

tanto, de una humanidad m&s sublime.

5. ¢ Como se pasa de yna realidad comin a una realidad estética?

Schiller responde que la capacidad para transformar la realidad comin
en estética es un don de la naturaleza que surge a partir de 1la
inclinacion al adorno, al juego, la indiferencia por 10 real y el interés
por la apariencia, actitudes que son calificadas por Schiller como una

ampliacién de la humanidad y un paso hacta la cultura.

Mientras ordena @1 apuro y apremia la necesidad, la fuerza
imaginativa esta atada a 1o real con rigurosas cadenas. Una
vez satisfecha se desarrolla su capacidad. La realidad de las
cosas es obra de las cosas, la apariencia de ellas es obra
del hombre. Un espiritu que se deleita en la apariencia no se
satisface ya con lo que recibe, sino con 1o que hace. La
apariencia estética, no se confunde con 1a verdad porque es
Juego.

La apariencia es estética tnicamente si renuncia a toda pretencién de
realidad ( es sincera) y prescinde de todo apoyo de 1la realidad (es
independiente). Si finge realidad o necesita realidad para Tlograr su
efecto, e@s un instrumento para fines materiales y no puede demostrar nada
para 1a libertad del espfritu. ’

Schiller acepta que en un primer témmino la profusién estética puede

estar ligada a lo necesario (armas, ropa, vasijas, etc) pero después el

Impuiso del Juego se libera de las cadenas de la necesidad, y o hermoso
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es por s{ solo un objeto de su aspiracién. E1 placer libre se integra al
namero de necesidades del hombre y esta necesidad es pronto la mejor de
sus alegrias. As{, "e) salto anarquico de la alegria se convierte en

“ 29
danza”.

D. La dignidad y la trascendencia.

Resulta evidente que para Schiller (como para Platén) la Razdn  es
idéntica al Amor. Si una persona estdA en el nivel mis bajo de las
cualidades mentales, en @1 nivel del deseo sensual, solamente se ama a si

misma; esto no es amor. Schiller sefiala en su Tegsofia: "El egoismo es

el empobrecimiento mAs extremo del ser humano y ese odio concomitante que
produce @) egoismo en 1a humanidad, no es otra cosa que un lento

su1c1d1o".3° E€s a1 mismo concepto que Platén define como Eros

Pero, como hemos estudiado, para Schiller lo gue reaimente importa es
que las emociones del hombre no necesitan permanecer en este miserable
nivel. Con el desarrollo de su intelecto y esencialmente de su razén, el
hombre puede desarrollar sus sentimientos hacia 4rdenes superiores. La
educacisn del hombre hacia 1a Razdn debe proceder en conjuncién con la’

educacién de los sentimientos hacia 1a Razdn.

Para Schiller, lo que distingue a la mente universal, al hombre que
trasciends las barreras de 1a muerte tornindose infinito es el
inextingible amor hacta la humanidad, ante el cual el destino personal no
tiene ningan significado. Sin esta tensién entre el amor y la muerte nada
verdaderamente grande puede realizarse. En su Teosofia escribi®é 1o

siguiente:
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M{ Raphael imagina una verdad que beneficiarA a toda la
especie humana en siglos distantes. Imagina también que esta
verdad condepa a muerte a aquél que la conozca, esta verdad
puede ser probada, puede ser creible sdlamente cuando su
conocedor muere. Después imagina al hombre cuyo genio irradia
un gran brillo, que todo 1o iiumina, con toda la capacidad de
amar. Deja que el ideal de este gran éxito se levante
victorioso dentro de su alma, y déjato tener presentimientos
fugaces de todo 1o gozoso que €1 creara., Deja que el presente
y el futuro se mezclen en su alma; y ahora contéstate a ti
mismo: sNecesita este hombre vivir otra vida? ta suma de
todas estas experiencias se entrelazard con su perscnalidad,
emergeri como una unidad con su "Yo". La especie humana que
€1 ahora conceptualiza es idéntica a si mismo. Este es un
cuerpo viviente, que en su propia vida, desatendido e
indispensable, nada como una gota de sangre, que rapidamente
se derramard para mantener el cuerpo sano.

La autoperfeccidn de cada uno y del todo, es 1o que Schiller 1lamé 1la
Edad de la Razén. La Edad de la Razdn se realiza s&lo cuando cada vhombre
se concibe a s{ mismo como un momento inico de una fuga contrapunti stica,
como un momento crucial en la continuidad en la labor de la humanidad. El
teatro de Schtller, como expresién del destino individual en relacién con
el devenir histérico, no tiene otra finalidad que hacer consciente al
hombre de su responsabilidad en la costruccién de un nivel cada vez mas

perfecto en l1a historia.

E1 concepto de dignidad resume 'I»os valores universales intrinsecos en
la naturaleza humana; ser digno significa raspetarse a si mismo, tener
conciencia de la responsabilidad histérica, ser generosc, amar en
términos agapicos y, sobre todo, ser 1ibre. Los héroes de las obras de
Federico Schiller andan en btsca de su dignidad, el resto de sus
personajes se pueden medir bajo este parametro, l1os hay mas o menos

dignos, o completamente indignos. Esto es asi{, porque ante todo los
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personajes de Schiller son susceptibles de una evaluacién moral, su

dignidad est& en fntima relacién con el desarrollo de su razdn,

Mari a Estuardo y Gullermo Tell personifican la dignidad. La reina
escacesa, en el cautiverio, en medio de privaciones y arrastrando una
sentencia de muerte, obtiene un triunfo moral sobre su adversaria, Isabel
de Inglaterra; y aunque moriri, su fortaleza y dignidad la hacen triunfar
aun por encima de su muerte. En la escena II del ter acto, Maria muestra

que la dignidad proviene de 1a fortaleza interna:

Kennedy:
Mira: tu escritorio ha sido forzado; tus papeles, wltimo
tesoro que habl amos salvado con dificultad y el ditimo
resto de tu adorno nupcial de Francia, estin en sus manos.
Ahora ya estiAs despojada de todo; nada te queda ya de tu
realeza.

Mar{ a:

Tranquili{ zate, Ana; no son estos oropeles 10s que me hacen
reina. Nos__pueden tratar con bajeza, mas no pueden
rebajarnos.

En la famosa escena de la entrevista entre las dos reinas (escena
IV, Acto 30.). Después de suplicar por su vida inutilmente ante
Isabel, Maria reconoce sus antiguas culpas y se declara vencedora en

la batalla con Isabel, aunque con esto sella su sentencia de muerte.

Marfia:

He cometido faltas; la juventud, la humana fragilidad, el
poder, me han seducido; mas yo no me he ocultado entres las
sombras. Lo peor que yo he hecho, el mundo 1o sabe, y puedo
decir que valgo ma&s que mi fama (...) He soportado todo 1o
que un ser humano puede soportar. ;Adids resignacidn de
cordero! ;Vuelve a tu cielo, dolorosa pacienctat {Rompe al
fin tus 1ligaduras, sal de tu cueva, cdlera demasiado
contenida, y ta, que diste al basilisco irritado mirada
mort{ fera, presta a mis labios el dardo emponzofiado!:(...) El
trono de Inglaterra estid profanado por una bastarda; el noble
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pueblo de Inglaterra esti engaffado por una charlatana. Si la
Justicia hubjera triunfado de la suerte, os verfa ahora en el
polvo, ante mi, pues yo soy vuestra reina.

Después de este enfrentamiento, Mar{a Estuardo sabe que morira.
Cuando le anuncian su sentencia y sabe que se estd construyendo ya el
cadalso, Mar{a toma una actitud de dignidad y aceptacidn. Ana Kennedy
la describe asi:

Kennedy:

... Dios ha concedido en ess instante a milady la fuerza
necesaria para rechazar, con Animo resuelto, las esperanzas de
la tierra y lanzarse con fe ardiente hacia el Cielo. Ningin
signo de terror, ninguna queja ha deshonrado 2 mi reina.

Finalmente Maria, como catdlica (porque a fin de cuentas esta obra no
es sdlo el enfrentamfento personal entre dos mujeres, sino un
enfrentamiento politico, de legitimidad del trono vy, sobre todo,
religioso) pide tener un sacerdote para confesarse. Casualmente encuentra
en su amigo Mevil a su confesor, quien 1la consuela con la siguiente
expresién que resume el concepto de dignidad. Se puede oprimir, matar a
un ser humano, pero no obligarlo a olvidar sus creencias y la inclinacién
de su corazon.

Melvil:
El poder de los tiranos tan solo ata las manos; mas Jla
devocion del corazén se alza 1ibre hacia Dios.

En Guillermo Tell, Schiller hace un planteamiento diferente, una
variacién de la dignidad. No se trata aqui de Ta aceptaciodn digha vy
honrosa de la muerte, sino de 1a posibilidad de arriesgar la vida para

rebelarse contra el poder de los tiranos y recuperar asi la dignidad y la

Tibertad.
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Los lideres de los territorios suizos de Uri, Schwyz y Unterwalden,
que sufren los atropellos y vejaciones del gobernador enviado por
Austria, se retnen en el sitio de Ritli. En esta famosa escena conocida
como el Jjuramento del RuUtli, se escucha pronunciar la sigujente

sentencia:

Stauffacher:

Todo poder tirAnico tiene un limite. Cuando el oprimido no
encuentra justicia en ningin sitio, cuando la carga se 1le
hace insoportable, se dirigs a 1o mids altoc: al Cielo. Lleno
de confianza y de valor saca de alll sus derecho eternos que
alla arriba permanecep inalienables e indestructibles como
las mismas estrellas.

Escenas mis adelante vemos aparecer nuevamente el concepto de que el
amor puede hacer recuperar la dignidad y con ello asumir el compromiso
con la h1stor'la.37 Ulrico de Rudenz, sobrino del Portaestandarte
(gobernador local) y heredero al cargo, esti enamorado de Berta,
austrtaca, y pensando que logrard su amor se ha comprometido con el rey
de Austria, traicionando a su pueblo. Berta 1e hace ver su error y 1o

obliga a recapacitar y volver con los suyos.

Berta:

¢ Qué cosa puede un hombre honrado estimar miAs que a los suyos
propios? ;Hay deberes mas hermosos para un corazén noble que
ser el defensor del inocente y proteger el derecho de los
oprimidos? Mi alma estd sangrando por vuastro pueblo. (.ed)
Perc vos, a quien la naturaleza y el deber caballeresco os
han hecho su defensor nato lo abandonais, sin fe os pasais al
enemigo y forjais cadenas a vuestro pais; vos me heris y me
causais pesar, y necesito dominar mi corazén para no odiaros.

Rudenz:
¢2No deseo yo, acaso, 1o mejor para mi pueblo? ;No es bajo el
poderoso cetro de Austria donde 1la paz...?

Berta:
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La servidumbre es 1o que vos le preparais. Queréis arrojar la
libertad de la ultima fortaleza que ain le quedaba sobre la
tierra.

Rudenz:
Berta, me odi&is, me desprecidis.

Berta:
Preferible serfa para mi que asi fuese. Mas ver desprectado y
digno de desprecio a quien se desearia amar.... (...) No, no;
no se halla ahogada en vos toda nobleza. S41o esta
adormecida. Yo quiero despertarla. Tenéis que violentaros vos
misme para matar en vuestro interior la innata virtud. Mas,
felizmente para vos, ella es mas podergsa, y a pesar vuestro
s51s bueno y noble.

Rudenz:
Vos cre¢is en mi, ;Oh Berta! jYo podré serlo todo, 1legar a
todo por vuestro amor!

Berta:
Sed aquello para 1o que la valiente Naturaleza os ha creado.
Ocupad el puesto que os ha dado; permaneced con vuestro
pueblo y con vuestro pais y combatid por vuestro sagrado
derecho.

Después de este didlogo e1 corazédn de Rudenz vuelve con 1os suyos vy

permanecerd con ellos hasta el final de la obra.

S1n embargo, no son los conjurados del Rit)i, ni Rudenz quienes acaban
con el tirano Gessler. Un hombre de pocas palabras, pero de mucha accién,
que personifica 1a valentia y desde luego, la dignidad, Guillermo Tell,
es quien lanza la certera flecha al gobernador acabando as{ con la

opresién de su pueblo.

¢S Cuando es 1icita la violencia? es la pregunta que aflora a 1o largo
de la obra. Para Schiller la accidn de Tell estA plenamente justificada,
ha cometido un asesinato pero ha devueito la 1ibertad a su pals. Para

aclarar esta posicidn, Schiller contrasta 1a accién de Tell con el



asesinato del Rey de Austria a manos de su sobrino, a quien la historia
habri a de consignar como Juan el parr1c1da.59Juan asesina al Rey porgue lo
ha desheredado. Walter Fiirst, suegro de Tell, dice al enterarse del
suceso:
Walter First:

Su mala accidn no le traerd ventajas. La venganza no tiene

frutos. Es en si misma un alimento terrible;: su placer esta
en el asesinato; su saciedad, en el horror.

Casualments, sn su hulda, Juan el Parricida va a dar a casa de
Guillermo Tell en busca de auxilio. Tell deja perfectamente clara 1la
diferente calidad moral que han tenido las acciones de ambos.

Juan:
Esperaba encontrar misericordia en vuestra casa; también vos
os habéis vengado de vuestro enemigo.

Tell:

i Desgraciado! ;Puedes, acaso, confundir la criminal falta de
la ambicién con la legitima defensa de un padre? ;Has
defendido tu, quizd, la cabeza querida de tus hijos? gHas
protegido 1a sangre de tu hogar, evitando a los tuyos el
destinc mas grave, el mds terribie? Yo levanto al cielo mis
manos puras y te maldigo, a ti y a tu crimen., Yo he vengado a
la sagrada Naturaleza que tu has profTanado... Hada tengo  de
comin contigo... T has asesinado; yo he defendido 1o que me
es mas querido.

Resulta interesante que sea la violencia contra la tirania el tema de
su ésta, su ﬂltimq obra, y que 1o sea también de 1la primera. Lla
diferencia radica en que en Los bandidos se presenta precisamente una
violencia sin nungun sentido de 1a dignidad, esta obra hizo ver a
Schilier como un romantico, inscrito a la corriente del "Sturm und
Drang”. De alguna manera se ha pretendido ver a la historia de 1los

hermanos Moor como una obra subversiva y anarquista que desconoce todo



principio de autoridad, como o1 mismo espiritu del joven Federico que
sufria la opresidn del sistema militar de 1a Escuela de Stuttgart donde
estudiaba medicina en contra de su voluntad. Sin embargo, nada mas lejano
a la verdad. Los bandidos s{ es una obra contra la tirania; pero sobre
todo contra la desesperaciédn producida por la impotencia. Carlos opta por
el camino equivocado y lo sabe, sabe que esta en la cuerda floja, al
borde del abismo. En la escena II, Acto 3o. Carlos tiene e1 siguiente
diadlogo con Kozinsky, a quien pide que se salve, que abandone a los
bandidos.

Kozinsky:

2 Qué temerd quien no teme a la muerte?.
Carlos:

jBravo! jMagnifico! jBien veo que has sido buen estudiante en
1a escusla, que has aprendido tu Séneca sin errar un punto;
pero querido mi o, con semejantes sentencias no se engafia a la
naturaleza; con esc no embotards nunca las flechas del dolor,
Piénsalo (...) te separas por completo del resto de 1la
humanidad, y has de ser un hombre superior a un diablo. Te
1o repito, hijo mto, si el mas leve relampago de esperanza
brilla para t1 en cualquier parte, abandona esta terrible
compafif a, que s&1o infunde desesperacién...; créeme, uno no
puede engafiarse y tomar por fuerza de espiritu 1o que al fin
y al cabo no es mas que desesperacwn....'2

Carlos sabe que esti obrando mal, que sus actos son productc de 1a mas
terrible desesperacién, sin embargo no abandona a los bandidos, aunque
reprime algunas de sus fechorias. Por esta razén tendri que expiar sus
culpas, cual héroe tragico, con la muerte. Casi al final de la obra (Acto
50., escena II) Carlos dice horrorizado al ver los crimenes que ha
permitido se cometan:

carlos:
i Cuan locos sdis! jCuanta es vuestra ceguera! ;Creéis acaso
que un pecado equivale a muchos? ;Creéis que la armonia del
mundo se logra por medio de esta disonancia atea?. Ha de
poseerme vivo. Voy yo mismo a entregarme a la justicia.
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Y sabiendo que han ofrecido una recompensa por é1, se entrega a un
pastor pobre realizando el Unico acto util, productivo y trascendente de

su vida.

Carlos:
Podrf an admirarme por tal cosa...Me acuerdo haber oifdo hablar
de un pobre diablo que trabaja a Jjornal y que tiene once
hijos...Han prometido mi1 luises de oro a quien egtrege vivo
al gran bandido...Se puede ayudar a este hombre.

tos bandidos es una reflexién sobre el fracaso de las acciones
desesperadas, y sobre todo una advertencia sobre las consecusncias de
atentar contra el principio que da legalidad a 1a naturaleza, el
principio del amor. No es pues ningin himno a 1la anarquia, sino el
planteamiento de 1a necesidad de encontrar mejores caminos, mas
armoniosos, mAs amorosos, y, sobre todo mAs dignos para Tuchar contra 1la

injusticia.

E. El teatro como institucidn moral

En un discurso pronunciado ante 1a Real Sociedad Alemana durante su
estancia en Mannheim, en 1784, Schiller establece con toda claridad su
concepcién del teatro como institucidén educativa que desarrolla las
capacidades afectivas e intelectuales del espectador, que 10 eleva de 1a
cotidianidad y lo conforma como hombre moral; este discurso se titula El
teatro como institucidén moral y es la piedra angular de todo el trabajo
dramitico de Schiller
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Schiller declaraba que trabajar por 1la transformacidén del  “gusto
miserable” del publico aleman constitula el proyecto mAs serio de su
vide"“ Su propdsito era educar a los hombres como ciudadanos
" republicanos, y esto exigia que se les elevara por encima de sus
preocupaciones cotidianas, y que ellos mismos comenzaran a pensar en
asuntos mis trascendentes, en las grandes tareas de la humanidad. Deseaba
educarlos para ser "mentes filosdficas”. Schiller dice al iniclar su
discurso:

Al comparar las gentes y los siglos, se encuentra cuan
servilmente yace encadenada 1a mayorfes da la gente en el
prejuicio y la opinidn, que obran contra su verdadera
falicidad. Encuentra cémo los rayos puros de la verdad sd&lo
iluminan a unas cuantas mentes individuales, que pagan por
sus pequefios triunfos el precio de toda una vida,

Por este motivo le resultaba indispensable encontrar un canal mediante

el cual fuera posible compartir el conocimiento de las mentes mas

brillantes; Schiller encontrd este conducto en el teatro:

E1 teatro es a1 canal social en 81 que la luz de la sabiduria
fluye desde la porcién pansante de la poblacidn, y se
difunde. Los conceptos mAas veraces, los principios mas
refinados y los sentimientos mas puros fluyen de aquf a lag
arterias de la nacién. (...) Desapareciendo la bruma de 1la
barbarie y la mis negra supersticidn.

Esto sucede porgue para Schiller, el teatro trasciende la normatividad
civica y religiosa y apela a los valores que son Jnherentes a 1la
naturaleza humana, que estan inscritos dentro de su conciencia. Schiller
da algunos ejemplos del poder moral que tienen algunas escenas inmortales

del teatro.

Si la moralidad ya no se ensefiara, y la religién ya no
encontrara creyentes, si no existieran las leyes, Medea
todavia nos horrorizarfa, tropezando por las escaleras de
palacio tras haber asesinado a sus hijos (...) Un saludable
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terror sobrecoger{a a la humanidad, y silenciosamente cada
quien evaluarfa su conciencia cuando Lady Macbeth se lava las
manos y pide todo el perfume de Arabia para extirpar ese
horripilante olor a muerte *...é6 ¢Quién de nosotros no se
estremeceri{a; quién no sentiria el fervor de la virtud y un
ardiente odio hacia el vicio, mientras Ffranz Moor, (Los
bandidos) despertando de sus suefios de eternidad, rodeado por
las fuerzas del inminente juicio, se levanta y con arrogantes
blasfemias intenta ahogar el trueno de su conciencia, negando
el lugar de Dios en la creaci®n?

Schiller afirma que estas 1imigenes presentadas en el escenario
finaimente se unen con la moralidad del hombre comin, Yy, en casos

individuales, dstarminan su sensibilidad.

Para Schiller, el teatro es la institucién en que la recreacién se
conjuga con la instruccién, la educacion con la diversién; pero, al igual
que el resto de las artes, el drama no transforma la inmediata realidad
del espectador n1 éste racibe tampoco, en un sentido 1literal, una

orientacién practica para su vida. Sucede algo mas complejo y sutil,

Schiller 1o explica en su famoso prdlogo de La novia de Mesina:

€1 vardadero arte no busca meramente un Jjuegoc efimero; se
propoite en serio no llevar simplemente al ser humano hacia un
suefio de Tibertad, sino liberarlc realmente y de hecho, vy
asto despertando, ejercitando y perfeccionando en &1 1la
facultad de poner a una distancia objetiva el mundo sensible,
que de otro modo solamente pesa sobre nosotros como fuerza
ciega; la facultad de transformarlo en obra 1ibre de nuestro
espiritu y de dominar io material mediants las ideas.

Para Schiller, dominar el mundo materfial viéndolo como modificable vy
sujeto a nuestra ortentacidn, significa pensar en el nivel de la razén vy
crear a partir de ella nuevas soluciones para todos los problemas.

Schiller muestra justamente la manera de evitar que el hombre capitule
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ante las condiciones objetivas, el modo en que puede hacerse mis grande

que su destino.

Sin embargo, para Schiller el teatro no s&lo es importantisimo en la
educacién del individuo, sino que también resulta vital para 1a formacidn
de la {dentidad nacional, a 1la cual define como la concordancia y
similitud de perspectivas y disposicidn frente a situaciones ante las que
otra nacién pudiera pensar y reaccionar diferente, es decir, su cultura.
Schiller asegura: "Si tuviéramos un teatro nacional, entonces nos

. 49
convortiriamos en una nacisén®,

Schiller trabajé incansablemente por la consolidacién de la nacidn
alemana y, de hecho, se convirtid en el fundador el teatro alemdn. Siivio

0’Amico se expresa de €1 de la siguiente manera:

La Alemania de los stiirmer y de los romanticos habia pedido,
mas bien, predicado, implorado espasmddicamente la creacién
de un Teatro Nacional, en el que lo real se fundiese con 1o
ideal, 1a ficcidn significase cosas grandes y el Drama fuese
vardaderamente la representacidn de algo que, ademas de 1o
exterior y lo visible, alcanzase un Mis all&, hablase del
alma, 1a pusiese de algin modo en comunicacién con 1o .
infinito ¥ocon lo eterno. Esta aspiracién fue satisfecha con
Schiller.

121



N
=t
o
=
a

o
w
]

g |

] [y
o
.
=8
°
a
-

EE E

p.c6o

Y
o
e
o

. pp.70-74

[
o
o
ol
Q.

PpP.79-7¢

\J
o
e

p.75

%1b1d. pp.75-76

“ijlld. p.77

unobo recordarse el planteamiento de Platén en el sgentidoc de que la
justicia adlo es posible cuando las fuerzas del hombre se mantienen
dentro de los limites que la naturaleza les ha asignado.

*41bid. p.e8
1bid. p.ae

16;b1d. pp.103-104
1bid. p.v0

91bid. p.o1

122



mxbm. p.o2-93

291h1d. pp.95-96
21bid. p.106

221b1g.p.t06

zsm_q. p. 126-127
“m_q. p. 127

1bid. p. 127

“M p.147-118
Aparentemente esta postura es similar a la de Kant, quien tambien
establece que el arte no tiene una finclidad. Sin embarge, st bien para
schiller @l arte no tiene una finalidad concreta particular, st la tiene
on el terrenc de Lo infinito, al abrir la postbilidad de alecanzar Lla
perfeccicn mercl.

27sc:mu.l-:n.l-'oel.x-'u:o. Cartas sobre la educacitn estética del hombre.p.t124-5
z'}_b_‘l_d. PP. 146-147

29
Ibid. p.139
30."!5. ®,:0lga “The secret knoviedge of Friedrich schiller” Op. git. p.2z8

1bid. p.99

azscml.z.n, Federico. Jeatro Completo. p.7s?
"Lplq. p.018
“xm_q. p.8eS.
35
1bid. p.05¢
“Lb_'l_d. p.1078.

123



37!:5!.0. idea ya la hab{amos visto en Don Carlos. La diferencia es que alld
resulta imposible el amer personal entre Carlos @ Isabel y éste tiene que
transformarge en un amor por la Llibertad de Flandes para enfrentar la
historia y comservar la dignidad. Aqui pueden ser compatibles ta
responsabilidad con la patria y el amor peraonal.

"xbw. p.1088-1089.

SDSG 2abe que hisidricamente esas dos acciones no coinciden en ol tiempo,
pero para Schiller era importante hacerlas coincidir para mostrar ol
contraste entre una accidn violenta ejecutada por amor y otra realizada
por ambicidn personal.

‘OSCHILLER,F. Jeatro completo. Op. Cit. p.113t.
LYy

Ibid. p.136
‘zxgid. p.i04
“I1bid. p.159
Lt

‘ZEPF,Holga “EL clagicismo y la republica* Qp. Cit. p.5

43 . . R .

SCHILLER,Federico "Theater Considered a9 a Moral Inslitution" pp.211/9
En SCHILLER INSTITUTE (editor) Op. Cit.Vol.I p.21t (Traduccidn propia del
inglém

‘GIMd. p. 241
*’Ibid. Passim.
SCHILLER,Federico. Jeatro completo. p.o72

4P . . .
SCHILLERF. "Theater Considered as a Moral Inatitution” Op. Cit. p.218
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CONCLUSIONES

La concepcion filosdfica de Federico Schiller se inscribe dentro de la
corriente neoplatdnica. Esta visidn se sustenta en los siguientes

argumentos:

~E1 desarrollo del universo se fundamenta en el proceso permanente de
autoperfeccidn de cada una de sus partes. Por este motivo, no se trata de
un desarrollo lineal ni automatico, sino de wuna suma de procesos

complejos y, en ocasiones, aparentemente contradictorios.

-E1 hombre posee la capacidad de comprender estos procesos. Esta
comprensién racional de 1o universal, implica una responsabilidad moral,
pues compromete al hombre con su propio desarrollo y con el mejoramiento

de la humanidad en su conjunto.

~Toda actividad humana es, en Gltima dinstancia, politica, ya que
conduce hacia el sostenimiento o transformacién de un “orden social”.
AsL, el deber polftico-moral de todo ciudadano es Tuchar por 1la
construccidn de un Estado que propicie y garantice el desarrollo de 1las

capacidades de absolutamente todos los ciudadanos.

—E1 desarrollo integral de los individuos se logra a través de la
educacién, la cual se entiende como un proceso de formacidn dénde el ser
humano aprende, poco a poco, a pensar en el nivel de la Razdn. En este
nivel es capaz de comprender conceptos tan abstractos como Dios, el Amor,
la Belleza y la Bondad. Este proceso de educacién no tiene I1imite, es

infiito y se acompafia de una profunda emotividad.
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-En el nivel de la Razén intelecto y sensibilidad se funden
armbnicamente. E1 hombre es plenamente 1ibre porque no es "exclavo de sus

pasiones” ni, mucho menos, "victina de la tirania de la razdn”.

Estas ideas, expresadas por Platén y Leibniz, son desarrolladas por
Schiller a 1o largo de todos sus trabajos éticos, estéticos, histaricos,
poéticos y dramaticos.

La visién neoplatédnica de Schiller lo 1leva a polemizar con diversas
concepciones de su ¢poca. Desde el punto de vista epistemoldgico,
contradice al empirismo britanico porque para Schiller el conocimientu
verdadero es aquél que se fundamenta en la Razdn y no el que proviene de
la experiencia. Por otro lado, en terminos morales, Schiller rechaza el
concepto del imperativo categdrico de Kant, vy est..ablece no s2lo la
posibilidad de una armonia entre deber e inclinacidn, sino la necesidad
de que esta armonia se realice para que el hombre pueda alcanzar su
plenitud. ¥, finaimete, desde el punto de vista estético, Federico
Schiller esta en desacuerdo con 1a visién autobiografica de Ta literatura
de Goethe, pues segun su concepcién, el arte no es la expresidn de
vivencias personales, sino la manifestacién de 1las mas altas ideas

politicas, histéricas y morales.

€n la tradicién de Lessing, quien formula el concepto de “teatro de
ideas” Schiller ve en el teatro el mejor vehfculo para expresar Yy
concretar su visidn filoséfica.

Para Schiller, el teatro tiene @1 papel mas importante dentro de la

educacién estética del hombre. Posee la caracteristica de ser accesible
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al fundamentarse en la sucesién de imagenes. A partir de esta sucesién de
imigenes el espectador es removido de su situacién cotidiana y trasladado
a la confrontacién con algun momento cuiminante de la historia de 1la
humanidad. En funcién de esta confrontacion valora la conducta del

personaje y la suya propia.

As{ , para Schiller, el teatro se constituye como un invaluable soporte
para forjar ciudadanos conscientes del destino de la humanidad y de su

importancia histdérica como individuos.

En concordancia con este principio,Schiller planed y elabord toda su
dramaturgia. En sus obras el espectador no puede menos gue conmoverse,
estremecerse y elevarse a un nivel de pensamientc desacostumbrado para

é1. Involuntariamente se ve obligado a medirse en su propia existencia.

A través del teatro de Schiller el espectador aprende a imaginar, por
ejemplo, qué significa tener la responsabilidad por toda unma nacién
(Fiesco, Don Carlos, Maria Estuardo, Wallenstein); o cémo puede ser
destructiva la fuerza de un caracter mezquino (Franz Moor, Oomingo, e}
Duque de Alba, Von Walter); o cuanta mis dicha proporciona el amor sentre
dos "almas bellas” (Luisa y Fernando; Tekla y Max Piccolomini; Isabel vy
Carlos) que el "amor” por motivos egof stas (Julia por Fiesco; Princesa de

Eboli por Carlos; Felipe por Isabel).

Pero, sobre todas las cosas, con el teatro de Schiller el espectador
aprende a situarse en momentos histdricos determinantes (la rebelién de
los Pai ses Bajos; la Guerra de treinta afios; la conspiracién de Génova;

la prisién de Marfa Estuardo; la invasion inglesa a Francia) y a valorar
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que una decisién personal puede cambiar todo el curso de la historia.

E1 teatro de Federico Schiller recorre el camino desde 1a sensualidad
a la emocién racional. Porque a través del sentimiento, despertado por el
1ibre juego de las pasiones encontradas, el espectador es conducido hacia

una confrontacidn con su responsabilidad pol{tico-histérica.

De esta manera, e) teatro de Schiller se situa en e] nivel m&s alto de
1o que €1 mismo concibié que deberia ser 1a belleza: "una segunda
‘creadora”, una manifestacién que situa al hombre en 1la posib'lHda& de
hacer de si mismo 1o que quiere, que le devuele la 1ibertad de ser 1o que
debe ser. Porque la 1ibertad no s&1o es 1a posibilidad para decidir entre
dos alternativas, sino 1la capacidad para elegir la mejor, en funcidn de
un compromiso consigo mismo y con la humanidad. Desde esta perspectiva,
el teatro de Federtco Schiller no s&lo tiene 2 la 1libertad como tema
recurrente, sino que constituye en si mismo, en el sentido mas profundo

de 1a palabra, una fuerza liberadora.
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