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INTRODUCCION

La croacibn intelectual del ser humano resulta siempre —
un tema atractivo. E1 hombre que por naturaleza cres, vierte
su crascibn en Areas muy diversas, desde el simple pensamien-
to 1frico de un poeta aficionado, hasta 1la doctrina perfecta
mente elaborada de un estudioso del Derecho o el asombroso in
vento de un eminente cient{fico.

Ahora bien, estas creaclones, ya sean de un grado mayor
o menor de alcance intelectual, se reduce todas a un mismo —-
punto de partida: la idea que nace en la mente humana y que -
en un determinado momento el creador la exterioriza para dar-
le a conocer &l mundo como formando parte de su propia perso-
nalided, y o8 en ese momento cuando ese conjunto de ideas nos
interesarf como obra intelectusl que va a ser apreciada, cri-
ticeda, ¥ en alguna forma aprovechsda por algfin conglomerado;
la obra producirfi asf determinados efectos en la sociedad, -
los cuales deben ser regulados y delimitados por medio de un
cuerpo legal espgcial. Tales efectos pueden enfocarse desde -
dos puntos de vista:

a).- Desde un punto de vista colectivo.
b).~ Desde un punto de vista individual.

. £n el primero se tiende a asegurar el orden plblico que

'rige ¥ que ha sido adoptado por una sociedad, por lo que el -
mstado toma una actitud de vigilancia respecto de las obras -
que sean o no bendficas a los integrantes de la colectividad.
11 especto negativo de esta actividad se vierte en la rigura

Jurfdica llamada “censura® justificada como una facultad esen
cial del rstado, yu que &ste, como representante de una socie
dud, debe tener poder ern si mismo para usar de los medios ne—
cesarios para la consecucibn de sus fines, impidiendo de un -



modo meditaao los obsetlculos que a ellos se opongan. xl aspec
to positivo comprende lu actitud proteccionista que el estado
adopta frente aguellas creaciones que por su contenido inte--
lectual representan un iegado cultural que debe preservarse y
promoverse en provecho de la colectividaa.

en vl segundo punto, La obra es la creacibén intelectual
de un hombre, por lo tanto, el estado debe proteger a aquél -
que le dib rorma con vistas, si no ya a un beneficio meramen-
te econbmico, 8i a un rin moral de apreciacibén critica o ar—
tistica de =u labor.

nace asf{, "La rropiedad Intelectuat®, diseciplina jurfdica
relativamente de reciente reglamentacibén en nuestro sistema le
gal que por su propia originalidad requiere de constantes estu
dios que la adapten a 108 nuevos medios de difusibn masiva por
los cuales las obras intelectuales llegan a ser del conocimien
to pfiblico.

La Propiedad Intelectual, es a la vez un cuerpo y un alma
el cuerpo son los derechos patrimoniales que se pueden negow——-—
ciar y que perecon al cabo de cierto tiempo, y el alma (los e-
lementos espirituales o personales), aquellos derechos gque son
innortales y cuya perennidad debe estar debidamente asegurada
en el trunscurso de los tiempos.

oegfin mi punto de vista, debe darse la importancia y la -
publicidad debida a la rropiedad Intelectual, en nuestro Pufs,
el un&lisis de su naturaleza jurfdica, us{ como su marco hist§
rico nacional e internacional, para que todos los cientificos,
avntores, escritores, artistas, etc., conozcan sus obligacio-
1es y puedan exigir sus derechos u las autoridades que no han
dado la publicidad asi como la debida importancia que tiene dai
cha figura juridica.



rste es el m6vil que me impulsd escribir este tema para -
hacer pfiblica mi preccupacién, también para que se adecde ol -~
Dervcho de autor a la realidad jurfidica de nuestro tiempo.

AT E N T A M EN T E.

Jésfis José Enriquez Rosales.



CAPITULO PRIM=RO
PaNORAMA HISTORICO DE LA PROPIZDAD IUTELECTUAL

AN MEXICO

1.~ INTRODUCCION:

En este primer capitulo trataremos de determinar en -
donde nacib el Derecho Intelectual y como se ha regulado a
truvés gel tiempo en huestro pais. Al efecto haremos algu~
nas referenciss histéricas mundiales del tema con sl obje—
to de situarnos y asi poder comprender mejor la evolucidn
de este Derecho de Fropiedad Intelectual dentro del merco

histérico de lMéxico.

Asi{ pues, podemos pensar que a diferencia de las mu~-—
chas Instituciones del Derecho, el Nacimiento de los Dere-
chos Intelectuales no se encuentra en el Derecho Romano -
Clésico, ni en alguno de esa &poca; el nacimiento no se ha
ya aln rijado con precisidn ni ser& posible fijarlo, pues
debib ser como todos 1os fenémenos sociales, de aparicién
paulatina que iba obligando a estudiosos de los fen6menos

suciales, a buscar posible solucidn a los problemas gue se



planteaban con la aparicidén de la necesidad de reconocimi-

ento al fruto de la inteligencia humana.

Posiblemente los primeros autores fueron los sacerdo-
tes y magistrados; jue no ohtenfan ganancia zlguna por sus
obras, este antecedente se supone, ya que se conservan ma—
nuscritos realizados por amanuenses a juienes les eran dic

tados dichos manuscritos.

Son las comunidades religiosas las que procuran obte-
ner el mayor némero de conocimientos, asimilando en mcnus-~
critos finicos gran parte de la cultura Griega y la Honana,
estas comunidades producfan uno o m&s ejemplares de las o-
bras mf4s sobresalientes mediante 21 cistena de manussrito,
pero que sin que en esta época se pudiese hiblar de alguna
reglamentacidén o naciniento de los derechos intelectualus.
Ln contra de esta opinidn nutores como Isidro Satanowsky —
consideran que los derechos intelectuales se han cncontra-
do en la esfera juridica dasde la antigillednd citzndo al -

"o

efecto 1o sigzaiocate: "ul

libro (LI, titulo -



65 principio y en su libro XLVII tfitulo Segundo, Décimo ~
Cuarto Pirrafo y Décimo Séptimo, castigaba especialmente -
el robo de un manuscrito, y aunque nada tiene que ver la -
proteccién de la exteriorizacién del Derecho Intelectual -
con la proteccién de algo ideal como es el privilegio de -
su autor, el antecedente aludido significa que la legisla-
cién romana considerd €l manuscrito como una propiedad es-
pecial, ladel autor, " (1) in contra de la opinién prece~-
dente se hallala de Carlos Mouchet y Sigfrido A. Radaelli
“durante dos mil afics dice Borchgrave, la divisidén romana
de los derechos en tres categorias (personales, de obliga-
¢ibén y reales) parecia agotar toda la materia jurfdica. —--
Los romanos no concebian que los frutos de la inteligencia
pudieran ser objeto de derechos; no su consid eraba que el
pensamiento por si mismo pudiese ser susceptible de protec

cidn legal, y sblo se admitfa la propiedad de su realizaci

(1) Satanowsky Isidro, DiRECHO INT=LACTUAL. Buenos iires -

1954, T.Il.pag. 10. Tipogréfica iZditora Argentina.



6n es un cuerpo material (manuscrito, dibujo, cuadro, esta
tua, ete.). En efecto afin no habfa nacido la distncién en-
tre el derecho de propiedad sobre el "corpus mechanicum y
el derscho sobre la creacibn intelectual encarnada en el -
primero". (2).

Hay coincidencia entre la mayoria de los autores, res
pecto al posible nacimiento de los Derechos Intelectuales,
que tuvo lugar con la iuvencién de la imprenta en el siglo
XV afio de 1450 en que Masso Fumguerra creb la forma de im-
primir letras en una plencha grabada de antemano, pero es
hasta 1455 en que Gutemberg en Maguncia (Alemania) perfec-
ciond la anterior forma de impresibn, pudiéndose as{ ditun
dir las obras manuscritas y dando principio a reluciones -~

entre autores y editores.

(2) Borchgrave, segfin cita de Carlos Mouchet, y Sigfrido -
A. Radaelli. DERECHOS INTELECTUALES SOBRE LAS OBRAS LITERA
RIAS Y ARTISTICAS. Buenos Aires, T.I.pags. 75 y 76.

Editorial Guillermo Kraft Ltda.



IX.- EL D:ZRECHO INTELECTUAL EN LA COLONTA.

En esta &poca no existia ningfn derecho de autor, si-
no que existia la "censura previa" consistente en gue para
poder publicar cualquier obra se necesitaba de una licenci
a real; en consecuencia a quien Se protegfa era a la colo-

nia,

Posteriormente en 1502, existié prohibicidén que con——
sistia en que no se podfa imprimir ningfn 1libro Si no se -
contaba con la licencia respectiva.- quien lo hiciere sin
dicia licencia, corrfa el peligro de perder su obra y que —

todas las impresiones fueren echadas al fuego.

Entre los siglos XVI y XVIIT el reconocimiento al au-
tor de una obra era una "Concesidn graciosa" de la Autori-

dad, es decir venfa a Ser un privilegio para el autor.

En 1558 se promulgd una Pragmitica, la cual prohibfa

la introduccibn de 1libros en los Reynos sino se contaba ——



con la aprooacién de la autorided respectiva, so pens de —

muerte y confiscacidén de bienes.

Sin empargo fue en las reales Srdenes de 20 de Octu—-
bre de 1764 y 14 de Junio de 1773 en las que Se dispuso --
que los privilegios otorgados a los sutores de obras no se
extinguirfisn con la muerte del autor sino que éstas passa——
sen a sus herederos. Y también reglamentd la pérdida de es
te privilegio por no hacer uso de la prerrogativa concedi-

da..

M&s tarde en 1793 se establecid que mnadie tenfa el —-

privilegio de imprimir un 1ibro més gque su propio autor.

La Identidad del Derecho "Intelectual"™ con el de "Pro
piedad" fué hecha hasta 1813 en el "Derecho de las cortes"
el cual concedia al autor el privilegio exclusivo de impri
mir su oora cuantas veces quisiera durante su vida, y nin-
guna otra geute podis hacerlo ain ni con el pretexto de a-

diciones o reformas.



Después de que muriese el autor, este derecho de im-~
presibén pasaba a sus herederos por un término de 10 afios -
que comenzaban a contarse a partir de la fecha en que el -
autor muriese. Existia la excepcibén de que si al momento -
de la muerte del autor su obra no hubiese salide a la luz
plblica, el término comenzaba a contar a partir de la fe--

cha de la primera edicibn.

Ahora bien, si el autor de una obra fuese un cuerpo -
colegiado, &stos tendrian la titularidad de la misma por -
cuarenta afios transcurridos los cuales la obra pasaba al -

dominio pfiblico al igual que el Derecho de Reimpresibn.



IIT.~ EL DERECHO INTHLECTUAL EN MEXICO A PARTIR DE —-—

1824 HASTA HUESTROS DIAS.

1.— Lo Constitucibn Politica de 1824.

Fue el artficulo SO en su Fracciém I, el que reglameﬁ-
t6 el derecho de autor, councediendo al Cougreso General la
facultad de promover la ilustracibén asegurando por tiempo
limitado "DERnCHOS EXCLUSIVOS A LOS AUTORES POR SUS RESFEC

TIVAS ORRAS".

2e— Ley de 3 de Diciembre de 1864.

En realidad este viéne a ser el primer ordenamiento -
sistemAtico del M&xico independiente sobre la materia,el ~
cual viene a revelar la consecuencia de una alta cultura -
jurfdica, esta ley estaba compuesta por 18 articulos que -
consagraban el derecho al autor de una obra para publicar—
la en forma exclusiva al prohibir que otro lo hiciere. ———

(axrt. 12).

A su vez, el articulo 22 de la ley de referencia, es-~



tablecfa el t&rmino de este Derecho el cual duraba toda la
vida del autor y al morir dste pasaba a sus herederos por -~

un espacio de 30 sfios.

El artfculo 16 de la mencionada ley no hacfa distinci-
én entre nacionales y extranjeros para los efectos legales
sino que sdlo tomaba en cuenta el lugar de la publicacién -

la cual debia hacerse en la Replblica.

Finalmente esta ley consignd en sus 2 filtimes articu--
los la falsificacién de una obra, la cual consistia en la -
reproduccibdn total o parcial de una obra; y al mismo tiempo,

sefialaba la penalidad en la que incurria el falsificador.

3.~ Cbdigo Civil de 1870.-

Este Cédigo est4 inspirado en la legislacibn Espafiola
con la influencia del C6digo de Napo‘leén, en el cual se i--
dentifica plenamente al Derecho Intelectual con el Derecho
de Propiedad sobre bienes corporales déndole légicamente ——

los mismos atributos,es decir,la propiedad intelectual era



perpetua, con excepcibén de la llamada Propiedad Drématica -~
la cual era limitada, ya que el autor s6lo se le facultaba
para reproducir durante toda su vida; pasando el derecho a

los herederos unicamente por 30 ajios.
El Derecho Intelectual al igual que el Derecho de Pro-
piedad de bienes corporales pertenece al autor durante su -

vida y al morir éste se transmiten a sus herederos.

4,- Cédigo Civil de 1884.-

Este C6digo viene a ser una reproduccién del anterior
con algunas mod‘ificaciones principalmente las relativas a -
la falsificacién de las obras. En efecto el arffculo 1201 -
sefialaba como falsificacién la ejecucién de una obra musi--—
cal cuando faltaba el consentimiento del titular del Dere--—
cho de Propiedad, condenando al falsificador en el Artfculo
1223 al pago de una indemnizacidén. Asimismo, el articulo —-
1217 establecfa las sanciones en que incurriael falsifica-

dor de una obra dramiAtica o musical consistentes en la en-—-

trega de las entradas sin ninguna deduccidn; tambin el ti-



tular de la obra podfia embargar el producto de las entradas
antes, durante o después de la funcibén (art. 1219), o bien
podfa el autor pedir la suspensién de la obra (representa--
¢ibn) (art. 1222) todas estas facultades eran entregadas a

1a autoridad politica quien las ejercia.

5.~ La Constitucidén Polfitica de 1317.-

"Nuestra Constitucibén Polftica hace referencia en su -
artfculo 12 a la no existencia de privilegios o prerrogati-
vas, y sin embargo, sutoriza en su articulo 28 los privile-
gios que por tiempo limitado se conceden a los autores y ar

tistas.

Un concepto similar no existia en la Constitucién de -
1857, ni el Constituyente de Querétaro explica la razfn de
su inclusién. Debemos inferir, sin embargo, por la negocia-
cibén categbdrica y genérica que de los privilegios hacen o~—
tros artfculos, que el vosablo fue incorporado = la Consti~
tucibn con plena conciencia de su connotacién técnica". (3)

Es evidente que el Constituyente de 1917 olvidé el concepto



tular de la obra podfa embargar el producto de las entradas
antes, durante o después de la funcibén (art. 1219), o bien
podfa el autor pedir la suspensién de la obra (representa—-
¢ibn) (art. 1222) todas estas facultades eran entregadas a

la autoridad politica quien las ejercia.

S.- La Constitucién Politica de 1917.-

"Nuestra Constitucién Polftica hace referencia en su -
artfculo 12 a la no existencia de privilegios o prerrogati-
vas, y sin embargo, autoriza en su artficulo 28 los privile-
gilos que por tiempo limitado se conceden a los autores y ar

tistas.

Un concepto similar no existfa en la Constitucidn de -~
1857, ni el Constituyente de Querétaro explica la razén de
su inclusién. Debemos inferir, sin embargo, por la negocia-
c¢ibén categbrica y genérica que de los privilegios hacen o~
tros articulos, que el voeablo fue incorporado a la Consti-
tueibén con plena conciencia de su connotacidn técnica". (3)

Es evidente que el Constituyente de 1917 olvid$é el concepto



de propiedad intelectual para volver a hablar de privilegi-
08, aunque ajustando el significado de ese término al pensa
miento del siglo XX, es decir enfocéndolo desde un punto -
de vista social y no puraﬁente dirigido al interés del go--

bernante.

6.~ Cédigo Civil 1928.

Este Cédigo a diferencia de los anteriores ya no iden-~
tifica al derecho intelectual con el derecho de propiedad -~
comfin argumentando que las ideas no pueden ser susceptibles
de posesidn exclusiva, sino que &sta debe publicarse para -
que entra bajo‘la proteccién del derecho. Considerando pues,
que se trataba de un derecho distinto al cual se le denoni-
né "Derecho de Autor" consistente segfn lo ascveran algzunos
autores en un privilegio que concede el Estado para la ex--—

plotacién, es decir para la publicacidn, traducciédn, repro-

(3) Rojas Ernesto y Benavides "LA NATURALEZA DEL DIRSCHO
DE AUTOR Y &L ORDaN JURIDICO MEXICANO™, México 1964,

pAgs. 20 y 21. Editorial Porrfa.



duccibén y ejecucidén de una obra.

Las disposiciones reglamentarias contenidas en este C§

digo se les did carfcter Federal.

7.~ Ley Federal Sobre Derechos de Autor de 30 de

Diciembre de 1947.-

Esta Ley, es producto del compromiso adgquirido por nu-
estro pafs por su participacién en la "Conferencia Interame
ricana de sxpertos para la Protsccidn de los Derechos de Au
tor", la cual tuvo lugar en la Ciudad de Washington D.C. en
el ajio de 1945. Esta ley considera al Derecho de Autor como
un Derecho Intelectual aAutédnomo por lo cual légicamentc ine
dependiente del Derecho de Propicdad, ya no existen las san

ciones tan drésticas que existfan en las leyes anteriores.

8.~ Ley Federal Sobre el Derecho de Autor del 29 de

Diciembre de 1956.-
Por lo gencral esta ley es una reproduccidn de la men-

cionada en el inciso anterior ya que unicamente se corrigie



ron aquellos artfculos cuya redaccidén era confusa o que sus

textos fuesen incompletos,
En pocos afios estas dos leyes resultaron anacrénicas —
debido a los adelantos logrados, tanto en la teorf{a autoral

como en los medios de difusién de la obra intelectual.

9.~ Ley del 4 de Noviembre de 1963.-

Esta Ley surgié a instancias del proyecto Gaxiola Ro=--
jas lo cual constituyd la iniciativa que el ejecutivo de la
Unién envidé a la Chmara de Diputados el 14 de Diciembre de

1961.

Esta iniciativa plante§ la necesidad de revisar y trans
formar los ordenamientos establecidos en la ley anterior, -
los cuales ya no tuvieron ninguna eficacia de acuerde con -
los adelantos logrados. Se hizo alusién a los problemas in-
ternacionales, y establccid la necesidad de diferenciar en-
tre los Derechos Secundarios y los Derechos Morales del Au-—

tor. También planted ¢l problema de la explotacibdn plblica



de la obra y de los derechos de ejecucién causados por dsta.
También al hablar de los Contratos de Edicién se hacfa dis-
tincién entre los derechos patrimoniales que dieron origen -
al contrato y los derechos morales proponiendo normas para -

obtener la equidad, en las relaciones de autores y editores.

Esta iniciativa fue revisada por la Conisién de Educa-
cibén Piblica de la Cémara,quien introdujo cambios en su tex
to, después de varias discusiones el proyecto se remitib a -
la CAmara de Senadores donde se propusieron nuevas reformas

hasta que fue aprobado el texto definitivo de esta Ley.

Esta Ley se promulgd como reglamentaria del Articulo -
28 Constitucional, sus disposiciones son de orden piblico y
se reputan de interés social para proteger los Derechos que
establece en beneficio del autor y del acervo cultural de -

la nacidne

Esta Ley actualmente se encuentra en vigor.



10.- Convenciones y Pactos Internacionales.-

Deseamos notar que siempre se ha pretendido en las con
venciones y pactos internacionales sobre derechos de Autor,
que los intereses morales y materiales del Autor sean o ten
gan una solucibén legal satisfactoria. Sin embargo, debemos
reconocer que ain no se ha logrado esta meta que tiene una
aspiracién legitima porque muchas expresiones del espiritu

son de reciente creacibén y ademfis complejas.

Debemos tomar en cuenta que el Derecho Positivo debe &
daptarse a las exigencias de una vida social, tanto nacional
como mundial y ,daptarse a estas circunstancias junto con —

la evolucidn y el progreso que van ligados a ella.

Partiendo de la reaslidad, debe legislarse segfin 1o pre
cisa necesidad y la analogfa. No hay que olvidar que los —-—
problemas sSe agravan cuando la proteccién de las leyes na--
cionales son insuficientes, y cuando la creacifn intelectu-

al rebasa las fronteras nacionales.



Es por esto que la Consideracién del aspecto Internaci
onal del Derecho de Autor fue necesaria y as{ empezaron a -
sancionarse Tratados y Convenciones Internacionales para a-
segurar a los titulares de los derechos intelectuales el go
ce de sus derechos, no s8lo en el pails de su creacibn o de
su nacionalidad, sino también en aquellos en donde se lleva

rfa a efecto la publicacién o difusidn de la obra.

Por lo que ante problemas similares, quisieron buscar-
se soluciones an#ilogas para darle una solucibdn completa y -
perfecta. Nadie puede discutir ni nadie discute la legitimi
dad de las medidas legislativas tendientes a proteger los ~
derechos de los autores sobre sus obras, que son frutos de
los autores sobre sus obras, que son frutos de su inteligen
cia y de su sensibilidad y cuando la declaracién Universal
de los Derechos del hombre en su artfculo 27 que cada uno -
tiene derecho a la proteccién cientifica, literaria, art{s-
tica de 1a cual es autor, no hace sino reconocer y afirmar
el sentimiento universal. Las dificultades aparecen, sin em

bargo, cuando se trata de asegurar en los diversos pafses -



la proteccidén de los autores extranjeros.

Por tanto lo que es un derecho del hombre debe ser el
derecho de todos los hombres y si deben existir derechos u-

niversales, ciertamente deben ser los del pensamiento.

Se concluye sosteniendo que el derecho de autor debe -
ser universalizado de tal manera que la materia que los ca-
racteriza debe sefialar el problema, el método y las solucio

nes.
Hoy como giempre, la cultura no es patrimonio de un -
pueblo sino de la humanidad entera, la cultura es una mani-

festacibén paralela a la universalidad.

A.- PRINCIPALES CONVENCIONES INTERNACIONALES.

a) Septiembre 9 de 1886.~ Se celebra en Serna una
interesanti{sima convencién que rige hasta Diciembre de 1887,
la cual fue modificada en Paris en 1896, se reformdé en Ber-

1{in en 1908, fue completada en Berna en 1914 y revisada en



Roma en 1928 con motivo de la segunda guerra mundial y -
la reunibn de los pafses firmantes se logrd hasta el afio de
1948 en la ciudad de Bruselas con el propbésito de modificar
la. De los principios que aqui se establecieron muchos de -
los cuales fueron tomados para ser aplicados en nu.éstro pa-

{s afin cuando México no fué parte de esta convencibn.

b) Congreso celebrado en Montevideo, 11 de Enero -
de 1889.- En este congreso se trataron temas sobre la propi
edad literaria y artistica; originalmente sbélo participaron
paises americanos,perc luego se aprobd en Francia, Espafia,

Italia, Bélgica, Alemania y otros.

c) iléxico en 1902.- Se refine una conferencia pana-
mericana en que se celebra convencién para la proteccidn 1i

teraria y artistica.

4) En 1906 en Rfo de Janeiro.- Se celebra otra con
ferencia, tratando primordialmente el aspecto relativo a pa

tentes de invensifn,modelo, dibujo, marcas de fébrica y de



comercio.

e) México participa en la sexta conferencia celaw—

brada en la Habana en 1928, pero no la ratifica.

£) Convencién Interamericana sobre derechos de au-
tor en obras literarias, cientificas y artisticas, celebra-

das en Washington D.C. en 1946.

g) Convencién Universal sobre derechos de autor ce
lebrada en Ginebra en 1952, la cual fue revisada en Paris -

el 24 de Julio de 1917.

Estas dos Gltimas convenciones son las que determinan
los principios de nuestra ley reglamentaria de derechos de
autor por lo que se refiere a la aplicacién en nuestro pa-—

{3 y para regirse por lo que respecta a los demis paises,

h) Convencién multilateral celebrada en Roma en w—-

1961.



Be— PACTOS INTERNACIONALZS SUSCRITOS POR MEXICO.

a) Convencidn universal sobre derechos de autor ce

lebrada en Ginebra en 1952.

b) Convencién Interamericana sobre derechos de au-
tor en las cbras literarias, cientificas y artisticas, cele

brada en Washington D.C. en 1946,

c) Disposiciones sobre derechos de autor en el tra

tado con Ecuador 1888.

d) Disposiciones sobre derechos de autor en el tra

tado con Repliblica Dominicana en 1890.
e) Convenio de propiedad literaria, cientfifica y =
artistica, celebrado el 31 de Marzo de 1924 entre México y

Espafia.

£) Tratado con Francia sobre derechos de autor de



obras musicales, 1950.

g) Tratado sobre derechos de autor con Dinazarca -

en 1354.

h) Tratado con la Repfiblica Federal de Alemania so

bre el derecho de autor de obras musicales, 1954.

i) Convenio para la proteccion de los productores
de fonogramas contra la reproduccién no autorizada de sus -

fonogramas hecho en Ginebra el 29 de Octubre de 1371.



S PITILO

HATURALZZA JURIDICA Do LA PROPIZDAD INTIL=CT

La concepcibn del derecho de autor, como una clase mis
de propiedad, qued$ perfectamente delineada a partir de la
ley Francesa de 1793, la cual sirvid de base a los legisla-
dores y a los doctrinarios que existieron en el siglo pasa-
do. Se pensaba que la @nica teoria capaz de solucionar los
problemas que surgfan del derecho ror la creacidn de una o-
bra, era la teorfa de la propiedad intelectual. Sin enbargo,
a nedida que el tiempo fue traascurriendo se fusron creanao
nuevas ideas y nuevas doctrinas que trataron de encontrar -
una explicacidn adecuada para deteraminar la naturaleza del

derecho de autor.

fisi pues, en este capftulo estudiaremos algunas teori-
as gue se han desarrollado, y trataremos de determinar cudl

es el criterio adoptado por nuestra legislacién.

(1) Huard Gustav. "TRAITE D= LA FRUFILTZ INPSLelTUSILE
T.I., Paris 1903. =ditorial ljarchal et 3illard.
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Ia= EL_DERECHO DE AUTOR COMO DERECHO SUI GENERIS

a) Teorfa de Huard !

Sefialaba este doctrinario que la propiedad intelectual
era totalmente distinta a la propiedad de cosas materiales,
en virtud de que su objeto es diferente, considerando asf--
que era imposible que en ambos casos se tratara de un solo
derecho. Consideraba también que la propiedad literaria o =~
art{stica deberfa regularse de manera especial puesto que -
se estA en presencia de un derecho unitario, ya que no puc-
de considerarse como propiedad, ni como derecho personal, -
ni como privilggio. Sin embargo, pensaba que la propiedad -
intelectual podfa considerarse como un derecho real, ya gue
consiste en un poder absolute y exclusivo sobre una cosa. -
Agsimismo, decia este autor que se estaba en presencia de un
derecho complejo, semipersonal o semipatrimonial o sucesiva
mente personal y pecuniario, para lo cual sefialaba que el -
aspecto patrimonial era aqucl que estaba reglamentado por -
la ley como un derecho real, mientras que el personal eran

aquellos atridatos morales gie de ves en cuando raconocfan




103 tribunales y que por ser tan distintos deberian clasifi
carse por separado debiéndoseles denoninar derechos morales.
Pinalmente sefialaba Huard que el Derecho de Autor venia a -
ser un conjunto de prerrogativas patrimoniales que tenfan -
21 carfcter de derecho real sui géneris y que como tal de--
bia regularse tomando en consideracibén el aspecto moral que
el autor tenfa, por lo menos hasta que la obra se comercia-

lizaba.

Uno de los aspectos importantes de esta teorfa es que
toca por primera vez las prerrogativas morales que tienen -
los autorss sobre sus obras, sin embargo, en el desarrollo
de su teorfa les resta importancia a &stas para dirsela a -

los derechos patrimoniales o reales.

b) Teorfa de Joseph Kohler

El pensamiento de este autor, tiene como finalidad des
truir la teorfa de la propiedad intelectual, conceptuando -
al derecho de autor como un derecho sui géneris sobre un ——

bien inmaterial.



Al efecto, sefialaba Kohler que la cosa inmaterial no -
era en si la concepcidn del espfritu, sino el valor pecunia
rio de la misma, el bien producido pér el autor, es decir,
la creacibn invelectual solo justificael derecho. Asentaba
igualmente que la relacifn existente entre el titular del -
derecho y el bien producido, no se daba entre el autor y su
creacibn, sino entre el autor y el valor pecuniario de su o

bra.

Este autor slemfn, definfa al derecho de autor como a-
quel “exclusivo del duefic de la obra para presentarla en pil
blico en el momento que &1 juzgue oportuno, y para publicar
la con vistas a su explotaciém y a la obtencién de prove—--—
chos." (2) La exclusividad a que hace alusifn Kohler en su

definicién consiste en el derecho exclusivo del autor para

(2) Kohler Joseph segiin cita de Pierre Recht, LE DROIT
D'AUTEUR, UNE NOUVELLE FORME DE PROPIETE, Paris,
1969, P. 49. iditorial Librairie Generale de
Droit et de Jurispr lowiwu,.
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usar y disponer de su obra en la forma mis conveniente para
&1, (por ejemplo, a trives del derecho de adaptacibn, de --
traduccibn, etc.).Los bienes referidos sefalaba, "son inma-
teriales, pero presentan sin embargo, un cardcter suficien~
te de realidad; son tan reales como todas las fuerzas, to--
das las energfas que animan la naturaleza o la vida; ellas

emanan del movimiento social como un flujo vivificante y su
accibén benéfica, material, se resiente en las necesidades -

reales tanto de la masa como del individuo™.

En cuanto al derecho moral, consideraba que el término
era inapropiado, ya que al no ser reconocido, ni sancionado,
no pod{a hablarse de un derecho. Asimismo no reconocia los
atributos referidos al honor del autor como resultado de -—
los bienes inmateriales, arguyendo que estos existian con o
sin el derecho de autor, afin cuando ambos tengan como fina-
lidad proteger al autor. Los elementos personales como el -
de impedir la publicacién de la obra sin la autorizacibn --
del autor, el de impedir que la obra sea modificada o alte-

rada, etc., fueron considerados por Xohler como paralelos -



al derecho de autor.

Asf{ pubs existian para Kohler dos tipos de derecho que
si. bien es cierto, eran diferentes entre si, también lo es
que ambos derechos eran complementarios, los primeros eran
aquel conjunto de prerrogativas pecuniarias sobre bienes in
materiales, y los segundos un conjunto de prerrogativas mow
rale;s propias de la personalidad del autor. A pesar de que
estos derechos son auténomos pueden en un momento dado mez-

clarse y formar una cadena de derechos.

No obstanfe lo anterior, estos derechos no pueden ser
susceptibles de confusibén, ya que los derechos patrimonia-—
les siempre estarén encaminados a regir la relacién entre -
el autor y el valor econdmico de su obra, y los derechos —-

personales siempre velaran por el interés moral del autor.

II.- TEQRIAS PERSONALISTAS. GIERKE

Algunos autores consideran a Kant como el iniciador de

esta corriente, sin le ~.agoria de los autores ale-
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manes han estado acordes en considerar a Alfred Gierke como

ol padre de las tesorias personalistas.

Sstas teorfas consideran al derecho de autor como un -

derecho de la personalidad que debe regirse por las mismas

reglas que rigen los derechos de la persona.

Légicamente esta teorfa viene a ser una reaccibn en --
contra de aquellas teorfas que someten al Derecho de Autor

al elemento patrimonial.

Gierke hable en su obra de los "derechos eminentemente
personales, los cuales por su propia naturaleza son intrans
misibies" (3); sosteniendo ademds este autor "que los dere-
chos de la personalidad aseguran al titular un poder sobre
un elemento inherente a su propia persona. Esta categorfa -
jurfdica comprende una serie de¢ especies y subespecies ale—
Jjadas unas de otras, siendo sus prerrogativas de una impor-
tancia y naturaleza muy diversas, ya sea que se trate de --

los derechos sobre bienes tan preciadoes como la vida, la li



bertad o el honor; o los que se refieren a nombre o firmas

o bien los que sean frutos de una actividad creadora. "(4).

Gierke define al derecho de autor como el derecho ex-—-—
clusivo del creador de una obra intelectual para disponer -
de su publicacidn y de su reproduccién. Zsta facultad permi
te al autor fijar las. condicionmes y modalidédes de la publi
cacibn de su obra y p.or lo t‘anto obtener las mayores venta-
jas morales y materiales. La obra que nace del esfuerzo de
la mente humana, constituye el objeto, 1o cual no es mis —-
que el reflejo de la personalidad del autor. El aspecto fun

damental de este derecho nunca se encontrarf en los elemen—

(3) Alfred Gierke. DEUTSCHSS PRIVATRECH (Troller) de la re-
vista mensual REFLEXIONS SUR A' URGEBERPERSOX:TLICHEIT -

RECHT, Ginebra, 1960, P4g. 304 y sigs. Editorial Droit

d' Auteur,

(4#) @ierke Alfred, Op. Cit., Pig. 702 y sigs.
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tos patrimoniales del mismo, los cuales se presentan como -
derechos reales sobre bienes incorporales, ni tampoco se de
be desligar a €stos del elemento personal el cual fué quien

les 4i6 vida.

La teorfa personalista es llevada a su extremo posteri
ormente por autores como Nast y Berard (5), quienes conside
ran como un atributo de la persona al derecho de autor, el

cual nunca llega a ser independiente.

Nast no concibe que el derecho de explotar la obra re-
viste un caricter patrimonial, ya que para 81 el producto -
de la actividad literaria sor; las sumas de dinero que provi
enen de la explotacidn y no las obras ya que éstas son ex——
clusivamente el pensamiento del‘ autor, la expresi6n de su -
actividad intelectual, concluyendo que la explotacidn debe
regirse por las reglas de personalidad. Por su parte Berard
tiene en mente un derecho similar al derecho de honor, el -

cual es fundamentado en la idea de responsabilidad, y argu-

(5) Pierre Recht, Op. Cit.,. P&gs. 111 a 119,



menta que el derecho patrimonial no ¢s producto de la ley,
sino de un contrato dc edicibn, lo cual constituye el aspeg

to exterior del derscho de autor.

Zsta teoria al considerar que el derecho de autor tie-
ne una intima vinculacién con la personalidad del autor, -
no hace més que limitar la explotacibn de las obras, puesto
gua olvida el aspecto patrimonial, el cuzl tiene la nisma -

importancia que el derecho moral.

III.- TZORIA DAL FRIVILSGIO

Esta teorfa considera al derecho de autor como un pri-
vilegio otorgado por el rey, por ser el depositario de to--
das las facultades que pertenecian a la colectividad. En --
consecuencia, el derecho nacia por la concesién del gober—-
nante y no del hecho que implica la creacibn intelectual. U
na vez que era otorgado se convertia en propiedad particu--—

lar.

Légicamente estam toorin es absoluta en la actualidad,



sin emvargo, en otra dpoca pudo haber explicado el origen -
del derecho de autor, peoros de ninguna manera la naturalezu

de este derecho.

IVe~ To0RL

DULLIS M AD
Para estas teorias coexisten dentro del derecho de au-

tor dos clases de prerrogutivas que son:

a) Las de orden patrimonial.

b) Las de orden moral.

Es decir, la teorfia dualista establece dos derechos de
naturaleza diterente, susceptibles de coexistir y que nacen

de una fuente Gnica: La obra.

Fodia considerarse que esta teoria es similar a la que
sustenta Joseph Kohler, sin embargo, no es asi puesto que -
para el autor alemfn las fucntes de donde se deprivan estos

derechos son diferentes (El bizn material y la personalidad
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del autor) y por lo tanto dstos sdlo pueden coexistir en —-

forma paralela.

Esta corriente afirma gque el autor haciendo uso de su
derecho moral puede disponer de su obra en la forma gue qui
era antes de toda publicacidn, pero ese derccho moral pucde
verse restringido una vez que la obra ha sido publicada. -
Por ejemplo, no podrf ya rebirar las obras que estén en el
comercic. En este caso, el autor podréd ejercer su derecho -
moral (inicamente oponibéndose a que su obra sea modificada o

alterada sin su consentimiento.

Asf pues, los principales exponentes de la Teorfa Dua-

lista son Pinlna aselli y Henri Desbois.

a) Piola Caselli:

£ste autor ubvica al derecho de autor de acuerdo con su
naturaleza jurfdica dentro de las tres categorfas de dere--
chos que se pueden imaginar: derechos de personalidad, pa--

trimonial:s y uixbos.



Habla asimismo de la naturaleza mixta del derecho de g
utor personal-patrimonial, el cual en el transcurso de la e

volucién del derecho no puede mantenerse en la misma forma

debiéndose distinguir por tanto dos periodos;

a) El que va desde el génesis hasta la publicacidén de

la obra.

b) El que va desde la publicacién de la obra en adelan

te.

Es innesaﬁle que el primer perfodo es de derecho perso
nal, pero no-de la personalidad pura y simple, sino de la -~
personalidad que crea la obra, 2s decir, de la personalidad
pensante. Obviamente, el origen de las facultades persona--—

les del autor cuyo contenido sea estrictamente patrimonial.

El segundo perfiodo que se inicia después de 1la publica
cibén de la obra, que ez el mbdvil, para que surja ¢l derecho

patrimonizal que tienc corme contenido primordial la reproduc



¢ibén de la obra, viene a integrar el caricter mixto del de-~

recho de autor.

b) HENRI DESBOIS

Lste escritor para exponer su concepcién dualista par-
te de la base de que un autor al decidir publicar . su obra
compromete sus intereses morales y pecuniarios, es decir, -
su concépcién literaria y su reputacién. E) problema es de-
termivar qué orden siguen las relaciones entre estos atribu

tos.

Al efecto sedala este.autor que "Dos concepciones se -
presentan al espiritu. La primera, a partir del momento en-
que el autor decide publicar su oora, un derecho patrimo---
nial aparece y va a vivir una vida propia, porque el hecho-
mismo de la publicacién da al escritor y al artista la posi
bilidad de rendirse a una explotacién pecuniaria por la via
de reproduccidn o ejecucidén, segin sea el caso. Tal es el -
principio de la concepcidn dualista dentro de la cual las -

prerrogativas pecuniarias y las morales se desarrollan sepa



radamente, no sin que las segundas obstruyan algunas veces-—
el curso de las primeras, a fin de que sea asegurada la sal

vaguarda de los intereses espirituales del autor."(6)

Desboi's combate la concepcibén unitaria arguyendo que ~
este calificativo pertenece e::clusivaménte a la teoria per-
svnalista ya que 1los derechos de la persunalidad no contie-
nen tod.as las prerrogativas del autor, pues la creacién in-

telectual cuntiene una subordinacién del factor patrimonial.

Ademfs afirma este am}tor que al momento de que la obra
es publicada nace un acaparamiento que es susceptible de -
éonv::nciones, pussto que el interés moral no cede porque va
aparejado a los derechos patrimoniales siendo la guia para—

el ejercicio de estos (ltimos.

(6) Desbois Henri. "LE DOIR D' AUTEUR, Paris, 1950,
rhg. 265 y sigs. kditorial Dalloz.
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Esta teorfa reconoce que las obras poseen dos tipos de
derechos, 1os primeros que estfn encaminados a salvaguardar
los intereses espirituales del autor, a los cuales los con-~
sideran de caricter moral y los segundos que son considera-
dos de carfcter patrimonial y los cuales conceden a los au-

tores el derecho exclusivo de explotar sus obras.

La denomiuacibdu "dualistas" nos parece un poco excesi-
va, puesto que desvirtda la naturaleza dnica del derecho de
autor, y tal como lo asienta el maestro Rojas Benavides "La
distincion entre normas que protegen los atributos espiri--
tuales y las que se refieren a la repercusibdn econdmica de-
la explotacién de una obra es principalmente de naturaleza-
didActica y cientifica, ya que en realidad el derecho inte-

lectual es indivisiole al teuer una sola causa eficieute.“7

(7) Rojas Ernesto y senavides. LA NATURALEZA DEL, DERECHO

DE AUTUR Y &L ORDEN JURIDICO MEXICANO, México 1964,

rhg. 12. Editorial Porria.



V.- LA PROPIEDAD INTELECTUAL, TESIS DE POUILLET

Los defensores de esta teorfa sefialaban que los dere--
chos de autor pueden equiparse a una propiedad soore bieues
materiales y que por lo mismo pueden considerarse como um -
derecho real, o bien a una propiedad inmaterial, y en el 'ﬁ_l_

timo de los casos a una propiedad sui géneris.

Pouillet que inmdudablemente es el mAs arduc defensor -
de esta teorfa, sefialaba que en virtud de que el autor era-
el duefio absoluto de su obra, el derecho de autor deoia con
siderarse como un derecho de propiedad tradicional, tal y -
como lo estanlecian las Leyes Revolucionarias. ademhs, sefig
lapa este autor que en virt:uél de que los derechos de autor-
represeutapan una propiedad de una cosa totalmente inmateri
al, resultapa diffcil reconocez;la, puesto que se estaba a-—

costumprando & ver a esta figura juridica en una forma mé._s.

o meuos taungible.

Al efecto, sefialaba “que siempre se estd dispuesto a —

negarla al no encontréirsele las caracteristicas ¥ aparien-—-



cia ordinarias. Mas si nos desprendemos de esta primera im-
presidn y puscamos dentro de los propios origenes de la pro
piedad descuoriremos desde luego que el derecho de autor —-

n8 Sin embargo, --—

proviene de la misma fuente: el trabajo.
después este.autor se di6 cuenta que la propiedad tradicio-
nal y la propiedad intelectual no eran iguales, puesto que-
mientras el objeto de la primera lo constitufa un vien mate
rial ya existente, el de la segunda lo constitufa una crea-
cién que wunca antes habfa existido. Sefialaba asi mismo, —-
que el derecho de autor efectivamente era uma propiedad, pe
To una propiedad muy sspecial, cuyo objeto era de maturale-
za muy particular que tenia ciertos atributos que pertene-~

cfan al autor.

(8) Pouillet Bugene. "TRAITEK WHEURIQUE ET PRATIQUE DE LA -~
PROPIETE LITTERAIRE ET ARTISTIQUE KT DU DROIT DE me—ee
REFPRESENTATION®, Paris 1908, pAg. 28. Editorial Marchal

et. billard.
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Igualmente este doctrinario comnsiderd que el creador —
de una obra intelectual era titular de un bien inmaterial,-—
el cual en razbdn de su origen estaba sujeto a determinadas-—
reglas, tales como la prohibicién a los acreedores de ejer-
cer el derecho de reproduceidén de la obra si el autor no lo
hab{a hecho antes, y ademfs reconocid ciertas limitaciones-
a esta propiedad siempre que tuviera como finalidad prote--
ger el derecho de la sociedad, reconociendo también la Li--

oertad contractual del autor.

Posteriormente otros autores afirmaban que este nuevo-
tipo de propiedad se asemejaba al derecho de propiedad tra-
dicional, sdlo que el primero posefa ciertas prerrogativas-
personales, es decir, se trataba de un derecho mixto, semi-
persoual y semipatrimonial. Sin empargo, el derecho perso--
nal se perdia al celeorar un contrato de edicién, puesto -

que a partir de ese momento el autor perdfa la titularidad-

de la opra.

Estas teorias toman como aspecto fundamental del dere-—



cho de autor al derecho patrimonial y se olvidan por comple
to del especto moral que reviste suma importancia para el -

autor perjudicéndolo notoriamente en sus intereses.

vI.— LO3 DERZCHOS IntELECTUALES, DE EDMOnD PICARD

Sefialaba este autor que los productos de la inteligen--
cia, venlan & coanstituir una materia especifica dentro del -
ordenamiento juridico dando lugar a los derechos iutelectua-
les. Asi mismo, sefialaba que este nuevo tipo de derechos ve~
nfa a constituir una categoris suténoma distinta s las clb--
sicas de los derechos personales ovligacionales y reales. A
su vez criticaba a sus contemporfneos porque fueron total---
mente desconocidos para los romanos encuadraran dentrc de ~
las ciasiricaciones que ellos habian elaborade. Al efecto -
sefialaba Picard que "La Legislacifén Homans no se ocupa nun——
ca de las producciones intelectuales, ya que los derechos -
relativos a €5tas salfan de su clasificacion. No es sino en-
los tiempos modernos cuando se ha empezado a distinguir a -

estos (ltimos y por costumbre de las viejas divisiones se

les ha hecho entrar dentro de uno de sus tres términos, a



saber: Los derechos reales. Como la manifestacién m&s usual
de estos derechos es la propiedad, se ha calificado como —-—
tal al derecho que comenzamos a percibir, sdlo que muy pron
to han resultado inconvenientes y contradicciones de todo -
gbnero, ya que en la realidad nada es mis diferente a una -
cosa material que una produccién intelectual, por lo que es
fficil comprender que una teorfa gque tienda a asimilarlos se
encuentra con gran cantidad de obstéculos siendo necesario
que esta diferencia venga a ser el punto de partida para ha
cer una adiccibdn importante a los tres términos admitidos -
por la ley romana." (9)
>

La cuarta categoria que este autor considera que debe-

ria afindirse a la clasificacifn tradicional la constituye -

el derecho intelectual que se ejerce no sobre la recliza—i—

(9) Picard Edmond, "EMBRYOLOGILZ JURIDIQUE", Clunet, 1883,
Phgs. 581 y sigs. Editorial Journal de Droit
International Privé.
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cibén material de la obra sino sobre la concepcidn del espi-
ritu. Z1 contenido de sstos derechos intelectuales consiste
en la proteccidén de la obra, no en lo que concierne al "Cor
pus Mechanicum" que se encuentra bajo la tutela del derecho
comfin, sino referida a la obra original que es el reflejo -~
de la personalidad del autor. Finalmente sefialaba que el de
recho intelectual no debe compararse jamis con el dsrecho -

de propisdad, puesto que se trata de dos derachos distintos.

Este autor viene a despejar todas las dudas existsntes
al establecer claramente el objeto del derecho de autor al
cual definfa como "La conc.epc?ién original de la mente huma-~
na que encierra dentro de sf un conjunto de prerrogativas -
morales y patrimoniales que van a formar un derecho unita--

rio.” (10)

VII.- CRITERIO ADOPTADO POR (JUSSTRA LIGISLACION

Podemos pensar gque nuestros legisladores al reglamen-—-

(10) Ibid.



tar el Derecho de Autor en nuestro pafs, siguieron muy de -~
cerca la teorfia dualista sustentada principalmente por Pio-
la Caselli y Henri Desbois, ya que en los Articulos 1y 2 -
de la ley vigente se reconoce gue el autor tiene dos tipos

de darecnos, los cuales lo van a proteger tanto en sus inte
reses morales cono materiales. Podrfamos pensar, sin embar-
g0, que nuestra legislacidn se aparta un poco ds la teoria

dualista,puesto que hace alusién a un elesmento gus nc fue -
considerads por las citadas teorfas y que es fquel que tie-
ne como finalidad proteger a la obra creada couo un bien ——
propiedad de los ciudadanos, considerando a2l autor en su ca
lidad sozsial, como el elenento indispensable para el desa—-—

rrollo de la cultura nacional.



_CAPITULO TERCERO

LA PROPIEDAD INTELECYUAL Ex NUESTRO PAIS

Ia Ley rederal Sovre el Derecho de Aubtor sefiala en su

Articulo 12, lo siguieute:

"ART, 12.- La presente Ley es reglamentaria del Art;ic_q

lo 28 vonstitucional; sus disposicivnes son de orden pibli-
co y se reputan de interés social; tiene por objeto la pro-
taccién de los derechos que la misma establece en beneficio

del sutor de toda obra intelectual o artistica y la salvan-

guarda del acervo cultural de la nacién.”

El derecho de autor plasmado a través de la Ley a la -~
que hacemos referencia, es ante todo un derecho titular que
tiene una finalidad doble: por un lado la proteccién de los
autores y por otro lado la proteccién de la riqueza intelec
tual o cultural del pafs. La proteccién del autor toma como
base el Articulo 28 de Nuestra Carta IMagna que exceptfia a —
la prohipicién de monopolios y estancos a "Los privilegios-

que por determinado tiempo se conceden a los autores Yy ar—



tistas para la reproduccién de sus obras’ . Al estaplecer al
derecho de autor como un privilegio, coloca a los realizado
res de ooras intelectuales en una situacidén de desigualdad-
ante la Ley respecto de los demfs, justificéndose tal venta
Ja s6lo en virtud de que la obra iuntelectual es una creg——-
ciéu del espiritu que tiene como objetivo fundamental el ex
presar un Sentimiento estético o la bisqueda de una verdad-

cientifica.

La proteccién del acervo cultural o en otras palabras,
del interés colectivo, se lleva a_cabo jerarquizando a &ste
en un grado mayor de superioridad respeoto que limiten, en-
determinadas circunstancias, su derecho exciusivo en benefi

cio de la colectividad.

A su vez, el articulo 22 del mismo ordenamiento sefiala:
"ABRT. 22.- Bon derechos que la Ley reconoce y protege-
on favor del autor de cualquiera de las obras que se sefia——

lan en el Articulo 12, los siguientes:



Tew £1 raconociniento de su calidad de autor.

IT.- El de oponerse a toda deformacifn, multilacién
o modificacibn de su obra que se lleve a cabo -
sin su antorizacibn, asi como a toda accibn que
redunde en demérito de la misma o mengua del ho
nor del prestigio o de la reputacibén del autor.
No es causa dc la accibdn de oposicién la libre
critica cientifica, literaria o artistica de -

las obras que ampara esta ley, Y.

III.~- El usar o explotar temporalmente la obra por si
mismo o por terceros con propSsitos de lucro y
de acuerdo con las condiciones establecidas por

esta ley.

Nuestro legislador distingue claramente en este art:icy._
Y
1o 2xistencia de dos clases de derechos que tiene el autor
sobre su obra. Los primeros (Fracciomes I y II), que son de

naturaleza personal, psrp2tuos e inalienables, imprescripti-



bles e irrenunciables, son los llamados darechos morales. -
Los segundos (Fraccién III), que revisten un carlcter patri
monial permiten al autor la explotacién de la obra por cual
quier medio, siendo transmisibles pero guardando siempre —-
una relacién de dependencia con los derechos rorales, ya —-
que la reproduccidn no implica el derecho a alterar el ti-

tule o contenido de la obra. (Art. 52 de la Ley).

Asf pues, el presente capitulo se ocupari d= unz mane-
ra general del estudio de los elementos del Derecho Intelec
tual, asf como su definicién y el estudio de los derechos y
obligaciones de los autore.s ¥ la forma como se les reglamen

ta y son protegidos en la Legislacibdn Mexicana.

I.~ ZELELINTOS, DIFINICION Y TITULARIDAD DE LOS DIRECHOS -
DE AUTOR.~-

A) ELEMENTOS: AUTOR Y OBJEZTO.

La creacién intelectual como toda actividad humana, es

un producto del esfuzrzo del hombre. Toda actividad se re--



viste de una finalidad p2culiar para satisfacer deteraina--
das necesidadzs, las cuales inducen al hombre para actuar -

en uno u otro sentido.

La necesidad da2l hombre gu2 juiere ser alguien en el -
tiempo, su affn de perfeccibén, su deseo ds inmortalidad son
las causas o necesidades intrinsecas que nueven al homdre a

actuar 7 a la actividad intelectual s2 ri vor estos mis-—

mos principios cuya finalidad sz encierra en la aportacibn
de obras o de conocimientos al acervo cultural de la humani
dad y la satisfaccidn individual del ansia ds parfeccibn y
de inmortalidad del hombré, asi como la satisfaccibén econé-

mica.

De lo anterior, gquedan de relieve dos clementos esen--

ciales de regulacibn.

a) Zl sujeto, 7,

b) 1 objeto de proteccién.



Por lo mismo, la proteccidn intelectual tiene como ba-
se dog antecedentes esenciales que son el autor o sujeto y

la obpra intelectual u objeto de proteccibn.

Tomando en consideracidn el légico desarrollo del tcxﬁa,
el segundo de los elementos serf objeto de un estudio poste
rior, y a continuacibén pasaremos al anllisis del concepto —
doctrinario y legal de autor. Esto nos transporta en forma
natural al concepto del derecho de autor, gques como se indi-

¢é anteriormente, es una relacibén de causa a efecto.

B) DEFINICION DE LOS DERECHOS DE AUTOR.

Dar una definicibn del concepto de los dereclhios de au-
tor, es una tarea de diffcil solucibn, porque se estf fren-
te a una materia compleja que no nos permite hacer una afir
macién clara y categdrica que sea aceptada cn forma univer—
sal, pero habiendo przcisado los elemontos de este derecho,
consideramos que la definicidén que ofrece Satanowky, es la

que mAs se¢ acerca a la costonida de wna manvra implicita —-



- 52 -

por nuestra Ley vigente:

"El derecho intelectual es el resultado de la creacién
de algo inmaterial fijado por algo waterial que se caracte-
riza por su novedad u originalidad. is el prerio o el privi
legio correspondiente a la facultad de crear algo nuevo. No
se apropia de algo ajeno o que pertenezca a la colectividad
o & alguien, sino gue se da nacimiento a algo que no exis--~
tfa antes y que ahora tiene existencia en virtud del traba-
jo creador de un individuo o conjunto de individuos o de un

ente formado por ellos que asume el rol de autor o autores¥(1)
De la d=finicién anterior, se deducen varios elementos:
a) La creacién de algo por espiritu humano o sea el --

trabajo intelectual.

(1) satanowsky Isidro. "DZRECHO INTELECTUAL", Buenos Aires

1954, T.1., Pég. 40. Tipogréfica Editora Argentina.



b) La objetivacibébn perdurable de esa creacién por cual

quier medio apropiado.

¢) La obra intelectual fijada en forma material debe -

ser original y novedosa.

El derecho intelectual deriva de la.creacidén humana y
se limita a la obra creada, mientras que la proteccién le—-—
gal se obtienc por el simple hecho de la creacibédn. Por lo -
que refiriéndose a la obra intelectual Salvat considera que,
"de acuerdo con los principios fundamentales de la doctrina,
para que ella axista, es indispensavle que haya creacibn y

que la obra presente caractcres de novedad y originalidad?(2)

El contenido del concepto original implica que la obra
del ingenio humano que ¢s5 objuto del derocho intelcetunl, -
sea vista u ofda por primera vez, qus sea distinta de las -

que antes habin y no sec unu copia o una imitasidn, sin em—

(2) 1Ivid, Pig. 136.



bargo los términos de originalidad y novedad en esta mate--
ria no poseen limites escritos y absolutos, y lo que impor-
ta es el esfuerzo intelectual con caracterfisticas la perso-
nalidad del autor, en cuanto a la originalidad de la crea--

cidn y a la forma de la obra.

De los lineamientos seflalados respecto al derecho de -
autor, ¥ & los elementos bAsicos de la fundamentacién con -
ceptual, nos importa hacer hincapié en algunos de ellos, co

mo son:

a)e. Lia existencia de una persona humana.
p)e El esfuerzo humano para la creacidn intelectual.
c¢3}. La originalidad y novedad de la obra relacionada-

{ntimamente con la personalidad del autor.

De la combinacién de la voluutad y de la razén, facul
tades animicas del hombre, resulta el esfuerzo de la perso
ua por ol ansia de satisfacer las necesidades propias, las

de su carfcter y las del género humano.



Este esfuerzo gue aparece {ntimamente ligado al resul-
tado o creacién intelectual, no puede comprenderse antes -——
del nacimiento de la obra. ks el hox-nbre poseedor de estas -
facultades an{micas insospechadas y maravillosas quien es -
el creacor de sus proplos satisfactores y la creacién ing--
tiutivamente tiende a satisfacer una necesidad jatrinseca-——

mente humana.

El resultado de la actividad contiene las caracteristi
cas sefialadas que ligan al autor con la obra y a ésta con -
aqudl. Esta relacién es reciproca y en grado superior a la-
de la caracter»izacidén del ser humano de la persona. Aqui se
individualiza y objetiviza la manera de ser peculiar del -

autor,

Por lo que el objeto y el sujeto son los supuestos pa-
ra que sea Unicamente la persona humana creadora de una g--
bra, tomando el concepto de autor, como el sujeto individu-
al, persoua humana fisica, que valiéndose de sus facultades

anf{micas del desear, del pensar y del sentir, monifieste en



forma singular, nueva y objetive uua obra, un sentimiento o

un raciocimio.

se infiere en el terreno doctrinal que es el sujeto hu
mano eL autor de la creacion, aunque en algunas legislacio-
nes tampién se admite como autores a las persouas morales,
Siu emuvargo, esto dltimo depve considerarse como un error, -
ya que esas legislaciones al contemplar el problema del su—
Jeto creador de una obra intelectual, contunden los concep-
tos de autor de la obra y de titular de los derecnos. bl su
Jeto autor y titular absoluto y al sujeto titular que es se

cundario, asrivado no siempre o forzosamente de ese autor.

Eu ese sentido mnuestra Ley Federal de verechos de Au--

tor establece:

"ART. 58.- salvo reserva expresa en contrerio, las so-
ciedades, academias, institutos, colegios de profesionistas
Y asociaciones en materia cieut{fica, didfctica, literaria,

filosbfica, o artfstica, se presumen autorizados para publi



car las ovras que en 1108 se den a conocer dentro de sus -
fines o couforme a su organizacibn interna, debiendo en to-

do caso mencionar el nombre del autor."

"ART. 59.- Las personas fisicas o morales que produz—-
can una oora con la participacidén o colaboracién especial y
remunerada de una o varias personas, gozarén, respecto de —~
éllas, del derecho de autor, pero deberfn mencionar el nom-

pre de sus colaboradores.

Cuando la colaboracibén sea gratuita, el derecho de au-
tor soore la o;ra corresponderid a todos los colaboradores,-
por partes iguales. Cada colaborador conservari su derecho-
de autor sobre su. propio trabajo, cuando sea posible deter
minar la parte que le corresponda, y podrd reproducirla se-
paradamente indicando la oura o coleccién de donde proceda,

pero no podrld utilizar el titulo de la oora."



c) TITULARIDAD VE 105 DERECHOS DE AUTOR.

una vez establecido el concepto de derechos de autor,
aunque sea eu forma breve, veremos lo relativo a la titula

ridad de los derechoa de autor.

Al relatar el concepto de sujeto jurfdico, uo nos refe
rimos al coucepto civil de "cualquier persona puede ser su-
jeto uo ya en las relaciones del derecho intelectual, sino-
en general ea la vida jurfdica, entieundo por persouma a un -
sujeto de derechos y ooligaciones, por lo que realmente lo-
que interesa al derecho es el concepto de la personalidad —
Jurfdica, la personalidad es la actitud para llegar a ser -

sujeto de derechos y obligaciones.* (3)

lepemos sefialar que se hace ia distinecidn eu el Uvere-

cho vivil de la capacidad de ejercicio y de goce.

La capacidad de goce, es la fgcultad general de toda -

persona, de todo ser humano. @ aquella facultad que resulta



al cumplir ciertos requisitos de la Ley para el ejercicio -
de los derechos, es a la que llamamos capacidad de ejerci—-—
cio.

“Por lo antes expuesto se puede establecer, que toda —
persona podrf ser sujeto, en 1as relaciones que se susciten,
en el campo del Derecho Intelectual, ya que por disposicién
del artficulo 22 del Cédigo Civil, “La capacidad jurfdica de
las personas f{sicas se adquiere por el nacimiento y e —
pierde por la muerte; pero desde el momento en gque un indi-
viduo es concenido, entra bajo la proteccibn de la Ley y se
le tiene por nacido para los efectos declarados en el pre—-~
sente cbdigo*, se establece aqui la capacidad juridica para
toda persoua sin gque sea ovstlculo, su sexo, su miuoridad,-—
interdiccibn, ete., o sea que todas estas iucapaciaasdes sou
restricciones a las personalidades del individuo, pero en -
el caso de ejercitar derechos u oponer defensas, este ejer—
cicio puede efectuarse por medio de un representante 1eg£ti
mo. ¥
(3) Masseau, "LECCIONsS DE DEHECHO CIVIL® T. 11, Phg. 15.
4 Ramos Zepeda, u. 'esis Profesional "PROTECCION JURLDICA

A LA CULTURA NACIONAL EN NUESTRA LEGISLACION VIGENTE,

Phg. 32.



Establecida la capacidad juridica del sujeto en el de-~
recho por sus relaciones, se concluye que el autor es la —--
persoua fisica. Pero en cuanto a la 'capacidad de goce o de-
ejercicio, pensamos gque éstas no sou requisitos indispensa-
vles para la proteccién de una obra, puesto que desde que -
se objetiviza, se inicia la proteccion legal. En efecto, el
phrrafo in fiue dei articulo 72 y el articulo 82 de nuestra

Ley Federal de wverechos de Autor, establecen:

"ART. 72.~ Lla proteccién de los derechos que esta Ley
establece, surtird legftimos efectos cuando las obras cons-
ten por escrito, eu grapaciones o0 en cualquier otra forma -
de opjetivacién perdurable y que sea susceptiple de reprodu
cirse o hacerse del conocimieunto plinlico por cualquier me-—

dio, "

"anr, 82,- Las opras a que se refiere el articulo ante
rior quedardn protegidas, aln cuaudo no sean registradas ni
sSe hagan del coaocimieunto piblico, o cuaundo sean iLéditas,—

indepeudientemente del fin a que puedan destinarse.”



no se sujeta esta materia a la divisién que se hace en
el Derecho Civil, de la capacidad de ejercicio y de goce, -
puesto que la pase de la produccidn o sea que la creacibén -
intelectual, la creacidn de una obra, depende de las facul-
tades anfimicas y de la aptitud material para hacerlo. Por -
lo que la creacién iutelectual es la forme en que el indivi
duo exterioriza o materializa sus facultades creadoras, que
sou el reflejo de su espiritu, de su personalidad. Y autor-
es: "El que directamente realiza una actividad tendiente a-
elaborar una obra intelectual, u:a creacién completa e inde
peudiente que revela una personalidad, pués pone en ella su

talento artistico y su esfuerzo creador, ">

II.- LEGISL:.iCIONES JUE PROTEGE LA LEY ¢iDERAL DE DERE-~

CHOS UE AUTOR.

Como acapamos de indicar, la Ley en vigor establece w-
(5) Rojas Eruesto y senavides "LA NATURALEZA DEL DERECHO -~
LE AUTOR Y L ORDEN JURIUICO MEXICANO", México, 1964, -

Pég. 13. Ed. Porrfia.



que la proteccibn de las obras surte efectos cuando conste
en una forma objetiva y pardurable, sin gue amedie registro,
ni se haga del conocimiento plblico o cuando sean inn&ditas,

independientemente del fin a que puedan destinarsa,

Como anotamos al principiar este capftulo, el otro su-
puesto bAsico en la regulacibn, es el objeto. Nos referimos
a 1a creacibn intelectual y a sus diversas formas de mani--—

festacibn.

La creacibén intelectual es el resultado de la activi—-
dad humana que se reviste de originalidad y novedad y que -
se manifiesta de una nanera z;b,jetiva, reproducirle por cual
quier medio adecuado. Este es el punto de partida de la pro
teccibn legal, ya que lo considera la L2y es la aportacidn
cultural, de ahf que se conforme esta idea con lo precaptuz
do en el articulo octavo de nuestra Ley gque ademds hace una

declaracibén general en.el articulo primero al establecer:

“MART. 12.- "La presente Ley es reglazgentaria del arti-



culo 28 constitucional; sus disposiciones son de orden pli--
blico y se reputan de intzrés social; tiene por objeto la -
proseccién dz toda obra intelectual o artistica y la salva-—

zuarda del acervo cultural de la nacién.”

La creacidn intelectual o artistica puede ostentar d4i-
versas formas, tomando e=n consideracidn las diferentes ra--
mas culturales o los medios d= difusibn. £1 lesislador plas
wd en el articulo séptimo de la Ley, una clasificacién eaun
ciativa, que deja la puerta abierta para futurcs medios de

dar a conocer una obra.

“ART. 72,- “La proteccién a los derechos de autor se -
coafiere con respacto de sus obras, cuyas caracteristicas -

correspondan a cualquiera de las ramas siguientes:

a). Literarias.
b). Cientificas, técnicas y juridicas.
c). Pedagbgicas y didlcticas.

d). Musicales, con letra o sin ella.



e). De danza, coreogrificas y pantonfzicas.

£). Pictbéricas, de dibujo, grabade y libtografia.

5). Escultéricas, y de carfcter pléstico.

h). De argquitectura,.

i). De fotografia, cinematografia, radio y

3)e Todas las demfs que por analogfia pudisran conside-
rarse dentro.de los tipos genfricos de obras artis

ticas e intz2lectuales antes zencionadas.

"La proteccién de los derechos gue esta Ley establece
surtiri legitimos efectos cuande las obras consten nor as-—
crito, en gravaciones o ei cualquier otra foraa de objetiva
cién perdurable y gus sea susceptible d2 resroducirse o ha-

cerse d2l conocinisnto plslico por cualquisr a2dic."
& & ES

Al hacer un examen minucioso del precepto transerito,
nos encontramos con gue la Ley no sigue un sistema definido
para eaunciar la clasificacidén de las obras. En efecto, —--

unas veces se refiere al contenido de la obra, vgr. litera-

- B
ria, ci®ntifica, jurfdic: y musical. #n otras coasidara la



finalidad de la obra: Pedagbgica y DidActica. Otras més, la
forma de expresibén: Danza, coreogrifica, pantomimica, pictd
rica, grapados, litografia, escultérica, arquitectbnica, -
pléstica, fotografim. Y en ocasiones toma en cuenta los me-

dios de difusién: Cinematograffa, Radio y Televisidn.

Para llegar a esta enunciacidén actual que Nuestra Ley-

hace de las opras, es convenieunte volver nuestra atencifn a
las Leyes Mexicanas que en el pasado, regularon la materia-
a fiu de comprenderla mejor. El objeto de esta bisqueda de~
- conceptos legales de oora, es el de llegar a la conclusibn-
de que, como lo sostieue Sa.ca'nowsk,r, el objeto de protec———-
cibén es la creacién intelectual que ostente determinadas pe

" culiaridades que sedala la Ley.

1)e= CODIUO CIVIL DE 1870,

En su exposicién de motivos, al referirse & la propie-
dad literaria y dramhtica, indicaba como punto fundamental-

para regularlo, la explotacién de las facultades de edicién



en unas, y la difusién en otras, para darles un régimen di-
verso de la legislacibén. Puesto que al ser oobra dramitica -
se rereria a que "La substancia queda, pero los medios se —
modirican, las pasiones sou las mismas, pero sus tendencias,
sus resultados, su lenguaje, tienen por necesidad que acomg
darse a la época; porque el poeta no puede desnudarse eter—
namente de su cardcter de hompre de su siglo, de ciudadano-
de una sociedad y su representacién varia y disminuye aun—-

que se siga leyeado con la misma inteusidad."

Seiialaba en su Cap. 1L de la Propiedad Intelectual, ——
las siguientes formas de -expresién: "Qoras origiuales por -
copias, mauuscritas, por la impreuta, por la litografia o -
por cualquier otro medio que se asemeje" (articulo 1247), -

Comprendfa:

“"Lecciones escritas y orales y cualquier otro discurso
prouunciado en piblico” (articulo 1249). Ademés "Los alega-
tos y los discursos pronunciados en las asambleas" (articu-

lo 1251) "las cartas particulares" (artfculo 1251) "obras -



pbstunas, obras anbénimas, pseudénimas, enciclopddias, dice-
cionarios, periédicos o cualguier otra obra compuesta por -
varios individuos. Los peribédicos polfiticos, no hay propie-
dad m4s que respecto de los articulos cienti{ficos, litera—
rios o artisticos, las lzyes, las demés disposicionss guber

nativas y las sentencias de los tribunales." (artfculo 1241).

Todas estas composiciones daban luzar a la projiedad ~
literaria que era semajante 2 la propiedad real de donminio
sobre los bienes. Como elesmento diferencial sefialamos su na
turaleza y el sefialamiento de las facultades de carfcter --
econdmico, ya que se referfa a la explotacién de los d2re--

chos exclusivos de publicar y reproducir las obras.

Como se daduce de la lectura de estas disposiciones la
materia varfa en cuanto al objeto de regulacién, vero no de

fine lo que se enteandfa como propiedad literaria.

En el Cepitulo Tercero que s2 referfa a la Propiedad -

Dranfitica, hizo la enumeracién dstallada ea la foraa como -



se realiza en el Capitulo Segundo, pero que solame.te se -
referia a ooras anbuimas , pdstumas, pseudbduimas o por co-
lavoracid., pero que uo expresaban la forma de expresibén.-
La propiedad dramédtica comprendfa las siguientes faculta--
des: La facultad de reproduccidn, publicacidn y representa
cién. Esta Gltima facultad era la distiutiva de esta clase
de propiedad intelectual. Este monopb§lio de explotacibn, -

duraba la vida del autor y 30 afios después de su muerte.

En el Capitulo Cuarto de la Propiedad Artistica, com~
prendfa las formas de manifestacién de la oora. ELl articu-
lo 1306 expresaba: "Tienen derecho exclusivo a la reprodu-

ceibdn de sus ooras originales:

Me.- Los autores de cartas geogréficas, to-
pogrificas, arquitecténicas, etc., y -
de los planos, dibujos y disefics de —-

cualquier clases
22,- Los arquitectos.

32.- Los pintores, grabadores, lit6grafos y

fotbégrafos.

42.~ Los escultores, tanto respecto de la -
oora ya concluida como de los nodelos~

v moldes.



52,- Los mdsicos.

62.- Los caligrafos.

La propiedad Artfstica era regulada en forma similar -~
a la Littraria, en cuanto a los derechos que otorgaba y a -

la vigeucia de proteccidn.

“Como puede uotarse, esta clase de propiedad no se refe
ria a 1a oora, sino al autor o autores o sujetos de dere-——
chos intelectuales. ku cousccuencia, el C&digo de 1870 con-
tenfa tres clases de propiedad: la Literaria, La Dramética-
¥ la Artistica. &Cufles fueron las razones para hacer esta-
diferenciacibn?, supcuemos que las causas fueron la forma -
de explotacibén de la propiedad Dramatica y la forma de eX—-
presifn con la palabra escrita que se referia a la propie—-
dad Dramdtica y Literaria y que por medio de las lineas o -
voltmenes que comprondiac. La propiedad Artistica sz refe--

ria a las ouras clAsicas y figurativas clésicas.

A pesar ae todo, penswmos que esta enumeracibn era ——
muy relativa, puesto que no se conocian los medios con que-
hoy contamos para la difusién, y por lo mismo lo eseucial -
para la Ley, era la creaciéu persoual, original y novedosa-

expresada en cualquier forma plistica.



De lo anteriormente expuesto, devemos inferir que el -
elemento de mayor relevancia que se coutewpld eu el Ubdigo-
que exami «ius, se re.erim a la eaplotacién econémica de la

creacién intelectual.

2).~ CODIGO CIVIL DE 1884.

Este ordepamiento, como 1o sefiala Borja Soriano, fun--
damentalmente copié al anterior, introduciendo fnicameute -
algunas reformas que la Comisién cousiderS convenientes., -
"El y6digo de 1884 como el anterior, siguid el criterio de~

congiderar a la de los bienes corporales. u6

Las mismas consideraciones apuuntadas con relacién al -
Cbdigo de 1870, som vdlidas para lo estsblacido en el Cédi-
13
g0 de 1884,

3)e- CUVIGO CIVIL DE 1928.

En este Cédigo aparece la mencién de la propiedad ———-

(6) H. de Regil Cerda, Tesis Profesional, “LA PROPIE~-—
UAD INTELECTUAL ANTE EL UtnECHO INTERNACLONAL," ——

Pag. 12,



Cientifica, Literaria, Artfistica y Dramética. "Los autores-
de ooras cienti{ficas, que llenan los requisitos de que se -
habla en este tftulo, gozan por 50 afios del privilegio ex—-
clusivo de publicarla, tranumltirla y reproducirla por cual
quier medio", (articulo 1181). 2n esta propiedad quedaban -
comprendidos los iuventores o descubridores cientificos asi
milando las materias de derecho de autor y de la propiedad-

iondustrial.

La propiedad Litoraria y Artisticas, qucdaba regulada-
por el articulo 1183 que expresaba: "Tienen derecho exclusi
vo por 30 afios, a la publicacidu y reproduccibédn por cual-~-

quier proc:zdimiento de sus obras originales:

12.- Los autores de obras de fudole Lite-
raria comprendiéndose en ellas los -
escenarios y argumentos para pelicu-

las;

22,~ Los autores de cartas geogrificas, -
topograficas, arquitecténicas y los-
planos, dibujos y disefios de toda —-

clase;

32.- Los arquitectos.



52.~- Los escultores, tanto respecto de-
obra ya coucluida como de los mode

los y moldes;

69,- Los misicos, ya sean compositores-—

o ejecutores;
?72.- Los caligrafos;

82.~ £n general todos los autores de —-

obras artisticas."

sSe refiribé a las ooras dramétic,s en el artfculo 1186.
"Los autores de ooras destinadas al teatro de compositores-—
musicales, ademfis del derecho exelusivo que tienen respecto
de la publicacién y reproduccidén ae sus ovras, lo tienen -
tambiéi. exclusivo por 20 afios respecto de la represeutaciba

o ejecucibu de las mismas,”

El Cédigo de 1928, reguld conjuuntamente las propieda—-
des Literarias y Artisticas que el Cbédigo de 1870 y el de -
1884, tratapac eu form, similar salvo en su forma de expre-

siéu. Tamuién la propiedad cieutffica y la dramatica teufan



una regulacibn diversa pasada en la explotacién de que ellas
se hiciera,

4),~ LEY FEDIiAL D4 DERIC.ICS DE AUTOR DE-
A947.

Zxpresadba esta ley que: "Z1 autor de una obra literaria
didActica, escolar, cientifica o artistica, tieue 2l derecho
exclusivo de usarla y autorizar el uso de ella, en todo o en
partes, de disponer de ese derccho o cualquier titulo, total
o parcialmente y de transmitirlo por causa de muertc......."

Por otra parte el articulo 49, expresaba "las obras 1li-
terarias, cientificas y artisticas protegidas por esa ley, -
compranden los lioros escritos y folletos de todas clases, -
cualquiera que sea su extensién; las conferencias, los dis——
cursos, lecciones, scrmones y otras obras de la misma natura
leza, cuando consiten en versiones escritas o grabadas; las -
opras dramlticas o dramAticomusicales, las coreogréficas y -
las pantomimicas cuya escena sea fijada por escrito eu otra-
forma, las composiciones musicales con o sin palapras, los -
divujos, las ilustraciones, las pinturas, las esculturas, -
los gravados, las litografias, las ooras fotogr&ficas, cine-
matogrificas, las esferas astroudmicas o geogré&ficas, los -
mapns, los planos, los croquis, los trabajos clisicos relati
vos a la geograffia, geologia, topografia, arquitectura o —--
cualquier ciencia y en fin toda reproduccién literaria , ———
artiz
reproducida.

ica, cientifica, didéctica apta para ser puplicada y -

El articulo 62, expresaba: "Sobre las versioues de Qm—-
oras cientificas, literarias o artisticas que contengan por-



si mismas alguua originalidad..."

En esta Ley especial, se siguié el sistema anterior --
mente sefialado por los Cédigos Civiles, pero se suprimié la
propiedad dramética, ya que quedd comprendida dentvo de las

obras literarias.

Todas las formas de expresién més comunes son sefiala--
das. En cuanto a la explotacibén de los derechos, sou idénti
cos en cualquier obra por lo que los elementos de distiucién
que se tomaron en el Cédigo de 1870 y de 1884, y el Cédigo-
Civil de 1928, quedaron précticamente suprimidos, pasando a
la de la Ley de la Materia por Inercia Legislativa, pero --
siu tratar de fundamentar la difu:renciacién de las obras 1i

terarias, artisticas y cientificas.

5)e~ LEY FEDERAL DEL wsRECIO D AUTUR Do 1956.

Estaplecia: "El autor de una obra literaria, diddctica
cientifica y artistica tiene la facultad exclusiva de usarla
explotarla y de autorizar el uso y explotacién de e la del-

todo o parcialmente y de btramsmitirla por causa de muerte,

La utilizacibu y explotacidn de la obra bcird hacersec-



segin la naturaleza, por medios tales como los sigulentes,
o por los que en lo sucesivo se pretenden representarla, -~
reproducirla, adaptarla, reducirla, reproducirla en cual—-

quier formae..."

"Las ooras cientificas, literarias y artisticas prote
gidas por esta Ley, comprenden los liobros, folletos y o—-—
tros escritos cualquiera que sea su extensién; las conferen
cias, discursos, lecciomes, sermones y otras obras de la —
misma uaturaleza, cuaudo son en versiones escritas ¢ graba
cioues; las obras dramdticas o dramltico-musicales, las co
reogréficas y pautomimicas cuya esceua sea fijada por es—-—
crito o eu otra forma, las composiciones musicales, con le
tra o siu ella, los dioujos, las ilustraciones, las pintu-
ras, esculturas, los grabados, las litograffas, la fotogra
ffa y cinematograficas; los mapas, los croquis, los trapa-
Jos clésicos relativos a la geografia, geologifa, topogra--
fia, arquitectura o cualquicr ciencia; y en fin, toda pro-
ducciéu literaria, cientffica, did4ctica o artistica apta-
para ser publicada y reproducida." ZLos articulos anterio-
res son el coutenido de los articules 10, 20, 30, de la —
Ley de 1956. De esta forma resulta que las Leyes rederales
fueron uu presupuesto para esta nueva Ley vigente, mas lo-
importaute, en todo caso, es la creacién iutelectual por —

el esfuerzo huznauo, tomando siempre en cuenta las diversas



formas de expresibu.

De este somero recorride por las leyes que estuvieron
vigeutes eu nuestra Patria autes que la Ley Federal de —-—-—.
1956 y el decreto de reformas y edicibn de 1963 que real——
mente en otra Ley, uo hacen aiferencia soure determicado -
tipo de propiedad srtistica, didéctica, literaria o cientf
fica, puesto que ésta es uua clasificaciédn de las obras to
maudoe en cuenta su céutenido. Sin emoargo, conforme con el
uriterj:o legal vemos que la. Ley Vigente, da pases para que
se tome como onjeto de proteccibdu a la creacidn iutelec——-
tual cou determiunadas caracteristicas de originalidad y uo

vedad.

Iil.—~ DERECHOS QUE RECONQCE LA LEY.

El articulo 28 Constitucional, sefiala que el principal
derecho lo coustituye el que otorga el privilegio de explo-
tacibn, que por determinado tiempo se concede a los autores
para que disfruten de ellos y haciéndo un anhlisis breve, a
puutamos que los derechos intelectuales pueden dividirse en
dos grandes grupos, dentro de los cuales quedan perfectamen
te establecidas las facetas especiales del Derecho Intelec-—
tual,



£l princro de los grupos, tiene como caracteristica ——
que poses un contenido material, patrimonial o de explota-—
cidn econémica. Mieutras que el seguudo grupo, estd cousti-
tuido por los derechos morales, cuyo contenido se diferen——
cia eu forma diametral y extrapatrimonial. El autor durante
la etapa de su vida goza de ambos derechos eu forma conjun—
ta aunque no necesariamente, ya gue los derechos patrimonia
les son transmisibles por cualquier medio legal, wo asi los
derechos morales que se consideran iuherentes a la persona—

del autor.

A) LOS DERZCHOS PATRINONTALSS.

Se realiza cuando el autor explota su obra, la uSU—-—-—
fractda y obtiene de ella un producto econémico que normal—
neute se traduce eun ingresos pecuniarios. Razén por lo que-
debo sefialar ante todo, las cavacteristicas de esos dere—-—

chos.

Estas facultades son de vigencia lizitada, ya que como
regla geueral, las ooras Gnicamente pueden explotarse duran
te la vida del autor y 30 afios después de su muerte., Cuando
uua oora se realiza eu forma conjunta, el plazo de los 30 -
afios, se inicia a partir de la fecha de la muerts del Glti-

mo coautor. Para el caso de opbras péstumas, el punto de par



tida para el cémputo del reconocimiento de derechos, es la-
fecha de la primera puolicacibn. No asi{ la oora anénima ——
que si eu 30 afios, no se de a conocer el autor entra al do-
minio pdivlico. La segunda caracteristica de estos derechos-
patrimouiales es de que pueden cederse por cualguier forma-
legal, ya sea por causa de muerte o por negocios eutre vi--

VOSe

Cuando se realiza la cesion de estos derechos, el titu
lar secuudario es el causahabiente. wuestra Ley eua vigor es
tablece eu el articulo 22: "Son derechos que la Ley recono-
ce y protege en favor del autor de cualquiera de las obras—
que se sefialan eu el articulo primero, los siguieutes",: -
"El usar o explotar temporalmente la ovbra por si mismo o -
por terceros, con propbsitos de lucro y de acuerdo con las-

coundiciones establecidas por la Ley."

Como consecuencia de 1o establecido en el articulo se-
gundo de la Ley, debemos cousiderar que este derecho patri-
mouial de explotacibéu de una obra por su autor o causahapi-
eute en su caso, se deriva como uu justo precio al esfuerzo
intelectual desarrollado y como un estfmulo para la creacién

de nuevas ouvras.

Siguieudo el criterio de Satauowsky, entendemos que ~



ESTA TESIS MO DEBE
SALIR BE LA BIBLIOTECA

las formas mis comunes de usar y explotar la obra iuteslec—-—
tual es por medio de las siguientes actividades, que dan lu
gar a cuatro clases principales de derechos patrimouiales.-
Naturalmeute cada una de estas actividades pueden desenvol

verse en otras especies.

1.~ DERECHO DZ EDICION.

Segiin Satanowsky? le ha atripuido esta denominacién —-
porque se toma en cuenta que es una facultad y actividad -—
del mundo editorial. Mediante el ejercicio de este derecho-
el autor hace del conocimiento piblico su obra, ya que an——
tes era couocido exclusivameute por 61 o en el reducido cir
culo de personas que lo rodean. &s hasta este momento cuan—
do podemos hablar de que una obra estd siendo explotada ——

con fines econdmicos.

La puolicacién por si misma no produce nada nuevo, dni
cameste tieue como objeto producir copias de un original y-
darlo a couocer mediante su distribucién Y venta, al mayor-
nimero posivle de personas que puedsn interesarse por el ——

contenido original y novedoso de una creacién iutelectual.

(7) Isidro Satanowsky, op. Cit. Pig. 325.



En relacién con la naturalcza de cada obra, existen ——
diversos medios de pubplicacién. Entre las primeras pode——
mos mencionar: impresos, fotografias, grabados, discos o ——
cintas fonogréficas, manuscritos, proyecciones, etec. entre—
los filtimos, la imprenta, el offset, las fotocopiadoras, ——
1as srapadoras, los nroyectores, rototipos, etc. generalmen
te se hace la puplicacidn por medios mecénicos, como son la
imprenta, el offset, la fotocopia, etc. en forma de libros-
pero coucideramos que en el espiritu de la Ley y de las con
venciones iunternacionales sobre derecho de autor, no pueden
circinscripirse exclusivamente a la proteccién de los li-—--

Dros.

2.- DERECHOS DE DIFUSION,

Este concepto es el término general de dar a conocer -
la obra para un piotico mis reducido tomando en cousidera——

cibn el medio de hacerlo y la actualidad de la obra.

no toda oora iutelectual puede ser objeto de difusibn—
entendiéndo por €sta la representacién o ejecucién piolica~
"Se refiere el anterior coucepto a la forma de comunicacién
de la oora al phvblico 7y mediantc dicha comunicaciou poder -
lograr la explotacién de la misma; estd ligado este derecho

a las ouras dramiticas, teatrales, musicales y en general -



a todas aquellas ooras que por su forma de difusién matee—-
rial, se hacen en wu escenaric.”® En el Derecho que se estu
dia no existe ni se presenta una exteirorizacidn general y-
apstracta que se manifieste materialmente en el tiempo como
sucede con las ediciones de los libros, sino quec existe ——
una realizacidu inmaterial, la representacidén se ejecuta —-—
por medio de los artistas, los intérpretes o los ejecutan-—
tes, que presentan al pfiulico, le ponen en conocimieuto de~
termiunada obra, la cual es gozada por este conjuuto de per-
souas que constituyen precisamente el piblico. Aunque uni--
dos los derechos patrimouiales, la Ley los separa, pues "El
derecho de puplicar una obra por cualquier medio no compren
de por si mismo, el de su explotacibén en representacidn o -
ejecucioues pluvlicas" como se sefiala expresamente en el ar-—
ticulo 72 de la Ley Federal de Derechos de Autor. Esta Ley-
estd apegada a la Doctrina més avanzada en cuanto al recong
cimiento de este Derecho. Los intérpretes y ejecutantes tig

nen la facultad de oponerse:

a2,— Ala fijacib. soore una base material de sus actua

cioues y ejecuciones directas;

b2.~ La fijacibu sobre una base material de sus actua-
ciones y ejecuciones directamente radiodifuudidas

o televisadas;



c2.- La reproduccibu, cuando se aparte de los fines —-

por ellos autorizados.

"ART. 73.- La autorizacién para difundir una oora pro-
tegida, por televisién, radiodifusidén o cualquiur otro me--
dio semejaute, wvo compreunde el de radiodifundirla ni explo-

taria piiolicamente, salvo pacto en contrario."

"ART, 74.~ En el caso de que las estaciounes radiodifu-
soras o de televisidu, por razones técnicas o de horario y-
para el efecto de uua sola emisidéu posterior, tengan que —
grabar o fijar la imagen y el sonido anticipadamente e. sus
estudios, de selecciones musicales o partes de ellas, trapa
jos, conferencias o estudios cientificos, obras literarias-
draméticas, coreogrificas, dramidtico-musicales; programas -
completos y, en general, cualquier obra apta para ser difun
dida, podrén llevar a cabo dicha grabacidén sujetlndose a -

las siguientes condiciones:

a)e.— La transmigién deberd efectuarse dentro del plazo

que al efecto se convenga.

b).—- No debe realizarse con motivo de la grapacién, —-
ninguna emisién o difusibu concomitante o simulté

nes..



¢).— La gravacibn sélo darh derecho a una sola emisidn,
la grabacidén y fijacién de la imagen y el sonido-
realizada en las condiciones que antes se mencio—
nan, no ovligard a ninglin pago adicional distinto

del que corresponde por el uso de las oobras.

Las disposiciones de este articulo no se aplicarfn en-
caso de que los autores, intérpretes o ejecutantes tengan -
celeorado couvenio remunerado gue autorice las emisiones —-—

posteriores.

Tos "anuncios comerciales" gravados para su reproduc—-
cibn a través de la radio, la televisidén o los noticieros -
cinematogréificos, podrén ser reproducidos hasta por un peri
odo de seis meses después de su fecha de grabacién; pasado-
este térmiuo, la reproduccidn deberi retribuirse por cada —
perfodo adicional cou una cantidad proporcional a la coatra
tada originalmente, a quien corresponda por havcer participa
do en las menciouadas grabaciones, y en su caso, a los auto

res cuando no existiera cesibu de sus derechos."

"ART, B4.- Los iutérpretes o ejccutantes que partici--
pen en cualquisr actuacidn, tendran derecho a recibir
la retrioucidén econdmica por la explotacidén de sus in

terpretaciones, de acuerdo con los articulos 79 y 80.



Cuando en la ejecucidn interveugan varias persouas, la
retrivucidn:se repartiri eantre ellas, seglin couvengan. A —-
falta de la coanvencibn, las percepciones se distriouirén en
proporcibu a las que se hubiesen ootenido al realizar la —-—

ejecucidn.”

De esta forma se manifiesta la facultad econdmica de -
explotacién de las obras por la fijacién o gravacidbn de la-
imagen y el sonido de ejecuciones o de transuisioues direc~
tas o diferidas. Concuerdan estos derechos patrimoniales, =~
como se desprende de la lectura de los artficulos anterior--

mente sefialados.

3.~ DERECHO DE MODIFICACION.

Este derecho comprende las modificaciones de cualquier
clase y forma y la posivilidad de ser comercializadas o ex-
plotadas por el autor o causahabiente coanforme al derecho.
Goza el autor del derecho de modificar la obra eu la forma-—
o idioma que crea conveuniente., Lo que se pretende cou esta-
facultad es la difusibén de la oora deutro de su mismo pafs-
de otros paises, coutinentes, y lograr no sélo el acerc@——-
mieuto de los lugares, sino de las preparaciones culturales
por medio de adaptaciones para cada clase social o tipos de

persouas.



Al lograr esta finalidad de uua mayor difusién de una-
oora, se 2st& acrecentando la explotacién de la nisma, re-—
dundando uo sélo en el mirito econédmico, sino en el presti-

gio y engrandecimiento de la personalidad del autor.

vape hacer resaltar que de couformidad con ¢l articulo
22, fraccibu IT.- "El de oponerse a toda deformacién, muti-
lacibu, o modificacién de su obra que se lleve a cabo sin -
su autorizacién, asf{ como a toda accibén que redunde en demé
rito de la misme o mengua del honor, del prestigio de la rg
putacién del autor. Mo es causa de la accién de oposicién -
la liore critica, cientifica, literaria o artistica de las-
obras, que ampara esta Ley..." Al parecer queda dentro de -
este grupo de derechos patrimoniales cuando existe una auto
rizacibén expresa del autor, lo que da un elemento personal-
© para su existencia. Al dejar de existir el autor no podr& -
autorizarla, sino que se convierte en un caso de ausencia -
de autorizacion expresa. be reviste en ciertas modalidades-
nmorales de contenido inmaterial, cuya finalidad es el méri-
to intelectual del autor y el respecto de la propia persona
lidad. £s muy peculiar esta forma de presentar la facultad-
con dos facetas distintas presentdndose a cada uno de los -
dos grupos los cuales sefialamos o sea a los derechos patri-

moniales y los derechos morales.



Es conveniente hacer notar que existe una limitacifn pa
ra el derecho de modificacibn gue tieue el autor ya gque se —
estanlecid en el Articulo 44 de la Ley que: "El autor conser
vard el derecho de hacer a su obra las correcciones, enmien—
das, adiciones o mejoras que estime convenientes antes de ——

que la obra eutre en prensa.

Cuando las modificacioues hagan mAs onerosa la edicidbn-—
el autor estard obligado a resarcir los gastos que por ese -
motivo se originen, salvo convenio en contrario. "Vemos en -
el pracepto anterior que la facultad del autor para modifi--—
car su oora deoe ejercitarse antes de que entre en prensa, -
¥ya que una vaz iniciada la impresién o reproduccibn, el edi-
tor podrd negar este derecho al autor. Por otra parte, el se
gundo pArrafo condena al autor a resarcir al editor, los gas
tos que originen las modificaciones que haya introducido a -
la oora, después de haberse celebradc el coutrato de edicién

‘salvo pacto en contrario.

4, DIRECTO VS DISPOSICION.

sienao el autor el creador intelectual de una obra lite
raria, cientifica o artfstica, lleva inherente a &1, el dere
cho de disponer libremsnte de dicha oora, ya sea cediéndole-

a titulo gratuito u oncrosc, parcial ¢ totalmente y aun en —



caso extremo de destruirla. Puede ademds realizar actos Jursi
dicos que teangan vigencia después de su muerte, para la ex--

plotacidu, ejecucidén o reproduccidén de su obra.

Estos cuatro darechos de contenido patrimonial, encuen-—
tran su origen en 1la fraccibén IIT, del artfculo 22 y en los-
articulos 42 y 52, pirrafos primero y segsundo de la Ley Kede

ral de Derachos de Autor.

"ART. 2¢.- Son derecios-que la Ley reconoce y protege -
en favor del autoxr de cualqui.:ra de las obras que sa sefialan

en el articulo 12 los siguientes:

IXI.- <1 usar o explotar teumporalmente la oora que por-
si nismos o por terceros, cou propdsitos de lucro
¥y de acuerdo con las condiciones establecidas vor

la Ley."

"ARP. 42.- TLos derechos que el articulo 22 coucede en —
A su fraceién 1IT al autor de una oora, comprenden la reproduc
cibn, ejecucién y adaptacién de la misma, las que podrén efec
tuarse por cualquier medio segfia la naturaleza de la obra y-
de manera particular por los medios szfialados ew 108 trata—
dos ¥ couvenios iuternacionales vigentes en que México sea -

parte. Tales derecnos son transmisibles por cualguier medio-



legal."

"ART, 52,- La euzjenacibén de la obra; la facultad de -
editarla, reproducirla, representarla, ejecutarla, emxhioir-
la, usarla o explotarla, no dan derecho a alterar su titulo

forwa o coutenido.

sin cousentiniento del autor uo podrén publicarse, di-
fundirse, represeutarée ni exponerse piblicamente las tra--
ducciones, compendios, adaptaciones, trensportacioues, arrs
glos, iustrumentaciones, dramatizaciones o transformaciones

ni totales ui parciales de su obra.”
B)e~ HACULTADsS MURALES,

"Casi en su totalidad los autores han llamado a estus-
tacultades, los derechos morales. Tal denoninaciéu couduce-
a uua posible equivocacién, pues en apariencia los términos
indican una contradiccidn. Ya que se habla de derechos en -~
el sentido de existir el reconocimiento de una determinada-
situacién, que las calirica de morales en contraposicién a-
pecuniarias o econdnmicas. El derecho intelectual compreunde-
amwos coiueptos formando con ellos un todo individual, sdlo
por razoucs de orden cientifico, estos se han dirigido al -

derecho iateiectual, de las matsrias que Se han euuuciado,—



legal."

YART, 52.- La enajenacién de la obra; la facultad de -
editarla, reproducirla, reprssentarla, ejecutarla, exhioir-
la, usarla o explotarla, no dan derecho a alterar su titulo

forma o coutenido.

Sin cousentimiento del autor uo podrédn pubilicarse, di-
fundirse, represeutarée ni ewponerse plvblicamente las tra—-
ducciones, compendios, adaptaciones, transportacioues, arrs
glos, iustrumentaciones, dramatizacioues o transformaciones

ni totales ui parciales de su obra."
B).- #ACULTADES MURALES.

"Casi en su totalidad los autores han llamado a estas-
tacultades, los derechos morales. Tal denominacibéu couduce-
‘a uua posible equivocacién, pues en apariencia los términos
indican una contradiccidn. Ya que se habla de derecnos en -
el sentido de existir el reconocimieuto de una determinada-
situacién, que las calirica de norales ea contraposicién a-
pecuniarias 0 econénicas. Xl derecno intelectual conmprende-—
amwos coaveptos formando con ellos un todo individual, sdlo
por razoues de orden cientifico, &stos se han dirigido al -

derecno iaterectual, de las materias que Se han euunciado,-



pues mieutras en un aspecto encuentra como consecueucia una
utilidad ecoudmica, el otro encueutra un algo mucho més du-
radero, qu2 es el respeto a la persoualidad del autor y a -
la oora que se ha creado y en la cual se ha hecho prgseute—
tal persoualidad; este derecho moral parece darnos wua idea
de 1la forma que m&s oien es de observancia para el iudivi--
duo considerado, ¥y no para gque la referida forma sea de ooe
servancia ovjetiva y el caso de las facultades morales o de
rechos como se les h& llamado, estén encaninados a tensr —-
uua ouéervauuia por otra parte, ce terceros ajenos por com—

pleto al autor, que se trata de proteger.

Desde que el nomure se reuuid con sus semejantes para-
hacer vida en comin, dicha norma ha estado sujeta a -~
determiuado ulmero de reglas, normas, que han ido evolucio-
wluu0, pPero que casi siempre coinciden. Dichas reglas han -
servido para evitar o tratar de evitar al menus, puguas di-
rectas eutre los grupos, ya que los iutegrantes de los mis-
mos, aecidieron sujetar su couducta a ellos. Este conjuuto-
de uormas a los que se deciden a sujetarse Los homores, -——-—
coustituye en principio el derecho. Este va a coordinar las

relaciones humanas de uu grupo.

Pero el homore no sdélo couocid el auterior tipo de nor

was, puesS siempre ha crefdo en un ser suprenc, en la prolou



zacidn de la vida, en el nas’ alld, a la cual van encominan—
do los actos ue su viea, a fia de outener este fi. Altimoj-

a ecte tipo de uwormas se les denomina nmorales.

"Exisbten por Gltimo un determinade tipo de couducta pa
ra no caer eu el ridiculo o en el desprecio de los demhs, -
este tipo de normas coustituye los couvencionalismos socia-

les."9

Cada uua de estas uormas posee caracteristicas distiu-
tas que se funden con la finalidad que prctenden o sea el -
ovjeto de proteccidn. Las normas de derecho o normas oilate
rales, exteriores, coercibles, heterdénomas y en una méxima-
forma social, implican un proceso de formacién expreso y de
terminadoe. Las normas morales Son uuilaterales, interiores,
incoercibles , auténomas y la esfera de proteccifn es el es
tilo individual de las personas. Los convencionalismos so--
ciales, carecen de accién iucoercible , sou exteriores y he

terbnomas.

"Derccho moral es el aspecto del derecho incelectual -~
que coucierne a la tutela de la personalidad del autor como
creador ¥ a la tutela de la oobra como entidad propia.“"o———
"Sou los que permiten al autor crear la obra y hacerla res—

petar, defender su integridoed en la forma y en el fondo. Is



la fase del derecho intelectual que concierne a la- tutela
de la facul.ad creadora del individuo autor, iniciador. ue

lu obra como entidad propia. w11

De las definiciones anteriorss se desprende, que las—
facultades moralss ticnaen tanto a la proteceidn del autor
como de la obra; el autor; en su personalidad como entidaa
humana, como individual, creador que lleva algo en 81, y -~
de la obra couo entidad propia, con caracteristicas que le
fueron daans, pero que se independizan de su creador y ad-

quieren una vida y una existencia objetiva y aparte.

De la violucidn de estas facultades resultan perjui-—
cios a veces irroenarables pura el auvor, pues quien conoz-
va una obra que haya sido cambiada o mutilada, se formari-
una idea errénea del creador de la misma, y su fama o pres
tigio se verd menguado y en (Gltima instancia, se traducira

vara gl autor en perjuicio cconémico.

(9, Ibid, Pig. 48

(1u) Carlos Mouchet y Sigfrido A. Radaelli. "DeHECHOS-
LireLECTUALSS SUBRE LA> OBRAS LITARARIAS 1 AnTiS—
LICAS, Buenos Aires, T. IL, Pigs. iditorial —ee-—
Guillermo Xraft Ltaa.

£11) Lsidro Satanowsky, op. Uit., Pag. 50v.



Ahora eu el caso de que el autor ya no exista, y la -
obra haya eutrado en el dominio plpniico, cualquier vioia--
cién en Las facultades morales llevara consigo un ataque-
a la cultura, ya que ce deforman las owras que forman el -
acervo cultural ue un ent: social, cuyo titular os la Se--
cretaria de Educacién riblica. se destaca el hecho, de aue
las legislaciones de todo ¢l mundo, nuan ido evolucionando-
en e! scuvido de procurar una mayor proteccibén a este tipo
de racultades, dejanac en un plan secundario el aspecto ma
terial, ooedeciéndo dicha corriente, a que en Gltima ius--
taucia, las facultades uorales tiendan a la protzccidn de-
la obra, m&s alla del autor, de sus herederos o de sus cau
sahabientes, en beuneficio del respeto de las ooras nue for
man parte de la cultura de un pais! wismas que se han lo--
grado en el traEncurso de mucnos afios y por el coucurso de
mucnas persouas, tal situacién pudi~sra parecer iujusta, &—
pues el autor es el que primeramcnt2: debe pgozar de loc ve—
neficios de su obra, pero viendo la situacidn un poco me-—
nos egolsta, queda plenamente justificada la nueva corrieu
te, ya que se trata de proteger lo mas sagrado y granae ae
1los pueblos: su cultura, misua en la que los autores parti
cipan en p.rte.

Deserni.ada la naturaleza d2 las facultaass morales —




12.- Crear.o-no la obra (modificarla, coutinuan-

“la," terminarla o destruiria.)

29,- Respeto al nomovre (pssudénimo y anouimatn).
32,.- Ti{tulo de la oora.

49,~ Hxigir que la obra sea representada cou apg

o a la misna,

35GUnDO.~ Estas racultades coustituyen un aspecto ne-
zativo:
a).- Respeto a la iuvegridad de la oora y al ti
tulo de 1la misma.
D).~ Impedir que se omita el nomure o pseudonimo
y sean utilizadas iudebidameute o no se res
peten.
c).~ KFacultad e arrepentiniento, retirar La ——-

ouvra creada.

Esta clasificacion c2 ha tomado de los autores Isiuro~

Satauowsky y rousseau.



41)e— FACULTADES POSITIVAS.

a).- Crear o no la oora, modificarla, coutinuartia, —-

terminarla o destruirla.

Es uua facultad que se encuentra ligada intimamente —
con las garantias individuales consagradas por nuestra —w-

Coustitucidu:

WART. 42.- A ninguna persona podrid impedirse que se —
dedique a la profesién, industria, comercio o trabajo que-
le acomode, siendo licitos. El ejercicio de esta libertad-
s6lo podri vedarse por determinacibn Jjudicial, cuaundo se -
ataqueu Los derechos de terceros, o por resolucidn guperna
tiva, dictada ¢h los términos que margue ser privado del -

producto de su travajo, sino por resolucién judicial."

"ART. 62.- La manifestacién de las ideas no seri obje
to de niuguna inquisicién judicial o administrativa, sino-
en el casu de que ataque la moral, los derechos de tercero

provogue algin uelito, o perturpve el orden péblico."

"ART. 72.- EZs inviolable la libertad de escrioir y pu

olicar escritos soore cuatquicr aateria,..®



#s la consagracidén de la libertad de pensamiento, el
supuesto uccesario para qus puedn tener exisiencia la cre
acién intelectual, la cual uo ticne mis fronteras que el-
wraspeto & la sociedad. gsta libertad se ha consagrado en~
todos los paises de gooiernos democrdticos, culminundo -—-
con su aceptacién aefiuitiva on la Carta de las naciones-
Uuidas y eu la contederacidn Interamcricana sobre problewr
mas de Guerra, y la Paz, reunida en uuestro pais, en el -

afio de 1945,

Siguicudo la directriz aaterior, no existe dentro de
nuestro ordenamieunto jurfdico una censura previa y asi{ la
nueva Ley Federal de Derechos de Autor, estatuye en su ar
ticulo 19, que por niupun motivo puede negarse al registro
de una oura iutelectual o artistica bajo la afirmacidén de
que es eu counbtra de la moral, el respeto a 1la vida privada
o al orden piviico. Se limita toda censura przvia, pero —-
justiricadameunte se na establecido que si alguna oora atenta
coutra los priucipios antes detallados, el autor de la ——-—
misma podrd ser sujeto al proceso penal que le pudiera co-
rresponder, sin que esto signifique que la obra haya sido-

cen:-urada previamente.

Las facultades de modificarla, continuarla, terminarla

destruirla, sou una cousecusncia ldgica de la facultad ae —



poder crear. Z1 autor modificard su obra una y otra vez, —-
nasta que a su arpitrio haya creido alcanzar la maxima per-
reccidn de la misma. Al comenzar uua obra el autor no que—-
rré que ua tercero tratise de contiuuarla, puede optar por-
destruir su obra. Adem&s cl poder destruir, percite al au--
tor rectificar a su manera, si considera que lo ecxpresado--
no est4 de acuerdo coun su personalidad o si lo creado pu——
diese acarrear uu demérito a un prestigio que tuviese ya -~
establecido o por establecer.

b).— RESPLETO AL wOMoRiS. (PSEUDONIMO Y ANCHLMO).

Deutro del Derccho a la Paternidad, se encuentran —-——-
iucluidos los d.erechos que se cstablecen por lo que ©e re--
fiere al wombre o pseuddnimo, o en filtimo de los casos al~—-
anonimato si asi{ se deseare. Esta facultad estéd vinculada-—-
egtrechamente con la peruona del autor, ya que el misSmo ——-
deseard en cada caso, que las obras por &1 creadas aparez—-

can anbduimas y nuestra Ley ha reglamentado esta facultad.

"ART. 17.- La persona cuyo nompre o pseuddénimo conoci-
do o registrado csté indicado como autor en una oura, seri-
considerada como tal, salvo prueba en contrario, Yy en con--
cecuencia, se admitirén por los trivunales competenic:s las—

accioues que se estaolecen por transgresiones a su derecho.



Respecto de las obras firmadas oajo ceuddnimo o cuyos—
autores no se hayan dado a conoccer, dichas acciones corres—
pouderan al editor de ellas, quien tendr& las responsapili-
dades de un gestor, pero cesara la representacion cuando el
autor o ¢l titular de los derechos comparezca en el Juicio-

respectivo.

Es liore de uso de 1la oora de autor anénimo mieutras -
el mismo wo se¢ d& a conocer, para lo cual dispondiri de ——-
treinta afios, contados a partir desde la primera publica--—
cibu de la oura, En todo caso, trauscurriaco ese lapso, la -

obra pasarf al dominio piblico."

"aRT. 96.- Toda persona fisica o moral que puniique --
uua oora estf oorigada a mencionar el nomore del autor o ~——
seudénimo en su caso. Si la oora fuere andnima se haré. --
Cuaudo se trate de traducciones, compilaciones, adaptacio--—
nes y otras versiones, ademis del nombre del autor de la o-
ora original o su seudénimo, se hara coustar el nomore ael-

traductor, adaptador o autor de la versidn.

Queda prohibida la supresidén o sustitucidn del nomore-~

del autor."

Al vuanao ésta Gltima disposicidn se reriere al capi-



tulo que reglamenta en particular el contrato de edicién o-
de reproduccién, por analogia deberd entenderse que es apli
cable a cualquier obra que se encueutre reglamentada por —-—

nuestra Ley.

Siguiendo las ideas de Satanowsky, por lo que se reflie
re a la paternidad de la obra, pueden presentarse varias si

tuaciones como limitaciones erga onmes.

12.- "Nadie puede ser ooligado a comunicar piblicamen~
te sus creaciones en el anonimato o bajo un seu~

dénimo;

28.~ rpadie puede atribuirse la paternidad de una —--

»
creacién sin ser el autor;

32.~ A nadie puede obligarse a aparecer como autor de

una oora que no ha creado;

49,~- Todo autor tiene derecno de hacer aparecer su O-
pra bajo su propioc nombre, bajo un seudénimo que
libremente ha elegido o sencillameunte ocultarse-

en el anonimato."12

(12) ZIvid, Pag. 529.



La violacidn al derscho moral, trae como consecuencia-
la privaciéu al aubtor del prestigio que pudiera alcanzar co
mo su obra; el piolico no sabrd quien es ol creador de la -
~icna, y como cousecuencia final se traduciri en un monosca

oo econduico.

Ademés no sbélo por lo que se refiere a los aspectos an
teriores causaria uu mal, siuo que tiene alcances mucho mas
exteusos, pues afsctarian el nombrs que ¢s un atributo de -
la persona misma, cousiderando como un ente humano. “Eu ver
dad si el nombre es inalienable, imprasceiptibie e inmuta——
ole, si se hallafuera del comercio, es porque forma cuerpo-—
con la personalidad, con el mismo titulo. Esta concepcién -~
permite una proteccidn ruera del uomore, como la proteccidn
guridica realizada a través del derecho de propiedad. Eu --—
efectvo uuestra personalidad estd protegida coatra todo aten

tado incluso fuera de un perjuicio."13

£1 pseudbénimo es el nombre ficticio que una persona se
da a =i misma; y participa de la misma proteccién que se da
al uomure, en la nueva Ley rederal de Derechos deAutor. ——-
Por razones econdémicas, personales o de cualquier otra {ndo
ie, un autor puude desear que la opra que ha creado sea da-
da a couocer pajo un pseudénimo y que no se sepa por el pi-

vlico quién es el autor de ellas, la Ley ha yrotegido ecsta-
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facultad reglamentéindola en el anonimato. Se hace resaltar-
que avn usando un pseudénimo o publicando una obra anénima~
el autor de la misma no pierde la paternidad de ella, pues-

en cualquier momento puede darse a conocer.

La Ley Federal de Derevnos de Autor establece penas de
carfcter corporal y econbémico, en los casos en que un edi-—-
tor substituya el nombre o pseudénimo del autor por otro —-
nombre, o bien en agquellos casos en que omita el nombre del

autor en los ejemplares de la obra.

"ART. 135.- ‘Se impondr& prisién de treinta dias a seis
ajios y multa de »100.00 a $10,000.00 en los casos siguien--

tes:

T.~ Al que a sabiendas comercie con obras publicadas -

con violacibn de los dercchos de autor;

YART, 137.- Se aplicari la pena de prisién de treinta —
dias a un afio o multa de $50,00 a $5,000.00, o ambas San——-
ciones a juicio del Juez, a quienes estando autorizados pa—
ra publicar una obra, dolosamente lo hicieren en la siguien

ts Lorma:

(13) nasseau; Op., Phg. 121.



ombre——"

I.- Sin mencionar cu-los ejemplares de’eila’ el

del autor, traductof;‘édmpilédoﬂ,;édaﬁtédp#'o,

c)e= TITULC DS La OsMHA,

vousiderando como parte inteisronte de la obra es el que
la determina, iudividualiza y distiugue de cualquier otra es
adem&s el titulo el que despierta el interés del piblico, ~-—
que va a coaocer de ella. E1 titulo va a hacer 1la oura dife-
rente a otras, es el signo distintivo de ella, tiene funsio-
nes sinilares a las del nomure, ya que se evita com €l cual-
quier coufusidén y logra una identificacién ¢ inaividualiza--
cibéu plenu, de otras de su misma especie. Siendo parte inte-
grante de la oura si se altera el titulo sin el cousentimien
to de su autor, éste sufre un menoscabo en su patrimonio y -
en su prestigio profesional. El titulo se encuentra reglamco
tado en uuestra Ley, por lo que toca al uso de un nuevo titu
lo que iuuuzea a confundir uma obra con otra ya publicada —-—
con anterioridad, as{ mismo reglaments la proteccién a un ti
tulo o cabeza de peribdicos, revistas o uoticieros, ya las -
caracteristicas graficas origiuales que distingan una obra —

o coleccibu.

Al rvespecto, 1a Ty Federal de Derechos de Autor, indi-
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ca en los articulos 20, 24 y 26 lo siguiente:

"ART. 20,- El titulo de una obra intelectual o artisti
ca que se encuentre protegida, o el de una publicacibén pe~-
ribdice, sblo podrédn ser utilizados por el titular del dere

cho de autor.

Esta limitacién no abarca el uso del titulo en obras O
publicaciones periddicas que por su indole excluyan toda po

gibilidad de confusién.

En el caso de obras que recojan tradiciones, leyendas-
o sucedidos que hayan llegado a individualizarse, o sean gg
neralmente conocidos bajo un nombre gue les sea caracteris—
tico, no podré invocarse proteccién sobre su titulo en los-
arreglos gue de ellos se hagan. Los titulos genéricos y —-

los nombres propios no tienen proteccidn."

"ART. 24.- El titulo o cabeza de un periddico, revista
noticiero cinematogréfico, y, en general de toda publica——-
cifn o difusibén peridédica, ya sea total o parcial seré mate
ria de reserva de derachos. Esta reserva implica el uso ex—
clusivo del titulo o cabeza durante el tiempo de la publica
cién o difusién y un afio mls, a partir de la fecha en que -
se hizo la Gltima publicacidn.

~
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La publicacibn o difusién deberéd iniciarse dentro de ——~

un afioc a partir de la fecha del certificado de reserva.," —«-

"ART, 26.- Los editores de obras intelectuales o artig--
ticas, los de periédicos o revistas, los productores de pe———
1iculas o publicaciones semejantes, podrén obtener la reser—-
va de derecho al uso exclusivo de las caracteristicas gré---—
ficas originales que sean distintivas de la obra o coleccidn-

8N su casO.

Igualmente se podr& obtener esa reserva al uso exclusivo
de las caracteristicas de promociones publicitarias, cusndo -
presenten sefialada originalidad. Se exceptita el caso de anun-—

cios comerciales.
»

Dicha proteccidén durari dos afios a partir de la fechg———
del certificado, pudiendo renovarse por un plazo igual 54 se-

comprueba el uso habitual de los derechos reservados.

Las caracteristicas originales deben usarse tal y como -
han sido registradas, Toda modificacidn de sus elementos cons

titutivos serf& motivo de nuevo registro.”

De la redaccidén del prim=ro de los preceptos legales ——-—

transcritos, se desprende que puede reservarse el derecho pa-



ra el uso exlusivo del titulo de una obra intelectual o ar-
tistica ¥y no Unicamente el contenido de la misma, asi mismo
es reservable el t{tulo de una publicacidn peribdica, condi
cionada dichas reservas a que el tftulo que ampara una obra
o publicacién periddica, puede dar lugar a confusién entre-
el piblico. MAs adelante hace mencidén a la iaposibilidad de
reservarse aguellos titulos que se reficren a obras del do-

minio péblico o a titulos genéricos o nombres propios.

£l articulo 24 establece especificamente la posibili--
dad de reservar los derechos de uso exclusivo del titulo o-
cabeza de toda clase de publicacién o difusién periddica. -
Cabe hacer mencién a que la Ley en el precepto que indica——
mos, protege 105 titulos de cualquier obra que se represen-
te, o ejecute en piblico, porque estas actividades deben —-

considerarse como difusién periddica de una obra.

Por filtimo y ain cuando podrfa ser materia de dizcusién
consideramos que las c¢uracterfsticas gréficas originales que
sean distintivas de una obra o colecciébn, deben asimilarse -~
al titulo. A este respecto, el articulo 26 de la Ley se pro-
nuncia en favor de la proteccidn de las caractaristicas gri-
ficas de una obra o coleccibn. rsntendiendo que tunto los ti-
tulos en Sen.ral come lan curactorficticas gréficas, Sienen -

como fin, distinguir un-s obra de otras de cu
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aceptando el criterio de gque el titulo o caracteristica, -
no forme una obra intelectual independiente, sino que de-—

pende de la obra gue individuali,a e identifica.

Zsta clase de proteccién que otorga nuestra Ley, se -
refisre principalmonte al aspecto patrimonial, pero del es
piritu de sus disposiciones se desprende la facultad moral
que aciste plenanicnte al intercsado. La Ley en su Capitu-
lo de las sanciones, estublece penalidades en los siguilen-

tes supuectos:

"ART. 135.- 3e impondra prisién de treinta dias a seis

afios y aulta de $100.00 a $10,000.00 en los casos sismientes

VI.- il gua cin derechos use el titulo o cabeza de un
periédico, revista, noticiero cinematogréfico, -
vrogramas de radio o tclevisiédn, y en general de
cualquier publicacién o difusibn periddica prote

gida."
"ART. 1306.-~ Se impodréd de dos meses a tres afios de ——-
prisién y nulta de $50.00 a $5,000.12 en los caszsos sigaien~

tes:

IV~ A: 1us dolosumsnse emplee en una obra un titulo -



- 1086 -

que induzca a confusién con otra publicada con -

antsrioridad, 7

V.- Al que use las caracteristicas gr&ficaz origina-
les jue sean dicvintivos de la cabeza de un pe--
ribédico o revista de una obra, o colcccidén de o-
bras sin autorizacidén de quien hubiese obtenido-

la reserva para su uso."

d).- Exigir que la obra sea representada _con apego s—

lamisma.

En esta facultad se encuentra comprendidos los dere--
chos, primero el de la publicacién de aquellas obras que --
sea necesario conocerlas por este medio y la de representa-
cién para aquellas que su naturaleza exija este medio de di
fusibén como se ha dicho, la obra es una exposicidén de la -~
personalidad de su autor, al no publicarse o representarse-
con su relativa perfeccidn, sino imperfecta y con vicios --
que no cometid el autor, es cierto que se destaca y lesio--

na la personalidad de &ste. La Ley al respecto estableces-

"ART. 22.- Son derechos que la Ley reconoce y protege
en favor del autor de cualquiera de las obras que se sefifi--

lan en el artfculo 12 los siguientes:
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II.- 21 de oponerse a toda deformacién, autilocién o -
moditricacidén de su obra, que se lleve a cabo sin-
su autorizacién, asi como a tuda accidn que redun
de con demérito de la misma o mengua del honor, -

del prestigio o de 1 reputacién del autor. No es

cau.a de la accidn Je oposicidén lu libre critica-
cientifica, literaria o artistica de las obras que

ampara esta Ley..."

Bn la anturior dicposicién se encuentran comzrendidos—
con claridad todo género de obras y las facultades de que -
$oza el autor para exigir que su obra sea publicadu o repre
sentada observando fielmente los lineamientos en la obra pri

migenia.

En términos generales estas son las principales facul
tades consideradas como positivas por lo que ze refiere al-
aspecto moral. Y también de una manera general las disposi-
ciones legales invocadas son las que dan reglamentacién a -

las mencionadas facultades.

2)e= FACULTADES NEGATIVAS.

El aspecto negativo de las facultades mencionadas com
prenden en cierto modo, alguna de las facultades positivas,

por lo que no se hace un examen tan detenido ya que €ste se
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ha hecho en plginas anteriores respecto a la integridad de-

la cbra y el titulo de la misma.

Todas las facultades que Se enumeran tienen como comin
denominador el que emana del respeto & la personmalidad del-
autor, reflejada en la obra creada. Como consecuencia de lo
anterior el respeto a la integridad de la obra, es decir, -
que no sea modificada, mutilada o falseada, nace directamen
te del respeto a la personalidad humarna, ya que si la obra-
fuese desintegrada por alguna de las situaciones enumeradas
seria una lesidén de personalidad del autor. Este desea que-
su obra sea publicada o representada en los términos que le
ha concebido, sin que se le agrege o disminuya nada, ya que
este aumento o ?isminucién puede originar un cqunbio radical
en la idea que se ha querido expresar, cualquier cambio que
se le introduce a una obra, por alguien que no sea su autor
tendr4 como consecuencia inmedita que ya no se refleja la -
misma personalidad, en el estilo o la idea de la obra que -
resulte finalmente, la obra creada lleva implicitamente par
te de la personalidad del autor y es el que primordialmente

establece el respeto a la integridad de la obra.

Se da el caso de que una obra sea condenada, adaptada-
o modificada, lo cual pusde realizarse con el consentimien-

to del autor original, pero si la obra nueva conticne cier—



ta origiualidad y se despreude de la primigenia y adquiere-~
vida y proteccidén propia, depe y coutiene como la oura pri-—
mitiva, una viuculacidén estrecha entre la personalidad del-

autor y la oora creada.

El cousentimiento de que se ha hablado en el priucipio
de este pArrafo, wno puede darse cuando la oora ha entrado -
pajo el domiuio ploiico, y para su explotacién se requeriré

autorizacidén oficial.

Fu general y por priucipio, sélo tienen la facultad mo
ral que u0S ocupa, los autores origiuales, ya que sou los -
duicos que la realizan en la forma mAs completa y autdnoma-—

siu emvergo uuestra Ley establece:

"ART. 32.~ El1 traductor de una obra que acredite haber
obteuido la autorizacién del autor, gozarh con respecto a -
la oora de que se trate, de la proteccidén que la presente —
Ley le otorga, y por lo tauto, dicha traduccidén uo podré --
ser reproducida, modificada, publicada, o altcrada, siu con

seutimieuto del traductor.

Cuauuo una traducciéu se realice en tales térmiucs que
preseute escasas o pequefias diferecucias con otra traduccién

auterior, se cousiderar4 como simple reproduccién, y uo go-
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zard de la proteccién, a juicio de la Secretaria de Educa
cién Piblica, £n tode caso, quedar& a salvo el derecho de
impugnacién que corresponda al autor de la primera traduc

cidn."

Se debe entender gue un traduchtor aunque no sea el -
creador de la obra primigenia, goza de los derechos de au
tor respecto a la traduceidén que haya realizado, pues se-
debe considerar que se trata de otra creacién en idioma -
diferente a aquel en que fue originada la obra principal.
Extensivamente se deben incluir en esta proteccibén los a-
daptadores cinematogriAficos y teatrales y a aquellas per-
sonas que condenan una obra original muy extensa, en otra

mAs accesible pero con un nuevo contenido intelectual.
»

La vigencia de los derechos secundarios y de los eje
cutantes e intérpretes estd regulada por el artfculo 90,-
que sefiala "la duracién de la proteccién concedida a in—-

térpretes y ejecutantes serd de 20 afios, a partir:

a).— De la fecha de fijacidén de fonogramas o discos.

b).~ De la fecha de ejecucién de obras no grabadas—-

en fonogranas.



c)e- De la fecha de transmisién por televisién o radio-

difusidn."

En esta forma sefialamos aunque sea en forma somera pe-—
ro sistemdtica, las clases de obras y la proteccién ~—-—

que nuestra Ley otorga a cada una de ellas.

Podemos llegar a la conclusién de que nuestra Ley, pre-—
vee la proteccién de cada una de las creaciones intelectua--—
les de los autores, pero no contempla los nrocedimientos pa-
ra su registro_, Existen algunas que deben llenarse por me—-—-
dio de una reglamentacién adecuada, como es el caso del se-—
falamiento de un plazo especifico para la inscripcidn de ——-—
los contratos de cesibn de derechos, o contratos de edicibn-
que por disposiciones especificas de la Tiey llega a ser un--—
elemento de validez sin el cual no surten efectos a terceros
en la préictica encontramos con que estos sucesos vienen a re
gistrarse en forma posterior sin dar cumplimiento a la Ley -

de Dérechos de Autor.

Finalmente, las traducciones que siempre deben realizar
se con el consentimiento de su autor, si existiere, y si no-
lo hay y la obra es del dominio plUblico, se debe respetar la
obra que va a ser traducida. Zn todo caso deberd eristir el-

consentimicnto de la Direccidn General de Derechos de Autor.
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Sin embargo, esa traduccibn, no constituye un derecho-
de exclusividad para el primer traductor, ya que cualguiera
otra persona puede realizar una nueva traducciém, sin que -
exista como ya se dijo, ningin derecho anterior de exclusi-

vidad

a).— RESSPETO A TA INTEGRIDAD DE LA OBRA Y EL TITULO DE
LA MISMA.

Se encuentra reglamentada en forma parcial, ya que se-
dan mGltiples casos de obras consideradas dentro del domi--
nio piblico que =zon modificadas en su parte esencia, sin -~
que esa modificacién sea reclamada judicialmente, en virtud
de gue la reglimentacién actual no sea completa y carece de
una base para que terceros interesados puedieran reclamar -
una transgresién cometida en perjuicio de las facultades mo
rales que en cierto aspecto ticne un carécter de perpetuidad
como un ejemplo de este tipo de transgresiones, encontramos
el caso de los trajes tipicos de un lugar que forman parte-
auténtica del acervo cultural del mismo, este vestuario re-
gional en ocasiones es medificado y hasta ridiculizado por-
disefiadores y artistas de mucha o poca categoria, sin que -
hasta la fecha se haoya pres:ntado un caso de recclamacidn en

contra de tales actos.
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Por lo que hace el titulo de la obra, no se repetiri lo
que ya se dijo en capfitulos anteriores y s6lo se debe asen—-—
tar que el titulo no forma parte por si mismo de uua obra, -
siuo que se eucuentra estrechamente viuculado cou la oora, -
que identifica, y por lo mismo viene a formar parte de la —-
persoualidad uel autor, digamos jue el titulo es lo que la -
marca para algiu producto que se eucueutra en el comercio. -
Es asi mismo el titulo, el que evita que una oura sea confun
aida cow otra, es lo que le da la particularidad y eu muchos
casos despierta la animosidad del plvlico. Por estas razines
corre la misma suerte que la ovra, hace y vive cou ella y se
le aa la proteccidn, como una obra en sf, aunque se ha dicho
que el titulo nunca constituye una obra por si misme. Siu --
embargo, eu alguncs casos, pueden revestir tanta originali—-
dad, que éste puede llegar a ser una obra o una creacibu con

personalidad propia.

B) Impedir gue se omita el nombre o pseudénimo, y sean

utilizados indebidamente o no se respeten.

Esta facultad de aspecto negativo, lleva la misma base-
Y consideraciones que ya se han expuesto anteriormente de -
las facultades consideradas como positivas. Es la situacibn-
de respeto, que debe una sociedad, al nombre o pseudénimo. -

En su aspecto positivo se estudid al sujeto activo, al autor
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¥y en dste se establece el respeto que debe toda persona a —

una determinada situacibn protegida por el derecho.

C) FACULTAD DE ARREPENTIMIENTO, RETIRAR LA OBRA CREADA.

La facultad de arrepentimiento, encuentra su fundamento
esencial en la facultad creadora del autor y mucho se ha disg
cutido si un autor pedr& usar la facultad de arrepentimiento
en cualquier tiempo y si se encuentra dicha facultad justifi
cada. Se han planteado situaciones en que un autor por un sim
ple capricho o un acto subjetivo, decida retirar su obra, --—
con los consiguientes perjuicios que cause el mencionado re—
tiro. Se discute también la situacién plenamente delicada, -
de que por razones de orden econbémico moral el autor decida-

s

retirar su obra.

De las dos situaciones anteriores, se ha justificado el
uso de la facultad de arrepentimiento en la segunda pero nun
ca en la primera situacibén. Para justificar la facultad, se-
sefiala que el autor es el (nico que puede saber cudndo Su o-
bra ha alcanzado su mixima perfeccién. Contra este argumento
estd la realidad de que en muchisimos casos, ni el autor mis
mo puede saber cudndo ha alcanzado realmente la perfeccibdn,—
sino que subjetivamente y en un momento da do, puede pensar—

que es lo mejor que se ha dado, o en un momento de enfado ——
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piensa que ya no es suceptible de perfeccionarse. La facul
tad de arrepentimiento no debe cer una forma de uso, por —
m&s que beneficie al autor, le haria un ambiente de descon
fianza e inseguridad juridica que ademés traeria consigo -
un nfimero elevado de perjuicios principalmente de orden --
econbémico.Se encontraria el caso de que el autor de una o-
bra determinada, decidiera en cualquier momento retirarla-
o destruirla y desde luego aceptar‘pagar los dafios y per--
Jjuicios que con su conducta acarreara. Esta situacién se~-
ria completamente injusta para la Gltima parte, pues ponga
mos el caso de que hubiese reproducciones, o el caso del -
que haya pasado a ser duefio de una escultura o una pintura
adem&s de que en ningfin caso se podria determinar con pre-
cisién, el perjuicio material causado o el dafio moral, po-
drian ser muy grandes; mayor dafio afin se causaria en cuan-
to a la obra que se tratase de retirar o de destruir, si -
constituye un beneficio a la colectividad la cual se veria
afectada en forma directa al privarsele de un bien. La Ley
aunque algo deficiente, establece sus obras, para enmendar
las, corregirlas, adicionarlas, pero como ya vimos anteri-
ormente, esto debe efectuarse antes de que entren en pren-
sa, en caso contrario deberén cubrir los dafios y perjui---

cios que cause al editor.

YART. 44.- El autor conservurd el derecho de hacer a -
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su obra las correcciones, enmiendas o mejoras que estime --—

convenientes antes de que la obra entre en prensa.

Cuando las modificaciones hagan mAs onerosa la edicibn
el autor estard obligado a resarcir los gastos que por esse-

motivo se originen, salvo convenio en contrato.”
Sin embargo, la deficicencia en la regulacién, depende-
en forma esencial del automaquinamicnto de los grupos de au

tores y los tftulos de los derechos.

IV.- VIGENCIA DE LOS DERECHOS POSITIVOS RECONOCIDOS =—

POR_NUESTRA LEY.

"Nadie puede discutir, ni nadie discute, la legitinmi--
dad de las medidas legislativas pendientes a proteger los —
derechos de los autores sobre las obras gque son el fruto de
su inteligencia y de su sensibilidad y cuando la declaraciédn
universal de derechos del hombre declara "Cada uno tiene de
recho a la proteccidn de los intereses morales y materiales
ecmergentes de toda produccién cienti{fica, literaria, artis-
tica de la cual’es autor," no huice 3ino afirmar un consenti
miento universal. Por lo tanto, lo qu= c¢s un derecho del —-—

hombre debe ser el derzeio iu todo:

43
[
[o}
(2]

© o si ieven~
auistir dereches univ. rsales, ssn ciortasons: lo. =21 arie-

: 4
5 del pensanizato. wl
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su obra las correcciones, enmiendas o mejoras que estime —-

convenicentes antes de que la obra entre en prensa.

Cuando las modificaciones hagan mis onerosa la edicién
el autor estarl obligado a resarcir los gastos que por ese~

motivo se originen, salvo zonvenio en contrato."
Sin embargo, la deficiencia en la regulacién, depende-
en forma esencial del automaquinamicnto de los grupos de au

tores y los titulos de los derechos.

IV.- VIGENCIA DE LOS DHMRECHOS POSITIVOS RECONOCIDOS ==

POR NUSSTRA LEY.

"Nadie puede discutir, ni nadie discute, la legitini--
dad de las medidas legislativas pendientes a proteger los -
derechos de los autores sobre las obras que son el fruto de
su inteligencia y de su sensibilidad y cuando la declaracién
universal de derechos del hombre declara "Cada uno tiene de
recho a la proteccidn de los intereses morales y materiales
ecmergentes de toda produccidn cientffica, literaria, artis-
tiea de 1la cual’es autor,” no hace sino afirmar un concenti
miento universal. Por lo tanto, lo qu: ¢s un derecho del —-

hombre debe ser el dercchio av todos los aombre: ;y si deben—

stir derschos univ.
W

gin cicrtassnt: lor 2]l arte-
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En lo que se refiere a la materia que estudiamos, esta

concienvia se ha ido formando paulatinamente, en la mayor -

parte de los paises, hasta llegar en el presente al conven-

cimienvo de la gravedad que entrafian en el caso social de -

las iniraucciones a los Uerechos dei Autor.’

s 16

‘2.- "Porque el Derecho Intelectual contiene un ele--

()

18)

mento personal que no existe en los derechos de
La sociedad comin ya que las bases... de una -~
ofensa a la personalidad del autvor, de ahi que,
como veremos, algunos tratadistas consideran a-
este género de inrracciones, delitos de patrimo
nios mixtos, contra los bienes y contra las per

50nas.

Porque los ataques entre lo intelectual, afev—-
tan los intereses de la cultura, como cuando se
publica una obra mutiluda o cambiando el nombre
del autor o titulo;

Francois Hepp: "LEo PIRPZCTIVES ACLUELLES Do -
7' UNIVERoALISATLION DU LROIY L'AUTZUR", PArIS, -
1952, rag. 85.

Carlos mnouchet y Sigfrido A, Radaelli, op. cit,

Phg. 20

WRADISUION LIBrs Ju JOon winilliZZ DIAz. (14,*



398.~ Porque alguna de estas infracciones dafian el de
coro y 2 la dignidad de un pais, como un el ca-
g0 de eaiciones clandestinas de autores extran-

17

Jjeros.™

Al hablar nuestra Ley de la vigencia de la proteccidn
conforme al articulo 23 de 1la Ley Federal de uperechos de -
Autor, se refiere a trabajos exclusivos de derechos patri-
moniales, en vuanto al término legal del monopolio de ex--
plotacién a favor del autor. ista es una forma de proteger
los derechos intelectuales. ror eso es necesario sefialar -
que la proteccion legal se debe referir también a los dere

chos morales y no solamente a los derechos patrimoniales.

1]
Esta proteccién y reconocimiento se realiza en la via

administrativa y en la via penal.

"La necesidad de la sancién penal, aparece cuando el-
individuo, ademfis de acgptar los intereses de cada persona
o de un grupo social, representa un dafio o un peligro més—
vasto pues entonces son insuficientes las sanciones resul-
tantes del ejercicio de la accidn civil, (ejecucién forza-

da), esparcimiento de la cosa, nulicad del acto. A veces,—

(17) ivid.



- 190 -

dice Cuello Jaldn a causa d2 la gravedad del hecho, o de -
10z sentimicnios anvisociales o peligro son manifestados —
por su autor, o de la emocidén pliblica que el arte ha des--
pertado se juzgan insuficientes las sanciones civiles, en-
tonces las sanciones penales se hacen necesarias.".'s

Las circunstancias sefialadas pueden mostrar claramen-

te la concurrencia entre cada una de ellas.

Entrar en materia de proteccién penal, del derecho in
verectual, aunque intimameu.e relacionados con la ciencia-~
de lu protevcidn, seria entrar, en conclusién en una mate-
ria penal exclusivamente. Por tanto estudiaremos la vigen-

cia de lu proteccidn de los dercchos patrimoniales.

Ya sefialamos las diferentes clases de mauirestacibn -~
de los derechos patrimuniales que son: 1.- Derechos de edi
cién; 2.- Derechos de difusibn; 3.- Derechos de modifica——

cién, y 4.~ Derecho de disposicién.

Como se inaicd, esta clase de derechos se manifiestan
como clases de explotacidén ¥y en muchos de los derechos in-

telectuales de naturaleza econémica.

Expresa el articulo 42 de la Ley Federal de Derechos-
de Autor:
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"ART. 42,.~ Los derechos que el articulo 22 concede en
su 1raccidén IITI al autor de una obra, comprenden la repro-
duceién, ejecucién y adaptacibép de la misma, las que pPo-——
drén efectuarse por cualquier medio Segln la naturaleza de
1a obra y de manera particular por los medios sefialados en
los tratados y Convenios Internacionales vigentes en que -
riéxico sea parte. Tales derechos son transmigibles por —=--

cualquier medio legal."

“ART, 22.- III.- El usar o explotar temporalmente la-
obra por si{ mismo o por terceros, con propdsitos de lucro-

¥ de acuerdo con las condiciones estagblecidas por la Ley."

Por su parte el articulo 23, es el que establece la -
13
vigencia de proteccién de los derechos patrimoniales de na

turaleza aprobada.

Le proteccidén que otorga la Ley la hace tomando en ——

cuenta el sujeto de ia creacibn intelectual:

12.-~ La obra creada por un autor individual.

22.—~ La obra creada por varios autores o coautores.

32.- Obra creada por varios colaboradores.

(1%) Enrique resinas "ELEMENTOS yi DERECHU PENAL", —-
nadrid, 1919, Pag. 5S.
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40,.- Obra creada por una persona incégnita, identifi--

caaa por un pseuddnimo.

50,- Ubra creada por una persona no identificada u o--

bra anbénima.

692.~ Ubra creada y dada a conocer después de la muerte

del autor, o sea, obra pdstuma.

79~ Heservas de derechos como son:

a).
b).
c)e
d).

e).

rubilicaciones perfodicas.
Personajes ficticios.

Promocidén publicitaria.
Caracteristicas graficas de publica
ciones.

Intérpretes y Ejecutantes.

1).- Obra creada por un autor individual.

La creacidn intelectual creada por una persona indivi-

dual y fisica, es ¢l supuesto necesario para lua proteccidn~

¥ se da ya que se establece la Ley "Las obras a gue se re--—

fiere el artfculo anterior quedarin protegidas aunque no ——

gean registradas ni se hagan del conocimiento pfibLico, 0 =

cuando sean inéditas, independientemente dei fin a que pue-

dan destinarse.”
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Quiere decir que una obra, es protegida desde que se-
crea, en torma independiente de su publicacidén o de su re-
gistro, sin importar tampoco gue se de a conocer, se explg
te, o se haga depésito. Por lo que la naturaleza del regig

tro es simplemenie declarativa de derechos.

ILa proteccién a los derecuus patrimoniates, de uso y-
viplotacién de la obra, es durante toda la vida del autor-

y 30 afios después de su muerte para sus herederos.

En unua cuestidn wuy debatida en la doctrina, la limi
tacibén en el tiempo de la protwsceidén, pues mientras las -
convenciones internacionales de Berna, y sus revisiones -
en Bruselas y la convencién de Washington, sefialan 50 a—-—
fios; otras con:/enciones no sefialan ningGn término, dejan-~
do a las legislaciones locales la fijacién dei término pa

ra la proteccidn.

La proteccidén que otorga la Ley es un verdadero mono
polio de uso y de explotacidén de la obra. Es 1égico que -
una obra que haya sido creada por el esfuerzo y el traba-—
jo del autor, contribuye con una remuneracién econémica,-
puesto que todo trabajo que se desempefie debe de redituar
un porcentaje econémico al hombre. De ahi que se le prote

Ja como patrimonio intelectual que el autor dega a sus he
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rederos y que viene a representar un bien material, como-

uu derecho patrimonial.

a).- UERECHO D £UTCION,

De consormidad con los articuros 45, 46 y 47 de la -
L.ey federal de Derechos de Autor, estf regulado lo que es
un derecho que se ha limitado en el tiempo ya sea por la-
voluntad de las partes o por disposicion expresa de la -

Ley, en su caso.

b).- DEKECHO D& DI»USION.

No se encuentra regulado en forma sistemética e inte
gra, siendv una de las précticas que pueden convertirse -
por los actuales medios de difusifén, en uno de los ingre-
sos de mayor cuantfia pura los autores. En este caso, esta
mos refiriéndonos a las ejecuciones en pliblico y a las re
presentaciones. Quedando perfectamente diferenciada de —-
ura edicién viva y de eaiciones concomitantes, diferidas-

¥ eaicioues de discos.

"Los articulos 45, 46, 47, 48 y 4y, fueron nuevos y-
por lo Lanto no cuntaban con ningin antecedente en la le-

gislacidén anterior.
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Las disposiciones tuvieron por oojeto defender los de
rechos del autor, y de los ejecutantes en casos como la na
rracién, la radiodifusién, de un programa, o la edicién vi

va con fines de explotacién.

Si una persona graba en casa, todv 0 parte de un pro-
grama del rauio o de la televisidén paRra sSu uSO 6XCLUBiIVO .~
por analogia debe considerarse comprendida dentro del inci
so d) del articulo 418; mas si explota la grabacibén sin cu-
brir los derechos del autor y de los ejecutantes, se incu-
rre en las sanciones que establece el Capitulo VILi de la—

nueva Leye.

Lo mismo se apliea a la explotacién de discos destina
dos al uso priv!'ado de las personas que 1l0s adquieren, La -
Ley de Diciembre 29 de 1950, establecia en su articulo 68~
los derechos conexos de los ejecutantes, como cantantes, -
declamadores, y en general, de los invérpretes de obras di
fundidas mediante el radio, la televisidn, el disco, el ci
nematégrafo, o curlquier otro, por la explotacién de sus —

incerpretaciones.

"Si el iniérprete actuaba en una edicién viva y ésta—
no era grabada ni explotaca posteriormente, quedaba pagada

cun la retribucién convenida por su actuacién, pero si es-
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ta fue grabada o fijada de cualquier otra mauera y era ex—
plotada de cualquier otra manera los derechos no estaban -
cubiertos por la retribucidén correspondiente a la actus---—

cibén por una sola emisidn.

Por la explotacién de las interpretaciones grabadas o
fijadas por cualquier otro medio, se les debia cubrir la -
remuneracidén convenida y a lua falta del convenio, la que -

fijara la tarifa. 18

En general para esas grabaciones y para ediciones di-
feridas, el término de duracidn es de seis meses en el ca-
so de que no se haya estipulado ningfn otro término. En -
cuanto a los derechos conexos establecen en el articulo 90:
"La duracién de la proteccidén concedida a intérpretes y -

ejecutantes serd de 20 afios a partir:

a)e.— De la fecha de la fijacién de fonogramas.

b)e— De la fecha de ejecucidn de obras no grabadas, en
fonogramas.,

¢)e~ Do la focha de la fijacibén de transmisién por te~

levigién o radiodifusién.”

(18) n. de Regil Cerda, Op. Uit., Pig. 24.
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c)e.~ DERECHO DE MODIFICACIORN.

Estd regulado como una facultad general que & veces -
se nos presenta como uua facultad patrimonial y a veces co
mo una fase de aspecto moral. Su contenido patrimonial ne-—
cesita la autorizacién para la explotacidén del autor y la-

moral que siempre se debe realizar eu forma integra.

Ruestra Ley habla de derechos de modificacién refi--—
riéndose al derecho de traduccién que lo menciona en el ar

ticulo 32 que a la letra dice:

YART. 32.- El traductor de una oura que acredite haw-
per obtenido la autorizacién del autor, gozaTri con respec-—
to a la opra de que se trate, de la proteccién que la pre-
sente Ley le oéorga, y por lo tanto, dicha traduccién no -
podr& ser reproducida, modificada, publicada o alterada, -

sia elcouseutimiento del traductor.”

Cuando una traduccién se realice en tales términos -
que presente escasas o pequerias diferencias con otra tra-—
duccidn anterior, se considerar4 como simple reproduccibn—
¥y no gozara de la proteccion de la Ley, a menos que se tra
te de uua obra de nueva creacién, a juicio de la secreta--
ria de Educacién Pfiblica. En todo caso, quedari a salvo el
derecho de impugnacidén que corresponde al autor de la pri-

mera traduccibén.
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caciones que quizé cada uno de los autores pueda tener la
suya. Sin embargo, nosutros vamos 2 limitarnos a expresar
lo que nos ofrece un caricter mis técnico, mAs siztemAti-~

co. Clasiticacién de Planiol.

Para emprender una clasificacidn atiende a la cosa,-—
esto es, la materia que constituye el objeto funuamental-~
de las prestaciones del carécter del contrato. De este mo
do, diviaen los contratos civiles en particular, en los -

tres siguientes grupos:

12.~ Contratos que tienen por objeto cosas,

22.- Contratos jque tienen por objeto un acrecho, bien
sea en funcion ae una enajenacién (compra-venta)
permuta ¥ principalmente de cesidn de derechos,-
en funcién de una prenda,

39.~ Contratos gue tienen por obgjeto trabajo.

"Garcia Lépez" (19), adewds de la clasificacién de =——
Planiol, nos umenciona la de Giorgi que toma ¢n cuenta fun—
damentalmente el resultade y divide en cinco grupos 1os ——
contratos; Contrato traslativos de dominio, de uso, tenci-
entes a un hacer, comunes y de garznvia.

(19) Azustin Gareia Lépes - "Cllisi.us", mdzico, Pag.
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Ademés menciona la clasificacién de Yindschied que --~
toma en cuenta la finalidad y la trascendencia jurfdica: -
Contratos que tienen a un cambio, & una restitucién y a ——

una comprobacidén juridica.

Otras de las clasificaciones que menciona es la expre
sada por Filomusi, y la que sefiala finalmente el Cédigo Ci
vil, de 1v2s: "o figura en este C6digo ningin articulo —-

que estaolezca esta clasificacién.

Sino que se desprende simplemente de las sccuelas se-~
guidas por este oraenamiento para reglamentar los diferen-

tes contratos jue norma. Es lu siguiente:

12.- Contratos preparatorios: La promesa.

22.- GContratos translativos de dominio: Compra-venta-—
pormuta, donacidén y mutuo, por 1o tanto en este-
grupo quedan comprendidos los contratos por medio
de los cuales se traslada de un contratante a o-—
tro, la propiedad de un derecho.

32.- Contratos de uso: Arrendamiento y comodato. En -
consecuencia se abarcan en esta llave los conuvra
tos jue tienen como fundamentacibén juridica y ~-

econéniza, la de zue unz de las partus concede a

Socw sratuito u oneroso.
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49,.- Contratos tenaientes a un "Facere" o de presta—-
cién de servicios: Depésito, secuestro, mandato-
Yy prestacién de servicios. EZn este grupo, como--—
se ve, figuran todos agquellos contrataos sobre el
Que una de las partes realiza una prestacién de
hacer un beneficio de la otra purtu, pudiendo ~—

ser esta prestacién gratuita u onerosa.

52,4~ Cantratos.comunes: Que son aquellos en los que =
las partes persiguen la misma finalidad econémi-
ca, gque no sea mercantil, como en ia sociedad, o
de otra naturaleza no preponderadamente econdmi-

ca, como en la asociacién.

62.~ Contratos aleatorios: Juego y apuestas, renta Vi
talicia, y comyra de esperanza. £n estos contra-
tos, las partes, en el momento de la cvelebracibén
no estin en condiciones de apreciar que la eje——
cucién o cumplimiento de las obligaciones que se
derivan de ellos, les reportarin una ganancia o-

una pérdida.

72.-~ Contratos de garantia: Fianza, prenda e hipoteca.
Por lo tanto en este grupo, estin comprendidos -~

todos aquellos contratos mediante los cuales se-—



- 131 -

garantiza el cumpliw.ento, cualquiera que sea su—
fuente; gerantia que puede ser personsl, como en-—
el contrato de fianza, o real como en el contrato

de hipoteca o de prenda.

89,.- Contratos de comprobacién: La transaccidn, que es
un contrato dentro del cual las partes, derinen -
sus derecnos, terminando una controvesrsia presen—

te o previviendo una futura.”

Estas clasificaciones de los contratos, qus se despren
de de la secuelu que ha seguido nuestro Cédigo vivil, no es
en el fondo mds que una culminacién de las clasificaciloneg-
de Giorgi y Windschied y de acuerdo con ellas vamos a e€n~—-—

trar en el examen de la primera figura juridica."zo

Nuestro Cédigo Civil en vigor, define lo que debe con-
siderarse como convenio y contrato en sua articulos 1792 y-
1793,

"Awl. 1792.- Convenio es el acuerdo de dos o més perso
nas para crear, transferir, modificar o extinguir obligacio
nes.

"AnT. 1793.- Los convenios que producen o transfieren—

las obligaviones y derechos toman el nombre de contratos.!

(20) ibid., Pigs. 7 y 8.
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Todas estas blsquedas de definiciones y conceptos han
tenido por objeto encontrar el concepto de cesidn en cusn-
to queda comprendido dentro del derecho de disposicibén de-

los derechos de autor.

Debemos analizar si esta cesién puede quedar encuadra
da dentro de¢ los contratos traslativos de dominio o dentro

de los contratos de uso.

"Habri cesién de derechos cuando el acredor transfiere
a otros los que tenga contra su deudor", establece el uUbdi-
go Civil en su Art. 2029, pero este concepto no puede equi-

pararse con la cesién de los derechos en materia autoral.

En la uesién civil deben de existir créditos, no asi—
en la materia de los derechos de autor, cuya naturaleza y -
caracteristicas propias, le otorgan un carfcter muy pecu-———
liar, el encontrarse un contenido moral en los derechos de-—

auvtor.

La cesidn de derechos en la materia de derechos de au-
tor, es un negocio muy peculiar de los derechos patrimonia-
les. Por lo gque se debe tener como un conurato de naturale-—
za innominada, por el contenido esencial de la materia y -

por su misma regulacidn.
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2).— OBHA DI VARIOS AUTORES.

Una obra puede ser el resultado del esfuerzo de varias
personas, existiendo creaciones intelectuales de uno o mAs-—
autores, cun la rinalidad de realizar una obra cuya colaboe-

rucién no pueda subsistir 2n forma aislaca de la otra.

Satanowky nos dice que existe colaboracién cuando "Dos
o mAs autores han unido su inspiracion, asociado su esfuer-
Zz0 pura crear una obra comin y cuando su tarea ha concluido
cada uno reiviudica derechos parecidos e iguales a los de -
sus socios 10 gque provoca problemas en umateria de decisio~-
nes y beneficios. La obra en colabporacidn debe hacerse con-
una inspiracién comfin, con un cambio de ideas tan fnvimo y-
tan continuo gue sea posiple distinguir en la obra termina-

da La parte de trabajo de cada uno ."21

iés tarde el autor mismo citando a Meyer, dice que “"La

colaboracién necesita:

a).~ Un trabajo comin de naturaleza idéntica;

b).- Un trabajo creador;

c).~ Un trabajo libre;

d).~ Un trabajo aportado con lu intencién de vrear la
obraj

e)s~ La intencién de las partes; y
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£)e- La indivisibilidad de la obra.

Y agrega que lu colaboracibén resulta del concurso pres
tado, sea en la concepcién y ejecucioén del plan, sea en el-
conjunto de los trabajos necesurios para llevar la obra a -

a buen fin. w22

#n cuanto a la vigencia de los derechos, la duracidén -
esté sefialuda por el articulo 23 rraceibn IV, "Cuando lu ——
obra pertenezca en comin a varios coautores, la duracién se
determinaré por la muerte del Gltimo superviviente." Por 1o
que sigue la regla general que concede derechos toda la vi-
da de los autores y 30 afios, después de la muerte del flti-
mo de los coautores.

S
Lo anterior esti en concordancia con lo establecido ——

por el articulo 12 que sefiala:

"ART. 12.- Los derechos otorgados por esta Ley cuando-
se trate de una obra creada por varios autores corresponde—
rfn a todos por partes iguales, salve convenio en contrario

0 que se aemuestre la titularidad de cada uno.

(21) ILsidro Satenowsky - Op. Cit., Pigs. 262 y 266.
(22) Meyer, segln cita de Isidro Satanowsky, Opt. Cit.,
Phg. 267.
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En este caso, para ejercitar los derecnos establecidos =~
por esta Ley, se requicre el consentimiento de la mayoria
los disidentes no estfn obligados a contribuir a los gas-
tos que se acusrden, sino con carge a los beneficios que-

se obtengan.

Cuando lu mayoria haga uso o explote la obra, deduci
ré de la percepcidn total, el importe de los gastos efec—
tuados y entregaré a los disidentes la purticipacién que-

les corresponda.

Cuando se identifique la parte de cada uno de los au
tores, estos podrén libremente reproducir, pubiicar y ex-

plotar la parte que les corresponda."
El artfculo 13 a su vez establece:

"ART. 13.- Cuando una obra fuere hecha por varios au-—
tores y pueda precisarse quién lo es de cada purte determi
nada, cada uno disfrutard de los derechos de autor sobre -
Su purte, pero la obra sélo podrAd pubiicarse o reproducir-
se de acuerdo con lo dispuesto en el articulo anterior, ——
debiéndose mencionar los nombres de todos los coautores —

de la obra.*
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TARY. 14.- riuerto alguno de los coautores, o su cesio
naria, sin herederos, su derecho acreceri el de los dembs—

titulares."

Por lo tanto, la vigencia viene siendo lz nisma regla

de la vida uel autor y 30 aflos despubs de su muerte.

Se debe distinguir el caso de la colaboracibn gratui-
ta o remunerada a la que se refiere el articulo 59 de la -

Ley, puesto que expresa:

WAKT, 59.- Las personas fisicas o morales que produz-
can una obra con la participacién o colaboracidén especial-
¥ remunerada de un, o varias personas, gozarén, respecto -
de ¢llas, del &erecno de autor, pero deberfin mencionsr el-

nombre de sus colaporadores.

Cuando lua colaboracidn sea gratuita, el derecho de autor--
soore la obra corresponderéd a todos los colaboradores, por
partes iguales. Cada colapborador consarvari su derecho de-
autor svbre su propio trabajo, cuando sea posible detormi-~
nar la parte que le corresponde, y podrd reproducirla sepa
radamente indicando la obra o coleccidn de donde proceda,-

pero no podré utilizar ei titulo de lu ocbra."
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Se refiere este articulo a la titularidad de los dere
chos patrimoniales y cn todo caso serf la persona moral —-
que como causahabiente la use y explote o sea un titular -
secundario. De esta forma queda en pié ei sistema deiendi-
do por nuestra Ley que l(nicamente las personas fisicas pue

den ser autores.

3).- OBRA ANONIMA,

La obra andnima, es aquella que se da al corocimiento

del péiblico, pero sin expresar el nombre del autor.

De conformidad con el articulo 17 de la Ley Federal -

de Derechos de autor que sefiala:

"ArT. 17.- La persona cuyo nombre o pseudbénimo conoci
do o registrado esté indicado como autor en una obra, seré
considerada como tal, salvo prueba en contrario, y en con~
secucnuia, se admitirdn por los tribunales competentes las

acciones que se establecen por transgresiones a su derecho.

Respecto de las obras firmadas bajo pseudénimo o cuyos
autores no se hayan dado a conocer, dichas acciones corres-
ponderén al editor de ellas, quien tendra las responsabili-

dades de un gestor, peroc cesara la representacién cuando el
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autor o el titular de los derechos comparezca en e:r Jjuicio

respectivo.

Es libre el usv Jde la obra de autor anbnimo mientras-
el mismo no se d& a conocer, para lo cual dispondri del —-
plazo de treinta ajfios contados a partir desde la primera -
publicacién de lu obra. En todo caso, transcurrido ese lap

s0, la obra puasard al dominio plblico.”

Por lo mismo, el elemento esencial para la vigencia -~
de la proteccidén de una obra anbnima, es la recha de la ——

primera publicacién de la obra.
4).~ OBul PSEUDONIMA.
»

En general sigue la misma regla establecida. Se le %o
ma como una obI'a POr un austor, o sea en nompre del pseudd—
nimo. Indudablemente que estas personas también pueden ser

suricientes para el caso de impugnar un registro.

De esta forma sefiala el articulo 17, "La persona cuyo
nombre o pseuddnimo conocido o registrado esti indicando -~
como autor de una obra, sera considerada como tal..." En -
relacién con el articulo 23, rraceién I, que habla de la -

vigencia de los der=chos de autor, durante la vida y 30 --~
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afios después de su muerte. Zn la préctica cuando las obras-—
que se registran se dan bajo pseudbnimo, se deben acompafiur
de un sobre cerrado, en ei que se contengan los datos gene-
rales del autor con el psesudénimo, en su oportunidad, el en
cargado dei registro abrird el sobre ante dos testigos y le

vantapri un acta haciendo las certificaciones necesarias.
5) e~ OUnuh POSTUMA.

»s aquella que se da a conocer cuando ha antecedido lu
nuerte de su autor y se encuentran protegidas por lo esta-—
blecido en el articulo 23, fraccibén II, que sefiala que en -
el caso de las obras péstumas, la proteccidn durard 30 afios

a partir de la fecha de la primera edicibn de la obra.

La Ley senala otras personas o sujetos de daerecho de -
autor, cono son la Feaeracién, los istados y los runicipios
cuando se trate de obras hecnas al servicio oficial de di--
chas entidades, pero en todo caso, se les sefiala como causa
habienc.es, titulares secundarios, de lLos Derechos ae Autor,
ue acuerac con lo establecido en el articulo 23, fraccidn V

¥ articulo 21 y 31.

*aART. «l.- La publicacidn de Leyes y Reglamentos no —

requiere autorizacidn especial, pero sblo podré realizarse
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cuando tales leyes y reglamentos hayan sido publicados O-w-—
promulgados oficialmeute y cou el Gnico requisito de citar-

se la fuente oficial.

rraténdose de circulares y demds disposicionas genera-
les podrén publicarse cuando previamente se obteuga el a-w-
cuerdo de la autoridad respectiva. Eun todo caso las puolica
ciones deverfn apegarse al texto oficial y no conferirén de

recho exclusivo de edicidn.

Serfn objeto de proteccién las compilaciones concordan
cias, interpretaciones, estudios comparativos, anotaciones,
comentarios y demés trabajos similares que entraiien, por --
parte de su autor, la creacién de una obra original."

*

"ART. 23,- V.- Duraréd treinta afios contados a partir -
de la fecha de publicacién en favor de la rederacidén, de -
los Estados y de los Municipios, respectivamente, cuande se
trate de obras hechas al Servicio Oficial de dichas entida
des y que sean distintas de las Leyes, reglamentos, cireula

res y demés disposiciones oficiales.”

"ART. 31.-~ Las scciedades mercantiles o civiles, los -
institutos o academias, y en general, las parnoras morales-

solamente puedet repr...ntir los darechos de autor 2omo ——-
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causahabiente de las personas fisicas de los autores, sal-
vo les casos en gue gita Ley dispone expresamente otra co-

Sa.

Las obras publicada: por primera vez por cualquier —-

Organizacion de Naciones en las que México sea parte, goza

rén de la proteccidn de esta Ley."

ror lo que la protezcidn se inicia cuando la obra ha-

sido punticada. muevamente ¢l derecho de dar a conocer la-

obra como en el caso anterior, es el inicio de la protec--
cién de 1a obra. Por lo que, como regla general, el autor-
deve ser un sujeto o persona fisica; y como causahabiente-

o titular secundario, puede aparecer una persona moral.
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6).- HESEnva DE DEREUSUS.

Existen otras creaciones intelectuales, cuyas protec—
ciones Be u0sS preseutan como una reserva de derechos, como-
un mouopolio para el uso exclusivo del titular otorgéndole~
el uso y explotacibu exclusiva, mediante su registro en la-

Direccifdu Gemeral de Derechos de Autor.

a8)e~ PUBLICACIONES O DIFUSIOntS PERIODICAS.

Eu esta forma, tenemos a las publicaciones o difusio--
nes periédicas cuyos titulos o cabezas son materia de reser
va de derecnos, se sefiala esta reserva en el artficulo 24 -

que dispone:

VART. 24.- El1 titulo o capeza de un peribdico, revista
noticiero cinematografico y, ean general de toda puvlicacibu
o difusibu peribédica, ya sea total o parcial serfi materia -~
de reserva de derechos. Esta reserva implica el uso exclusi
vo del titulo o cabeza durante el tiempo de publicacidu o -
aitusibéu y de uu afio més a partir de la fecha en que se hi-

zo la iltima puolicacibu.

La puolicacién o difusidén deoerf iniciarse deutro de -

un afic & partir de la fecha del certificado de reserva.®
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Las puvticacioues perifdicas pueden aparecer cou uy =
ritmo de periodicidad que va desde un aia hasta uu afio, 1n
clusive, ue acuerdo cou lLa préctica que sigue la Direccion
PederaL uel verecho ae Autor, ya que no existve uua disposi

cioun expresa en lu Ley.

b)e~ LOS PERSOnAJES #IUT1C10S Y rExSONAJES HuMAnuS vE

UARACYERIZAC 1 Ui,

El personaje ficticio existe sélo en la imaginacién -
del autor y nunca se materializa sino que sdlo se da por -
meuiv de las formas pictéricas, a través de las puoiica-—-
ciones periddicas, o por medio de la proyeccién de imbge-—
nes. A su vez, los persouajes humanos de caracterizacién,-
se digtiugueu en 1orma especial por tener peculiaridades -
de persouus humanas, cou existencia propia en actuaciones-
artisticas y reales, Aguellas se presentan en puoiicacio--
nes o edicioues periSdicas. Por lo que los personajes ric—
ticios quedarfn unidos siempre a una puolicacién peribddica
o proyeccibu, mientras que los persouajes de caracteriza--
ciou pumana, se dan en actuaciouss artisticas y es &sta su
torma de expresidu. LO Tepresenta Wuas DErsousd humaua y ——-

siempre es uua couducta de esa persona en forma artistica.

La vigencia ea de cinco afios prorrogables, previa com
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el articulo 25 de la Ley:

"ART., 25.~ Son materia de reserva el uso y explota——-
cibu exclusivos de los persouajes ficticios o simo6licos -
eu ooras literarias, hnistorietas graticas o en cualquier -
puolicaciéu peribdica, cuauio los mismos tengen uua senala
da origiualidad y sean utilizados hauitual o peribdicamen-
te. o sou tanuibu los persousjes humanos de caracteriza-—-

¢cién emplendos en actuaciones artfsticas.

Esta proteccibu se edquiere wmediante el correspondien
te certificado de reserva de derechos, y durarf ciuco afios
que smpezarén a contar desde la fecha del certificado, pu-
diendo prorrog;.rae por perfodos sucesivos, iguales, previa
comprobacibu de que el interesado estf usando o explotando
habitualmente esos derechos, ante la Direcciln General del

Deracho de Autor.®

Tauto la regerva de derechos para puviicacio.es peri
dicas cumo para personajes ficticios, o para los persona—-—
Jjes numanos de caractverizacion, priucipia cou el regisuro,
eiemento voustrtuvtivo de derecvnos. vifereuncifndose en esta
foruwa del registro de toda oora arti{stica o literaris, cu-

ya proteccibu se iuicia con su simpLe creaciou i1ijeda en -
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.ux medio material.

Los persouajes ricuicios son uua creacién intelectual
sou senalada origiualidad, distinguiéndose por ciertas ca-
racter{sticas psicoldgicas, por ciertos hechos, por situa-
cioues de hecho y por ciertas particularidades fisicas o -

de carécter del personaje.

La proteccidu que esta Ley seifiala es de cinco afios, -
que puedeu prorrogarse en rorma indefiuida mediente la com

prooacidén de uso que se sefiald anteriormente.

El registro en este caso también, como en toda reser-
va de derechos, tiesue una naturaleza coustitutiva. el artf
culo 2Y sefiala otro objeto de reserva de derechos; son los
persousjes numanos de caracterizacibn empleados en actua—~—
cioues artisticas. La Ley sefala que los personajes ficti~
cios deveu ae encontrarse eu cualquier forma de manifeste-
cidu ue ia creacién intelectusl no as{ en estos personajes

que solamente se realizan en ejecuciones artiasticas,

La Ley aentro ae su terminologia, no expresa lo que -
deoe euteuuerse por actuacién artistica, sin emoargo, es -

de supouerse gue se refieres a las representaciones pfiolicas



o sea la dirusidu por medio del teatro, cine o televisién,
c)e.— PBOMOUCION PUSBLICLTARTA.

Promover significa iniciar, adelantar, estimular uuae
cosa procurando su logro. La finalidad em este caso es au-
mentar las ventas de un oien determiuado, © hacer del cono

cimieuto pfiolico una persona, persousje 0 cosa.

Las promociones puolicitarias depen revestir cierta o
rigiualidad para llemar la ateucifiu y al mismo tiempo des~
pertar el iuterds del plblico para que se sienta la necesi
dad del producto cuya venta se promuevé. Uz sistema de pu-
plicidad de creacién iuteilectual mvvedoso y original, que—
0 ¢ountTituya ;implemente un aviso comercial, es materia -
de proteccién de acuerdo con lo estaviecido cou ia Loy en-

articulo 26:

"los editores de obras intelectuales o artisticas, =
1los de peribédicos o revistas, los productores de peliculas
o puviicacioues semejantes, podrén owteuer la reserva de -
aerecho el uso @xclusivo de ias caracteristicas griAficas -~
origiuales que sean alstintivas de la obra o coleccibu en

81 Ccas0e.
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Igualmente se podrd ouTeuer esa reserva al uso exclu~
sivo de las caracteristicas ae promocioues publiciiarias,-
cuanao preseuten sefialada origiualidad. Se exceptia el ca-

80 de auuucios comerclales.

vicha protececiou uurarf dos afios a partir de 1la fecha
uel certificado, pudiendo renovarse pur un plazo igual si-

se comprueba el uso naoitual de los aerechos reservados.

Las caracteristicas originales deveu usarse tal y cow-
mo han siao regisi.radas. Toda modificacibén ae sus elemeu~—

tos coustiiutivos seri motivo de wuevo registro."

ain emvargo, la Ley uo seilala uiugln procedimiento pa
ra calificur la originalidad de uua promocidn de este tipo
para que wsea protegida durauve los dos miios a partir ue su

registro Yy prorrogaoie por otro periouo igual.

d).— Cgracteristicas gréficas.

5 w08 manifiestan vomo un monopelio de uso para las-
empresas editoriales, ya que sou siguos distiutivos que —-
les aan a sus opras para disti.guir, tanto a la eupresa 1}
mo a la oora. EstAn reguladas por el primer pérrafo del ar

ticulo 26, que sefiala ademfs, una vigencia de dos a5os, —



sin emvargo, dicha reserva se puede renovar indefiuidamen--

te, si se comprueba el usc habitual de las caracteristicas.
e)e~ INTERPRETES Y EJECUTANTES.

Queremos Seifialar que sou titulares de los derechos de
autor, aunque uo hayan creado ea forma opjetviva nada uuevo
siuo que por medio de sus actuacioues hacen el revestimien
to de ciertas acitugciones artisticas. Estos titulares tie-
nen aerechos patrimoniales que radican en retrioucidnes ——

econbmicas por caaa actuacién es que participan.

1a Liey sefiala en su articulo 82 que int8rprete es ———
quien persouslpente exterioriza en torma individual, las -~
manifestaciones intelectuales o artisticas para representar

una opra.

Y ademfis estaplece que "Se entiende por ejecutanies -
a los conjuntos orquestales o corales cuya actuacidn cons-
tituye una uwidad definida, teuga el valor artistico, por-

af migma, y uo se trate de simple acompafiamienvo."

"ART. B/.- Los iutérpretes y los ejecutantes teundrén-

la facultad de oponerse a:
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Lo= La fijaciéu subre una pase material, a la radiodi
fusibdu y cualquiera otra forms de coumunicacidn a-

pdolico, de sus actuaciones y ejecucioues airectas

I1.~ La fijacibu soore una pase material de sus actua-
civues y ejecuciones direcvamente radiodifuudidas

o veievisadas, Yy

III.- L& reproduccibu, cuando se aparte de los fiues ——

por ellos auverizados."

"ARr. 90.- La duraciln de la proteccién coucedida a -

intérpretes y ejecutantes, seré de ve,ute aifios a partir:

a).~ U8 18 facha de rijacibén de fonogrfmas o aiscos.

b)e—~ U6 la zuuha de ejecucién de obras no grawaaas en
1onugramas,

o).~ Do la fecna de im transmisiép por televisién o -

raaioaifusibu.
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CONCILUSIONES

Del estudio realizado, concluimos que los dere-~
chos que emanan de la crescién de una obra, constitu-

yen una rama jurfdica que se couoce como "Derechos de
Autor®, y la Ley que los reglamenta se denomina Ley -

Federal Sobre el Verecho de Autor, la cual es regla--

mentaria del Artfculo 28 de Nuestra Constituciém rolf

tica.

Los Derechos de Autor coutienen en si tres par-
—tea que son: La primera que se ocupa del aspecto eco
némico, o1 'cual regala los derechos patrimoniales, -
los cuales constituyen un privilegio de explotacién y

otorga & sus titulasres el deracho de recibir uua re—~

tribucién por lo que han creado. La segunda que hace-
apbstraceidén de lo econémico, ocupfndose de las facul-
tades morales, con las cuales se les garantiza a los-

autores que su obra no ser& alterada, modificada o mu
tilada sin su consentimiento. (Considero més propio,-

Ya que iuduce meuos a confusibn el término de Faculta
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des Morales, en lugar de el de Derechos Morales, pues
da el primero uua idea m&s exacta del objeto que for-
ma el coutenido de esa rama) y la tercera parte que -
se ooupa de la salvaguarda del acervo cultural de la-
nacién y como tal, su sujeto pasivo, lo constituyen -

los ciudadanos mexicanos.

La forma de reglamentarse en auestro pais el De-
recno de Autor la considero adecuada, ya que la Ley -
abarca los aspectos mencionados en el pArrafo que an-
tecede, y tiene como finalidad, agegurar las mejores-
coudiciones de proteccion a los autores en sus iutere
ses morales y materiales y al mismo tiempo asegurar -
uua amplia difusidu de la cultura, de manera que am-—-
oas fiumlidades se conjugan a lo largo de su articula
do.

Igualmente, la Loy Federal de Derechos de Autor,-
tamvién aprecia al Derecho de Autor, con respecto al-
frutoe del traobajo personal dentro del medio social, y
consecuentemente como un derecho intelectusl auténomo.
voucedieudo el "Derecho de Autor* a la obra desde sl-
momeuto de su creacifn independiéante de cualquier re-
quisite rormel. ue tal modo, que el registro de la o~

vra tiene, no un erecto constitutivo del wverecho, si-
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uo que solamente otorga la presuncién de ser ciertos-

los hechos que eu el se asieutan.

Estamos en presencia de la época de los pancos -
de iurormacién y de transfereucia electrénica. Estos-
aspectos Sou los més novedosos, pero cabria tamuvién,-
uo dejar de recounocer el espiritu del Derecho de Au-—
tor rexicano, que no sélo otorga seguridad patrimoni-
al, siuno que fomenta y estimula el desarrollo cultural

de nuestro pais.

Tenemos entonces motivos para justificar 1la ime-—
portancia, difusién y justificacibu de la existencia del
derecho de autor y, mis aGn, para promover su aplicacién.
En primer lugar, estimula el desarrollo cientifico y tec
wuolégico; ¥y en segundo lugar fomeuta el crecimiento cultu

ral de la nacibn.

Pensamos que las razones expuest,s son importan-
tes, pero no debemos pasar por alto uu elemento que supe
ra en mucho lo ya anotado antes "el espiritu social de -
la Ley", cuya finalidad es permitir tener acceso al cono

cimiento iutelectual del ser humano.

Casi sin seutir, el derecho de autor emoarga las
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mhs amplias esferas soclales del homore, y pocos, muy po

cos recouocen el valor del mismo.
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