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INTRODUCCTION

Acusa un compromiso impostergable para el --
abogado universitario, el incurrir en el estudio de los de-
rechos intelectuales, que hoy en dfa en distintas partes del
mundo y de la sociedad mexicana son reconocidos como una --
parte indispensable para el desarrollo de los puchblos. Es
cierto que hablar de derechos de autor y de creaciones inte
lectuales es reconocer el valor econémico del pensamiento -
humano, y al respectc se ha presentado una paradoja que ha
anquilosado el desarrollo de esta disciplina.

Mientras que en los paises desarrollados se
expiden instrumentos juridicos valiosos que garantizan segu-
ridad patrimonial al creador intelectual, en nuestros pai--
ses, en vias de desarrollo, se estudia displicentemente es-
tos aspectos, inclusive con un dejo de indiferencia.

Lo anteriormente dicho plantea una gran inte
rrogante ¢Por qué son valiosos los derechos intelectuales?
Al respecto podemos afirmar que la informacién al ser un me
dio bisico de la comunicacién, es valliosa econSmicamente ha
blando por el uso que se le da, y es precisamente el dere--
cho de autor, el regulador patrimonial de este fenbmeno.

Estamos en presencia de la época de los ban-
cos de informacibn, de la transferencia electrSnica o de la
computacién. Estos aspectos son los m&s novedosos, pero ca
brfa tambi&n, no dejar de reconocer el espiritu del Derecho
de Autor Mexicano, gue no sb6lo otorga seguridad patrimonial,
sino que fomenta y estimula el desarrollo cultural de nues-
tro pais.



Tenemos dos grandes motivos para justificar
la existencia del derecho de autor y més adn para promover
su aplicaci6én; en primer lugar, estimula el desarrollo cien
tifico y tecnolégico; y segundo lugar fomenta el crecimien-
to cultural de la nacifn. Y si pensiramos que las dos razo
nes expuestas son importantes, dejarfamos atrds un elemento
que supera en mucho lo comentado "el espiritu social de la
Ley", que tiene su origen al permitir ¢l acceso al pfiblico
del conocimiento intelectual del ser humano.

Casi sin sentir, el derecho de autor embarg
las mis amplias esferas Sociales del hombre, y pocos, muy
poces reconocen el valor del mismo.

Entiendo por consiguiente al Derecho de Au-
tor, como un instrumento social de cambio, que apoya las
tividades comerciales sin disminuir las bondades de protec-
cién patrimonial, mds aGn, incide en el desarrollo cultural,
social, cientifico y tecnolbgico de nuestro pafis.

Si bien es importante el Derecho de Autor pa
ra los creadores, autores y en general productores del cual
quier obra, no por ello, el valor de la transmisién de esa
prapiedad serd arrogada para ellos mismos, mds ain existe un
valor de tipo social, que en el caso de titulacibn expongo,
y es el valor de los derechos intelectuales dentro de las -
instituciones de educaci6n superior tomando como ejemplo, -
el de la Universidad Nacional Auténoma de México.

Al referirnos a estas instituciones, identi-
ficamos a las que, por antmomasia, son distingo de excelen-
cia académica en el pafs las Universidades, Colegios de Es-
tudios Superiores e Institutos de Investigacién especializa



da.

Estas instituciones al cumplir con su labor
de desarrollo cultural, invierten grandes cantidades de re-
cursos econSmicos al contratar personal y recursos materia-
les valiosos por escaseéz y por el usco gue prestan a la in--
vestigacidn.

Asf, de una manera tan desinteresada y noble
las instituciones de educacibn superior del pafis obtienen y
cumplen algunos de los fines para los que fueron creadas.

Ahora bien, si las empresas transnacionales,
las sociedades de compositores y algunos Estados protegen -
sus derechos intelectuales con un interés muy particular -
¢Por qué no, las Instituciones de educacifn Superior debe--
rian proteger su patrimonio cultural? Debemos pensar que -
ese conocimiento intelectual se interrelaciona con 1o0s cana
les que la sociedad establece para su difusifn y llega al -
plblico a través de objetos tangibles como libros, pelfcu--
las, obras de teatro, etc., y el proceso de intercambio su-
pone actos de comercio en que involucran a todos los secto-
res sociales, gquiere decir que la sociedad se apropia y con-—
sume ese bagaje cultural, El problema surge cuandoc por un
indebido intercambio se incurre en conductas tipicamente da
fiinas para el derecho de autor y se ataca al patrimonio de
las instituciones mencionadas, el dafio es mayor, si pensa--—
mos gue el autor que labora en estos organismos ya ha sido
remunerado y que el fnico sujeto dafiado es o son las univer
sidades, institutos, Centros educativos, etc. Es cierto =--
que las instituciones educativas no s6lo invierten recursos
en adquisiciones de bienes materiales, sino que gastan gran
parte de su presupuesto en el pago de salarios y compensa--—



ciones econfmicas, dejando a salvo el derecho patrimonial -
de los autores y entonces, algo que pagf o coste6 la insti-
tucién y que legalmente le pertenece, se pierde, daha o es
robado por los ladrones de creaciones intelectuales.

En el caso de las instituciones de educacibn
superior mexicanas el caso tal vez no es tan grave, como si
lo es en las universidades grandes, come la Universidad Na-
clonal Autfnoma de México. Menciono que el problema no es
de tanta importancia dentro de algunas instituciones nacio-
nales en virtud de gque muchas de ellas no han logrado impac
tar seriamente a la sociedad con su propiedad intelectual -
en muchos casos su participacifn es incipiente o definitiva
mente nula. Considero que el ejemplo fundamental al respeg
to lo es el caso de la UNAM, una institucién tan antigua vy
con tanta capacidad de generacidén de cultura, ciencia y tec
nelogfa es la Gnica que integra dentre de su cuerpo a la --
Editorial mis importante de Am&rica Latina, la Bibilioteca
Nacional, la Filarménica de la UNAM y Minerfa, los Principa
les bancos de informaci6én Cientifica y tecnol6gica y un -~ -
cuerpo de investigadores superiores a los 2 007 entre huma-
nidades y ciencia. Queda como una introduccién a la produc
cién cultural de la UNAM.lo anterior y sin perder de vista
su importancia diremos que sin duda es la UNAM un organisno
Gnico en su género capaz de generar, come lo hace, el 60% -
de la investigacién nacional.

Con un apunte como el anterior es indudable
considerar que su universo cultural, la ubica como un cen--
tro importante de plagios, robos, piraterfa dada la alta ca
lidad de su investigacién.

Es un reto proteger jurfdicamente esa propie



dad, si consideramos gue el alcance de las figuras de pro--
teccibn se ven en su totalidad desde el sencillo registro -
de libros, hasta la sofisticada proteccifén de la ingenierfa
genética y biotecnologfa. Desde la proteccifn de obras mu-
sicales hasta la proteccién de la informacién de las bases
de datos.

Innumerable serfa citar cada una de las posi
bilidades de proteccifn, pero eos importante apuntar, que ~-
tal vez lo mis importante de estos aspectos en la UNAM se -
derive de lo valioso econémicamentce hablando, que resulta--—
esta propiedad.

El régimen del derecho de autor y de la pro-
piledad industrial queda muy claro en las leyes respectivas
{(Ley de Derechos de Autor y Ley de Invencicnes y Marcas) pe
ro su aplicacibn en estas instituciones adquiere matices =

muy peculiares.

En cste trabajo se plantea cl estudio concre
to y especifico de c6mo se deben proteger juridicamente los
derechos intelectuales en las instituciones de educacién su
perior, por lo que a continuacifn expongo la metodologfa de
trabajo.

En el primer Capitulo se identificé la histo
ria del derecho de autor junto con su naturaleza jurfdica,-
para sustentar la importancia de tal régimen, era indispen-
sable explicar de d6énde nace el cardcter cultural y de fo--
mento creativo de la ley, sobre todo por sus implicaciones
sociales dentro de las universidades, concretamente en la -
UNAM.



En el segundo Capftulo se expuso el régimen’
jurfdico vigente tanto nacional como internacional, que re-
gula el Derecho de autor con la intencién de radicar al pla
no actual los antecedentes y la naturaleza del multicitado
derecho, este Capftulo sirve de fundamento para la aplica--
ci6n de tales disposiciones al &mbito y competencia de las
universidades. En efecto, estas disposiciones tienen una -
interpretacién muy especial al menos en la UNAM y por eso -
se procedié a estudiar y describir, en el capitulo tercero
c6mo, hoy en dfa se regula y administra a la propiedad inte
lectual universitaria, en este aspecto se tomar&n las prin-
cipales normas que regulan este fenémeno tales como, el Re-
glamento de Ingresos Extraordinarios, las Circulares del --
Consejo Asesor del Patrimonio Editorial, 1la Ley Orgédnica de
la UNAM, el Estatuto del personal Académico, el Contrato Co
lectivo de Trabajo de la UNAM con las AAPA-UNAM, entre - -
otras,

El aspecto mis importante del Capftulo cuar-
to, es seguramente el proyecto gue se concreta en este capi
tulo, "La creacifn de la Direccifn General de la Propiedad
Intelectual." Este proyecto, tiene su antecedente en la --
actual Subdireccién de proteccifn a la propiedad intelec---
tual e industrial, dependiente de la Direccién General de -
Asuntos Juridicos. Esta Dependencia compuesta por dos de-=-
partamentos es insuficiente para la eficiente administra---
cién de la propiedad intelectual universitaria.

Si pensamos que el problema es fundamental--
mente de personal, se podr& aumentar la cantidad de aboga--
dos en la Subdireccifn, sin embargo el problema bisico radi
ca en el cardcter de autoridad que debe tener este Srgano,-
més aldn debe ser una institucidn de asesorfia, consultorfa y



administracién generai de la propiedad intelectual univer-~
sitaria, por ello a lo largo del capfitulo se exponen los -
fundamentos de la nueva Direccién, asi como la organiza---
cifn propuesta para su eficiente actuacién.

Vale comentar, que la hipStesis planteada en
la tesis encuentra la propuesta en este dltimo capftulo.

Expuestos los capftulos en esta introduccidn
y desarrollada esta tesis, guedo convencido de que el con-
tenido de mi trabajo no se pierde en proposiciones vacfas-
y endebles, acaso y tal vez mds el méritc de la misma es -~
que sustenta algo viable, dadas las condiciones de nuestra
Universidad y de nuestro pafs. Quicro afirmar mi posi---
cién en este aspecto. La Universidad Nacional aborda su-
funcidn social y es responsable del cumplimiento de la mis
ma. Toca ahora a los abogadés, responder con una intensa
respuesta en los derechos intelectuales, pero clara y obje
tiva definiendo acciones concretas ypragmdticas.

Sabedor del posible cumplimiento de esta hi-
p6tesis, doy mis mejores deseos para el cumplimiento de la

misma.

Dejo constancia de ello al presentar este --

trabajo,



CAPITULO PRIMERO

ANTECEDENTES DEL DERECHO DE AUTOR

1. Antecedentes.

La existencia de un derecho encaminado a la --
protecci6én de los autores sobre sus obras en los términos -
gue hoy conocemos es en cierta forma un hecho reciente en -
la historia del derecho, y ello se debe como afirma Baylos
"El establecimiento de una proteccién jurfdica a la defensa
de los intereses patrimoniales representados por la crea---
cibn intelectual estd condicionado hist6ricamente a las cir
cunstancias que permiten estimar la obra, en cuanto a crea-
cién, como un valor econSmico autGnomo, con absoluta separa
cidén de cualquier encarnacién concreta y particular de la -
misma. La conciencia del cardcter autbnomo de este valor -
viene dada por los factores técnicos, econSmicos e intelec-
tuwales.

Ante todo, contribuye a crearla un factor de ~
caricter técnico: La posesién de medios y procedimientos -
eficaces y suficientemente accesibles que... llegquen a si--
tuar en el mercado un nfmero indefinido de ejemplares de la
creacién...

Coincide con el efecto impulsivo de ese factor
técnico un factor econémico: es el de la apeticibilidad de
este bien.

... Pero aparte de ambos, en el reconocimiento
de este nuevo valor econfémico entra también: la posesién de
una concepcién m&s espiritualizada, de una mayor finura de
percepcicnes de la realidad, que permita ver con claridad como
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cosas distintas la obra en sf y sus ejemplares materiales...

Todo ello explica que, a lo largo de las &pocas
hist6ricas en que la humanidad no ha dispuesto de medios re-
productores que partan de la mera idea o concepcién de una -
cosa (es decir, antes de la imprenta...), no surjan los dere
chos de que tratamos, sino precedentes suyos, y que incluso
despu&s de elle sea posible que el proceso de su aparicién -
cuente con figuras e instituciones que no son atn el moderno
derecho subjeiivo, sino anticipaciones, prefiguraciones mis-
tificadas."

Veamos pues esta cuestién, de una manera gene---
ral, haciendo mencifén a lo mis sobresaliente en su momento
desde la &poca clisica hasta nuestros dfas.

Loredo Hill, al expresarse sobre el origen del
derecho autoral remonta hasta la época paleolftica y neoliti
ca de nuestra historia y asf nos dice que: "El derecho auto
ral es tan antiguo como el hombre, nace con €1, con sus pen-
samientos, con su inteligencia creadora. Si pudiframos iden
tificar a los realizadores de dibujos y pinturas rupestres -
tendriamos que reconocerles su calidad de autores, porque €és
ta se perpetfa en el tiempo a pesar de los milenios transcu-
rridos..."

1 BAYLOS, Tratado de Derecho Industrial, Propiedad Industrial

Propiedad Intelectual, Derecho de la Competencia Econfmica,

Disciplina de_ la Competencia Desleal, Madrid 1978, p. 123,
itado por Carlios Roge ide. utores, coautores y propie-

dad intelectual, Edit. Tecnos. Madrid, 1984, pp. 13 y 14.

LOREDO HILL, Adolfo. Derecho Autoral Mexicano, Edit. Porrfa,
México, 1982, p. 13.




Alvarez Romero al decir de Grecia, sefiala que
"no hay ningGin antecedente que pcrm'ita construir una teorfa
jurfdica favorable a la proteccién de los autores. Estos go
zaban de un considerable crédito, pero la idea de un derecho
especial sobre las producciones de su espiritu estaba ausen-
te de-las concepciones de la &poca..."

Al poeta y al artista les era suficiente pago

y recompensa el que se diera a conocer pfiblicamente su obra,
que la gente disfrutara de ella pero también les importaba -
la buena fama. 4 Las cuatro formas que se conocifan en la -
antigliedad para dar a concocer una obra segln Frarnceschelli,-
eran: 1) La lectura de la obra en pGblico o recitatio; =~ -~
2) Su exposicibén en una de aquellas lecturas pGblicas que se
celebran frecuentemente en salas privadas o abiertas a todos;
3) La difusifn mediante copias del manuscrito efectuadas por
el autor o por copistas suyos, y 4) La entrega del manuscri-
to a un librero que lo hacia copias,

De aquella &poca sostienen Baylos y L&pez Qui-
roga, que no se desconocfa totalmente el derecho de autor; -
pues desde un punto de vista personal y espiritual, la obra
pertenece al autor y son ilfcitas la usurpaci6n de la pater-
nidad, ia publicacién contra su consentimiento y el pla--=-

ALVAREZ ROMERO, Significado de la Publicacifn en el Dere--
cho de Propiedad Intelectual, Madrid, 1969, pag. 11 Citado
por Carlos Rogel Vide. Ob. Cit. pp. 14-15.

4 BAYLOS, Ob. Cit. p. 123. Cita Carlos Rogel Vide, op. cit.

FRANCESCHELLI. Trattato di Diritto Industriale, vols., - -
Mil&n, 1960, X, p. 86, Citado por Carlos Rogel Vide, op. -
cit, p. 15.




gio.G Pero hay que tomar en cuenta también al respecto, las
lfneas de Alvarez Romero, que en lo particular resultan ser
mis légicas, para la &época clésica cuando nos dice que "no -
se olvide que los textos contenidos en estas citas constitu-
yen mids la expresi6én de un deseo que el reconocimiento de -
una realidad. Sefala Olagnien "... (Le Droit d' auteur, Pa-
rias, 1934, I. pig. 19)..." incidentalmente, al defender la
teoria de la donacibn para explicar la naturaleza jurfdica -
del derecho de propiedad intelectual, que los testimonios -
gque suelen aducirse para justificar el derecho moral de los
antores no tienen mds alcance que el de simple anécdotas que
responden a un determinado espfritu critico, pero nunca son
consecuencias de la aplicacifn de las disposiciones legales.
Cabria afiadir que, a la falta d= un ordenamiento protector,-
se unfa, ademis la ausencia de un contorno social y una opi-
nién pGblica favorable a la admisién del derecho..."

Después, con el advenimiento del Crxstianism08 -
no se produce ningGn cambio radical; en los primeros tiempos
la predicacién de la doctrina era oral, pero con el transcur
so de los siglos a la preocupacién catequética se une otra -
de caricter apologético. Se hace necesario fijar los dogmas
al mismo tlempo que proteger la fe contra las herejfas, que
pronto hicieron su aparicién. El reconocimiento del derecho
de propiedad intelectual en lugar de tener alg6n avance, se
puede decir que sufrié un atraso, ya gue encontraba mayores

LOPEZ QUIROGA. La Propiedad Intelectual en Espafia, Madrid,
1918, p. 3. citade por Carlos Rogel Vide, Ob, Cit. pp. --=
16-17. )
ALVAREZ ROMERO. Ob. Cit., p. 13 Cita de Carlos Rogel Vide,-
cita p. 17.
ALVAREZ ROMERO. Ob. Cit. p. 14 (cita de Carlos Rogel Ob, -
Cit. p. 18.




trabas que en la &poca anterior por el espiritu de pobreza -
de las comunidades religiosas en las que se custodiaba el te
soro de la cultura clisica y por el car&cter colectivo de --
gran parte de las obras. Franceschelli dice gque "resalta en
la Edad Media el valor intrinseco del libro, en cuanto copia
enriquecida con lujosos adornos, miniaturas, iluminaciones,-
etc., que le convierte en sf mismo en un bien que trasciende
en los inventarics de herencias, es objeto de dep6sito y aun
de prenda." ° Baylos nos remite a Hubamann-Urheber und Ver
lasrecht, Munich, Berlin, 1959, quien opina "Se viene la - =~
idea de que la obra de arte no puede aspirar a premios terrg
nos y, otra parte, se tiene la conviceibn que expresa, por -
ejemplo Elke Von Repgow ..." al exclamar gque lo que se ha -
recibido graciosamente de Dios ha de ser comn a todo el mun
do; palabras con las que quedan dichas a la vez dos cosas; ~
que es un deber para el guec ha recibido de Dios un conoci---
miento hacerlo p@iblico y que el reconocimiento y la obra en

gue se comunica son un bien perteneciente a la comunidad en-~
tera... 0 El autor sigue en una situacifn anfloga a la de
épocas anteriores. Con relacifén a la obra artistica sus en-
cargos los realiza la iglesia para mowsterios, templos y lu-
gares sagrados. El artista recibe el pago por la producci6n
del original se entiende lesiva para su derecho. Queda por
sefalar Gnicamente gue no existen muestras -—seqfin Baylos- de
que el editor ni el copista adyuieran a su vez derecho de -
impedir que el poseedor de uno de es0s ejemplares copiados -

2 FRANCESCHELLI. Ob. Cit. p. 334, Cita de Carlos Rogel Vide.

Ob. Cit. p. 19.
10 BAYLOS, Ob. cit. p. 134. citado por Carlos Rogel Vide, Ob.
cit. p. 19



los reproduzcan a su vez y los ceda a otro por un precio.

u (a inicios

Con la invencién de la imprenta
del siglo XV), la obra escrita adquiere una doble dimensi&n
hasta ese momento desconocida. Por una parte, sé hace acce-

gible al pGblico de una manera permanente, estableciéndose -~

asi una comunicacién directa entre el autor y el lector. -
Por otra parte, la obra entra en el comercio y por consi----—
gulente, adquiere un determinado valor y cs objeto de distin
tos negocios que requieren la atencifn del poder pfiblico. =
Mediante la multiplicacién del original a través de la im---—
prenta gana el manuscrito la calidad roméntica de modelo, -
que es lo gue constituye el objeto jurfdico sobre el que va

a montarse el derecho de autor en su aspecto patrimonial. -
Baylos sostiene que atn "surgido el medio técnico no le - -
acompafian tedavia las condiciones econémico-sociales y cultu
rales gue promuevan esta nueva.concepcién (la generaliza---
cién de la idea de gue la obra es una manifestacién de la -
personalidad, la difusifn de los conocimientos y el ansia de
saber, la progresifn del pensamiento de la propiedad de la —
obra, etc.), ya que por la prevalencia de otros intereses -
privados (impresores y editores) o pfiblicos (el ejercicio de
la censura de libros o fiscalizacién de las ediciones) y aln
por la dificultad de habituarse a distinguir entre la obra y
sus ejemplarizaciones como entidades diversas, es lo clerto

que no basta aunque la imprenta se haya inventado para que -

1ll\l.VI\REZ,Rf.')b‘lE:RO. Ob. Cit. p. 1l. Citado por Carlos Rogel Vi

de, Ob. Cit. p. 21.



el autor ocupe un primer plano en la atencién del derecho...
12

Las primeras manifestaciones legales fueron nor-
mas de censura gque soberanos e iglesia establecieron en for-
ma de licencias previas y obligatorias para toda publicacién,
a fin de garantizarse de que las obras impresas no ofrecian
con su propughacién el peligro de socavar los principios en
que la autoridad seglar y religiosa descansaban,

Surge alrededor del afic de 1470, un nuevo perfo-
do conocido como "La etapa de los privilegios" misma que AL
varez Romero, sintetiza en los siguientes incisos: “"a) no -
se trata del reconocimiento de un derecho preexistente, sino
de la concesidn de un derecho especial otorgado por el poder
real que atribufa una condici6n jurfdica "EXNOVO" y, por tan
to, sin antecedente de ningGn género. b) lo que se concede
con el privilegio no es un derecho de propiedad intelectual,
en sentido estricto, sino el derccho de explotacidn econbmi-
ca de la obra, mediante la publicacif6n y venta dc los ejem—-
plares multicitados por su impresién. La ausencia del dere-
cho de propiedad intelectual se advierte con mayor claridad
si se tiene en cuenta que los privilegios se establecfan ge-
neralmente en favor de los editores... c) el monopolio de -
explotacifn concedido tenfa car8cter temporal..."

12 BAYLOS, Ob. Cit., pp. 123 y 124. Citadec por Carlos Rogel

Vide, Ob, Cit. pp. 21 y 22, cita de Carlos Rogel Vide, =--
Ob. Cit. p. 23.

FORNS, José. Derecho de Propiedad Intelectual en sus rela
ciones con el inter&s pablico y la cultura, ADC, 1051,
{citado por Carlos Rogel vide, p. Z23).

ALVAREZ ROMERO, Ob. Cit. pp. 16-17 (citado por Carlos Ro-
gel Vide. pp. 25 a 27).

13
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Lo que importa en esta etapa de privilegios se--
15 -Ob. Ccit. pp. 135-136-, es el derecho de ex--
plotacibn por parte del editor por un tiempo limitado y en =~

gfin Baylos

cuanto al autor no es s6lo el compositor de un manuscrito --
original, sino también el que ha realizado un trabajo filosb
fico para adaptar, reelaborar y preparar a la publicidad la
obra que va a publicarse. A todos estos (autor, editor) se
concede el privilegio de ser los Ginicos que pueden imprimir
una obra determinada, con lo que debajo del sistema de privi
legios de edicifn late, de un lado, la idea de retribuir al
autor mismo, y de otro, la de compensar al editor por las in
versiones, costo de organizacibn de su empresa y riesgos em-
presariales que implica la impresi6n de una obra.

Con el transcurso del tiempo el privilegio se va
haciendo impopular. Los autores sefala Alvarez Romero, - -
"han tomado conciencia de sus posibilidades y de la importan

cia de su labor creadora." 16

Es el pafs de Inglaterra al que le corresponde -
(en los comienzos del siglo XVIII) un nuevo movimiento para
el advenimiento de una nueva etapa del reconocimiento de la
propiedad intelectual,

15 RoGEL, carlos, Ob. Cit. pp. 24-25,

16 ALVAREZ ROMERO, Cb. Cit. p. 18 Cita Carlos Vide. Ob. Cit,

p. 28,



El Estatuto de la Reyna Ana,17 rompe con el pri-
vilegio de los editores y da reconocimiento al derecho que -
corresponde a los autores, en cuanto a creadores de sus - -
obras y a su vez tiene como finalidad el crear un estimulo -
para el fomento a la cultura y del saber. Ahora la situa---
cién del autor y del editor cambia rotundamente, toda vez -
que la titularidad del monopolio se da a la inversa, es de--
cir, en lugar de que el impresor reciba un monopolio y se en
cargue de pagar al autor unos honorarios, ocurre gque el titu
lar de dicho monopolio serd el autor, quien lo cederd al edi
tor en las condiciones econfmicas que convenga.

Con relacibn al Estatuto de la Reyna Ana, por en
cima de los variados matices se marcan dos orientaciones fun
damentales para Forns:18 1) seqgidn guc sc entienda al dere-
cho de los autores, procurando compaginarlo con el interés -
pablico o, 2) gque se conceda al interfs pGblico primordial
importancia, esforz&ndose en adaptar a &1 el derecho de au--
tor.

El numeral 1) corresponde a lo gque suele llamar-
se "Concepcibén Latina", cuyos orfgenes se encuentran como ve

l7E‘0RNS, Dice al respecto “con la misién primordial de ejer-
cer la censura, nn decreto real habfa establecido en 1556,
la "Stationers Company", en la que se reunfan los principa
les editores de Londres. Esta entidad reclam6 reiterada~=
mente un privilegio exclusivo y hereditario, y al expirar
en 1694, las antiguas "Licencings Acts" -pues Inglaterra -
fue el primer pafs en suprimir los privilegios- acudié an-
te el parlamentc en demanda de una ley que protegiese a -=-
perpetuidad sus pretendidos derechos contra posibles pira-
terfas. El resultado de su gestib6n fue el famoso Estatuto
de la Reyna Ana, del 10 de abril de 1710, primera disposi-
cibn legal en el mundo que reconoce el derecho de los auto
Ei:. Ob. 3C1t. p. 990. Citado por Carlos Rogel Vide. Ob, -=

p.
18FORNS, Ob. Cit.P. 993.Citado por Carlos Rogel Vide.Ob.Cit.
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remos adelante, en las normas emanadas de la Francia revolu-
cionaria; y el numeral 2) predomina en la concepcién anglo-
sajona que, desde la Gran Bretafa, pasa a los Estados Unidos
de América.

Seguiremos con €l orden cronolégico gue nos pre~
senta Carlos Rogel, toda vez gue la mayoria de los tratadis-
tas suelen considerar a las disposiciones francesas de --
17%1 y 1793, como sucesoras inmediatas del Estatuto de la --
Reyna Ana.

Se considera a los Estados Unidos de América co-

mo la segunda legislacién {cronolfgicamente hablando) en la
materia, situacifn misma que resulta l6gica, toda vez gue --
sobre ellos tenfan gran influencia las concepciones inglesas.
La defensa de los autores, el inter&s ptblico y la cultura, -
fueron elementos que acompafiaron a los derechos de autor en -
la independencia de los Estados Unidos de América: "De los -
trece Estados, diez promulgaron sus leyes (dice Forns, Ob. -~
Cit. p. 994 a quien sigo en este punto) 20 entre 1783 y 1766, -
y en los tftulos o predmbulos destacan que su finalidad es es
timular o favorecer el saber y el progreso de la civilizacibn
las artes y las ciencias. Mas en las leyes de cinco de ellas
figuran que afirman el derecho de los autores de modo tan ro-
tunde, sino tan bello como Le Chapelier lo hiciera. En las -
de Nueva York y Georgia, se habla de "la equidad y la justi--
cia naturales, el honor del pafs y el deber hacia la humani--
dad", precisando que su finica finalidad era estimular a "los

i3 Entre ellos Adolfo Loredo Hill. Derecho Autoral Mexicano.

Editorial PorrGa, S. A., México, 1982. pp. 15 y 16.

20 ROGEL VIDE, Carlos. Ob, Cit. p, 33.
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hombres de saber y de genio para que publiguen sus obras."

"En las Rhode Instaland, New-Hampshire y Massa--—
chusetts se llega a afirmar que constituyen "derechos natura
les de todos los hombres" y gue "ninguna propiedad pertenece
mis peculiarmente al hombre que la preducida por el trabajo
de su mente". La Constitucifn Norteamericana, precisa =~ -

Fornsz1

podria elegir en el momento que fuc redactada (en -
1787) cualquiera de las dos orientaciones tebricas para fun-
damentar su derecho de autor. Los legisladores norteamerica
nos se decidieron por el sistema inglés, considerando los -~-
problemas del derecho de autores sobre sus obras bajo el prig
ma del "COPYRIGH."

Loredo H11122 al expresarse de esta materia y en
particular a lo que concierne al Consejo del Estado Francés,
se remonta hasta el afo de 1716, para aludir gue en dicho --
Estado, se dio reconocimiento a los derechos de los autores,
siendo los primeros beneficiados los heredexos de la Fontaine
y Fenelén. En 1777, se proclamé la libertad del arte.

En 1786, el derecho de los compositores musicales,
¥y en 1791, la Asamblea Constituyente reconoce al autor tea--
tral el derecho exclusivo de representacién en vida y cinco
afios después de su muerte.

21 poRNS, Op. Cit. p. 9395. Citado por Carlos Rogel Vide. Ob.

Cit. p. 34.

22 1 GREDO HILL, Adolfo. Ob. Cit. p. 15.
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El 19 de julio de 1793, Francia establece la pro
piedad artfstica y literaria en toda su extensién%‘.’ Estos
dos filtimos ordenamientos, indica Forns, (Op. Cit. p. 998, -
citado por Rogel Vide, p. 35) fueron las que consagraron el
exclusivo derecho del autor para todas las obras del ingenio.

Cabe sefialar algo de vital importancia, la segun
da orientacién gue se da al derecho autoral, la denominada -~
(como se menciond anteriormente) "Concepcién Latina", surge
de la Revolucién Francesa como lo indica el precitado autor,
Alvarez Romero, al decir gue: "La Revolucién Francesa elimi
na toda clase de privilegios, y naturalmente tambi&n los re-
lativos a las obras del espfritu. Pero ello no supone una -
regresifn a la &poca anterior a la imprenta, sino la consa--
gracién del derecho de propiedad literaria y artistica, con-
giderada por Le Chapelin, en la célebre nocifn que hubo de -
dirigir a la Asamblea Constituyente” COMO LA MAS SAGRADA, -
LA MAS INATACABLE... Y LA MAS PERSONAL DE LAS PIK)I“IL‘.DADES"24

El Derecho Espafiol, de la época de la (Zolonia25
no daba proteccibn al autor, mas bien, estableceria censura
previa, los reyes se reservaban otorgar la concesién gracio-
sa para imprimir cualquier escrito, es decir, era un privile
gioc real.

3 Es muy probable que el citado autor (Loredo Hill}, sea ~-
uno de los tratadistas que consideran que el Estado Fran-
cés, sea segundo en la historla que haya legislado en ma
Eeri% gutorsl desgués gel Estatutz‘)‘ de la Reyna Aga (%tat'ﬁ'
e o ne) de toda vez e hace meng¢ién a s fe--<
chas (1716 y l%g%) ; en que seq egislg en fa mater?a pero
sin hacer.mayor aclaracién. Compaginandeo este autor con
otros como Carlos Rogel, llegan a coincidir en_ fechas des

24 de la Asamblea Constituyente de Francia de 1791. -
ALVAREZ, ROMERO., Ob., Cit. p. 19. Cita de Carlos Rogel Vi~
de, Ob. Cit. p. 35.

25 LOREDO HILL, Adolfo, Ob. Cit. p. 15.
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Los territorios del nuevo mundo en los que Espafna ejercia soO
beranfa, se regian por la Recopilacién de las Leyes de In—-—-
dias publicada por la Cé&dula del Rey Carlos II (1661-1700),-—
del 18 de mayo de 1680. En el perfodo que correspondif al -
reinado de Carlos III, Alvarez Romcr026 relata, que se asis-
tid a una transformacién de los antiguos privilegios que sin
dejar de serlo, cambian completamente su fisonomfa. Confor-
me a la Real Orden del 23 de marzo de 1763, se reconoce a —--—
los autores gue sus derechos se hacen transmisibles "Mortis
Causa", es decir, que los privilegios concedidos a los auto-
res pasarin por muerte a sus herederos. Reales Ordenes de -
20 de octubre de 1764, y las del 14 de junio y cédula de 9 -
de julio de 1778, Las disposiciones antes citadas rigieron
en Espaiia hasta el perXode constitucional de las Cortes de =
csdiz?? por resolucibn de las Cortes de Egpana de 10 de ju-
nic de 1813, se reconoce la propiedad de los autores sobre -
productos intelectuales incluso después de su muerte, pues -
los herederos gozaban de su derecho por diez ahos; en las —-
obras p&stumas los diez afios se contaban desde la publica-—-
cién de la obra y cuando el autor era un Cuerpo Colegiado, -
la duracifn era de cuarenta afios, a contar desde su primera
edicibn.

Durante el segundo perfodo constitucional las —-
Cortes dictaron el 5de agosto de 1823, una ley en la que se
declara gue los autores eran propietarios de sus obras, pu--—
diendo disponer de ellas del mismo modo que los demds bienes.

26 ALVAREZ ROMERO. Ob. Cit. p. 21, Citado por Carlos Rogel -

vide., Ob, Cit. p. 40.
27 LOPEZ QUIROGA. Ob. Cit. Cita de Carlos Rogel Vide. Op. —-
cit. p. 41.
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Lépez Quiroga, reflexiona al respecto y dice "se asimils el
derecho de autor a la propiedad comfn, reconociéndole, por -
tanto, su perpetuidad"zq Ahos despu&s en 1834 por Real De--
creto, la Reyna Gobernadora aprueba el Reglamento de impren-
tas, que se ocupaba en su titulo IV "de la propiedad y privi
legios de los autores y traductores, (La obra del segundo pe
riodo constitucional ya habfa sido anulada) volviendo al sis
tema de la temporalidad del derecho del 5 de agosto de 1823.
Posterjiormente, se publica la Ley de 10 de junio de 1847, en
la que dan diferentes plazos de duracifn segGn la naturaleza
de la obra. Ello dio motivo a los partidarios de la perpe--
tuidad de la propiedad intelectual a imponer algunas refor--
mas e imprimir sus criterios. Superados los obstlculos se--
gin Rogel Vide -Ob. Cit. p. 47- nos encontramos con la Ley -
de Propiedad Intelectual, de 1887.

Por otra parte, c¢s.conveniente sefialar que el es
tudio de la legislacién espafiola durante la &poca colonial,-
constituye un tema de importancia, toda vez gue no es posi--
ble olvidar que el derecho hispénico se aplic6 en México du-
rante la dominacién y porque, indudablemente, nuestras ms -
hondas rafces jurfidicas se hayan justamente, en el derecho -
peninsular, ha de observarse, que la Recopilacifén de Leyes -
de Indias, publicada en virtud de la Real Cé&dula de Carlos -
II (mencionada anteriormente) de fecha 18 de mayo de 1680, -
dispuso que en los torritorios americanos sujetos a la sobera
nfa espafiola se considera como dereche supletorio de la mis-
ma el espaficl, con arreglec al orden de prelacifn establecide

28 LOPEZ QUIROGA. Ob. Cit. p. 143. Citado por Carlos Rogel -~

vide. Ob. Cit. p. 42.
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por las Leyes de ‘I‘oro.z9 El mérito de haber otorgado conce
siones que se estiman como el primer paso en favor del reco
nocimiento de la personalidad y del derecho de los autores
es a Don Carlos III, anteriormente ya mencionado.

En la Constitucién de 1824, (México Independien
te), fraccibén I del articulo 50 sefial6é como facultad oxclu-
siva del Congreso General "I... promover la ilustracibn; -~
asegurdndose por tiempo limitado derechos exclusivos a los

autores por sus respectivas obras...'

Comenta Farell Cubillas, ~Ob. Cit. p. 13- "gue
hasta la Constitucién de 1917, ninguna otra ley fundamental
menciona el derecho de los autores. Equivocadamente se ha
establecido que las Leyes Constitucionales del 29 de diciem
bre de 1826 y la Carta de 1857, se referfan a la cuestidn,-
pretendiendo hacer una interpretacién extensiva de los pri-
vilegios que por tiempo limitado se concedfan a los invento

res"

El 3 de diciembre de 1846, se publica el decre-
to sobre Propiedad Literaria, bajo el gobierno de José Ma--
riano Salas, primer ordenamiento sistemitico del México In-

dependiente (Constituido por 18 articulos).3

29 FARELL CUBILLAS, Arsenio, El Sistema Mexicano de Derecho

de Autor. Editor Ignacio Vado, MExico, 1966. p. 10.

30 Apuntes para la Historia del Derecho en México, Tomo III,
p. 232, publicidad y Ediciones. México, D. F., 1943, cita
de Farell Cubkillas. Ob. Cit., p. 12,

VIRAMONTES BERNAL, Francisco. Los Derechos del Autor. pp.
13 y 14, México, 1964. Cita de Arsenio Farell Cubillas.
Ob. cit. p. 13,

LOREDO HILL, Adolfo. Ob. Cit. p. 17.

31

32
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En el C6digo Civil de 1870, en sus artficulos - -
1247 al 1387, se norma lo relative a la propiedad literaria,
propiedad dram&tica, propiedad artistica, reglas para decla-
rar la falsificacién, y disposiciones qenerales?3 Dicho C6-—
digo recibi& gran influencia del C6digo Civil Francés, o sea
del C6digo de Napole6n. La exposicifn de motivos de este C6
digo hace mencibén que el mismo se hizo teniendo en cuenta —-—
los principios del berecho Romano, la antigua legislacifn es
pafiola, los C6digos de Francia, de Cerdefia, de Austria, de -
Holanda, de Portugal y otros y los proyectos de C6digo Forma
dos en M&xico, y en Espafal Desde luego que el C6digo Ci--
vil de 1870, merece un estudio aparte y especial. Al decir
el C6dige Civil de 1884, es casi una reproduccién del de - -
1870?5 Lo que importa subrayar aquf es la opinién de Leopol
do Aguilar Carbajal, quien opina que el C6digo Civil de 1870,
fue el primerc en el mundo que equipard los derechos de au--
tor al derecho de la propiedad, solucifén que en términos ge-
nerales, reprodujo el C6digo de 1884.

La Constitucibén Politica de los Estados Unidos -
Mexicanos, de 1917, en su articulo 28, octavo pédrrafo dices

"TAMPOCO CONSTITUYEN MONOPOLIOS LOS PRIVILEGIOS
QUE POR DETERMINADO TIEMPO SE CONCEDAN A LOS AUTORES Y ARTIS
TAS PARA LA PRODUCCION DE SUS OBRAS Y LOS QUE PARA EL USO EX
CLUSIVO DE SUS INVENTOS, SE OTORGUEN A LOS INVENTORES Y PER-
FECCIONADORES DE ALGUNA MEJORA"...

33 1bidem. p. 17

34 BORJA SORIANO, Manuel. Teorfia General de las Obligaciones.
Tomo I, Sa. Edicién. Edit. Porrfla, S. A. México, 1966, -=-
PP. 19 y 20.

35

BORJA SORIANO, Ob. Cit. p. 20.

36 AGUILAR CARBAJAL, Leopoldo. Segundo Curso de Derecho Civil,
Bienes, Derechos Reales y Succsiones. FAit. Juridica Mexi=

canié M&xico, 1944. p. 1960. CiE. Farrell Cubillas Ob.Cit.

P.
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En el C68digo Civil de 1928, se consider$ que no
podfa identificarse la propiedad intelectual con la propie-
dad comfn, porque la idea no es susceptible de posesifn ex-
clusiva, sino que necesariamente tiene que publicarse o re-
producirse para que entre bajo la proteccién del derecho.”
Por esta razén, dicho C6digo (vigente) se consider6 que no
se trataba de un derecho de propiedad sino de un derecho --
distinto, con caracterfsticas especiales, que denomind - -
“Derechos de Autor". Bajo este nombre de "Derechos de Au--—
tor", el C6dige Civil considerd -segdn Rojina Villegas- que
es un privilegio para la explotacién, es decir, para la pu-
blicaci6n, traduccibdn, reproduccién y ejecucién de una obra.
Hace énfasis el autor citado, en que "no puede identificar-—
se la llamada propiedad intelectual con la comCm"’38

Bajo la forma de privilegioc temporal se manifies
ta este ~derecho real, es decir, este poder jurfidico, para
aprovecharse de un bien. En el casc consistente en un po--—
der temporal para aprovecharse exclusivamente de los benefi
cios de una obra por su publicacibn, ejecucifén o traduccibn,
sin que nadie pueda ejecutar tales actos. Este beneficio -
temporal, se limit6 en el C6digo vigente, fijdndose diferen
tes plazos, segfin la naturaleza de la obra, Se distinguec -
para obras cientificas e invenciones y se crea un privile--
gic de cincuenta afios independientemente de la vida del au-
tor, es decir, los heredercs podrdn disfrutar de ese privi-

37 PARELL CUBILLAS, Arsenic. Ob. Cit. p. 19.

38 ROJINA VILLEGAS, Rafael. Compendio de Derecho Civil, To-
mo IXI, Bienes, Derechos Reales y Sucesiones. Edit. Po---
rrGa, S. A. México, 1977. pp. 1/4 y 175.
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legio durante el tiempo que falte al término de cincuenta —
afios sl el autor muere antes de ese plazo; si éste sobrevive.
los cincuenta afios, durante su vida se extinguiri el privile
gio, ya no pasard a los herederos.

Para las obras literarias y artisticas se recono
cib un privilegio s6lo de treinta afios y para la llamada pro
piedad dramftica, es decir, para la ejecucibén de obras tea-—-—
trales o musicales, un privilegio de treinta afos.

En términos generales, el C6digo Civil de 1928,-
reprodujo las disposiciones proteccionistas contenidas en el
de 1884, agregando, en el articulo 1280 que las disposicio--~
nes contenidas en el Tftulo eran de carfcter federal, como -
reglamentarias de la parte relativa de los articulos 42 y 28
de la Constitucién,

En junio de 1246, se celebrf en la Ciudad de --
Washington, D.C., la conferencia Interamericana de Expertos
para la Proteccién de los Derechos de Autor. De aquf surge
la Convencibén Interamericana sobre el Derecheo de Autor en -

Obras Literarias, Cientfficas y Artisticas, en la que México
fue pais firmante.

Para adecuar la legislaci6n nacional, {los pre-
ceptos normativos del C6digo Civil de 1928, aplicables en ma
teria de derechos de autor), a la Convencifén Interamericana
se expidi6 la Ley Federal sobre el Derecho de Autor, del 30
de diciembre de 1947. Con esta nueva ley se dio por deroga-
do el Titulo. Octavo del Libro Segundo del C6digo Civil y to-
das las disposiciones que se le opusiesen, segfin lo sefiala -
asi, el articulo 22 transitorio de la Ley del 47,

De la Ley Federal sobre el Derecho de Autor -—=--
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para la Proteccidén de los Derechos de Autor. De aqui surge
la Convencién Interamericana sobre el Derccho de Autor en -~

Obras Literarias, Cientfficas y Artfsticas, en la gque México

fue pafs firmante.

Para adecuar la legislacién nacional, (los pre-
ceptos normativos del C6digo Civil de 1928, aplicables en ma
teria de derechos de autor), a la Convencién Interamericana
se expldi6 la Ley Federal sobre el Derecho de Autor, del 30

de diciembre de 1947. Con esta nueva ley se dio por deroga-
do el Titulo Octavo del Libro Segundo del C6digo Civil y to-
das las disposiciones que se le opusiesen, segn lo sefala -
asf, el artfculo 22 transitorio de la Ley del 47.

De la Ley Federal sobre el Derecho de Autor ~--
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del 29 de diciembre de 1956, s6lo mencionaré su existencia,-
toda vez gue no introdujo cambios substanciales a la de 1947.

La Ley del 4 de noviembre de 1963, tuvo parte de
su origen en dos anteproyectos: 12 el de Valderrama y el 28
el de Gaxiola Rojas, ambas de 1961. El primero de ellos, cg
menta Farell Cubillas,39 tenfa ideas de gran valor, algunas
de las cuales fueron aprovechadas en la iniciativa que el --
Ejecutivo de la Unidn, envi6 a la Cdmara de Diputados el 14
de diciembre de 1961, pero afectaba intereses econfmicos de
tan extrema consideracifén que trajeron como consccuencia que
dicho proyecto fuera eliminado. El segundo llamado Antepro-
yecto Gaxiola-Rojas40, constituyl la iniciativa que el Ejecu
tivo de la Uni6n envi6 a la Cdmara de Diputados el 14 de di-
ciembre de 1961. Al discutirse el proyecto por intervencién
de diversos diputados, se realizaron algunas modificaciones
con las que, finalmente, fue enviado para los efectos ccnsti
tucionales a la Cimara de Senadores, la que reformé en par--
te. Ya agotados los trdmites constitucionales, aparecié en
el Diario Oficial de la Federacifn del dfa 21 de diciembre -
de 1963, el Decreto de Reformas y Adiciones a la Ley Federal
de Derechos de Autor promulgada el 29 de diciembre de .1.963.41

2. Consideraciones Generales sobre la Propiedad Intelectual.

En la moderna disciplina juridica que nos ocupa -

39

FARELL CUBILLAS, Arsenio. Ob. Cit. pp. 2% y 32.
40

El Lic. F. Jorge Gaxiola, fungfa como consultor del Secre-
tario de Educacién PGblica, y Ernesto Rojas y Benavides, =
como Director General de Derecho de Autor.

41 PARELL CUBILLAS, Arsenio. Ob. Cit. pp. 32 y 3B.
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no hay hasta la fecha, el vocablo, denominacién o nombre "X"
que en las legislaciones y doctrinas los juristas acepten uni
versalmente. Asf{ tenemos que la propiedad intelectual lo es
para unos; para otros propiedad inmaterial; o bien propiedad
literaria, cientifica y artistica, copyright; derechos de au-
tor; derechos intelectuales, etc.

E) maestro David Rangel Medina, considera, que -
"al conjuntc de los derechos resultantes de las concepciones
de la inteligencia y del trabajo intelectual, contemplados --
principalmente desde el aspecto del provecho material gue de
ellos puede resultar, acostfmbrase a darle la denominacién ge
nérica de propiedad intelectual, o de las denominaciones equi
valentes propiedad inmaterial, bienes jurfdicos inmateriales
y derechos intelectuales.”

La propiedad intelectual o inmaterial, comprende
a dos ramas distintas de la misma disciplina, a saber:

2,1 La Propiedad Industrial.

Constituida por las reproducciones que operan en
el campo industrial y camer:r:ial.43

Para Ladas, "La Propiedad Industrial puede ser de
finida como un nombre colectivo que designa el conjunto de —--
Institutos juridicos o leyes que tienden a garantizar la suma
de derechos deducidos de la actividad industrial o comercial

42 RANGEL MEDINA, David. Tratado de Derecho Marcario. Edito—-

rial Libros de México, S. A, M&xico, 1960, p. 89.

43 Ipiden. p. 91.
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de una persona y asegurar la lealtad de la concurrencia in--
dustrial y comercial.”

Es indiscutible la importancia que representa en
nuestros dfas, en el &mbito nacional como internacional, o -
bien en un nivel doctrinarioc y legislativo el tema relativo
a la propiedad industrial, pero, dado el tema del trabajo --
que me ocupa, es convenlente dejar a un lado por el tiempo -
que sea necesario este rubro y continuar con el tema de los
derechos de autor.

2.2 Los Derechos de Autor.

Comprende las obras de la inteligencia y del in
genio humano que se manifiestan en el campo de las artes y -
de las ciencias, design&ndose como propiedad intelectual o -
derechos de autor.45 ’ .

Nicol8s Pizarro, dice gue entiende como derecho
de autor “el conjunto de normas que protegen a la persona --
del autor y su obra respecto del reconocimiento de la cali--
dad de autor, de la facultad que tiene el autor para oponer-
se a toda modificacibén que pretende hacerse de su obra sin -
su consentimiento y del derecho exclusivo que tiene el autor
de explotar y usar temporalmente su obra por sf mismo o por

44 LADAS, STEPHEN P. The International Protection of Indus--

trial Property. Harvard University Press. Cambridge, 1330.
PP. 3 ¥ 4. Eiga de David Rangel Medina, Ob., Cit. p. 10%i.

45 RANGEL MEDINA. Ob. Cit. p. 91.
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terceros. 46

Es notorio e indiscutible que sobre la definicibn
dada, lo gue le importa primordialmente al derecho de autor,-
es proteger al autor, a su obra y al uso y explotacién de 1la
misma.

Continuando con esta relacién de ideas, Heseguio
Aguilar, opina que el derccho de autor protege al autor y su
derecho como tél, a su inventiva, a su habilidad, mis es nece
sarioc indiscutiblemente que dicha habilidad e inventiva, se -
traduzca en expresién material, tales como en un libro, una -
revista, un cuadro, una composicién musical, etc., para gque -

puedan ser objeto de proteccifn del derecho de autor.

El conocido autor contemporé&neo, Adolfo Loredo --
Hill, define al derecho autoral "como un conjunto de normas -
de derecho social, que protege el privilegio gque el Estado -~
otorga por determinado tiempo, a la actividad creadora de au-
tores y artistas, ampliando sus efectos en beneficio de inter
pretes y ejecutantes.”

Nuestra Ley Federal de Derechos de Aautor, actual,
vigente, no define en sus articulos el concepto "derechos de
autor® ni siquiera como lo hizo nuestro primer ordenamiento -

sistemitico del México indcpendiente48 que en su primer ar-—--

i PIZARRO MACIAS, Nicolds, Las Regalfias Recibidas por los_Au
tores por Otorgar a Terceros el Uso de la Explotacion de -
Jos Derechos de Butor. Coniérencia dictada en la Barra ~de
Kbogados. 3 de octubre de 1986. México, D.F., p. 1.

47 LOREDO HILL, Adolfo. Ob, Cit. pp. 66 y 67.

48

Llamada Ley de 1846 o Decreto sobre Propiedad Literaria, -
llevada a cabo bajo el gobierno de José Mariano Salas.
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ticulo decia:

“ARTICULO 18, Se entiende por propiedad litera-
ria para los efectos de esta ley el derecho exclusive que --
compete a los autores de escritos originales para reproducir
los o autorizar su reproducci6n por medio de copias manuscri

tas impresas, litografiadas o por cualquier otro semejante
w

Es claro gue en la actualidad, -y muy posiblemen
te también en 1846~ no se pueda aceptar dicho precepto como
definicibén de la llamada propiedad literaria o m&s ampliamen
te expresando derechos de autor, toda vez que no solamente -
se encuentra limitado dicho artfculo a la orientacién patri-
monial sino también limitado a la produccifn literaria.

Para obtener una definici6n del concepto derecho
de autor y que se le considere exacta y precisa, y que al -~
mismo tiempo conlleve la finalidad que el legislador gquizo -
al dar a luz la legislaci&n autoral, e©5 necesario tener pre-~
viamente una clara idea de la naturaleza jurfdica de dere---
chos de autor.

3, Naturaleza Jurfidica de los Derechos de Autor.

La doctrina y las tesis empleadas para explicar
la naturaleza jurfdica del derecho de autor, en innumerables
ocasiones han sido no s6lo confusas, Sino desquiciantes en

49 pexto adquirido del Diccionaric Razonado de Legislacifn -
Jurisprudencia, de Joaquin Escriche. Tomo IXXI. Edit. Ma
nuel Porrla, M8xico, 1979. Algunos autores afirman que dT
cho ordenamiento consta de 18 articulos; el gue ahora ci-
to estd formado por 28 articulos,
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opinién de Farell Cubillas.50

Joao Da Gama Cerqueira, dice que "desde el punto
de vista del derecho positivo, la cuestibfn puede parecer - -
ociosa y desprovista de interés jurfdico, toda vez que los -
titulares de tales derechos, cualguiera que sea su naturale-
za, gozarln de las facultades que la ley les confiere, subor
dinados, en cuanto a su contenido, extensifn, modo de ejerci
cio, duracibn y efectos, a las condiciones de fondo y forma
prescritos en los respectivos estatutos. La controversia --
quedarfa reducida, de este modo, a sinples cuestiones de ter

minologfa o de nomenclatura, sin mayor trascendencia o impor
tancia.51

Pero, por dos razones fundamentales el problema
relativo a la terminologfa y nomenclatura de los derechos de
autor, no pueden separarse; primero porque, la terminologia
cientifica debe ser exacta y rigurosa; y segundo, la natura-
leza del derecho no puede dejar de influir en la interpreta-
cibn y aplicacibén de la ley, como en su elahoracibn.

Al recorrer la obra de los escritores, podemos -
ver la divergencia capital que entre juristas, legis)adores
y £il6sofos, se produce en torno al problema de aclarar o di
lucidar si los derechos de autor son o no una propiedad.

50 FARELL CUBILLAS. Ob. Cit. p. 57.

DA GAMA CERQUEIRA, Joaco. E} Derecho del Autor como Dere—-
cho de Naturaleza Patrimonial. Traduccidn de David Rangel
Hedina, Revista Mexicana de la Propiedad Industrial y Ar-
tfgtica, afio IV enero-junio, No. 7. México, 1966. p, 35.
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Antes de que se hicieran las primeras leyes en --
materia autoral, en diversos paises, tales derechos eran ob-
jeto de privilegios concedidos discrecionalmente por los so-
beranos a sus sfibditos. Pero a rafz de la primera ley sobre
patentes de invencibén, en Francia (1793), se reflexion acer
ca de cudl es la naturaleza de los derechos de autor y del -
inventor.

Asf, tenemos que surgen ~si se les puede llamar -~
asf- a las escuelas o corrientes que se ocupan del anfilisis
y estudio de la naturaleza del derecho de autor. Que resu--
miendo, serfan las que a continuacién se exponen.52

La primera escuela o corriente integrada por ju--
risconsultas que se ocuparon de este estudio para calificar-
lo como derecho de propiedad, o entre los derechos de propie
dad.

La Segunda escuela que surje inmediatamente a 1la
primera, afirma gque el derecho de autor, consistfa en un de-
recho de obligacién, originade en un contrato ticito entre -
la sociedad y el individuo.

La Tercera escuela clasifica los derechos de au--
tor como derecho personal, volviendo de esta manera, a la --
clésica divisién del derecho romano, que distribufa los dere
chos del individuo en las tres categorfas de los derechos;--
reales, de obligaciones y personales.

52 DA GAMA, Joao, Ob. Cit, pp. 41 a 43.
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Casi simultineamente a la tercera escuela, surgen
dos corrientes. Una relativa a la teorfa de los derechos in
telectuales de Edmond Picard,53 y la de los derechos sobre
bienes inmateriales, de KOHLER.

KOHLER, segdn Joao da Gama; es de la corriente -
que niega al derecho de autor los atributos de la propiedad,
mas lo considera sin embarge, como derecho patrimonial. -~ -
"De acuerdo con esta doctrina, la institucién del derecho de
autor tiene cardcter exclusivamente patrimonial, porque como
revelan sus orfgenes histéricos, surgié con el fin de garan-
tizar los intereses patrimoniales de los escritores; en se-~
gundo lugar, porque las reglas principales contenidas en la
ley se destinan a titular la facultad exclusiva de reproduc-
cifén de la obra, mediante la cual el autor asegura para si -
los beneficios econémicos de su creacifn. Y el cardcter pa-
trimonial mids se evidencia en la transmisibilidad de este de
recho a que son extrafios los derechos personales del autor,-
Kohler, gue es uno de los principales autores de esta teorfa
reconoce que al autor competen otros derechos de naturaleza
no patrimonial, sino personal, que denomina Individualrecht;
perc en su opinifn, estos derechos no forman parte del conte

53 PIZARRO, DAVILA Edmunde, Comenta que Edmond Picard, aboga

do que fuera de la Corte de Casacidén Belga, present6 un -
trabajo en el Colegio de Abogados de Bruselas, denominado
"Embryologie Juridique”, en el que presenta, mediante un
proceso intuitivo e inductivo, la conclusibén de que exis—
tfa una cuarta categorfa de derechos: "La Classification
tripartite des droit ftablis par le legislateur romain et
reprise de puls par toutes les législations des races eu-
ropéenes, en drolts, re'els, droits personnels, droit - -
d'obligation, est incompl&te. ILFAUT Y AJOUTER CCOMME QUAT
RIEME TERME: LOS DROITS INTELLECTUELS."

Los derechos intelectuales: cuarta categorfa de derechos.
Revista del Foro, No. 3. marzo-diciembre de 1970, Lima -~
Perfia, p. 201.
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nido del derecho de autor, perteneciendo a otra esfera del -
derecho, si bien concurren para la proteccidn de la obra."54

Edoardo Picla Caselli, al inviestigar la naturalg
za del derecho de autor, coincide en algunos aspectos con la
teorfa de Edmond Picardo. Da Gama y Edmundo Pizarros5 afir
man y coinciden al relatar, que para Piola Caselli, el dere-
cho de autor representa una relaciSm jurfdica, personal-pa--
trimonial. Dicho autor la entiende y explica de la siguien-
te manera: primero, considera que no cae en ninguna contra-
diccibn 16gica, porque en todo caso traduce, en una f6rmula
sistemdtica, lo que resulta de la naturaleza especial de la
obra intelectual y de la reglamentacifn que esta naturaleza
especial determina. Expresa que el derecho de autor "repre-
senta un sefiorfo sobre un bicn intelectual (ius in re inte--
llectuali), el cual en razén de la naturaleza de este bien,
abraza en su contenido facultades de orden personal y de or-
den patrimonial," En opinifn de Pizarro, es Piola Casell --
quien introduce en la doctrina autoral universal la figura -
del "bien intelectual”. Y siguc dicicndo Caselli, que el -
derecho de autor representa una relacifn de naturaleza perso
nal, porque el objeto de este derecho constituye bajo cler--
tos aspectos una representacién, o una exteriorizacibn, una
emanacién de la personalidad del autor, también por otra par
te, representa una relaci6n de derecho patrimonial, en cuan-

54 PIOLA CASELL, Tratatto del Diritto di Autore, p. 41, cita

de Da Gama Cerqueira, J. Ob. Cit, p. 50.

5% pIZARRO DAVILA, Edmundo. Ob, Cit. pp. 201 y 202 y Da Gama

Cerqueira Joao, Ob. Cit. pp. 56 y 57.
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to la obra intelectual, es al mismo tiempo, tratada por la -
ley como un bien econémico, Este derecho calificado como -
personal-patrimonial debe llevar como denominacibn que m&s -
le conviene la de "derecho de autor™,

Piola Caselli, asienta gque, toda
vez que la obra intelectual es la mds alta manifestacién de
la personalidad humana de sus facultades psiguicas e intelec
tuales, uniéndose inseparablemente a su creador, resulta de
ahf lo que deﬁominara "derecho de la paternidad intelectual”™,
el cual consiste en el derecho de titular la representacibn
de la propia personalidad intelectual en la cobra creada.

Ahora bien, Joao Da Gama Cerqueira, gquien expu--—
siera las corrientes y orientaciones anteriores, en su traba
jo intitulado "El Derascho de Autor como Derecho de Nautrale-
za Patrimonial", asevera que segGn esta teorfa, "se debe dis
tinguir, de un lado, las facultades que corresponden al au--~
tor en cuanto persona; y de otro, las que le conciernen en -
cuanto_autor". Estas facultades realmente s¢ distinguen y -
poseen naturaleza diversa. Ya que las facultades gue compe-
ten al autor, como persona, constituyen intereses morales --—
protegidos por el derecho y pueden, ser considerados como DE
RECHOS DE PERSONALIDAD: se refieren inmediatamente y direc-
tamente a la persona del autor y s6lo mediata e indirectamen
te a su obra, que no es ocbjeto de ese derecho. Las faculta-
des corresponden al autor en esta calidad, se incluyen en la
categorfa de los derechos patrimoniales y son las Ginicas que
pueden, con propiedad, ser consideradas y designadas como de
recho de autor.”

56pA GAMA CERQUEIRA, Ob. Cit. pp. 35 y sigs.
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En otras lfneas Da Gama afirma que los diversos
poderes que competen al autor en cuanto a autor, no constitu
yen, propiamente, derechos subjetivos, ni, mucho menos, dere
chos personales, dada la facultad de poder transmitirlos a -
terceros y de convertirlos en utilidad pecuniaria, lo que --
es contrario a la fndole de los derechos personales. Consi-
derados en sf, ecsos derechos son antes patrimoniales que per
sonales. Asf, se entiende que, lo gue se procura proteger y
preservar, bajo la denominacif6n de derechos personales del -
autor, es su propia personalidad.57 En conclusibn, "el dere
cho ‘de autor es un derecho privado pfiramente patrimonial, --
que tiene por objeto la propia obra creada y consiste, esen—
clalmente, en la facultad exclusiva de reproducirla y de dig
frutar las ventajas cconfmicas que de la misma puedan resul-
tar. Al lado de ese derecho, que es, propiamente el Derecho
de Autor,el independientemente de €1, subsistente su derecho
moral, que designa el conjunto de los "derechos especiales -
de la personalidad que accmpanan las manifestaciones de la -
actividad humana de cardcter patrimonial y que no se confun-
de con los derechos personales propiamente dichos.”

En opinifn de Arsenio Farell Cubillas, todas las
tesis elaboradas por la doctrina, han sido objeto de las mids
enconadas criticas. Asi, da una breve critica a cada una de
esas teorfas (las mis sobresalientes), que afin de manera mis

resumida conviene seﬁalar.ss

Entre ellas, la primera, rela-
tiva a la tesis del privilegio, se dice que explica el ori--

gen, pero no la naturaleza del derecho de autor; la teorfa -

57
58

DA GAMA CERQUEIRA, J. Ob. Cit. pp. 64 y 65
Ob. Cit. pp. 66 y 67.
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de derecho de autor como derecho de personalidad, se critica,
porque si se tratara de un derecho tan personal, no podrfa -
ser enajenado y, por otra parte, los derechos de explotacibn
econ6mica no tienen una relacifn Intima con la personalidad
del autor; la teorfa de los bienes jurfdicos inmateriales es
atacada porque en su concepcién no tiene en cuenta los dere-
chos personales del autor; la de la cuasi-propiedad, porque
no significa ningfin progreso en la dilucidacifn del proble--
ma; la del usufructo del autor, porque no resiste el primer
an&lisis, ya que el derecho de autor difiere del usufructo -~
en su contenido y su protecci6n jurfdica; la teorfia de la --
propiedad "sui géneris" porqgue, por si misma no explica nin-
guno de los fenfmenos que registran la materia autoral; la -
teorfa del derecho de autor como derecho phtrimonial, porque
no tiene en cuenta el factor personal; y por Gltimo, la teo-
rfa de Edoardo Pilolla Caselli, es objetado, porque significa
el desconocimiento de un siglo de progresos cientfificos en -
el problema gue nos ocupa, al retornarse indirectamente el -
principio de la justa remuneracifn por medio del privilegio
de ejecucibn y publicacién otorgado por el Estado al autor.
Comenta Farell Cubillas, que el tema abordado no ha sido con
templado en su integridad y que, ademfis, existe la irresisti
ble tentacifén de acomodar, siempre en los viejos moldes, nue
vos fenfmenos jurfdicos.
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4. DERECHO MORAL Y DERECHO PECUNIARIO

Es conveniente seflalar que la distincién entre -

"derecho moral" y "derecho pecuniario" es principalmente de
naturaleza cintffica y diddctica, ya que en la realidad el -
derecho intelectual es indivisible.59

El derecho intelectual, para Mouchet Radaelli, -
comprende dos grupos O s2ries de derechos de diferente cali-~
dad, A saber, unos son, los que integran el derecho moral,-
que consiste, en la facultad del autor de exigir el reconoci
miento de su cardcter de creador, de dar a conocer su obra -
y de que se respete la integridad de la misma, Los otros --
son los que integran el derecho pecuniario, relacionado con

el disfrute econfmico de la produccién intelectual.so

De los derechos morales, Loredo Hill opina que -~
"son personalfsimas, inalienables, perpetuos, no tienen lfImi
te en el tiempo porqua la obra es intangible; son imprescrip
tibles, no se pierden o se adquieren por los afnos, e irrenun
ciables, por generarse de una norma jurfdica de orden pGbli-
€0, Se trasmiten por sucesién testamentaria o legftima." Y
en cuanto a los derechos pecuniarios o patrimoniales el au--
tor citado, explica gue se refieren a la explotaci6én econémi
ca de una obra, el autor por su esfuerzo creador tiene dere-

59 MOUCHET, Carlos y RADAELLI, Sigfrido A. Los Derechos del

Escritor § del Artista. Ediciones Cultura Hispinica. Ma~
Fidy ’ a Rrsenil Farell Cubillas. Ob, Cit. p. 117.

60 Ibidem. pp.l1l6 y 117,



- 32 -

cho a recibir una retribucién que le permita vivir dfgnamen-
te, incluso a beneficiar postmortem a sus herederos. En vi-
da se pueden transmitir o ceder estos derechos en forma to--
tal o parcial, onerosa o gratuita e intervivos ¢ mortis cau-
sa.”

61 [OREDO HILLA, Arsenio., Ob. Cit. p. 68.
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CAPITULO SEGUNDO
II. EL DERECHO DE AUTOR. MARCO JURIDICO

Normatividad nacjional aplicable. Sobre la legis—
lacidén nacional vigente, que rige en el territorio mexicano,
en materia autoral destacan principalmente:

1. L& Constitucibn Politica de los Estados Uni--
dos Mexicanos;

2. La Ley Federal de Derechos de Autor; y

3., Los convenios y tratados internacionales.

1. De la Constituvci6én Politica, destaca primor---
dialmente el artfculo 28 como fuente legislativa primordial,-
en materia autoral, y a la letra dice:

ART, 28.- "En los Estados Unidos Mexlcanos, gquedan
prohibidos los monopolios, las pricticas monop6licas, los es-
tancos y las exenciones de impuestos en los términos y condi-
ciones que fijan las leyes.”

"Tampoco consitutuyen monopolios los privilegios -
que por determinado tiempo se conceden a los autores y artis-
tas para la produccifn de obra y los que para el uso exclusi-
vo de sus inventos, se otorguen a los inventores y perfeccio-
nadores de alguna mejora..."
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Este precepto no pretende definir a los monopo--
lics,61 aungque hist6ricamente se han equipado y exceptuado -
de tal concepto a actividades de diversa Iindocle. Es por ---
ello que la redaccifn vigente prefiere utilizar el término -
de pré&cticas monop6licas en lugar de monopolios.

Manuel Gonz&lez Oropeza, al comentar el artfculo
28, en cuestibn, en su parte conducente comenta que las “"Ac-
tividades como la ensefianza y el ejercicio de profesiones -~
fueron igualmente consideradas como monopolios legales, segln
el voto de la minorfa del Proyecto de Constitucién de 1842.-
A estos conceptos se agregaron también en 1942, los llamados
privilegios a inventores y autores.

La doctrina derivada de la Constitucién de 1857,-
definib a los monopolios y a los privilegios. Mariano Coro-
nado y Eduardo Rufz, basfndose.en la definicién de Hugo Gro-
cio, consideraron al monopolio como un permiso concedido por
la ley o por una autoridad para tener el derecho exclusivo -
de fabricar, comprar o vender objetos u ofrecer serviciocs --
que estén en el mercado. Por su parte, un privilegic es un
permiso para hacer, fabricar o usar algin objeto, en forma -

61 La voz monopolio proviene de las palabras griegas que sig
nifican *monos, uno, y poleo vender*, es decir, uno vende,
Andres Serra Rojas, sobre el términoc "monopolio" apunta,-—
que es una forma privilegiada y discresional y concentra-
cibn capitalista en la industria y en el comercio, y aun
en la propia actividad-del Estado democritico, para lograr
el control unificado de actividades econfmicas, de articu
los o de servicios que le permiten~ por el dominio del mex
cado y el control de la oferta imponer los precios, y un =
regimen exclusivista. Derecho Administrativo. Tomo II. -
Editorial Porrfia, S. A., 13a. edicibn. México, 1985. - -
pig. 423,
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exclusiva, para aprovechar de sus productos por tiempo limi-
tado. Es decir, el monopolio se prohibe generalmente porgue
limita la libertad de trabajo, industria y comercio, mien-—--
tras que en el privilegio, como lo es toda patente de inven-
cibn o derecho de autor, se permite la explotacién exclusiva

como un estfmulc a la autoridad y a la creatividad."62

Ahora bien, como es el Estado el que otorga el -
privilegio en favor del autor, é&ste como contrapartida, tie-
ne que satisfacer una serie de cbligaciones que se han esta-
blecido en beneficio de la comunidad, de entre las cuales --
destacan, las previstas en el articulo 23 de la Ley Federal
de Derechos de Autor, en el cual se expresa la temporalidad
del privilegio otorgadc para el uso de explotacifn de la - -
obra protegida, y para asi despufs dichas obras pasarin a --
formar parte del dominio pGblico, =s decir para cumplir su -~
funcién social y dar la debida proteccifn del patrimonio cul
tural de la Nacibn.

De la Constituci6n de 1917, se otorga ahora un -
privilegio para los autores y artistas por un plazo f£ijo.
La importancia del artfculo 28 que nos ocupa, tiene, entre -
otros, la de dar la base constitucional de la Legislacifén -
Autoral.

62 GONZALEZ OROPEZA, Manuel. Constitucién Polftica de los Es

tados Unidos Mexicanos, comentada. Edit. UNAM. Instituto™
de Investigaciones Jurifidicas de la UNAM,, México, 1985, -
pp. 80 a 83,
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En resumen, el articulo 28 gue nos ccupa,64 con-
tiene lo gque se ha denominado privilegioc de los derechos de
autor, los cuales fueron del Derecho de Autor en 1948, misma
que fue abrogada por la Ley de 1956, y de aquf a la Ley de -
1963 vigente.

2. La Ley Federal de Derechos de Autor. El maestro Victor
Carlos Garcia Moreno,65 relata que la Ley Autoral de 1956, -
no dio cumplimiento con los objetivos para los cuales fue --
creada. Mientras tanto, en 1961, se habfa celebrade la Con~
vencifén de Roma sobre la proteccifin de los artistas intérpre
tes o ejecutantes, los productores de fonogramas y los orga-
nismos de radiodifusifn, y era necesario por consiguiente ade
cuar aquella ley a las nuevas disposiciones en materia auto-
ral.

Lo anterior dio origen a dos proyectos de gran -
importancia: el primero fue anteproyecto Valderrama y el se
gundo el anteproyecto de Gaxiola-Rojas,66 del cual surge el
Derecho que reforma y adiciocna la Ley de 1956,

64 GALINDO BECERRA, Alfonso. Anfilisis y Comentarios a la Ley

Federal de Derechos de Autor. Ponéncia presentada en el —
primer Seminario sobre Derechos de Autor, Propiedad In--
dustrial y Transferencia de Tecnologla, Memorias UNAM, -
1985, p. 41.

65 GARCIA MORENOQ, Victor Carlos, El Derecho de Autor en el -

Méxlico Independiente, Obra JurIdica Mexicana. Editada por
Ja Procuradurfa General de la RepGblica, México, 1985, p.
937.

66 El anteproyecto Valderrama contenfa ideas de gran valor,-

tan es asf, que fueron aprovechadas algunas de ellas, en

la iniciativa que el Ejecutivo de la Unién envié a la Cé-
mara de Diputados el dfa 14 de diciembre de 1961, pero --
afectaba a ciertos intereses econfmicos de cierta conside
raci6n que no solo trat6 de releg&rsele, sino que origin¥
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De conformidad con el artfculc sequndo transito-
rioc del Decreto publicado en el Diario Oficial de la Federa-
c1i6n del 21 de diciembre de 1963, que a la letra dice:

"ARTICULO SEGUNDO. Se derogan todos los artfcu-
los de la Ley Federal de Derechos de Autor, del 29 de diciem
bre de 1956, que no se encuentren incorporados en estas re--—
formas, as{ como todas las disposiciones que se opongan a  ~
las mismas.™

Cabe hacer mencifén a las observaciones de Juan -

67 68

del Rey
de tomar nota del error de técnica legislativa en el Decreto,

y de Victor Carlos Garcfa Moreno en el sentido -

toda vez que €ste no se reformbé sino que se expidi$ otra en

La renuncia de su autor, como Director General del Derecho

de Autor de la Secretarfa de Educacifén P(blica. Farell Cubi
llas enuncia los artfculos que se pretendian reformar sien=
do 6stos: el 14, 42, 82, 84, 85, 86, 88, 89, 94, 99, 102, -
111, 113, 119, 12%, 122, 124, 126, 127, 128, 130, 131, 138

y dos nuevos con los nfimeros 140 y 141, El 140 establecfa -
cl recurso de reconsideracifn contra actos emanados de la -
Direccifn General del Derecho de Autor, Y el 141 dejaba un
régimen preventivo contra la ejecucién ilfcita, al estable-
cer: "Las autoridades municipales, estatales y federales, -
no deberdn conceder autorizacifn para el funcionamiento de
ning@n centro, de cualquier tipo, donde se usen o exploten

obras protegidas por esta Ley, si no se acredita haber obte
nido previamente, autorizacifén de los titulares de los derg
chos de ejecucibn, representacién o exhibicifn, a que se re
fieren los artfculos &8 y 75 de esta Ley." El anteproyecto

fue sometido a una comisifn para su estudio y duramente ata
cado por el Colegio Nacional de Abo?ados por la Industria
editora. El segundo anteproyecto elaborado gor F. Jorge Ga
xiola { Ernesto Rojas y Benavides, se formuld tomando como™
base el anteproyecto anterior, para proceder de nueva cuen—
ta, a formular el proyecto de reformas a_la Ley de 1956. Fa
ref1 cubillan, A. gb. Cit. pp. 29 a la 33, -

67 BEL REY ¥ LERERO, Jyan. La _Ley Federal de, Derechos de Autor
gmentar os, Aaoﬁac onésy Am tes oTCoTUATTCL RS
Editorial Porrta, S, A., México, 1978, %. .

68 GARCIA MORENO, Victor Carlos. Ob. cit. p. 938,
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lugar de la Ley del 56.

Ahora bien, a continuacién se pretende dar una -
visién general, del contenido m&s importante de la Ley Fede-
ral de Derechos de Autor,

El artficulo 12 indica que la ley es reglamenta--
ria del articulo 28 Constitucional y a la vez que sus dispo-
siciones son de orxden p@blico y se reputan de interés social.
En este mismo artfculo se determinan el doble objeto de la -
misma, entendiéndose por tal, la protececifn de todos y cada
uno de los derechos que a misma establece en beneficio del
autor de toda obra intelectual o artfstica y la salvaguarda
del acervo cultural de la nacibn.

Loredo Hill opina que "de acuerdo a la ordena---
cifn jerdrquica de las leyes que establece el artfculo 133 -
de nuestro cédigo polftico, se encuentra en grado superior -
la Constitucibn Federal, le siguen en el mismo rango, las le
yes federales y los tratados 1ncernacionales."59

En este orden jerdrquico normative, la ley autor,
tiene el mismo nivel de la Ley Federal del Trabajo reglamen-
taria del articulo 123 de la Constituci6n Politica de los Es
tados Unidos Mexicanos, y la legislacifn autoral en cuestibn
es como ya se mencion6, reglamentaria también de nuestra car

69 LOREDO HILL, Adolfo, El Derecho de Autor y el mundo a —-

través del mismo. Ponencia presentada en el X. Aniversa-
tfo del Instituto de Investigaciones Eléctricas, Palmira,
Morelos, 1986, p. 8.

.
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ta magna. As{ tenemos, aunque muchos autores civilistas no
estén de acuerdo, gue la disciplina del derecho de autor es
autSnoma e independiente del derecho civil, mercantil y admi
nistrativo, doctrinal y legislativamente hablando aungue en
aquellas ramas haya tenido en algdn perfodo hist6rico su orfi
gen.

Continuando con el prime‘r artfculo citado, se =~
menciona que "sus disposiciones son de orden pGblico." Asf
tenemos que orden en derecho, segln el Diccicnario de Escri-
che, "es el mandato del superifor que se debe de obedecer, -

observar y ejecutar por los inferiores o subordinados."70

Guillermo Cabanellas, opina que "El orden pGbli-
co es sinb6nimo de un deber, “que se supcne general en los =
sibditos, de no perturbar el buen orden de la cosa pGblica.
71. Por su parte, Eduardo Pallares, comparte la definicifn
de Hugo Alsina al decir gue es "el conjunto de normas en ~
que reposa el bienestar comln y ante el cual ceden los dere
chos de los particularc.-s."72 Para Diego Ecpin Cdnovas, ==
"El orden p@blico vela por los intereses generales, bien -~
sean los estrictamente estatales, bien sean aguellos sobre

70 Diccionario Razonado de Legislacién y Jurisprudencia. To

mo III. Editorial Manuel Porrda, S. A. M&xico, 1379. p.-
1358,

CABANELLAS DE TORRES, Guillermo, Diccionario Jurfdico --
Elemental. Editorial Heliasta S.R.L. Tercera Edicidn., -
Buenos Aires, Argentina. 1980, p. 226,

PALLARES, Eduardo. Diccionario de Derecho Procesal Civil

Mcima edicifn. Editorial PorrGa, S. A., México, 1977. -
P. 584.

71

72




- 40 -
los que reposa el orden econfmico o moral de una sociedad'.‘73
Mis detallada es la explicacién de José A, Doral al tratar -
el tema combindndolo con las figuras del orden jurfdico y -~
bien comfin, y al atender los aspectos doctrinal positivo y -
negativo del orden pGblico. Asf, afirma entonces José Do~--
ral, gque entrados en esta cuestifn se plantea el aspecto ne-
gativo que le ha conferido la doctrina tradicional, cuando ~
identifica al orden pGblico con normas imperativas y prohibi
tivas. Ahora, concediéndole, opina el autor, un sentido po-
sitivo al orden pGblico, desde esta perspectiva, mds que un
conjunto de normas qgue limitan la voluntad del individuo, es
parte integ rante del bien com@in, como colakorador de ese, ~-
"El orden juridico viene a ser un resultante del bien comn,
el fin al que las normas de un determinado reordenamiento ju
ridico tienden. El Srden pGblico coopera a la persecusifn -
de este bien comfin como una fuerza mi&s del conjunto, como -
reporte, como medio. Pero esa colaboracibfn es ante todo - -
afirmativa y positiva. Se trata de una colaboraci6n dindmi-
ca con lo que constituye su principio operativo, el bhien co-
mGn, del que,esencialmente el orden pGblico es parte inte---—

grante."74

Tomando como punto de partida las bascs cxpucs--
tas por José& Antonio Doral, €1 mismo llega a una clasifica--
cibn del significado de la palabra orden p@iblico en su senti

do amplio y estricto. Por lo gue al sentido amplio se refie

73 ESPIN GANOVAS, Diego., Las Nociones de Orden Pfiblico y —-
:uenas Costumﬁres. Anu . -
g H d Cita dilIDiggtogaréo getcéencigsliggxales

a 1} ns uto de Estudios Po cos

ié 159%, pgg? 578 ’

74 DORAL, José A, La Nocién del Orxden Pfiblico en el Derecho

Civil Espatiol. Universidad de Navarra, 156/, pag. 48, Ci-
tado por el Diccionario de Ciencias Sociales, Ob, Cit, --
pigs. 378 y 379
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re, esta es la que mis coincide con la doctrina clisica y --
afirma que el orden p@iblico se concibe como las "normas no -
derogables por la autonomfa privada. En este sentido, la no
cién se asienta en el principio h&sico de hacer prevalecer -
en estos casos la voluntad del legislador sobre cualquier --
otra fuente de Derecho. De aquf que se subraye la proteccién
del interé&s general vy se pretenda encajarla en el Derecho --
pfiblico." Desde un significado estricto, se entiende por or
den pfiblico "aquél conjunto de principios gue se consideran
parte esencial del bien comln, integrante de toda sociedad -
o de un grupo social. En suma, aquellos principios esencia-
les a la vida sccial en su conjunto."75 Rafael de Pina afir
ma, que se olvida o ignora cuando decimos que tal o cual ley
es de orden pGblico, que todas lo son, y define a tal con--
cepto como "Estado o situacién social derivada del respeto o
la legalidad establecida por el legislador."76 E1 maestro
Galindo Garfias77
entiende por leyes de orden p@iblico, dando asi, un apoyo pa-

explica de una manera muy clara lo que se

ra poder dilucidar la interrogativa del por gqué la Ley Fede~
ral del Derecho de Autor, como otras tantas leyes (todas) es
el orden pGblico. A estas leyes se les reconoce también con
el nombre de leyes de interés pGblico. E1 orden pblico es
la expresi6n del inter&s social. Expone el citado autor, -
que las leyes de orden pGblico tienen una fuerza imperativa
absoluta, son irrenunciables por voluntad de los particula--
res y los sujetos destinatarios de una norma contenida en la

¥E)
16

Ibidem.

DE PINA, Rafael. Diccionario de Derecho. 7a. Edicién. Edi
torial Porr@a, S. A., Mé8xico, 1978. p. 294.

GALINDO GARFIAS, Ignacio. Derecho Civil, 2a. edicién. Edi
torial Porrfta, S. A,, M6xico, 1976. pp. 131 a 133. -

77
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ley, no gozan de la libertad que les permita, en la celebra-
cién de un acto jurfdico, prescindir de la aplicacibn de un
cierto precepto legal cuando &ste es de orden pfiblico. E1 -
concepto de orden pGblico, m&s que una categorfa jurfdica, -
es un concepto polftico porgue denota una de las finalidades
que con carfcter inmediato persigue el derecho: el orden --
dentro de la sociedad.

Continuando con el artfculo primero del ordena-—-
miento juridic6 multicitado, aduce que el mismo es de inte--
rés social. Hay algunos autores entre ellos Loredo Hill, -
que lo entienden como "la necesidad que tiene el Estado d e

que se respete y proteja a una determinada clase social."78

2.1 Sujetos y objeto de proteccifn en la Ley Federal de
Autores.

De la lectura de los primeros nueve artfculos de
la ley multicitada, se entiende que el sujeto de proteccidn
lo es el "autor", pero en ningn momento dicha ley da un con
cepto o definicién de autor."79

Para Alfonso Galindo Becerra, es "toda persona -

ffsica que crea, desarrolla o produce una obra que esté rela

cionada con el pensamiento -intelecto- o la sensibilidad."ao—

K LOREDO HILL, Adolfo. El Derecho de Autor y el Mundo a tra

vés del mismo. Ob, CIit. p. 9.

GARCIA MORENO, Vfctor Carlos, Ob, Cit. p. 938,

GALINDO BECERRA, Alfonso, An4lisis y Comentarios a la Ley
Federal de Derechos de Autor. Primer Seminario sobre —--— -
Derechos de Autor, Propiedad Industrial y Transferencia -
de Tecnologfa, UNAM., México, 1985. p. 39,

79
80
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En el derecho espaficl, la definicién de autor se
contiene en el artfculc 22 del Reglamento de la Propiedad In
telectual, segfin el cual "se considerari autor...al que con-
cibe y realiza alguna obra cientfifica o literaria, o crea ¥y
ejecuta alguna artfistica, siempre que cumpla las prescripcig

nes legales."al'

Afirma Ob6n Le&n, que "el sentido que damos ac--
tualmente a la palabra 'autor', es precisamente, el de - -
‘creador' y con esa acepcifn se emplea vulgar y jurfdicamen—
te, Ello se debe a nuestro concepto de referir la obra ori-
ginalmente, que es justamente lo novedoso de nuestro derecho.
Antiguamente 'Autor' ('de ougeo', aumentar o perfeccionar),-
como su equivalente alem&n 'Urheber*® (el primero en 'levan—-—
tar' algo), evocan mis bien la idea de 'dar a conocer' algo

preexistente."82

El maestro Victor Carlos Garcia Moreno,93 habla
de los sujetos titulares de derechos conexos o sujeto deri-
vado, que es el que esti condicionado a respetar determinada
conducta jurfidica para que se les reconozca como tal {articu
lo 948},

SATANOWSKY afirma que el sujeto derivado "es - -
aquél gue en lugar de crear una cbra inicial utiliza una ya
realizada, cambifndola en algunos aspectos O maneras y en =--

81
82

ROGEL VIDE, Carlos, Ob. cit. p. 49.
OBON LEON, Juan Ramfn. Los Derechos de Autor en México. =~
Editado por el Consejo Panamericano de la Confederacidn -

Internacional de Sociedades de Autores y Compositores. =~
Buenos Aires, 1974, p. 64.

83 GARCIA MORENO, Vfctor Carlos. Ob. cit. Pig. 939.
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forma tal a la obra anterior se le agrega una creacién nove-
dosa."84

Existen otros sujetos que la ley autoral protege,
ellos son los artistas intérpretes y ejecutantes y el artfcu
lo 82 los entiende de la siguiente manera: "Se considera ar
tista intérprete o ejecutante, todo acto, cantente, msico,-
bailarfin, u otra persona que represente un papel, cante, re-
cite, declame, interprete o ejecute en cualquier forma una -
obra literaria o artfstica.”

2.2, Objeto de Proteccifn de la Ley Federal del Autor.

Son objetos de proteccibn que la ley reconoce, -
los enunciados en el artfculo 72, que a la letra dice:

"Articulo 74 La prateccifn a los derechos de au-
tor se confiere con respecto de sus obras, cuyas caracterfis-
ticas correspondan a cualesquiera de las ramas siguientes:

a) Literarias;

b) Cientfificas, técnicas y juridicas;

c) Pedagbgicas y did&cticas;

d) Musicales, con letra o sin ella;

e) De danza, coreogrédfica y pantomfmicas;

£) Pict6ricas, de dibujo, grabado o litograffa;

B4 SANTANOWSKY, Isidro, Derecho Intelectual, Tipogrdfica -
Editora Argentina, Buenos Aires, pag. 313, citado por - -

Victor Carlos Garcfa Moreno, Ob, cit. p&g. 939.
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g) Escultéricas y de cardcter plésticos

h)} De arquitectura;

1) De fotegraffa, cinematograffa, radio y televi-
sibn;

j) Todas las dem8s que por analogfa pudieran con-

siderarse comprendidas dentro de los tipos ge-
néricos de obras artfsticas e intelectuales -
antes mencionadas.

«.."Indica a su vez gue deberfn cubrir el requisi
to indispensable de constar por escrito, en grabaciones o en
cualquier forma de objetivacibn perdurable y que sea suscepti
ble de reproduccién.

De acuerdo con el artfculo 82 de la ley que nos -
ocupa, no es necesario que las obras sean inscritas en el Re-
gistro Pdblico del Derecho de Autor para que sean protegidas,
va que dicha inscripcién es solo declarativa de derectos.

Existen diversas clasificaciones de obras85 prote
gldas y el Maestro Victor Cax:los86 hace mencién a las mis so-
bresalientes sefialande asf a las siguientes:

1. Obra individual, colectiva ¥y en colaboracifn.
2. Obra anbnima y bajo seudbnimo.

3. Obra péstuma, y

4, Obra original y derivada,

s Resulta interesante conocer la definicifn de obra, que ~--
Eduardo Augusto Garcfa, en su Tratade "La Defraudacién en
materia de Derecho de Autor) muestra al expresar que es "La
expresidn o exteriorizacion material, concreta, aut6noma, -
in eYral, de una idea o pensamiento, en forma especial, oxi
ginal que importe una creacifn visible o audible, cualquie=
ra que sea el medio empleado eara lograr_un fin o cualquie-
ra que sea la naturaleza o extensibén." Loredo Hill Adolfo,

g6 Derecho Autoral Mexicano, Ob, Cit. p, 67,
GARCIA MORENO, Victor Carlos. Ob, Cit. pp. 940 y 941,
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La obra individual es aquella creada por un solo
individuo. La obra colectiva es la que surge de la partici-
pacibn de dos o mis autores (arts. 12, 13 y 14). La obra en
colaboracién es la que es creada por iniciativa de una perso
na, natural o jurfdica, que la edita, la divulga bajo su di-
reccidn y nombre y en la cual la contribucifn personal de di
versos autores que participan en su elaboracifén se funden en
conjunto, en vista del cual cs concebida, sin que sea posi--
ble atribuir a cada uno de ellos un derecho distinto sobre -
la realizaci6n del conjunto. {art. 59). En la obra bajo -
seudbnimo, el autor usa otrc nombre distinto al suyo (art., -
17). En la obra anénima, cl autor se abstiene de firmar per
maneciendo en ¢l anonimato {art. 17}. Las obras pSstumas -
son las que se publican después de muerto el autor (art, 23,
fracec. II). Las obras originales son creadas sin basarse en
la obra anterior y las derivadas se basan en una obra pre---
existente (art. 9).

La L.F.D.A. vigente (1963), establecfa en su - -
articulo 23, el plazo o duracién de los derechos patrimonia-
les a que hace la fraccibn II{ del artfculo 28 de la misma -
ley. Los cuales consistian en la vida del autor y treinta -
afios m5587 después de sSu muerte, Este articulo fue reforma-

87 FORNS, al respecto, comenta que en México la proteccién -

se limitaba antes a treinta anos desde la publicacién, --

or lo que el plazo actual implica una mejora, pero es -

astimoso fijar tan corto perlodo, cuando en el Acta Fi--
nal de la Conferencia de Washington. Se recomendaba la -
unificacién del término de protéccifn, y era la tendencia
general coincidir en los cincuenta afios post mortem gue -~
ampara el Convenio de Berna. Afirma el autor gue "sin em
bargo, los legisladores creyeron razonar su decisifén en
que”asi se protege a una geheracifén de herederos, lo que
consideran justo, mientrasS que estiman excesivo los cin--
cuenta, por poder llegar hasta los biznietos del autor. -
jVaya inconveniente! FORNS, Jos&. Riqueza y Propiedad. -
Revista General de Legislaci6n y Jurisprudencia. Afo -
XCXII, Se: ugda Epoca. Tomo XVII, Instituto Editorial Reus.
Madrid. 1349,
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do por el Decreto del dfa 11 de enerc de 1982, ampliando el
plazo de treinta a cincuenta afios, con la finalidad de que -

fuera acorde a lo dispuesto por el artfcule 7 del Convenio -
de Berna.

De conformidad con el artfculo 30 de la L.F.D.A.,
la proteccifn que se da a los artistas intérpretes o ejecutan
tes es de treinta afios.

Afirma el maestro Victor Carlos que " El derecho
de autor es de contenido complejo, es decir, estd integrado -
por dos clases de derechos gue en cierta forma tienen carac--
terfsticas diferentes y que la doctrina los ha dado en llamar
‘derecho moral' del autor.®

A continuacifn se expondr§ un breve contenido de
dichos derechos.

2.3 Derecho Moral y Derecho Patrimonial.

La obra intelectual protegida, legalmente, confie
re al autor dos grupos de prerrogativas, dos aspectos de un —
mismo beneficio, el que se llama o reconoce como derecho mo--
ral o derecho personalfsimo del autor y también el llamado de
recho econfmico o patrimonial, pliego llamado porque en reali
dad, ~afirma el maestro Rangel Medina-, no son dos derechos =
sino dos fases del mismo derecho.89 y contfnua afirmando el -

88 GARCIA MORENQ, Victor Carlos, Ob. Cit. p&g. 242,

89 RANGEL MEDINA, pavid. Los Derechos Intelectuales y la Tec-
nologf 3 ;ggencia gre T ST =

cioges r cas., P C

R PN R R S R

del Coleoquic se encuentran en proceso de edicifn, la infor

macién adquirida y citada es obtenida por quien hace esta™

tesis, mediante grabacifn personal.)
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citado autor, que el primero, o sea, el derecho moral, estd

representado bisicamente por la facultad exclusiva de crear,
de continuar y promover la obra, de modificarla o destruir--
la; la facultad de mantenerla inédita o publicarla con su -
nombre, con un seuddnime o en forma anbnima, La prerrogati-
va de elegir intérpretes de la obra y de ponerla en el comex
clo o tirarla del mismo; la facultad de exigir que se manten
ga la integridad de la obra y su tftulo e impedir su repro--
duccibn en forma imperfecta o desfigurada.

Por lo que al otro elemento se refiere, el maes-
tro Rangel opina que el llamado derecho pecuniario, econémi-
co o patrimonial, implica la facultad de tener una justa re-~
tribucibn por la explotacifdn lucrativa de la obra, tiene co-
mo contenido b&sicamente lo siguiente:

El derecho de puBlicacién.

- El derecho de reproduccién,

= E1 derecho de traduccién y adaptacién.
El derecho de ejecucién y,

El derecho de transmisién.

Se puede afirmar, dice el maestro Victer Carlos,
que "el derecho patrimonial o pecuniarjio es la parte del de-
recho de autor que se refiere a la explotacién econSmica de
la obra de la cual se benefician no s6lo el autor, sino tam-
bién sus herederos y derechoahabientes y por el cual el au--
tor tiene el derecho exclusivo de utilizar econfmicamente la
obra en cualgquier forma ¢ modo, original o derivado.

Este derecho se funda en la justicia de asegurar
para el autor y sus sucesores los beneficios producidos por
el trabajo intelectual y no es un derecho ilimitado en el -~
tiempo, lo que responde a justas razones de interés
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El artfculo 22, fraccién III de la LF,D,A, mef\Q-
ciona los derechos patrimoniales del autor, y a la letra di-
ce:

"ART., 248,- Son derechos que la ley reconoce y --
protege en favor del autor de cualquiera de las obras que se
sefialan en el artfculo 1% los siguientes:

I, ...
II, ...
I1II. El usar ¢ explotar temporalmente la obra por
s{ mismo o por tercera, con propbsito del lucro y de acuerdo
con las condiciones establecidas por la ley."

Para los efectos de esta ley, se entiende que hay
fines de lucro cuande quien utiliza una obra pretende obtener
un aprovechamiento econémico directa o indirectamente de la -
utilizacibn {art. 75).

Volviendo a lo que son los derechos morales, la -
L.F.D.A. en sus fracciones I y II del mismo artfculo 28, esta
blece cudles son tales derechos, y dice:

Art. 22.- Son derechos que la ley reconoce,..
I.- El reconocimiento de su calidad de autor;

o GARCIA MORENO, Victor Carlos, Ob, Cit. p. 942,
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II.- El de oponerse a toda deformacibén, mutila--
cibén o modificacibn de su obra, que se lleve a cabo sin su -
autorizacién, asf como a toda accibn que redunde en demérito
de la misma a mengua del honor, del prestigio o de la reputa
cién del autor. HNo es causa de la acci6n de oposicién la 1i
bre c¢rftica cientifica, literaria o artistica de las obras -
que ampara esta ley.

Estos derechos se encuentran vinculados con la -
perscnalidad del autor, proporciondndole asi, el reconoci---—
miento de la paternidad de sus obras.

Los derechos morales recaen sobre la persona ---—
del autor y en cambio los patrimoniales recaen sobre la cbra.

De acuerdo con el artfculo 3% de la multicitada
ley, el derecho moral del autor goza de las caracterf{sticas
de ser perpetuas, transmitir los derechos a los herederos --
legitimos, o bien, a cualquier persona por disposicién tes—-
tamentaria.

Los derechos morales surgen desde el momento -—-
de fijar la obra en un soporte material y desde ese momento
debersd respetarse el tftulo de la obra, nombre del autor, el
texto y contenido de la misma.

2,4, El registro pfiblico del Derecho de Autor.

De conformidad con lo preceptuado en los artficu-
los 78 y 84 de la L.F,.D,A., quedan protegidas las obras, afin
cuando no sean registradas ni se hagan del conocimiento pG--
blico, o cuando sean iné&ditas, independientemente del fin
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que puedan destinarse.91

La proteccibn del derecho de autor dentro de los
términos de la legislaci6én nacional y de los convenios y tra
tados internacionlaes, es competencia y gquehacer de la Di---
reccibn General del Derecho de autor de la Secretarfa de Edu
cacisdn Pﬁblica.gz, asi como también, el intervenir en los -
conflictos que se susciten entre: autores: entre sociedades
de autores; entre las sociodades de autores y sus miembros;-—
entre las sociedades nacionales de autores o sus miembros; -
entre las socliedades extranjeras de autores o los miembros -
de &sta; entre sociedades de autores y sus usufructuarios y
utilizadores de las obras. Cuenta a la vez con las atribu--
ciones de fomento a las institucionales que beneficien a los
autores, tales como cooperativas, mutualistas u otras simila
res, como también el llevar, vigilar y conservar el registro
pGblico del derecho de autor y las demd&s que las mismas le--
yes y reglamentos aplicables puedan sefalarle.

91 Hatas antes de la L.F.D.A. de 1947, este aspecto se re~-

gfa por el sistema opuesto, comenta Oropeza y Segura, que
el sistema de registro constitutiveo consistfa en un ele--
mento estrictamente formal, ya que la obra debla ser re-~-
gistrada en un plazo determinado. La sancién por no efeg
tuar oportunamente dicho registro, era que la obra pasara
al dominio plblico, sin necesidad de declaracidén judicial
alguna. OROPEZA Y SEGURA. Mauricio A. El Registro PGbli
co del Derecho de Autor. Revista Mexicana de %a Tropiedad
Industrial y Artistica., Nos. 15-16, afio VIII.- enero-di--
ciembre. México, 1970, p. 203,

92 Por disposicifén expresa de los artfculos 118 y 119 de 1la

Ley Federal del Derecho de Autor.
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El artfculo 119 del ordenamiento gue nos ocupa, --
enumera cudles son los documentos susceptibles de registro an-
te dicha direccifn general, siendo estos:

1. Las obras que represente sus autores para ser -

protegidos; 23

1I, Los convenios o contratos que en cualquier for-
ma confieran, modifiquen, transmitan, graven o extingan dere--
chos patrimoniales de autor o por los quc se autoricen modifi-
caciones a una obra;

III. Las escrituras y estatutos de las sociedades --
de autorxes y las que lo modifiquen o reformen.

IV. Los pactos o convenios que celebren las socie--
dades mexicanas de autores con las sociedades extranjeras;

V., Los poderxes otorgados o personas ffsfcas o mo--
rales para gestionar ante la Direccién General de Derecho de -
Autor, cuando la representacién conferida abarque todos los --
asuntos que el mandante haya de tramitar en la Direccibn y no
esté limitado a la gestién de un solo asunto;

23 OROPEZA Y SEGURA comenta, que la redaccién de esta frac----

cifn es técnicamente defectuosa, ya que las obras quedan =~
protegidas’ por su simple creacifén y el registro actualmente
representa un medio de prueba privilegiado y no un elemento
constitutivo del derecho . Ob. Cit., p. 204,
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VI. Los poderes que se otorguen para el cobro- -
de percepciones derivadas de los derechos de autor, intérpre
te o ejecutante;

VII., Los emblemas o sellos, distintivos de las
editoriales, as{ como las razones sociales o nombres y domi-
cilios de las empresas y personas dedicadas a actividades o
de impresidn.

Las inscripciones en el registro pGblico del De-
recho de Autor, establecen la presuncién de¢ ser ciertos los
hechos y actos que en ellas consten, salvo prueba en contra-
rio.

Comenta Mauricio Oropeza y chura,94 que cuando
se solicite el registro de alguna Obra que contravenga las -
disposiciones del Cédigo Penal o de la Convencibn para la Re
presién del tré&fico y Circulacién de Publicaciones Obscenas,
la obra serd inscrita, pero la Direccifn General del Derecho
de Autor lo har&d del conocimiento del Ministerio P@blico.

2.5 Conciliacién y Arbitraje

Afirma el maestro Victor Carlos Garcia Moreno,95

que es quiz8s la actividad més importante de la Direccifén Ge
neral de Derecho de Autor, la de su actuacién como &rbitro o
conciliador, cuando surge alguna controversia respecto de --
una obra protegida., En tal caso se estar8 a lo previsto en

94 OROPEZA Y SEGURA, Mauricio. Ob. Cit, p. 209.

95 GARCIA MORENO, Victor Carlos. Ob. Cit. p. 944.
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el artfculo 133 de la multicitada ley que dice: I. La Di=---
reccién General del Derecho de Autor de avenirlas, y II. Si
en un plazo de treinta dfas contados desde la fecha de la --
primera junta no se llegare a ningGn acuerdo conciliatorio, -
la Direccidn General exhortard a las partes para que la de--~
signen drbitro. El compromiso arbitral se hard constar por
escrito y el procedimiento arbitral preferente serd el conve
nido por las partes. El laudo arbitral dictado por la Direc
cién General, tendrid efectos de resolucién definitiva y con-
tra €l procederi Gnicamente el amparo, Las resoluciones de
trafiite o incidentales que el &4rbitro dicte durante el proce
dimiento, admitir&n solamente el recurso de renovacién ante
el mismo &rbitro,

El procedimiento arbitral se conforma o integra
por: el acuerdo, el procedimiento, el laudo y la ejecucién.
De acuerdo con estas partes, Larrea Richerand96 hace un ané-
lisis del artfculo 133 arbitral, el autor comenta, que es in
teresante hacer notar, que dicha Direccifn General tiene fa-
cultad para citar a las partes a una junta de avenencia cuapn
do surja una controversia en materia de derecho de autor, =~
aun cuando las propias partes no hallan solicitado la inter
vencifén de la Direccifn General de Derecho de Autor, de acuer
do con la facultad que le confiere el artfculo 118, fracc.

96 LARREA RICHERAND, Gabriel Ernesto, La Conciliacifn y el -

Arbitraje en el Derecho de Autor Mexicano. Revista Mexica
na de la Propiedad Industrial y Artistica. No. 15-16, Afio
VIII, enero-diciembre., Mé&xico, 1970. P. 166.
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I gue consiste en proteger el derecho de un autor dentro de
los términos de la legislacién nacional e internacional y -
fracc. II intervenir en los conflictos entre autores, so---
cledades de autores etc.

Por otra parte, Larreda afirma que por lo gue -
hace a la materia acerca de la cual puede resolver el Sr---
bitro en su lado arbitral, tenemos que decir gque es "aque--
1la que los interesados le someten en el acuerdo, debien—---
do ser principalmente en materia autoral pero no por eso --
puede dejar de ver las materias conexas con el mismo, con -
excepcifn de la materia penal, ya que en este caso el Gnico
encargado de ejercer la acclén penal es el Ministerio PG---
blico...%7

En la préctica- hasta 1970- el procedimiento --
arbitral, segfn el citado autor, ha dado resultados Sptimos
y se puede decir que del cien por ciento de los casos plan-
teados, el 90% se han resuelto definitivamente en la fase -
conciliatoria por acuerdo de las partes ante la Direccidn -
General del Derecho de Autor; el 5% en los procedimientos -
arbitrales, con laudo de la Direccién General (contra las -
cuales no se ha interpuesto ning@in amparo hasta la fecha) y
el 5% restante son asuntos gue por no haberse designado &r-
bitro a la Direccibn, los interesados acudieron ante los --
tribunales para hacer valer sus derechos.

97.Ib1dem. p. 167.
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2.6 Las sociedades autorales.

Los problemas comunes gue afrontan los autores,-
dice el maestro Victor Carlos, tales como condiciones con-

tractuales desfavorables; uso irrestricto o no autorizado: -
plagio; falsificacibn; pirateria; etc,, han ido creando una
conciencia de unidn para la defensa de sus legitimos dere---
chos. De ahf gue resulta preciso sentar la realidad de un -
hecho indubitable: "un autor aislado es un autor incrme en

la defensa de sus legftimos dcx:echos."98

Los autores se han agrupado en sociedades autora
les para una mejor proteccifn y vigilancia de sus derechos,-
existiendo diversas ramas dependiendo de la actividad a que
se hace nencién y otros derechos de las mismas autorales, se
encuentran expresamente establecidas en el capftulo VI de la
L.F.D.A. Indica el artfculo 23'de la ley en cuestifn que di-~
chas sociedades son de interés pdblico y con personalidad y
patrimonio propio. Al comentar la ley en su parte correspon
diente, sefinla Alfonso Galindo Becerra que la podrén cons-
tituir nacionales o extranjeros domiciliales en la Rep@blica
y podrén formar parte de ella los derechohabientes ffsicos -
del derecho patrimonial del autor,

La f£inalidad de las sociedades autorales serd la
de fomentar la produccifn intelectual de sus socios, el mejo
ramiento de la cultura nacional, la difusi6én de las obras ;
procurar los mejores beneficios econbmicos y seguridad so---—
cial de sus agremiados,

98 GARCIA MORENO, Victor Carlos. Ob. Cit. P. 944.

99 GALINDO BECERRA, Alfonso, Ob. Cit. PP. 50 y 51.
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Las sociedades autorales contardn, y de hecho --
cuentan con una Asamblea General como &rgano para su buen -
funcionamiento, como también, de un Consejo Directivo y un -
Comité de Vigilancia.

3. Marco Internacional de los Derechos de Autor.

El maestro Rangel Medina comentd al respecto en
el Cologquio "Tecnologfa y Propiedad Intelectual”, que "pocas
disciplinas, pocas dreas de la ciencia juridica tienen ma--—
tiz tan marcadamente internacional como el derecho intelec--—
lectual"loo, en consecuencia, en materia de derechos de au--—
tor, "las obras intelectuales cruzan fdcilmente las fronte--
ras", debido a los abances tecnol6gicos y los nuevos procedi
mientos de divulgacién como son la televisi6n, la radio, el
cine, los fonogramas, los cassettes, las videocintas, etc.

El nacimiento de la organizacién internacional -~
ya institucionalizada en materia dec propicdad intelectual, -
es motivo de orgullo segln opinién del maestro Victor Care—=--—
los, ya que hay algo cn ella que nos llena de satisfaccién,=-
"porque si hacemos un recorrido de c6mo nace la organizacién
internacional ya institucionalizada, es decir, la extinta so
ciedad de las Naciones y las actuales Naciones Unidas, vamos
a rastrear que estos intentos de organizacién provienen mas
o menos despu€s de la Primera Guerra Mundial. Sin embargo =
en materia de derecho intelectual, de propiedad intelectual,
yo creo que fuimos los primeros, los pioneros en materia de

100 RANGEL MEDINA, David, Los Debates Intelectuales y la --

Tecnologfa.
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organizacién internacional." 01

Asf vemos que verifica lo -
anterior, ya que en el siglo pasado, m&s o menos en las afios
setentas, comenta Garcfa Moreno, que el "Gobierno Austriaco
iba a hacer una feria industrial... entonces invita a los -
gobiernos de varios pafses para que expusieran las novedades
industriales de la época. Y resulta que la mayorfia de los -
gobiernos contestaron diciendo que sf, pero que ¢(cb6mo se — -
aseguraban de que no les iban a piratear sus productos ex—-—--

puestos?"loz.

. De esta situacifn, entre otras, nace la idea
de que habfa gue establecer un mecanismo de cooperaci6n in--—
ternacional, para evitar la piraterfa, la falsificacibn, -
etc., ya que se parte de la idea de que las producciones in-
telectuales, como comenta también Rangel Medina, no obedecen
fronteras.

Esto quiere decir que resulta de gran facilidad
que una novedad industrial, artistica, intelectual, recbase -
las fronteras y pueda ser imitada en otros lugares, sin que
el autor original se de cuenta de que su obra sea explotada
ilfcitamente. Hacfa falta entonces un organismo, un mecanis
mo, un convenio internacional o unidn internacional que ga--
rantizara la proteccién de estas obras intelectuales mds ~ -
alld de las fronteras. Asf, en 1883 surge la Unién de Pa~--
ris, es decir, se firma el Convenio de Paris sobre Propie
dad Industrial en el cual se hace mencién a las patentes, --
marcas, denominaciones de origen, competencia desleal, etc.

101 GARCIA MORENO, Victor Carlos, El Sistema Internacional -

de la Propiedad Intelectual y Su Asimilacidn en el orden
Jur¥dico Nacional”, Poncéncia presentada el 18 de junio -
dé 1988 en o1 Instituto de Investigaciones Juridicas. --
UNAM. (Memorias en proceso de ediecién),

102 rhidem.
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Tres afos después -sobre la materia que nos ocu-
pa- nace el Convenio de Berna, Como es de notarse, su regu-
lacibn internacional tiene ya mis de un siglo de vida. Es-—
tos dos convenios establecieron originalmente, segGn Nava Ng
grete,w3 la creacibn de la "Oficina Internacional para la -
Proteccibébn de la Propiedad Industrial" y la "Oficina Interna
cional de la Unién para la Proteccién de Obras Literarias y
Artfsticas." Esta manera embrionaria, llamada asf por el au
tor citado, se transformé en cl afio de 1333, al fusionarse -

. ambas oficinas recibiendo el nombre de "Oficinas Reunidas pa
ra la Proteccién de la Propiedad Industrial, Literaria y Ar-
tistica”, © bien las BIRPI, Ellas funcionaron bajo la vigi-
lancia del Consejo Federal Suizo. A pesar de la mencionada
fusién, cada Oficina conservé su caracteristica propila.

Posteriormente las BIRPI se transforman., En - -
principio, se cre6 un Comité Consultivo para la Oficina In--
ternacional de la Uni6n de Paris como también para la Unifn
de Berna. Dichos Comités se reunfan separadamente y cuando
ellas se reunfan conjuntamente se les denoiinaba "Comite de
Cooxdinacién Inter-Uniones". Para 1967, nace en Estocolmo la -

103 yAVA NEGRETE, Justo. Organizacién Mundial de la Propie-

dad Intelectual, "Revista Mexicana de Justicia," No. 4.

VoI, IT, octubre-diciembre. Procuradurfa General de la -
Reptiblica. México, 1984. P. 228.
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Organizacién Mundial de la Propiedad Intelectual, 104 cono--

cido comec la OMPI. Esta organizacién, mediante acuerdo entre
su Asamblea General y las Nacones Unidas, acuerda en 1974, -
que la OMPI pasa a formar parte de la UWaciones Unidas como
organismo especializado (el decimocuarto),

Por otra parte, es de gran importancia sefalar -
dos razones fundamentales que mencicna el maestro Rangel ---
Medina, para la reglamentacién a nivel internacional de los
derechos de autor: En primer lugar, porque si sdlo existe --
proteccién de las obras en el &mbito nacional, los autores -
no recibir&n los ingresos resultantes de la explotacidn de -
sus obras en el extranjero, y segundo, porque las obras de -
origen extranjero serdn utilizadas libremente en el pafs =~
considerado y har8n la competencia a las obras nacionales «-
desalentado de esta manera la creacifn por los autores loca-
les. De all{ la importancia del primexr instrumento interna--
cional llamado Convencién de Berna. Le siguiecron a éste va--
rias revisiones y demds convenios, misma que, por su ampli--
tud e importancia requieren de un estudio especial mismo que
escapa a la intencifn de esta tesis,

Entre tales componentes de la legislacibn inter-
nacional sobre la materia de derechos de autor se encuentra:

104 Los fines de esta Organizacién: a) fomentar la protec---

cién de la propiedad intelectual en todo munde mediante
la cooperacibén de los Estados, en colaboracién, cuando -
asf proceda, con cualquier otra organizacién internacio-
nal y b) asegurar la cooperacién administrativa entre --
las Uniones. Su extructura cuadripartita estd formada --
por: Asamblea General, Conferencia, Comit& de Coordina-
cién y secretariado Internacional. NAVA NEGRETE, Justo -
Ob. cit. p. 233,
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- Desde luego y primeramente el ya Citade Convenio de Berna
la Proteccién de Obras Literarias y Artisticas, de 9 de sep-
tiembre de 1886. Fue revisado en Berlin en 1908; en Roma en-
1928; en Bruselas en 1948; en Estocolmo en 1967 y en Paris -
en 1971, 105 En el anexo al Acta de Parfs de 1971, se esta--
blecen disposiciones especiales a favor de los paises en de-
sarrollo, entre ellas,- dichos paises gozan de ciertas con--
diciones minimas de proteccién por lo que al derecho de tra-
duccibn y al derecho de reproduccifn se refiere. De acuerdo-
al anexo se pueden conceder licencias de reproduccibn fGnica=-
mente para responder a las necesidades de enseflanza escolar
y universitaria, al igual que sec puede también conceder li--
cencias de traduccién para uso escolar, universitario o de -
investigacién,

- La Convenci6n de Roma sobre la Proteccibn de -
los Artistas intérpretes o Ejecutantes, los productores de -
Fonogramas y los Organismos de Radiodifusibn de 26 de octu--
bre de 1961, La mayorfa de los autores aseguran que el orga-
nismo de Radiodifusi6n, el artista intérprete o ejecutante y
el productor de fonogramas, no gozan de una proteccibn com--
parable a la del autor, Pero esta Convencién les ha concedi-~
do ciertos derechos a los que se les llama "derechos cone-——
xos" o derechos vecinos, a los cuales el maestro Victor Car-
los los define como "la facultad gque tienen los artistas in-
térpretes o ejecutantes, los productores de fonogramas y los
organismos de radiodifusién, de autorizar o prohibir, segGn-

1llsl—:st:.:-xl)].ece tres principios bisicos: el de asimilacién; el

de proteccién automitica y la independencia. GARCIA MORE-
NO, Victor Carles, Ob, Cit, P. 948.

GARCIA MORENO, Victor Carlos. Ob. Cit. p. 950.
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sea el caso, la ejecucifn, la actuacién, la reproduccibn o ~

la emisi6n al pGblico, de un programa grabado o en vivo."l‘07

- Convenio de Ginebra para la Proteccién de los
productores de Fonogramas contra la Reproduccifn no Autoriza
da de sus Fonogramas de 29 de octubre de 1971. Este conve--
nioc pretende impedir y reprimir la fabricacién y venta de --
discos casscttes, cintas magn€ticas, etc., lanzadas al comer
clo sin el consentimiento de los preoductores de las grabacig
nes originales.

- Convenio de Bruselas sobre la Distribucifén de
Seflales Portadoras de Programas Transmitidos por Satélite, -
de 21 de mayo de 1374, El propdsitc de este convenio es com
prometer a los Estados signatarios a tomar las medidas nece-
sarias para impedir la distribucién, en su territorio, o des
de su territorio, de sefiales portadoras de programas por - -
cualquier distribuidor al que no estén destinadas las sefa--

les emitidas hacia un satélite o que pasen por un satélitéps

- Convencibn Universal sobre los Derechos de Au-
tor, revisada en Parfs el 24 de julio de 1971,

- Convencifn sobre Propledad Literaria y Artfsti
ca, suscrita en la Cuarta Conferencia Internacional America-
na.

107
io08

Ibidem. P, 952,
Ibidem. P. 954.
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- Conwvenio Interamericano sobre Derechos de Autor en -
Obras Literarias, Cientfificas y Artisticas,

- Convencién celebrada entre los Estados Unidos Mexi-
canos y la RepGiblica Francesa, relativa a la Protecci6n de -
los Derechos de Autor, de las obras musicales de las nacio--
nales de ambos pafses.

- La Convenci6n Multilateral que estd encaminada a --
evitar la doble imposicifén de cuotas a los derechos de Autor

~ El arreglo de Viena concerniente a la Proteccién de

Caracteres Tipogr&ficos y a su depésite Internacional.

- El tratado de MNairobl para la proteccién del Simbo-
lo Olfmpico.

- El acuerdo Europeo sobre la Represifn de Emisiones
de Radiodifusi6n efectuadas por Estaciones fuera del Terri--
torio Nacional.

- El arregleo Europeo para la Proteccibn de Emisiones
de televisién, etc.
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CAPITULO TERCERO
III. EL DERECHO DE AUTOR. TRATAMIENTO EN LA U.N.A.M.

Una vez elaborada la breve resena histérica que
explica cdmo se origind en las diversas sociedades la norma-
tiva que protegi6 a los autores en sus tiempos y lugares de-
terminados {(capfitulo primero), y hecho también lo correspon-
diente a lo que toca a la Legislacién Nacional aplicable en
México, es necesario ahora, ir cerrando este cfrculo hasta -
llegar a lo que importa en este trabajo, es decir, los dere-
chos de autor de nuestra Méxima Casa de Estudios, la "Univer
sidad Nacional Auténoma de México."

1, Fines sobresalientes de las Instituciones de Educa--
cién Superior Auténoma por Ley:

Para ubicar la regulacién interna de los dere---
chos de autor en la UNAM, es condicifn primera el ubicar qué
clase de institucién es ésta y qué importancia tiene la auto
nomfa sobre ella.

De conformidad con los articulos 18 y 28 de la -
Ley Orgénica de la UNAM, se dice:

"Artfculo 1, La Universidad MNacional Auténoma -
de Mé&xico es una corporacién pdblica =-organismo descentrali-
zado del Estado, dotado de plena capacidad jurfdica y que -~
tiene por fines impartir educacién superior para formar pro-
fesionistas, investigadores, profesores universitarios y téc
nicos fitiles a la sociedad; organizar y realizar investiga--—
ciones, principalmente acerca de las condiciones y problemas
naclonales, y extender con la mayor amplitud posible, los be
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neficios de la cultura.

artfculo 2. La Universidad Nacional Aut6noma .de
México tiene derecho para:

I. Organizarse como lo estime mejor, dentro de -
los lineamientos generales sefialados por la presente ley.

II. Impartir sus ensefianzas y desarrollar sus in-
vestigaciones de acuerdo con el principio de libertad de ci-
tedra y de investigaci&n.log

Miguel Bueno opina que de este breve contexto -
"es todo lo que en la ley pudiera considerarse como fundamen
tal de la autonomia...“110

Lo que verdaderamente importa a las institucio--
nes dec educaci6én superior auténoma por ley, es el cumplimien
to de su autonomfa académica, o sea la libertad de pensa-——--
miento y c8tedra, de investigacifn y difusién y por supuesto
la potestad o facultad de organizarse y llevar a cabo sus ta
reas con independencia del Estado, Esto Gltimo no quierede-
cir necesariamente que las universidades deban estar en con-

tra del Estado y de sus intereses, sino que deben resguardar

109 Publicado en el Diario Oficial de la Federacifn el dia 6
de enero de 1945.

110 BUENO, Miguel, "La Autonomfa Universitaria", Deslinde. -~

Cuadernos de Cultura polftica Universitaria No. 66. Di--
Reccifin de Difusién Cultural, UNAM, Junio de 1375, P. S.
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los valores trascendentales de la cultura para promover su -
progreso de la manera mds libre y creativa, "garantizando en
primer término la libertad de progresar con libertad, que es
al mismo tiempo el derecho a fundarse en el derecho y apli--
car sus beneficios a la vida de la comunidad, preservindola,
en la medida que sea posible, de las influencias pragmiticas
¥ los intereses extralSgicocs en que generalmente se despla--

zan ciertos parimetros de las instituciones pﬁblicas."]‘l1

Sin pretender hacer un estudio o andlisis profun
do de la autonomfa mismo que ha causado polémica en diversos
foros, si por lo menos es menester dar una definicifén de 1la
misma. Asf tenemos que el autor citado considera como auto-
nomia universitaria a ®"la facultad que se le otorga en su ca
lidad de instituci6n cultural, docente e inguisitiva, como -
garantia de que en ella se ejercer& la m&s completa libertad
de citedra e investigacifn, de.pensamiento y expresidn, de -
organizacifén y difusién, A tal efecto, podrd dictar libre--
mente sus normas acadfémicas y administrativas; sin embargo,-
la autonomia no afecta en modo alguno su naturaleza de orga-
nismo estatal, ni releva al Estado de la obligacién que tie-
ne de suministrar los fondos necesarios para el cumplimiento
de sus tareas como tampoco exime a la Universidad de servir
al prop&sito de beneficio pGblico que persigue el Estado al
impartir educacifn y cultura a través de las dependencias y
organismos que se destinan al servicio educativo de la Na—---

111 yhidem. P. 7.
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cidn; per lo cual, deberd mantener un estrecho vinculo con -
1a Secretarfa de Educacién pdblica, a la que rendiri cuentas
de su ejercicio, y ella, a su vez, actuari como coordinadora
de todas las universidades e institutos de cultura superior

en el pais."ll

De la definicién dada por Bueno, cabe senalar --
que la misma expresa las gararntfias juridicas, académicas, ad
ministrativas, econ6micas y pOblicas que una institucifn de
educacifn superior auténoma requiere para su desenvolvimien-
to y progreso en las &reas correspondientes a: la libertad -
de expresién, or%anizacidn, cétedra, investigacién y difu---
sién cultural,

112 Ibidem. pp. 7 y 8,

113 El Dr. Guillermo Sobcrén Acevedo, al referirse a la fina
lidad de las instituciones de educacién superior, mani-=
festé en la clausura del Ciclo de Conferencia titulado -
“La Universidad Nacional Autfnoma de Mdxico 1973-1981",
ideas claras en cuanto a la finalidad de estas institu--
ciones al expresar que "Ocurre que la educacibn superior
desempefia un papel relevante en el progreso general del
pafs... la universidad mexicana desempefia una importante
funcifn para la estabilidad social, por la permeabilidad
gue propicia y el conocimiento gue auspicia.., la insti-
tucién ha tenido, sin duda alguna un impacto decisivo en
la forma de ser del pafs.,, a la Universidad le corres--
ponde formar los mds capaces profesionales; mejorar sus
procedimientos de estudio y sus mecanismos de investiga-
cidn para que el nivel de sus miembros contine en ascen
so; examinar con rigor crftico todo cuanto afecte al de™
sarrollo de México; participar en la soluci6n de los pro
blemas que aquejan al pafs y dar cuenta a quienes los ha
cen posible de sus realizaciones y de sus proyectos. -=
Asi la Universidad cumple su parte del pacto social con-
tribuyendo a la armonfa, a la solidaridad y el desarro--
llo colectivo,.. Si son las universidades, sin embargo,-
las instituciones de las gue surgen conocimientos y ciu-
dadanos cabales para fortalecer los instrumentos del de-
sarrollo nacional,.. Deslinde, No. 155, Cuadernos de Cul
tura Politica Universitaria, CESU-UNAM, 1982. pp.3 y 7.
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Por cuanto a la libertad de organizarse como lo
estime mejor, la Universidad Nacional, dio comienzo hace ya,
algunos afos, a la regulacién y/o normacién interna de la =~
proteccién juridica de su patrimonio cultural. Entendiendo
que la Universidad tiene como fines principales la ensefianza
y la difusién de la cultura, era necesario dar cierta organi
zacidn administrativa y jurfdica a las obras producto de su
ensceiianza. Asf tenewos gue a partir de los anos setentas, -
se manifiesta una movilizacién y agilizacién en el proceso =~
de diversificacién de las actividades docentes, de investiga
cibn y de difusifn en nuestra Casa de Estudios, originando -
como consecuencia, un incremento considerable en la edicibn
Y produccifn de textos y publicaciones peribdicas, cuya edi-
cifn y distribucién rebasaron la capacidad operativa de la -
Direccifn General de Publicaciones y de la Distribuidora de
Libros, ocasionando por consiguiente, que diversas dependen-
cias de la universidad llevaran a cabo funciones paralelas -
e independientes en su procesc editorial, sin que se siguie-
ran procedimientos institucionales para ello. Las dependen-—
cias universitarias, tales como Centrvos, Institutos, escue--
las, facultades y en algunas ocasiones las Direcciones Gene-
rales Administrativas, como también las Coordinadoras de la
Investigacién Cientifica y Humanistica, hacfan llegar a la -
Direccién General de Publicaciones los originales de sus - -
obras para su debido procesamiento en la Imprenta Universita
ria, llegado el momento, hubo la necesidad de apoyarse la =--
Universidad, de otras empresas editoras externas a la misma,

De esta manera, la creciente producci6n y distri
bucidn de libros y revistas requerfa de cambios substancia--
les en su estructura, organizacién, reglamentaci6n y adminis
tracibn, asi como la presentacifn y creacién de una polftica
editorial apegada a las nuevas condiciones editoriales impe-
rantes en la universidad. Pero &ste es s6lo uno de los --
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rubros que la Ley de Derechos de Autor contempla, ya que —---
también son protegibles las obras musicales (con o sin le---
tra), los de danza, coreogridficas o pantomimicos, pictSri---
cas, de dibujo grabado y litogrdficas, escult6ricas y de ca-
rdcter pldstico, de arquitectura, de fotograffa, de cinemato
graffa, de radio y televisifn; y todas las demds que por ana
logfa pudieran considerarse comprendidas dentro de los tipos
genéricos de las obras artisticas e intclectuales antes sefia
ladas. Hasta la fecha se desconoce con cifras exactas si es
ta clase de propiledad autoral ha sido debidamente registrada
mediante los mecanismos legales ya establecidos,

En materia de propiedad intelectual, prdcticamen
te no existen antecedentes de una proteccién organizada que
nos permitan aproximarnos y mucho menos afirmar qué cantidad
de obras, producto del intelecto del personal docente y de -
investigacifn, se han registrado.

114 Paralelamente a la problemdtica del proceso editorial,--

crece al propio tiempo la estructura concerniente a la -
propiedad industrial universitaria, como parte de la pro
piedad intelectual de nuestra Universidad, Se crea la =
Comisifn de Invenciones y Marcas en 1978, con la finali-
dad de ser el 6rgano coordinador yasesor que estableceri
las polfticas a seguir en materia de invenciones y Mar--
cas. Dicha Comisién estarfa integrada por el Coordina--
dor de la Investigacifn Cientifica, el Director del Cen-
tro de Instrumentos y un abogado designado por el Aboga-
do General de la U,N,A.M., En 1983 se transform6 en la ~
Direccifn General de Desarrollo Tecnolfgico y al poco -~
tiempo pasa a el Centro para la Innovacién Tecnolégica,
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Por lo tanto, cabe sefalar que existen dos aspec,
tos fundamentales que atender para poder llegar a una pro-—-
puesta o intento de solucibn a los problemas de cardcter au-
toral que enfrenta dfa con df{a nuestra Universidad ellos - -
son: por un lado, la atencifn al autor como trabajador de -
la UNAM y segundo, la titularidad de las obras creadas por -
empleados de dicha instituciébn,

2. El autor como trabajador de la Universidad Nacional
Autbnoma de México.

Para efectos de este trabajo, se entenderd como
autor, el miembro del personal académico, que tiene una rela
cifén subordinada de trabajoc cop la Institucibn (Universidad)
Y que a su vez produce, realiza, origina o crea, una obra in
telectual o artistica protegible por el instrumento legal --
llamado Ley Federal de Derechos de Autor y demés ordenamien-
tos y disposiciones legales aplicables.

Es impoxtante destacar, primcramcnte, que no to-
do el trabajo intelectual que lleva a cabo el personal acadg
mico, origina derechos intelectuales, ya que es menester y -
condicibn que exista el elemento "creacién", Y como opina -
el maestro Mouchet, "hay creacibn cuando existe originalidad
por minima gue ella sea, es decir que el producto intelectsal
~la obra- presente una individualidad que la distinga de - -

otros productos del mismo género."l15

115 PIOLA CASELI, E. Trattato del Diritto di Autore. Napoli-

Torino. 1927. p. &7. Cita de Mouchet, Carles. "Derechos
Intelectuales sobre las Obras Literarias y Artisticas en
el Trabajo Subordinado {Derechos de los funcionarios y -
empleados). Revista de la Facultad de Derecho y Ciencias
Sociales. Ao IX, No. 39. Tercera Epoca, julio-agosto., -
Buenos Aires. 1954, p. 732,
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El personal académico de la Universidad esté in-
tegrado, segGn lo dispone asi el articulo 4 del Estatuto del
personal A::adémict:n'6 por:

~ Técnicos académicos
- Ayudantes de profesor o de investigador
- Profesores e investigadores

A los técnicos acad€micos el Estatuto General --
(articulo 74) los define como aquellas personas, que “hayan
demostrado tener la experiencia y las aptitudes suficientes
en una determinada especialidad, materia o 4rea, para reali-
zar tareas especificas y sistemdticas de los programas acadé
micos o de servicios técnicos de una dependencia de la UNAM.
"Y son ayudantes quienes auxilian a los proiesores, a los in
vestigadores y a los t&cnicos académicos en sus labores... ¥
por filtimo sefiala el EPA, gque los profesores investigadores
ordinarios son aquellos que tienen a Su cargo las labores —-
permanentes de docencia y de inves(:j.t;xacién.“7

Todas y cada una de estas calificaciones que a -
su vez se subdividen en categorias y niveles, forman parte -
del personal académico de nuestra méxima Casa de Estudios; -
también, gozan de derechos y obligaciones gque se encuentran
consagradas en la lLegislacibn Universitaria compuesta &sta -
por diversos rubros y ordenamientos tales como: Ley Orgdni-

116 De acuerdo con los articulos 13 y 14 de la Ley Orgdnica

y el Titulo Cuarto del Estatuto General, es el Estatuto

del Personal Académico el ordenamiento que regird las re

laciones entre la Universidad y su personal académico. —
117 Hace mencibén el Estatuto citado a otras categorfas de --
profesores e investigadores al referirse a los eméritos,
visitantes y extraordinarios.
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ca; Estatuto del Perscnal Académico; Auntoridades;

Estudios ~
Superiores; Tribunal Universitario, etc,

Dichas disposicio-
nes, en ningfin momento son inferiores a las establecidas en

la Ley Federal de Trabajo. Cuenta el personal académico, a

su vez en el aspecto gremial con las disposiciones estableci
das en el Contrato Colectivo de Trabajo celebrado entre la -
Institucién y las Asociaciones BAuténomas del Perscnal Acadé~
mico de la Universidad Nacional Auténoma de México.

Las relaciones de trabajo del personal académico,
tambi&n se encuentran reguladas por lag normas contempladas
en el Capitulo XVII, del Titulo Sexto de la Ley Federal del
Trabajo. Misma que define al trabajador académico como la -
persona fisica gue presta servicios de docencia o investiga-
cibn a las universidades o instituciones de educacibn supe-=
rior autbnoma por ley, conforme a los planes y programas es-—
tablecidos por los mismes.

pichos miembros del personal académico tienen un
vinculo laboral con la universidad, y al efectuar aguellas -
obras intelectuales y/o artisticas, que implican verdaderas
creacjones intelectuales susceptibles de ser amparados en beg
neficio del trabajador (investigador, té&cnico), por la legis
lacif6n autoral, surge entonces una brecha, una serie de cues
tionanientos, de dudas por cuante ga quién le corresponde -
los derechos de autor respecto de la obra creada?

As{ tenemos gue el artfculo 5% de la Ley Federal

del Derecho de Autor, es el precepto aplicable para determi-
nar esta situwacibn y a la letra dice:

ART. 59. ‘"Las personas ffsicas o morales que -~
produzcan una obra con la participacifn o colaboracibn espe-
cial y remunerada de una o varias personas, gozardn, respec-
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to de ellas, del derecho de autor, pero deberdn mencionar el
nombre de sus colaboradores.

Cuando la colaboracifn sea gratuita, el derecho
de autor sobre la obra corresponderi a todos los colaborado-
res, por partes iguales. Cada colaborador conservard su de-
recho de autor sobre su propio trabajo, cuando sca posible -
determinar la parte que le corrcsponda, y podrd reproducirla
separadamente indicando la obra o coleccibn de donde proceda,
pero no podrd utilizar el titulo de la obra."

En este precepto encontramos regulada la figura
de autor empleado, al igual que también denota la existencia
de derechos de autor para el productor de una obra intelec--
tual, correspondiendo a &éste los de cardcter pecuniario y al
autor empleado los de cardcter moral contemplados en las - -
fracciones I y II del articulo 2% del citado ordenamiento.

Se habla también en dicho precepto de la colabo-
racién remunerada cuando se encomiende a autores la realiza-
cil8n de una obra determinada, ya sea por su cuenta o bajo un
vinculo laboral y con una contraprestacifn de por medio.

En la Universidad Nacicnal, dada su gran produc-
cif6n intelectual, a los funcionarios académicos y administra
tivos se les presenta con frecuencia por parte de su perso--
nal académico, cuestionamientos tales como ga quién corres--
ponden los derechos de autor de la obra creada?, ¢Es la Uni-
versidad titular de los derechos de autor de "X" obra o aca-
so tiene todos y cada uno de los derechos derivados de las -
obras que ella produce?

Antes de pretender dar una respuesta a estos in-
tegrantes, es conveniente asomarnos a las opiniones de algu-
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nos de los destacados doctrinarios en la/materia de dere--~--
chos de autor. ’

3. Titularidad de los derechos de autor.

3.1 Existen estudios como: Juan Ramén Ob6n Le6n, -~
Adolfo Loredo Kill, Larrea Richerand y Carlos Mouchet entre
otros, quienes afirman que s8lo las personas fisicas pueden
ser titulares originarios de derechos de autor, aduciendo lo
siguiente:

a) En opinién de Obbn Lebn, la manifestacibén de
"Titular" no es la correcta y se expresa en contra de la mig
ma al hablar del sujeto del derecho de autor, ya que al refe
rirse a los derechos patrimoniales, en las mds de las veces
el titular resulta ser el Cesionario y no el autor. Se in--
clina m8s bien por la denominacién "sujeto originario", para
diferenciarla del “sujeto derivado", pues considera que sb6lo
el autor, cowmo creador intelectual de la obra primigenia, --~
puede ser titular de un derecho originario de autor. Quien
no sea el autor de la obra s6lo puede ser titular de la mis-
ma, cuando la obra original o precxistente pertenece al au--
tor o al titular de los derechos de autor "el sujeto debe re
cabar la autorizacién previa del autor o del titular de los
derechos, para poder realizar cualquier arreglo, compendio,-
ampliacién, traduccibén, adaptacibn, ctc. de la obra primige-
nia.”

118 OBON LEON, Juan Ramén, Los Derechos de Autor en México.

Editado por el Consejo Panamericanc de la confederacién
Internacional de Sociedades de Autores y Compositores. —
Buenos Aires, 1974. p. 64.




- 75 -

b} Adolfo Loredo Hill opina gue "las personas -
morales no pueden ser titulares de derechos de autor; recong
cer como autor a una persona juridica serfia una aberracibn,-

porque el acto de creacifn es humanc y personalisimo." 119

Lo anteriormente dicho lo funda en el precepto -
{(art. 31 de la L.F.D.A.} que dice que "Las sociedades mercan
tiles o civiles, solamente pueden representar los derechos -
de autor como causahabientes de las personas fisicas de los
autores, salvo los casos en que esta ley dispone expresamen-—
te otra cosa.

El mencionado autor no hace més que negar tajan-
temente los derechos que pueden gozar los empleadores y en--
cargadores de obras protegibles por el derecho de autor sin

dar mayores explicaciones en su obra citada.

c) Por su parte, Gabriel Larrea R. argumenta que
de principio, los derechos de autor, morales y patrimeniales,
deben tender a la proteccién de la actividad creativa y de -
su producto. Sostiene que ademis del derecho moral, debe --
proteger el derecho patrimonjal de los autores. Dice que el
autor es persona fisica, porque s6lc ésta puede pensar, ima-
ginar y crear.

Por cuanto a las perscnas morales o empresas, -
"no pueden ser considerados autores, pueden ser causahabien~
tes del autor y ser titulares derivados de algunos de los de
rechos patrimoniales cuande el autor en virtud de su derecho

119 1 oreDO HILL, Adolfo. Ob. Cit. p. 78.
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primigenio o exclusivo, les otorga la autorizacién correspon
diente. Admitir lo contrario en los pafses de tradicién ju-
ridica franco-latina, es negar -todos los derechos que la Con
venci6n de Berna otoxrga a los autores." Y continfia diciendo
que "estos conceptos tienen mucha importancia al hablar de -
las obras en colaboracién y en las obras por encargo. En -
las obras en colaboracién siempre participan en la creacién

intelectual, personas humanas y debe reconocerse a ellos el
derecho de autor, cuando varias colaboran y puede precisarse
la parte gue les corresponde, cada persona serd la autora de
esa parte y si no se puede precisar la participacién de nin-
guna, la obra debe pertenecer por igual a todos, salve pacto

en contrario."

"La creacin intelectual es una cualidad de la -
persona humana. En las obras por encargo el problema parece
complicarse, pero los principids son los mismos, las obras =~
s6lo las pueden hacer las personas ffsicas, y son ellas las
que deben gozar los derechos de autor en forma exclusiva y -
originaria, Es obvio que por razbn de justicia quien encar-
g6 una obra debe tener el derecho de su uso o explotacibn, -

pero no los dereches de autot.“lzu

Por cuanto a las empresas culturales, Larrea - -
afirma que son necesarias para promover y difundir la cultu-
ra, pero no son autores de las obras. Se debe proteger su -

120 LARREA RICHERAND, Gabriel. Acerca de los Derechos Mora--

les y el Convenio de Berna. Ponencia presentada en la V
Reunifn Continental del Instituto Interamericanc de Derg
chos de ARutor. México, 1986. pp. 5-7.
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actividad, pero no a través de derechos originarios, porque
no son autores.

Tanto Larrea como Ob6n Lebn estén de acuerdo en
que el centro del problema se encuentra principalmente en el
aspecto patrimonial de los derechos de autor. Estamos indu-
dablemente de acuerdo en gue s6lo las personas f{sicas pue--
den ser autores, pero debe subrayarse gue no es lo mismo Ser
autor de una obra, que gozar de un derecho de autor de la -
misma, © mejor dicho gozar de un derecho de autor de la mis-
ma, o mejor dicho gozar de algunos de los aspectos patrimo--—
niales de la obra, ya gque los morales son indivisibles y son
siempre para la persona del autor.

d) Por Gltimo es de tomarse en consideracibén, --
una vez mis, la opini6én de Carlos Mouchet, quien afirma que
"A titulo originario s6lo son las personas fisicas, finicas -
que pueden realizar una actividad intelectual creadora, ya -
que solamente por una ficcibn legal el Estado y los demés en
tes de derecho pGblico pueden ser titulares de esos dere----—
chos.» 121

3.2 En contraposicifn existen (por lo menos aparente
mente) quienes afirman que las personas morales pueden ser -
también titulares originarios de derechos de autor, entre -~

121 MOUCHET, Carlos. Derechos Intelectuales Sobre las Gbras

Literarias y Artisticas en el Trabajo Subordinado (Dere-
cho de los Funcionarios y Empleados) . Revista de la Fa--
cultad de Derecho y Ciencias Sociales. Afo IX, No. 39, -
Tercera Epoca. Julio agosto. Buenos Aires, 1954. p. 173.
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ellos: Estanislao Valdés Otero, Pedro Ismael Medina Pérez y
Victor Blanco Labra, justificéndo lo anterior de la siguien-
te.-manera:

a) Estanislaoc Valdés analiza a la titularidad -~
originaria en personas morales partiendo de las obras crea~-~
das por autores empleados, pero afirma que la persona fisica
es el "titular por excelencia" del derecho del autor, pero -
que, en el caso de las obras creadas por autores empleados, -
en el ejercicio normal de sus funciones, é&stas deben ser "ex

1
wl22 Para determinar a -

propiadas en favor del arrendatario.
quién debe adjudicarse la paternidad de la obra, cuando de =~
por medio existe un contrato de trabajo, no existe en este -
caso una expropiacién del derecho de autor, sino una adguisi
cién originaria del derecho por parte del arrendatario.

En relacién con las obras por encargo afirma que "cuando la
obra es ejecutada de encargo, el artista es, como todos los
casos previstos por nuestro régimen legal, titular del dere-
cho moral, en tanto el comitente es el titular de las facul-
tades que integran el derecho pecuniario."lz4 Opina, por -—
Gltimo, que la titularidad originaria de los derechos de au-
tor de personas morales es aceptada por la teorfa. Asi sefia
la que guienes reconocen a las personas juridicas la calidad

de verdaderas autoras, estdn a favor, las mds de las veces,-

122 VALDES OTERO, Estanislao. Derechos de Autor. Régimen Ju-~

ridico Uruguayo. Biblioteca de Publicaciones Oficiales -
de la Universidad de Montevideo, Seccifn III, LXVIII, -
Reptiblica Oriental de Uruguay. 1953. p. 91,

123 1pidem. p. 92.

124 rpidem. p. 96.
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de las teorfas sobre la personalidad que establecen qué 6rga
nos de la persona juridica expresan la voluntad colectiva de
ésta, o gque las personas fisicas que 4a integran son sus re-
presentantes.

b) Medina Pérez estudia a la titularidad origi--
nal de derechos de autor en las personas morales tomando co-
mo punto de partida a la obra cinematogrdfica. Dice que --
"Autores 'Morales', serian todes los gue concurran a la rea-
lizacién de una pelfcula aportando elementos originales de -
creacién intelectual en cambio, el autor, por asi llamarlo -
‘patrimonial’, mejor dirfamos pleno, el que adem&s de su de—
recho moral de autor refine en sf en virtud de uno u otro ti-
tulo, todos los derechos econfmicos o materiales de los de--—
mis, no puede ser otro que el productor, al que puede cali--
ficarse con raz6n de verdadero propietario intelectual cine—
matografico."lzS Para €1, la titularidad de los derechos de
autor sobre las obras cinematogré&ficas corresponde a quien —
se dedique a la produccidn de la pelfcula., E1 productor de-
be haber obtenido la cesifn de los derechos econfmicos de --
los demés coautores, pero es €1 gquilen concibe y crea la pelf
cula, aporta el capital, consigue los derechos de adaptacién
o compra los originales de las obras, contrata los servicios
de quienes colaboran en la produccifn; realiza ademis una --
funecifn "total e interna", al dirigir y cocrdinar la filma—-—

cién. Se considera, por lo mismo, gue el productor cumple -

125 MEDINA PEREZ, Pedro Ismael, Los Contratos Cinematogrifi

cos. Segunda edicifn. Direccidn General de Cinematogra-—
ffa y Teatro y Sindicato Nacional de Especticulo, pMa---
drid, 1952. p. 84.




una misién artistica, intelectual y creativa, que lo hace me
recer la propiedad intelectual de los derechos sobre la - -
obra. Considera que el productor reGne los derechos econémi
cos de los demds coautores, pero debe siempre reconocer el -
mérito de gquienes realicen una colaboracién personal, creado
ra y artistica. En conclusién, le resulta justo que el pro-
ductor, ya sea persona fisica o moral, adgquiera la titulari-
dad de los derechos sobre el resultade del esfuerzo de va---

rios autores por lo antes expuesto.

¢) Victor Blanco Labra opina, que los organismos
de radiodifusidn son autores de sus emisiones y de sus pro--
gramas, ya gue el Convenio de Berna establece que protege -
las crestomatfas, enciclopedias y antologfas, como creacio--
nes intelectuales. El organismo de radiodifusién produce -

126 Estamos de acuerdo en que la materia de derechos de auto

res no es fécil, y que conforme avanza su estudio se com
plica md&s. Hablar de¢ la obra cinematogrédfica jmplica -
una fortuna de complicaciones si tomamos en cuenta que -
en ella participan infinidad de autores: artistas, intér
pretes, escritores, etc., y ademds la figura del "produc
tor", para quienes algunas legislaciones le niegan la ca
lidad de autor o coautor, titular de la obra cinematogrd
fica, etc. Asi tencmos por ejemplo que para Luis FernaE
do Martinez, Rufz "El productor es el ccordinador en el
campo de lo econfmice de todos los elementos -artfsti---
cos, técnicos y financieros- necesarios para conseguir ~
el film..." es pues, el "empresario en el sentido econé-
mico de la palabra. Produce un bien econfmico: el film.
Perc su actividad no incoxpora obra artistica si se limi
ta a aportar el capital, a escoger, reunir y estimular, -
inclusive a aconsejar y criticar a todos aquellos que ha
r&n obra artistica o técnica para su elaboracién del -~%
£ilm, El no es uno de los coautores si no realiza por -
sf mismo una aportacifén intelectual de orden artfstico,-
musical o literario. M&s estas aportaciones -continfa -
afirmando Luis F. Martfnez- escapan a la funcién propia
del productor y en tal caso &l serfia coautor en tanto --
que guilonista, msico o director. "MARTINEZ RUIZ, Luis
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obras nuevas.y originales, tomando otras diferentes e ‘incor-
pordndolas ‘a la nueva.  Puede para esto realizar crestoma---
tfas o también obras completas, celebrande previamente, - (por
lo menos en México) contratos con la sociedad autoral que co
rresponda, para poder utilizar dichas obras en sus progra---
mas.

Sobre las obras que se utilizan, ya sean cresto-~
matfias u obras completas, dice que éstas no se utilizan  ~ -

- Fernando. "Los Derechos de Autor sobre el Film Cinema
togrdfico." Revista de Derecho Mercantil, Vol. XLIV. nGm.
105-106, julio-diciembre, Madrid, 1967. p., 153.

En opini6n de Piola Caselli, el productor, al que no se
le conceden derechos intelectuales, tiene el “ejercicio
exclusivo del derecho al disfrute econbmico de la obra.-
"Agrega que esta facultad del productor surge "como re--—
sultado de una cesibn exlege, que es la consecuencia na-
tural y l6gica de las relaciones de locacifn de obra en~
tre el productor y los coautores". Piola Caselli. E. Le
Nouveau protet italien de reforme de la Loisur le droit
d'auteur, en Le Droit d'auteur. Berna, 15 de diciembre -
de 1939. p. 133, Cita de Mouchet, Carlos y Radaecui, Sig-
frido, A. "El autor de la obra Cinematogridfica. Revista
General de Legislacién y Jurisprudencia. Afio CI, segunda
época, tomo XXVII. Instituto Editorial Reus. Madrid, - -
1953. p. 450,

Por Gltimo es de utilidad la opinién dada por Ugo Capi--—
tant (citado por Mouchet y Radaelli) quien afirma que --—
"la obra cinematogrédfica forma un todo inseparable, en -
el cual arte, té€cnica e industria se compenetran, se con
dicionan reciprocamente y se funden, por cuya raz6én es =
conceptual, prdctica y juridicamente imposible aislar en
ella la obra de arte, consider&ndola como una pura crea-
ci6n del espiritu, despojada de agquellos elementos de na
turaleza técnica e industrial qgue por cl contrario, han™
concurrido decisivamente a producirla tal como ella es,"
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anirquicamente, pues se les Selecciona previamente y se dis-
ponen de tal manera gque forman parte de una unidad coherente,
con ritmo, climax, principios y fin, como toda obra. En un
programa se llegan a utilizar obras de varios autores que -
unidas producen una nueva, por ejemplo: la direccibn, imige-
nes, guiones, sonido, libretas, produccién, escenografia, -
etc. La tarea de los organismos de radiodifusifn resulta --
esencial y creativa y se obtiene de ella, una obra nueva gue
es protegida por el derecho de autor, segfin el Convenio de -
Berna.

127 BLANCO LABRA, Victor, "Los Organismos de Radiodifusién

como Autores de Obras de Radio y T.V." Ponencia presen

tada en la V Reunidn Continental del Instituto de Dere-
chos de Autor. México. 1966,
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4.  Legislacién Universitaria.

El articulo 6% fraccién’ XXI. del Titulo Primero -
del Estatuto del Personal Acadfmico, prevé el aspecto patri-
monial de las obras intelectuales produéidas ‘en-la ‘UNAM, y a

la letra dice:

"Articulo 62 Ser&n derechos de todo el per-
sonal académico:

XXI. Percibir por trabajos realizados al ser
vicio de la Universidad las regalias que les
correspondan por concepto de derechos de au-
tor y/o de propiedad industrial.”

por su parte, el artfculo 26 de dicho ordenamien
to prevé a la vez un aspecto moral en su primer inciso y ~-
otro de carfcter patrimonial o econfmico en el cuarto, al in
dicar que:

"Articulo .26. Los t&cnicos académicos y los
ayudantes de profesor o de investigador, ten
drdn ademds de los consignados en el articu-
lo de este Estatuto, los siguientes derechos:

a) Recibir el crédito correspondiente por su
participacién en los trabajos colectivos,
de acuerdo con el director del proyecto -
de que se trate.

d) Recibir de la Universidad, remuneraciones
adicionales provenientes de ingresos ex--
traordinarios de su dependencia, de confor
midad con el reglamento que al efecto se
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expida.

"

También el articulo 55 del- citado ordenamiento -
indica otro de los derechos de cardcter econfmico en materia
autoral, al decir que:

"Artfcule 55, Los profesores‘de asignatura -
tendr&n, ademds de los consignados en el ar-—-
ticulo 6 de este Estatuto, 1os siguientes de-
rechos:

a) Percibir la remuneraci6én que fiien los re-
glamentos y acuerdos de la Universidad por
asistencia a exdmenes, participacibn en --
comisiones, prestacifn de asesorfias u - -
otras actividades.

Por lo que a los profesores e investigadores de
carrera se refiere el EPA, en su articulo 57, incisc a), se-
flala como su derecho el:

"Recibir de la Universidad remuneraciones adi
cionales provenientes de ingresos extraordina
rios de su dependencia, de conformidad con el
reglamento que al efecto se expida.

También es importante hacer mencién que aparte -
de los derechos mencionados anteriormente, el personal acadg
mico tiene otro tipo de derechos que no son los usuales, pre
vistos en diversas fracciones de articulos del multicitado -
Estatuto, tales como la oportunidad de ser promovidos de ca-
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tegorfa o nivel académicos, con motivo de publicaciones de -
obras, asf tenemos gue los siguientes preceptos del EPA, in-
dicans

1) Arctfculo 37:. Para ser profesor de asignatura
categorfa A, se requiere:
b} Haber publicado trabajos que acrediten su com

petencia en la docencia o en la investigacién.,.”

En el mismo sentido se pronuncian los artfculos
41, inciso c); 42, inciso b} y 44, inciso b).

2.- En la Secci6n C. del capitulo V, del Titulo
Cuarto del ya multicitado Estatuto, se prevé el ingreso por
contrato, estableciendo, entre otros el requisito de la tem-
poralidad, dispensdndose éste, si existen creaciones inteleg
tuales de reconocida importancia, de conformidad con el ar--
ticulo 50, que dice:

"Para que les sea otorgado un contrato de presta
cifén de servicios, los candidatos deberdn satisfacer los re-
quisitos de ingreso que establece este Estatuto para las ca-
tegorfas y niveles equivalentes. El requisito de tiempo po-
dra acreditarse en casos excepcionales por acuerdo expreso -
del consejo técnico, tomando en cuenta los antecedentes aca-
démicos del candidato: labores docentes, de investigacibn, -
profesionales, estudios de posgrado, participacién en el pro
grama de formacifén del personal académico de la UNAM, y - -
creacibn cientffica o artistica de reconocida importancia."

Por otra parte, como obligaci6n para los profeso
res de asignatura, el citado ordenamiento establece que debe
rdn de indicar su adscripcifn a una dependencia de la Univer
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sidad, en los trabajos que en ella se les hayan encomendado,
segfin lo dispone el inciso g) del articulo 56.

De acuerdo con la cliusula 100 del Contrato Co--—
lectivo de Trabajo celebrado entre la UNAM y las AAPAUNAM
{Asociaciones AutSnomas del Personal Académico de la UNAM), -
se estipula lo siguiente:

"Cléusula 100. Los trabajadores académicos per-
cibirdn las regalfias que les correspondan por concepto de de
rechos de autor o propiedad industrial, por trabajos realiza
dos al servicio de la UNAM.

Se estard a lo dispuesto en el pérrafo anterior
en los términos de la legislacién universitaria cuando asig-
nados a la investigaci6n publiquen o elaboren folletos, anto
logfas, guiones, cartas geograficas o cualguier otro trabajo
de investigacibn publicado por la UNAM, que sea producido -
por los mismos.

En la aplicacifn o interpretacibén de esta cliusu
la cuando no haya disposicifn expresa en la legislacién uni-
versitaria se estard a los convenios especificos gue celebre
la UNAM con los autores, a la Ley Federal de Derechos de Au-
tor y cdemds ordenamientos legales aplicables."

4.1 Regulacibén de los ingresos por concepto de Derechos
de Autor en la UNAM.

El ordenamiento que ha venido rigiendo en la Uni
versidad por concepto de recursos gue ingresan a la misma, -
es el denominado Reglamento sobre los Ingresos Extraordina-—-
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rios de la Universidad Nacional 2ut6noma de Héxlco.123

Son objeto de dicho Reglamento los ingresos ex-—-
traordinarios que reciba la Institucifn, a través de sus fa-
cultades, escuelas, centros, institutos, coordinaciones y de
mds dependencias académicas o administrativas.

El artficulo segundo del reglamento gue nos ocupa,
sefiala en sus fracciones II, IV y V, que son ingresos extra=-
ordinarios,129 entre otros, los generados por: Enajenacién -
y arrendamiento, como la venta de materiales (publicaciones,
libros,..); Licenciamiento de Tecnologfia y uso de patentes y
cualquier otra causa diferente a las anteriores. Es al pa--
tronato de la UNAM a quien corresponde la administracién de
dichos ingresos.

Los ingresos extrabrdinarios por concepto de de-~
rechos de autor, de acuerdo al articulo 20, estarln supedita
dos a la legislacibn aplicable, a la Ley Federal de Derechos
de Autor y a los convenios especfficos gue celebre la UNAM -
con los autores.

Compete al Abogado General, segdn lo estipula el
articulo 21 del ya citado ordenamiento, el dictamen en su as
pecto legal de todos y cada uno de los acuerdos, contratos o
convenios que celebren las dependencias apegados siempre a -
la legislacibn universitaria y con previa consideracitn del

128 Publicado en la Gaceta UNAM, el dfa 9 de marzo de 1986,

128 Son ingresos extraordinarios los incluidos en los presu-
puestos programdticos anuales aprobados por las dependen -
dencias por el Consejo Universitario,
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Rector, La aprobaci6n de los acuerdos podrd hacerse en for-
ma genérica a través de formatos tipo en los que s6lo varia-
rfan los anexos técnicos, pero una vez suscritos se envia---
rén, para su registro, a la Oficina del Abogado General. Y -
concluye indicando el articulo 21, gque la elaboracién de di-
chos acuerdos, convenios y contratos, no deberd implicar la
modificacién sustancial de las metas gue se contengan en los
programas anuales gque se hubiesen autorizado a las dependen-
cias.

Por otra parte, el articulo 26, fracecif6n III, -~
también ve por la revisi6n juridica de los documentos ya men
cionados al decir gque:

"Artfcule 26.- Los titulares de las dependen-
cias para el ejercicio del gasto derivado de
ingresos extraordinarios destinados a fines =~
especificos, deberédn:

I...

II...

III. Someter a la consideraci6n del Rector de la
UNAM y a la aprobaci6n juridica del Abogado Gene
ral cualquier modificaci6n sustancial a los con-

tratos, convenios o acuerdos celebrados."...

5. Del Consejo Asesor del Patrimonioc Editorial.

Aproximadamente desde la década de los setenta,-
se observa, de manera muy notoria, ¢l proceso de diversifica
cifn de las actividades docentes, de investigacifn y de difu
sién cultural en la Universidad. Ello trajo como consecuen-—
cia, un incremento considerable en la produccién de libros -
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y publicaciones periédicas, cuya edicifn, distribucién, con-
trol y registro, rebasaron la capacidad operativa de la Di—-
reccisdn General de Publicaciones y de la Distribuidora de Li
bros, ocasionando por consiguiente, que varias dependencias
universitarias {centros, escuelas, institutos, facultades, =~
etc.) realizaran de manera simultdnea su labor editorial, -
sin que en muchas de las ocasiones, sc apegaran a los esca--
sos lineamientos generales que para el efecto se habfan - -
efectuado en la institucibn.

La enorme cantidad de originales que se canali--
zaban de dichas dependencias, hacia la Direcci6n General de
Publicaciones, hizo pricticamente imposible su total procesa
miento en la Imprenta Universitaria, trayendo consigo y como
consecuencia, que dicha imprenta recurriera a empresas edito
ras externas para cubrir en su mayor parte dichas necesida--
des, i

Por otra parte, comenta Lorea San Martin, que
"La infraestructura de la Distribuidora de Libros no permi--
tfa atender de manera eficiente, el almacenaje, distribucién
y comercializacibn de grandes cantidades de titulos y ejem--
plares, lo que trajo como consecuencia un importante rezago
en la distribucifn y la saturacién de su Bodega."”

Por lo anteriormente expuesto, en el afio de 1386
el Dr. Jorge Carpizo, Rector de la UNAM, emite una serie de

130 SAN MARTIN, Lorea. "La Administracién del Proceso Edito-

rial en la UNAM y la Naturaleza del Consejo Asesor del -
Patrimonio Editorial." Ponencia presentada en el Coloquio
Tecnologfa y Propiedad Intelectual. Instituto de Inves-
tigaciones Jurfdicas. UNAM. Junio 8 de 1988.
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acuerdos y disposiciones tendientes a reorganizar y regla---
mentar la labor editorial, de tal forma, que se establecie--
ran criterios e instrumentos mis precisos para su debido fun
cionamiento y operacifén, en el marco de una polftica de - -
descentralizacibn,

Surgen como consecuencia de las necesidades impe
rantes en el drea editorial, nuevas estructuras y ordenamien
tos, como se dijo anteriormente, tales como la trans{orma---
¢ibén de la Distribuidora de Libros en la llamada Direcci6bn -
General de Fomento Editorial,132 a la cual se le dieron los
apoyos y atribuciones necesarias para llevar a cabo una me-~-
jor administracifn, promoci6n, difusi6n y distribucién del -
acervo editorial universitario.

Por otro lado, por Acuerdo del Rector sSe crea el
Consejo Asesor del Patrimonio Editoria1133 con el fin de es~
tablecer criterios institucionales que orienten y regulen -~
las actividades vinculadas con la produccibn, distribucién y
comercializacién de las publicaciones; asf mismo, establece
en los considerandos que: la UNAM debe contar con una imagen
editorial definida que, ademis, cumpla con los reguisitos -—-—
institucionales de edicifn; que es necesario perfeccionar -
los procesos de registro de sequimiento de las publicaciones
sobre las cuales la UNAM posea la titularidad de los derechos
Y que -entre otros tambifin-, los resultados de la labor edi-

131 SN MARTIN, Lorea. Ob. Cit.

132 Publicado en la Gaceta UNAM, del dfa 17 de febrero de --
1986,

133

Publicado en la Gaceta UNAM, del dfa 20 de marzo de - =
1
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torial de la Universidad, forman parte del patrimonio de 1la
Institucién, por lo que se requiere de mecanismos especf{fi--
cos para su administracién y seguimiento.

5.1 Direccifn General de Publicaciones. Atribuciones -
que en materia editorial le confiere el Acuerdo de -
Creacién del CAPE.

Establece el acuerdo también, que la Direccién -
General de Publicaciones continuard manteniendo su cardcter
centralizado para efecto de las siguientes funciones:

I. Registrar internamente las publicaciones que
aparezcan bajo el sello UNAM,

II. Procesar o gestionar la elaboracifn de las -
publicaciones de la Administracién Central -
de la UNAM y de aguellas otras entidades que
asi lo soliciten.

III. Proporcionar a las entidades editoras findi--
ces de costos de produccién, criterios de ca
lidad de edicibn y caracterfsticas de los ma
teriales a ser utilizados para orientarlas -
en cuanto a la contratacién de servicios edi
toriales.

IV, Elaborar con base en el sequimiento de sus -
trabajos y su comportamiento comercial el re
gistro de las empresas autorizadas para con-
tratar servicios con las entidades editoras.

V. Integrar y editar el catdlogo general de pu-
blicaciones de la UNAM.
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VI. ‘Formular y seguir el cumplimiento de las dis
posiciones generales de las publicaciones de
la UNAM.

VII. Custodiar los negativos y archivos de mode-—-—
los para las reimpresiones de la UNAM,

VIII. Lograr a través de los recursos adscritos a
la Imprenta Universitaria una mayor eficien-
cia y mejor calidad en las actividades enco-
mendadas a Ella.

IX. Coordinar acciones con la Direccifn General
de Asuntos Juridicos, a efecto de que las -~
funciones encomendadas a €sta se realicen en
forma expedita, proporcionindole oportunamen
te la documentacibén necesaria para los trimi
tes correspondientes a las obligaciones lega
les de la actividad editorial.

5.2 Direccibn General de Asuntos Juridicos. Atribucio-
nes que en materia editorial le confiere el Acuerdo
de Creacibn del CAPE.

Conforme al articulo 3% del Acuerdo citado, a la
Oficina del Abogado General, a través de la Direccifn Gene--
ral de Asuntos Jurifdicos (y en concreto a través de la Subdi
reccién de Proteccidén de la Propiedad Industrial e Intelec--
tual) se le atribuyen en materia editorial, las siguientes -
funciones:

I. Recabar para los libros de la UNAM el ISBH -
{Internacional Standard Boor NGmber) ante 1la
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Direccidén General del Derecho de Autor.

II. Recabar para las publicaciones perifdicas de
la UNAM el ISSN (International Standard Serial
Number) ante el Consejo Nacional de Ciencia Yy
Tecnologfa.

III. Registrar las obras de la UNAM ante la Direc--
cibn General del Derecho de Autor.

Iv. Elaborar los contratos entre la UNAM, los auto
res y los editores.

V. Dictaminar la procedencia del pago de regalias
a los autores, de conformidad con lo estableci
do en los contratos correspondientes, en la Le
gislacifn Universitaria y en la Ley Federal de
Derechos de Autor.

Y en general cumplir con otras obligaciones lega-
les gue se desprendan de la actividad editorial:

Para efectos de determinacibén de las caracteristi
cas contractuales, criterios de coedicibn, adquisicién de de-
rechos editoriales y comercializacifn, intervendrdn como inte
grantes del Consejo Asesor del Patrimonio Editorial, diversas
autoridades, tales como (artficulo 4R): el Coordinador de Huma
nidades, guien serd su representante; un representante o miem
bro del Patronato, quien fungir& como secretarijo; las Direc--
ciones Generales de Publicaciones, de Fomento Editorial y de
Asuntos Juridicos.

También establecerd el Consejo Asesor del Patrimo
nio Editorial, los lineamientos a sequir para la comercializa
cibén, canje y donativo de publicaciones, asf como el porcenta
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je que de las ventas corresponda a los autores.

Los anticipos y pagos de regalfas por concepto -
de derechos de autor segfin el acuerdo establece, que deber&n
ser cubiertos en la Tesoreria Contralorfa de la UNAM, con -~
cargo a las partidas presupuestarias de las entidades edito-
ras, de acuerdo y de conformidad con lo establecido en los -

contratos correspondientes.134

5.3 Funciones del CAPE conforme a su Acuerdo de Crea--—
cibn.

El multicitado Consejo Asesor, tiene como una de
sus principales funciones:

- Vigilar el debidoc cumplimiento de las disposi-
ciones y lineamientos gue se expidan en mate--
ria editorial y distribucibn;

- Unificar y hacer compatibles las condiciones -
de contratacifn entre la Universidad Nacional
Auténoma de México y los autores y entre aqgué-
lla y otras entidades o casas editoras, o - -
bien, entre organismos, instituciones y distri
buidores profesicnales.

134 Dicho Acuerdo abroga al de fecha 7 de junio de 1984, por

el que se cred la Comisibn Editorial de la UNAM.
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Segflin comenta Lorea San Martin, gue el CAPE, lie
v6 a cabo como primera tarea, una vez integrado, la determi-
nacidn de sus atribuciones y las correspondientes a las de--
pendencias e instancias universitarias involucradas en la la
bor editorial y de distribucifn; asi como la definicifn de ~
mecanismos e instrumentos que deberdn utilizarse en la con--
tratacifn de servicios editoriales y las caracteristicas y -
requisitos gue deberdn cubrir las publicaciones universita--
rias préximas a publicarse.

6. Disposiciones Generales a las que se sujetarin los -
procesos editorial y de distribucifén de publicacio--
nes de la UNAM,

Posteriormente, en septiembre de 1986, el Rector
de nuestra Mdxima Casa de Estudios, Dr. Jorge Carpizo, expi-
did las "Disposiciones Generales a las gue se Sujetar&n los
Procesos Editorial y de Distritucién de las Publicaciones de
1a unam, 133

6.1 Atribuciones del CAPE.

Por lo que a las atribuciones del CAPE se refie-
re, el artfculo 98 del mismo enumera de manera enunciativa -
las principales que son:

135 Publicado en la Gaceta UNAM, el dia 4 de septiembre de -

1986. pp. 9 a 14.
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III.

v,

vVI.

VII.

VIII.
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Establecer criterios generales sobre los con-—
venios y contratos que, en materia editorial,
celebran las dependencias editoras:

Establecer los lineamientes para la comercia-
lizacibn, canje vy donacién de publicaciones, a

los cuales deberdn ajustarse las dependencias
editoras.

Registrar el ndmcro de ejemplares que de cada
tftulo serdn utilizados por las dependencias
editoras para canje y donacién, tomando en -~
cuenta los qua institucionalmente, realiza la
UNAM.

Fijar el monto del porcentaje que, a titulo -
de regalfas, corresponda a los autores;

Autorizar el padrén de las empresas con las -
cuales las dependencias editoras pueden con--
tratar servicios;

Hacer recomendaciones sobre el funcionamiento
de los comitfs editoriales a que se refiere -
el articulo 22 de estas Disposiciones Genera-
les.

Expedir los criterios generales de acuerdo -
con los cuales deberdn emitir sus dictémenes
los comités editoriales;

Vigilar el cumplimiento de las disposiciones
legales que, en lo relativo a descuentos, be-
neficien a los alumnos, maestros y trabajado-
res universitarios, de acuerdo con la polfti-
ca de precios que se fije;
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IX. Vigilar que las dependencias editoras cumplan

estrictamente estas Disposiciones Generales;

Evaluar los procesos editorial y de distribu-
¢ifén de la UNAM y formular las recomendacio--
nes pertinentes;

XI. Solicitar a las dependencias editoras y a sus

comités editoriales la informacibn gque se es-
time necesaria, relacionada cen los procesos
a que se refiere la fraccién X de este articu
lo;

XII. Expedir las normas para su funcionamiento in-

terno, y

XIII. Las demis que le sefialen las presentes Dispo-

siciones Generales y las que le asigne el Reg
tor.

6.2 Atribuciones de la Direccibn General de Asuntos Ju~
ridicos.

A la Direccifn General de Asuntos Jurfdicos, di-
chas disposiciones le asignan de acuerdo a los articulos 10,

27, 28 y 29,

las siguientes atribuciones:

I. Recabar, ante la Direccién General del Dere~--

II.

cho de Autor de la Secretarfa de Educacifn PG
blica, el ISBN (International Standard Book -
Number) y asignarlos a los libros de la UNAM;

Recabar, ante el Consejo Nacional de Ciencia
y Tecnologfa, el ISSN (International Standard
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Serial Number) y asignarlo a las publicacio--
nes peribdicas de la UNAM;

III. Registrar las obras de la UNAM ante la Direc-
cién General del Derecho de Autor de la Secre
tarfa de Educacidn Plblica;

IV. Elaborar los formatos de los convenios y con-
tratos en materia editorial y que deberdn su-
jetarse las dependencias editoras y someter--
los a la consideracifn del Consejo Asesor pa-
ra su aprobacibn;

V. Dictaminar sobre la procedencia del pago de —
regalfas a los autores, de conformidad con el
porcentaje que al efecto fije el Consejo Ase-
sor y a lo establecido en los contratos co---—
rrespondientes, en la Ley Federal de bDerechos
de Autor y en la Legislacién Universitaria;

V1, Ascsorar a las dependencias editoras de la -~
UNAM que asf lo soliciten, en lo relativo a la
celebracifén de convenios y contratos, as{ co-
mo en los demds actos de los procesos edito--—
rial y de distribucibn que impliquen conse---
cuencias jurfdicas, y

VII. Las demis que lec seflalen las presentes Dispo-
siciones Generales y las que le asigne el Rec
tor.

Los convenios y contratos que en materia edito--
rial celebre la Universidad se hardn de acuerdo con los for-
matos que para el efecto haga la Direccién General de Asun--
tos Juridicos.
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También dicha Direccién General llevard un regis
tro de los convenios y contratos en materia editorial, que -
hayan sido firmados por las partes y cubiertos los requisi--
tos administrativos correspondientes., Para este efecto, las
dependencias editoras deberin remitir a esta Direccién Gene-
ral las copias de todos los convenios y contratos que en es-
ta materia celebren.

Por contratos y convenios en materia editorial -
se entienden los siguientes:

1. Contrato de edicién.

2. Contrato de coedicién.

3. Contrato de distribucién.

4. Contrato de Traduccibn.

S. Contrato de cesi6n de derechos editoriales.

6. Contrato de colaboracifn especial y remunera
da.

7. Contratos innominados.

8. Convenio interinstitucicnal.

Para determinar el tipo de convenio o contrato -
a celebrar, la Direccifn General de Asuntos Jurfdicos brinda
rd la asesorfa correspondiente.

6.3 Atribuciones de la Direccién General de Publicacio-

nes,

De acuerdo al artfculo 11 del multicitado ordena
miento, a la Direcci6n General de Publicaciones le correspon
de:

I. Registrar, internamente, las publicaciones -
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IIX.

iv.

<

vI.

Vii.
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gue se encuentren en proceso editorial y apa-
rezcan bajo el pie de imprenta de la UNAM, —--
as{ como los ejemplares de las publicaciones
peribdicas que, en calidad de modelos, le en-—
vien las dependencias editoras;

Custeodiar los negativos y organizar el archi-
vo de modelos para las reimpresiones de la —-
UNAM, para lo cual las dependencias editoras
le remitir8n los negativos y modelos correspon
dientes;

Realizar o gestionar la elaboracibn de las pu
blicaciones de la Administracifén Central de -
la UNAM y de cualquier otra dependencia edito
ra que asi lo solicite;

Proporcionar a las dependencias editoras que-
lo soliciten, los costos de produccibn y cri-
terios de calidad de edici6n, a fin de gue, -
conforme a ellos, dichas dependencias realicen
la contratacifn de servicios editoriales;

Elaborar, con base en el seguimiento de sus -
trabajos y su comportamiento comercial, el re
gistro de las empresas autorizadas por el Con
sejo Asesor para contratar servicios con las
dependencias editoras;

Integrar y editar, conjuntamente con la Direc
cibn General de Fomento Editorial, el catdlo-~

go general de publicaciones de la UNAM.

Asesorar a las dependencilas editoras respecto
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a todo aquello que concierna a las fases de -
la produccién editorial;

VIII. Coordinar las acciones que le competan con la
Direccibn General de Asuntos Jurfdicos, a fin
de gue las atribuciones que correspondan a €s
ta se realicen en forma expedita, proporcio--
néndole oportunamente la documentacibn y las
obras necesarias para los trémites legales co
rrespondientes;

IX. Llevar el registro de los formatos que cada -
dependencia editora adoptar$ para sus tftulos;

X, Cuidar la uniformidad de tipografia de las pu
blicaciones gque tenga a su cargo, la Imprenta
Universitaria, dictando las medidas que al =--
efecto sean necésarias, Y

XI. Las dem8s que le sefialen las presentes Dispo-
siciones Generales y las que le asigne el Rec
tor,

6.4 Atribuciones de la Direccidén General de Fomento Edi
torial.

La Direccién General de Fomento Editorial tendr&
las siguientes funciones de conformidad al articulo 12 de --
las Disposiciones Generales:

I. Dar a conocer al pGblico en general, y a la.-
comunidad universitaria en particular, la produccibén edito--
rial universitaria;
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II. Formar y administrar un acervo editorial de
la Universidad;

III. Fljar el precio unitario de las publicacio-
nes universitarias que editen o reediten las dependencias -~
editoras, de ronformidad con los lineamientos que al respec-
to dicte el Consejo del Patrimonio Editorial. Para tal efec
to ser$ necesario que &stas le remitan la informacibn de los
costos directos de producci6n de los tftules que publiquen;

IV. Recibir, de las dependencias ceditoras, 16 -
ejenplares de cada titulo, editado o reeditado, y de las pu-
blicaciones periGdicas;

V. Proporcionar a las dependencias editoras que
asi lo soliciten, la informaci6én sobre el comportamiento co
mercial de sus respectivos titulos;

VI. Realizar la promocibn y difusién del fondo -
editorial de la UNAM, para lo cual las dependencias editoras
deberfn remitirle informacifn oportuna sobre los titulos de
su programa de ediciones;

VII. Recibir, de las dependencias editoras, la -
totalidad de los titulos, con excepcidén de los que se acuer-
de para efectos de canje y donaci6n, cuando dichas dependen-
cias acuerden que sea la Direcci6n General de Fomento Edito-
rial la que se encargue de la distribucifin total de sus pu=--
blicaciones. A su vez, &stas recibir&n de la mencionada di-
reccifn general los reportes correspondientes, por las ven--
tas que hayan efectuado durxante este lapso;

VIII. Recibir de las dependencias editoras, cuan
do éstas decidan hacer la distribucién de sus obras, por sf
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o por un distribuidor externo, el 25% del total del tlrage -
de.la edicxdn,

IX. Apoyar a las dependenéias ediﬁéras qﬁe asf- -
lo scliciten, ‘en el résguardo 'de las publicacionequué edi-- -
te; g

X. Establecer lineamientos generaleé para la‘rea
lizaci6n del proceso de distribucién por parte de las depen -
dencias editoras gue decidan asumirlo, y ’

XI. Las dem@s que le sefialen ‘las presentes Dispo
siciones Generales y las que le asigne el Rector.

6.5 Atribuciones de las Direcciones Generales de Patri-
monio Universitario y de Proveedurfa.

De conformidad con los articulos 13 y 14 de las
Disposiciones, la DirecciGn General de Patrimonio Universita
rio tendrd a su cargo la administracién de los derechos de -
autor correspondientes a la UNAM, para lo cual se coordinari
con las direcciones generales de Asuntos Jurfidicos y de Fo--
mento Editorial.

La adquisicibén de los insumos necesarios para el
trabajo de la Imprenta Universitaria se hard por medio de la
Direccibn General de Proveedurfa, la que podrd brindar este
servicio a las dependencias editoras gue asi lo soliciten. =~
En este caso, esta Direccibn General recabard de estas depen
dencias la informacifn necesaria para programar las compras
de insumos requeridos y realizar los concurscs correspondien
tes, a fin de optimar el cjercicio del presupuesto.
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Asfmismo, la Direccifn General de Proveeduria --
contari con un padrén de proveedores de material editorial,-
con los datos relevantes de é€stos, el cual deberi ser consul
tado por las dependencias editoras, con el objeto de elegir
las mejores opciones sobre la calidad, precio y oportunidad
de los materiales.

6.6 Atribuciones de las Dependencias Editoras.

Las dependencias editoras, es decir, las univer-
sitarias que editen, por si o en colaboracién con otras ent£
dades, tanto dentro como fuera de la Universidad, tendrén --
las siguientes atribuciones y obligaciones.

"

Suscribir, en representacién de la UNAM, los
convenios y contratos en materia editorial, -
de conformidad con las presentes Disposicio--
nes Generales;

II. Someter al visto bueno del Coordinador de Hu-—
manidades los convenios y contratos que pre--—
tendan celebrar en materia editorial;

III. Ejercer las partidas presupuestales relativas
a ediciones, encuadernaciones y derechos de -
autor;

IV. Destinar exclusivamente a la edicién de nue--
vas obras o a reediciones los ingresos extra-—
ordinarios que obtengan por la venta de sus -
publicaciones;

V. Convenir, con la Direccién Gencral de Publica
ciones, la impresién de sus titulos cuando op
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ten por los servicios de la Direccidn General
de Publicaciones;

VI. Acompafiar, para su impresién, los originales
de sus tftulos con el respectivo dictamen - -
aprobatorio del Comité Editorial;

VII. Contratar, cuando opten poxr este sistema, con
imprentas externas a la Universidad la impre-
5i6n de sus publicaciones, de conformidad con

las presentes Disposiciones Generales;

VIII. Tener a su cargo, por sf o en colaboraci6m -
con la Direccifn General de Fomento Editorial,
la distribucisn de sus titulos y colecciones,
observando lo que al efecto establecen las --
presentes Disposiciones Generales, vy

IX. Las demd8s que le sefialen las presentes Dispo-
siciones Generales y las que le asigne el Rec
tor.

Los titulares de las dependencias de la Adminis-
tracifn Central, serdn responsables de las publicaciones gue
editen o reediten y observarin, en lo gque sea compatible con
la naturaleza de sus publicaciones, las presentes Disposicio
nes Generales.

La definicibén de los procedimientos administrati
vos y contables de la actividad editorial, asf como su segui
miento en las dependencias editoras, estarén a cargo de la -
Secretarfa General Administrativa, de la Tesorerfa-Contralo-
ria y de la Coordinaci6n de Planeacifn, Presupuesto y Estu--
dios Administrativos, en el &mbito de sus respectivas compe-
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tencias y de acuerdo con los lineamlentos que, en materia --
editorial, fije el Consejo de Asesor.

El costo de edicifn de los trabajos gue procese
la pirecci6n General de Publicaciones se cargard a las parti
das presupuestales de cada una de las dependencias que las -
generen.

Las dependencias académicas o administrativas -~
que necesiten reimprimir o reeditar algtn titulo solicitarédn
a la Direccifn General de Publicaciones los modelos y los ne
gativos de esa obra, los que guedarén bajo su responsabili--
dad. Una vez reimpreso o receditado el titulo los devolverén
a la Direccibn General de Publicaciones para su custedia.

Las dependencias editoras deberfn manejar los ip
gresos que generen por la venta de sus publicaciones, en los
términos de lo dispuesto por el Reglamento sobre Ingresos Ex
traordinarios de la Universidad Nacional AutSnoma de México.
Estos recursos sblo podran scr destinados a cdiciones o ree-
diciones de las propias dependencias editoras que lo generen.

Los recursos presupuestales que se destinen al -
fomento editorjal, ya sean los asignados a las partidas co--
rrespondientes o a los derivados de ingresos extraordinarios
por concepto de venta de publicaciones, no serin transferi--
bles, en ningdn caso, a otras partidas presupuestales.

6.7 Atribuciones de los Comités Editoriales.

Por otra parte, cabe hacer mencién gue ninguna -
publicacibn que efect@ie la Universidad, a través de sus de-—
pendencias editoras podrd llevarse a cabo sin el previo dicta
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men favorable o aprobatorio de su respectivo Comité Edito--
rial. Este Comit& Editorial deberd existir en cada una de =

las dependencias editoras, mismo que se integrard por un nG-
mero variable de miembros, siempre impar. El Comité Edito--
rial invariablemente dictaminar&, como ya se dijo, sobre la
publicacién de los originales presentados a su consideracién
por conducto del director de la dependencia,.

El proceso de descentralizacifn que contiene las
Disposiciones Generales, como puede observarse, tiene la ~--
gran ventaja de una mejor coordinacién y apoyo por parte de
cada una de las dependencias y &rganos que intervienen en el
proceso de una o varias publicaciones de la Institucién; --
bien delimitados tambié&n sus obligaciones y atribuciones, de
jando asf, -por lo menos en lo que a libros y revistas se re
fiere gue son la mayor cantidad de propiedad intelectual que
produce la Universidad Nacional-, un marco jurfdico institu-
cional en esta materia, integrado por:

1

La Ley Federal de Dcrechos de Autor;

La Legislaci6n Universitaria (Ley Orgénica, --
Estatuto General, Estatuto del Personal Acadé
mico, Contrato Colectivo de Trabajo del Perso-
nal Académico, Rgto. de Ingresos Extraordina--
rios, ete.}.

- E1 Acuerdo de Creacifn del Consejo Asesor del
Patrimonio Editorial.

- Las Disposiciones Generales a las que se suje-
tar8n los Procesos Editorial y de Distribucién
de las Publicaciones de la UNAM.

- El Acuerdo por el que se Delegan Facultades a

los Directores de Escuelas, Facultades, Insti-

tutos y Centros, para FPirmar Contratos en Mate

ria Editorial; y
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- Los propios acuerdos, circulares y teglamentos
que emita el Consejo Asesor del Patrimonio Edi
torial.

6.8 Principales disposiciones aprobadas por el Consejo
Asesor del Patrimonio Editorial.

Los lineamientos y procedimientos aprobados en -
sesibn plenaria del Consejo Asesor, son dados a conocer a —--
los titulares de las dependencias universitarias mediante -
circulares firmadas por el Coordinador de Humanidades en su
carfcter de presidente del 6rganc colegiado y van acompafa--
dos de los anexos que en las mismas se indican.

La Lic. Lorea San Martinl36,

en su ponencia pre-
sentada en el Coloquio Tecnologfa y Propiedad Intelectual an
teriormente citado, hizo referencia a las mds importantes de

dichas circulares, siendo estas menciones las siguientes:

1) Los lineamientos operativos gue se deberdn se
guir en el proceso de descentralizacién edito
rial. En ellos se incluyen diferentes etapas
que se requiere cumplir para publicar titulos
en las dependencias editoras y la participa--
cibn de las direcciones generales administra-
tivas encargadas de tramitar los distintos -

138 Secretarfa Técnica de Programacién Editorial de la Coor-

dinacifn de Humanidades de la UNAM.
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procesos de acuerdo con las Disposiciones Ge-
13
nerales.t37

2) El procedimiento a seqguir ante la Direccifén -
General de Asuntos Juridicos para la reserva
de derechos del uso de los tftules y conteni-
dos de las publicaciones perifdicas y revis--
tas, lo que implica su uso exclusivo conforme
a la Ley Federal de Derechos de Autor, Esto
ademis tiene como finalidad evitar que orga--
nismos externos a la Urniversidad Nacional, ha
gan uso indebido de ellos.lBB

Esta circular reviste gran importancia, toda vez
que en nuestra Universidad, no se sabe a ciencia cierta cuén
tas publicaciones perifdicas se encuentran registradas hoy -
en dfa, ante la Direccifn Genetral de Derechos de Autor, con
su debida obtencién de la Reserva de derechos y ante la H., -
Comisién Calificadora de Publicaciones y Revistas Ilustradas
para la obtencidn de los certificados de Licitud de Tftulo y
de Contenido.

3) Los formatos que deban utilizar las dependen-
cias universitarias para celebrar convenios -
¥ contratos de edicifn con el autor y con la

137 Circular del CAPE dirigida a los titulares de las depen-

dencias universitarias, de fecha 4 de septiembre de - -~
i986.

138 Circular 1 del CAPE, del dfa 23 de marzo de 1987.
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5)

6)

7

Se o110 =

editorial cuando los derechos de la obra co--

rrespondan a esa.l'39

Los formatos de cesi6n de derechos, coedicifbn,
colaboracibn especial y remunerada, distribu-
cibn, prestacién de servicios, publicidad, ==
ttad:igién y colaboracifén interinstitucio-—--
nal.

Los lineamientos bajo los cuales se llevarén
a cabo el proceso editorial en la Direccién -
General de Publicaciones y la guia para la --
presentacibn de originales.

El acuerdo que para el pago de regalfas debe-
rén celebrar la Universidad Nacional Auténoma
de México y el autor cuando la titularidad de
los derechos patrimoniales de las obras corres
pondan a ella, en virtud de haber sido elabo-~
radas por autores universitarios.

El porcentaje que, por concepto de ragalfas,-
deberd cubrirse a los autores, los documentos
requeridos para su tramitacién, los procedi--
mientos y las dependencias administrativas -

139 Circular

140 Circular

141 Circular

142 Circular

9
3
2
7

del CAPE, del dfa 25 de septiembre de 1987.
del CAPE, del dfa 23 de marzo de 1987.
del CAPE, del dfa 24 de marzo de 1987

del CAPE, del dfa 25 de septiembre de 1987.
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que ellos intervienen. El Porcentaje acorda-
do es el del 10% sobre el precio de tapa vi--
gente durante el perfodo de liquidaci6n, el -
cual se pagard semestralmente en funcifén de -
los ejemplares vendidos.

La documentacién y procedimientos que deberé&n

presentarse a la Direccifn General de Asuntos

Jurfdicos para acreditar la titularidad de los
derechos patrimoniales ante la Direccién Gene

ral de Derechos de Autor de la Secretarfa de

Educacién PGblica. Esto tiene como finalidad

proteger juridicamente las creaciones inteleg

tuales de los universitarios y, consecuente--

mente, salvaguardar el acervo editorial de la

Universidad.l44 y

El Padrén de Imprentas de la Universidad Na--
cional Auténoma ée México y los lineamientos

5
: : D
que regirdn su funcionamiento.

7. Criterios de la Oficina del Abogado General sobre la

titularidad de los derechos patrimoniales de la UNAM.

Para concluir con este capftulo, es conviente ha

143 circular 8 del CAPE, del dfa 14 de septiembre de 1987.

144
145

Circular 6 del CAPE, del dfa 14 de septiembre de 1987,

Padrén de Imprentas de la UNAM, del dfa 16 de febrero de

1988,
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cer mencién al dictamen emitido por la Oficina del Abogado -

146 relativo a la naturaleza de la titularidad de --

General,
los derechos patrimoniales de las creaciones literarias, ar~
tisticas y culturales que se generan en el &mbito universi

tario.

Inicia el dictamen aduciendo al objeto de la Ley
Federal de Derechos de Autor y continda con la aclaracifn so
bre culles son los derechos que la ley reconoce y protege en
favor del autor, dando asf, la cl&sica usual divisién bipar~
tita, siendo &stas: a) derechos de cardcter moral y b} dere
chos de cardcter patrimonial.

Por lo que a los primeros se refiere, indica que
"implican el reconocimiento de la calidad de autor y el dere
cho a oponerse a toda deformaci6n, mutilaci6n o modificacién
de la obra que se lleve a cabo sin autorizaci6n del propio -
autor, asi come la posibilidad ce oponerse también a toda ac
cién que redunde cn demérito de la obra o mengua del honor,-
del prestigio o de la recputaci6n del autor.

Estos derechos se consideran unidos a la persona
del autor y son perpetuos, inalienables, imprescriptibles. -
Su ejercicio se puede transmitir a los herederos legfitimos o
a cualquier persona por disposicién testamentaria.”

Es patente que este punto de vista es el que se=-
nala el artfculo 28, fracciones I y II de la Ley Federal de
Derechos de Autor.

146 oficio No. 7,1/431, del dfa 11 de septiembre de 1987.
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En cuanto a los derechos de caricter patrimonial,
sefiala los indicados en los artifculos 22, fraccibn III y 482
de la Ley anteriormente citada, que a la letra las sefiala de
la siguiente manera:

"De tipo patrimonial, gue consiste en el derecho
a usar O explotar temporalmente la obra por si -
mismo o por terceros, con propSsitos de lucre y
de acuerdo con las condiciones establecidas por

la ley.

Estos derechos comprenden la publicacibn, repro-

duccién, ejecucibn, representacibn, exhibicibn,-

adaptacifn y cualquier utilizaci6n pGblica de la
misma. Son derechos trasmisibles por cualquier
medio legal."

En este contexto, aclara que se da la excepcifn
de las obras realizadas por encargo: Consiste en que una --
persona fisica o moral produce una obra con la participaci6n
o colaboracién especial y remunerada de una © varias perso--
nas.

"Pero, ademds, pucde contemplarse que para la -
elaboracién de la obra se proporcicnen a la per-
sona ffsica encargada de hacerla, una serie de -
elementos sin los cuales diffcilmente podrfa al-
canzar su prop&sito, Concretamente, ademis del
tiempo para efectuarla, por el cual recibe un pa
go, el uso de las instalaciones, de mobiliario,-
equipo, apoyo técnico, utilizacién de material -
bibliogr&fico o hemerogrdfico, ayudantes, etc.

Asf, en el caso que se comenta, los derechos de
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autor de cardcter moral habrén de corresponder -~
invariablemente a la persona o personas fisicas
que realizaron la obra, es decir, gue se recono2
ca siempre su calidad de autor, que aparezca Ssu
nombre en la obra y que no se altere su conteni-
do, si no lo autoriza.

Por otra parte, los derechos de tipo patrimonial
corresponderdn a la persona fIsica o moral que -
remunera a quien realiza la obra y que adem&s le
aporta los elementos indispensables o propicia -
las circunstancias favorables para llevarla a ca
bo."

Es claro que de lo antes expuesto, gue una perso
na moral pueda ser titular de los derechos de autor por cuan
to al carfcter patrimonial sc refiere sin perjudicar por - -
ello, a los de carlcter moral del autor.

Es notorio e indiscutible, scqgGn el dictamen, -~
gque la excepcién que plantea la Ley Federal de Derechos de -
Autor, viene a ser para la Universidad la regla general de =~

lo que ocurre en la misma.

Tomando como punto de partida que la Universidad
es titular de los derechos patrimoniales de las obras reali-
zadas por el personal académico a su servicio, es esta por -
consiguiente (la Universidad) la que goza de todos los bene-
ficios econfmicos que derivan de sus obras. No obstante, pa
ra efectos de estfmulos a dichoc personal, la Universidad - -
otorg6 mediante -segin la circular No. £, del Consejo Asesor
del Patrimonio Editorial, anteriormente citado, un 10% a tf-
tulo de regalfas para los autores de obras cientfficas, lite
rarias y humanfsticas. Dicho porcentaje se fija sobre el —-
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precio de tapa y se cubrird al autor semestralmente de -
acuerdo con la venta gue se realice de los ejemplares. EL -
dictamen del Abogado General que nos ocupa, a este aspecto -
le llama beneficios adicionales gue la Institucifn otorga a
los autores pero, que en ningln momento renuncia por ello a
la titularidad de sus derechos patrimoniales. Se refiere es
pecialmente a los articulos 57; 6, fraccibn XXI, y 26 inci-=-
sos a) y d) del Estatuto del Personal Académico y a la cliu-~
sula 100 del Contrato Colectivo de Trabajo celebrado con las
Asociaciones Autbénomas del Personal Académico de la Universi
dad Nacional Auténoma de México. También hace referencia al
Reglamento de Ingresos Extraordinarios, por lo gue a los axr=-

tfculos 20, 28 fraccifn I, inciso "f" corresponde.

Otro ordenamiento al que hace alusién es a las -
Disposiciones Generales a las gue se sujetarfan los Procesos
Editorial y de Distribucidn de las Publicaciones de la UNAl,
artfculo séptimo, que a la letra dice:

"ARTICULO 72. En los términos de los articulos
28 fraccién I1I, 42 y 52 de la Ley Federal de Dc
rechos de Autor, la titularidad patrimonial de -
los derechos de autor de todas las publicaciones
universitarias que se elaboren en la UNAM o con
la participacién o colaboracién especial y remu-
nerada de una o varias personas, corresponde a -
esta Institucién, formando parte de su patrimo--
nio, por lo que de conformidad con su Ley Orgdni
ca, compete al Patronato Universitario, a través
de la Direcci6n General del Patrimonio, la admi-
nistracién de los mencionados derechos.

Finalmente, para concluir se destaca gue los de-
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rechos patrimoniales de las obras producidas por el personal
académico al servicio de la UNAM corresponden a ella, cuando
las mismas sean resultado del trabajo contratado, por la - -
cual no se requiere convenio de cesién de derechos sino, en
su caso, la inclusi6n de la obra en su programa anual de la~
bores y su informe correspondiente cuando la haya concluido.
Tanto el programa anual como el informe respectivo constan -
por escrito y son objeto de conccimiento y aprobaciédn anual,
por parte de la Universidad, a través de sus autoridades.
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CAPITULO CUARTO

1. Direccién General de la Propiedad Intelectual
{Propuesta de creacién)

El desaffo de la sociedad moderna, congiste en -
crear un ideal social y econémicoe adhoc para que la humani--
dad pueda vivir en mejores condiciones, y ese desafio expre-
sado en estos conceptos constituye la esencia de la funcién
social de la Universidad Nacional Auténoma de México. Esta
nueva funcifbn estd inmersa de todo conocimiento Yy sabiduria
que conforma a todas las artes y las ciencias que son origen
de la creacifn, esfuerzo y dedicacibn de hombres que lia mate
rializaron y que a su vez, otros las mejoraron y superaron,-
dande asi, por consiguiente, la creacidn de una cadena inter
minable del saber. Por la trascendencia, importancia, valo-
raci6n, magnitud, alcance y significacifn de la "creacibn" -
del intelecto humano", el hombre se percaté de la necesidad
de propiciarla, de cuidarla y difundirla, Para ello, fue ne-
cesario crear una atmbsfera jurfdica apropiada para evitar -
el robo de la misma, un robo, pirateria, falsificaci6n o imi
tacién que no se limitaba a una determinada sociedad sino --
que incluso, rebasaba cualquier frontera, De ahi surgieron
desde normas internas de cada pais, hasta instrumentos inter
nacionales para la proteccifén de la creacibén intelectual.

La Universidad Nacional, como Mixima Casa de Es-
tudios en nuestro pais, tiene la tarea primordial de formar
un sinnGmero de personas capaces de aprender y ensefiar la --—
cultura y los beneficios de la misma. Entendida &sta, como
el resultado de fomentar o cultivar los conocimientos huma--
nos y de afinarse por medio del ejercicio de las facultades
intelectuales del hombre. Esto lo demuestra a través del --
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personal académico que la conforma y con el apoyo del admi--
nistrativo de la misma.

Es por ello, entre otros tantos aspectos, que la
Universidad Nacional quiere y debe proteger el producto de ~
esa inteligencia manifestada en las investigacliones, descu--
brimientos cientfficos, creaclones literarias, artisticas, -
etc., que son el soporte del desarrollo de nuestro pafs.

Nuestra mixima casa de estudios es generadora de
una gran escala (que va en ascenso) de creaciones intelectua
les, ll&manse &stas: fotograffa, programas de televisi6n, -
cine, radio, pintura, escultura, arquitectura, obras musica-
les, de danza, coreogrdficas y pantomfimicas, pedagfgicas y -
didActicas, literarias, cientfficas, técnicas, juridicas y -
en fin, todas las demis que por analogfa, se le pudieran con
siderar de acuerdo al articulo 7 de la Ley Federal de Dere--

chos de Autor.

A partir de este momento, sc pretende como obhje-
to de esta tesis, dar una solucién sostenida en un adecuado
sistema de proteccibén jurfdico-administrativa, por medio de
un Srgano administrativo que soporte de la mejor manera posi
ble, todo el producto intelectual que se genera en nuestra -
Universidad, abarcandc no s6lo el drea correspondiente a los
derechos de autor, sino que también al que corresponde a la
propiedad industrial, por lo menos desde su dngulo de crea--
cibn administrativa, ya que esta materia por su complejidad
e importancia merece un estudio particular, pero por formar
parte de la propiedad intelectual de igual forma gue los de-
rechos de autor, es motivo suficiente para dejar la estruc--
turacién implantada, sin que ello afecte el interés y obje-
tivo de la tesis "Los Derechos de Autor en la Universidad Na
cional Auténoma de México.”
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El objeto de estudio de nuestra tesis, son los -
derechos intelectuales en la UNAM, y sin embargo, la magni--
tud del problema no se identificaria sino describimos el pa-
norama de investigacibn que se desarrolla en esta Casa de ES
tudios, por lo que a continuacibn presentaré una visibn gene
ral y muy scmera, del punto mencionado.

A) Ediciones, publicaciones, revistas y libros:

Précticamente las 360 dependencias de la Uni-
versidad publican o editan libros o revistas,
constituyendo a la UNAM como la principal ca-
sa editorial de América Latina.

B

Esculturas y obras artisticas:

La UNAM, cuenta con dos de las principales en
el Area de Disefios Artisticos:

- La Escuela Nacional de Artes Plésticas.
~- La Escuela de San Carlos.

[

MGsica.

Existen en la UNAM:

- La Escuela Nacional de Mdsica.
- La Filarménica de la UNAM,
- La Orquesta Sinf6nica de Minerfa.

D) Danza.

La Universidad Nacional, apoya, dirige y fo--
menta la creacién de grupos de danza, dentro
de los cuales sobresalen:
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~ El Taller Coreogr&fico de la UNAM.
- El Taller de Danza Contemporénea de la -
UNRM.

Estos son coordinados por el Departamento de --—
Danza de la UNAM.

E) Videogramas.

F

G

H

)

En este aspecto, existe una gran produccifn
de videos para televisién y cicuitos cerra--—
dos de televisién, que se envian a través -
del Satélite Morelos. Cabe mencionar, que -
este aspecto es tan importante que reciente-
mente (el 24 de octubre de 1988), se expidié
el Reglamento Interno de la UNAM, sobre el -
manejo de videogramas. El reglamento queda-
ré bajo 1la admihistracién de la Direccidn Ge
neral de Intercambio Académico.

Programas de Radio.

Existe la Direccién de "Radio UNAM", con una
produccibn de programas que datan de hace -~
mis de 10 afios,

Peliculas.

La Universidad Nacional ha sido reconocida -
internacionalmente por su gran produccién de
peliculas a través de la Direcci6n de Cinema
tograffa y sus Talleres de Produccidn.

Programas y Sistemas de COmputo (Software).

Como resultado del gran avance tecnolbgico -
en el drea informitica, se reconoce por la
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legislacidn mexicana (Acuerdo 114 del Secreta--
rio de Educacién PGblica, que faculta al Regis-
tro Nacional del Derecho de Ahutor para que re--
gistre los programas y sistemas de cbmputo). -~
La necesidad de proteger juridicamente los pro-
gramas Y sistemas de cémputo.

Es este aspecto, la industria del software uni-
versitario, cobra singular importancia, ya que
en una gran cantidad de dependencias se desarro
llan proyectos para empresas, cjemplo de ello -

son los siguientes organismos universitarios:

- La Direccifén General de Cémputo Académico.

- La Direccibn General de Cémputo para la Admi-
nistracién.

- La Direccibén de COmputo para la Investigacién.

- El Instituto de Matemfticas Aplicadas.

1

Las bibliotecas clectrbénicas o Bancos de Infor-
maci6n: 47

- Sistema ARIES

- Sistema BIBLAT

- Sistema Periodica
- Sistema UNAM~JURE

147 Telecomunicaciones y Biblioteca "Varios". Centro Univer
sitario de Investigaciones BIbilioteécolbgicas. UNAM., ME
xico, 1986, p. 1.
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- Sistema AUDIO-VIS

La mayor parte de ellos pertenecen a:

- La Direccifn de Intercambioc Académico.

- La Coordinacifn de Investigacién Cientffica.

~ El Instituto de Investigaciones Jurfdicas.

- E1 Centro de Informacidén Cientifica y Humanfis-
tica.

- El Centro Universitario de Divulgacién de la -
Ciencia.

Del diagn6stico anterior, se desprende la impor-
tancia de la proteccién jurfdica de las obras y creaciones -
intelectuales de la UNAM, tan solo en el Area de Derechos de
Autor.

Por lo anterior, comenzaremos con el desarrollo
de nuestro Srgano administrativos.

1. Direccibn General de la Propiedad Intelectual.
Antecedentes.

La propiedad de una direccién gque protegiera el
bagaje cientifico y cultural universitario, da respuesta a
una necesidad que se hacfa cada vez mis apremiante de resol-
ver y ésta es, la de dar sequridad juridica y estabilidad al
producto del esfuerzo y creacién universitaria.

Por lo tanto, esta direccidn define su drea de -
competencia y de trabajo, primeroc al elegir un nombre que lo
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identifique con la funcibén que va a desempefiar.

Segundo, cuando ese nombre denote la claridad vy
pureza de la funci6n que deberd realizar no dejando dudas de
su verdadera esencia.

Por Gltimo, hay que recordar gue el nombre nos -
identifica ante la comunidad universitaria, asf{ como ante -
los organismos administrativos a los cuales acudiremos para
realizar el procedimiento administrativo correspondiente.

Por lo cual propongo el nombre de: Direccibn Ge-
neral de la Propiedad Intelectual, el nombre estd respaldado,
primero por un nombre técnico jurfdico que contiene toda una
corriente de estudios doctrinales ecvaluada por los juristas
mis importantes de México y segundo, porque nuestra legisla-
cifn maneja los términos, propiedad industrial y propiedad -
intelectual. Estamos seguros que con la utilizacién de este
nombre, se identificarf una nueva organizacién y finalidad,-
aparte de mancjar con técnica, un asunto tan delicado y de -

tanta respnsabilidad.148

En materia de propiedad industrial el anteceden-
te inmediato, fue la creacifn de la Comisién de Invenciones
Y Marcas, qgue se creb el 26 de junio de 1978, con la finali-
dad de ser el 6rgano coordinador y asesor que estableciera -

148 Para abundar mds en este tema, consdltese las obras de:-

a): RANGEL MEDINA, David. "Derecho Marcario", Edit, Li--
bros de México., México, 1960, p. 89.
b): Epstein A. Michael."Moeern Intellectual Property". -

Edit. Law. Business. Inc./Harcourt, Brace, Javanoch, Pu-
blishiers.
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las politicas a sequir, en materia de invenciones y marcas.~
Estaba integrada por el Coordinador de la Investigacifn Cien
tifica, el Director del Centro de Instrumentos y un abogado
designado por el Abogado General.

Esta comisifn desaparecié y se transformé en la
Direccisén General de Desarrollo Tecnolégico en marzo de 1981,

Al poco tiempo, se convierte en el Centro para -
la Innovacién Tecnolbgica, el 26 de octubre de 1983, con las
funciones de blisqueda de Iinformacién especializada.

- Asesorar en propiedad industrial.

- Orientacifn en la administracién de proyectos
de investigacién.

- Redaccibn y negociacifn de contratos de trans-
ferencia de tecnologfa, entre otras funciones.

La oficina del Abogado General no ha dejado nun-
ca de estar presente, sin embargo no contamos con un archivo,
con los antecedentes, en donde podamos darnos cuenta de qué
proteccidn y culnto se asesora en la propiedad industrial e
intelectual universitaria, se ha dado, debido a una falta de
Srganos competentes gque proporcionan un adecuado manejo jurf
dico de este desarrollo tecnolégico.

Por lo que respecta a los derechos de autor, 1la
Direccifn General de Publicaciones realizaba los procedimien
tos necesarios para la obtencitn de los derechos de autor en
los libros que editaba, pero €éste es s6lo uno de los rubros
que la ley contempla, pues son protegibles tambi&én las obras
musicales, con letra o sin ella, de danza, coreogrificas o -
pantomimicas, pictSricas, de dibujo grabado y litogrdficas,=-
escultéricas y de carfcter pldstico, de arquitectura, de fo-



- 125 -

tograffa, cinematograffa, radio y televisifn; y todas las de
mis que por analogfa pudieran considerarse comprendidas den-
tro de los tipos genéricos de las obras artisticas e intelec
tuales antes sefialadas y hasta la fecha, se desconoce si es-—
te tipo de propiedad ha sido protegida.

Por lo cual en materia de derechos de autor, ---
prdcticamente no existen antecedentes de una proteccién orga
nizada y con instituciones competentes gue nos permitan congo

cer qué cantidad de propiedad intelectual est8 protegida.

2. Objetivos que se persiguen con la realizacifn del --
proyecto.

a) Crear un sistema de organizacién juridica que res
ponda a las necesidades universitarias de protec-

cibn de derechos de autor y propiedad industrial.

b

Proteger jurfdicamente la propiedad intelectual a
través de su registro ante Derechos de Autor.

c) Otorgar seguridad juridica y estabilidad a la - -
innovacién tecnolégica obteniendo los titules de
patente y proteger los signos que sirvan para dis
tinguir mercancfas, productos y servicios que la
UNAM presta.

d

Elaborar un control sobre la existencia de los de
rechos de autor y propiedad industrial universita
ria (patentes, marcas, contratos de transferencia
de tecnologia y derechos de autor.)
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k
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Evitar fugas de recursos econdmicos al canalizar
por la direccién, la elaboracibn de contratos de
transferencia de tecnologia, licenciamientos de -
marcas, contratos de edicibn, cesiones de dere—--
chos y aspectos generales de contratacién.

Obtener recursos econfmicos extraordinarios licen
ciando marcas, tecnologfa y derechos de autor.

Evitar la competencia desleal en materia de propie
dad industrial y realizando lo correspondiente -
(seguimientos, demandas, ctc.).

Canalizar los recursos econfémicos y extraordina--
rios que por concepto de transferencia de titulos
de propiedad intelectual se obtengan hacia el Pa-
tronato Universitario.

Ser el organismo adecuado en la universidad para
proteger cualquier invento o ercaciln intelectual.,

Representar a la UNAM ante organismos pfiblicos o
privados en asuntos referentes a la propiedad in-
telectual,

Otorgar seguridad jurfidica y confianza a los es--
critores, escultores, etc., a través del registro
de sus obras intelectuales, asegurando el presti-
gio universitario,
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3. Politicas de la Direccidén.

Entendemos por polfticas las posibles alternati-
vas desde el punto de vista &tico, es decir la posicién que
reflejard la direccién hacia el exterior e interior en fun--
cibén de los intereses universitarios y de la reputacibn que
se guarda.

A) En materia de patentes y marcas.,

a

Establecer las bases tendientes a proteger
mis efectivamente a los inventores y a los
usuarios de marcas.

b

Fortalecer las funciones de inspecci6n y -
vigilancia para poder reprimir la competen-
cia desleal.

c

Procurar brindar mds apoyo a los invento--
res locales y proteger de maneva més efi--
caz a las marcas universitarias.

d

hsesorar a los Institutos en la adquisi---
ci6én de marcas extranjeras y contratos de
transferencia de tecnologia que realicen -

y sean adecuados para la universidad.

e) Participar en las negociaciones de los con

tratos de licenciamiento de marcas.

£

Cuidar la imagen de la universidad ante la
comunidad nacional en materia de propiedad
industrial e intelectual.
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B} En materia de derechos de autor.

a

Realizar la mayor difusi&n posible entre -
las dependencias de la UNAM para que el ma
yor nfimero de funcionarios y universitarios
acuda a este 6rgano para el registro de --
sus obras.

b

Procurar m&s apoyo a los inventores y crea
dores universitarios

c) Asesorar a las depcndencias en politica de

contratacién de derechos de autor.

da

Vigilar los actos de competencia desleal -
que se realicen contra los derechos de au-
tor universitarios y reprimirlos.

4. Politicas Regulatorias.

A) hAplicacibn de criterios de interpretacifén uni
formes a las normas juridicas, respetando las decisiones del
poder judicial en materia de propiedad intelectual,

B) Incrementar la funcién de arbitraje y amiga—-
ble componedor que realiza la direccién General de Invencio-
nes y Marcas y de Derechos de Autor, de manera que las par--
tes acudan a ella eliminando asi la necesidad de gue lleguen
al litigio gue resulta dilatado, costoso y perjudicial para
la UNANM.
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5. Politicas Administrativas.

A)
B)

[

D

E

F}

G

Mejorar la atencifn al pGblico.

Simplificar y agilizar tré&mites aprovechando
al miximo los recursos humanos y materiales -
disponibles.

Mejorar la calidad de las resoluciones y para
ello, capacitar al personal técnico de la di-
receidn.

Fortalecer el 4rea de estudios estadisticos -
para detectar tendencias tecnolbgicas y faci-
litar la toma de decisiones en materia de pro
mocidn tecnolégica.

Procurar establecer un contacto més estrecho
con otras dependencias gubernamentales y des-
pachos particulares con boletines, avisos e -
informes.

Implementar estrategias de registro del dere~
cho de autor.

Llevar a cabo los estudios sobre la convenien
cia de proteger juridicamente las obras pict§
ricas, litogrdficas, escultéricas, arquitectS§
nicas, cinematogr@ficas y televisivas de la -
Universidad.

6. Servicios que se van a proporcionar.

51 entendemos al servicio

149 como una actividad

149

SERRA ROJAS, Andrés. Derecho Administrativo, Editorial =~

PorrGa, 1985, p. 95.
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técnica ofrecida al pGblico de una manera regular y conti=--
nua, para satisfacer la necesidad colectiva que se realiza

por una organizacifn pGblica o por excepcidn por los parti-
culares y bajo un ré&gimen juridico especial, la Direccién -
General de la Propiedad Intelectual prestard los siguientes

servicios:

La proteccifn a las invenciones a través del
procedimiento administrativo que se realiza

ante la Direcci6n General de Invenciones, --—
Marcas y Desarrollo Tecnolégico, dependiente
de la Secretarfa de Comercio y Fomento Indus
trial para obtener el titulo de patente co--—
rrespondiente.

La protecci6n de las marcas a través del pro
cedimiento administrativo que se realiza an-
te la Direccifn General de Invenciones, Mar-
cas y Desarrollo TecnolSgico, dependiente de
la Secretarfa de Comorcio y Fomento Tndus-—-—
trial para obtener el registro de la marca.

Realizar el procedimiento administrativo co-
rrespondiente para el control y registro de
los contratos de transferencia de tecnologia,
elaboréndelos © en su caso, revisando el as-
pecto jurfdico del mismo.

La proteccibén de la propiedad intelectual -~
realizando el procedimiento administrativo -
ante la Secretarfa de Educacifn Pgdblica y la
Direccibn General de Derechos de Autor.



E

F
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H
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Elaboracifn de un catdlogo permanenﬁg'sbbre'-
Propiedad Intelectual e Industrial Universi--
taria. )

Seguimientos de explotacién de patentes y at—
cas, encaminados a evitar. la ccmpetencia des-
leal, investigando el uso de,nuestxqs pthduc—

tos protegidos.

Seguimiento contra actos de-competencia des--
leal en derechos de autor.

Asesorfas, es una actividad que proporciona -
orientacibn e informacifn respecto de una ac-
tividad deterninada, en este aspecto la Direc
cién proporcionard las siguientes asesorias:

a) A través de pl&ticas con las distintas au-
toridades administrativas para informarles
sobre la importancia dcl registro de crea-
ciones intelectuales (derechos de autor).

b) Ante las diversas autoridades de la inves-
tigacién cientffica para hacer notar la im
portancia del registro de los inventos y
los contratos sobre tecnologfa, que se - -
susciten, este punto es un apoyo al Centro
para la innovacién Tecnol6gica.

¢) Conferencias, se quiere promover la parti-
cipacién de distinguidos juristas a colo--
quios o conferencias auspiciadas por la bi
reccibn General de Asuntos Juridicos en el
entendido de que en la Universidad se pro-
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muevan discusiones que aumentan nuestro --
acervo doctrinario y que posteriormente -
son fuente de la legislacién, de ahi surge
la inquietud de esta Direcci6n para parti-
cipar activamente en la vida universita--=-
ria.

Acudir o en su caso, representar a la Di--
reccifn General en entrevistas, comisiones
de trabajo, sea con funcionarios tanto de
la universidad como de la Secretarfa de Co
mercio, asi como de la Secretaria de Educa
ci6én PGblica.

7. Propledad Intelectual.

Para efectos del proyecto de Direccibn entende--
mos como propicdad intelectual, al conjunto de bienes patri-
moniales producto de la creacifén del hombre manifestados en
signos marcarios, transferencia de tecnologfa y
derechos de autor.

A) Propiedad Industrial.

Tendremos que decir que en el campo universi-
tario esta propiedad industrial se manifiesta

en las invenciones e innovaciones tecnolégi--

cas universitarias producto del desarrollec --

cientifico en los centros e institutos de in-

vestigaci6n.

Las marcas se localizaré&n en los signos dis--

tintivos de los servicios universitarios o -
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productos que se estén en el comercio como ~-
por ejemplo, simbolos de las facultades, ins-
titutos o carpetas, ldpices, etc. La transfe
rencia de tecnologia estfi presente en las con
cesiones o convenios celebrados ante la UNAM
e instituciones pGblicas o privadas que deseen
adquirir tecnologfa industrial, tambifn esta--
rd presente cn los licenciamientos que se rea-
licen respecto a signos marcarios.

Nuestro sistema estard regido y controlado por
tres campos juridicos competentes.

- Las normas internacionales del Convenio de -
Parfs; que es un tratado marco que contiene
principios generales obligatorios para los -
estados miembros y ademis, incluye preceptos
que no pucden ser infringidos legalmente por
las legislaciones locales.

Las leyes nacionales de propiedad industrial
expedidas por los estados en ejercicio de su
soberania, ¥y

- El sistema local de administraci6n de los --
instrumentos legales de la propiedad indus--
trial en la UNAM.

al patente.

La organizacién de las Naciones Unidas ha
definido a la patente como "un privilegio
legal concedido por el gobierno a los in-
ventores y a otras personas que derivan -
sus derechos del inventor, durante un pla
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zo fijo, para impedir que otras perso--
nas produzcan, utilicen o vendan un pro
ducto patentado o empleen un método o un
procedimiento patentado.™

Tomaremos este concepto porque nuestra

drea es de materia regida por el dere--
cho internacional privado y buscaremos

un principio de generalidad gue permita
adecuar situaciones concretas a genera-
lidades.

Por otro lado, al expirar el plazo para
el que se concedid este privilegio, el
invento patentado se pone a disposicifn
del pGblico en general, o como suele de
cirse, pasa a ser del dominio pfiblico.

Elementos

~ Contiene un derccho exclusivo de ex--
plotacién. Prohibe su explotacién a -
terceros de fabricar el producto obje
to de la invencifn patentada.

Prohibe introducir e importar el pro-
ducto patentado, de utilizarlo, ven--
derlo o ponerlo de cualquier manera -
en el comercio.

Prohibe emplear o poner en préctica -
los medios o procecdimientos de produc
cifn de la invencifn patentada, asi

como vender u ofrecer en venta dichos

medios o procedimientos.
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Prohibe entregar y ofrecer a una per-
sona no titular de la licencia, me---
dios a fin de llevar a la prdctica -
una invencidn patentada.

b) Marca.

Es todo signo o medio material gue permi
te a cualquier persona fisica o juridica
distinguir los preductos que elabora o -
expende, asi como aguellas actividades -
consistentes cn servicio de otros igua--
les o similares cuya finalidad es atraer
clientela y después conservarla y aumen-
tarla.

Obviamente esta definicién se adecfa a -
los fines universitarios, pues la finali
lidad de la Universidad no es el ser co-
merciante, pues no negocia, pero st nos
interesa proteger su reputacién, tradi--
cién e historia luego, lo correcto es en
cuanto a la finalidad; proteger y conser
var la reputacién cientifica literaria -
que ha tenido y seguird teniendo la Uni-
versidad.

Caracteristicas

- Funcién de garantfa y calidad en servi
cio y productos.

- Colector de clientela (en la UNAM, no
serd estrictamente comercial).

- Realiza funcién de proteccibn.

- Funcién de reclamen publicitario.
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- Funcién de distincibn.”

8. Organizacifn Interna (Direccifn General de La,Pprig‘
dad Intelectual). b

Para el buen funcionamiento de esta'Direcggﬁp; =
se. separan las funciones en:

8.1 "Subdireccién de Propiedad Industrial.y Transfe
rencia de Tecnologfa."

a) Coordinari los procedimientos administrati--
vos de registro.

b) Informard a la Direccién del estado interno.

Representar8 a la Direccifn en negociaciones.

c)

d) Elaborard proyectos de organizacidn.

e). Elaborard los informes a las distintas auto-
ridades universitarias y externas.

f) Se responsabilizard de las situaciones de vi
gencia como por ejemplo: notificaciones para
acreditar tanto explotaciones como utiliza--
ciones de los productos protegidos

g) Dirigird las actividades encaminadas a obte-

ner nuevas formas de clasificacién de la pro
piedad universitaria.

8,1.1., Jefatura de Propiedad Industrial.

Se encargard:



a

b

c

d

e

£

}

3

—
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De realizar lo conducente al logro de
las patentes y registro de las marcas
a través del procedimiento administra
tivo, ante la Direccibn General de In
venciones, Marcas y Desarrollo Tecno-
lé6gico, dependiente de la SECOFIN.

Mantener a la Subdireccién 1Informada
del estado del avance de los asuntos
queé se manejen para que a sk vez se -
informe al director.

Presentar a la Subdireccién del depar
tamento los comunicados que habrén de
llevarse a cabo, tanto al Centro para
la Innovacién Tecnolégica -en materia
de patentes- Yy a Patrimonio Universi-
tario -en materia de marcas-, y en su

caso, al Abogado General.

Mantener contacto con la seccién de -
transferencia de tecnologfa para coor
dinar los trabajos conjuntamente a -
fin de obtener la hegemonfa de este -
departamento.

Proporcionar asesorfa en la materia =
a las dependencias universitarias que
asi{ lo soliciten.

Coordinar los trabajos, asf como su--—
pervisar las actividades que se desa-
rrollen,
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g} Mantener contacto con el CIT para coor
dinar lo conducente a la informacifén -
que se proporcione a la comunidad uni-
versitaria de las marcas y patentes -

con que cuenta la UNAM.

h

Mantener contacto permanente con el --
CIT para coordinar lo conducente al de
sarrollo del procedimiento para obte--
ner las patentes.

i

Mantener contacto permanente con Patri
monio Universitario, a fin de agilizar
los trdmites y obtener en el tiempo --
mds breve las erogaciones que le soli-
citamos.

j) Desahogar las consultas de investigado
res, inventores, personal o profesio--
nistas de esta Universidad relativas a

la materia.

Jefatura de Transferencia de Tecnologia.

a) Llevard a cabo el trdmite y procedi---
miento para la inscripcifn de los con-
tratos y licenciamientos que esta Uni-
versidad celebre con otras institucio-
nes o personas interesadas ante la Di-
reccifén General de Invenciones Extran-
jeras y Transferencias de Tecnologfia,-
dependiente de la SECOFIN.



b

<

d

e

£}

g

h)

i}
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Informard a la Subdireccién el estado
que guarda el procedimiento de inscrip
cién de cada contrato.

Hacer llegar las comunicaciones necesa
rias al Centro para la Innovacibén Tec-
nolégica, o en su caso, al Abogado Ge-
neral, a través de la Subdirecci6n.

Proporcionar a las dependencias Univer
sitarias las asesorfas que le solici--—
ten en la materia.

Desahogar las consultas de investigado
res, inventores y personal o profesio-
nistas de esta Universidad; relativos
a la materia.

Redactar los contratos de transferen--
cia y licenciamiento o en su caso, digc
taminar conforme a derecho, sobre &és--
tos,

Mantener contacto con el CIT, para - -
coordinar lo conducente a la informa--
cién de la existencia de contratos dque
esta Universidad celebr6,

Coordinarse y apoyar a la Seccifn de -
Invenciones y Marcas,

Coordinar los trabajos, asi como super
visar las actividades del personal a -
su cargo.
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"Subdireccibn de Derechos de Autor”

a)

b

cl

d).

e}

£

g

h}

Llevar a cabo el procedimiento administrati-
vo de todas las obras para obtener los dere-
chos de autor, ante la Direccif6n General del
Derecho de Autor de la SEP.

Elaborar las polfticas de registro de las --
obras intelectuales universitarias.

Elaborar los criterios de registro y protec-
cifbn jurfdica de car&cter acumulativo de las
obras intelectuales.

Dictaminar la procedencia del pagec de rega--
1fas a los autores, cuyas obras se vayan a -
registrar,

Elaborar y celebrar los contratos de coedi--
cifn y cesifn de derechos editoriales de las
obras correspondientes,

Mantener informada a la Direccién del estado
que guarden los asuntos gque se manejan.

Mantener contacto continuo con la Direccién
General del Derecho de Autor, a fin de reali
zar con veracidad los procedimientos en ella
efectuados.

Dar asesorfa en la materia, tanto de regis--
tro como en cuestién de regalfas a los auto
res que asi lo soliciten.



i

3
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Establecer contacto con la Direccibn General
de Publicaciones de la UNAM a fin de lograr -
una coordinacién Sptima.

Mantener contacto con la Subdireccién de Pro-
piedad Industrial y Transferencia de Tecnolo~
gfa, a fin de coordinar las actividades de.la
Subdireccién.
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. Jefatura de Obras Literarias y Artisticas.

a) Coordinar las actividades procedimentales -

b

c

d

)

)

}

de registro de obras literarias y artfsti--
cas.

Supervisar los términos pendientes y notifi
car estrategias de procedimientos al Subdi-
rector.

Integrar los elementos de la pdgina legal -
de los libros reuniendo los ISBN, los ISSN,
los derechos de autor, asf como los permi--
sos de Gobernacién correspondientes.

Elaborar notificaciones de registro a las -
dependencias universitarias y al patrimonio
universitario,

Subjefatura de Obras Literarias.

a}. Realizard los procedimientos administrativos

b

c

1

encaminados a los registros de las obras 1i
terarias ante la Direccién General de Dere-
chos de Autor.

Solicitar los ISBN e ISSN ante las autorida
des respectivas,

Solicitard y tramitari directamente los re-
gistros y licencias de obras literarias an-
te la Secretarfa de Gobernacibn.
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d) Resolverd controversias derivadas del plagio
de derechos de autores de sus obras litera=--—
rias.

Subjefatura de Obras Artisticas.

a) Se encargard del registro de obras musicales,
danza, escultura, disefios artfsticos, etc.,-
ante la Direccifén General de Derechos de Au-
tor.

b

Serd el contacto institucional para los pro-
cedimientos de su dreca entre los Srganos uni
versitarios que creen o desarrollen obras ar
tfsticas.

c

Resolverd las controversias, motivadas por -
los derechos adquiridos entre interprete, --
cjecutantes y escritores de obras artisticas.

d

Elaborari proyectos de pagos de regalfas pa-
ra los intérpretes y ecjecutantes de obras in
telectuales,

Jefatura de Chras Fflmicas y Especiales.

a) Coordinard los registros de obras videograba
das, filmicas, de radio difusibn, de inform&
tica (software) y bibliotecas electrénicas,
ante la Direccifn General de Derechos de Au-
tor.
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b} Dictaminar pagos autorizando regalfas de in--
terpretes y compositores de filmes y videogra
mas.

c) Elaborar el inventario de videogramas, filmes
y programas de cSmputo.

d) Coordinaré el registro de programas de cbmpu-
to.
e) Elaborari estrategias de registro de obras no

protegibles por propiedad industrial.

Subjefatura de Obras Filmicas.

a) Registrard y tramitard ante la Direccifn Gene-
ral de Derechos de Autor las peliculas, video-
gramas y programas de radio.

b} Tramitari y registrard ante la Secretaria de -
Gobernaci6n las licencias y permisos de uso de
las pelfculas, videos y programas de radio.

c) Tramitard ante la Secretarfa de Hacienda los -~

permisos de importacifén y exportacibn de videp
filmes y peliculas.

Subjefatura de Obras Especiales.

a) Registrard directamente los programas de cSmpu
to y sistemas que se desarrollen en las insta-
laciones de la UNAM,
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v b) Elaborard el inventario de software que exis-
te en la UNAM, asi como el de Bancos de Infor
macién o Bibliotecas Electrénicas.

c) Registrari las bibliotecas electrénicas de la
UNAM (Bases de Datos) ante Derechos de Autor.

d) Elaborard los contratos de acceso a la infor—
macifén de las bases de datos.

e) Elaborard los estudios de cardcter especial,-

relativos a la proteccidn por derechos de au-~
tor de nuevas especies de plantas y animales
(Ingenierfa Genética y Biotecnologia), asf co
mo del registro de nuevos procedimientos cien
tificos.

Sin agotar cl tema totalmente, he expuesto lo --
que, desde mi punto de vista constituye una posible solucibn
al problema de los dercchos intclectuales en la UNAM y creo
que el esfuerzo es viable, mds aGn, alcanzable sflo falta —-
que nuestras autoridades reconozcan lo que -en mi opinién- -
es importante "El valor cconémico y social de la creacién hu
mana.®
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CONCLUSIONES

Sostengo la tesis de gue la UNAM no puede ser autora de
obras intelectuales, sin embargo, adquiere derechos pa-
trimoniales derivados del régimen laboral que se deg---
prende de la fraccifn II del articulo 163 de la Ley Fe-
deral del Trabajo.

Al mismo tiempo reconozco que el derecho de autor no -~
plerde su naturaleza por sujetarse a la disposicién la-
boral mencionada, mis afin, es agui en donde el crédito
moral adquiere para el autor su mayor reconocimiento. -
Quiero decir, que la UNAM serd la titular de los dere--
chos patrimoniales de la obra intelectual, siempre que
exista una relacifn laboral entre la institucifén y el -
autor.

Por otra parte, las contrataciones de colaboracién ex--
ternos para la creacifn de obras intelectuales se suje-
ta a la libre voluntad de contratacién de las partes, -
acorddndose por ellas mismas de qui€n serd la propie---
dad intelectual (derechos patrimoniales).

Los conflictos que se presentan en la UNAM sobre dexe--
chos intelectuales me han motivado a pensar, que es in-
dispensable una legislacidn universitaria sobre estos -
derechos, "El Reglamento Universitario de Derechos Inte
lectuales", Tal reglamento complementarfa las polfti--
cas universitarias de contratacién autoral y tecnolégi-
ca; asiﬁismo, los aspectos patrimoniales de las obras,-
sanciones administrativas y politicas de fomento a la -
proteccién de los derechos intelectuales de esta casa -
de estudios.
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En el capftulo IV se establecieron los principios genera
dos de un 6rgano administrativo gue, a mi parecer es in-
dispensable en la administracifén, ne sdlo de la protec—-
cibén autoral, sino también en el proceso de fomento a la
creacidn intelectual.

Afirmo mi hip6tesis y planteo la necesidad de crear la -
“Direccién General de la Propiedad Intelectual."

Este Srganc deberd estar subordinado a la Oficina del --
Abogado General y ser& un 6rgano con cardcter de autori-
dad, ejecucién y de consulta para la Universidad, en el
drea de los derechos intelectuales,

El titular del 6rgano administrativo (Direccién General
de la Propiedad Intelectual) deberd ser un abogado posee
dor de un amplio crédito profesional y reconocimiento en
el &drea de los derechos de autor, y de la propiedad inte
lectual.

Los requisitos solicitados anteponen un principio de res
ponsabilidad para el adecuado manejo de este bien tan -
fr&gil (Derechos Intelectuales), tan valioso y al propio
tiempo, tan importante para el desarrollo cultural y so-
cial de nuestro Pails.
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