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Maruxa Armijo. método de exposicioén

{primera parte)

DONDE SE NOS REVELA CUaAL SERA EIL METODO PARA LLEGAR A
LAS VERDADES DE LA CIENCIA MEDIEVAL POR CONDUCTO DE
LA Dlvina Commedia Y NOS ENTERAREMOS CUALES ASPECTOS
DE DICHA CIENCIA SE ABORDARAN EN | 0S SUBSECUENTES
CAPITULOS.

Quise tomar a la ciencia tal como es en 1a Divina
Commedia, dejarla Ffluir sin adulterarla, ¥ que mi
comentario fuese una emanacién del propio textor
hacer hablar a Dante,

escucharlo,

traducirilo,

interpretarlo.

Para la exposicion directa de  Dante escogimos 1la
vigésima primera edicién de la Societ*a Dantesca
Italiana a cargo de Ulrico Hoepli, en la cual retorna
sistematicamente a la forma arcaica de Jla lengua
toscana de la Commedia original.,

Todos 1os escrdpulos ¥y los titubeos que en un
principio albergaba por querer adoptar tal texto como
corpus de un trabajo destinado especialmente a
estudiantes y estudiosos de Jlas ciencias matemdticas
¥y fisicas, en general ajenos a problemas filoldgicos,
fueron finalmente vencidos.

A tal decision me empujaron dos razones

fundamentales;:

- @1 gran respeto que siento por Dante y por su obra
¥ el que me merecen los posibles lectores, entre

quienes puede haber alguno que sienta interés o
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simple curiosidad intelectual por conocer la fuente
primaria de esta investigacién,

- l'a imposibilidad de decidirme por alguna de las
traducciones en verso ¥y en prosa que tuve a la
mano. Todas tenfan sus desventajas. Y en cuanto a
utilizar uno de los tex tos italianos
“modernizados”", las ganancias para los lectores de
Tengua castellana eran nulas.

Seguidamente me he permitido traducir por mi cuenta

los versos del original teniendo a ta vista:

~ l'a mas afamada de 1las traducciones espanolas en
verso <la de Angel Crespo. Editorial Planeta, S.A.,
19683. Barcelona, Espafia)s

— la version espafiola en prosa de DPon Enrique de
Montalban, con las ilustraciocnes de Gustave Doré,
(Editora Latino Americana S.A. México, 1957);

—~ 1a edicién de Glorgio Petrocchi con 1a traduccién
en verso de Luis Martinez de Merlo. (Ediciones
Citedra S.A. 1988. Madrid, Espafia. Colecci6én Letras
Universales);

- la version prosificada de Grolier International
Incorporated ({Txertoa Ediciones, San Sebastian,
Espana. 1984) y

~ el diccionario italiano - espafol, spagnuolo -
italiano de D. José Caccia (Casa editorial Garnier
Freres, Paris, 1953),

privilegiando el pensamiento sobre 1o valores
lTiterarios ¥y ritmicos, y procurando que el resul tado
fuera 1o mas exacto posible va que, a fin de cuentas,
de lo que se trata es de seguir el pensamiento
cient{fico de Dante.

Para la interpretacit6n tuvimos la fortuna de contar

con eminentfsimos maestros trafdos algunos desde 1a
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antiguedad clasica <(Platém, Pjtagoras, Virgilio,
Cicerén, Ptolomeo, Aristoteles), otros del medioevo o
del Renacimiento <Tomdas de Aquino, Boecio, Hugo de

San WVictor, Martianus Capella, Jacopo della Lana,
Leone Ebreo, Benvenuto de Imola, Pietro Alighieril,
otros mas cercanos <Antonelli, E. Moore, Micheile
Barbi, Giuseppe WVandelli, J.L. Borges, Scartazzini)

Yy come invitado de honor, al propio Dante, quien
muchas veces {lumina mejor que nadie sus propios
conceptos.

Procedf con cierta libertad a la discusién critica
personal, con la libertad que, afortunadamente,
permite un estudia como éste, que no requiere
perderse en las oscuridades metafisicas ni en las
dificultades fonolbgigas, alegéricas o de simbolismo,
ni en los problemas de seméntica, de podtica o de
estética que Jos exégetas citados =-entre otros
muchos- s{ abordan.

Tales erudiciones quedan fuera de 1os limites de este
trabajo. Nadie pretenda, pues, encontrarias aquf, ¥
vayan estas palabras como honesto ¥ Justo
reconocimiento a 1o que ellos me enseRnaron.

Me vali de todo cuanto pude ¥ reconozco que una vez
entrada en materia no he profundizado hasta las
dltimas consecuencias, nj he puesto de reljieve todas
tas posibles salidas para una sola palabra, ni Jjas
méltiples dificultades que, aun para los expertos,
presenta Ta determinacion precisa del sentido de cada
uno de Tos 1lugares de la Rivina Commedia. Me
Justifico alegando que no es este un trabajo de, ni
para, puristas dantistas.

No es8 de extranar que un pensador como Dante -tan
profundo como maltiple~ que adem&s echa mano aquf
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v all& de la metafora ¥ el mitu, havya sucumbido de
continuo a diversas interpretaciones, y de suyo sae
comprende que las discrepancias se hayan ido
acentuando.

Si a esto afladimos &1 hecho de que Dante construye su
obra con base en una rica tradicién cientifica ¥
filosdfica precedente, ¥y que localizar 1la totalidad
de las fuentes originales serfa tarea de toda una
vida, se podrada comprender que no era cosa de
indigestarme de informacién a fin de agotarla toda ¥
aumentar mi compulsioén a niveles alarmantes.
Opor tunamente vinieron a m{ aquellos versos de Sor
Juanat

tambien es vicio e! saber,
que si no se va atajando,

cuando menos se conoce

ex mAs nocivo el estrago.

¥y las ense¥anzas de Hugo de San Victor:

E1l ndmero de )libros es infi

nitozs
e persigas el infinito! <1)

Me limito a presentar las respuestas de Dante a
algunas de nuestras preguntas sobre ciencia. Las
grandes obras no responden a tas preguntas del autor
sino a las del lector. Con la muerte de Dante, 1la
Rivina Comwredia se cierra a su autor ¥y se abre en
exclusiva a sus lectores; preguntémosle lo que
queramos que ella nos contestara siempre correcta v
puntuaimente. Oante habla con e1 aplomo del! hombre
que estid en posesion de verdades urgentes ¥ tiene que
propagarlas, compartirlas, imponerias. Lo consigue
totaimente. Tal y tanto es 10 que nos dice que a
veces nos abruma, sus lectores 1o escuchamos
alelados, abriendo mucho los ojos ¥y 1os ofdos » l1a
mente.
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Cierto es que para enhtendertlo, necesitaremos los
lineamientos generales de) sistema de Ptolomeo, de Ja
fisica aristotélica y las doctrinas tomistas, pero
cada uno de estos tépicos se iran abordando en 1los
pasajes pertinentes, para una mejor inteligencia de
los mismos.¢(2)

(1) Didascalicon Libro V, cap. 7.

5.2) ?demés se incluyen una pequeRa exposicion del! Almagesto en el apéndice
that.

Porque en ocasiones releo, reflexiono, reelaboro 1la

interpretacién, separo ¥y vuelve a unir, de nuevo
interviene Dante »y de nuevo intento anotar, puedo
parecer reiterativa; no creo que tal sea el caso,

pero en ditima instancia considero que la redundancia
tiene valor en términos de énfasis ¥ de
esclarecimiento. Cada nueva frase pretende hacer al
verso original mis exacto, mids pleno o mids rico, que
es o que todos los lectores buscamos en un

comentario a un texto.

Podran asombrar %as citas bfblicas <(pocas, pero las
ha») en un texto sobre ciencia. Lo hice no solo para
iluminar 1o que el Poeta dice © el modo en que 1o
dice, sino principalmente para mostrar una gran
verdad: 1a Biblia, ademas de representar a la ciencia
Revelada, mantenfa un lazo indisoluble con 1la
ciencia profana.

El sentido recreativo ¥y progresivo consustancial a
toda investigacién transformaron mis librescos
desvelos #n una btGsqueda que rebasaba e) simple afan
de redactar una tesis, ¥ ante la dolorosa alternativa
de:

prolongar peligrosamente Ta conclusidn de este
trabajo, o frenar el metabolismo intelectual que el

estudio de la Commedia habfa hiperactivado,
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me vi obl igada a renunciar momentidneamente a
interesantes temas inclufdos en el provecto original
con 1a esperanza de retorpar a ellos en posteriores
investigaciones.

lnicio con un capftulo dedicado a presentarles las
disciplinas cientificas que se ensefiaban en las
instituciones educativas de medioevo, b4 1os
®lementos culturales ¥y doctrinales de la Edad Media
que me parecieron indispensables para la comprension

de la Commedia.

La ulterior exposicién consiste en una <¢laboracion
crftica de algunas de las ensefianzas que obtuuve de mi
experiencia personal con el universo Ffisico de Ta

Divina Commedia, ¥y constituye el cuerpo, propiamente
dicho, de esta tesis.

Esta parte estid organizada en nueve capitulos. Son
nueve capftulos, como nueve son los cfirculos del
Infierno, los rellanos del Purgatorio y los cielos

materiales del Parafso.

Como los subtitulos son tan dtiles para orientar al
lector, y porque su yso #ra corriente en muchas obras
de la ¢época escritas en lengua vulgar, me pareciod
conveniente recurrir a ellos.

Conoceremoc —siempre a través de Dante- la estructura
general del cosmos medieval, la divisién tajante
entre e1 mundo de arriba ¥ el mundo de abajo, 1la
manera en que ambos mundos se relacionan, Ta
influencia de 1os astros en el mundo contingente, 1la
visién organicista del universo (el universo como un
animal)>, la teorta general de 1 movimiento local,
algunas caracterfsticas del mundo supralunar <la

materialidad de los cielos, la maGsica celeste, los
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epiciclos ¥y las eccéntricas), la configuracién ¥
naturaleza de las esferas sublunares “"donde el tiempo
s® cuenta por calendas”, la medida del tiempo, el
movimiento precesional de 1a esfera de las estrellas
fijas, las constelaciones boreales, zodiacales ¥
australes conocidas...

Espero con esto que e lector loQre obtener una
visién més exacta ¥y mds clara, o al menos mds viva,
del universo medieval. Porque confieso que eso me
sucedié:

crefia saber pero no sabia ¥y a medida que iba
avanzando en el estudio de la Djivina Commedia, ideas

muertas, sdbjitamente, cobraban vida.

Y @s que una idea inanimada mo nos sirve para nada.
Tenemos un pensamiento viejo, pero un dia el
gsignificado real del pensamiento resuena en nosotros
por primera vezxz. Egs como i una jdea muerta comenzase
a vivir, o tomo si algo que =6lo "¢refamos™ saber,
ahora pudidéramos captarlio de tal forma, que incide de
manera contundente enr nuestra manera de ser, de
pPensar y de actuar,

Mis que acrecentar el acervo informativo de aquel

Tector que se interese en este ensa»o, quisiera
contagiarle mi entusiasmo por ia lectura vy Ta
relectura de la Divina Commedia (mas divina gue

comedia) ¥ de exta forma contribuir modestamente a su
sobrevivencia. Porgque una obra sobrevive gracias a
las interpretaciones de sus lectores. Esas
interpretaciones son en realidad resurreccionesj sin
e¢llas no habrfa obra.

Gue Dante disculpe mis errores, > vidlganme para con
#1, el prolongado estudio » el grande amor con que he
leido y meditado su obra.
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(segunda parted.

DONDE NOS ENTERAMOS DE ALGUNAS INTERESANTES
CONFIDENCIAS DE NUESTRO AUTOR Y SE EXAMINA EL ASUNTQO
DE SUS PRINCIPALES OBRAS Y MUY ESPECIALMENTE DE SU
DIVINA Commedia.

El acontecimiento mas sefalado de t'a vida de Dante
Al ighieri (1265-1321), 'l que 1o marcaria para
siempre, ocurrid en 1274, cuando vi6 por primera vez
a la nifia Beatriz Portinari, empezando su noveno afio
de edad —unos meses menor que 61— de quién se enamord
sGbi tamente ¥y que serfia la musa inspiradora de toda
su obra.

Muere Beatriz en 1290, en el esplendor de su belleza
y de su juventud. Cuenta Dante que se¢e conmovid
grandemente ¥y que para consolarse se entregd por
completo al estudio.

Fue un perfodo de rigurosa aplicacion a su desarrollo
intelectual en e1 que Dante asentd las bases de su
mundo especulativn. A la lectura de Boecio y de
Cicerén, se sum6é la de otros textos de autores
clasicos v medievales, en easpecial las obras
aristotélicas comentadas por Averroes ¥ Santo Tomas.

Pero su aficiétn al estudio fue tan vasta como
acyciosa. Nada escapd a su insaciable afidn de saber:
arte, ciencia, filosofia, derecho, medicina, todo 1lo
asimilaba. Esta colecta de materia prima constituyeé
el inicio de un proceso hacia la obtencién de un
saber enciclopédico que culminarfa con la produccién
de su Commedia.,
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Dejédmosie hablar:
Como suele acontecer al hombre que va
buscando plata que, sin pretenderlo, topa
algunas veces con oro, Yo, que buscaba
consolarme, no s6lo encontré remedio a mis

ldgrimas sino palabras de ciencias y de

libros; considerandolas, jJuzgaba que 1a
filosoffa, que era 1a dama de esos autores,
de esas ciencias ¥y de €508 libros, era
subl ime cosa. Y me la imaginaba como una

gentil dama ¥ no podia imaginarmela en acto
alguno que no <fuera misericordioso, por 1o
cual, tan de grado la miraba mi sentido de 1la
verdad, que apenas podfia apartarlio de ella. Y
de este primer fantasear comencéd a ir a donde
el1la se mostraba mis verdaderamente, es
decir, en las sscueijas de los religiosos ¥ en
las disputas de los filosafantes <1); asi{ que
en poco tiempo, treinta meses a Jlo sumo,
comencé & sentir tanto su dulzura, que 3u
amor ahuryentaba ¥ destrufa todo otro
pensamiento.<(2>

(1) En ningdn lugar de Florencia habia figuras tan eminentes en el campo

4iloséfico como en ¢) convento dominico de Emu Maria Novella.

(2) Conv. 11, xii.

Do ese perfodo son sus principales obras:

Yita Nuova <1292),

Adn no habfa cumplido veinte afios ¥y va su corazén de
enamorado le habfa dictado versos de una insolita
calidad. Afios después seleccionard de su produccién
artfstica algunos de ellos, que reuniréa, enlazados
mediante 1 hilo de una narracién en prosa no carente
de clerto artificio escolastico, en esta coleccidén
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intitulada VYita va © "1a primavera de una vida

renovada por el amor®. En ella entremezcla
biogrdafico ¥ 1o alegérico, el verso ¥y

1o
1a prosa, ¥
evoca los hechos b momen tos cardinales de su
enamoramiento desde su primer encuentro con Beatriz
hasta 1a "mirabile visione™ (3).

<3 Vita nuova XLII: * ...se me aparecif una maravillosa visitn en la cual
vi cosas que me indujeron a no hablar mds de aquella mujer bendita hasta
que pudiese tratar de ella mias dignamente. Y en conseguirlo me esfuerzo y
estudio cuanto puedo, como ella bien sabe..."

Lonvivio o Convito ¢(1305),

es un Comentario en prosa de tres de sus *Canzoni™
{planeaba hacerlo con catorce poemas mis). Una sola
palabra le basta para iniciar una larga disquisicién
astronomica, filosdfica o metafisica. Por tanto es
una especie de enciclopedia de l1os conocimientos e
ideas de Dan te en casi todos los campos ¥
consecuentemente, una enciclopedia de los
conoc imientos mie avanzados que podian adquirirse.
Fue compuesto con el evidente doble proposito de
encontrar en el estudio ¥ en la escritura de cosas
dtites ¥ filosdficas un Tenitivo a sus dolores, y de
rehabilitar su fama opacada por el exilio revelindose
tal como reaimente era: un enamorado de 1a sabiduria,
un haombre de vida fntegra que sufrfa, injustamente,
“pena de destierro ¥ de pobreza™ (4>.

{4) Cfr. Conv, I, Hii.

De vulaari eloguentia <1306),
tratado de retorica en Tatin que supera las
engefianzas de su waestro Brunetto Latini ¥y se ha

cons iderado como una "rectorica Dantis™.
El propésito de este tratado, fruto de una solida
cultura escolastica y estilistica, fue definir vy
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promover el cultivo de un "volgare ilustre” que
1legase a convertirse en el idioma literario comdn a
las diversas regiones de Italia. Haciendo profesioén
de e en 1l1a futura victoria de 1a lengua wvulgar
italiana, le confiere una estabilidad semejante a 1la
detl latin.

De Monarchia ¢1308),

tratado latinc en tres voldmenes en el que desarrolld
sy defensa del emperador y de 1a idea de la monarquifa
como la mis benéfica del mundo.

Dante era conciente de que la Justicia » la paz
estaban ausentes del mundo, ¥ de qQue la ambicidn, 1a
envidia y la violencia reinaban por doquier.
Reflexionando sobre la causa de tantos males, creyé
encontraria en la falta de un emperador supremo que
redujese a unidad los dispares guergres Yy que,
poseyéndolo todo, pudiese poner un dique a las
ambiciones de los demds.

Commmedia <13027-13217),
su produccién cumbre y una de las cdspides miés altas
de la literatura universal.

Dante escribié este poema visionario y alegérico en
el exilio. Parece que 10 empezd en 1307 ¥y que 1lo
termind, perfeccionandolo siempre, poco antes de
morir. Cuando adn no estaba terminado fue conocido en
partes por algunos de sus amigox por medio de copias
volanderas, ¥y Jacopo, el hijo mayor de Dante, envio
la copia completa de la Commedia a Guido da Polenta
en 1322.

Muy pronto se reprodujo en manuscritos, tanto en
Italia como en otros pafses de Europa; algunos de
ellos fueron jlustrados por magnificos artistas a To
largo de los siglos XIV y XV <(hasta la invencién de
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la imprentad. En l1a segunda mitad del siglo XV fue
impresa en varios idiomas y en diferentes ciludades
europeas.

Una de lags més antiguas ediciones gue se conocen es
la de Florencia <1481> con grabados de Baldini,
basados en dibujos de Botticelli.

El autor la tituld *“Commedia™ ¥y con esa palabra la
nombr¢ en dos lugares (35) El epfifteto de *"divina" se
1o aplicéd Boccaccio (Trattatelo, 1340) ¥y quedd fijado
a partir de la edicidn veneciana del Giolito de 15S5.

Su justificacién est& en una epistola de incierta ¥
debatida autenticidad <4) dirigida al! "magnifico y
victoriose sefior Cangrande della Scala" ¢(7>. Ahf se
lee €1 titulo o epigrafe de 1a obras

Incipit Comedia Dantis Alagherii, Florentini natione
non moribus.<8>

(5) En Inf, XVi, 128; e Inf. XxXI, 2.

Véase el estudio de Edward Hoore: “The Genuineness of the Dedicatory
Episﬂe to Can Grande* pp 2B4-374 en Studies in Dante.

(7) Al respecto, Borges dice: si no la escribi6 Dante, 12 escribié alguien
que pens6 como Dante.

(8) Aqui comienza )3 comedia de Dante Alighieri, florentino de patria, no
de costumbres.

A continuaciédn escribe que la comedia diflere de la
tragedia por el lenguaje suelto y comdn ¥y por el
desenlace feliz. La obra observa esa Tey: el
principio es horrible ¥ fétido <Infernod>, el fin es
deseable y amenco <Paradiso). En cuanto al lenguaie
Dante apunta haber utilizado e) vulgar.

De estas consideraciones basta, quiz4, retener una
sola: el sentido amplisimo que las retéricas
medievales daban a las voces "tragedia®™ » “"comedia®
Cahora limitadas al teatro).
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La obra comprende 14,233 endecasflabos en “terza
rima® (9) organizados en 3 *“canticas": Inferno,
Purgatorio ¥ Paradiso, cada una de las cuales consta
de 33 cantos ademas hay uno qQque sirve de
introduccién, 10 que hace una suma total de 100. La
proporcion y simetr{a ez una constante en el poema.
{9) E1 mundo poético de la Commedia es tan rico y variado gque seria una
empresa extremadamente ardua encerrarlo en una férmula unitaria. Por lo
tanto, digamas sb6lamente que “terza rima" quiere decn‘ que la unidad
guﬂlc.\ del texto no es el verso sino el terceto y que el juego de sus
reinta tres sflabas y sus rimas requiere reglas dl{erlntts de las que
requeriria o1 simple endecas{labo. Para quien esté interesado en conocer
los caracteres generzles de la poesia de Ja Commedia le sugerimos la
lectura del apéndice de Ange) Erespo titulado: a Commedia “de Dante
Probtemas v métodos de traduccion™ ‘op.cit.pp 639-6650.

E1l asunto de 1la ofbra 1o constiture el viaje
imaginario que Dante realiza, cuando cuenta con
treinta ¥ cinco afios de edad, a los tres reinos de
ultratumba, guiado primero por Virgitio y luego por
Beatriz.

Ha cumplido Dante 35 afios; se encuentra a la mitad
del! camino de su vida (10) ¥ e1 estudio le resulta va
insuficiente para aquietar su naturaleza dolorlidaj
entonces se da a2 1os placeres de 12 comida y la
bebida, al desenfreno ¥y a la vida libertina. En 1a
primavera de 1300 vese engolfado en riesgosas
preocupaciones mundanales, ¥ expuesto a tantos
srrores por pasioen, por debilidad o por ceguera,
apartindole del recto camino <11), que va a necesitar
de Beatriz y de Virgilio para poder salir de esa
*selva oscura’ ¢(12),

¢10) Cér. Inf. I, 1: Nel mezzo del cammin di nostra vita
¢115 C¢r. Inf. 1, 3t che la diritta via era smarrita

¢12) Cfr. Inf. 1, 2: mi ritrovai per una selva oscura

Fue en esta coruntura cuapdo 1a afReja idea (13> de
glorificar a Ta mmuJjer que amara cristalizo
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definitivamente en la forma de una visidn en la que
el vate, reteniendo a Beatriz como personalje central,
podra narrar su propia regeneracién a la par que Ird
sembrando una concepcidn religiosa v polftica
tendiente a regenerar la sociedad cristiana de su
tiempo,

13) Expresada en el epflogo de la Vita Nyova: "Asf{ pues, si le place

¢ a
Aquél por quien toda cosa vive que mi vida dure algunos anaos, espero decir
de ella lo que jamés se ha dicho de persona alguna,

Ni tratados como el Convivio o De Monarchia, ni
exhortaciones epistolares a reyes o emperadores
fueron capaces de apartar a Jtalia del mal. SQué

autoridad tenfa é1, desterrado ¥ perseguido, para ser
escuchado? La autoridad no podfa venirle m&s que de
su genio de poeta. Era menester una gran revelacion
en la que s¢ destacase vividamente la impresionante
inmensidad del mal, ¥ nada mejor que combinar 1la
exaltacion de Jla muJer amada que velaba desde e
cielo, con 1a representacion de un mundo descarriado
de maltiples modos.

Extraviado el poeta en 1a oscuridad de una vida
disoluta ¥ ein poder encontrar cémo salir de ella,
Virgilio lo socorcre, lo invita a viajar con e
propésito de salvar su alma y lo conduce a través de
los nueve cfrculos infernales ¥ 1o0s nueve rellanos de
1a montaiia del Purgatorio, circundada por el mar del

hemisferio austral.

En 1a cima de)l monte estd el parafiso terrestrej ahf
desaparece Virgilio ¥ aparece Beatriz.

Acompaniado por ella alcanza los nueve cielos ffsicos
concéntricos del Parafiso que rodean a la Tierra, ¥ un
altimo cielo inmaterial donde residen Dios, su corte
angélica ¥ las almas de los bienaventurados.
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Son 1as diez esferas que corresponden a 108 siete
planetas celestes <(la luna, Mercurioc, Venus, el Sol,
Marte, Jdpiter » Saturno), a las estrellas fijas, al
Primum Mobile © cielo cristalino ¥ al Empireo o cielo
de pura luz.

En el trayecto tropieza el poeta con miltiples
personajes miticos e histéricos (14> caracterizados
por sus defectos o sus virtudes. En el Infierno sigue
la clasificacién de los vicios expuesta por
Aristoteles en su Etica; en el Purgatorio, ta
clasiflicacioéon de los pecados de Ta doctr ina
cristiana; ¥y en el Paraiso la concepcién ptolemaica
del universo creado. Pero la estructura doctrinal de
la Commedia entera es en su esencia tomista.

(14) Son mis de medio millar. Ninguna obra medieval se acerca, ni con
mucho, a tal riqueza.

EY plan general de 1a obra se sustenta en wuna
estudiada mescolanza de ciencila matemgtica
{astronomia), filosoffa natural ¥ doctrina cristiana
¢1a Revelaciébn de las Sagradas Escrituras). Las ideas
de que se hace mantenedor son Yas que reflejan las
doctrinas de su tiempo. Arraigada como tenfa en su
espirityu 1a conviccidn de que el Todopoderoso le
habfa confiado la misién de salvar a un mundo
corrompido, se entregard en cuerpo ¥ alma a elaborar
una obra gque abarcara toda 1a ciencia » la historia

de su tiempo ¥ a ella dedicard “uantos afios le queden
de vida.

Lo que mas vale de 12 obra ¥ 1o que Jjustifica el
esfuerzo de investigacién y de demostracion que
gsupone acercarse a e¢lla seicientos setenta afios
después de su nacimiento sorteando el foso excavado

por las diferencias entre dos lenguat hermanas pero
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disimiles, es la exigencia de verdad que movié a
Dante a escribirla.

Por qué la eljgimos -entre toda la produccidn
filosbfica-cientifica de 1a Edad Media accesible a
nosotros~ para conocer a la ciencia del medioevo,

serd €] motivo de nuestra siguiente disertacién.



(tercera parted

DONDE SE TRATAN COSAS IMPORTANTES SOBRE LA CIENCIA Y
LA POESIA QUE, AUN CUANDO APARECEN RESUMIDAS EN POCAS
PALABRAS , NOS SUGIEREN MUCHAS E INQUIETANTES
REFLEXIONES.

“De 1a idea medieva?l del mundo no se
encuentra expresion cientffica como se
encuentra en ia nuestra.”

Quien as{ se expresa es José¢ Gaos (i1). Peroc el que no
existiesen en JTa Edad Media expresiones cientificas
tan depuradas de "filosoffas"™ o tan especifficas como
las que e1 dia de hoy abundan, no significa que no
podamos acudir a Jos numerosos textos cientfficos ¥
literarios, a las obras de las artes pldsticas » de
la mdsica, a las construcciones arquitecténicas ¥y a
los productos de la técnica para intentar conocer Ta
cowmovision del hombre del medioevo.

A estas expresiones <verbales, escritas, plasticas,
musicales o técnicas> del saber de una época, Gaos
las Tlama "cuerpos de expresiones”.

Entre todos los "cuerpos de expresiones® de la Edad
Media distingue a tres por su intencioéon totalizadora:

La catedral! de Chartres, la Summa theologica
¥ la Divina Commedia son los cuerpos de
expresiones mis esenciales, © esenciales por
excelencia de 1a idea medieval del mundo.<2)

(1) op.cit. p. 7.
(2) ibid p. 10.
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Las “"summae® son un género de obras con intencién
totalizadora; 1os segmentos de 'a realidad que otras
obras medievales nos presentan de manera aislada,

ellas nos los muestran integrados en un todo
armoénico.

La catedral de Chartres, 1a Sumwna de Santo Tomas ¥y ia
Commedia de Dante son las muestras individuales mas
sobresalientes de las tres grandes clases de

expresiones. La primera es la méxima expresioén
medieval no verbals 1a segunda, 1a mis grande
expresion wverbal filoséfica ¥ la tercera, 1a mis

excelsa expresién verbal poética.

Tratando de hallar Ya obra maestra de 1a literatura
medieval toda, ne se encuenira ninguna con mas
tftulos para ser sefalada por tal que Va Rivina
Commedia; ademés de marcar la consagracion de la
lengua toscana, origen del italiano moderno, resume,
como ninguna otra, la vision del mundo ¥ la sabiduria
de Ja Edad Media; si no fuese per ella, nuestra
imagen medieval del mundo, sacada sélamente de la
catedral ¥ la Symma, no tendria l'a materialidad
fisica que sin duda tenia en l1a mente de sus sujetos.

Como ejemplo, tomemos al Purgatoric. En el siglo XIII
el Purgatorio se convierte en una verdad teoclégicag
triunfa en el! plano dogmético » 1a formulaciédn de que
es "un lugar” se oficializa. Para fines del mismo
siglo ha descendido del razonamiento teolégico a 1l1a
ensefianza cotidiana ¥y estd ya en todas partes: en 1la
predicacion, en 1a practica pastoral, en 1a
Viteratura de tlengua wvulgar, en el sermén, en los
"exempla® <3).
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¢3) Los exempla eran historias cortas originariamente incorporadas por los
predicadores medievales en sus sermones para enfatizar una conducta marai o
para ilustrar un punto doctrinal.

Aunque mantuvieron algunas wvacilaciones sobre su
localjzacidén »y se mostraron discretos sobre sus
aspectos m&s concretos, la maryorfa de 1los grandes
escolasticos afirmaron con energfa la existencia del
Purgatorio; pero al mis grande de todos, Le Goff lo
acusa de ser "el mas intelectual y el mais alejado de
1a mentalidad comdn de su época® (4):

De todos 1los grandes escolasticos del
siglo, Santo Tomis se me aparece como el
mis desprendido de la experiencia comdn
de los hombres de su ¢época. Es, en l1a
acepcion mas rigurosa del térraino, un
pensador altanero, ¥ en un pensador tan
vuelto hacia To eterno, no resul ta
demasiado importante el puesto de una
realidad tan trasitoria como el
Purgatorio, con e1 agravante de que en
é1 1a creatura ya no es capaz de mérito.
Tengo Ja impresién de que Tomas de
Aquino se ocupa del Purgatorio como de
una "cuestién de programa®", para decirlo
en l'a Jjerga universitaria; no de un
problema esencial. Si cabe wutilizar un
vocabulario que no es el muyo, yo dirfa
qQue el Purgatorio le parece “vulgar®".

(4) op.cit. p. 308,

En efecto, a 1a indole doctrinal, Qenérica y
abstracta de 1a Symma le es indiferente, inciuso, 1la
localizacién de los cuerpos integrantes de T1a
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cosmologia aristotélica-ptolemiica que entrana v
sigue siendo una tarea delicada tratar de definir el
lugar de los planetas, los astros ¥y la tierra en la
construccidon teolégica mas compleja de la Edad Media.

En cambio, el Infierno, el Purgatorio y el Parafso de
la LCommedias no s6lo son materiales r corpéreos sino
incluso de "este mundo™ Ffisico; ¢l Infierno tiene la
forma de un cono invertido, con la base en el
hemisferio boreal, en torno de un centro ocupado por
Jerusalén, con Jla entrada situada al occidente de
esta ciudad ¥y el vértice en el centro mismo de 1la
Tierrag el monte de) Purgatorio, rode ado
completamente de agua, se alza exactamente en la
antipoda de Jerusaléni » ¢1 Paraiso esti formado por
tos nueve circulos concéntricos de 1a Luna, Mercurio,
Venus, «1 Sol, Marte, Jdpliter, Saturno, las estrellag
fijasn, e Primum Mobile, mi&s un cielo inmaterial,
residencia de Dios.

Pero no es esta la dnica ventaja que nos movio a
recurrir a 1a Compedia de Dante ~mejor que a la Surwng
iheoloqQica- para intreducirnos en la ciencia de 1la
Edad Media:

Hay quiwnes suponen que 1a prosa estid mas cerca de 1a
realidad que la poesia; Yo entiendo que es UNn ercdor;
¥ en una dédpoca en la que la poesfa se valoraba por
encima de ta ciliencia, en la que Ta ciencia ¥y la
filosofia eran indistinguibles, ¥ en la que l1a mejor
poesfa encerraba las mayores "verdades filoséficas",
Dante &3 poeta, Santo Tomas, noj y nNno existen razones
tedricas que nos impidan Jerarquizar de acuerdo a la
valoracion relativa de 1os conocimientos en un
momento dado.
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Marfa Zambrano dice algo que, si 1o referimos a %la
Edad Media, resulta apropiado:

He tenido e proryecto de encontrar Tos
Tugares decisivos del pensamiento filoséfico,
encontrando que la mayor parte de ellos eran
revelaciones poéticas ...y al encontrarme en
los lugares decisivos de 1 poesia me
encontraba con la filosoffa; ...» asf, vine a
encontrarme con una especie de revelacion,
sin pretender que se haya dado en mi s=ola,
del logos que se hace poesia:

pues que existe una simbiosis en la razén
podtica, que en vez de anularse 1a una a la

otra, ge potepcian. (5

(%) E! subrayado es nuestro.

Cuando Dante le pide a Apolo que exhale en &1 su
aliento, su poder y su pericia de tal modo que pueda
describir al menos la scmbra <1‘ombra’> de 10 que ha
visto, le manifestarda su ardiente deseo de ser
taureado con 1a m&s alta presea a la que puede
aspirar un ser humano:

(13) O buono Apollo, all’ulitime lavoro
<14) fammi del tuo valor si fatto vasco,
<13) come dimaneti a dar 1”amato alloro. CPar.I)

iOh buen Apolo! en la Gltima tarea, haz
de m{, un vaso de tu valor tan lleno,
tal como 1o exiges para conceder tu
laurel amado.

¢22> O divina virtu, se mi ti presti
(23) tanto che 1’ombra del beato regno
(24> segnata nel mio capo o rmnanifesti,

<2%) venir vedra’mi al tuo deletto legno,
(26> @ coronarmi allor di quelle foglie
(27> che lta matera e tu mi farai degno.
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10h divina virtud! si te prestas a mif de
modo que yo pueda poner de manifiesto 1a
sombra que del beato reino tengo
astampada en mi cabeza,

me verds Tlegar a tu &rbol querido ¥
coronarme coP aquellas hojas, de las

cuales 6 ¥ e argumento me harin digno.
E1 4arbol querido <(deletto legno) de Apolioc es Dafne,
su desdefhosa amada, a quien éste convirtiéd en 1aurel

{é) por escapar a su amor.

Y dice Dante: Si td me ayudas a describir el Paratso,
la virtud que de ti reciba, més el valor intrinseco
del asunto haran que veas mi frente coronada con las
hojas de tu 4rbol querido <el laurel).

¢28) S) rade volte, padre, se ne coglie
(29> per triunfare, o cesare o poeta,
(30) colpe ¢ vergogna dell?umane voglie.

Tan raras veces se roeccoge, padre, por
triunfar, o cé¢sar o poeta, -culpa VY
verguenza de Ja humana voluntad.
Dante se duele de que tan pocos hombres se esfuercen
en procurar la corona de Jaurel, supremo honor que
s6lo se concedia al césar o al poets vvncedor.(7)

¢8) Arbal siempre verde de hojas muy aromdticas.

(?) C#r. Petrarca 1,225: Arbor vittoriosa, triunfale, Onor d/imperadori e
di poeta.

La Jjerazrquizacién sistemitica nunca fue tan amplia y
tan marcada como en la Edad Media; en ella 1o domina
integramente todo, y a esta precliada presea —premio
mayor Yy premio dnice— soélamente podian aspirar el
poeta y el guerrero. No habia laureles de 4triunfo
para el hombre de ciencia o filo6sofo, ni
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para el astrdénomo, el médico o el Jjurista, el
alquimista o el gramiatico destacado.

Nos parece importante hacer hincapié en esta "manfa”
medieval por ordenar ¥y clasificar ya que uno de los
mecan i smos esenciales de 1a historia es ta
transformaciédn del instrumental 1légico. Un cambio en
e} instrumental lé6gico implica un cambio en los
esquemas mentales; un cambio en 10s esquemas mentales

marca un cambico en la axiologfa ¥y en 1a vision del
mundo.

Y en el medioevo, entre todas las operaciones del
pensamiento, hay dos que revisten particular
importancias Ta clasificacion Yy au subgénero, Ta
categorizacién <8). aAmbas adquieren una dimensiobdn

inusitada: en todo ¥y para todo habrd niveles, grados,
categorfas.

El espfritu de Stazio revela su identidad, hablando
de s{ de] siguiente modo:

(83) col nome che piu dura e pilt onora
(88> era io di 1a" rispuose quello spirito
(87) "famoso assai... (Purg XXI>

“harto famoso en €1 mundo fui con el
nombre que mis dura » mag honra",
respondidme aquel espiritu.
El "nome che pid dura e pil onora" es el titulo de
poeta.(%

¢(8) Lo remitimos al capftulo cero donde insistimos en estas particulares
tendencias de 1a "inteligenzia™ medieval y enfatizamos su significacion.

(?) Cfér. Lucano, Phars. 0: O sacer, et magnus vatum labor, omnia
+ato Eripis, et populis donas martal ibus aevum

Por eso,

porque Dante harto famoso es “con el nombre gque mis
dura ¥y mas honra"...
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porque para los antiguos 1a auténtica %iloso-ﬂa
consistfa en tucldez... ) .
porque 1la poes{fa y 1a alegorfa eran formas de
conocimiento. ..

porque Dante utiliza la poesfa, 1a ciencia »y 1la
metdfora para presentarnos verdades que no pueden
decirse de modo directo, o como d¢nico medio de
profundizar en otras, o para acceder a 10 que
verdades simples tienen de insdlito y admirable...
porque este poema pone de manifiesto las relaciones
profundas entre el pensamiento ¥ el decir poético en
una época en que adn no firmaban su divorcio...

por todo eso » mis nos decidimos por la Commedia.

La Commedia es una metiafora €10) tejida con dos
hilos, la palabra que define <la ciencia)>, ¥y 1a
palabra que penetra 10 inexplicable (la poesfad;
naturalmente que en ella la ciencia no estd

organizada sistematica ¥ metddicamente como en la
Summa del agqui tense ; por el contrario, esti
diseminada por todos lados, y el poeta 1a exhibe ya
sea directamente, o por boca de sus gufas, o mediante
1a intervencion de otros de aquellos con quienes se
va encontrando; ¥y por medio de todos ellos converge,
en 1 poema, ¢l “saber” Jde su tiempo.

Rescatar, organizar Yy exponer esa ciencia esparcida
entre metaforas hechas poesia serd nuestro objetivo.
(16) Por una metifora se ha solido entender una forma imprecisa de
pensamiento, perc la metdfora ha desempefiado una funcién més honda -la
funcién de definir una realidad que roza ¢on 1o inefable- que estd en la
ralz de la metéfora usada en la poesia.

Y no es diffcil hacer de esa cienclia una ciencia viva
¥ actuante; fo que ha existido puede volver a
existir. Séle basta con practicar 1a historia,
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estudiarla no es suficiente, Y practicar la historia
es reproducirlia a voluntad en s1 misma, recaorrer el
siglo X1V como un lugar intacto -libre de
“correcciones siglo XX"-, contemplar el mundo con los
ojos ¥ la mente de 10% que en ¢l vivieron,

Despuds de haber contemplado el mundo con 10s ojos ¥
con 1a mente de Dante, pero «61 amente después,
podremos tomar distancia para entenderlo mejor.

Moore afirma que @8 un hecho constatado el que los
especialistas con estudios muy avanzados en fisica o
astronomia diffcitmente se libran de caer en 1la
tentacién de interpretar las alusiones poéticas de
Dante mas alléd de sus limites legftimos (11D,

(11) op.cut. p.3: "...the advanced study of a specialist has proved
erpeetad on’ S pealidal AYiatancn bevond the limits of the legitimate
Por aso creo que al verme desprovista de
conocimientos muy especializados en astronomfa » en
fi{sica moderna, la préctica de la historia medieval
me resulté menos dificultosa ¥ mis cémoda. No es una
postura cinica, menos aun una justificacidtn de mi
ignorancia —que siempre es agravante »y no atenuante
de una falta—, mas bien fue querer sacar provecho de
una limjtacién real, convertir un potencial obsticulo

en un apoyo Y en un puente de acceso.

Tal vez esto no sea cierto siempre que de practicar
'a historia se trate, pero para el caso nuestro lo
es. 'Qué¢ molestos me parecen los especialistas que,
cuando interpretan las alusiones cientificas y las
referencias astrondmicas de 1a Pivina Commedia dicen
siempre: "segdén las erréneas opiniones de la época"!
Parecen haber olvidado que su mundo b4 el
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nuestro no so0n el mismo, ¥ masg aun, parecen
desentenderse de que e) obJjetivo final de Dante no
fue componer un poema didActico para ensefar ciencia,
sino utilizar a l1a astronomia y demis ramas de sus
extensisimos conocimientos para enmarcar
magistralmente su personal experiencia de pecador
arrepentido y convertido por la misericordia divina.

Porque Dante, =2in duda un hombre duefic de la mis
cumplida cultura de su tiempo, fue primero que nada
poeta; astrénomo > fildésofo después.

Sin embargo, e5 sSu aspecto didactico indirecto, el
que nosotros intentaremos recuperar del poesma.

gin tocar BUS innegables valores artisticos,
estéticos bd morales, expulgaremos, de} saber
unificado que nos ofrece, la ciencia natural que se
haya diseminada en todo €¢1. En la primera parte de
este ensayo introductorio hemos eXpuesto el mélodo
que utilizaremos para apropiarnos de l1a ciencia
medieval por conducto de este poema alegdrico.

P.D. Admito que todos mis razonamientos son razones
secundarias o "secundum quod" que malamente encubren
la “vera causa* o motivo real de mi eleccidn: el
placer de estudiar a Dante.

Como disculpa por lo que he callado ¥ como epilogo a
cuanto aquf he dicho quiero tomar prestado el verso
aqueél <12) del poeta Angelus Silesius que dice:

La rosa es sin porqué; florece porque florece.

€12) Die Rose ist ohne warumj sie blihet weil sie blihet.
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Capiftulo cero.

DONDE SE EXAMINAN LOS CIMIENTOS CULTURALES SOBRE LO0OS
CUALES DESCANSABA LA CIENC1A DE LA BAJA EDAD MEDIA <Y
LA CIENCIA DE LA Commediad: ARISTOTELES Y SANTO
TOMAS, Y ESCUCHAMOS SABIAS PALABRAS DEL GRAN
ESCOLASTICO HUGO DPE SAN VICTOR Y DE NUESTRO QUERIDO
POETA; TODO LO CUAL NOS SERVIRA DE TRAMPOLIN PARA
2AaMBULL IRNOS DE UNA veZ POR TODAS EN LAS
PROFUNDIDADES DE NUESTRO MARAVILLOSO POEMA.

Generalmente 1a comprensiéon de un hecho histérico
requiere el desarrollo de una suerte de rodeo que nos
permite ubicar el objeto de nuestras precocupaciones
en el "all{” ¥y en el "entonces”™ ¥y de paso nos sirve
de marceo histérico ¥ cultural.

Ortega ¥y Gasset decfa que cultura es la vuelta
tactica que damos para echar el lazo al cuello de lo
concreto. Para entender la naturaleza comenzamos por
dirigirnos a las matemiticas, para entender nuestro
presente apuntamos al pasado, ¥ Ffrente a nuestro
objeto de estudio, esta vuelta tadctica cobra 1a forma
de un orientarse, en primera instancia, no hacia la

Commedia misma, sino hacia su historia y su contexto.

Consecuentemente, si nuestro objetivo es aproximarnos
a una comprension de los aspectos cient{ficos de la

dia, tendremos que dedicar, al escenario
cultural de este poema, una atencidn simitar a la que
dimos a su autor.
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Nuestro tema es Dante »y su Commedia, pero ello exige
que también Jo sea la tradicidn intelectual con que
se alimenta ¥y a la que contribuye de modo peculiar,

Convencionalmente se ha dividido la historia en tres
edades: la antigua, la media ¥ la moderna; a las que
generalmente se Jles affade l1a contemporanea y la
prehistérica entendiéndose por éstas la actual ¥y 1la
anterior a todeo documento escrito, respectivamente.

A nosotros nos corresponde decir algunas cosas sobre
ta época que sirvid de madre nutricia a la cliencia de
la Commedia, la edad de en medio entre la antiguedad
¥ la modernidad: el medioaevum.

De manera convencional los 1imites de la "edad media”
han sido marcados por la cafda del Imperio Romano de
Occidente, el! afio 476 de nuestra era, y la toma de
Constantinoplia por l1os turcos en 1453. Ordinariamente
se divide en "alta" y “"baja"™ Edad Media, per{odos
cuyo hito divisorio es, en términos generales, el
eurgimiento de las cruzadas.

Como todas estas divisiones son acuerdos tacitos
meramente convencionales, decidimos descartarlas en
favor de una mAas adecuada Y mas dtil para ubicar
correctamente la materia de nuestro estudio. E1 afio
529 nos resulta un afioc mas representativo porque,
para la ciencia medieval, 529 es un ano simbé6iico de
su nacimiento » de Ta génesis de los wvalores
educativos » culturales que impregnaran toda la F£dad
Media.

En ese afio el emperador Justiniano clausura 1la
Academia platédnica en Atenas y fisicamente pone fin a

las escuelas de +filosofia pagana; en ese mismo ano
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se  funda la primera abadfa benedictina en Monte
Cassino; ¥ a partir de ese entonces, De consolatione
philosophiae, escrita por Boecio <480-525) en Ta
prisién durante e Gltimo afo de su vida, se
convierte en e} libro mds comentado ¥y estudiado.
Boeclio, nacido en Roma y educado en Atenas es el
fundador del escolasticismo.

Los hechos son altamente simbélicos pues sugieren el
trdnsito de la vida intelectual de las ™"academias
platonicas” a los claustros de los monasterios.
Tendremos que esperar hasta el siglo XII para que el
desarrollo urbano translade los centros de ensefianza
de Jlos monasterios a tas ciudades » se funden las

escuelas y l'as universidades.

Como fecha de cierre eligimos el afio en que Dante
termina su Commedia: 1321. Es tambidén el afio de su
muerte. ¥ a todo el trabajo intelectual que va desde
RPe consolatione philtlosophiae hasta Ta Summa
theologica » la Commedia, de Monte Cassino a las

universidades de Paris »y Oxford, 1o denominaremos

~indistintamente, pues ambos términos compartfan el
mismo significado- ciencia medieval o filosofia

medieval.

El problema principal que enfrenté la filosoffa o
ciencia medieval en sus comienzos fue la asimilaciodn
de la tremenda cantidad de conocimientos anteriores »
el desconocimiento de 1a lengua extranjera. Sdéilo a la
luz de estos hechos se aclaran dos de 1os rasgos
decisivos del escolasticismo: Ta traduccioéon ¥y la

conservacidn.

Este laborioso trabajo de recopilacidn, traduccién,
retraduccién, asimilacién ¥ conservacion, pudo
deberse a la conciencia de que se habfa producido un
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cese en las actividades creadoras, o bien, a 1a
conviccidn de que los perfodo anteriores fueron mas
fecundos. Cualquiera que haya sido el motivo, el
hecho que l1a historia registra es que la conservacién
de l1os textos cladsicos con oportunos comentarios para
transmitirselos a las futuras generaciones fue una de
Vas tareas primordiales del hombre culto o
"intelectual" de la Edad Media.

Para los 4rabes del siglo V11 la ciencia antigua fue
un precioso tesor.-o que astutamente se dedicaron a
buscar ¥ +traducir; para fines del siglo X1, 1la
cultura islamica ha asimilado ya l1a matematica, la
astronomfa, 1a medicina, la Ffisica ¥ la astreologfa
antigua.

Pero no solo asimilaran, también criticaron e
innovaron. Es conocido por todos nosotros que l10s
némeros fascinaron tanto a los gpensadores arabes que
crearon el Al-jabr <1). Los requer imientos de 1a
astronomia ¥ la construcci6n de grandes observatorios
astrondmicos les permitieron verificar y revigsar las

predicciones de Ptol omeo, v en 1a traduccidn Qque
hicleron de su Sintaxie matemdtica (25, inciuven
notorias innovaciones be descubr imientos

posteriores.(3)

¢1) *la reduccion”

{2) Conocida en su version latina como el Almagesto.

(3. Era costumbre, tanto en los traductores arabes como en los editores,
introducir datos nuevos a fin de actualizar las obras que tenfan en sus
manos, Tenemos ejempios sobresalientes en el caso de Aristételes, Moore

(op.cit.p.é) menciona una de esas “traducciones™ del corpus aristotélico_en
1a cual aparece cdado el Almagesto, texto escrito ;cuatrocientos afios

después de su muerte

La reconquista de Espana graduvalmente fue
empujandolos hacia el sur de 1o0os Pirineos ¥y entre los
tesoros que de jaron atrads estaban es0s textos
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griegos en lengua 4rabe de los que hemos venido
hablando.

En 1085 la ciudad de Toledo, con una de las mejores
bibliotecas del islam, cayo en manos de los
cristianos, ¥ rapidamente algunos monjes comenzaron
a vertir al latin esas traducciones 4drabes. Para
finales del siglo XI1 gran parte de la herencia
griega estaba a disgposicion de los estudiosos en el
occidente latino.(4>

<4) Para wvisualizar en un {ernplo concreto lo que aqul se expone
esquemdticamente, lo remitimos al apéndice sobre el Almages!o que lncluimos
al finat de este trabajo.

Ast Ffue como se dio, de manera simultianea al
enfrentamiento militar del cristianismoe con el islam
en el siglo X111, el nacimiento de las escuelas
urbanas, la renovacion monastica, la restauracidn del
pensamiento antiguo en occidente, »y el nacimiento de
una concepcidn nueva del scaber vinculada a un nuevo
método: 1a escolistica.

Escoldstica es e) nombre que se Je dio a tas
ensenanzas impartidas en las escuelas » universidades
de la Edad Media. Pero 'a escolistica no fue solo un
mé todg de ensefanza; fue, antes que nada, un proceso
de aprendizaje sin precedente en la historia de 1Ta
humanidad. Literalmente fue una vasta empresa
"escoldstica® (5) que se inicia con Boecio -el primer
traductor, comentador Yy mediador—, » que continué por
muchos afios.

Mo hubs wuna “"doctrina escolistica" oficial; cad=~
escoldstico desarralléd la suyva, a menudo en
desacuerdo con sus colegas. Tenfan en comdn un gran
respeto por los Padres de la Iglesia, Platén, Boecio,

el pseudo Ditonisio, Avicenna ¥ en general,
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por todos los antiguos, y una casi veneracién por
Aristoteles, a quien se le confirié el titulo de “el
Filosofo" . A todos el los 1os l1l1amaron las
“autoridades”, pero cada escolistico las evaluaba e
interpretaba a su modo ¥ entender.

Como era necesario ordenar ¥ hacer accesible el
material existente, lta tan prosaica labor "escolar*
de organizar, seleccionar »y clasificar, cobrd una
importancia inaudi ta ¥ por eso los escritos
escoldsticos medievales carecieron, en buena medida,
de la magia del toque personal (&), pues los libros
de escuela dejan poco lugar para la originalidad.

(5) Relative a las escuelas, a los escolares y a Ja educacion.

¢6) Es manifiestamente obvio que #sto no vale para la Divina Comnedia. Al
teerla, conocemos profundamente a Dante; lo conocemos de un modd mds intimo
ue suys contemporéneos, porgue Dante es uno de los personajes de su
ommedia. s-ion Paul Groussac éste fue uh rasgo nuevo} aunque ¥a antes San
Agustin (354-430) habla escrito sus Confesiones, esas confesiones,
precisamente por su retérica espléndida (Borges op.cit.p.18) no estin tan
cerca de nosotros como lo esti Dante.

S1 la tarea historica de la época fue realmente
buscar, aprender ¥ preservar Jlas riquezas de la
tradicidn, ciertec grado de "escolasticismo* era no
%10 inevitable sino esencial; es pues un error
—entendible~— que ciertos polemistas haran
caracterizado al escolasticismo como un mero método

diddctico o una adhesioén cerrada a las tradiciones.

No es del todo seguro que el dia de hoy tuvidsemos
acceso a Platén, Aristételes o San Agustin, =i los
escolidsticos no hubiesen hecho pacientemente tan
agotador trabajo; pero ademas, el paso de la mera
coleccion de sentencias <expositio, catena, Jlectio),
a la discusién sistematica de textos ¥y problemas
{quaestio, disputatio)d, y finaimente, el enorme
esfuerzo para dar una visién comprensible de toda la
verdad en las "summae” -muy especialmente en las dos
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marores: la Summa theologica, 1a mas grande de 1la
escolastica ¥y la Commedia, 1a mds grande de toda l1a
Edad Media-—, requiridé una progresiva autonomfa
intetectual,

Tampoco 1los filésofos cristianos se contentaron con
repetir 1o que 1os antiguos habfan dicho ni 1o que
sSus primeros traductores b4 comentadores habfan
affadidog como sus colegas Arabes, ellos tambiadn
sometieron cada texto a un minucioso escrutinie
critico ¥y, en general, la intensidad de su crfitica
fue directamente proporcional a la significacién

teologica del problema en cuestién.

Tal era el caso del movimiento ¥ de la luz, temas que
permean la discusion filoséfico-cientifica desde el
siglo XI11 hasta Galileo » Newton. tLos Ffilosofos
medievales examinaron muy cuidadosamente todos 1los
aspectos del movimiento y de la luz debido a que la
naturaieza del movimiento ¥ la naturaleza de la luz
tenfan importantes implicacicnes teoldgicas.

Y si los traductores Arabes metieron mano a los
textos gr iegos con el generoso propdsito de
actualizarlos, muchos clérigos del siglo XI1I no

vacilaron en atribuirle un autor ilustre o conocido a
fin de asegurar el é¢xito de una obra que consideraban
valiosa, pero anonima o de un autor menor. Esto
explica porqué la literatura de ese 3iglo estad
lastrada por los apocrifos.

Por su parte, l1os copistas cde 1os siglos XII1 » XIV
sustituyeron tales o cuales palabras del texto
original por otras mas convenientes; al fin ¥y al cabo
1o que importa al hombre medieval as la bdGsqueda de

l'a verdad eterna ¥ no la de la verdad histérica.
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Por todo lo expuesto, la ciencia medieval ha sido
vituperada »y mal tratada. Numerosos pensadores de!?
siglo de las ltuces ¥ positivistas decimonénicos y» de
la modernidad han contribuido a su desprestigio
acusdndola de estédril, de falseadora ¥ de ocuparse de
indtiles refinamientos.,

Pero, como era de esperarse, también ha tenido
Jefensores. Pierce Williams (?) califica a la ciencia
medieval y destaca a su maximo exponente en el
siguiente pérrafo:

La gloria de la Ciencia medieval fue su
integracién con la filosoffa » 1a teoclogfa en
un todo magnifico y comprensible, 1o cual en
ningdén otro lado se puede contemplar mejor
que en el mis excelso de los poecmas
medievales: la Divina Comedia.

Y Borges <(8), cuando enumera Jlos principales aportes
de la Edad Media en su conljunto, 1o hace del
siguiente modo:

La idea de un texto capaz de maltiples
lecturas es caracteristica de lta Edad Media,
esa Edad Media tan calumniada ¥ tan compleja,
que nos ha dado la arquitectura gética, tas
sagas de Irlanda, la filosoffa escolastica en
la que todo esta discutido, » que nos dio,
sobre todo, 1a Commedia, que durard mas al1d
de nuestras vigilias » que sera enriquecida
por cada generacion de lectores.

<?) op.cit., p.36.
(8) op.cit, p.10.

El filé6sofo medieval es un hombre profundamente
religioso que a pesar © gracias a ello, dedica una



Maruxa Armijo. contexto cultural ¢

enorme cantidad de energia al entendimiento
cientffico de la naturaleza. Pero es esencial que
comprendamos cémo usaban los pensadores medievales
este tipo de conocimiento:

la ciencia era antes que nada un medio de entender la
creacion de Dies ¥ 1o divine en s{ ($); v en el siglo
de Dante estaba fuertemente cimentada en dos grandes
pilares, uno laico ¥ otro religioso.

Su cimiento laico mas fuerte es Aristotelies.

Queremos que quede asentado que, en sus inicios, los
principales trabajos de Aristételes eran desconocidos
en e} mundo latino; 1la mayor parte de Tas
traducciones medievales del Filésofo al latin fueron
tardias. Mis o menos Ja mitad de su obra fue
traducida del! &arabe en Toledo por Gerardo de Cremona
Yy HMiguel de Escoto entre 1145 ¥y 1230 pero -segln
Minio Paluello (10>— con dos o tres excepciones, ésta
vino despué¢s de 1a traduccidn directa del! griego.

Por 1o tanto la idesa que tenemos de que Aristételes
1196 al tatfin a través de los Arabes es cierta solo
en el sentido de que algunas doctrinas aristotélicas
se diseminaron en los cfrculos latinos por los
trabajos de Avicena, al-Farabi ¥ Abd-Mashar, antes de
que Aristoteles fuese accesible, b a Que las
traducciones de Cremona y Escoto venfan acompafadas
de las interpretaciones he terodoxas de sSuUsS
comentadores arabes.
,(9) Cfr. el Didascalicon.

A

YT (10) op.cit. p. 71.

Pero sea como fuere, los estudiosos medisvales

hicieron suYas 1as técnicas de discusién ¥
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andlisis de Aristoteles, » el interés creciente en el
Fildsofo hizo que e]1 viejo estilo de educacién basado
en la gramdtica » la lectura de los clasicos latinos
fuese reemplazado por nuevos métodos que enfatizaban
‘ta 16gica, la dialéctica y 1las disciplinas
cientificas; esos métodos fueron la conferencia y el
debate formal. La conferencia consistia en la lectura
de un texto, a la que segufa e comentario del
maestro. En el debate, el pro » el contra de la
cuestidon eran discutidos por maestro y estudiantes »
terminaba con la resolucidén del problema por el

maestro,

Por 1 lado religioso, el monje agustino Hugo de San
Victor es el primer tedlogo medieval que se proclama
explficitamente abierto al mundo natural.

Zn el Didascalicon (1120) pretende mostrar cudles
&reas del conocimientc son las mas importantes, cémo
vy en qué orden gse les debe estudiar, ¥ qué podemos
esperar de ellas.

E1 programa que propone insiste en la
indispensabilidad de siete de estas disciplinas
filos6ficas que todo hombre debe adquirir en cierto
orden determinado <11 como prerrequisito para la
contemplacion.

Estag siete disciplinas excedian tanto al resto, que
cualquiera que hubiecse sido concienzudamente
instruido en ellas podia despues arribar a todas las

demis por su propio esfuerzo sin necesidad de

escuchar a ningun maestro; por eso se les 1laméd
tri-gium ¥ quadri-gium, porque por ellas, como por
ciertas "viae", una mente 4gi! podfa 1legar a los

lugares secretos de la sabidurfa,.
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Estos siete caminos o "viae" son las siete artes
liberales:
16gica, gramdtica » retéricaj

aritmética, musica, geometria ¥ astronomia.

Cada una apuntaba hacia l1a restauraciéon de la imagen
de Dios en uno mismo ¥ al cumplimiento del destino
personal del educando. Estaban tan esencialmente
integradas unas con ottas, que no era posible conocer
una desconociendo 1a otra.<12)»

(i1) Cér. Didascalicon Libro III.
(12) ibid. :

E1 orden de Dante no difiere del precedente sino por
la inversion de 1l1a gramatica » la dialdctica <(que
sustituye a 1a lVdgicad:

...08 menester considerar una comparacién que
hay en @1 orden de Jlos ciemlos con el de las
ciencias., Como se ha referido, pues, mas
arriba, Tos siete cielos mas proximos a
nosotros son los de 1os planetas; a ellos
corresponden las siete ciencias del trivium ¥
del quacdrivium, a saber: gramatica,
dialéctica, retébrica, aritmética, mdsica,
geometria ¥ astronomfa... A la octava esfera,
es decir a t'a estrellada, corresponde ta
ciencia natural qQue se llama Fisica ¥ la
primera ciencia que se !lama Metafisica; a la
novena esfera corresponde la ciencia moral; »
el cielo quieto corresponde a la ciencia

divina que se llama Teologfa...<13)
«13) Conv,e 11, xiii,

A lo largo de toda su obra, Hugo de San Victor
argumenta:
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aprende todo, mis tarde veras que nada es
superfluo.

Con estas bases, y en estricta concordancia con el
Didagcalicon, nacieron, simultineamente:

1a necesidad de unificar la verdad laica con 1la
verdad religiosa, y las universidades <(Paris, 1140,
Oxford, 1148), que sSerdan 1los npuevos centros del
escotasticismo y que pretenderdn l1levar a cabo 1la
conciliacion de la ciencia natural de Aristoteles »
la ciencia divina de las Sagradas Escrituras.

E1 primer tedlogo medieval que valerosamente aceptéd
el reto que significaba 1 nuevo aristotelismo fue un
monje dominico de? siglo XI1t con conocimientos
enciclopédicos: Alberto Magno. En no pequeiia medida
el triunfo de Aristotelies en el siglo X111 se debe a
¢1!. Pero como San Alberto se inclinaba mas a 1a
observaciédn de la paturaleza ¥y a 1o que podemos
considerar como un embrion de la experimentacion, la
tarea de integrar estos nuevos elementos a la
filosoffa cristiana en una estructura intelectual
consistente tuvo gqua esperar a su discipulo, Tomids de
Aquino (1225-1274).

Resumir en pocas palabras la tarea que Santo Tomas se
iMmpuso a s{ mismo ¥y dejar ver en este resumen la
magnitud de su obra no es facil.

PopKkin ¢14> utiliza la analogfa del arco de Ulises,
del que se dice era tan dfficil de doblar que solo
una Ffuerza sobrehumana podia lograrlo; uno de los
extremos era ta Biblia ¥ el otro la wvision
aristotélica. Como estudiante, primero de las artecs
liberales ¥y después de teoclogfia, Santo Tomas conocié,
en 1a forma mais pura, ambos extremos de
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arco, ¥y se {fiJd como el! objetivo de su “vida entera
1legar a unirlos.

€14) op.cit. p, 597

Decimos "visidn aristotgelica”™ porque, para Santo
Tomds, Aristételes no era un autor individual sino
una vision especifica del mundo, la afirmacién de 1la
realidad natural como un todo, incluyendo al cuerpo
humane ¥ su razdn.

Es pertinente aclarar que no habia en la Edad Media
—al menos concientemente—- ningdn conflicto entre el
conocimiento de 1a naturaleza » Jla religién. Como
dijera Santo Tomas, Dios es el autor, tanto de 1las
Sagradas Escrituras como del libro de la naturalezaj;
ambos libros, siendo del mismo autor, no podfan
contener contradicciones, marchaban tomados de 1a
mano.<1%5)

(15) Lo mismo dice Hugo de San VUictor., Cfr, Didascalicon, Libro V.

Dios ocupaba un lugar preponderante en 1la ciencia
medieval; pero ciertas convenciones regfan 1o que se
entendia por Dios. La divinidad actuaba por
principios racionales, Dios no podia ser arbitrario
en sus acciones; sl as{ fuera, la respuesta correcta
serfa ta propiciacion y no la investigacidén racional
ni la reflexion metodica.

Si 1a razén ¥y 1a fe no podfan contradecirse por venir
de la misma fuente divina, eAristoteles no se
equivocaba. Santo Tomas lo defendi o de BUS
de tractores afirmando que au filosoffa egstaba
distorsionada por los comentaristas drabes Yy
presentando a su vez sus propios comentarios, E]I
resultado fue una soberbia construccién intelectual:
la Symma theologica.
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La difusién de 1las obras de Aristédteles, esta
necesidad de hacer concordar el pensamiento del
Fil6sofo con las verdades reveladas, y la fundacion
de universidades ¥y escuelas (sobre todo obra de las
recientes ordenes religiosas) favorecid Ta
especulacion Ffilosofica incluso entre los ‘tltaicos.
Entre é¢stos, Dante ocupa el lugar de honor.

En Par. 1V, Dante nos habla de la verdad que nos deja
satisfechos (l1a ciencia divina) ¥ la verdad que aviva

nuestiro deseo de otras verdades (la ciencia natural).

(124> lo veggio ben che gia mai non si sazia
125> nostro intelletto, se?’1 ver non lo illustra
(124) di fuor dal qual nessun vero si spazia.

Bien veo que jamds se sacia nuestro
intelecto, si no lo ilumina aquella
verdad fuera de Ta cual ninguna otra
verdad s¢ espaciz.
Dice Dante que el intelecto humano nunca estard
satisfecho (non si sazia) hasta no ser iluminado por
la verdad divina, es decir, por aquella verdad fuera
de Ta cual no hay ninguna otra verdad.
{127) Posasi in esto como fera in lustra,

(128> tosto che giunto 1°ha; e giugner peollo:
(129> «e non, ciauscun disio sarebbe frustra.

Cual fiera en su guarida, as{ gque Ta
alcanza reposa en ella; Y alcanzarla
puede: sai no, cualquier deseo seria

frustrado.

La ciencia divina nos permite conocer la verdad que
aquieta el alma. En cuanto el hombre alcanza 1la
verdad divina (tosto che giunto 1? ha) descansa en

el1l1a (posasi in ess0) como hace la fiera en su cusva.

Contra l1a opinién de 1l1os estoicos que decian que
ninguna verdad podia ser conocida, Dante dice: "e
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giugner pollB”, el hombre puede alcanzarta. Si as{ no
fuera,; todos nuestros deseos serfan vanos ¢(14).

¢16) Con *sarebbe frustra", Dante semivulgarizé la frase escoldstica "esset
frustra® (comentario de ScartazziniJ.

¢130> Nasce per quello, a guisa di rampollo

€131> a pie del vero, il dubbio; ed & natura
<132) ch?al somo pinge noi di cello in collo.

Por ello nace, a guisa de retono, al pie
de la wverdad, la duda; ¥y estd en su
naturaleza elevarnos a la cima, de 1oma
en toma.
La duda buena y <fecunda, aquella que deriva del
instinto natural ¥ que sirve al alma para subir hacia
o alto, hacia la Verdad, nace al pie de las verdades
como los retonos de los 4Arboles, ¥y como éstos al
crecer se convierten en nuevos 4arboles, las dudas,

una vez resueltas, se convierten en nuevas verdades.

Aqui Dante nos habla de la importante funcion de las
otras ciencias, las ciencias profanas. Si bien fuera
de la ciencia divina no hary nadaj gracias a que
sabemos que podemos 1legar a conocerla es que surgen
en nosotros un montén de dudas sobre muchas cosas a
tas cuales leg buscamos solucidén. Estas respuestas
parciales nos llevaran -porque esti en su naturaleza
hacerlo- poco a poco, de una verdad a otra verdad, de
un grado a otro grado (di collo in collo) hasta la
mas alta de todas.

Si bien sé1o la wverdad teoldégica sacia nuestro
intelecto, ello no significa que las otras verdades
sean ingtiles o viles:

A la verdad, en este punto surge una duda,
merecedora de gque no sigamos adelante sin
plantearia ¥y responder a ella.
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Podrfa decir algdn calumniador de la verdad
que si por aumentar el deseo con 1a
adquisicién, las riquezas son imperfectas ¥
*viles*, por 1o tanto por la misma razén seri
imperfecta ¥ vil la ciencia, pues que en su
adquisicidn aumenta el deseo de ella, que asf
dice Séneca: "Aun con un pie en el sepulcro
quisiera aprender",

Mids no es verdad que ta ciencia sea vil por

imperfeccion; asi{ pues, por la destrucciotn
del consigQuiente, el que el deseo aumente no
es causa de vileza para la ciencia... La

razén de que se dilate el deseo humano en la
adquisicidn de l1a ciencia es que el sumo
deseo de toda cosa ¥y el que primeroc da 1a
Naturaleza es el volver a su principio. Y
como Dios es principio de nuestras almas, esa
alma desea principalmente volver a él.

E igual que el peregrino que va por un camino
por el que nunca fue, cree que toda casa que
ve a 1o lejos es l1a hospederfia, y hallando
Que no es tal endereza su pensamiento a otra
¥ luego a otra, y asi de casa en casa hasta
que 1lega a 1a hospederia, asf nuestra alma
‘apenas entra en el nuevo camino no recorrido
de esta vida dirige los ojos al término de su
sumo bien, y cualquier cosa que ve y que le
parece tener en si mismo algdn bien, cree que
es aquél,

Y como su primer conocimiento es Iimperfecto
porque no estd adoctrinado ni experimentado,
los pequefios bienes le parecen grandes, ¥y por
aquéllos empieza a desear.

As{ pues, vemos a los parvulos desear mis dque

nada una manzana, luago desear un
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pajJarililo, mias adelante desear lindos
vestidos, ¥ luego un caballo, ¥y luego mujer,
¥ luego riquezas, ¥ luego triquezas grandes, ¥
luego grandisimas. ¥ acaece esto porque en
ninguna de estas cosas encuentra 1o que wva
buscando, ¥y sSiempre cree que 1o ha de

encontrar mis adelante.<17)

Los deseos se suceden uno al otre come en una
piramide invertida cuya base <o d¢itimo deseo) es
Dios, de tal <Forma que cuando se procede del vértice
a la base, es mayor el deseo de conocer ¥y mayores las
dudas, ¥y esta es la razébn por la cual, una vez que
una duda es resuelta, nacen otras mis grandes que las
anteriores.

ee.% ve que los deseos preséntanse a los
ojos de nuestra alma de manera piramidal,
porque el mas pequeno es como punta de 1o
d1timo Qque sc desea, que e% DPios, base de
todos. De modo que cuanto mas se procede de
la punta a la base, l1o0s deseables aparecen
mayores; ¥ esta es la razén de que,
adquiriéndolos, l10os deseos se ensanchen uno
tras otro. (18)

€17) Comvu. 1V, xii.
<18) ibid.

<133) Questo m’invita, questo m’assicura
€134) con reverenza, dgnna. a gimandarui
€135) d’un’altra verita che m?>& oscura.

Esto me da seguridad, esto me invita a

preguntarte, Senora, con reverencia, aun

por otra verdad que me es oscura.
S6lamente después de haber Justificado
suficientemente ante su dama su deseo por aprender
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mis de las ciencias profanas, se atrevera . a
formularle una nueva pregunta. En estos versos Dante
parece decirle:

“Questo*, es decir, la posibilidad y, mas aun, 1la
necesidad impelente que el ser humano siente de
eleverse a través de dudas siempre nuevas de una
verdad a otra verdad hasta alcanzar la WVerdad

Primera, me invita » me da <fuerzas para preguntarte
acerca de otra verdad que no entiendo bien; pero
claro esta, sefhora mfa, que todas las preguntas gque
te hago para esclarecer mis dudas surgen del deseo
natural del intelecto humano de alcanzar la werdad

suprema, fuente de toda otra verdad.

Pongamos punto final a este capftulo con algl.;nos
comentarios sobre el ocaso ¥y la muerte de esta
pecutiar manera de ver a la ciencia, primordialmente,
comoc un medio para entender la creacion de Dios ¥y a
Dios mismo.

Degspués de T1a muerte de Santo Tomis el tomismo se
hace oficial! en l1a orden de los dominicos; lTas libres
discusiones entre individuos Fueron sustitufdas por
la formacién de grupos organizados o "escuelas"™ ¥y el
dialogo fructf{fero entre tedlogos ¥y 4il1b6sofos tornose
en desconfianza. Sin embargo, el principio basico de
unir 1a f¢ con la raz6n no sera repudiado sino hasta
1a siguiente generacion, para alcanzar su divorcio
definitivo en e1 siglo XVI11 con Francis Bacon ¥ René
Descartes.

Hay una frase de Einstein <C19) que ilustra
magnificamente el profundo abismo entre la ciencia
del medicevo ¥ la nuestra:
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lo maravilloso nho es que 1a humanidad
comprenda al mundo, sino que ! mundo sea
inteligible.
(19) the wonder is not that mankind comprehens the worid, but that the
world 15 comprehensible.
Para e! hombre de ciencia de nuestro tiempo la frase
es sabia; para el cientifico medieval, la frase serfa
absurda:
Ya que la gufa para conocer Jla naturaleza c¢ra Ta
facul tad hecha a imagen de Dios (la razén), la sotla
fé en la racionalidad d¢ltima del creador del mundo
estimulaba el trabajo cientffico, ¥ que el mundo
fuesce comprensible no tenfa nada de asombrose, porque
Dios cre6 al mundo ¥y Dios es racional; l1o asombroso
estarfa en que la naturaleza, creada por el mismo
autor que cred 1a razén humana, no fuese

comprensible.

Para finales de la Edad Media los procedimientos para
exponer b discutir se habfan ampliamente
institucionalizados » surgicd 1la obvia tentacioén de
perpetuar el dominio de tal proceder. Ello desembocd
en la esterilidad ¥y significd el ocaso ¥ la
desintegracion del escolasticismo (siglao XIV).,
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Capitulo uno.

DONDE, ADEMAS DE ENTERARNOS DE CUALES ERAN LOS TEXTOS
DE ASTRONOMIA MAS USADOS EN LA BAJA EDAD MEDIA,
PODREMOS OBSERUVAR A LA TIERRA Y A LDOS SIETE PLANETAS
DESDE EL CIELDO ESTRELLADO, AL TIEMPO QUE ESCUCHAREMOS
ALGUNAS C0SAS SOBRE EL MOVIMIENTO precesional DE ESTE
OCTAVO CIELO Y SOBRE LA INSIGNIFICANCIA DEL MUNDO QUE
HABITAMOS.

Daremos inicio a nuestro recorrido por el cosmos del
medioevo mediante una visién panoramica de 10s siete
planetas ¥ el olobo terrdqueo. Utilizaremos como
mirador al octavo cielo o cielo estrellado pues es
alli donde Dante (Par. XX1I) hace un descanso ¥
voltea hacia abajo para observar ¢ camino andado
antes de continuar su viaje por los dos dl1timos

cielos.

La octava esfera lleva por nombre la esfera de las
estrellas fijas, no porque ¢stas no se muevan, sino
porque mantienen una posicidén fiJa las unas con
respecto a las otras; v esto es cierto,

no sélo para aquellas dentro del Zodiaco
entre s8f, ni para aquellias fuera de ¢é1 entre
sf, como serfa el caso Si, como supuso
Hiparco en un principio, sélo las estrellas
alrededor del Zodiaco tuviesen un movimiento
hacia el este en el orden de 1los signos;
tambien es cierto para las estrellas dentro
del Zodiaco con respecto a las de afuera.<1)

(1) Cfr., Almagesto, Libro ViI, cap.!
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GQue la esfera de las estrelias fijJas tiene un
movimiento conjunto en direccib6bn este sobre la
ecliptica se nos hace evidente —-escribe Ptolomeo— por
el hecho de que:

las mismas estrellas no mantienen las mismas
distancias con respecto al trépico ¥ los
Puntos equinocciales, sino que las wvemos
alejadas hacia el este.
Debido a este movimiento, los trépicos ¥ los
equinoccios se desplazan bacia el oeste no
menos de un centésimo de grado en un afio, es
. decir, no menos de tres grados en trecientos
anos.
Este movimiento se efecttéa alrededor de los
polos de la eclfiptica ¥ no sobre los polos
del ecuvador celeste e Hiparco 1lo 11amé

"precesién de los equinoccios”.<2)
{2) Cfr. Almagesto, Libro VI, cap.2

Sin lugar a dudas, Hiparco <c.190 a.C.-120a.C.2? es el

mds grande astrénomo de la antiguedad »y su mayor
proeza, el descubrimiento de la precesiodn de Tos
equinoccios le aseguréd un lugar de honor en la
historia de 1la astronomia. Sus observaciones ¥

cdliculos astrondmicos constituyen el Ffundamento mas
fuerte del magnffico compendio de todo el saber
astronomico de la antigiedad que Ptolomeo rescatara,
trecientos anos después, bajo el ncmbre de Sintaxis

matematica.

LLama la atencidn que De nuptiis Philolggiae et
Mercurii ¢(c,43%) de Martianus Capella, a pesar de su
increifble reputaciédn, ni siquiera menciene el gran

descubrimiento de Hiparco. Porque diffciimente
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encontraremos un texto mds popular a fines de la Edad
Media que De n tiig... <3,

Antes de la traduccién del Almagesto, e1 Jlibro de
astronomfa mas popular fue precisamente el Libro VIII
de De nuptiis..., el cual, incluso cuando el interés
por el texto completo decayd, no se 1limité a mantener
su enorme ¢éxito sino que 1o acrecenté al comenzar a
circular por separado como un tratado de astronomfa.
Fue copiado muchas veces, ya desde el principio hasta
el final, ya en pequefios Ffragmentos, lecciones o
extractos.<4)

(3> En estrecha competencia con ol Consolatione philosophiae de Boecio
(Hitdliam Harris Sthal, op.cit, p.23>

4> *] codici® de Leocnardi (195%) enlista veintidos de estos fragmentos
fechados entre el siglo XII v el xJV,

Es el libro mias pequefo de De puptiis,.. v el mejor
del quadrivium Yy el tratado mias satisfactorio de
astronomia en toda la literatura Jatina antes del

renacimiento grecoarabigo ¥ la traduccién de 1a obra
magna de Ptolomeo.

Adn cuando Edmard Moore <S> la asigna un lugar
primordial en la Commedia al Elementa Astronomica de
Al¥raganus, epftome de l1a obra cumbre de Ptolomeo,
cu¥o auvtor fue un astronomo arabe del sigle IX, toda
la astronomia del medicoevo estd en la Commedia.

Dante conoci¢ la obra de Capella (4> tan bien como la
primera traduccit6n que se tenfia de Ptolomeo, que no
era todavia e] Almagesto, sino un resumen de su
Sintaxis matematica, hecho probablemente por ¢! o por
otra persona, ¥ que circulaba con 1 nombre de De
astroloqia; ¥ cuando tiene acceso a la traduccion
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del texto fntegro de Ptolomeo que Gerardo de Cremona
habia hecho a partir de la versiédn arabe <?7), Dante
se abocarid a su estudio.

(%) op.cit. p.3

(4> Sobre la importancia de M. Capella como inspiracidn de la Commedia
véase H.R. Patch, The Other Wor)d According to Descriptions in Medieval
Literature. Cambridge, Mass. 1950,

(7) Lo remitimos al apéndice de este trabaio para ampliar la informacién
sobre esta importante obra,

Para mostrarles el movimiento precesional de la
octava esfera en Dante elegimos el siguiente pasaje
de la Yita Nuyova, en el cual el poeta nos dice la
edad que tenf{a Beatriz el difa de su primer encuentro
de un modo muy caracterf{sticamente dantesco:

Habfa transcurrido de su vida el tiempo que
tarda el estrellado cielo en recorrer hacla

oriente la duodécima parte de su grado...

Como ¢1 movimiento precesional es de un grado en un
siglo, mediante una regla de tres simple, 1a edad de
Beatriz serfa cien multiplicado por un doceavo, es
decir, ocho afios y un tercio.

Siguiendo la clasificacion de las estrellas fijas del
Almagesto » De nyptiis... en trese grandes grupos de
constelaciones: las boreales, las australes »y las

zodiacales, Dante 1Tama a estas dltimas, “signos".

Las constelaciones zodiacales son las que el so!
recorre en su camino formande un cinturén que se
extiende nueve grados a ambos lados de la eclfiptica.
E1 tamafio ¥ el nomero de ellas variaron en la
antiguedad ¥ no quedaron fijas hasta que se
desarrollé la astronomia matematica griega, que
establecio6 doce constelaciones zodiacales o
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“signos”; a cada uno le asignd la doceava parte (o
treinta grados) del circulo zodiacal.

A continuacién enlistamos 1los doce signos con las
fechas en que el sol pasaba a través de ellos en la
época en que se establecieron los 1{imites:

Ar ies-— 21 de marzo a 19 de abrilj
Taurus-—- 20 de abr il a 20 de mayoj

Gemini—- 21 de mayo a 21 de Jjunio;

Cancer- 22 de junio a 22 de Jjulio;

Leo— 23 de julio a 22 de agosto;
Virgo—- 23 de agosto a 22 de septiembre;
Libra- 23 de septiembre a 23 de octubre;
Scorpius- 24 de octubre a 21 de noviembrej

Sagittarius— 22 de noviembre a 21 de diciembre;
Capricornys~ 22 de diciembre a 19 de enero;

Aquariuvs— 20 de eneroc a 18 de febreroj

Piscis— 19 de febrero a 20 de marzo. (8

{8) Estos siqnos ya no corresponden a las constelaciones en las cuales
aparece ¢l sol; Jas constelaciones son jrregulares en tamafio ¥ forma y el
501 regularmente aparece con una costelacidn que no se considera signo del
dodlaco. En cuanto a las fechas éstas se siguen usando en astrologifa, a
pesar de que astrondmicamente el dia de hor son erréneas, pues la precesioén
de los equinoccios ha desviado 1as constelaciones hacia el este (por
thlglo, el primero de enero de 1992 la direccion del sol estuvo en
Sagitario en lugar de Capricornio). Para una explicaciéon de lo que
significa el sol “en* Capricornio, "en Sagitario, etc., véase el capftulo
siete de este trabajo.

Dante, que de una selva obscura en la superficie de
1a Tierra ha descendido al fondo de los infiernos en
el centro del universo, »y de ahi se ha remontado a
las playas de 1la montafia del Purgatorio, la ha
escalado hasta su cima, y ha traspasado »a los sjete
ptr imeros cielos, anuncia su 1legada al cielo
estrellado por 1a constelacidon de Géminis, e1 signo

que 1o vié nacer, en el canto XXI11 del Paraiso.

€En la esfera octava, girando con “li etterni Gemelli™

a una velocidad de un grado por ano, Beatriz 1o
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iavita a bajar la vista ¥ a echarle una mirada a todo
el camino andado. Mira todos esos mundos —te dice su
dama—- que gracias a mi has podido trascender:

128> rimira in giL, @ vedi quanto mondo
<129) sotto le piedi gid esser ti fei;

vuélvete hacia abajo, ¥ mira cu&ntos

mundos debajo de tus pies he colocado;
Dante obedece, ¥y obtiene una visién panoridmica de
todo e universo. Puede cbservar a lJos siete
planetas, suUs posiciones reciprocas, tamafio b4
velocidad; pero sobre todo nos senalara =-no sin
cierta sonrisa irédnica— la pequefiez y mezquindad de)
globo terrestre:

33) Col viso ritornai per tutte qguante

<1
(134> le sette spere, e vide questo globo
¢€135) tal, ch’io sorrisi del suo vil sembiante;

Con la vista recorr{ todas las siete
esferas, ¥ vi a este globo tal, que su
vil semblante e dio risaj;
Las siete esferas que Dante mira son las
correspondientes a los siete planetas, Y en el
centro, inmévil ¥y arrogante, ve a “gquesto globo®,
nuestro globo.

A continuacién ird nombrando uno por uno, a los siete
planetas:
€13%) Vidi 1a figlia di Latona incensa

€140) sanza quell’ombra che mi fu cagione
C(141) per que gia la creditta rara e densa.

V{ a la hija de Latona encendida, sin
esa sombra que me dio motivo de que rara
o densa la creyera.
La "figlia di Latona” es la luna, que al mirarla
desde arriba, se le aparece a Dante toda iluminada

parejita, sin las manchas <aquf designadas por
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“ombra*") que le dieron motive para caer en el error
de Averroes de considerarlas efecto de la mayor o
menor rareza.<(%>

(9> En Par Il Beatriz saca a Dante de su error al mostrarie la verdadera
razén de estas manchas.

En este pasaje Dante supone que solamente la cara de
la luna que ve la Tierra exhibe esas marcas de
imperfeccion. El otro lado, ese Qque nunca vemos 0%
seres mortales, es completamente homogéneo.

En general, esta caracterfstica de la Tuna Ta
explicaban en la Edad Media diciendo que estando 1la
luna entre Jla obscuridad (la Tierra> » la Jluz (el
sol1), entre 10 corruptible (el mundo sublunar) » lo
incorruptible (e! mundo supralunar), debfa participar
de ambas naturalezas.<10)>

Es interesante preguntarnos por qué Dante concede
tanta importancia <le dedica un canto completo) a la
refutacidn de)l punto de wvista mas extendido en la
Edad Media, atribufdo por algunos a Aristoteles
—aunque en realidad dicha nocién surgio en su
comentador Averroes- y sostenido por Dante mismo en

el Convivio.

Posiblemente la respuesta l'a encontremos en Ta
fidel idad de Dante al tomismo. Despué¢s de haber
estado en contacto con el tosco aristotelismo de su
maestro Guido Cavalcanti quedarda desliumbrado por Ja
majestuosa sfntesis conciliadora del aquinatense. A!
concordismo de la escuela peripatética con la verdad
cristiana de Santo Toma&s, To juzgart "mids verfdico”.

Y la opinién averroista parecia contradecir Ta
absoluta "perfeccién™ de 1l1os cuerpos celestes. Para
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Sto Tomas <112 la naturaleza de
es incorruptible en su

los cuerpos celestes
totalidad ¥y en cualquiera de
sus partes, por 1o tanto, 1a luna no podia
imperfecciones por ningan lado.

tener

<10) Sobre estas macula lunae escribe Plinio en su Historia naturalis que
son mero reflejo de la suciedad terrenal, que no pertenccen al
esencia de la luna (maculas enim non aluid esse quam terrae raptas cum
umare gsordes).

1) Summa theoclogica 111, xcut Corpora caetlestia secupdum sui naturam
incorruptibilia sunt et secundum totum et secundum partes.

A la luna siguen Mercurio, Venus ¥y el sol:x

(142> L“aspetto del tuo nato, Iperione,
€143 quivi sostenni, e vidi com si move
(144> circa ¢ vicino a 1ui, Maia e Dione.

El rostro de tu hijo, Hiperibn, aqufi
sostuve, ¥y vi cémo se mueven, préximas a
¢l ¥ en derredor suyo, Mavya ¥y Dione.
€1 hiJo del Hiperion es el sol, "Hyperione natus". En
torno <{circa) ¥y cerca <vicino) de &1 se mueven
Mercurio <hijo de Mayad) ¥y Venus <hija de Dione>.

*Maia” y "Dione™ son vocativos nombrados agui en vez
del planeta.

En el Copnvivio, Dante expone el orden relativo de los

cielos en estricta concordancia con el ocrden de
Ptolomeo:

Y este @s el orden de la situacién:

¢l primero de los enumerados es aquel donde
esta 1a lunaj; el segundo es aquel donde esté
Mercurio; el tercero es aquel donde esti
Venus; el cuarto es aquel donde esta el Solg
el quinto es aquel donde esti Marte; el sexto
*s aquel donde esti Jépiter; el séptimo es
aquel donde esti Saturnoj; el octavo es el de
las estrellas fijas; e1 noveno es aquel al
cual muchos 1Maman cielo
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cristalino, esto es diidfano o transparente ¥
que no 8s sensible sino por a1 movimiento que
arriba he dicho.

En verdad, a mis de todos éstos, los
catédlicos ponen al cielo Empfreo, que quiere
decir tanto como cielo de 11ama o
Tuminoso.<12)

Contrariamente a 1o que piensa Moore <13), quien dice
que este orden es también el que Dante describe en
los versos que estamos citando, a nosotros nos parece
que aquf Dante 1o ha alterado, muy probablemente para
hacer referencia a una teorfa heliocéntrica para
Venus ¥y Mercurio asecrita a Hersdclito de Ponto vy
propuesta por Capella (14) en De puptiis...:t

Aun cuando vemos que Venus ¥ Mercurio salen ¥
se ponen diariamente, sus érbitas no
encierran a la Tierra, sino que se mueven
circularmente alrededor del sol con un
movimiento més libre. De hecho hacen del seoil
el centro de sus revoluciones, de tal manera
que a veces salen por delante del sol ¥y otras
veces detris de ¢1 » mas cercanos a la
Tierra, ...¥ VYenus diverge del sol por un
tanto de signo ¥ medio... (15)

£12) Conv. 11, iv.

(13) op.cit., p.29: *The same order is again implied in the orrery-like view
of the solar system, which Dante describes as fresenhd to his gaze from
the stgn Gemini in the eight heaven, in Par. XXI1, 139 segq.”

£14) Al respecto Copérpico, en De revolutionibys orbium corlestium,
escribe:  ...por eto juzgo que 1o que Martianus Capella ¥ olios escritu
latinos dijeron no es, de ni _~a manera desdenable, Pyes ellos sostuvieron
que Venus y Mercutio gtraban en circulos airededor del sol » que por esta
razén Venus y Mercurio no se alejaban del_so)l mis de 1o que }a cc -avidad
de sus o6rbitas les permitfa... fop.ctt. p.524)

(15) Martianus Capella, op.cit, Libro VIII,

En efecto, cuando Dante dice:
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e vidi come si move circa <alrededor> e
vicino <cerca> a lui, Maia <{Mercurio> e Dione
Venus>,

nosotros entendemos que Dante vidé a estos dos

planetas como satétites del sol.

Este descubrimiento de Herdclito de Ponta fue el
primer golpe Serio que 1a teorfa heliocéntrica
recibid. Dante va a2 referirse a ¢é1 en otra ocasioén
(168> cuando dice, siguiendoc a Capella, que Venus es
"la estella che’ 1 sol vagheggia or da coppa or da

ciglio", 1a estrella gque el sol corteja por delante o
por detris.

(16> Par. ViIl, 11-12 (versos citadoe en el capftulo seis).

Mds cercanos a Dante se le aparecen Marte, Jdpiter »y
Saturno:

($45)> Quindi m*apparve i1 temperar di Giove
(1443 tra’l padre e”7 figlio; e quindi mi fu chiaro
€147 il variar che fanno di lor dove.

All1 se me aparecid la templanza de
Jépiter entre el padre ¥y el hijoj »y atli
vi cliaramente los cambios gque hacen de
lugar.
Jaipiter, colocado entre su hijo Marte ¥ su padre
Saturnn, templa el calor del primero y la frialdad
del segundo.

En e1 canto XVIll del Parafeo, Dante describe su
ascension al clelo de Japiter desde el cielo de Marte
Yy en esta descripcion alude a algunas caracteristicas
de estos planetas:

el color rojio de Marte, ¥ la blancura » temperanza de
Japi ter.

(44> E qual 27?1 trasmutare in picciol varco



Maruxa Armido. capituio uno 30

(85) di tempo in bianca donna, quando {1 volto
€468> suo si discarchi di vergogna il carco,

87> tal fu nelli occhi miei, quando fui volto
<é68) per lo candor della temprata stella
(69) sesta, che dentro a se m?avea ricolto.

Y como se trasmuta en corto vuelo de
tiempo, en blanca, lta mujer, cuando su
rostro se descarga del peso de Ta
verguenzaj
tal fue en mis ojos cuando me wvoltié,
por el capdor de JTa templada estrella
sexta, que dentro de 1 me habia
acogido.
Para acentuar la rapidez del cambio de esfera Dante
se¢ acoge a la mudanza de color en &l planeta que 1o
recibe <Japiter) con respecto al color del planeta
que acaba de abandonar <(Marted), cambio que ¢l percibe
por medio de la vista (tal fu nelli acchi miei) en
tan corto tiempo <(piccinl varco di tempo), como el
que una dama enrojecida por sdbita verguenza tarda en
recobrar su color natural; es decir, cosa casi
instantanea.

De la “"temprata stella sesta”, Ptolomeo (17) dice que
es la estrella m&s blanca, de tan blanca casi
plateada, ¥ 1a de naturaleza mas templada, colocada
en medio de ta gelidez de Saturno <el m&s friod ¥y el
calor de Marte (el mas caliente de todos).

Dante 1o dice del siguiente modo <18):

E1 cielo de Jdpiter estia marcado por dos
propiedades:

la una es que se mMmueve entre dos cielos
repugnantes a su buena temperatura, por lo
cual Ptolomeo dice en #1 libro alegado que
Japiter es estrella de complexion templada,
en medio del frio de Saturneo ¥y del calor de
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Mar te; la otra es que entre todas ‘lit
‘estreilas blancas, su blancura
s® nos muestra plateada (19).

<17) Cér. Alnagesto, Libre IX, cap.!.
<18) Conv. II, xiii.

{19) Cér. el verso 95 de este mismo canto: pareva argento...

Dante puede porcatarse de Jos cambios relativos de
posici6n (il variar che fanno di lor dove) de los
planetas con respecto a las estrellas fijas, que es
desde donde ¢1 y su dama admiran este panorama del
universo.

(148) E tutti e sette mi si dimostraro
(149> quanto son grandi e quanto son veloci,
{150) @ como sono in distante riparo.

Y +todos 1los siete me demostraron cuén
grandes son ¥y cudn veloces ¥ 1a
distancia que existe entre ellos.
"tutti e sette™ son los siete planetas de las dos
tercetas anteriores; Dante observa sus velocidades ¥
magni tudes, 1a distancia entre ellos y el lugar en
que cada uno se encuentra, lugar que la astrologfa

Ylema “casa™ ¥y Dante "riparo”.

Cuande ha recorride con J1a vista desde ja Tierra
hasta Jdpiter, vuelve a echarle una miradita a
nuestro planeta, ;tan poca cosa y tan pagado de sf!:

¢151> L?ajucla che si fa tanto feroci,
¢132> volgendom?io con 1i etterni Gemelli,
C153> tutta m?apparve da’colli alle foci.

La pequetiita emelga que nos hace tan
feroces, mientras giraba yo con Jlos
eternos gemelos, se me aparecidé toda
completa, desde las montafias a las bocas
de los rfos.
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Dice "aiuvola®" <emelga, era, pequena faja de terreno)d
para significar toda 1a parte seca de 1la Tierra,
desde las montafias mis altas <collid> hasta las

riberas del mar, que es donde los rios tienen su
desembocadura (foci).

Puesto que dice que vela a l1a tierra <{aiuvola) de 1a
Tierra por completo <tutta m’ apparve), debia estar
colocado, por consiguiente, sobre el centro del
hemisferio entonces conocido (20>, es decir, sobre el
meridiano de Jerusaién.

En cuanto a la hora, estando e} %01 en PAries
(equinoccio de primavera) ¥y Dante en Géminis, debfan
ser aproximadamente 1as 4 p.m. en Jerusalén.(21)

(20) E! hemisferio boreal, ¢l 6nico con tierras, como veremos en el
capitulo siete.

€21} Para estos cidlculos véase #! capltulo ochq.

El sentido es el siguiente:

Desde los gemelos, mientras con ellos daba vueltas,
pude ver la parte seca de ta Tierra, toda por
completo, ¥ ella me parecit® mas pequc?\'a que una
erilla de labranza, ir pensar que por ella los

hombres se sienten tan orgullosos ¥y se enardecen
tanto por poseertal

La insignificancia del tamano de la Tierra ha sido
pensamiento favorito entre +filbsocfos vy poetas de
distintas clases. Moore £20) 1o ilustra con varies
ejemplos; entre ellos escogimos tres para ustedes:

(22) op. cit. p. 43
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Alfraganus en su Elementa Astronomica dice que, con
respecto a los cielos, la enorme masa de la Tierra es
apenas perceptible:

Terrae moli, nullam esse quantitatem
parceptibilem respectu caeli.

Cicerén en Somnia Scipionis compara su pegquenez con
1a de un insignificante punto:

Iam ipsa terra ita mihi parva visa est, quasi
punctum ejus attingimus.

¥ Milton en Paradise Lost, 1Ta 1lama -respecto atl
firmamento— manchita, grano, punto, dtomo:

this opacous and punctual spot, this earth, a
spot, a grain, an atom, with the <firmamant
compared...

Pero e1 universo medieval que ha quedado descrito
esquendticamente en este capftule no era un universo
estitico, todas ¥y cada una de sus partes estaban
perfectamente ordenadas parua cumplir especificas
funciones. De qué manera se relacionaban Tierra
cielo, ¥y los cielos entre si, serd nuestro siguiente
tema de estudio.
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Capftulo dos.

DONDE CONOCEMOS tA TEORIA MEDIEVAL QUE EXPLICA EL
MOVIMIENTO LOCAlL. Y RECIBIMOS LA MITAD DE UNA
INSTRUCTIWVA LECCION SOBRE EL ORDEN DE LAS CO0SAS ENTRE
si: COMO SE RELACIONA LD DE ABAJO CON LO DE ARRIBA.

El universo medieval descrito en el capftulo anterior
no era un universo homogdénero, en realidad se trata de
dos mundos distintos:

1a zona limitada exteriormente por el circulo de 1la
funa era e! mundo sublunar, aquella en que se daban
la generacidn ¥y la corrupciéni hacia arriba de la
Tuna penetribamos en el munde supralunar, perfecto e

inmutable, donde la corrupciodn no tenfa cabida.

Hugo de San WVictor, refiridndose especifficamente al
contraste entre Jlas cosas temporalies ¥ las cosas
eternas, dice:

Por estos hechos, los “mathematici® <12 han
dividido al mundo en dos: el de abajo de 1la
egsfera de la Tuna ¥ ¢l de arriba de ella.

Al mundo supralunar Jlo lltamaron "naturaleza”
porque todas las cosas permanecen en ¢1
inatterables, ¥ al mundo Sublunar 1o 11amaron
"la obra de la naturaleza”, es decir la obra
del mundo superior, porque todos los seres
animados que habitan el mundeo de abajo
reciben la vida y su alimento de emanaciones
que vienen de arriba. (2)

(1> En el capitulo cinco delimitamos e contenido de este concepto.
(2> Didascalicon Libro 1, cap.7.
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En el primer canto del Parafso, Dante ha llegado al
sitio que marca la frontera del inframundo con el
supramundo. Al pasar de la cima de la montaXa del
Purgatorio al cifrculo de la luna en tan peque¥Wo lapso
de tiempo seri presa, como tantas otras veces, de una
dudazs

(99) com?io trascenda questi corpi levi™.

icHmo trasciendo estos cuerpos leves?

JCcOMO es Qque YO, que tengo un cuerpo pesado, me pude
elevar sobre las esferas de aire y fuego, siendo
estos dox elementos los mas ligeros?

Beatriz le aclara su duda exponiendo suscinta pero
claramente todo el orden del universo:

Todas las cosas creadas tienen un fin hacia el cual
propenden . Este fin, en e} hombre es el cielo ¥y por
tanto es natural que suelto o libre de todo
impedimento que te sujete a las cosas materiales te
elsves como el fuego (3).

Para ltlegar a esta conclusién, Beatriz le dara (4
un discureo tan docto, breve ¥ sutil sobre 1a armonfa
del universo ¥y las causas del movimiento, como sbélo
1a poestfa puede hacerlo: sugerir tantas cosas en tan
pocas palabras.

¢3) Cfr. Par I, 134-141,

£4) En los versos 103-126 de Par.l que a continuacion expondremos.

€103) e comincio: “Le cose tutte quante
<104) hanno ordine tra loro, e questo e forma
€103> che 1’universo a Dio fa simigliante.

Yy comenzé: “Todas las cosas guardan un
orden entre si, v ¢ste es forma que hace
al universo a Dios semejante.
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Todas las cosas tienen un orden, una con respecto a
1a otra <tra 1loro?, de tal modo que conforman un
universo arménico, ¥ en este orden unificador ¥y
armonizador, el mundo reconoce la imagen de i1a divina
perfeccitdn (5), La perfecta disposicion de cada parte
en el todo es imagen de Dios ¥y hace al universo
semejante 2 su creador (&).

(5) C4r, Mon. 1, iv: ®,,.& come la forma, onde il mondo ritrae 1/ imagine
delle divine peréezione”,

{4) C#r. Sum. theol. 1,47,

De é1 dice Timeo:

E1 mundo es l1a cosa mis bella que se ha
producido ¥y su creador la mejor de las
causas. Si el mundo es bello ¥y su creador
excelente, @3 evidente que tuvo por modelo al
modeio eterno. Como consecuencia necesaria,
e} universo es una copia de su auvtor, quien

quiso que todas Jlas cosas Ffuesen en 1o
posible 1o mias parecidas a ¢) mismo. (7O

(7> Platén, op.cit. p. 424-2

(104> Qui veggion 1’alte creature 1’orma
(107> dell’etterno valore, il qual & fine
€108) al quale & fatta Va toccata norma.

Aqui ven las altas criaturas 1a horma
del eterno valor, que es el fin para el
cual se ha creado 1a mentada norma.
En este orden de) universo, 10s seres intelectuales ¥
racionales (i“alte creature), i.e., Jos angeles ¥ los
hombres, reconocemos l1a huella ¢(12orma) de la divina
sabidurfa y del divino poder: Dios, +in dltimo de
todo lo creado.

La *toccata norma®™ es el orden antedicho que 1las

cosas tienen entre si{ y en este orden del que habla
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Beatriz no hay excepciones: todos 1los seres cireados
(tutte naturad) tienen, por naturaleza, inclinacioén
(sono accline) hacia su lugar propio, inclinacioén que
var{a segdn su condicién, estando unos mis cerca ¥
otros menos cerca de Diong, principio ¥y fin de todo lo
creado.

<109) Nell?ordine ch?’io dico sono accline
€1310> tutte nature, per diversi sorti
€111) pid al principio loro » men vicine;

112) onde si muovono a diversi porti
<113) per 10 gran mar dell’e¢essere, e ciascuna
€114) con istinto a lei dato che 1a porti.

Al orden de que te hablo se inclinan
todas las cosas de 1a naturaleza, de
diversos modos, mids a su principio cerca
O menos cercaj

¥ & distintos puertos se dirigen por el
gran mar del ser Y a cada una le fue
dado un instinto gue l1a gufa.

Como todo 1o que es 1o es por voluntad divina, no hay
nada que no sienta apetito y esté inclinado hacia e}
bienj pero cada cosa 1o hace a su manera <8). Todos

los seres, los animados ¥y 1los inanimados tienden,
guiados por una fuerza instintiva (con istinte a lei
dato), a diferentes puertos (diversi portid de un

mismo mar, 1o gran mar dell’essere®.

{8) C4r. Sum, theol, I, 59: cum omnia procedant ex voluntate divina, omnia
suo modo per appetitum inclinatur in bonum, sed diversi modi...

€115) Questi ne porta il foco inver la lunaj
¢116) questi ne’cor mortali ® permotores;
117> questi la terra in sé& stringe e aduna :

Este conduce al fuego hacia 1a lunag
éste es motor del corazéon mortal;

éste compacta ¥y concentra en si =2 la
tierra.

Este instinto <(questi) es el que hace que ¢! fuego
tienda hacia l1a luna, por encima de la esfera del
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aire <(9); este instinto es la fuerza (permotore) que
a los animales brutos, sin inteligencia ni
racionalidad, €in alma inmortal <¢cor mortali) mueve
hacia su +in; este instinto es la causa de 1la
inmovilidad de la Tierra, »ya que al estar ella en su
Tugar natural, e! centro del universo, su apetito
natural J1a mantiene fija ¥ la "stringe e adupna in
3",

(9) Cfr Purg IX, 30t "e me rapisse suso infino al foco® (v me arrebatase
hacia la esfera de fuego), que segtn }ja doctrina cosmogrifica de ese

tiempo, estabz sobre la” esfera del aire e inmediatamente debajo_de Ja
esfera de la Juna, con ta cual, segdn Dante, confina la montaka del

Purgatorio.

Santo Tomads hace la distincion de este instinto o
inclinacién en los diferentes seres de la creacidn.
En las plantas » en Jlos seres inanimados la llama
"appetitus naturaltis®, para distinguirla de las otras
dos inclinaciones, e) “appetitus sensitivis" de 1los
animales irracionales » la “"veoluntas*", exclusiva de

la especie humana ¥ de Jlos 4Angeles.,

Dante dice que cada cosa tiene su amor especial que

to atrae sin remedio:
...como los cuerpos simptes tienen amor
naturalizado en si a su lugar prepio, ¥y por
eso la tierra siempre desciende al centro, ¥
el Ffuego tiene amor por la circunferencia de
arriba ¥ por eso siempre sube a ella...
+.s.las plantas, que son los seres animados
m&s simples, tienen amor a cierto lugar mis
que a otro manifiestamente, segun requiere su
complexiénj ¥ por eso vemos a ciertas plantas
desarrgllarse a2 Jas orillas de tos rios, ¥ a
otras en las cimas de lac monta%as ¥ a otras
al pie de los montes, 1as cuales si
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se las muda, o mueren del todo o wviven
tristes.

Los animales brutos tienen amor mas
manifiesto aun, no solamente al lugar, sea la

selva, el mar o la montafa, sino que los
vemos amarse uno a los otros... 10D
¢9) Conv. 111, iii: Ciascuna cosa ha 1 suo speziale amore...

Para Aristoteles 1a nocién de movimiento natural esta
asociada con el concepte de lugar natural, »r eso
mismo nos dice Dante:

(28) Poi, come’! foco movesi in altura
(29> per la sua forma ch’?e nata a salire
{30) 14 dove pit in sua matera dura. <PurgQ.XVII1l)

As{ como el fuego se mueve hacia arrtba,
pues ®su forma fue creada a subir hacia
donde mejor se conhserva su materia.
Es claro que el lugar natural de la Tierra y del agua
es el centro del universo Yy también es obvio que el
lugar natural del aire ¥ del fueQo es "la dove piu in
sus matera dura”, alla arriba, donde por estar en el
lugar propio de su elemento, duran mias que en la

Tierra, donde siempre estidn ansiosos por subir.

En el lenguaje de la Escolastica, "forma" es aquello
por lo que una cosa es lo que es. La forma del Hfuego
es aquello que 1o hace fuego, .., su esencia. En
1os versos mencionados Dante dice que su forma fue
creada a subir hacia el lugar donde mejor conserva su
materia. Ese lugar es la esfera fgnea o esfera de
fuego, que colinda con la esfera de l1a luna.

Segln Aristoteles, 1a tendencia del fuego a ocupar el
lugar natural que Jle corresponde ~la esfera {ghea

comprendida entre las esferas del aire y de la luna-
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da lugar a su movimiento caracteristico que es
rectilinio ascendente.

E1 movimientoc natural de cada uno de los elementos es

el siguiente:

tierra — rectili{neo hacia abajo.

agua ~ rectilifneo hacia abajo.

aire - rectilfnpeo hacia arriba.
fuego - rectilifneo hacia arriba.
eter - circular.

Los cielos se mueven naturalmente en circulos, y los
elementos terrenales hacia arriba o hacia abajor

<103) ... qua gQil dove si monta e cola
<104) naturaimante,... (Par .XXII)>

...ahi{ abajo, donde naturalmente se sube
y se baja,ec..

El1 sentido es el siguiente:

.-.aquif en la Tierra, el movimiento patural es subir

(el aire vy el fuego) ¥ bajar <la tierra ¥ 1 agual...

€En el caso de 1l1os cuerpos simples » puros, el
movimiento natural <(circular uniforme) es el dnico
posible; pero en el mundo corruptible ademas del
natural hay otro tipo de movimiento tocal que
Aristételes 1lama "violento” ¥ que puede interrumpir
o alterar el movimiento natural.

Dante nos da un ejemplo de este tipo de movimiento al
exponernos <(11) su opiniédn sobre el Fendmeno del
rayoz

<403 Como foco di nube =i diserra
{41) per dilatarsi s& che non vi cape,
{42> e fuor di sua natura in @il s’aterra,

Como =e desprende de la nube el fuego,
por dilatarse tanto que Yya no cabe, ¥
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contra su naturaleza, se precipita hacia
abajo,

¢11) Par. XXI1II, 40-42,

El "foco di nube®, i.e., ' wvapor 1igneo que sSe
encuentra aprisionado dentro del vapor acuoso que
forma las nubes, por su naturaleza caliente se
dilata, ¥y cuando se dilata tanto que ya la nube no
puede contenerlo (si che non vi capa), sale de su

carcel ¢(si diserra) rompiendo a la nube por =u parte
nis débil. Se crefa que l1a parte mids débil de una
nube era aquella vuelta hacia la Tijerra y, por tanto,
a 1a hora que «1 fuego de la nube rompe su prisién,
“"se atierra” (s” aterra?, precipitidndose hacia abajo
<in git), contrariamente a su naturalezra, que le pide
subir en direccion a la esfera de fuego. Como quien
dice, el movimiento natural del fuego ha sido
violentado.

Aguf es pertinente recordar que , aun cuvando
Aristbteles acepia que el lugar del Ffuego ests
urriba, é1 sostiene que l1a substancia de 1la cual
estain hechas las estrellas es de una clase superior a
la del fuego sublunar, cuya naturaleza le obliga a
moverse en circulos.

La mente sistemitica de Aristoteles no podia permitir
asociar el movimiento circular de l1os astros (simple,
continuo, eterno) con una substancia que la evidencia
empi{rica nos muestra que se mueve en lfnea recta,
i.e., @1 fuego. Hay pues un qQuinto elemento, la
"quintaesencia®.

De estas enseXanzas de)l Filésofo, dice Santo Tomas:

Aristoteles, en el primer libro de los
Meteoros, ense¥a que es bueno y loable buscar
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por medio de investigaciones profundas 1a
Causa primera que dirige el admirable

.-concierto de las causas segQundas. Los cuerpos
supracelestes se presentan siempre a nuestros
ojos revestidos de la forma material de un
elemento pero no participan de 1a materia de
este elemento » estas esferas son de una
forma mas simple ¥ sutil que las apariencias
concretas. Es manifiesto que el sol ¥y los
dem&s cuerpos supracelestes no participan de
ninguna manera de la materia del! Elemental »
por lo tanto estdn exentos de
corruptibilidad, de ligereza ¥ de pesadez.
<123

(12) De Lapide Philosophico p.15.

De esta manera, 105 movimientos naturales de cada uno
de los elementos corresponden al deseo de ocupar su
Tugar aprop iado en el COSMO% ¥ s0on pues T1a
manifestacién dindmica del principio teleolégico <13)
de Aristotelies en el universo fisico (14). Que este
amor o deseo por oOcupar su lugar propio no esta
limitade a los seres inanimados o a los animales, es
la idea del siguiente terceto:

¢13) €ste principio presupone que Jos procesas del yniverso se explican por
su finalidad, i.e., todas las cosas cumplen con ¢l proposito para el que
fueron creados en orden a la obtencién de ciertos fines.

(14) Para mayor informacién sobre e] cosmos aristotélico consdltese “The
Cosmos of Aristotie® Sambursky, op.cit.

€118) na pur le creature que son fore
(119) d?intelligenza quest?arco saetta,
(120) ma quelle c’hanno intelietto #d amor=e.

no s6lo a las creaturas desprovistas de
inteligencia lanza flechas este arco,
también a aquellas que pliensan ¥
quieren.
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Este instinto <(quest’ arco) lanza sus Fflechas no
sol amente contra las creaturas desprovistas de
inteligencia ¥ razén -como yYa nos explicét Beatriz en
los tercetos anteriores—, sino tambié¢n contra los
hombres ¥ 1p0s AaAngeles dotados de inteligencia y
voluntad <amor conciente o “"voluntas®).

Ueo que no hay cuerpo alguno bajo el cielo
qQue carezca de amor, deseo ¥ apetlito naturaly
o sensual o voeluntario, conformsé has dicho.
<15
€15) Son palabras de Sofia para demostrarle a Filén que ha aprendido la
leccidn que acaba de recibir sobre 1a atraccion entre todos 1os seres
animados ¢ inanimados, Filén v Soffa son los personajes de los Didlogos de
amor de Leons EbDreo (véase 1a nota aclaratoria a este texto en el capftulo
cuatro),
El apetito especifico del hombre es la "voluntas”,
pero también participa del “appetitus naturalis”
del “"appetitus sensitivis®:

Los hombres tienen su propio amor a l1as cOsas
perfectas y honestas. Y como el hombre
—aungque su forma sex toda ella una sola
substancia— por su nobleza participa de todas
las cosas, puede tener todos estos amores y
todos los tiene.

«+.Porque por la naturaleza de cuerpo simple
la persona ama naturalmente andar cuesta
abajoj por eso cuando mueve Su cuerpo hacia
arriba se fatiga mas...

Por la naturaleza de las plantas tiene el
hombre amor a cierto alimento, no en cuanto
es sensible, sino en cuanto es nutritivo, ¥
este tal alimento hace perfectisima 1a obra
de esta naturaleza; ¥y el otreo no, sino
imperfecta. Y por eso vemos que cliertos
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alimentos hacen a 1los hombres robustos,
membrudos ¥ colorados vivamente, ¥ también lo
contrario.

Por 1a naturaleza de los animales, es decir
sensitiva, tiene el hombre otro amor, por el
cual ama seqQdn la apariencia sensible, como
bestia; ¥ este amor tiene en el hombre oficio

de rector por su suprema operacion en el

deleite, principalmente del gusto » del
tacto.
Por la dltima naturaleza, a saber la

"verdaderamente humana®", ¥y por mejor decir
ang#lica, esto es racional, tiene el hombrg
amcr a la verdad ¥ a la virtud... (18)

18> Conv. II, iit.

S8i 1a causa del movimiento es el deseo o apetito, es
obvio que el cielo Empfreon, residencia de Dios,
carece de motivo para moverse ¥ por lo tanto esté
siempre quieto:

<121) LiLa provedenza, che cotanto assetta
€122) del suo lumo fa?1 ciel sempre quieto
€$123) nel cual si volge quel c’ha maggior ¥retta;

€124) e ora 11, come a sito decreto,
€123) cen porta la virtd di quelila corda
(124> che cid che scocca drizza in segno lieto.

La providencia, que todo 1o acomoda,
hace, con su 1luz, que el cielo en el
cual gira aquel que va mis rapido, esté¢
siempre quietos

y ah{ es donde ahora, como a sitio
designado, nos 1leva Ta virtud de
aquella cuerda que lo que dispara dirige
hacia un objeto agradable.
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La providencia, que +todo pone en su lugar, que todo
1o ordena (17>, con "el suc lume"” hace que el Empireo
esté siempre quieto, inméuitl.

La opinién de Dante con respecto a la residencia de
DPios Cen un lugar) bd su ubicuidad (presencia
simultidnea en todas partes), queda expuesta en los
siguientes versos:

€127) in tutte parti imperax e quivi regge;
€128 quivi & la sua cittd e 12alto seggio. CInf. I

en todas partes impera ¥ all{f{ reinaj
al11 estd su ciudad ¥ s5u excelso tropo.
Dios ejerce su poder imperial en todo el universo
{tutte partid>, pero en el Empirco tiene el gobierno
inmediato, su residencia, sy corte celestial Y su
“aito seggio* <18).
€17) assettatore = que ajusta, que acomoda.
{18) Literaimente "alto asiento", Cfr, Is.66,1: E) cielo es mi solio ¥ la
tierra estrado de mis pies,
Tal doctrina balanceada para entender la ubicuidad de
Dios 1a toma Dants de Santo Tomis de Aquino (19).
Dios, para Sto Tomids, estd en todas las cosas:
=~ por su omnipotencia, en tanto todas las cosas estin
sujetas a su poder;
= por su presencia, en tanto Dios conoce todo y todo
lo sabe sin mediacioén;
~ en esencia, en tanto Dios es la “causa essendi{” de
todas las cosas, creador de todas las cosas.
(19) El tratado sobre Dios de Tomids de Aquino ocupa las primeras veintiseis
“cuestiones® de su Summa theologica.
Tres problemas esta&n relacionados con el significado
de “estar® y "existir", de “existencia™ y "lugar":
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+ la presencia de Dios en todo lugar.
4+ la presencia de los ingeles en algan lugar.
+ Ta presencia del cuerpo de Cristo en 1a Hostia.

Santo Tomids crefa que:

+ 1a ubicuidad de Dios era un modo analégico de
hablar.

4+ la presencia de 1os angeles en un lugar era un modo
equivoco ds hablar.

+ Ta presencia del cuerpo de Cristo en la Sagrada

Eucaristia debfa tomarse literalmente.

Si el deseo que todos 1ot cielos tienen de poseer a
Dios es la causa de su movimiento perpetun, el primer
movil o noveno cielo, debido a su cercanfa con el
Empirec ses el mas veloz de todos, es el ciele "c’ha
maggior fretta®™ <(que mids veloz gira), Con tanto deseo
gira, que su velocidad es “"casi i»ncmpr‘.nllble':

pues por el ferventisimo apetito que cada una
de las partes del noveno cielo, inmediato a
aquél, tiene de estar unida con cada una de
tas partes de aquel! divinfsimo cielo quieto,
dentro de ¢1 se mueve con tanto deseo, que su
velocidad es casi incomprensible. (20>
<200 Conv. 11, .con ciascuna parte di quello divinissimo cielo
quieto, in qucllo si rivolve con tanta disirio, que la sua velocitd & cuasi
incomprensibile.
E1l Empirec e8 1la residencia de Dios y de los
espiritus bienaventurados. £s el supremo edificio del
mundo ¢21), ¥y por eso, en total conformidad con la
teorfa aristotélica del movimiento, esta siempre
quieto:
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es inméuil por tener en si, en cuanto a cada
parte, 1o que su materlia quiere, ¢22)

<21) C¢r. Conv. 11, iv: Questo ® 1o soprano edificio del monda.

(22) per avere in s§, secondo ciascuna parte, cid que 1a sua materia vuole.

S6lamente esta dvltima esfera (in quella sola), esta
absolutamente quieta ¢ inmévil ya que cada parte ests
donde siempre ha estado pues no le falta nada {23):

(23) Par. XXII.

(&2) ...1%ultima spera ...in quella sola
$68> & ognl parte 1id ove sempr’era
(67) perche non & in loco, e non s’impolaj

«ss2n Jla dltima esfera, ... s6io en
ella, cada parte e¢s siempre donde era,
porque no ocupa lugar, ni estd empoladaj

Inmduil como estd, no tiene necesidad de un eje ni de
polos sobre 1os cuales girar, por 1o tanto, no -5?
impola®™ (no tiene polos) ni estsd sometida al giro de
Tas demis esferas:

Y ha de saberse que cada cielo debajo del
cristalino tiene dos polos firmes en cuanto a
%1 propioj » el noveno 1los tiene firmes,
fijos e inmutables en todos los respectios.
<242
€24) Cfér. Conv, I1, iv: ciascuno cielo, di sotto al Cristalino, ha due poli
fermi, quanto a sé; e le nono gli ha fermi e fissi e non mutabilii secondo
alcuno respetto.
A ese cielo quieto, nos Jlleva la virtud “di quella
corda® es decir, el instinto, amor , inclinacion,
apetito o© deseo, que como por doéro(c (come a2 =ito
decreto) nos lanza hacia el sumo bien y 1a felicidad
perfecta. Porque ah{ esta la beatitud, decretada por
Dios como fin G1timo del hombre.
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En resumidas cuentas, el centro de la teoria de Dante
sobre el movimiaento ¥ por ende también de l1a relacién
que guarda el munde sublunar y corruptible con el
mundo suypralunar y eterno, es el deseo ¥y el amor; ¥
si amplliamos nuestre concepto de amor al término
medieval, de tal manera que e} deseo o apetito
natural quepz en ¢é¢1, podemos decir que Dios es amor y
el amor es lo que hace dar vueltas al mundo. Dios
mueve sin ser movido, e¢ "movens non motum" (2%5).

Dios es principio de todo, » especialmente del
movimiento del cielo del cual surge todo otro
movimiento, el Primum Mobile. (26>

¢23) Summa theol. I, ix.

€26) Ctr, Conv. Il, xvi lddio comincio il mopdo ¢ spezialmente il movimento
del cielo, dal quaflc ogni movimento e principiato ¢« mosso.

Dios es
<143) 12amor che move i)l sole e 1%altre stelle,

el amor que mueve a1 sol ¥ a las demas
estrellas,
Con este verso Dante cierra su Commedia ¥ nosotros el
capitulo.

Todo esto significe que no debemos intentar explicar
el movimiento y l1a vida mediante sus antecedentes
naturales, pues ¢stos retroceden "in infinitum.

Debemos explicar el movimiento » la vida mas bien por
su propobdsito y Ffinalidad. Las cosas que se mueven
revelan, por asfi decirlo, que no estsn satisfechas,
deberfan encontrarse en un estado diferente y esperan
esta 4l tima realizacion.
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Esta es la teoria de Dante sobre el movimiento, es
también Ja de l1os escoldsticos ¥y, en sus rFrasgos Mis
generales, la de Aristdoteles:

ElL amor quz muere al sol
Y a las demuds estrellas.
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Capitulo tres.

DONDE SE COMPLETA LA LECCION ANTERIOR CON LA
PESCRIPCION DE COMO SE RELACIONG LO DE ARRIBA CON LO
DE ABAJO Y NOS ENTERAMDS DE QUIENES SON LOS AGENTES
QUE SE ENCARGAN DEL BUEN FUNCIONAMIENTO DE LOS
ORGANOS QUE FORMAN EL CUERPO DEL UNIVERSO.

Después de que hemos aprendido, por boca de Beatriz,
el orden reciproco de las cosas entre sf »y 1la
ascencién del ser de abajo hacia arriba <1),
escuchémosnla ahora describir la perpetua irradiacioéon
fuminosa de 1a divinidad desde 1o mis alto (el
Empireo) hacia 1o mis bajo (la Tierra) por mediacién
del Primer Motor, el clielo estrelliado y tos siete
planetas. En los versos 112-123 del! segunde canto del
Parafso, Beatriz expone el —quiérase © no—- grandiosc
sistema cosmologico de las influencias, logr ando
hacer de estos dos momentos una auténtica catedra
sobre la dindmica del cosmos medieval que Parodi
califica como la primera sifntesis general del
universo <(2).

(1) Par 1, 103-124.

{2) Parodi, "Bulletino della SDC|eta Dantesca Italiana®, Firenze, 1890-93.
Vol.xxiii, p.83: "...la prima ¢ pili generale sintesi det{’Universa”.

Comienza diciéndonos Beatriz:

€112) Dentro dal ciel della divina pace
€113) si gira un corpo nella cut virtute
114> 1P enser di tutto suo contento giace. <(Par.II)

Dentro del cielo de la divina paz se
mueve un cuerpo en cur¥a virtud reside el
ser de todo 1o que <¢1> contiene,
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El *"ciel della divina pace® es el Empireoc v el cuerpo
que Se mueve dentro de é1 es el Primum Mobile, en
cuya virtud se Ffunda el ser de cuanto este cielo

abarca, i.e., influvre en todo 1o existente en el
universo.

El cielo que sigue a1l Primum Mobile es el1 cielo
estrellado,

115> Lo ciel seguente, c’ha tante vedute,
(114) quell‘esser parte per diverse essenze,
1177 da tui distinte e da 1ui contenute.

E1l cielo siguiente, que tiene tantas
vistas, reparte aquel ser en las
diversas esencias, distintas de ¢1 ¥y en
41 contenidas.
o cieto de las estrellas fijJas, que tiene muchas
luces, luces que.aquf 1lama “vedute” »y en Par.XXX <3
Tlama “"viste®:

(7)) ® comme vien la chiarissima ancella
(8> del sol piu olitre, cosl?]l ciel si chiude
¢P) di vista in vista infino alla pid bella,

¥y a medida que viene adelantando 1a
clarfsima sierva del sol, el cielo se
cierra de vista en vista hasta 1a que es
mis bella.
“la chiarissima ancelta® (4> del sol es ta aurora.
Cuando la aurora adelanta su camino, e) cielo cierra
sus mdltiples ojos (si chiude di vista in vistad, en
cuanto que la luz primgra del sc) encubre a todas las
estrellas que el cielo coctavo contiene, hasta Ta mas
grande ¥y mis resplandeciente de todas (infino alla
plil belia).

(3) Tanbién en Par. XXI11, 28-30.

(4) Sobre el uso que hace Dante del término "ancella® para designar a las
horas del dfa, véase el capitulo ocho.
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Les dice “"vedute" y ®viste®, o porque se ofrecen a la
vista <opinidn de Francesco da Buti »y Benvenuti de
Imolad o porque ®sos puntos luminosos que vemos en el
cielo parecen ojos <opinién de Pietro di Dante, entre
otros). Como quien dice: porque las vemos O porque
nos ven.

Este cielo esntrellado distribuye aquella wvirtud
{quell? esser) que recibe del noveno cielo, en 1las
diversas esencias, sustancias o naturalexas contenidas
en ¢1 pero distintas de é1.

(118) Le altri giron per varie differenze
€119> 1a distinzion che dentro da se hanno
C120) dispongono a lor fine @ lor semenze.

Los otros circulos, por diferentes

modos, las distinciones que dentro de si

tienen, disponen a sus fines ¥y simiente.
Los otros circulos son l1os siete cielos inferiores
corrsspondientes 2 108 siete planaetas ya descritos en
el segundo capftuio. Cada uno con la debida
diferencia <(per varie differenze), segin el fin para
1 cual ha sido ordenado, distribuye Yy pone a
funcionar ta virtud que ha recibido de arriba ¥y 1la
que tiene en s{ mismo. "Lor semenze” es esta virtud
que cada circulo tiene en sf mismo, i.e., la causa o
virtud eficiente (352 que les permite conseguir su
propio fin.,
¢121) Questi organi del mondo cos) vanno,

(122) come tu vedi omai, di grado in grado,
(123> che di su prendono e di sotto fanno.

Asi van estos &rganos del mundo, como Ya
puedes ver, de grado en grade, que 1lo
que de arriba toman, abajo hacen.
Para l1a teologfa medieval, la naturaleza significa la
presencia de Dios, mas no en igual grado ni
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medida. Dios no puede ser simplemente la esencia de
todas 1as cosas (&),

(5) La clasificacion de las causas constjtuye uno de los principios hiasicos
de ia ciencia natural del me:licevo., Mds adelante, pero en este mismo
capitulo encontramc- una pequena exposicion,

(6) En la Edad Media -que todo lo jerarquizé~ resulta inconcebible.

En el capitulo anterior asentamos que, para Tomis de
Aquino, Dios esti en todas las cosas por su c¢sencia,
en tanto que Dios es su creador. Pero Santo Tomis
separéd radicalmente ¢esencia de existencia ¥
establecid una Jjerarquia de 108 seres de acuerdo a

qué¢ tanto su esencia implicaba ser.

La “forma® es un principico de acto ¥ en tanto una
cosa tiene acto tiene ser. Esto es menos cierto en
las substancias corpdéreas del mundo sublunar, cura
materia es corruptible ¥y degenerable: los individuos
myeren ¥ las egspecies se mantienen por reproduccién.
Exs mds cierto en l1os cuerpos celestes que estan
hechos de materia que no es corruptible ni generable.
Ex més cierto adn en e! hombre, cuva alma es
inmortal. ¥ es més cierto en las substancias
incorpbreas cuya esencia —-dice Santo Tom#s- implica
ser, "como un circulo implica redondez™ (7).

(7> Swnma contra gentites, 2, 55.

Pero que una cosa Iimplique ser no es lo mismo que
ser, Dios tiene que darles existencia. E1 sustrato de
las cosas creadas es "esse participatum*® b4 se
distinguen unas de otras en la medida en que el acto
excede su potencia. Mientras mis semejante o cercana
a Dios esté una cosa, mis su esencia demanda o
implica existencia. Solo Dios es acto puro: su

esencia es ser.
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Asi es como todas las cosas que provienen de Dios son
semejantes a ¢é1, primero y universal principio d»
todo ser, en distintos grados ¥y medidas <di grado in
grado), esto es, en tanto que son “"ser”". Dante
expresa poéticamente el pensamiento tomista en 1los
siguientes versos:

1) ta gloria de colui que tutto move

¢2) per 1’universo penetra e risplende
€3) in una parte piu e meno altrove. (Par.l)

La gloria de aquél que 1o mueve todo

penetra al universo ¥y resplandece en

unas partes mds ¥ en otras menos.
Dante dice "penetra® (penetrat) en cuanto a esencia ¥
"risplende” <(resplendet> en cuanto a serj} por eso,
aunque Ta divina bondad %o penetra todo, en unas
partes resplandece mas que en otras, segtn !'a maror o
menhor perfeccién de la cosa creada Ja hace miés o
menos apta para recibirla.

Vimos en el capftulo anterior que la causa final del
movimiento de los cielos #s el deseo de alcanzar paz
¥ descanso en Dios. Perc Dante nos habla también de
la causa gficiente de estos movimientos, cuando nos
dice «(8) que cada uno de estos cieles © esferas
estaban bajo el control de

ciertas inteligencias o, siguiendo el modo
més usado, digamos angeles motores (%).

¢8) Conv, II, ii.
9> "angeli movitori” en el original.,

Aristoteles en su Fisica considera las causas como
principios del ser, ¥y las define en los siguientes
términos:

1a razén de su existencia,

el por qué,
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la explicacidén @¢1tima de un hecho,
la condici6n de posibilidad del no ser.

Distingue cuatreo causas:

causa material- aquello de que se hace una cosa, la
materia del ser.

causa formal- aquello que determina lta forma o
esencia del obieto.

causa eficiente— el agente que produce el cambioc o
movimiento.

causa final- el fin para el cual se hace wuna
obra.

La filosoffa tomista se apropia de la concepcién
aristotélica de las causas y establece una serie de
distinciones entre causas intrinsecas Y <causas
extrfnesecas., Las causas intrinsecas son las que se
comunican mutuamente su realidad ¥y son dos: ta
materia » la forma. Las causas extrfnsecas permanecen
siempre distintas del efecto, no forman parte del ser
pero arudan a su formaci®n, ¥ también son dos: el (o
los) agente<s? o instrumento(s), »y la <finalidad o
proposito.

Los agentes o instrumentos encargados de mover los
cielos son las inteligencias motrices o Jjerarqufas
angélicas. Cumplen su funcién de acuerdo al siguiente
reparto (10):

Primum Mobile: serafines,
cielc estrel)ado: querubines,
Saturno: Tronos,
Jépiter: Dominaciones,
Marte: Virtudes,
Sot: Potestades,

Venus: Principes,
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Mercurios arcdngeles,
Lunazs dngeles.

<10) Cfr. Par. XXVIII, 97-124.

La distribucién es perfectisima. A 10s cielos mas
amplios ¥ més virtuosos les corresponde una
inteligencia motriz mads rica en virtud, y a medida
que disminuve la virtud del cielo, disminuve también
la categorfa o grado de la inteligencia que 1o mueve.

{7é6) tu vederai mirabil consequenza
77> di maggio & piuU e di minore a meno
(78) in clauscun cielo, a sua intelligenza.

td veras la admirable correspondencia,
de mayor a mas y de menor a menos, entre
cada cielo ¥ su inteligencia.
En los siguientes versos <113, Dante quiere
signjificar que 1 ndmero de agentes que Dios tiene a
sy servicio para cumplir con la cauvsalidad del
universo es innumerable:

¢92) ed eran tante, che’1l numero loro
<93) pit che?l doppiar delli scacchi s?inmilla.

¥y eran tantas, que su ndmero enmilaba al
doblar del ajedrez.

€(13) Par. XXVII1.

*il doppiar delli scacchi" (el doblar del ajedrez>
designa la suma de 1los primeros sesenta » cuatro
términos de la progresién geométrica 2X, » es una
alusién a la invencion del ajedrez. Cuenta la lerenda
que su inventor C(un indio) le ofrecidé o1 Jjuego al rey
de Persia a cambio de un grano <29 de trigo por Tla
primera casilla, dos (213 por 1a segunda, cuatro <22)
por la tercera, » asf! sucesivamente hasta 253 por 1la

sexagésima cuar ta
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casilla, dandoe un total de 284 granos de trigo, una
cantidad de veinte cifras. E} rey no pudo pagarile
porque no hubo en todo el reino suficiente grano para
cumpliir su promesa.

“itnmiltare™ es un neologismo dantesco. Da Buti
axplica gque quiere decir "si inoltra nelle migliaia“.
Dante nos dice que el nudmero de 10os 4dngeles se
enmilaba (se multiplicaba muchos millares) por encima
del doblar del ajedrez. A este respecto Dante habla
en el Convlto de las distintas opiniones:

...queda por demostrar quiénes son los que le
mueven. Debe, pues, saberse primeramente que
los motores de aquétltlos son substancias
privadas de materia, es decir, inteligencias,
a las cuales la gente vulgar llama angeles. Y
de estas creaturas, asf como de los cielos,
han opinado muchos diversamente, aunque 1la
verdad se haya encontrado.

Hubeo ciertos fildsofos, de l1os cuales parece
ger Aristételes en su Metafisica -—-aunque en
el primero de Cielo y Mundg incidentalmente
parezca opinar de otro modo-, que creyeron
que ¢éstas eran sdlamente tantas cuantas
circunvoluclones hubiesen en el cielo ¥y no
mas; diciendo que las demis estar fan
eternamente en vano; 1o cual era imposible
dado que su existencia era sy ejerclcio.

Hubo otros como Platén, hombre excelent{simo,
que supusieron no solo tantas inteligencias
cuantos son los movimientos del cielo, sino
ademis, cuantas son lac especies de las
cosas; ¥ asf .una especie todos los hombres, ¥
otra todo et oro ¥ otra todas las riquezas, ¥
asf de todoj...
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Y aunque estas opiniones nos han sideo dadas
por la razon humana » por experiencia nada
liviana, no vieron todavia 1Ja verdad, va
fuese por defecto de 1a razén, ra por defecteo
de JTa doctrinaj que aun por la razén puede
verse en cudnto mayor namero estan Tas
creaturas susodichas que 1os efectos que los
hombres pueden entender...

Como la vida de estas inteligencias es mas
divina, ¥y cuanto mas divina es la cosa mas
semejante ews a Dios, manifiesto esti que esta

vida es wmis amada por Dios; ¥y =i es mas
amada, mas amplia le ha sido su
bienaventuranza, » si mé&s amplia le ha sido

concedida, mas vivientes le ha dado que a la
otra; por 10 que se deduce que es mayor e1
nGmero de aquellas creaturas de 10 que los
efectos demuestran... Otras muchas razones
pueden verse.,.(12>

Tal vexr a algun Jlector pueda parecerle que 108
altimos parrafos estén ya demasiado lejos de la
astronhomia ¥ de 1l1a clencia naturaljy; no hay tal.
Recordemos que Dante vivid en una época en que estas
Tleres semiteclédgicas de movimiento celestial
formaban, real » legitimamente, parte de la ciencia

de la naturaleza.

En el verso 121 del segundo cantoc del Parafso Beatriz
1tama a los cielos "questi organi de mondo*”
siguiendo a los filésofos griegos, Pitdgoras, Platon
Y Aristoteles, quienes afirmaron que el cielo es un
s610 animal perfecto.

Como Dios quiso que el mundo fuera una obra
de naturaleza excelente ¥y perfectamente beilla
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nos vemos obligados a decir que este mundo es
verdaderamente un ser animado e inteligente,
producto de l1a providencia divina.

Y a fin de que el mundo fuera semejante al
animal perfecto no formé ni dos, Ri un ndmero
infinito; mas uno sélo y jamis habri otro.

Y por estas razones le dio un cuerpo pulido ¥y
uniforme, igual e todo desde las
extremidades al centro, completo, perfecto »
compuesto por cuerpos también perfectos. <13>

€13) Cér, Platon, op.cit, p,672-476.

El universo es un ser animado ¥y 10os cielos son los
miembros ¥y los O6rganos del gran cuerpo del universo.
Estan colocados Jjersrquicamente de suerte que la
virtud que adquieren del superior la comunican al gue
estd debajo. En el capitulo siguiconte veremos cudles
son las funciones de 1los distintos oérgancs del
universo ¥ a gque 6rganco del cuerpo humhano cofresponde
cada uno de los planetas.
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Capituto cuatro.

DONDE SE AVERIGUA CUALES SON L0OS ORGANOS DEL GRAN
CUERPD DEL UNIVERSD Y COMO INTERVIENEN EN LA
GENERACIONN DE TODAS LAS ESPECIES E INDIVIDUOS DEL
MUNDD CORRUPTIBLE Y, PARA SU MEJOR COMPRENSIGN, SE
PRESENTA UNA ACCESIBLE TEORIA SOBRE LA REPRODDUCCION
HUMANA .

Da una rmanera u otra, el hombre ha elaborado
concepciones del mundo con los conocimientos Qque la
ciencia del momento le proporciona ¥ el modo de
enlace del saber cientffico ha estado siempre
condicionado por el ideal de vida que se halla en Ja
base misma de su concepcién del munde. ¥ es asf como
cliencia ¥ "weltenschaung” se relacionan
dialecticamente, afecténdose una a la otra,.

En &1 nmedioeavo tardfo, el wsefiorfo casi {1imitado de
la concepcion aristotélica—-tomista del universo se
halla fundacddo en la complexion cristiana del alma del
hombre medieval.

Con esto queremos decir gue 1a ciencia griega de
Aristodteles ¥ Ptolomeo wva a sepr organizada v
estructurada por el ideal cristiano de la vida ¥
cristalizard, a travds de Tomas de Aquino, en una
concepciotn del munde particular: la concepcién del

mundo de la Commedia.

Dante, como dignisimo representante de su <€poca,
asume la cilencia organicista, es decir, e} universo
como un organismo vivo. Pues a la unidad psiquica del
ser humano le e% imprescindible una concepcidn del
mundo gque refleje su propla estructura ¥ si Dios
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cred al hombre a suU imagen b4 semejanza, es
comprensible que el hombre, a su wvez, cree al mundo
(su concepcioén de 1) a su propia imagen ¥y semejanza.

Son, pues, las teorfas acerca de l1a fecundacién ¥ la
reproduccién de 1a vida en el hombre To que
contextualiza al modelo medieval de la generacioén de
1a vida en nuestro planeta.

Antes de pedirlie a Dante que nos explique cémo se
reproducen los seresa humanos, recordemos que 1l1a
medicina Jjunto con el derecho eran las profesiones
m&s lucrativas en la Edad Media, ¥y eran un tanto
despreciadas por los hombres realmente "sabios® de 1a
época.

Por metonimia <1)> para significar que Santo Domingo
no siguiéd los tan socorridos estudios de derecho ni
de medicina, sino que puso todo su talento en 1la
causa de Dios haciéndose tedlogo, Dante (2) dice que
no imité "ad Ostiense e a Taddeo™ (3):

(1) Tropo gque consiste designar una cosa con el nombre de otra cosa,
tomando el efecto por Va cauSa, el autor por sus obras, el signo por la
cosa significada, etc.

{2) Par. X1, 82-85.

(3) Taddeo d’ Alderotto, celebérrimo médico florentino (1215-1295), fue
autor de varias obras, {amosas en su tiempa ry a’in después; el Ostiense es
Enrico di Susa, maestro de derecho canonico en la universidad de Paris y
cardenal de Ostia,

<82)> Non per 1o mondo, per cui mo s’affanna
(83) di retro ad Ostiense e a Taddeo,
(84) ma per amor de la verace manna

{83) in picciol tempo gran dottor si feoj

En poco tiempo llegd a ser gran doctor,
no por esa vanidad mundana por la que se
afanan hoy todos tras al Ostiense ¥ iras
Tadeo, sino por amor al verdadero manig
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Pero a pesar del desprecio que Dante manifiesta aqufi
por estas profesiones “mundanas*, 1o cierto es que,
en Florencia, se habfa inscrito, no sin razén, en el
gremio de 1os médicos.

La siguiente exposicion fisiolégica (4) est& tomada
de 1a Summa theoloqgica de Tomas de Aquino, quien a su
vez se inspira en Aristételes:

{4) Purg. XXV, 37-40.

<37) Sangue perfetto, che main non si beve
{38) dali’assetate vene, e si rimano
(39) quasi alimento che di mensa leve,

<40) prende nel core a tutte membra umane
¢41) virtute informativa, come quello
<42) ch’a farsi guelle per le vene vane.

La sangre perfecta, que no han bebido
nunca las sedientas venas, ¥y se¢ queda
cual JTos alimentos que se retiran de la
mesa,

toma del corazén la virtud de dar forma
a todos los miembreos, como la que va por
las venas la tiene para transformarse en
ellos.

Log escolasticos consideraban la materia esperm&tica
como l'a sangre mis pura ¥y la mis perfecta. Santo
Tomis la define asfi:

sanguis qui digestione quadam est pracparatus

ad conceptum, est purior et perfectior alio

sanguine...<(3)

Santo Tomas dice Qque o] semen es producido por el
alimento sobrante que el cuerpo no utiliza para
formar sus miembros ¥y escribe:

el semen se genera de Jos alimentos antes de
que ¢stos se transformen en las sustancias de
ios miembros, por eso decimos que se forma
del alimento que se separa en el corazén del
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macho... una muestra de esto, segdn el
Filésofo, son los animales de gran tamafo,
los cuales requieren mucha comida, tienen muy
poquito semen en proporcidn a su tamafio »
raras veces generan; Jlo mismo pasa con los
hombres gordos ¥ por la misma razon. (4>

(5} E) subrayado es nuestro.
(&) Summa theol. I, cxix.

Dante acompatia a Santo Tomis al nombrar a la materla
espermaticas *"sangue perfettio®, sangre que no es
bebida por las venas ¥ queda remanente <si rimane) en
el corazén del macho humano, como los alimentos que
No se consumen ¥y que se levantan intactos de l1a mesa.

En este proceso la sangre femenina es el principlo
pasivo ¥y la sangre masculina —por proceder del
corazon del hombre y no haber pasado nunca por las
venas— es el principio activo.

Esta sangre del corazén tiene el poder de conferir
forma (virtute informativa)d a todos los miembros
humanos, como la sangre que va por las venas lo tlene

paras nutrir dichos miembros.

¢(43> Ancor digesto, scende ov’e pih bello
(44> tacer que direi e quindi poscia geme
(45> sovr?altrui sangue in natural vasello.

Aon mis digerida, desciende a donde es
mas bello callar que nombrar, y de aht
se destila, en vaso natural, sobre otra
sangre .
AGdn mis depurada después de una nuesva digestion
(ancor digesto), i.e,, convertida en esperma por una
modificacidn ulterior, desciende hacia donde es mas
bello calliar que decir <los vasos seminales) y de ah{

se destila <{geme = gime, gotea, l1lora) sobre 1l1a
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i
"altrui sangue™, la sangre de la mujer, en la matriz,

vaso <natural vasellio) naturalmente dispuesto a
recibirta.

€44) lvi s’accoglie 1°unoc e 1%altro inseme,
<47) 1%un disposto a patire, e 12altro a fare
{48) per 1o perfetto loco onde si preme;j

AT, Juntas, una ¥ 1a otra se mezclani
la una dispuesta a sufrir, ¥y la otra,
por efecto de la perfeccioéon deld lugar
del que procede, a obrar;
En todo proceso generativo se distinguen dos agentes,
el agente operativo ¥y el pasivo., Toda virtud activa
radica en Ja parte masculina ¥ l1a pasiva en la
femenina,.

Para ta concepcidn, Ta mujer suministra 1a
"materiam®, que es5 la sangre menstrual. La sangre
menstrual de l1a mujer "padece” (¢ disposto a patire)
la accién del semen del hombre, que es una sangre, Ya
de por sf perfecta, adn mis depurada {(sangue perfetto
ancor digesto) ¥ le hace sentir su accion formativa o
formadora <(virtute informativajl.

Y por eso digo que cuando l1a semilla humana

Cae en su receptaculo, es decir, en ta
matriz, lleva consigo 1a virtud del alma
genitora, las virtudes del cielo, ¥ 1a virtud
de lose elementos 1igados, es decir la

complexién; vy madura y dispone 1a materia a
12 wvirtud formadora dada por el alma del
genitor. (7)

$?) Conv. IV, xxi.

Como quien dice, «1 semen o© parte activa en 1la
formacidén de toda nueva vida transmite a la sangre
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menstrual o parte pasiva el germen de la vida »¥ ésta
tan solo recibe la impresién.

(49> e, giunto lui, comincia ad operare
¢{S50) coagulande prima, e poi avviva
¢51) cid que per sua matera fé& constare.

¥ una wvez Jjuntas, comienza <la sangre
viril> desde luego a operar: coagulando
primero y daspués avivando lo que hizo
su materia.
Ya Jjuntas las dos sangres, ¥ dispuestas, 1a femenina
a empezar a sufrir (disposto a patire) y» la masculina
a comenzar a trabajar <(cominciare ad operare), la
sangre operativa forma un primer coidgulo (coagulando
prima) qQue le servird de materia en la cual ejercer
su virtud activa <che per sua matera fé constare).
Finalmente, le dard vida <e poi avviva) a ese
codgulo.

Sobre el uso del verbo Y“coagulare', Benedetto VYarchl
<8) anota que Dante no pudo encontrar un vocablo que
me jor exprese su idea, porque “tal es propio tanto
del semen como de la sangre menstrual; cuvando se
refiere a la teche Ja llamamos cuajo® (%)

;gzlLtziono su Dante e Prose varie. ed, G. Alazzi e L. Arbib, Firenze,

(%) Cor. Jab 10, 18
i

1 éno me fundiste como leche, y como un queso me
cuajaste? ( euagulast'

“en la Vulgata, version usada por Dante) .

ta formacién del alma vegetativa y sensitiva tiene
lugar mediante una serie de metamorfosis por las que
atraviesa ese primer coigulo:

(52> Anima fatta la virtute attiva

(53> qual d’una pianta, in tanto differente,
(54> che questa & in via ®« quella & gia a riva

(SS) tanto ovra pol, che gia si move e sente,
(54> come fungo marino; e indi imprende
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¢57). ad organar le posse ond’& semente.

Convertida en alma la wvirtud activa,
como J1a de wuna planta pero con ta
diferencia que aquétla estd en vias »
ésta ha llegado a término,

tanto sigue obrando Qque se mueve vy
siente como hongo marino y empiesza a
organizar las potencias de las cuales es
simtente.

Entiéndanse en estos wversos la <formacién del aima
vegetativa ¥y del aima sensitiva; la virtud activa de
la sangre masculina se convierte en el alma de la

nueva materia pero alma meramente vegetativa, como ta
de una planta (qual d’>una piantad; sélo diferente de
«lla en que el alma de 1a planta ya terminéd su
proceso <& gia a riva mientras que el alma
vegetativa del feto humano s un alma en vias de
formaci®dn, que deber& seguir modificindose para
alcanzar una perfeccién mayor.

Segdn la teorfa embriolégica que sustenta, en el
semen del hombre ya estd el germen de la vida
vegetativag pero mientras en las plantas la vida

vegetativa es su estado perfecto » Final, en el
hombre es el comienzo de una evolucidn que describira

en los siguientes versos.

“Tanto ovra poi* la virtud activa sobre la materia
fetal, que l1a hace capaz de moverse ¥y sentir <move e
sente). E1l atma vegetativa, dotada abhora de
movimiento ¥y de sensibilidad, se ha convertido en
alma sensitiva, igual a 'a de los animales inferiores
-siempre que hagamos la diferencia de Dante: en ellos
el alma ha 1llegado a su término ¥y en el hombre
todavia no <10).
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Segudn Scartazzini, ®“fungo marino“ se refiere a alguna
medusa o hildra o cualquier otro celenterado que en e!?
siglo de Dante (11> se consideraban una masa viva
indi ferenciada sin partes distintas, organismos
intermedios entre animales <(porgue se muegven b
sienten) ¥ plantas.

(10) C#r. Sunma theol. 1, 118.
$11) Y hasta el sigio XVIII,
{38 Or si spiega, figliuolo, or sji distende

(S5%> la virtu ch?é& dal cor del! generante,
40> dove natura a tutte membre intende.

As{, hijito mio, la wvirtud que procede
de?l corazon del generante, ora se
ensancha, ora se distiende, en donde la
naturaleza, en cada miembro, dispone.
De) estado de "fungo marino®, comienza a formar los
o6rganos (ad organar) de los sentjdos de cuya potencia
es germen dicha virtud (ond’e semented; > se egnsancha
(spiega) o wse alarga (distende) tanto cuanto sea
necesario para la formacidn de todos l1os miembros,

segin lo dicta la naturaleza.
Para saber ,..como de animal se hace parliante,
€613 ... come d’animal divenga fante

vdanse 1os versos &4-78, » aquf{ digamos dnicamente
que Dante resuelve este arduo problema acudiendo a
los escoldsticos ¥ a la tradicisén ortodoxa cristiana
que afirman que, llegado el feto a clerto punto, Dios
infunde en ese ser un espiritu nuevo ] alma

racional .{12>

Dante identifica partlante con racional pues el hombre
es el dGnico ser que piensa > expresa a los otros los
conceptos de su mente por medio de la palabra.<13>
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(12> Cér. Summa theol, I, 118: EV alma racional no eés engendrada en el
coito, ya que es imposible que una potencia activa que existe en la materia
extienda su accién a la produccién de efectos inmateriales. Es manifiesto
que e granclp1o tntelectual del hombre trasciende la materia y por esto es

imposible que e! semen produzca el principio intelectual.

{13) C+#r. De vulgaris eloguentia, I.

Este punto <(de cdmo de animal se hace racional) es
una materia tan diffcil que ha inducido a errores aun
a 1os mas sabios de cuantos lo han tratado:

<42 «..quest’®& tal punto,
(43> che pit savio di te fe gia errante.

«..que en este punto, uno mis sabio que
to6 ha errado.
Aqui Dante alude a Averroes y al tiempo gque rehusa
{por boca de Stassio) una parte de su doctrina que
afirmaba que 1a facultad de entender era cosa ajena
al alma 14>, reafirma su alta estima por el pensador
mahome tano que ya habfa demostrado al colocarlo entre
los *spiriti magni* del Limbo ¥ llamar “grande® a su
comentario sobre Aristoteles.(135)
(14) La exposicién de la teorfa de Averroes queda fuera de los !imites de
este trabajo. Para conocer sus ideas ¥y los contraargumentos de la
escoldstica véase 1a Summa theol. 1,763 1,79.
15> C¢r. Inf, IV, 144: Averois, che®1 gran comento feo,

E? alma racjonal comprende ta memorta, e
entendimiento » la voluntad y toma su nombre de su
potencia principal, el intelecto, entendimiento o
razéon. Esa alma creada por Dios, se hace una con las
otras dos, igual que

€77) ...i1 calor del Sol che si va vino,
(78) giunto sl1’omor che della vita cola.

el calor del sol se convierte en vino,
Junto al humor que despide Ta vid.

Fue opinidn de los antiguos (148> que el vino era un
compuesto de calor o 1uz del sol ¥ el jugo de la uvaj
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¥ Dante se vale de esta idea material para explicar
cémo se infunde el eagpiritu racional en el alma
sensitiva haciéndose una e indivisible como ensefia
Aristételes en contra de la opinién de Platédn, quien
adgmitia mis de un principio anfmico en el hombre
<17).

€16) Opinién que subsiste hasta Balileo.

€17) Cfr, Purg. V,5-4: e questo & contra quello error che crede ch? un
anima sovr®altra in'noi s’accenda.

De Empédocles aprende que e! alma tiene su asiento en
l1a sangre (18):

<73) s +es1i profondi Fori
<74> ond’usci'] sangue in sul quale o sedea,{(Purg.V)

...las profundas heridags por donde salid
la sangre donde yo moraba,
Habla un 4nima del! purgatorio (19), quien narra a
Dante su trdgica muerte a manos de un traidor » le
dice: at salir la sangre, por esas heridas salf yo,
4nima, pues antes de =separarme de mi cuerpo, ¢én ella
tenfa mi sede ("io sedea").
€182 Sobre el significado de 1la sangre en los sacrificios de
rrcnnclllacuon véase Levit., 7, 147 ¥ Luc. 22, 20: ,..este vaso @5 €l nueyo
pacto en mi safgre...
¢19) lacopo del Cassaro.

Para ver de qué¢ manera estas funciones se repiten a
nivel det cosmos vayamos con Filén (20>, quien va a
explicarle a Soffa cé&mo participan siete organos
hdmanos en la produccién del esperma ¥y siete planetas
del cielo en la produccién del semen del! mundo.

Preparémonos para una sabrosa charla, pues aunque 1los

Rialoqghi Q’amore (21) puedan considerarse una pequcﬁa
enpciclopedia, hay que leerlos tatl como SOn,
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“un coloquic renacentista, no un tratado al estiio de
Tas summae medievales® (22).

(20) Leone Ebreo op.cit. pp 87-98

{21) Podemos alinear estos Dialoghi d’amore de Leone Ebrec (c. 1445) con el

tipo de didlogos al estilo de las explicaciones del Timeo, modelo de

;';'i:lc{o expositive a través de las relaciones entre un maestro » un
scfpulo

¢(22) Andrés Soria Olmedo op.cit. p.xxix.

La produccion del esperma humano -comienza diciendo
Filon, en estricta concordancia con la exposicion de
Dante que Vvenimos de estudiar~ depende:

En primer tugar, del corazon que proporciona
los expfritus con el calor natural, que es Ta
forma del esperma.

Segundo, &1 cerebro aporta 1o hdmedo, que es
Ta materia del esperma.

Tercero, el h{igado, que mediante sgave
decoccidén atempera el esperma, lo rehace ¥ Jo
aumenta con Ja parte mis purificada de la
sangre .

Cuarto, e1 bazo, que 1lo vuelve a purificar
quitiandole las heces melancdlicas ¥ lo rehace
viscoso ¥ ventoso.

Quinto, los rifiones, que gracias a su propia
decoccién, o hacen agrio, caliente e
incitativo, sobre todo por la porecion de
cdlera que reciben constantemente de Ta
bilis.

Sexto, los testiculos, donde el esperma
recibe consti tucion perfecta > naturaleza
seminal generativa.

Séptimo, el pene, que pone el esperma en la
hembra receptora. <(23)
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Es 1a teorfia de Aristdteles, es la de Santo Tomas, »
e% ta de Dante. Recordemos que Aristéoteles mismo era
bidlogo ¥ que muchas de sus observaciones sobre los
organismos vivos no fueron superados antes del siglo
X1X, porque l1a biologfa es esencialmente teleocloégica:
las partes de un organismo se entienden en térmninos
de 1o que hacen en ¥y para el organisamo. En cambio, en
la fi{sica, la teleclogfia ¢24) no es tan obvia como en
la biologia, ¥ Aristédteles tuvo que imponérsela a)

COSMOS.

€23) Hebreo, op,cit. pp 87-74.

€249) Sambursky define 1a teleologfa como “the axiom that everythi
happens is done for a certain end and that the whole cosmos with a
it contains is the result of previous planning” Cop.cit., p.31),

_.:
—©
et
= T
LX)
=54

Fiton expondra la generatividad aplicada al COBMDS
cuando conteste la pregunta de Soffa. Ella quiere
saber de gué manera =—ya que la principal ¥y mas
corriente causa de amor es la generacién-, ¢i en las
cosas aternas no hay gqeneraciébn, cémo es que puede
haber amor:

Carecen de generacién porque son ingenerables
® incorruptibles, pero la generaci6on de las
cosas inferlores procede del cielo:

Al moverse el cielo, padre de las cosas
Qenerables, con movimiento continuo y
circular, sobre toda la esfera de la primera
materia, al moverse ¥y mezclar todas sus
partes, hace germinar todos 1los géneros,
especies e individuos del munde inferior, al
igual)l que movidndose el macho sobre la hembra
Yy moviendo a esta dglitima, ella concibe los
hijos.
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La tierra es el cuerpo de la primera materia,
receptéculo de todas las influencias de su
macho, que es e}l cielo. E1 agua es la humedad
que Jlo nutre; el aire, el espfritu que 1a
penetra; » el fuego es el calor natural que
lTa atempera ¥ vivifica.,

Todo el cuerpo del cielo es el macho que Ja
cubre ¥ rodea con un movimiento continuo.
Aunque eljla estda inmovil, ella se mueve un
poquito a causa de)l movimiento de su macho.
Pero su humedad (que es el agua), su espiritu
(el aire) y su calor natural (e! Ffuego) se
mueven actualmente por el movimiento celeste
viril, al igual que se mueven todas esas
cosas en la hembra en e] momento del! colte
por e! movimiento del macho; aunque ella no

se mueva corporalmente, sino al contrario,
esté quieta para recibir e! semen de su
macho.

El semen que 1a tierra recibe del cielo s el
rocfo ¥ el agua de lluvia, que con ayuda de
los rayos del! gol, de la ltuna ¥ de los demida
planetas » estrellas fijas, engendra en la
tierra » en el mar todas las especies de
individuos de 108 cuerpos compuestos,

Todos los cielos producen este semen gracias
a su movimiento continuo, asf como todo !
cuerpo del! hombre en conjunto interviene en
la produccitdn del esperma.

En e1 capftulo anterior vimos que Dante llama a los
cielos "questi organi del mondo® (2% porque
considera al universo un organismo vivo que ejerce

funciones diferenciadas por medio de esos "érganos”®
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© clelos que cumplen especificas funciones de manera

semejante a los &rganos del cuerpo humano.

<25) Par. 11, 121.

La explicacion de Filén nos permite adquirir una
imagen mdas concreta de esta interesante concepcidn
organicista del universo de la Divina Commedia » por
ello la reproducimos a continuacién:

Al igual que el cuerpo humano esti Fformado
por miembros, del! mismo modo el gran cuerpo
del mundo estiA formado por estrellas fijas de
diversa naturaleza, ¥ por los siete planetas
que son siete miembros heterogénos, es decir
orgdnices, importantes en 1la produccién de
este semen, como o son en el hombre leos
drganos que engendra el esperma.

Y de manera semejante a los o6rgznos en el
cuerpo del macho, el1 sol es el corarxdn del
cielo, origen del calor natural y espiritual,
que hace exhalar l1o0s vapores de la tierra y
del mar ¥y producir 1 agua ¥ el rocfo =que es
el semen—~ gracias, sobre todo, al cambio de
las cuatro estaciones que é1 origina mediante
su movimiento anual.

La luna es el cerebro de! cielo que produce
la humedad, qQue es el semen en comdn; a
consecuencia de sus fases cambian los vientos
¥y descienden las aguas; produce la humedad de
la noche y el rocfo, que es nutrimento
seminal.

Jdpiter es e)l hfgado del cielo que, con su
calor suave ¥ hdmedo, cnopera en Ta
generacion de las aguas, enh la templanza del
aire y en la suavidad de las épocas.
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Saturno es el bazo del cielo, ¥y gracias a su
frialdad ¥ sequedad, se espesan l1o0s vapores y
se condensan las aguas, se mueven l1os vientos
que los llevan ¥y se templa el exceso de
calor.

Marte es 1a hiel y los rifones del cielo que,
mediante su calor excesive, avyuda a los
vapores a ascender, derrite el agua ¥y la hace
fluir, l1a hace sutil y penetrativa ¥y 1le da
calor seminal incitative a fin de que 1la
frialdad de Saturno ¥ de la luna no hagan al
semen inapto para la generacion por falta de
calor actual.

Venus es l1os testiculos del cielo; tiene gran
influencia en la produccién del agua buena e
tdénea para 1a fecundacién, va que au
frialdad ¥ humedad son benignas, muy
asimilables » aptas para dar lugar a la
generacién terrestre.

Por Ya relacion y la proxmidad que tienen los
riffones con los testiculos, los poetas han
imaginado a2 Marte enamorado de Venus.
Mercurio es el pene del cielo, en ciertas
ocasiones directo y en otras retrafdo; a
veces causa las liuvias ¥ otras las impide.
Se mueve principalmente por la proximidad del
s0l ¥ por las fases de 1a luna, al igual que
se mueve el pene por deseo e incitacién del
corazoéon y por l1a imaQinacién ¥y 1a memoria del
cerebro. (24)

{26) Hebreo, op.cit. pp 94-98.



Capftulo cinco.

DONDE CONCLUIMOS LA EXPOSICIGN DE LA IRRADIACION DEL
MUNDO SUPRALUNAR SOBRE NUESTRO TERRENAL MUNDD CON UNA
PEQUERK PERO AMENA DISERTACION SOBRE LAS INFLUENCIAS
ASTRALES EN EL DESTINGC DE LOS HOMBRES.

Para cerrar con broche de oro este apartado sobre las
relaciones ¥y ordenaciones, dependencias ¥ funciones,
generaciones > reproducciones, influencias b4
confluencias, oigamos qué dice Dante de 1a
astrologfa. Porque no podemos hacer a Jla astrologlia a
un lado arguyendo que no e una ciencia. Lo es en 1a
Edad Media, e ighorarla significaria mutijar su
sintema cosmologico. Porque el supuesto de 1a
posibilidad de un sistema Que no la contenga se apova
en la simplificacion arbitraria de ta complejidad de
las interretlaciones de las cosas en el universo
medieval.

Todos l1os sistemas son relativos a2 las condiciones

histéricas del momento ¥ todos son igualmente
representativos de sus respectivas dpocas ¥, en las
mentes de quienes los vivieron, Jles corresponde el
mismo grado de verdad; de aquf resulta 1a

imposibilidad de presentar un universo medieval que
enlazara nada miés 1o0s conocimientos que 1a modernidad
Juzga como "objetivos* sin pecar de falseadora.

Antes del siglo XI1I, “astronomia™" » "astrologia" se
utilizaban casi sin distincion, siendo su contenido
el que nosotros Tlamarfamos “astronémico”.
Probablemente habfa una practica muy reducida de Jlo
que serfa la astrologfa tal ¥y como ta practicaria
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un “"hacedor de horoscopos®, pero el hecho importante
e que casi nadie, en 1a alta Edad Media, se preocupod
por establecer una distincion entre ambos términos,
simplemente eran aspectos complementarios, teéricos y
practicos, del mismo arte.

Las distinciones hechas por razones religiosas no
tenfan que ver con criterios cientificos o tebricos,
solo se establecieron como armas contra 1a
supersticion ¥y contra aquellas ideas que ponfan en
duda la omnipotencia divina o t'a libertad del hombre.

Pero en el siglo XI1, Hugo de San Victor (1) se
preocupar& por distinguir a la verdadera astrologfa
de la Ffalsa, ademds de establecer claramente 1la
diferencia entre 1a astronomia ¥y 1la astrologfa <(2):

"Astronomfa* y “asxtrologfa® difieren en que
1a primera toma su nombre de la frase “lex de
las estrellas” mientras 'a segunda lo toma de
la frase *discurso concerniente a las
estrellas” —-pues nomia significa ley, » logos
digscurso.

Es la astronomfa 1a que trata de las leyes de
las estrellas y de la revolucié6tn de los
cielos ¥y 1a que investiga 1las érbitas,
regiones, cursos, salidas ¥y puestas de los
astros » por qué a cada uno se le asignéd el
nombre que tiene.

Es la astrologfa, sin embargo, la que
considera a las estrellas en relacidon a sus
efectos sobre el nacimienta, la muerte ¥
todos l1os demas eventos » solo es en parte
natural ¥ el resto es supersticion; natural
con respecto al temperamento o “complexion®
de las cosas ffsicas, como la salud, la
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enfermedad, tormenta, calma, productividad e
improductividad, todo 1o cual varfa de
acuerdo a la alineaci6tn de 1los cuerpos
astrales; pero supersticioso en cuvanto
cencierne a sSucesos azarosos O a séeres
sujetos al libre albedrfo. Y son los
“mathematici® <3) quienes trafican con la

parte supersticiosa.

(1) Didascalicon, Libro I, cap. 10.

€22 En e) siglo Vi1, Isidoro de Sevilla, quien es demasiado breve para ser
la fuente e este capftulo del Didascalicon, habia esbozado algunos
intentos de demarcacion al definir en sus Etimologiae algunos conceptos
(Astrologi, Genethiaci, etc.> que no aclaran la definitiva division hecha
posteriormente por Hugo de San Victor.

€3) Cfr. el parrafo del Didascalicon, VIIl, 3, citado en e}l capftulo dos de
este trabajo, en donde Hugo de San Victor atribure a los mathmatici 1a
distincién entre los mundos sublunar » supralunar,

En el 1ibro segundo del mismo texto (4), Hugo de San
Ufictor hace la diferenciaci6ébn entre los matemiticos
verdaderos (mathematica) ¥ los supersticiosos

{mathematici) (S):

La ciencia instructiva® se Fltama
matematicas; mathesis, cuando la "t se
pronuncia sin la "h", significa vanidad » se
refiere a la supersticion de aquellos que
colocan el destino de los hombres en las
estrellas ¥ a quienes !lamamos “"mathematici®;
pero cuando la "t" se pronuncia c<con ta "h" se
refiere a la rama del conocimiento te6rico
que considera cantidades abstractas, es
decir, separadas de la materia ¥ de otros
accidentes,

(4) Didascalicon, Libro I!, cap. 3,

(5) En la base de su distincidn estan los vocablos griegos ‘*mithesis”
{conocimiento) y "mataidtes® (vanidad).
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Pero ambas astrologfas, 1a natural bd Ta
supersticiosa, sobreviveron a Jlo largo de toda 1la
Edad Media ¥y para el siglo X111, la astrologfa
natural, Junto con algunas de 1as practicas
supersticiosas del! hombre comdn ¥ corriente, se habfa
mezclado con los patrones religlosos de la época.

Al seguir al Maestro en que todo cambio sublunar era
resultado de 1J1os movimientos en los cielos, los
escoldsticos dieron por hecho que la astrologfa podia
ser aceptada como una ciencia Que, con todo derecho,
pertenecfa al esquema aristotélico de! mundo. Es de
este esquema aristotélico-tomista del que Dante
recoge ¥ asimila lo que todo estudioso cristiano debe
creer.

Como veremos a continuaciéon, si bien acepta el poder
de las estrellas (&), no deja de reconocer el papel
preponderante de lta omnipotencia divina (7> » del
l1ibre albedrio <8 ni se olvida de condenar a los
"mathematici®* a? fuego eterno (?). De pasada nos
iremos enterando de algunos datos sobre Dante, quien
no solamente es el avtor de nuestro corpus de
estudio, sino tambidén su personaje principal.,

(&) Par. XX11, 112-114.

(7)Y Purg., XXX, 109-1123; Par. XXVI, z3-24.
¢8) Purg. XV, 73-78; Par. 111, 74-78.
(9 Inf. XX, 11-15,

<94) Perche recalcitrate a quella voglia
(5> a cui noh pud il fin mai esser mozzo?...
(97> che giova nelle fata di cozzo? (Inf,IX)

écpor qué hacéis resistencia a aquella
voluntad que Jjamds deja de cumplir sus
fines?...

de qué sirve al destino dar de coses?
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équé os aprovecha rebelaros contra los hados?; patear

contra el hado cen algo avuda?; <de qué sirve luchar

contra el destino? <€10). Toda resistencia resulta

inatil, "fata" es decreto inmutable de Dios, es:
una disposicién inherente a las cosas creadas
¥y se pone de manifiesto cuando Dios se sirve
de algdén instrumento, »a sea el movimienio
celestial de las estrellas, los poderes
angelicales o la ingenuidad de los demonios
para producir ciertos efectos por su
mediacion.<11?

10> Cfr, Rom 9, 19-20: porque, équién resistird a su voluntad?, mas antes,

toh hombre!, quién eres to0 para que alterques con Dios?

(11 Cép. Summa thei. 1, 114, 2: Fatum est in ipsis causis creatis, in

quantum sunt ordinatae a beo ad 2liquos effectus producendos...

Y en dos ocasiones (12) durante su viaje por los

inflernos, ante obstdculos aparentemente insalvables,

repite Dante estos versos exactos:

> vuolsi cosi cold dove si puote
>

<
< ci® que si vuole, e pit non dimandare.

as! se quiere alli donde se puede 10 que
se quiere; ¥ no preguntes mis.

*"cola” es el Empfireo, donde esta Aquél cuya voluntad
no tiene 1fmite.

C(12) 1né. 111, 95-96 e Ini, V, 23-24.

Hasta aqufi Dante no ha hecho otra [X-X.% 1 que
recordarnos que nada en este mundo sucede si ho es
voluntad de Dios que asi suceda; pero cuando Dante
arriba al cielo de las estrellas fiJas <13)
procedente de Saturno, 1o recibe:

p] seail segno
) che segue il Tauro e fui dentro de esso
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+scse@%t signo que sigue al Tauro, ¥ fufl
dentro de ¢€1.
1 signo que sigue a Tauro es Géminis, » “dentro”
€14) de ¢1, exclama:

£112) O gQloriose stelle, o lume pregno
€113) di gran virtu, dal guale io riconosco
€114) tutto, qual che si sia, il mio ingegno,

€118) con voi nasceva ¢ s’ascondeva vwosco
€116> quelli ch’® padre d’ogni mortal vita
€117) quand?io senti’>di prima 17aere tosco;

{0h gloriosas estrellas! !0Oh luz prenada
de gran virtud, en la cual reconozco
todo mi ingenio, cualquiera que éste
sea!

con vospotras nacifa Yy se ocul taba con
vosotras, aquel que es padre de toda
vida mortal, cuvando Yo sent{ por primera
ver @) aire toscano.
¢13) Par. XxX11.
::?: Véase el significado que Dante da al vocablo "dentro* en el capitulo
Aquf Dante nos proporciona el dnico e impreciso dato
qQue poseemos acerca de la fecha de su nacimiento.
Como quiera que el sol entra en Géminis Cil segno que
segQue i1 Tauro) en ltla segunda mitad de mayo para
salir en Jla segunda mitad de juni®, en ase lapso ha
de situarse su nacimiento. La tradicién concuerda en
afirmar qQue fue en la segunhda quincena de mayo de
1243.

Ademdis Dante nos informa que nace en Ta Toscana (aere
tosco) ¥ nos muestra orgulilosamente su horéscopo y de
pasada su secreta aficiéon por la astrologfa. Todo su
ingenio, cualquiera que ¢ste sea <Ctutto i) mio
ingegno, qual che si sl\n), se lo debe a sus
estrellas; ¥ como Géminis:
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es casa de Mercurio, que es signo, segdn la
astrologta, de escritura, de ciencia ¥y de
conocimiento, de ello dispone aquél que nace
bajo su ascendente,...f13)

Luego entonces, Dante, habiendo nacido bajo la
influencia de las estrellas del signo de Géminis, de
e@llas ha recibido talento para la escritura v para la
ciencia.

{15) Cfr.L’ Ottimo Coomento de 1a Divina Commedia, pcr Alessandro Torri.
Pisa, 1B27; ,..Gemini ® casa di Mercurlod che si t significatore, secondo

1i astrologhi, di scrittura e scienza e di conoscibilitade, e cosi dispone
uelli che nascono sotto esso ascendente, e maggiormente quando il Sole si
ruova, ...

Afladamos estos otros versos:

{55) Ed #11i a me: “Se tu segui tua stella,
(54) non puoi fallire a glorioso porto
(57) se ben m’accorsi nella vita bella. (Inf.XU>

Y é1 a mf: Si sigues tu ectrella,
glorioso puerto alcanzaras sin falta, si
es que recuerdo adn mi vida en e! mundo.
El que habla es Brunetto Latini <c.1215-1294>, muy
admirado por 1o0s intelectuales de su tiempo, » el
amigo de Dante de mas edad ¥y experiencia que o
orienté en sus estudios. Aqui predice a Dante su
futura gloria pues parece decirte:?
si cultivas con mis estudio ¥ dedicaciédn el ingenio
con que, por naturaleza {(pues naciste con el sol en
Géminis "significatore di scrittura, e di scienza e
di cognoscibilitade") posees, alcanzards alta
gloria.

Los mas antiguos comentadores de estas palabras de
Brunetto dicen que éste, como astrélogo, hace el
hortscopo de Dante conforme a la creencia astroldgica
coman, pero en el verso 57 (se ben m?>
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accors! nella vita bella) Brunetto dice que dice lo
que dice por haber sido testigo de ello durante su
estancia en el munde terrenal, por habsr visto »
aprecijado las prendas del poeta, (*si bien me acuerdo
td estds hecho para brillar, para sobresa]lrﬁ, lo que
sfgnificaria que esas cualidades ho fueron tanto el
efecto de las influencias estelares como un don
gratuito de Dios ¥y~ o0 consecuencia de su propia
voluntad ¥ de su perseverancia en el estudio. Segdn
leemos en Purgatorio XXXt

{1095 Non pur per oura delle rote magne
110> che drizzan ciascun seme ad alcun fin
(111) secondo che le stelle son compagne,

€112) ma per larghezza di grazie divine,
11352 questi fu tal nella sua vita nova
(1143 virtualmente, ch’ogni abito destro
€117) fatto averebbe in lui mirabil prova.

No s61o por obra de JTas magnas ruedas
qQue dirigen a cada simiente hacia algun
fin, segdn cudles estrellas e
acompafian,

sino por largueza da la divina gracia,
...6ste <Danted, fue tal en sus primeros
afios que, virtuaimente, cualquier buen
hibito habrfa dado en 41 una maravillosa
prueba.

Nos senala aqui, tres de las cuatro influenclac en el

destino de toda simiente:

La influencia de 1los cieios <(per ovra delle rote
magna) que inducen en cada ser, al momento de su
nacimiento, inclinaciones hacia un determinado
fin, segdn la wvirtud del planeta o de Tas
estrellas que acompanan su nacimiento.

La gracia divina <grazie divine) que, por simple
liberal idad <(larghezza), regala dones a sus
criaturas.

Los hdbitos a que xe acostumbra el alma.
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Puesto que!

(118) ...tanto piu maligno e piu silvestro
€119) si fa’71 terren col mal seme e non colto
€120) quant’elli ha pil di buon Vigor terrestro.

tanto mis maligno ¥ mas salvaje se
vuelve el terreno mal sembrado » mal
cultivado, cuanto mayor sea el vigor
terrestre que hay en é1.
Estas tres influencias las encontramos anotadas
también en Infierno XXVI:

(23> i che, se stella bona o miglior cosa
<24> m’>ha dato’l ben, ch’io stessi nol m’invidi.

para que si buena estrella o mejor cosa

me han dotado de bien, no 1o enturbie yo

mismo,
Su "stella bona" es Géminis ¥ la “miglior cosa” es la
gracia divina, que es una influencia mejor agn que la
de Tas estrellias. E1 “ben* con que ha sido dotado es
#t ingenio para 1a escritura ¥ la ciencia ¥ los otros
regalos que recibid directamente del Espiritu Santo,
» aquello que puede enturbiar este dones es el mal

uso de esas bondades, i.e., los malos habitos,

Dante abunda en este importante tema en su Copvito
cuando dice:
Para que se tenga mas perfecto conocimisnto
de 1a humana bondad, segdn la cual existe en
nosotros el principio de todo bien, hemos de
explicar en este capiftulo especial como
desc iende en nosotros tal bondad}
primeramente por modo naturail, ¥ luego, por
modo teolégico, es decir, divino...
Cuando Ta semilla humana cae en su

receptdculo, es decir, en la matriz, lleva
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consigo la wvirtud del alma genitora, las
virtudes del cielo, ¥y 1la wvirtud de 1los
elementos ligados, es decir ta complexiébn. Y
la virtud formativa, dada por la sangre del

genitor, prepara los érganos para la virtud
celestial que produce por la potencia de 1la
gemilla el alma de la vida... <¢1&)

La cuarta ¥ finalmente definitiva influencia en el
destino humano es el libre albedrio, teorfa
sustentada por Santo Tomas » 1l1os escolasticos vy
antes, por San Agustin. Dante 1a expondrda en el
tercer rellano del Purgatorio (17>, donde se purga el
pecado de Ta iracundia, por boca de un sabio
cortesano que ah{ encuentra, quien le explicard 7Ja
causa de que o] mal se ensefiorée en la tietra
respondiendo a su pregunta:

ces efecto del influjo de los astros o de la libre
voluntad de los hombres?, ¢ dénde podemos encontrar ia
causa de 1o que sucede,

(&3> ch® nel cielo uno © un qua gil la pone.

que unos en el clelo, ¥ otros aqui abaljo
la colocan?

*qua git” (aqui abajo) quiere decir en la Tierra.

(18) Conv., IV, xxi.
(1?2) Purg. XVI.

Marco de Lombardfa comisnza por decirle que los
hombres suelen achacar la causa de todo a 1las
influencias celestes, €omo si todo sucediese
obligatoriamente. Si as{ fuera, el Jlibre arbitrio
serfa anulado ¥y no serfa Jjusto ni premiar el bien
{con la eterna beatitud) ni castigar e) mal <(en 1los
infiernos).
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Ciertfsimo es que de los astros <asi{ 1o ensefaba la
astrologfa natyral) recibimos ciertas Iinclinaciones,
afectos ¥y apetitos, pero no todos; algunes -—como ya
quedd dicho— se deben a buenos © maleos hébitos, o a
la ocasjon, o simplemente a 7a voluntad de Dios:

(73> Lo cielo i vostri movimenti

ini
¢74) non dico tutti, ma posto ch?i’}
(75> Yume v’e dato a bene e a malizi

zia;
dica,
a

(74) e libero voler; che, se fatica

(?77) nelle prime battaglie col ciel dura,
(78> poi vince tutto, se ben si notrica.

El cielo, vuestros movimientos iniciaj;
ne digo que todos, mas aunque 1o dijera,
una luz para el bien ¥y para el mal os ha

sido dada, ¥ libre voluntad;
que aun cuando se fatigue en sSUSs
primeros combates contra el cielo,

despuds 1o vence todo, si bien se nutre.

O sea, de 1a influencia de los astros a la hora del

nacimiento, no se sigue que el hombre hace lo que

h®ce siempre por necesidad, pues aun cuando todas las

primeras inclinaciones las recibiésemos de ellos

—Dante dice que no todas, pero aun en ese caso—,

hemos sido dotados de una luz <lume), 1a luz de Ia.
raxéon o intelecto, para discernir 10 bueno de 1o

malo, ademas de 1ibre albedrio (libero wvoler) para

elegir e} bien ¥y frenar los apetitos que no son

buenos.

<8%)> La carne de’mortale ® tanto blanda,
(84> che gilt non basta buon cominciamento
(87> dal nascer della quercia al far la ghianda.

La carne del mortal es tan blanda, que
alla abajo no basta un buen comienzo

para que dé bellotas 1a encina
(ghianda).
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Aqui abajo en la tierra <giu) no es suficiente tener
buena estrella para tener éxito; tampoco nacemos
marcados por mala estrella pues con las armas de la
razén y la libre voluntad, el hombre debe combatir

para vencer a eca primera naturaleza cautiva. Esta
lucha es, en un principio, dura ¥ fatigosa, pero si
se persevera <se ben «i notrica), siempre se sale

victorioso (poi vince tutto). Pues Dios, que es mis
poderoso que ta naturaleza, hos doté de inteligencia
¥ voluntad, no para ser vencidos por la influencia
astral, sino para que la vencié¢semos, en cuanto que
sobre la mente o©o alma racional (inteligencia v
voluntad), los astros no tienen ningdn poder:

(76> ch# volonta, se non vuol, non s’ammorza

<?7) ma fa come natura face in foco,
(78> wne mille volte violenxa il torza,

que la voluntad, si no quiere, ho
sucumbe, mas hace como natura hace en el
fuego si mil veces 1o tuerce la

violencia,

En estos versos (18), Dante, para dar relieve a la
doctrina de l1a libertad de la voluntad utiliza al
fuego ¥ su tendencia natural:

ninguna fuerza exterior puede desviar a un alma de su
propésito, si ella reaimente no quiere (se non vuol?
hacerloj la voluntad "non s’ ammorza® (ammorzares
apagar),; no se aquieta, no se detiene Jjamds pues es
como la flama que enciende el adnimo y, como la llama
del fuego <(foce), aunque mil veces ce le tuerza,
otras tantas vuelve hacia arriba apenas la violencia
cesa, por ese impulso indomable que 10 hace tender
hacia su esfera propia.

Si no cultivamos la semilla <dones) ¥ protegemos
cuidadosamente el primer » endeble tallo <apetito del
4nimo o buena voluntad) que de ella nace, de poco
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sirve lo que hayamos recibido de las estrellas, pues
Dios quiere que sus creaturas preparen el terreno
refrenando las pasiones Yy desarrollando habitos
correctos. 3010 asf{, la semilla puede dar buenos
frutos:

Y como 1a complexion de la semilla puede ser
mejor ¥y menos buena, » la disposiciétn del
sembrador puede ser meJjor ¥ menos buena, » la
disposiciéon del cielo para este efecto puede
ser buena, mejor ¥ 6ptima -la cual varfa con
las constelaciones que continuamente se
transforman~, acaeces que esta humana semllila
¥ estas virtudes producen un alma mis o menos
pura;... Y esto es casi todo lo que por via
natural se puede decir.

Por via teoldgica se puede decir que pues el
sumo bien, esto es, Djios, ve preparada su
creatura para recibir su beneficio, tanta es
su generosidad cuanto esta preparada para
recibirla. Y como quiera que estos dones
proceden de inefable caridad » Ja divina
caridad es propia del Espfritu Santo, de aquf
que se les 1]ame dones del Espiritu Santo.
'Oh admirable ¥y buen sembrador, que no
esperas sino a que la naturaleza humana te
prepare 1a tierra para sembr ar! !0Oh
bienaventurados aquellos que tal simiente
cuttivan como es menester! Donde se ha de
saber que 21 primero ¥y noble tallo que de
esta simiente germina para dar su fruto seri
el apetito de 4dnimo, que si no es cultivado »
sostenido derecho por buenas costumbres, poco
vale 1la siembra, b4 mag valiera no
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haberle sembrado. Y por esoc quiere San
Agustin » aun Aristételes en el segundo de 1la
Etica, que el hombre se afane en hacer bien »
refrenar sus pasiones para que este tallo se
endurezca por las buenas costumbres de modo
que pueda fructificar. (19

<18) Par, III.
(i9) Conv. IV, xxi,

En Purgatorio XX, se queja de quienes creen que todos
los cambios en las condiciones terrestres, es decir,
las mudanzags de las cosas ¥ de los seres humanos, son
efecto del mouvimiento de 1J1os c¢ielos <20) y se
compadece de los cialos:

13> 0 ciel, nel cui girar par che si creda
€14) le condizion di qua QiU trasmutarsi,

!0h ctelo! en cuyras revoluciones =e cree

ver Jla causa de las transmutaciones en

la condiciodn,
No hay, por tanto, en Dante fatalidad, solo una mera
predisposicioén; los cielos afectan gnicamente los
imputlsos iniciales de una accidn, nunca la
determinan; » asf, Dante se atiene al viejo axioma
“astra inclinant, non necessitant*, sin salirse de
los dominios de la astrologfa doctrinal. Salirse de
los dominios de la ciencia astrologica <o astronomfa
natural) era entrar en 1Jlos de Ta hechicerfa » 1la
adivinacién ¥y bastenos mirar a los condenados por
adivinos ¥ hechiceros en ¢l octavo circulo de los
infiernos (21) para advertinr las nefastas
consecuencias. El sentido de su pena es clara: porque
crefian ver el futuro en los astros, en la ardna, en

e agua o en las entraffas de los
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animales, estian condenados a mirar siempre bhacia
atras:

38> perchi volle veder troppo davante,
(39> di retro guarda e fa retroso calle. (22>

pues de tanto que quisieron ver hacia
adelante, miran hacia atrds Yy andan
retrocediendo.

(20) Aun cuando Dante, con sus limitaciones, 1o crefa tambit¢n.

(21) Inf. XX.

{22) "fa retroso caile® es, segin Scartazzini, la traduccion sui generis de
Dante del latinismo “retraorsum iter facit® (camina al revés),

Para enmarcar l1a opinién de Dante dentro de 1las
distintas posturas coexistentes en gu tiempo, nos
parecié oportuno reproducir la contestacién de Moiséds
Maiménides (1135-1204) a 1la pregunta del califa
Abd-el-Mumen, " ¢Eres partidario del libre albedrfo
{secta de los kadaritas) o partidario de Ta
predestinacién (secta de los djabaritas)?*"

Digo, Emir de 1os creyentes, que hay cinco
tesis posibles, todas muy antigQuas ¥
fundamentadas en l1a razén.

La primera desarrolla que no hay en absoluto
providencia ¥y que todo 1o que acontece en
el mundo es producto del azar ¥y Tla
necesidad material. Es la opinién de los
griegos Dem6ecrito ¥ Epicuro.

La segunda es 1a del griego Aristoteles, que
deshecha el azar de la creacién, pues
Jjam&s un hacha sabrfa entallar la corteza
si la mano del lefador no la manipulase.
Todo lo que gobierna las esferas y la luna
estd determinado por inteligencias que no

admiten ni falta ni
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animales, estin condenados a mirar slempre hacia
atras:

£38) perch; volle veder troppo davante,
(39> di retro guarda e fa retroso calle. (22>

pues de tanto que quisieron ver hacia
adelante, miran hacia atras »y andan
retrocediendo.

¢(20) Aun cuando Pante, con sus limitaciones, lo crefa también,

(21) Inf. XX.

(22) “fa retroso calle” es, seggn Scartazzini, !a traduccién sui generis de
Dante de! jatirismo “ratrorsum iter facit® (camina al revés).

Para enmarcar 1a opinién de Dante dehtro de las
distintags posturas coexistentes en su tiempo, nos
parecid oportuno reproducir la contestacién de Moisds
Maimdnides <1135-1204> a l1a pregunta del califa
Abd-el -Mumen, " ¢Eres partidario de! libre albedrio
({mecta de los Kadar i tas) o partidario de 1a
predestinacion (secta de los djabaritas)?"

Digo, Emir de 1los creyentes, que hay cinco
tesis posiblies, todas muy antiguas b4
fundamentadas «n la razodn.

La primera desarrolla que no hay en absoluto
providencia » que todo 1o que acontece en
el mundo es producto del azar ¥ T1a
necesidad material. Es 1a opinién de 1los
griegos Demécriteo » Epicuro,

La segunda es la del griego Aristoteles, que
deshecha el azar de la creacioén, pues
Jamds un hacha sabrfa entaliar la corteza
si 1a mano del lefiador no la manipulase.
Todo 1o que gobierna las esferas y la juna
ests determinado por inteligencias que no
admiten ni falta ni
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excepcion. A ello se debe que nada de esto
se produzca en el cielo, En cambio en tla
tierra ¥ en los asuntos humanos, ciertos
efectos son imputables al azarj por
ejemplo, un edificio cuvyos simientos se
disJuntan y que se derrumba causando la
muerte de quienes se hallaban en é1 o un
navie sorprendide por la tempestad v
engullido con los Jjustos e inocentes que
viajaban en é1.

La tercera opinién es l1a de l1os djabaritas.
En la tierra el azar no existe en
absoluto. Todo 10 que acontece ha sido
determinado desde siempre. Si la casa se
derrumba o el navfo naufraga se debe a que
su destino se habia decidide antafio » con '
rigor. 8i on estos momentos me encuento
ante tu presencia (%), se debe a que la ¢
providencla sabfa gue debia ser asi ¥ ha
actuado de modo que asf fuera.

La cuarta tesis es la de los Kkadaritas que
postulan que Ja wvoluntad del hombre es
l1ilbre, en el sentido de que tla virtud se
acuvuerda con la providencia divina, y el
vicio, por el contrario, no. Un hombre de

i
i
¢

bien no es Jjamis castigade, a menos de
serlo para =u elevacidn ¥ su bien; de este
modo, el impedido agr adece a 1a
providencia el bhaberle creado impedido,

pues de todas las maneras de ser, ésta era

la que mejor le convenfa,.

$*) .,.7» t19, lector, te encuentras leyendo estas }fneas.

La quinta opinién es 12 de los doctores de la
f¢ hebraica, que concede al sger humano
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la 1libertad de eleccit6n frente a Ja
Justicia de Dios.

De estas cinco tesis —continda Maiménides— no
todas pueden ser verdaderas ni tampoco
falsas. Pertenece a quien camina hacia 1la
sabidurfa y la virtud, determinarse en favor
de esta o aquella opinidn, elegir la que 1e

parezca mds plena de verdad ¥ llena de lu=z.

Por 1o que a mi respecta, Emir de 1los
creyentes -concluye Maiménides—, aun estoy
tejos de alcanzar ese grado que despeja 1la
vista » conduce a las evidencias. Solo tengo
1a esperanza de poder ltlegar a €] algagn
dfa.(23>

Con estos dltimos paArrafos esperamos haber ilustrado,
s bien de una manera mas coloquial que académica,
que 1& 11ibertad humana, la predestinacidn ¥ la
fatalidad eran problemas candentes en la Edad Media ¥
tan actuales como 1o son ahora <aunque hoy ¥ya no
forman parte de la ciencia) cuando 1o que nos sobran
son conocimientos ¥ lo que nos falta, muchas veces,
es discernimiento, Juicio > sabidurfa para
utilizarlos.

Bien dice Dilthey cuando escribe:

Acaso sea agradable para los sabios reunir en
un sistema todo el saber de una época pero me
temo que para el individuo que s& encara con
@]l cielo estrellado » pretende vincular el
valor de su existencia » 1l1os fines de su
accién con 1p desconocide, esa empresa se le

ha de figurar chapuceria escolar-¢(24>
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€23) Cfr, capitulo 28 de E1 médlco de Cordoba de Herbert ie _Porrrier,
Editorial Grijalbo . Barceloni, BlUenos Aires, México, 197?, Traduccidn
ge Jesd?;;‘l‘egr!a. ‘f'ltu]o original ke Médicin de Cordoue, édlhons du Seuil,
arls, .

€292 op.cit. peé,
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Capftulo seis.

DONDE SE RECONSTRUYEN LOS ARTIFICIOS GEOMETRICOS QUE
LOS ASTRONOMOS MEDIEVALES UTILIZARON PARA DAR CUENTA
DE LA MECANICA CELESTE, Y SE AVERIGUA ALGO MAS DE LAS
ESFERAS CELESTES COMDO SU MATERIALIDAD Y LA DULCE
ARMoNIA QUE PRODUCEN AL GIRAR.

Que Dante considera materiales a las esferas celestes
eg Ffécilmente comprobable en 1a Commedia. E. Moore
<1> 1o argumenta con ¢l verso 113 del! segundo canto
del Parafso en donde aparece 1a palabra "corpo® para
significar al Primum Mobile:

112> Dentro dal cial della divina pace

{113) si gira un corpo... (Par.I1)

Dante despeja todaz duda al 1Tamarlios abiertamente
“cerchi corporai™ «2);

(é4) Li cerchi corporai sonoc anpi e arti

(45> secondo i1 pili 8’1 men della virtute
(848> che sl distende per tutte lor parti.

l.os circulos corpéreos son amplios o
estrechos, seqgin 1la mavyor o menor virtud
que se reparte en cada parte.
Beatriz l1e anuncia a Dante que han trascendido el
Gi1timo de los cielog materiales y han 1legado al
Empireo o cielo inmaterial con las siguientes
palabras <(3):
{38> ««. "Noi stamo usciti fore

(39> del maggior corpo al ciel ch’® pura luce:
€40)> luce intellettual, piena d’amorey
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«e+"Hemos salido del mayor cuerpo, atl
cielo que es pura luz: Juz intelectual
1tena de amorgj

€15 op.cit. p.14; Moore concluye: *.,.Dante clearly held these spheres to
be material®.

(2) Par. XXVIII,
(3> Par. XXX.

E1l mayor de los cielos corpéreos es €1 Primum Mobile,
y llama cielo de “pura luce" al décimo cielo, para
digtinguirlo de los otros nueve. De ¢1 escribe Dante
en la Epfstola al Can Grande della Scala <4) que es
un cielo de fuego inflamado de amor.

¢4) “dicitur aempyreum, oguod est idem quod coelum igne sul ardoris
flagrans®, ardor no matertal, sino espirirual, ¢8 decir ®i amor santo que
el cristianismo 1lama caridad.

Y @n Par. XX1II1 los llama "velumi®:

112> Lo real! manto di tutti I valumi
€113) del mondo, che pilt ferve e pil s’avviva
<114) nell’alito di Pio e nei costumi,

13) avea sopra di noi 1’interna riva
148) tanto distante, che Ja sua parvenza,
17> 1% dou’io era, ancor non apparivar

El real manto de todos los volGmenes del
mundo, al que mds hierve > més se aviva,
en el halito de Dios y en sus mandatos,
tenfa sobre nosotros tan distante su faz
interna que, desde el sitio donde yo
estaba, su apariencia adn no distingufa:
Dante bha litegado atl octavo cielo, el cielo
estrelliado, ¥ al voltear hacia arriba, tan alejado de

41 ve al siguiente cielo que apenas lo distingue.

Scartazzini hace un comentario filol6gico sobre 1ta
palabra "volumi®* que me parecid interesante
transmitir. Dice asf:
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Dante vutiliza el término “volumi®” para
significar una cosa material que da wvueltas o
gira, viene del latin *volumen", que tiene la
misma rafz que 1a palabra "volvere®“<(3).

E1 real manto del mundo es el noveno cielo, Gltimo
cielo material ¥ el mas cercano al Empireo que es
inmaterial, ¢cielo flamigero o tuminoso <&). Siente ¥
recibe directamente el espiriru <Calitod ¥ la accién
¢costumi> de la providencia, ¥ por tal motivo tiene
un *ferventissimo appetita® de Dios ¥y es el %“che pih

ferve e pib saveviva® (7).

(3) En {taliano, “girar o dar vueltas”.
(&) Cfr, Par, XXII1, 47.
(7> Conv. I}, iv.

Si los cielos son ecferas concéntricas, cada una
tiene una asuparficie externa convexa ¥y otra interna
que es coéncavay y Dante, que asciende de esfera en
esfera, del centro del universo hacia ¢! exterior,
arriba a cada una por su lado interno, después entra
en ella —precisamente por el planeta correspondiente—
y finalmente sale por su lado externo para dirigirse

a la esfera superior.,

Cante llama a las dos caras, "riva" (8)>:

"riva® de entrada, a la internaj “riva®" de salida, a
la externaj; ¥y dice que "1?> interna riva" del noveno
cielo estaba tan lejos del lugar en que ¢é1 se
encontraba (en el signo de Géminis del octavo cielod,
que no le era posible distinguir su aspecto
(parvenza)d.

La materialidad de 1las esferas celestes no es
solamente la opiniédn de Dante; =sin lugar a dudas, es
tambidén 1a de marvor prestigio en l1os siglos XI11 ¥
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X1I1. En un estudio sobre el cosmos medieval en el
per {fodo 1200-1287, Edward Grant afirma
categéricamente: las orbitas eran s6lidas,
entendiendo por so6lidas, “"rigidas y duras® <9).

(8) En italiano "orilta, ribera®.

(9) Cé#pr. op.cit., p.153: Undoubtedly the most widely held opinion is that
the orbs were believed to be solid, where ®solid® is taken to be synonymous
with *hard® or "rigid®.

Sabemos que Aristételes niega ta existencia de
materia terrestre corruptible en los incorruptibles,
eternos ¥y etéreos cielos ¥ que algunes mediavalistas
<10 insisten en que de ésto se sigue,
necesariamente , que el étar no era un cuerpo
material.

Creemos que este argumento no solo malinterpreta a
Aristoteles sino que, al aplicarlo a la Edad Medla
distorsiona terriblemante l1a opinién medieval. Sean
cual sean lag propiedades que Aristételies hayva
atribuldo al eter celestial, es Indudable que asume
su corporaleidad. En De caelo <11 afirma:

eas.la Altima esfcra se muyeve alrededor de

otras esferas y cada osfera es corpdrea.

Sin embargo, no podemos deJjar de reconocer que fNo
para todos los astréonomos de l1a antiguedad 1los
términos ®*"soliduym*, "corpora supercelestia®, "spera”,
“orbis®, etc. significaban exactamente 1o mismo ¥ gque
muchas dificul tades tuvieron que sortear los
escoldsticos medievales -especialmente los tomistas-—
por es2 obgesién de querer casatr a fuerzats puntos de
vista a veces tan contrarios. <(12)

10> Pierre Duhem y Edward Rosen entre allos. Puede verse el artfcuio de
Rosen "The Dissolution of the Celestial Spheres®, Jourpal af the History of
ldeas, 1988, vol.44,

{11) Cfr. con la traduccidn Tatina de la segunda frase del comentario de
Averroes a De caelo: et omnlis orbis eorum est corpus.
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€12) Para ampliar este punto vdase el articulo de Grant “"Celestixl Orbs in
the Latin Middie Ages”.

Siendo los cielos, materiales, pudiera parecer que a
1a Juz de uno los otros serfan impedimientos; mas no
#s as{, pues son di&fanos. Virgilio, que no proyecta
sombra pues es ya s6lo espliritu, le dice a Dante
€13)1:

<285 Ora, se innanzl a me nulla s aoml:-ra,
<29) non ti maravigliar pil que de’cieli
(30> che?1%unoc all7altro raggio non ingombra.

Ahora, si ninguna sombra se proyvecta
delante de mi, no debe ésto maravillarte
mas que Jos cielos, que uno a otro no
intercepta el paso de la luz.

(13) Purg. 111, 28-30.

Si 1os cielos no fuesen materiales, no tendria ningunj
razén de ser que Virgilio utilizase la permeabilidad
de la luz & través de ellos para ilustrar el hecho
a2sombroso de que é1 no proyecte ninguna sombra.

Las esferas celeestes son tan materiales como 1o son
los planetas empotrados en ellos ¥y mie asombroso que
aquéllias no obstaculicen el paso de 1a luz 1o es que
éstos no sufran alteracién alguna cuando el cuerpo de
Dante penetra en ellos. Por eso el Poeta va a
necesitar de una excepcidn a una ley Ffisica para
poder *entrar” en l1os planetas sin que ellos se
modifiquen en 1o mas minimo:

¢34) Per entro s& 1’etterna margarita

{3S) ne recevette, com?acqua recepe

<{346) raggio de luce permanendo unita. <Par.,11?

s RO A A
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Dentro de s, Ta eterna perla nos
recibié, como el agQua recibe al rayo de
luz quedando unida.
La "etterna margarita® es l1a luna dque, segdn la
escoldstica, al igual que el sol! » los demis astros,
¢s incorruptible. Dante entra en etla no sobre, sino
"per entro" <(por dentrod.

La imagen del rayo de 1luz que penetra una masa de
agup sin desunirla <com” acqua recepec raggioc de 1luce
permanendo unita) es una imagen feliz, » tal vez la
gnica, que la Ffi{sica suministra a 1a poesfia para
entender como pudo darse una excepcion a la
impenectrabil idad de los cuerpos. Esta sencilla imagen
nos parece mucho mejor que la disertacién filosofica
de Tos siguientes tercetos <14) en la que compara el
hecho de que un cuerpo s6lido como es la Juna
contenga a otro —el cuerpo de Dante- con la uniéon
hipostatica de las dos naturalezas on Cristo sin que
se modifique ninguna d=2 ellasy ambos hechos
iqualmente reales & inexpicables.

<14) vv, 37-42.

Es tan perfacto y tan arménico el movimliento de las
estferas celestes que, al girar, producen el miés bello
de los conciertos musicales; la agradable impresién
que recibe Dante a! escucharla por vez primera, le
hace proferir:

¢82) La novith del suono e>1 grande lume
<83) di lor cagion m?accesero un disio
¢84) mali non sentito di cotanto acume. <(Par.l)

La novedad del sonido y de la gran luz,
encendieron en mi tal deseo de averiguar
sy causa, que Jjamis otro sentfd tan
punzador.,
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Debido a 1a rapidez de subida <15) de 1la cima del
Purgatorio a la esfera de 1a 1luna, en un principio
Dante no se da por enterado de que ¥a estda en el
Parafso, ¥ las nuevas sensaciones despiertan en &1 un
deseo tan agudo, tan punzante (di cotanto acume) por
conocer 1a razdédn (lor cagion) de Ta mdsica
desconocida (suono hnuovo) ¥ de la vivisima luz
(grande lume) (14), como .Jjamis 1o habfa sentido (mai
non sentitod.

¢15) Segdn los cdlculos de la astronomfa antigua 84,000 millas por minuto
(Martinez de Merlo p. 525).

(14) Nos parece que el inmanso lago de intensa Juz que Dante mira es la
esfera de fuego que limita superijormente al mundg corruptible, a pesar de
Scartazzini, quien afirma que si asi fuese, “se cosi fosse, se lo avrebbaedi
certo fatto comprendere con parole pil_ es flcne; eppai, era ferma opinione
ai tempi di Dante che la sfera del fuoco non fosse rilucente’; y a
continuacion cita a Alberto Magno gquien escribid: *Ignis in ?rogr_‘ll sphaera
non fucet®. Tengamos presente que San Alberto escribe decde la Tierra y que
para un observador colocado en ella, la esfera de fuego no brilla, pero
recordemos que Dante la mira desde arriba.

La jidea de 1l1a mdsica celeste es pitagorica y fue
refutada por Aristoteles ¥ sus discipulos medievales;
Dante debe haberla tomado de Boecio <(opinién de
Martiner de Merlo) <17); pero hasta donde registra la
historia, fue Pitdgoras quien primero dijo que los
planetas, al movarse en el espacio, producen hermosas
notas musicales » que el heptacordio celieste <(los
siete planetas) recrea un concierte musical: 1la
“armonia de las esferas celestes”. Dante dice
"nowvita~ porque desde 1a Tierra no podemos
escucharla. Sin embargo, Pitiagoras 1a ofa ¥y 1la
utilizé para ofrecernos una apreciacion de 1as
distancias a que se encuentran los astros (18).

(17) Para Scartazzini, Dante 11 tomé del Somnium Scipionis de Cicerdn: *Hic
duicis sonus est, qui intervallis coniunctus imparibus sed tamen et motu
ipsorum orbium conficitur; qui, acuta cum gravibus temperans, varios
aequabiliter concentus efficit®,

{18) Ancona op. cit.
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El verso 78 del primer canto de}l Paraiso es
nNuevamente una ailusién al armonioso conclierto con el
cual se deleitan las creaturas angelicales ¥ 1la
excelsa divinidad:

(74> Quando la rota che tu sempiterni
(77> desiderato, a se mi fece atesso
(78> con 17armonia che tempere e discerni,

Cuando 1a rueda que td4 sempiternizas al

desgsearte, hacia ella 1lamé mi atencién

con 1a armonfa que afinas ¥ repartes,
Todas las ruedas del cieslo giran eternamente por el
deseo que tienen de alcanzar a Dios, pero la que en
estos versos liama la atencion de Dante es la del
cielo cristalinoe <(19?). “temperi” tendr& pues todos
Tos significados del diccionario <20):
templar Tos metales, preparar 1os8 instrumentos
musicates, mezclar los sonidos, acordar las entradas
¥y los silencios, que Dios tan sabiamente sabe hacer,
repartiendo a cada esfoera su partitura.

Y aunque ¢1 verso &40 del primer canto del Infierno:
<403 mi ripigneva 1a dove’l sol tace.

me empujaba hacla el sitio donde e1 sol
calla.

es una eficaz sinestesia <215 que simboliza 1la
obscur idad, donde el sol "se calla", donde no penetra
Y no podemos sentir su acci6tn benéfica; también se
entiende: donde no podemos oir Ja dulce armonia
producida por el movimiento del sol ¥y de los otros
planetas.
€19) Noveno y dltimo de los cielos materiales, 1lamado también cristalino
Cvlase ¢l esquema del cosmos medieval)
{20) temperare = los metales, acondar, reparar, nel.:lar‘

tempiar g
atemperar. (Diccionario (taliano-espahol espanol-itatiano de D. Jos
Caccia. Casa editorial Garnier hu-rnngs. cdlle gu Saints peres, Paris).
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€21) La sinestesia es un tipo de metdfora de transposicién sensorial que
consiste en asociar sensaciones que pertenecen a diferentes registros
sensoriales.

Tambien de Pitagoras, a través de Platon y del
Maestro, Dante heredd la proposicidén teolégica de que
1os cuerpos celestes son perfectos; por 1o tanto sus
movimientos tendrian también que ser perfectos, 1o
cual, segdn la definiciédmn de Platan, signiftica en
cfrculos perfectos.

Dice Timeo:
En cuvanto a su forma, le dié 1a més apropiada
v 1a mAds convenlegnte a su naturaleza... ¥ no
podfa ser otra que }la que abarca todas las
formas,.. por esto redonded al mundo hasta
hacer de ¢é1 una esfera, la mas perfecta de
las figuras y la mas semejante 2 s{ misma...
le atribuyd un movimiento apropiado a 1la
forma de su cuerpo, el que %4 relaciona mas
estrechamente con la inteligencia; por
consiguiente quiso que ¢l mundo girase sobre
af mismo » alrededor de un mismo punto, con

un movimiento uniforme ¥ circular. (22>

Esta suposicion fundamental sustentada por 1a
astronomia medieval de que, siendo &1 cirgulo 1a mais
perfecta de todas Jlas figuras geométricas solo
movimientos circulares podfan atribuirse a los
cuarpos celestes es pitagéorica, pero la distincioén
radical entre la mec&nica terrestre ¥y 1a mecéinica
celeste es yna idea tipicamente aristotélica. Para el
Fildsefo, 1a Tierra, no siendo divina ¥y sjiendo inerte
(23) tiene que ser inmovilt.

(22> Platén, op.cit. pp 673-4.

€23) Sin una fuerza inherente para movarse.
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Es obvio que los movimientos planetarios resul tan muy
complicados bajo 1a suposicion de revoluciones
circulares alrededor de una Tierra fiJa. Por primera
de cuentas, l1os planetas, vistos desde l1a Tierra,
parecen a veces avanzar, a veces retroceder y a veces
permanecer quietos por un tiempo.

Para conciliar la posicién central de ta Tierra con
los movimientos exclusivamente circulares alrededor
de ella y con las observacliones astrondmicas que se
tenfan, elaboradisimas combinaciones mecdnicas de
movimiaentos circulares en diferentes planos ¥
direcciones se tuvieron que inventar o imaginar ¥ asf{
describir, de una forma vi&lida, los movimientos de
los siete planetas ¥y de las estrellas. De hecho, la
astronomfa antigua ¥y 1a medieval, »y Ptolomeo en
particutar, son un wmagnffico ejemplo de los
increibles esfuerzos intelectuales y de todo tipo que
los seres humanos somos capaces de llevar a cabo con
tal hacer de concordar a la realidad con nuestras

creencias.

Fue precisamente para concordar las ideas
irrafutables de geocentrismo ¥y movimiento circular
exclusivo con las “apariencias"™, para 1o que ided
Ptolomeo su sistema. Los movimientos “aparentes", se
debian en reslidad a una serie -o combinacién~ de
movimientos, todos circulares, de esferas en las
cuales estarfan como embutidos, los planetas y el
conjunto de estrellas fijas.

Al astrdnomo medieval le bastaba con satvari
apparentia sensibilia ¥ predecir 1a marcha de figuras
luminosas en el cieto, ¥ cada vez que se enfrentaban
con las Sagradas Escrituras, con alguna creencia
indiscutible o con alguna "autoridad®, la clencia
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natural declinaba humildemente su significatividad,
aceptando e1 papel de mera Fficciéon Gtil para el
manejo de 1a realidad.

éComo "salvaron*” los filésofos de la antiguedad » del
medioevo los fen6menos astronémicos?

Recurriendo a tregc artificios principales:

-~ esferas rotatorias,

- orbitas excéntricas,

— epiciclos,

La teorfa de las esferas concéntricas girando sobre
distintos ejes ¥y en diferentes direcciones a
velocidades constantes pero distintas para cada
esfera fue elaborada por Eudoxo <¢c.409-356 a.C.}> ¥
aceptada por Aristoteles quien aumentd su ndmero de
treinta ¥ tres a cincuenta ¥ cinco ¥ elevd el modalo
Qeométrico de su compatriota a nivel de realidad
fifsica, otorgiandoles materjalidad a las esferas. Con
esto queremos decir que Eudoxo pretendfa sélamente
salvar las apariencias, es decir, crefa en su sistema
como en una ficcién Gtil (24); fue Aristédételes quien
le atribuyd realidad fisica. Su modelo resultéd tan
complicado que pocas trazas tenfa de la original
intencién de simplificacidn.

(24) Para informaci6n sobre el método de Eudoxo puede verse Sambursk:,
op.cit, pp 39-42.

Eventualmente, los progresos en las observacjones
mostraron que la velocidad del sol Yy los demas
planetas no eran uniformes. La contradiccion fue
resuelta simplemente asumiendo que los astros s{ se
movian en cfirculos ¥y que la Tierra gf astaba inscrita
en #1los -como la teorfa geocéntrica exigfa—- pero que
sSUS centros no coincidian con el
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centro de la Tierra, ..y que 1l1os circulos eran
excéntricos. El autor de esta teorfa fue Apolonio de
Perga <c.230 a.C.).

Sumada a este artificio de circulos excéntricos
surgit6 otra importante teorfa que vino a desplazar al
modelo de las esferas concéntricas: la célebre teoria
de los epiciclos, destinada a dominar el campo de 1a
astronomfa por diecisiete siglos.

E]} origen del famoso modelo geométrico de los
epiciclos nos s desconocido, pero Ptolomeo 1o
incluyye en 1a Fformulacién Final de su magnffico
trabajo astrondmico. Nos parece mas correcto decir
que Ta teoria de los epiciclos modificd ¥/0
suplementd a la teorfa de las Orbitas excéntricas, ¥
no que la suplantd. Ptolomeo raeconoce ambas al
mantener, en algunos casos, a la 6rbita excéntrica
como &l locys del centro del epiciclo.

As{ es como nace el sistema astrondmico construido
sobre Ta base de 1a composicion de circutlos
excéntricos y epiciclos que culmina en la teorfa
vigente aun en tiempos de Dante: 1a astronomfa

ptolemaica.

La teorfa de l1os epiciclos es la que nos concierne,
ne solo porque en tiempo de Dante su utilizacion para
la descripcidn de 1o% movimientos celestes se habia
ampliamente generalizado, sino porque, como podremos
ver més adelante, es 1a que ¢! reconoce «(23) b
describe (24).

€25) Papr. VIII, 1-3.
€24) Conv. I1, iv,
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El s0l gira alrededor de la Tierra; también 1los
planetas Marte, Jépiter » Saturno parecen moverse
alrededor de ella en circulos, pero este movimiento
no es uniforme » a veces es interrumpido por una
disminucién de la velocidad ¥ un pequaflo retrocesoj
después se detienen momentineamente ¥y retoman sU
camino nuevamente.

Yenus y Mercurio hacen lo mismo, pero ol centro de
sus movimientos retrégrados parece ser el sol, y por
eso Venus (27>

<11)> sl wntella
12> che’1 sol vagheggia or da coppa, or da ciglio,

la estrella que el sol corteja, tras €}
o delante de ¢1,
aparece a veces como estrella matutina vy a veces como
vespartina.

Cuando Venus aoparece en la tarde viene detras del sol
y dste parece cortejarlia <28 con su espléndida
cabellera (29) dorada. La estrella de 1a tarde recibe
el nombre de Vésper o Hespero. En 1la mn'r'tnnn, Venus
precede al so0l Yy el 20l le coquetea conh seductoras
miradas (30). A la estrella de la mafana Jla 1lamamos
Diana o Lucero.

(27> Par. VIII.

(28) vagheggiare = cortejar, mirar con amor.
(29) coppa = cogote,

(30) ciglio = pestana,

Nuevamente, Dante hace referencia a 1la teorifa
heliocéntrica para Venus ¥ Mercurio de Herdclito de
Ponto ¢(388-315 a.C.) que mencionamos en el capftulo
uno.
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Calcidio, eclesfastico hispanorromanc que tradujo al
latfin ¥y comentd la primera parte del Timeo de Platén
31>, escribe:

«vefinalmente, Heraclito de Ponto, al
describir los circulios de Venus y del sol, ¥
&l otorgar a ambos circulos un mismo centro,
mostré cémo es que Venus esta algunas veces
delante y otras detrds del sol... se llama
Venus o Estrella de la manana cuando sale
delante del sotl ¥ WVésper o Estrella
vespertina cuando aparece en el oriente
después de 1a puesta del sol... (32>

€31) Platén fue maestro de Herdclito de Ponto.
€32) in Timeays.

Basdndose en esta evidencia, SambursKi ¢(33)> opina que
puede considerarse a Herdaclito como el! fundador de 1a
teoria de los epiciclos.

En l'a Commedia, Dante alude a la teorta de 1los
epiciclos en la siguiente terceta <(34):

(1> Solia creder lo mondo in suo periclo
2> che lta bella Ciprigna, i} folle amore
{3) raggiase, volta nel terzo epiciclo.

Solia creer el mundo, con gran peligro,
que 1a bella Ciprina, el amor loco
propagaba, girando en el tercer
epiciclo.
Ciprina es una de las invocacliones de Venus (35, v
precisamente en referencia a este planeta, Dante
describe l1a teoria de los epiciclos en el Convijte
<348>. Ah{, el Poeta llama a Venus "pianeta che d?amor
conforta" pero en estos versos de la Commedia nos
recuerda c¢como los hombres de Ta antiguedad pagana
corrfan el peligro de caer en la condenaci6n
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eterna, creyendo que Venus irradiaba sobre nuestro
mundo e! amor carnal <(folle amore).

¢(33) op. cit. p.é4.

<34) Par. VIII, §-3.

(35> Por haber nacido en Chipre (Chipre).
(36) Conw. Il iv.

Veamos como da cuenta Dante del movimiento de un
planeta sobre su epiciclo. Despues de sehalar que en
cualquier esfera o cielo, el ecuador es la parte masg
noble porque sus revoluciones son las mas ripidas,
afade:
«+2> Sobre este circulo en la esfera de
Venus, hay una esferilla <(37) que por =i
misma gira en ese civlo, el cielo de l1a cual
los astrédnomos llaman “epiciclo®. Y asi como
Ta gran esfera gira conb dos polos, también
as{ gira esta esferillay » sobre el arco o
comulo de este cfrculo estda fija Ta
reluciente estrella de Venus.
Y aunque se ha dicho que hay diez cielos,
este ndmero no l1os comprende a todos3 que
éste de que se ha hecho mancién, es decir, el
epiciclo en @1 cual! esta fija la estrella es
un cielo ®"per s&" y no tiene una misma
esencia con el que lo sustenta, aunque sea
més connatural con ¢) que con los demis ¥y con
ello llimasele “un cielo*® ¥ denominanse el
uno r e otro por la estreltla...

Puesto que todo 1o dicho allf{ es en comantario al
verso: *Voi che intendendo il terzo ciel movate ,"
(38>, termina el capitulo diciendo:
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NOo es cosa de tratar al presente cémo son los
demds cielos » las demas estrellas; basta 1o
que se ha dicho de la verdad del tercar glelo
del cual cumplidamente se ha explicado 1o que
es menester.

€37) "sperretta” em el original,
¢38) *"Vosctros que, pensando, movéis el tercer cielo,”

Los dispositivos conceptuales del sigstema ptolemaice
que mis nos interesan entender en relacién con Dante

son los cicloes » los epiciclos.

El ciclo de un planeta es el circulo con centro en la
Tierra, en tanto que el epiciclo es un pequeno
circulito glratorio en cuya circunferencia esta
montado ¢! plapeta. El centro de egste pequaRo circulo
estd4 sobre ese otro circulo mds granhde o ciclo,
técnicamente J1lamado “deferente™ en relacion al
epiciclo que cargaba.

El ciclo o deferente era precisamente @l ecuador de
ja esfera o cielo correspondiente a cada planeta ¥
giraba en una direccioéon contraria al epiciclo
alrededor de la Tierra, ¥a sea concéntrica -}
excéntricamente, como se dijo antes.

Imaginemos ahora al planeta girando sobra un epiciclo

cuyo centro gira a su vez en torno de la Tierra.

v

T = Tierra
P = planeta ‘l‘o
€ = centro del epiciclo



Maruxa Armijo. capftulo seis 109

La trayectoria del planeta, en vietud de Ta
combinacién de ambos movimientos circulares, sers,
para ciertos valores de la velocidad angular del
cicto ¥y del epiciclo, del! siguiente tipo:

e
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La trayectoria resultante del plancta podra variarse

modiflcande apropiadamente las velocidades de ambos
elementos o© desplazando al planeta a un nuevo
epiciclo que gire sobre ¢! anterior.

El ensquema, cualitativamente sencidlo, se complica
enormemente cuando debe precisarse cuantl tativamente,
es decir, si queremos establecer el tamafio ¥ &1 ritmo
de los circuios. Ptolomeo (39) se vié obligado a
incorporar circulos sobre c¢irculos, ¢con 1o que se

genera una estructura muy compleja <(40),

<3%) Como iuvego Copérnica.

(40) Deseoso de respetar el requisito platénico de la uniformidad de los
movimientos y desesperado de ?ue tal uniformidad pudiese \o?rarse respecto
del centro de los ciclos, Ptolomeo acude al dispositive de Tos *ecuantes®,
puntos dlstanclado? del centro de los ciclos de tal forma gque el movimiento
apareceria como uniforme si se le observara desde elios.

Para dar por terminada esta somera explicacion serfa
bueno racordar que, de este modo, Ptolomeo construyo
un sistema capax de predecir con excelente adecuacioén
1a marcha futura de l1os planetas puesto que, después
de todo, la teorfia de los epiciclos %I daba cuenta de
los hechos conoc idos Y consecuentemente, los
cdlculos de los movimientons de
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los cuerpos celestes ovan seﬁaiadmgnte exactos, pero
muy enredosos ¥ complejos para ser aceptados como la
"vera causa®.

Hemos visto que 1os progresos en las observaciones
requirieron cada vez mids eccéntricas ¥y mis epiciclos
¥y lTos sistemas se fueron haciendo cada vez mis
complicados; no es pues de extranar que Alfonso X, el
Sabio, rey de Leon y de Castilla, llamado también "etl
astrénomo” ¥ quien muriera cuando Dante contaba can
veinte afos de edad declarase cinicamente que si a €1
Te hubiesen consul tado sobre Ta creacian de
universs, habrfa sugerido un arreglo mucho midse simple
41> .
€41) Fuller en Holy War, cap. 20 altara considtrabhmnte #1 tono de las
alabras del rey ntrénumo cuando dice da
Iphonn. king of Castile, an ar.hlrable mnhemahcuan- but the oun(ment of
name’ i's marred with the dead fly of his Atheisticall sBeech, if

l;:: Tllsl bnn in God’s stead he could have framed the world
st .

etter thln now

La fisica aristotélica habta lograde dar cuenta de)
mundo empfirico en un sisterana en que 1a fisica ¥ la
filosoffa gozaban los beneficios de una feliz
prmonia, pero &n los tiempos de Dante, 1os cimientos
fisicos de tal estructura cosmolégica habian
comenzado a ser socavados en forma imperceptible »
quizd inconciente por las severas criticas que
comenzaban a hacerse a los errores aristatélicos.

No obstante, 1a cosmovisién medieval, aun sin base de
sustentacion ffsica, persistira, sostenida ahora por
su arraigo en una fitosoffa » en un estile de vida
que la suponen.
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Capitulo siete.

DONDE, A PESAR DE LA BREVEDAD CON QUE SE ESTUDIAN, SE
DICEN CO0SAS BASTANTE INTERESANTES SOBRE NUESTRO
MUNDO: SU CONFIGURACION, SU ESTADPO DE REPOSO, EL
LUGAR QUE o©0cCcUPA EN EL COSMOS Y LA NATURALEZA
CORRUPTIBLE Y DEGENERABLE DE LOS SERES QUE LO
HABITAMOS.

Deseamos que harya quedado suficientemente aexplicado
todo eso de la naturaleza ¥ estructura del mundo de
arribagj ahora haremos 1o propio con el mundo
sublunar, En la Edad Media, la teorfa de los cuatro
elementos de Empédoclies daba cuenta de todo el mundo
material sujeto a la descomposiciédn ¥ a la muerte.

Pereo para conocer la naturaleza de las creaturas
corruptibles nada mejor que escuchar por boca de
Beatriz las dudas que han surgido en Dante:

<124) Tu dici+ "lo weggio t2acqua, io veggio il foco,
<125) 1’aere e la terra e tutte lor misture
€124) venire a corruzione, & durar poco;

127) e queste cose pur furon creature;
<128) per che, se cio ché detto ¢ stato vero,
$129) esser dovrien da corruzion sicure”™. (Par.VI1I>

Té dices: "Yo veo el agua, Yo veo el
fuego, el aire ¥ 1a tierra ¥ todas sus
mezclas llegar a corromperse Y durar

pocoj
¥ estas cosas, sin embargo, fuaron
creadas, por lo que, si lo que has dicho
es verdadero, debieran estar de

corrupciédn seguras".

Beatriz instruye a Dante sobre 1la redenciot6n del
género humane, y en medio de su argumentacién -cosa
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frecuente~ Dante empieza a tener dudas,. dudas que
ella 1ee en la mente de su discifpulo sin que éste
pronuncie palabra alguna.

Lo que Beatriz ha dicho, » a 1o que hace referencia
en el verso 128 “se cid ch’® detto e stato vero® esi

(47) Cid che da lei sanza mezzo distilla
(48> non ha poi fine, ...

lo que %in mediador procede de ella <de

la bondad divina?>, no puede taner fin,
Ta me dijiste —le objeta Dante— que lo que Dios ha
creado "non ha poi fine*; si lo qQue me dijiste es
verdad, Jcobmo, entonces, es que los elementos que Yo
veo C(acqua, foco, aere e terra) ¥ las cosas que se
forman con la combinacién de éstos (lor misture) son
corruptibles? Si 1o que dijiste es cierto, deberfan

estar )ibren de degenerar ¥ morir.

Beatriz dard respuesta a la pregunta que lexd en 1la

mente de su discifpulo:

<130) Li angeli, frate, e’l paese sincero
(131) nel qual tu se ,dir si posson creati,
<132> g% como sono, in loro assere interoj

Los 4ngeles, hermano, » al pafs sincero

en el cual td estas, se pueden decir

creados tal como son, en su ser enteroj
Benvenuto de Imola opina gque "paese sihcero™ son los
*coelum, corpus simplex et purum”. Dante estda ya en
el sequndo cielo del Parafso, » en estos versos
Beatriz quiere significar que los cielos Yy Jlos
4dngeles son creaciones directas de Diosy; Dios cred
conjuntamente su materia ¥y eu forma y de ahf se
deriva que sean eternos ¥y e€stén libres de corrupeciodn.
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€133 ma 14 elementi che tu hal nomati
(134) e quelle cosa che di lor si fanno
(135) da treata virtl sono informmati.

(134) Creata fu la materia ch’?elli hannoj
¢137> cresata fu la virtih informante
€138) in queste stelle che’ntorno a lor vanno,

pero t1os elementos que td has nombrado ¥

aquellas cosas que de @11o8 se componen,

por c¢reada virtud son informados.

Creada fue ta materia de que estan

hechos, creada fue la virtud informante

en estas estraellas que giran en torne

su¥o.
Con las cosas que estdn debajo del circulo de 1a luna
no sucede 1o mismo; la materia prima de los cuatro
elementos nombrados anteriormente fue creado por Dios
en un principio. As{ 1o dice el primer varsiculo del
Génesis: "en el principio cred Dios los cielos ¥ la
tierra“, » por eso perdura siempre baljo sucesivas ¥
distintas formas substanciales.

Pero tanto 1a materia de los cuatro elementos, como
las cosas que resultan de sus mezclas reciben sy
forma <sono informati), ie€ ., aquello por lo cual
cada cosa es 1o que es, de una causa segunda o virtud
creada por Dios pero colocada por é1 en los astros ¥y
en los cielos que giran alrededor de l1a tierra (Cin
queste stelle che’ntornoc a lor vanno).

De tal forma que no podemos afirmar que son creadas
directamente (sanza mezzo) por Dios "in loro essere

intearo" como 1o son 1os 4ngeles ¥ los clelos.

Continda Beatriz:

<139) L?anima d’ogne bruto e delle piante
€140) di complession potenziata tira
<1413 1o raggio e?1 moto delle luci sante;
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El rayo ¥y el movimiento dr las luces
santas sacan de la complexion potencial
el alma de +todos los brutos » de las
plantas; (1)

{t)> En la traduccion seguimos a 1z magoria de loc comentarlstas, tanto
D oM T a1 ho et YA el proe T HITaT e, Taacar,
Cuando Ta materia ha adgquirido “complession
potenziataY, esto es, cuando 1la mezcla de sSus
elementos es tal que se encuentra dispuesta a recibir
virtud informante, las estrellas Cluci sante),
irradian sus influencias girando bajo la accit6tn de
Tas inteligencias motrices pues Dios delega en los
cuerpos calestes «u providencia para que influyvan en

el mundo inferior segdén lo ha dispuesto.

Con su luz ¥ su movimiento (lo raggio e>1 moted los
cuarpos celestes convierten en acto 1o que sbdlo era
complexién potancial: el alma wvital de las plantas
{alma vegetativa) ¥ e1 alma vital de 1leos animales
(alma sensitivar. <27

(2) Cfr. Par. VIII, 97-9%,

Todo esto concuerda con 1o que vimos en el capftuloe
cuvatro ¥ con la Summa theologica de Santo Tomds:

el alma vegetativa y el alma sensitiva (1? anima d’
ogne bruto e delle pianted, i.e., el principio formal
de las plantas y de los animales no es infundida
directamente por Dios, por lo tanto no son
incorruptibles ni inmertales como si 1o es el alma
humana creada sin mediacién enteramente por Dios.
(147?) ma vostra vita sanza mezzo spira

¢143) l1a somma bentinanza, e la innhamora
(144> di 82 si che poi sempre la disira.

pero vuestra vida, sin mediacién os fue
inspirada por 1a suma bondad, Y ta
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enamora de s! de modo que siempre 1la
desea.
Resumamos la respuesta de Beatriz. NI los cuatro
elementos ni las cosas hechas con la combinacién de

estos elementos fueron creados tal como son por Dios.
Dios, causa primera, cred s« materia pere su forma la
adquieren a través de causas segundas (los astros »
de los &Angeles), por lo tanto estin sujetas a
corrupcion. S6lo la forma del hombre (el alma
racional) fue creada por Dios sin el concurso de
causas segundas <(sanza mez220) ¥ por Jlo tanto, es

necesariamente inmortal <{(non ha poi fined).

Tal division de universo en dos sectores
irreconciliables es la visién aristotdlica; fue
Aristoteles quien le dio a esta separacion entre

cielo " ¥ tlerra sancidén cientifica ¥y su enorme
autoridad intelectual t1a preservd por cerca de dos
mil afios sin alterarse.

Siendo l1a Tierra @) centro del universo, el centro de
1la Tierra serd el punto mas alejado del Pr imum
Mobile, el cielo que es principio de todo movimiento.
En e) noveno cielo 3>, Dante nos hace participe de

su extraordinaria experiencia:
<3 Par. XxXVI11.

<40) La donna mia, che mi vedea in cura
<41)> forte sospeso, disse: "Da quel punto
42> depende il cielo e tutta la natura.

Mi dama, que me veia preocupado por una
fuerte duda, dfjome: "De aquel punto
depaende el cielo ¥ toda 1a natura.

Conforme a la sentencia de Aristoteles en el libro de
los Meteores:
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de tal principio depende el cielo ¥ . la

naturaleza, X
Dante dice: “"da quel punto depende i1 cielo e tutta
la natura“. Representando el principio primero como
un simple punto luminoso ¥y concediéndolie a ese punto
tan extraordinario e inmenso poder, consigue Dante un
efecto poético estupendo.

A punto de 1legar al i pih basso cerchio
infernale",

<73) e mentre ch’andavamo inver lo mezzo
{74) al quale ogni gravezza si rauna, <Inf.XXXI1>

mientras nos acercdbamos al centro en e
que toda gravedad se aGna,

Virgilio indica a Dante su lejanisima ubicacién con
respecto al Primum Mobile:

<28) Quell®#?1 pil basso loco e’1 pil oscuro,
<29) e’1 pil lontan dal ciel che tutto 3ira:

Es ese lugar, el mas bajo, el mas
obscuro ¥ el mais distante del cielo que
1o mueve todo:

Dos cantos después, Dante » Virgilio bhan 1llegado al

“mezzo al quale ogni gravezza si rauna”*“, en el
Gl1timo cfrculo infernal, donde purga su condena
eterna el mi&s culpable de todos 10s condenados:

fucifer. Encaramado sobre Jlas espaldas de su gufa,
Dante se dispone a pasar al otro hemisferioj} para
ello Virgilio necesitarid descender por entre la
pelambre de Lucifer,

(80) e aggrapossi al pel com?uom che sale
(81> si che’n inferno i credea tornar...{(Inf.XXXIV>

se agarré <Virgilio> al pgeto como quien
sube, tal que cref volver al infierno...
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Aquf ocurre algo que muestra la sagacidad ¥ el poder
de observacién de Dante-escritor. Dante-personaJje se
confunde momentdneamente ¥ parece no entender gque una
vez traspasado el centro del universo hacia la otra
antfpoda (se dirigen al Purgatorio) ya no se
desciende mias sino que se empleza a subir; por eso
dice que crey¥d que regresaban al Infierno.

Pero en eso, Dante alza los ojos pensando ver Ta
cabeza de tres rostros dae Lucifer:

(38) Jo levai 1i occhi e credette vedere
(89> Lucifero com”io 1?avea lasciato
(90) @ vidili le gambe in su, tenere

Levanté los oJos creryendo ver a Lucifer
como lo habfa dejado, ¥y lo vi tener las
piernas hacia arriba,

Virgillio te explica:

<110) quand?io mi volsi, tu passasti?] punto

€111> al qual si traggon d’ogni parti i pesi.
cuando yo me voltié, pasaste el punto en
que converge el peso de todas partes.

*il punto al qual si traggon d%ogn! parti i pesi” es

el centro de gravedad del universoc que corresponde a)
centro de ta Tierra. Esta frase puede resultar
engafiosa en tanto que podrifa tomarse como muyeatra del
manejo de ia nocién newtoniana de “fuerza de
gravedad®. En el medioevo, “gravitas®, "gravitatis®
es 1a tendencia de los cuerpos pesados a dirigirse al
centro de la Tierra, donde se encuentra su lugar
natural, ¥ es a esta nocién aristotdlica a 1a que se
refiere Dante.

La nocién apriorfgtica de la mavor perfeccion de la
esfera sobre los restantes sélidos, llevd a los
pitagéricos a considerar la esfericidad de ta
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Tierraj; adn cuandir ia hipéotesis fue descartada mas
tarde se establece por primera wvez bajo razones
ciéntificas en e)1 De Caelo de Aristédteles »y después
por Ptolomeo en su Sintdxig matematica.

Son tres las esferas sublunares o terrestres que se
suceden concéntricamente:

~ la esfera de tierra ¥ agua,

— la esfera de aire ¥

- 1a esfera de fuego. (4>

Hacia el interior de t'a Tierra estin los nueve
cfrculios concéntricos del Infierno. Su superficie
esférica se integra en dos hemisferios; uno térreo,
mads © menos conocido, Y JUno Acuo, desconocido e
inewplorado.

El hemisferio sur era "il mondo sanza gente”™ <50,
ocupado sbodlamente por la montana del Purgatorio
rodeada por el océand inmenso.

La Tierra habitada estaba toda en el hemisferio
boreal (4), extendidndose ciento ochenta grados desde
la embocadura del rifo Ganges en ta penfnsula
indostdanica hasta Jas columnas de Hercules en la
peninsula ibérica.

(4) Véase el esquema del cosmos medieval al final del capitulo uno.

(5) Inf. XXVI, 117,

(&) Era ta opinién corriente en tiempos de Darte; aunque no 1a Gnica como
veremos en e} capitule nueve,

Lo dice Ulises cuando navega visitando todas las
tierras continentales e insulares en direccion oceste
hacia el hemisferio sur (Inf.XXVI):

€103) L?un lito e 1?altro vidi infin 1a Spagna,

€104 fin nel Morrocco, e 17iso0la de?Sardi
€105> e 1’aitre che quel mare intorno bagna.
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Vi las dos costas, por un lado hasta
Espafia, por el otro hasta Marruecos, v
la isla de los sardos y las otras que
aquel mar rodea » bafa.
lLas dos costas son la europea ¥y la africana, la isla
de los sardos es Cerdena, las otras istas son
Sicilia, Corcega, las Baleares, aetc., ¥ aquel mar que
las rodea ¥y las bafia es el mar Medi terraneo, el mayor
de todos Tos mares (si descontamos al océ¢anol:

(82> La magglor valle in che !’acqua «i spanda,
¢{@3) incominciaro allor le sue parole,
(84) fuor di quel mar che la terra inghirlanda,

(®5) tra’discordanti liti, contra’l sole
(86> tanto sen _va che fa meridiano
(87> 1% dove 1?orizzonte pria far sole. (Par.IX)

El mayor valle en que el agua se expande

—comenzéd a decirme— fuera de aquel mar

que la tierra enguirlanda,

entre l1os discordes litorales, contra el

sol tanto se extiande, que hace

meridiano 1o que allad hace horizonte.
El maryor de los mares <l1a maggior valle in che Tacqua
si sSpanda) después del océano que rodea a toda 1la
tierra (che 1a terra inghirlanda) y que ocupa todo el
hemisferio austral es el Mediterrineo. Se extiende a
1o ancho entre plavas enemigas (tra’ di=cordanti
1itid, 1a c¢ristiana de Europa ¥y la musalmana de
Africa; ¥ contra el curso del sol (contra® 1} soled,
i.e., de occidente a oriente, se extiende tanto
(desde el estrecho de Gibraltar donde vierte al gran
océano sus aguas hasta Yas costas de Palestina), que
aquel circulo que 3antes era su horizonte <en
Gibraltar) se convierte en su meridiano {en
Palestina). <7)
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(?) Esto serfa exacto si el HMediterrdneo tuviera los noventa grados de
extensién que se le concedfan en la Edad Media, en lugar de VYos cuarenta v
dos grados que hoy se e reconocen.

Pero continuemos con Ulises,

<106) lo e’compagni eravam vecchi e tardi
€107) quando venimo a quella foce stretta
<108 dov’Ercule segn®d li suol riguerdi,

€109) accid che 1%uom pil oltre non si metta:
€¢110> dalla man destra mi lasciai Siellia,
<111) dall’altra gia m?avea lasciata Setta.

Ya mis compaferos ¥ yo eramos viejos ¥
tardos, cuando Ylegamos a aquella
estrecha embocadura, donde Hércules
plantara sus columnas para que ningdn
hombre mis alla de ellas fuera:

a mi manoc derecha dejé Sevilla, de 1la
otra ya habfa dejado Ceuta.

Ceuta frente a Gibraltar, y Sevilla un poco mas al
oecste, marcaban 1os 1{imites occidentales de los dos
hemisferios. En otro lugar de 1la Commedia, Virgilio

coloca igualmenta a Sevilla en el confin de los dos
hemisferios:

¢124) Ma vienne omai: che gia tiene?) confine
$125> d>amendue 1i emisperi e tocca 1%onda
(126> sotto Sobilia caino e le spine; (Inf.XX)
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Mas ahora ven: que ¥Ya Cain con e} espino

1lega al confin de los dos hemisferios vy

se entra al mar deabajo de Sevillaj
E1 astro a que se refiere es la luna pues el vulgo
veia en las manchas de la luna la figura de Cafn
transportando un haz de espinos (8>. E1 confin
occidental de 1os dos hemisferios era Sevilla ¥y
constitufa, por 1o tanto, el horizonte comdn de 1las
dos antfpodas: Jerusalén ¥ el Purgatorio.(®

(8) Cfr. Par.II, 49-51.

(9> Mediante esta perifracis Dante nos indica que amanece en el Purgatorio,

Tal vez ahora ya estemos listos para comprender 1los
nueve Versos con que inicia el canto segundo del
Purgatorio, en 1los cuales Dante bhace alarde de
erudicion ci#ntffica.

En tres tercetos, el Poeta gusta indlcarnos que son
ya casl las seis de la mafana en Ta isla del
Purgatorio comparando, en un momento dado, las horas
en wvarios lugares del hemisferio boreal ¥ el
austral .<(10)>

¢10) Compirese con Purg.XXVI1], (-4 y Purg.XXV, 2-3, donde Vas condiciones
son al revés.,

<1} Bi%2 era’l sol sole all?orizzonte giunto
¢2) 1o cui meridian cerchio coverchia
¢(3> lerusalém col suo pitu alto punto;

(4) e 1a notte, che opposita a 1ui cerchia,
(3> uscih di Gange fuor con le Balance,
(4> che le caggion di man quando soverchiaj

<7 8% che le bianche e le vermiglie guance,
¢8> 'k dov?i era, della bella Aurora
¢9) per troppa etate divenivan rance.
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Ya habfa l1legado el sol al horizonte del
cfrculo meridiano que cubre a Jerusalén
en su punto mas alto;
¥ la noche, que opuesta a é1 gira, salfa
del Ganges con la Balanza que cuando lo
supera se le cae de las manos;
de modo que en el lugar donde yo aestaba,
las blancas ¥y sonrosadas medjillas de la
bella Aurora, 1a mayvor edad tornaban
color de oro.

Intentaremos analizar terceto por terceto, para 1lo

cual serd menester tener presente:

que a Jerusalén corresponde el centro de la tierra
habitada, colocada a %0 grados rgspectivamente
del este y del oeste;

que la isla del Purgatorio es la ant{poda del monte
Calvario de Jerusaléng

que todo Tugar tiene su horizonte <l1{inea en que
parece se juntan el! cielo » la tierra) y su
meridiano ¢(cfrculo que pasa por Ilos polos » que
corta al ecuador perpendicularmente a su
horizonte);

que Jerulalén y el Purgatorio czomparten el mismo
meridiano ¥ por tanto comparten el mismo
horizonte astronémico;

que e Viaje de Dante se cumple en el per {odo
equinocecial cuando todavia se pueden considerar a

las noches » a los dfas iguales.

Los primeros tres versos dicen:
Ya habia Jllegado el sol al horizonte del
circulo meridiano que cubre a Jerusalén en su
punto mdas elevado;

El cfrculo meridiano que cubre a Jerusalén es el
meridiano medio o© meridiano por excelenciaj ¥y Ta
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cubre “col suo pitj alto punto”, debido a 1a posicion
central de dicha ciudad.

€1 sol ha 1Jlegado al horizonte occidental de
Jerusalén, ¥y consscuentemente, segdn l1as mediciones
de la época, 1a noche —-l1a noche personificada
Corresponde a la medianoche o Noche por excalencia-—
recorr iendo un cifrculo opuesto al que estaba

recorriendo e1 sol, satfa de la regién del Ganges <la
Iindiad,

Eso es 10 que dice la segunda tercetas
y 1'a noche, que opuesta a ¢1 gira, salfa del
Ganges con la Balanza que cuando 1o supera se
e cae de las manos;

Como el s01 (en ese momento sobre Espanad, se
encuentra en abril en l1a constelaciétn da Aries que
es, en @l zodiaco, l1a diametraimente opuestia a3 Libra
(le Bilance), ésta debfa, pues, surgir en el
horizonte oriental opuesto = Espana.

Tal vez no sea superfliuo, en el caso de algdn lector,
explicar 1o que queremos decir con: e1 so0l "en"
Aries, "en" Tauro, etc.

Desde lTuego que las estrellas del sighno en el <cual
esta situado el so01 en cierto momento, no son
visibles; pero suponiendo que tapamos al sol con un
parche obscuro, Yy por tanto hacemos wvisibles todas
las estrellas a su alrededor <(como es el caso en un
eclipse total de sol), entonces 1o verfamos rodeado
por las estrellas del signo "en" el cual decimofs que
esta.

En la practica podemos inferir l1a posicién del sol
“en" 1 zodiaco, observando qué signo esta en el
meridiano a medianoche, que corresponde a su opuesto,
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es decir, aguel que estd a ciento ochenta grados de
distancia. ’

Estando las cosas como las hemos venido anotando, en
la India era medianoche, mientras en Jerusalé&n estaba
anochec iendo b4 en Espafa era mediodfaj luego
entonces, en el FPurgatorio, “13 dov? i era“, era
inminente 1a salida del sol.

Dante 1o dice en 1a gitima terceta utilizando como
figura poética el cambio de color de tas mejillas
"della bella Aurora® segun va avanzando en edad:
de modo que en el lugar donde ¥o estaba, las
blancas » sonrosadas mejillas de Ja bella

Aurora, la mayor adad tornaban color de oro.

gl Blanco, el rosado ¥y el amarillo son los tres
colores del crepdsculo o aurora <claridad desde que
raya el dia hasta que sale el sol)d.

La yuxtaposicién de los dos primeros colores de 1la
aurora, el blanco del alba ¥ el rosado (le bianche e
le vermiglied, se convierten en el amarillo oro que
precede jnmediatamente la apariciéon del diamco solar
(per troppa atate divenivan rance?.

Para completar nuestro comentario, observemos cémo
Dante ha querido anadir, a propédsito de Libra (verso
4%, que cuandoe la noche "soverchia®" al dfa, o sea, lo
principia a superar en duracién, esa balanza no esta
mas en su poder <(la caggion di man); esto sucede en
el equinoccio de otoRo, cuando el sol entra en Libra
y Ja balanza deja de ser nocturna como lo ha sido
durante los seis meses de la primavera » el verano.

En el siguiente capitulo intentamos wuna exposicion
explicativa a la medida medieval del tiempo.
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Capftulo ocho.

DONDE PERCIBIREMOS La ELUSIVIDAD DEL TIEMPO Y
PRETENDEREMOS ATRAPAR TAN EVIDENTE COMO INDEFINIBLE
CATESORIA MEDIANTE LA DELIMITACION DE LAS HORAS
equali Y LAS HORAS temporali; APRENDEREMOS QUE UNA Y
OTRA MEDIDA ESTAN TAN CERCA Y TAN LEJOS DE LA
REALIDAD COMO LO ESTAN EL "ARO" Y EL "MES".

~iQué es el tiempo? Si nadie me lo pregunta, yo sé lo
que es. Si deseo explicmrlo a quien me 1o pregunta no
s¢ que es.” Con esta observacion, San aAgustin nos
invita a poner atencién en el hecho de que siendo el
tiempo, entre todos los conceptos que utilizamos para
la organizacitn da nuestros pensamientos » acciones,
el que nos es mis familiar, es tambidn el mis
elusivo.

No hay ninguna definicién simple ¥ luminosa que 1lo
compranda. Conclantes de ello hablaremos de la medida
medieuval de e=a dimensién en relaciédn al mundo
fisico, en &1 entendido de que el tiempo, a la par de
protagonista de 1as mas profundas reflexiones
filosoficas, es también sujeto de investigaciones
cientificas vy matemdticas.

Sabemos que Dante imaginé con tal probidad su viaje
al ultramundo que no pudo no describlr, entre tantas
otras cosas, el tiempo que invirtié. Que el viaje de
la Cemmedia @8 rigurosamente cronometrado por Dante
es faclil de constatar, ¥y resulta especialmente
patente en el Purgatorio donde diecinueve de Jos

treinta ¥ tres cantos contienen {ndicaciones de 132
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hora, algunos con dos ¥y hasta tres sehalamientos.
También el Infierno estid puntualizado
cronolégicamente con mucha precisién; ¥y sédlamente en

el Parafiso, el tiempo se vuelve eternidad.

En Jla concepcion griega se concebia el movimiento de
los astros de un modo circular, en torno al cual se
organizaba la vida del universo con sus estaciones ¥
afos; ¥y e tieampo +fue concebido asi como el gran
ciclo repetitivo de 1J1os movimientos detl cosmos.
Frente a esta concepcidn de eternoe retorno surge la
concepecidbn judeo ecristiana de un "tiempo oportuno*
que rompe, por as{ decirlo, esa regularidad,
polarizando de algdn modo todo el ciclo del universo
en Ffuncidn no tanto de un evento césmico naturatl
cuanto de un suceso histérico religioso: 1a
encarnacién de Dies »y su irrupcién em la historia
€1>. Se dice as{ que el tiempo ni vvelve ni tropieza.
{1) Esta concepclén judeg cristiana decide en gran parte el concepto

moderno de “{iempo” y,de "historia®: el ahura no es ya concebido como
repiticion sino como "instante irrepetible”

Mos tremos 1o dicho. Uno de los demonios del quinto
cifrculo del Infierno nos informa la fecha de inicio
del viaje dantesco diciendo:

<112) ler, pih oltre cinqu’ore che quest?otta
€113) mille dugente con sessanta sei
¢114) anni compi® che qui la via fu rotta.<In$.XXI)>

Ayer, cinco horas mas tarde que en este
momento, ae cumplieron mil doscientos
sesenta ¥ seis afios desde que se rompi6
aquf el camino.
Dante #scribe que Cristo murié el viernes mas cercano
al equinoccio de primavera del afo 34 de la era
vulgar, cerca del mediodfa:
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sea.quiso morir a los 33 afos de su vida
porque no era digno de la divinidad el ir
decreciendo, ¥ asf 1o manifiesta también 1la
hora del dfa de su muerte, que quisc asemejar
a Su vida, por 1o que dice lLucas que murin
como a la hora sexta, que vale tanto como
decir, el colmo del dfa. (2)

El terremoto que sacudié a la Tierra en el momento
exacto de la muerte de Jesucristo rompié el puente de
la quinta fosa del Infierno a que hace referencia
Dante en 1 v. 114, »y contando el tiempo transcurrido
desde ese acontecimiento obtenemos la suma de 1246
afilos mas 1 dfa menos 5 horas. Estamos pues en el
sabado santo del affo 1300 cerca de las sieta de la
mafana.

Come han pasado poco mac de 12 horas desde e
comienzo dat! viaje podemos concluir que déate se
inicia el uviernes santo por la tarde del ano 1300.
<3

(2> Conv. IV, xxiii.

(3) Otros, mediante juegos aritméticos » algunos cambios de letras en |os
versos, disponen los arqumentos astrondmicos de ta) forma que les permite
oghr por f301, y hay tambien variaciones en la hora. (Véase el estudio
"The Date Assumed by Dante for the Vision of the Divina Commedia" de Edward
t;g:r:?;)n Studies in Dante, Greenwoods Press Publishers, New York, 1948 pp
Esta cronometria es interesante no s61o como
cronologifa del viaje, sino por ser, en unién con las
consideraciones de geograffa astronémica b de
agtronomia que requiere, la primera Yy mias patente
manifestacidén, en el poema, de la ciencia de 1la

naturaleza.

No es necesario aclarar que no pretendimos anotar
todos l1os versos que indican la hora pues sobrepasan
con muche la centena. Nos )imitamos a seleccionar los
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miés esclarecedores; pero antes de exponer cémo se
dividian » subdividian los dfas, quisimos preguntarle
a Dante sobre 1a distinta duracién de los dfas ¥ las
noches <(4>:

12 In quella parte del giovanetto anno

€2) che?) sole i crin sotto 1’Aquario tempra
¢3) e gid le notti al mezzo dl sen vanno,

En aquella parte del afio jovenzuelo, en
que el sol templa su cabeliera bajo
Acuario ¥y ya las noches, a la mitad del
dfa se van acercando,
Aguella parte de) afio jovenzuelo en que el sol templa
sus raves bajo el sigho de Acuvario va del 21 de enero
al 21 de febrero. Dice "giovanetto anno" porque enero
y febrero son los primeros meses del afio, cuando las
largas noches del invierno dismunuyen dfa con dfa
hasta 1legar a ser, en el equinoccio de grimavera,
iguales a 1a mitad exacta de las 29 horas que forman
un dfa completo.
Equinoccio (3> es cada uno de l1os puntos de la esfera
celeste en que la es-l!lfptica corta al ecuador celeste
cuando las noches se igualan a 1os dfas en extension.
Son dos los equinoccios, el de primavera y el de
otohoi el primero marca el principtito del sigho de
Aries ¥y corresponde al 21 de marzo.

49) Inf. X1V,
¢3) Detl latin, aequus = igual} nox, noctis = noche.

Después del equinoccio de primavera, los dfas
empiezan a alargarse poco a2 poco para alcanzar su

extension mayor en:

(262 nel tempo che colui che?] mondo schiara
(27) la faccia sua a noi tien meno ascosa (Inf.XX\V>
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en 1a estacidn en que aquél que alumbra
21 mundo, nos esconde menos su faz,
La estacién en gue el sol esconde menos su rostro es
el verano, cuando el w0l permanece mias tiempo sabre
el horizonte.

La unidad para medir el tiempo era 1l1a hora, pero
*hora®", para los astrénomos ¥ los astréblogos
medievales, podfa tener dos sentidos; uno de ellos
era el que daban a las llamadas horas “temporali*, el
otro e1 que daban a las horas “equali*.

Las horas "temporati”® van a quedar sujetas a
variacion por esa desigualdad de longitud entre los
dias ¥ Ims noches en las distintas épocas del afo.

Considerando que el dfia ¥y 1a noche constan de 249
horas, 12 se le adjudican pl dfa solar y 12 a la
noche ya saa que el dia sead grande o pequa'ﬁo. Por lo
tanto, cstacs horas son mas Iarga's o mAs cortas segdn
los dias ¥ las noches crecen o se aminoran, y tienen
1la misma duracién precisamente en los equinoccios.

Ciertas horas “temporali” especificas las usaba la
1glesia para llamar a los oficios litdrgicos ¥y por
*sS0O se Tes conocian por horas *canpdnicas" (=3
"titdrgicas"; eran también utilizadas para avisar 1la
entrada y la salida del trabajo de ios artesanos
los mercaderes, Yy son también las horas de 1la

Commedia.

Las otras horas son Tas 1lamadas “"equali®™}
considerando al dia ¥ a 1a noche como un dfa
completo, se dividia en 29 partes iguales denominadag
horas "equali"j} de ellas dice Dante:
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entonces a veces tiene el dia quince horas vy
la noche nueve ¥y a wveces tiene 1a noche
dieciseis » el dfa ocho, segdn creceh o
menguan e! dfa ¥ 1a noche.
Y affade:

En el equinoccio, las horas “equali* y» las
que se llaman "temporali®, que son también
Tas que usa la Iglesia cuando dice: prima,
tercia, sexta » nona, son una misma cosa,
porque, siendo iguales el dia ¥y la noche, es

preciso que asf suceda. (&)
€8) Canv. III, vi,

Virgilio apresura a Dante en el noveno circulo del
Infierno (7> con las siguientes palabras:
(94) “Levati su” disse’l maestro "in piede:

{95) la via ® lunga e?1 cammino * malvagio,
(94 @ gia i1 sole a mezza terza riede.”

Ponte de pie -~me dijo el maestro—- Ta
ruta es larga > el camino es malo » va
el sol cae a media tercia.

73 Int, XXXIV.

Aquf Dante hace referencia a una de las cuatro
grandes divisiones eclesidsticas que conformaban el
dia solar: prima, terclia, sexta ¥ nona. No es posible
precisar en general a qué horas de las de nuestros
relojes correspondfan porque su reconocimiento
dependfa de 1la localizacién » de la época del afo,
pero tomando en cuenta que el viaje de Dante tiene
lTugar unos dias después del equinoccio de primavera,
estas horas eqguivaldrfan aproximadamente:

~ la prima, poco antes de la aurora, poco anhtes de

las seis;
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- la tarcia, a las nueve;

- la sexta, Ta ma&s noble ¥ 1a mas virtuosa,
corresponde al! mediodfa;

~ la nona, a las tres pasado meridiano.

La "mezza terza* temporale —tal es la hora a la que
se refiere Dante, quien se atiene a las horas de la
lIglesia~ corresponde a la mitad entre la prima » la
tercia. En el equinoccio de primavera serfan tas
siete ¥ media de la maWana; como los dfas han
comenzado a alargarse, la "mezza terza* de Dante
corresponde a un poco antes de las siete ¥ media.

Escribe Dante:

«.:+%¢ ha de saber brevemente que la Iglesia,
como se ha dicho en el capitulo sexto del
tercer Tratado, en la distincidén de las horas
del difa "temporali®", que son cada dia grandes
o prqqcﬁas. segdn 13 cantidad de sol y como
1a hora "sexta®, es decir el! mediodia es la
mis noble de todo el dia (8> » la mis
virtuosa, dispone sus oficios en cada parte,
¢S decir de antes y de despuds, como puede. Y
por eso el oficio de la primera parte del
dia, es decir lta "terza“ se dice al fin de
¢sta, Yy el de la tercera parte > el de Ta
cuarta se dicen al principio. ¥ por eso se
dice media tercia (9) antes (10> de tocar a
aquélla; ¥y media nona (11> luego de haber
tocado para ésta; > asi también media
vispera. Y asf{ sepan todos que la "nona"
exacta siempre debe sonar a1l comienzo de la
séptima hora del! dfia. ¥ basta esto a 1la
prasente digresién, (12>

(8) En otra parte del mismo capftulo la Ilama *colmo del di°.
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(9> "mezza terza® en e! original.

+10) E1 subrayado es nuestro.

{11) "mezza nona” en el original,
7 (12> Conv., 1V, xxiii,

S5i las patabras del propio Dante no son suficiente
argumento para colocar la "mezza terza®™ a las siete ¥
media antes meridiano, considérese lo siguiente:

Si tradujésemos -como hacen algunos comentaristas-—
“mezza terza" como “en medio de 1la tercia”, podria
entenderse las dJdiez ¥ media a.m. pero si tomamos en
cuenta que Virgiltio, dos horas después y todavia en
el largo ducto austral que comunica el centro de la
Tierra con el Purgatorio, dice:

¢118) qui % da man, quando di 1&% & sera,

aquf <en e! surd> es de mahana, cuando
altda <en el norte> es la tarde,
Las siete » media antes » despue’s meridiano €£ una

hora ma&s adecuada que las diez » media.

Para manifestarnos que ha transcurrido medio dia
solar, el Poeta dice que la hora sexta (asf se 1le
llamaba al! madiodia) ha cumplido su labor <13):

<80 «s.svedi che torna
(B81) dal! servigio del di 1-anecella sesta,

«..mira como vuelve la sexta esclava del
dfa de su servicio,

<13) Purg. XII.
Vuelve a llamar "ancella” a las horas en Purg. XXI11:

<118> e gl} e quattro ancelle eran del giorno

<119) rimase a dietro, e 1a quinta era al temo,
¥ Yya a cuatro esclavas el dfa habfa
despedido » 1a quinta habfa tomado el
timén,
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Eran entre las diez <(hora quinta) y las once <(hora
sexta), que es el lapso de tiempo que la quinta hora
estd timoneando el carro solar.

Recordemos que el calculoc de estas estimaciones se
basan en el hecho de que alrededor del equinoccio de
primavera el dfa empieza cerca de las seis ante
meridiano <hora prima) y tiene una duracién igual a
la de la noche.

Como resul tado de su antiguedad y de los continuos ¥
numerosos cambios que ha sufrido hasta nuestros dfas,
es diffcil trazar el origen » la historia del oficio
divinoe o liturgia de las horas. La practica de 1los
rezos matutinos ¥ vespertinos es muy antigua. A estas
solemnes oraciones las denominaron respectivamente
“laudes" y “"visperas”.

Los rezos de 1a hora matutina o "laudes™, conctiufan
al rayar el alba:

<113 L’alba vinceva 1%ora mattutina
€116 che fuggia innanzi,... (Purg. 1>

El atba wvencfa 1l1a hora matutina, que
hufa delante de ella,...

El alba corresponde a la primera luz del difa, antes
de salir el sol »y marca el inicio de la hora prima.
La hora "mattutina® <14 huye cuando ve llegar el
alba.

*V{speras®” era la ¢ltima hora del dfa » se tocaba al
principio de ella (15>, es decir al ponerse el sol.

(14) A los "laudes™ se tes llamaba "matutini”® en la tradicion mids antigua.
(15) Cér. el pirrafo del Conv., IV, xxiii, citado en este mismo capftuio.
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Documentos de los primeros tiempos del cristianismo
atestiguan la tradicién de rezar a la tercia, a la
sexXta ¥ a la nona., El oficio de 1a medianoche también
era muy comdn, especialmente l1a wvispera de una fiesta
religiosa; en la tradicion mas antigua se le 1lamo
*vigiliae”, pero en tiempos de Dante se conocfa como
tos *maitines*. “Completas” (146) era la oracién
nocturna ¥ *prima* (17) muy temprano en la manana.

(14) Suprimida en 1964 por el Concilioc Vaticano 11.
{17) En los monasterios del s1glo XIV ya no se ofitisba a esta hora.

De los dos primeros wversos (18 con que Cacciaguida,
el tatarabuelo de Dante, da comienzo a una alabanza a
la antigua Florencia -cuando todavfa era una ciudad
de pequefios Yimites- se infiere que en tiempos del
Poeta aun se tocaban las horas candnicas:

(97> Fiorenza dentro della cerchia antica,
(98> ond’ella toglie ancora e terza e nona,

Florencia, dentro de sus antiguos muros,

donde ella toca aun a tercia ¥y a nona,
Ddentro de las antiguas murallas romanas de los
tiempos de Carlomagno (cerchia antica), se construyo
una segunda muralla en 1173 <(época dea Cacciaguidad
que la estrechaba adn mads (19). Jacopo della Lana
20> y la mayorfa de los comentaristas antiguos

relacjonan el verso 98: *“ond? ella toglie ancora e

terza e nona®", a uyna iglesia 1lamada Badia, pero
otros comentaristas 1o identifican con el Palacio
Pdblico.
(183 Par, XV.

(19) Esta sequnda muralla fue sustituida en 1284, época de Dante, por una
tercers maralla que ampliaba considerablemente ta ciudad,

¢20) La Divina Commedia col commento di J. Della Lana per cura di L.
Scarabelli. Bologha 1866,
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Puede ser cualquiera de los dos, pues ambos recintos
se ubican dentro del 4rea de las antiguas murallas »
ambos tocaban a tercia » a nona <(toglie ancora e
terza ¢ nonad ¥y las demds horas para indicar el
inicio de los oficios religiosos ¥y para que Jos
artesanos de los distintos oficios entraran b4
salieran de sus labores <21).

Las horas litdrgicas que la Igiesia Catdllca Romana
aceptaba oficialmente en 1o0s siglios XIII ¥ XIV eran
siete:
tercia, sexta, nona, visperas, completas, maitines Yy
1audes.

(21) Escpibe Jacopo della Lapa en la obra citada: *la Badia suona terza e
r]\ou? 17attre ore alle quali }i tavoranti delle arti entrano ed escono dal
avorio.®

Pasemos a otra de las formas que utiliza Dante para
informarnos la hora. En muchos pasajes '0 hace con
referencia al zodiaco, Como por ejemplo, en los
siguientes versos (22):

(22> Purg. k.

€19> Lo bel pianeta che d”?amor conforta
C20> faceva tutto rider 1%oriente,
¢21) velando i Pesci, ch?erano in sua scorta,

€1 bello planeta que de amor conforta,
hactfa sonreir todo el oriente,
eclipsando a los peces que 1o
escol taban,
"Lo be)l pianeta che d” amor conforta®" es Venus, que
hace que las almas de los mortales se enciendan de

amor .

Cuando el sol estd en el signo de Aries, precédenle
"i Pisci®, ¥ en el momento que se precisa en estos
versos ¢stos se ven en cierto modo eclipsados por la
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luz del planeta WVenus. La indicacién . astrondmica
seflala Que se estid acercando Ta hora del alba. Son
alrededor de las cuatro y media a.m.

Y en e) canto XXV del Purgatorio:

<1) Ora era onde®1 salir non volea storpioj;
(2) ché”?1 sole avea il cerchio di merigge
¢3) lasciato al! Tauro e la notte allo Scorpio:

Era hora en la cual la subida <al
siguiente rellano de la montafia) no
admitia dilacién; pues el sol habita
dejado el circulo meridional a Tauro ¥
1la noche a Escorpion:
El 2ol (y el signo de Aries pues el sol nace con
Aries en abril) <23) habfa pasado ya del Meridiano,
circulo maximo de la esfera celeste que el sol toca
al mediodia, » ahora estaba en ¢!, Tauro, que es la
constelacién que 1e sigue,

Como tantas otras veces, el Poeta personifica a la
Noche representandola como un ente real que gQira a la
par de gsol; as{ es como, s éste tiene un
determinado punto en un hemieferio, aquélla estard en
el punto diametralimente opuesto del! otro hemisferio.

Si e! msol -que estd en Aries— ha dejado en el
Purgatorio el Meridiano a Tauro, ehtonces la Noche en
Jerusalén habrid dejado el Meridiano a Escorpidén, que

es el signo opuesto a Tauro.

Como cada signo emplea dos horas en su paso, quiere
decir el poeta que en la montafa del Purgatorio eran
las dos de Ja tarde ¥y en su antipoda, las dos de la
madrugada.<24)

(23) Véase el significado de "el sol en Aries” en el capftulo precedente.
<(24) Cfr, Purg. 11, 1-9.



Maruxa Armijo. Capftulo ocho 137

Como Glt|imo ejemplo de 1a indicaciétn de 1a hora con
referencia al zodiaco anatfzaremos los nueve
controvertidos versos que Iinician el canto IX del
Purgatorio:

¢(1) La concubina di Titone antico
(2) giad s”imbiancova al balco d’oriente,
€3> fuor delle braccia del suo dolce amicog

(4) di gemme 1a sua fronte era lucente,
(5> peoste in figura del freddo animale
{é) che con la coda percuote 13 gente;

(7> ¢ 1a notte de’passi con che sale

(8) fatti avea due nel loco ov’eravamo

<®> e?1 terzo giid chinava in guiso 17ale.

tos traduciré de corrido » Juego volveréd a ellos
lentamente, verso por verso.

La concubina del viedo Titoén,
desprendida ya de los brazos de su dulce
amiQo, empezaba a blanquear en el balcén
oriental;

iucia en su frente resplandecientes
gemas que imitaban 1a +Higura del frifo
an imal que con la cola golpea a 1a
gente;

¥y en «1 lugar donde nosotros est&bamos,
In noche, de los pasos conh que avanza,
habis dado dos, ¥ el tercero va
declinaba el ata.

Con estos tres tercetos, Dante quinrc,,
lndudnbloncnfe") decirnos la hora, » 1a indica <con
expresiones poé¢ticas, mitolégicas ¥ astrondmicas alge
complicadas. Los astropomos y dantistas, después de
largas Yy doctisimas disputas, no se han puesto de
acuerdo sobre el sentido preciso de estos versos ¥
por 1o tanto de la hora asignada.

Son tantas tan varjiadas las opiniones en la
copiosfsima 1iteratura sobre este argumento, que
preferimos que el lector interesade las busque por
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21 solo para no recargar esta sencilla exposicién con
citas sobre citas que en lugar de ayudar a un mejor
entendimiento de estos versos, 1o dificulitarian.

Aqui nos limitaremos a ir desmenuzando pase a paso el
razonamiento de Dante, al mismo tiempo que
intentaremos anotar la oOpiniédn que consideramos mais
sensata, argumentando a favor o en contra de algunos

pareceres cuando nos sea posible.

Antes de darnos 1a hora en el Purgatorie, lugar en el
que se encuentra Dante ¢(loco ov”® eravamo), ¥ que sera
en la Jgitima terceta, nos va a indicar 1a hora en
Italia, lugar donde el Poeta escribfa su divino
poema.

Utiliza pues un procedimiento similar al de los
versos (25) que se analizan al final del capftule
precedente ¥ 2n varias otras partes (24) donde indica
simultineamente 1a hora en 1 hemisferio nuestro y la

correspondiente en el hemisferio opuesto.

2% Purg. 11, 1-9.
;Sé)ngr ejemplo: Purg, 1, 1-9; Purg. IV, 137-139; Purg., XOWI1, 1-4; Purg.
g £7d

Dante mezcla siempre 1a mitologfa con ioes hechos
historicos porque considera 3aquélla como simbolo ¥
vestigio de l1a npaturaleza ¥ la historia humana. Por
eso dice quae la concubina de Titén, vestida de blanco
empezab3 a verse por el extremo oriente. La <f4abula
cuenta que Aurora sSe enamoréd del mortal Titén ¥y 1o
rapté; se caséd con ¢1 y le pidié a Zeus que le
concediese 1a inmortalidad, pero se le olvidéd pedirle
1a perpetua Jjuventud. Titdn enveljecid, mas siendo
inmortal nunca murioé y continué viviendo a su lado.
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Scartazzini dice que Dante, en vez de 11lamar a
Aurora, *"1a muJer” de Titén, l1a 1lama sSu *“concubina®;
¥ a Titéon le dice "su amigo® ¥ no "su marido”. (27)

Aqui aparece la primera dificultad gZgquién es la
concubina de Titon? Si se refiere a la Aurora, esposa
de Titén, e¢por qué Dante la 1lama “concubina* (verso
1) ¥ a Titéon *i1 suo dolce amico* <(verso 3), en vexz
de esposa, consorte o mujer, »y marido o esposo,
respectivamente?

Moore relaciona a la concubina de Titén con Ta Aurora
funar (28) y dice que Dante hizo una extensioén
perfectamente legitima a la mitologia al expresar la
posicién secundaria o inferior de la Aurora lunar con
respecto a la Aurora solar adoptando a la primegra
como concubina de Titon. (29)

(27> *lpvece di chiamare la bella Aurora “moglie® o “consorte®, ei 1a
chiama “concubina‘ di Titone; invece Ji dire costui “marito", ei "to dice
“amico® dell’Aurora,”

{28) Alborada o primera luz que precede la salida de la luna.

(29) op.cit, p,80: "1t seems to me a perfactly legntlmate expansion of the

mythu]oglcal idea of the solar Aurora as the wife of Tithones

Su tesis me parece insostenible porque Dante no hace

este tipo de falsificaciones a la mitologfa. Ademas,

esto querri{a decir que la Aurora lunar serfa la
amante diurna del viejo Titén » en la noche le
tocarfa su turno a la Aurora solar, su Jlegftima

esposa.

Segtn el diccionario, “concubina"” es l1a mujer que
hace vida marital con un hombre que no es su marido,

¢ no podria Dante haber trastocado e) copcepto con un
togque original e ingenioso para significar a la muljer
que ya no hace vida marita' con el hombre que si es
sy maride? Esto, de paso explicarfa que 11ame
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a su envejecido acompa?\'anto nocturne, "il suoc dolce
amico*,

Entonces, 1o que Dante nos informa es que en Italia
empezaba a asomarse por el extremo oriental el
vestido blanco de Eos <la @Aurora), quien se habia
levantado de Ja cama dejande a su anciano marlido
descansando en ella; ¥ que en esa parte del cielo se
la vefa coronada con las estrellas (gemme) de 1la
constelacion que tiene 1a figura del "freddo animale
che con la coda percucte la gente", as decir, la
constelaciéon zodiacal de Piscis (30) que, como
sabemos, precede a la de Aries, en lTa cual estaba el
50! asos primeros dfas de abril del viaje de Dante ¥
consecuentemante las estrellas de Aries tendrin que
esperar 41 nacimiento del! sol para salir, junte con
é1, sobre el horizonte.

Es decir, en Italia comenzaba el alba. (31)

{30) Moore se we obligado a decir que es Scorpio, a pesar de que el
escorpién no es un animal ‘freddo®_'ni ‘percuote’ con sa cola. Otros
identifican a 1a constelacién de Cetus (la ballena) que no es unma
constelacion del Zodiaco.
¢(31) Cér. Purg. 11, 7-9 en el capitulo siete donde tambi’. se considera el
blanco del alba como el primer color gque presenta la aurora.

En cuanto a 1os dltimos tres versos —la hora en @)
Purgatorio, il loco ov? eravamo"-—, observamos
nuevamente a la noche personificada, avanzar con un
curso similar al del sol.

La Noche "gale" del oriente ¥y "camina® hacia el
occidente. En el perfodo equinoccial, 1'a noche dura
aprox imadamen te doce horas “"equali”; seis horas para
ascender desde la puesta del sol a la medjianoche, ¥
seis para descender desde el cenit de la medianoche
al nacimiento del dfa. Entonces, si la Noche habfa
dado dos pasos <(due passli) »y estaba por dar el
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tercero (i1 terzo gi} chinava in guiso l’a1a), quiere
Dante decirnos que en el Purgatorio eran cerca de las
nueve pasado meridiano., (32>

(32) Para algunos, los pasos de la Noche son seis, tres para subir hasta el
cepit ¥y tres para descender, Estos seic pasos son las seis constelaciones
que curante la noche recorren }a bboveda celeste.

Finalmente, comprobasmos la coherencia de los datos:

Si en el Purgatorio eran aproximadamente tres horas
despuds de Jla puesta del sol (92 p.m.); en su antipoda
(Jerusalén> 21 501 tendria +tres horas ya sobre el
horizonte (9 a.m.), Commo el sol recorre 180 gracdos
del semicfrculo trazado sobre el horjizonte
astronémico en las doce horas "temporali® que forman
un dfa, 45 grados equivalen a tres horas; por lo
tanto, en Italia <45 grados longitud occidental de
Jerusalén) seria tres horas mds temprano, es decir,

empezaba a despuntar el alba.
Q a.m.

G a

q p.m
En Purg. 1V Dante hos dice la hora por medio de la
medicidédn del dngulo que forma el sol con el

horizonte:
3> Di cio ebb’io esperienza vera,

) ud:ndo quello spirto e ammirando;

> che ben cinquanta gradi salito era

> 1o sole, e io non m>era accarto, quande

s b

<
<14
(1S
<16
De ello tuve verdadera experiencia,
cuando estuve admirande > escuchando
aquel espiritu, que cincuenta grados

habia ascendido el sol sin que yo me
diera cuenta, cuando..-.
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Son tan absorbentes las sensaciones que recibe el
Poeta al escuchar 1las paltabras del espiritu de
Manfredo que no adviaerte el paso del tiempo.
*cinquanta gradi era salito 1o sole" significa que
Dante permanecid absorto, completamente concentrado
en las palabras de aquella 4&nima, bhasta tres horas y
media despuée de la salida del sol, i.e. hasta las
nueve » media antes meridiano.

Son muchas las indicaciones de la hora que tuvimos
que eliminar, a continuacién anotamos algunas que,
por presentar algun interés especial, el lector que
asi{ lo desee podrd analizar por sSw cuenta:

Purg. XXVil, 1-5;

Purg. XIX, 1-95;

Purg. 1V, 137-139;

Purg. 11, 55-37.

Y aquf vamos a poner punto final a este capftulo para
no cansarlos mis de 1o necesario.
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Capitulo nueve.

DONDE OBTENEMOS VALI10SAS INFORMACIONES QUE NOS
PERMITEN EXPLICAR CIERTAS DIFICULTADES CONCERNIENTES
A LAS CONSTELACIONES AUSTRALES Y ASI ACABAR CON LA
MOLESTA SENSACION DE QUE ESTABAMOS EQUIVOCADOS.

Dante ha 1legado al hemisferio austral y todo es
Nnuevo para é1 (1>

<85) Li occhi miei ghiotti andavan pur al cielo,
(B4) pur 1A dove le stelle son piu tarde,
(87) 8i como la rota pil presso allo stelo,

Yo alcé ansioso mis ojos al cielo, hacia
all&d donde las estrellas son mas lentas,
como la parte de 1a rueda mids proxima al
eje. :

1) Purg. VII.

Dante ests en el hemisferio desconocido para el
hombre medieval, por econsiguiente bajo un cielo
nuevo, ¥ Avidoe de ver no conocidas cosas levanta los
ojos hacia el punto en que las estrellas caminan ¢on
mds lentitud {13 dove le stelle son piu tarded, i.e.,
hacia #) polo antartico.

En los polos, al! igual que sucede con la parte de 1la
rueda mas proxima al eje (stelo), 1a aparente
revolucion de las estrellas parece maés lenta, pues
describen en el mismo tiempo, un espacico mucho menor
Cun cfrculo mas pequeno) que Jas estrellas proximas
al ecuyadory cosa que tambieén sucede, por anidloga
razaén, con ena rueda, en T1a cual las partes
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més cercanas al eje se mueven mas lentamente que las
mas lejanas.

En Tas inmediaciones del polo antartico, el Poeta wve:

(8%) c..tre facelle
(90> di che’?1l polo di qua tutto arde”

tres antorchas en las cuales arde todo

el polo h.‘r_ia. esta parte”
Estos “tre facelle" <(hachones de 1uz> que {luminan
tpdo el polo hacia el hemisferio sur simbolizan las
virtudes teologales. Algunos comentaristas modernos
tas identifican con Eridanus, Argos b4 Piscis
Australis. Otros, en cambio, rechazan todo
significado iiteral aduciendo quse ningdn comentarista
antiguo <Cincluyvendo a su hijo) le dio un sentido
distinto al alegérico.

Pero 1o cierto es que, de entre Jos comentaristas
antiguos, ho hajllamos uno que parezca estar al tanto
de que en el Almagesto ¥ en De Nuptiig.,, textos muy
bien conocidos por Dante, encontramos una exposicioén
de estas congtelaciones y su posicion en Jlos cielos.

Independientemente de que 1o mdse importante aquf,
como en todo el poema, Gea su sentido alegérico,
Dante concede al sentido literal umn papel primario y
fundamental .

El mismo analiza <2 los cuatro niveles de
significacién de su propia obra. Estos niveles son:
el titeral,
el alegorico,
«1 moral,

o1 anagodgico,

¥ Dante los define asi:



Haruxa Armijo Capitulo nueve 145

Digo que, tal como en el primer capftulo 1o
he ¥ya referido, ha de ser esta exposicién
literal ¥y alegdrica. Y para dar a entender
tal, es menester saber que 1l0s escritos
puédense entender ¥ se deben exponer en
cuatro sentidos.
Liémage @] uno *“literal™, ¥ 5 éste aquel que
no va mids alld de la letra propia de 1la
narraciéon adecuada a la cosa de que se
trate... Llamase el otro "“alegé6rico" ¥y éste
es aquel que se esconde bajo el manto de Jla
fabula... E1 tercer sentido se l1lama “moral*;
Yy ésteg es el que 1os lectores deben intentar
descubrir en los escritos, para utilidad suya
¥y de sus descendientes... Lldmase el cuarto
sentido *“anagdgico*, es decir, suparior ‘al
sentido, y es éste cuando espirituaimente se
expone un escrito, el cual, mas que su
sentido literal por las cosas significadas,
signitica cosas sublimes de 1a gloria eterna.
(<3

(2) Este andlisis constiture uno de las primeros trabajos de critica

titeraria,

3> Conv. I, i.

Es ¢1, Dante, quien subrara que todo escrito puédese
entender ¥ dé¢beme exponer en cuatro sentidos. Si
tomamos en cusnta sus palabras, entenderemos que
ademés de 1la significaciéon alegoérica, Tas “tre
facelle"™ ajuden tambieén a estrellas reales
determinadas.

Hay otro pasaje (4> que, a la hora de mostrar su
sentido literal, presenta aun mayores dificul tades:

<4) Purg. I.
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22> 5 «..e puosi mente
¢23) al1?altro polo, e vidi quattro stelle
(24> non viste mai fuor ch’alla prima gente,

«sa¥ puse mi atencidn en el otro polo ¥
vi{ cuatro estrellas que sélo han wvisto
los primeros hombres,
*1?7 altro polo* es el polo antartico, ¥ pretendemos
decir que las *“quattro stelle® son las cuatro

estrellas que forman la magnifica constelacion de 1a
Cruz.

La dificultad estriba en que 1la geografia "oficial”
de l1os tiempos del poeta no conocfa tierra alguna
desde donde se pudiessn descubrir las cuatro
estrellas de 1pg constelaciédn de 1a Cruz.

Hay dos interpretaciones posibles:

1) que las cuatro estrellas son sélamenpte una
alegoria para rgpresentar a Jlas cuatro virtudes
cardinales {prudencia, Justicia, fortaleza ¥
templanzad;

2) que Dante intenta hablar de estrellas reales.

Estamos por la segunda interpretacién e inteptaremos
defenderla dandole primero la palabra al auter de la
Caummedia. Bastaria que recordasemos lo que ¢1 acaba
de decirnos sobre la manera adecuada de interpretar
un escrito pesra saber que aun cuando sobre el sentido
literal, que es e) mias bajo, hay un segundo sentido,
el alegérico y un tercero ¥y un cuarto, al sentido
Titeral e ®1 primero ¥ el fundamental, ademis de ser
indispensable. Pero pidamosle que abunde un poco més:

Al demostrar sus sentidos (5) siempre debe ir

delante lo literal, como aquél en cuyo
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sentido estan incluidos los demas » sin el
cual serfa imposible e irracional €6
entender 1los demas ¥y principalmente el
alegorico.

Es imposible, porque en toda cosa que tiene
interior y exterior es imposible 1legar
adentro si antes afuera no se llega. Por lo

cual, ¢omo quiera que en los éescritos el
sentido literal ¢s el de afuera, e imposible
Tlegar a los demas sin antes ir al
literal..., ademis, es imposible porque en
todas las cosas naturales y artificiales es
imposible proceder =i primero no se ha hecho
el fundamento como en Ja casa ¥y en al
estudio. Por 1o cual, dado que el demostrar
es edificacion de ciencia y la demostracion
Titeral fundamen to de las demdés
demostraciones, principalimente de 1a
alegérica, @s imposible l1legar a las demais
antes que a aquédila.

Ademids , puesto que fuese posiblie, serfa
irracional, es decir, fuera de todo orden, ¥
por 1o tanto se procederfa con mucho error ¥
mucho trabajo. De aquf que como dice el
filosofo en el primero de su Figl s l1a
naturaleza quiere que en nNnuestro conoccimiento
se¢ proceda ordenadamente de 1o que conocemos

meJjor a 1o que no conocemos tan fAcilmente...

por lo tanto, si los demdas sentidos sa
entienden menos que el literal -como, en
efecto, se ve manifiestamente— seria

irracional proceder a demostrarios antes de
demostrar el sentido literal.
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«asspoOPr estas razones, pues, sobre cada verso

argumentaréd primero el! sentido litersl »
después argumentaré su alegorfa, esto es, la
escondida verdad, .. b4 los demas sentidos,
segdn las conveniencias de Jugar y tiempo.
<7

¢(5) De todo escrito.
(6) Nuevamente el que subraya es Dante.
(7> Conv. II, i.

fuego entonces, las estrellas son reales porque Dante
dice que las vio (e vidi quattro stelle) esa primera
noche en el Purgatorio (8). Treinta cantoe mis
adelante (9> Virgilio » su discipulo han terminadoe de
escalar la montaha del Purgatorio escano por escaho
hasta llegar a l1a cima donde se topan con el jardin
del Edén. Ah?Y wvan a reencontrarse con Jlas cuatro
virtudes cardinales; ahora personificadas en cuatro

hermosas ninfas:

106> Noi siam qui ninfe e nel ciel siamo stelle:

Aqud somos ninfas, en el cielo,

estrellas:
Sostenemos que las estrellas que Dpante vio en el
primer canto del Purgatorio son reales. Para defender
nuestra tesis necesi taremos c¢reer que antes de
fraér ico Vespuccio alguien las hubiese observado » que
Dante hubiese tenido, por mediacién de ese alguien,
noticias de dichas estrellas. (10>

(8) Purg 1, 22-24.
(9) Purg. XXXI.
¢10) El navegante florentinog Amerigo Vespucci (1454-1512) no serfa entonces

e| primer europeo que las obserué, sélamente quien les dio nombre, de modo
similar al caso de nuestro continente.
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La mediacién pudo haber sido Marco Polo. (1254-1324),
viajero ¥y explerador veneciano, contemporaneo de
Dante. En sus travesfas llegé hasta las islas de Java
¥y Madagascar, permanecié dieciséis aTos en China,
acompafé a unos embajadores mongoles al reino de
Champa <actual Vietnam)> y a Ceylan. En 1291 inicia su
regreso ¥ llega a Venecia en 1295 donde maravillé a
sus contemporaneos con sus fabulosas narraciones. En
1298-1300 dicta suse narraciones al escritor de
cuentos ¥ romances Rusticiano ¥ concibe su libro como
una vasta cosmograffa basada en experiencias de
primera mano. Su éxito fue instantianeo; en unos
cuantos meses toda Italia 1o conocifa (11>,

Originalmente Marco Polo le dié el sugestivo titulo
de Divisamepnt dou Monde <(12), pero muy pronto se
convirtié en un clasico de geograffa ¥y comenzéd a
popularizarse bajo el nombre de 11 milione.

€11) "Tutta Italia in pochi mesi ne fu piena” -escribié Giovann: Battista
Ramusio, un geégrafo del siglo XVI,

¢12) “"Descripcion del mundo”.

Como esto sucedié6 antes de la invencién de la
imprenta, escribas profesionales y amateurs hicieron
docenas de copias del livro, asi como nNumerosas
traduccionhes 1libres ¥ adaptaciones. Han 1legado a
nuestros dias méas de 140 distintas versiones
manuscritas del texto en doce diferentes lenguas ¥
dialectos.

No es concebible que Dante, italiano; culto, curioso,

intelectualmente insaciable, desconociera las
memor ias de su intrépido y famoso contemporiéneo,
cuando "tutta Italia in pochi mesi ne fu piena®.

<13
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(13> A partir de su exilio Dante vivird, sucesivamente, en Bologna, Lucca,
Yerona y Ravena; ciudades todas de} norte de Jtaiia muy prozimas a Venecia.
Para adquirir informacion sobre como se difundian las ideas en la Edad
Media puede verse *The Spread of Ideas en the Middle Ages” en Studies in
Medieval Culture pp. 91-104 de Charlec Horner Hackins (Unger Publishing Co,
1983), “"where the world idea is used, for lack of a better, to include not
aonly abstract conceptions but new information of every sorts",

Fosco Martani (14) opina que tas descr ipciones
heterodoxas de Marco Polo debieron resultar
alarmantes para Jlos intelectuales medievales, ¥
estima que e1 absoluto silencio de Dante Alighieri
con respecto a su ilustre contemporineo sefala, no el
desconocimiento de tan controvertido texto por parte
del Poeta, sino mids bien sSu menosprecio por Jjuzgarla
una invencién herética o una peligrosa f¥abula.

(14) op.cit. p. S5?1: *The complete silence of the poet Dante Aljghieri
regarding his illustriogus contemorary seems to be significant; he evidently
considered the book a fable, and inventicn and a dangerous heretical one at
that. Marco’ s description of people living under the Eguator, where,
according to the orthodos views of the times there should nave nobody, may
have appeared particularly alarming™,

En efecto, Marco Polo dice cosas que no se podfan
decir; asegura que si hay tierras en el hemisferio
sur » ademias 'Que estadn habitadas! En su wviaje a
Champa en 12%0 necesita hacer wuna parada forzosa de
cinco meses en Sumatra para liberarse de las
tormentas monzénicas > cuenta cémo quedd muy
impresionado por las estrellas nuevas que aparecieron
en el cielo, pero sobre todo por el hecho de que 1la
estrella polar <(tan importante para los navegantes)
‘habfa desaparecido por debajo del horizonte!

Si para Dante fue fabula o0 descripcidn cosmografica
tal vez no 1lleguemos a saberlo; pero en cualquier
caso, de todo 1o que Marco Polo vio ¥ relaté tuvo que
haber tenido noticias ¥y o que importa es qué hizo
Dante con ello, llamese leyenda o informacién.
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Y decimos que tuvo que haberlo impactado 1o
suficiente para crear é! mismo una lewvenda sobre el
Gl1timo viaje ¥y la muerte de Ulises C(15), una leyenda
superior -dice Borges—~ a cuanto encierran la QOdisea »
la Eneida, o a cuanto encierra ese otro itibro en que
aparece Ulises en Las mil » una noches.

Ulises e narra a Dante que ni Ta dulzura de su hiJo,
ni el amor de sSu esposa vencieron en su pecho el
ardor de conocer mds mundo. Entonces Ulises deja
nuevamente a Penédlope » llama a sus compafieros » les
dice que aunque son gente vieja »y cansada han
atravesado con ¢1 miles de peligros » les propone, >a
que tan poco les resta de wida, 1a empresa de cruzar
las columnas de Hércules (14>,

117> di retro al sol, dal mondo sanza gQente,

siguiendo al sol, hacia el mundo sin
habi tantes,
*"di retro al sol”, es decir, de oriente a otcidente,
para conocer el hemisferio austral, que era un

hemisferio de agua, "il mondo sanza gente®.

Dante parece compartir Ja opini6én corriente en su
tiempo <(17) de que el hemisferio sur estaba todo
cubierto de agua, aunque ahora ya sabemos que no
faltaba quien afirmara la existencia de tierra
habitada en las antfpodas.

(15> Inf. XOWVI.

(}6: Para su ubicacidén en la geograffa medieval lo remitimos al capitule
siete.

(17> Cér. Ind XXIV, 112~-114: ",..,.1'enisperio ?lunto ch’e I'opposno a _quel
¢he la gran secca caverchia...®, que es una alusién a Gén, 1 ‘. 10: "y 1lamé
Dios a Ta seca Tierra y a la reumbn de las aguas !lamé mares

UYises les recuerda a sus compafieros que no son

bestias, sino hombres nacidos para el coraje »y el
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conocimiento. Ellos 1e siguen; han tomado la
direccion oeste ¥y navegan siempre virando hacia la
izquierda, hacia el sur (que estd a Ta izquierda del
oeste)d:

{12&8) sempre acquistando dal lato mancino,

inclinandonos siempre hacia 1a
izquierda,
Para Borges el significado de "lato mancino"” es
dobile. Significa “tado izquierdo®, pero también

significa "el! lado siniestro”, el mal en la Commedia.
Para subir al Purgatorio se wva por Ta derecha
siempre, para descender al Infierno, por ta
fzquierda, y para adentrarse al hemisferio prohibido
también por la izquierda.

Luego dice Ulises que ve todas las estrellas del! otro

hemisferio ¥y que deja de wver Jla estrella polar:

€<127> Tutte le stelle gia dell’aitro polo
(128> vedea la notte, e”1 nostro tanto basso
(129> che non surgea fuor del marin suoclo.

A todas las estrellas del otro polo veia
ya brillar la noche ¥y el nuestro estaba
tan bajo que no surgifa ya en el
horizonte.
En estos tres versos Ulises narra que vio 1o que
Marco Polo ha visto b4 ha narrado: Ta noche
(personificada) vefa ¥a brillar a todas (tutte) las
estrellas del polo antartico (dell?altro poliod e =il
nostro®;, o sea nuestroc polo, el polo 4&rtico, Ta
estrella polar, estaba tan abaijo que ya no se alzaba
en el horizonte.

130> Cinque volte racceso e tante casso
131) Yo lume era di sotte dalla luna
132) poi ch’?ntrati nell alto passo

AAA
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€134) quan apparve una montagna, bruna
C13%5) per 1a distanza, ¢ parvemi alta tanto
€134) quanto veduta non avea alcuna.

Cinco veces se habia prendido y otras
tantas apagado, la luz de la parte de
abajo de 1a luna,

cvuando se nos aparecié una montafia,

bruna por la distancia, ¥ tan alta cual

nunca habfa wisto alguna.
Ulises quiere que Dante sepa que habian pasado cinco
meses navegando desde que entraron en aquel mar del
sur ¥ o expresa diciendo que cinco veces la parte
"di sotto®™ de 1a 1luna, i.e. la cara de 1a luna que
mira la Tierra, habfa alcanzado el plenilunio ¥y que
cinco veces se habfa ido graduaimente apagando hasta
1legar 2 la luna nueva.

Navegan durante cinco meses » al fin ven tierra. Lo
que ven es una montafia parda por 1la distancia, una
montafia mas alta que ninguna de Ilas que habfan visto.
Es l1a montafa del Purgatorio en el centro del
hemisferio austral.

Ul ises dice que Ta alegria se tornd en llanto, porque
de la tierra surgidé un torbellino:

136> Noi ci allegrammo, e tosto tornd in piantoj;
€137) ché della nova terra un turbo nacque,

Nosotros nos alegramos, pero nuestro
9gozo =e trocé pronto en llanto, pues que
de la nueva tierra nacidé un torbeillino,

Un torbellino que levantd la popa, sumetrgid la proa

¥, finalmente, l1a nave se hunde como quiso Dios que

fuera.

«..olevar la popa in suso
a prora ire in giu, com®altre piacque,

<140).
(141) e 1
¢142) infin che®1 mar fu sopra noi richiuso.
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que alzé la popa en alto, hundid la proa
¥ sobre nosotros se cerré¢ el mar, como
plugo a Otro.
Ha tlegado el momento de preguntarnos como es que
Ulises pudo adentrarse mas alla de 1a l1{inea del
ecuador, en una empresa denodada de querer conocer 1o
vedado, lo imposible.

E1 comentador Tommaseo cita un pasaje de la Civitas

Dei que niega que 1605 hombre podrdn llegar algdn dfa
a lTa parte inferior de ta Tierras Cassini >
Pietrobono tachan de sacrflego el viajej Hugo
Friedrich observa que el viaje acaba en una
catidstrofe que no es mero destino de hombre de mar,
sino la palabra de Dios™ (com?altrui piacque). Ulises
mismo, al narrar su aventura la califica de "folle"
(insensatad) en el verso 125 de este mismo canto.
Otros muchos comentadores estiman que el viaje de
Ulises no es mas que una digresion del! autor, un
adorno episoédico.

Creo que una explicacién valedera la da Borges <(18).
Borges dice que Dante sintid que de algén modo Ulises
era é1. Cuando Dante pisa las plarvas que Ulises vio
antes de morir dice que nadie ha navegado esas aguas
¥ ha podido volver. DRante es up aventurero que,; como
Ulises, pisa no pisados caminos, recorre sendas que
no ha divisado hombre alguno »y pretende las metas mas
diffcites, Ha osado adelantarse al Juicio de la
Providencia: nos muestra condenados » nos muestra
elegidos. Ha osado equiparar a Beatriz con la Virgen
¥ con Jesds. Tenfa que saber que al hacer eso corrfa
peligro; ne podfa ignorar que al hacer eso estaba
anticipa&ndose a la indeszcifrable providencia de Dios.
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{18) op.cit. p.31.

Dice Borges que Dante fue Ulises ¥y que en el fondo
del alma pudo temer el castigo de Ulises. Nosotros
decimos que en la mente de Dante pudo haber surgide
otro conflicto infini tamente mas terrenal:

si aceptaba que las narraciones de Marco Polo no eran
una mera fébula, pura invenciéon, Dante corrfia peligro
de caer en herejfa ¥y Dante era un tedlogo ortodoxo
que no podia darse ese lujo.

Pero eso no quita que 1l1os descubrimientos de Marco
Polo abrieran nuevas puertas a los conocimientos
geogrdficos ¥y a una nueva visi6ébn medieval del mundo.

Creemos que el debate entre el ciéntifico » el

tedlogo tuvo que darse en la mente de Dante; si ¢!
fue conciente © no, poco importa. Probablemente no
Tleguemos 2a saber como resclvid el conflicto entre

sus escrdpulos cristianos ¥y su Jucidez intelectual;
gnicamente conocemos la solucidn que le da en su
Lommediaz

por un lado, simular desconocimiento o desprecio por
lTas experiencias de su ilustre ¥ famosisimo
contempor aneo;

por e! otro, dar cuenta de ellas por conducto de
Ulises.

Dante sabfa que corrfa peligro de ser acusado de
hereje. Fray Pipino, autor ¥y editor de la primera
traduccién al latfn de 1 milione, encontrdé tantas
descripciones e interpretaciones impfas b4
peligrosamente cercanas a la herejfa que distorsiond
fuer temente al texto. Por eso cuando Dante ve las
cuatro estrellas al l1legar a las playas
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del Purgatorio escribe “non viste mai fuor ch? alla
prima gente” <verso 249).

Dante dice que la constelacidon que ve no habfa sido
vista mas que por Adan » Eva (19) cuando habitaron el
Parafso Terrenal en Ta cima de la montafa del
Purgatorio. Pero muchos anos después de ser
expulsados del Edén, la ve Ulises (20). Ulises =—igual
que Marco Polo~ ha logrado traspasar la linea del
ecuador, ha visto a las estrellas del hemisferio
austral ¥y ha visto desaparecer a la estrella polar
del! horizonte ¥ asf se 1o comunica a Dante (213.

¢(19) Quienes apovan ta primera interpretacion -los que nienan sig)nificacién
literal a las "quattro =telle"- nc logran ponerse de acuerdo sobre Jo gue
Dante entiende epn este verso, Parz algunos "prima genti* son Adén y Eva
{Pietro d) Dante)>, para otros, los hombres de la Edad de Oro <Da Buti),
para Bepvenuto de Imola, laos antiguos romanos, etc. Paor ahora RO hos
interesa entrar en la controversia sobre 1as vir fudes cardinales.

¢(20) Como nos entera enp los versos 127-127 que cttamos anteriormente.

€21) En Inf. XXVI, 127-12°9,

Cltaro que Ulises labré, con su intrepidez para
desafiar lo prohibido, su propia perdicién, ¥ esta
condenado en el Infierno.

Pero, como quiera que sea, aun cuando Marco Polo
hubiese contado puras mentiras hay» una contradiccibn:
Ulises, antes que Dante » despuéds de “la prima
gente®, ha visto "tutte le stelle dell? altro polo”
22> .

Si bien,; inmediatamente después de decirnos que las
vio <23), Dante cancela con el versc “"non viste mai
fuor ch’alla prima genti® (24> 1a posibilidad de que
se le pudiese acusar de haberle crefdo a Marco Polo,
la contradiccién subsiste.

(22 Int. XTI, 27,
i23) Purg. 1, 23: *,..e 1di quattro stelle”,
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(24) Purg. 1, 24: "que solo han visto los primeros hombres”.

Hay una manera de explicaria, pero quizd convenga
enterarnos antes de algunas cosas de aquellas
primeras décadas deil siglo XIV. Preguntémosle a quien
mejor nos puede informar, a un hombre sabio que vivié
®*$0% afios ¥ que, ¥ya anciano, las rememora: Dom Adson,
viejo monje aleman de la abadfa de Melk (25) recuerda
con nostalgia 1os anos de su juventud en un histérico
documento (26):
<25) Puede conjeturarse con razonable probabilidad que la abadia de Melk
estuviese sitrada en algén punto de la cresta de los Apeninos, a) norte de
1talia, entre Piamonte y Liguria (p. 12).
€24) E1 manuscrito fue compuesto hacia los ¢Vtimos 10 o 20 afios del siglo
XV, La época a gue se refiere el documento son las primeras décadas del
siglo XIV, precisamente las que Dante ocup6 en escribir su Commedia.
Se conocfan los prodigios del reloj (27>, el
astrolabio » e1 iman <28)>,
Los hombres eran grandes ¥y hermosos; ahora
son niffos ¥ enanos; pefo ésta es so6lo una
prueba del estado lamentable en que se hava
este mundo caduco. La Jjuventud ya no qQuiere
aprender nada, la ciencia estd en decadencia,
el mundo marcha patas arriba, 1os ciegos
gufan a otros cieQos. Tode estad descarriadn.
Demos gracias a Dios de que en aquella época
mi maestro supiera infundirme el deseo de
aprender ¥y el sentido de la recta via, que no
se pierde por tortuoso que sea el sendero.
Pero también es verdad que aquellos eran
tiempos o©scuros en los que un hombre sabio
debia pensar cosas que se contradecfan entre
sfi. (29>
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Por eso Dante se contradice:

porque Dante fue un hombre sabio de "aquellos tiempos
oscures en los que un hombre sabio debfa pensar cosas
que se contradecfan entre si*,

€27) Dante describe el movimiento del despertador de un reloj cuando se
gusgara en Par. X, 13%-144: "como orolpgio... tin tin spnando con sl dolce
ota...

(28) En Par, XII, 27-30 hace referencia al imin de una brdjula,

(29) Las citas estin sacadas de la_traduccidn espaficla de Ricardo Pochtar

de la version italiana de Humberto Eco de una version neogbtica francesa de

una edicién latina del siglo XV l] de! susodicho manuscrito en lat{n, obra

del monje aleman Adson dé Melk que publtica en su libra Il nome della

r-osa, 1980, Editrice Ualentino Bompian: e C[.S.p.A. (ersidn espanola EI!
e de la rosa, Edirtorial Lumen, S.A., México, 1984 pp 23-24).
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DONDE, POR MEDIO DE UN BREVE SERMON, NOS ENTERAMOS DE
LOS SUCESIVOS NOMBRES CON QUE EL MUNDD HA CONOCIDO LA
OBRA MAGNA DE PTOLOMEO: He matheématike syntaxis, Ho
megas astronomos, Megiste, al-Megiste, Almagesto, Y
DE LOS CAMSBSIOS QUE SU CONTENIDO HA SUFRIDD & TRAVES
DE LOS SIGLOS.

Como Ffuentes de 1los conocimientos astrondémicos de
Dante, paodr { amos anotar a todos los textos
astrondmicos accesibles en su época; Dante recibid
una educacidéon esmerada ¥ no hay que dudar de que “con
su fervorosa naturaleza aprendi6 mejor que cualquier
otro lo que habfa que aprender™ <(1).

De Astrologia, Elementa Astronomica, De nuptiis

Philologine et Mercurii, Almagesto... (2) A 1a hora
de querer establecer cuil de estos textos ocupa el
lugar principal, Edward Moore se lo asignha al
Elementa ®Astronomica. Se trata de un epftome del

Almagesto traducido por primera vez del Arabe al
latfn en el siglo X11 por Gerardo de Cremona (m.1187)
¥, después, por Johannes Hispalensis de Sevilla. Su

autor, Alfraganus, fue un astroénomo del siglo IX.

Dante 1o cita en su Convito (3) bajo el titulo con el
que se le conocia en Florencia,

Libro del)? aggreqgagzione delle stelle.

€1) Thomas Carlyle, op.cit, p. V.

{2) Hacemos referencia a ellos en elcapitulo uno.
(3) Conv. 11, iv,
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Pero como sea que el autor indirecto del Elementa
Astronomica es Ptolomeo ¥ que la mayorfa de los datos

astrondmicos de la Commedia los podemos encontrar en

el Almagesto, digamos algunas cosas sobre este texto
Y 8u autor.

Dante se refiere a Ptolomeo en el Copvito en varias
ocasiones; ¥ en su Commedia, es uvuno de 1los sabios
itustres que tienen el priviltegio de habitar el noble
castillio luminoso destinado a 1a familia de grandes
filbcofos de la antigiiedad pagana presidida por el
mavor de todos: Aristdteles.

(131> vidi?1 maestro di color che <=anno
132> seder tra filosofica famiglia.

<133> Tutti Yo miran, tutti onor 1i fanno:{Inf.1V)

vi al maestro de todos 105 que son
sabios, sentado con su filosobfica
familia.

Todos 1o miran, todos e honran:
Aristételes era tenido en la Edad Media, a partir del
1lamado renacimiento del siglo X111, por el Filésofo vy
el Maestro por antonomasia ¥y aqui todos

le miran como
a su gufa y maestro.

$134> quivi vid?’io Socrate e Platone,
(133> che’pnanzi alli altri pil presso stannog

mas cerca de €1 gque ningan otro, vi 2
So6crates ¥ a Platong
En orden, no de tiempo sine de mérito, l1os fildédsofas
mas cercanos al Maestro son So6crates y Platén.

¢(136) Dembdcrito, che?l mondo a caso pone,
<137 Diogen}sd Anassagora e Tale,
(138> Empedocles, Eraclito e Zenone;
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(142> Euclide gedmetra e Tolomeo,
<143) Ipocrdte, Avicenna e Galiano,
(1443 Averdis, che’) gran comento feo.

Deméecrito, que supone al mundo obra del

acaso, Dibdgenes, Anaxidqoras »y Tales,
Empédocles, Herdclito ¥ Zendn;
++« +sEuclides gedme tra > Ptolomeo,

Hipoécrates, Avicenna ¥y Galene, Averraes,
que el gran comentario hizo.
Poco sabemos de 1a historia personal del celebérrimo
astrénomo ¥y gedgrafo griego. Probablemente nacié en
la ciudad tebana de Hermii, en Egipto, aunque otras
fuentes (4> sefalan a Pelusium, como el lugar de su
nacimiento,

(4> Cé#r. The Almagest p.ix.

Sus comentadores 4rabes aseguran que Ptolomeo vivié
setenta ¥ ocho anos (c.100~c.178) pero los datos que
nos han l1legade para fechar su nacimiento y su muerte
tampoco sonp muy exactos.

De sus observaciones astrénomicas registradas en su
H& mathematik®e syntaxis, €1 nos dice que las hizo “en
el paralelo de Alejandria® entre los ahos 127 ¥y 151,

Es evidente que conocid perfectamente bien el trabajo
de sys predecesores. En realidad, es diffci
distinguir en su H® mathematik® syntaxis qué es del
propio Ptolomeo ¥ qué tomé prestade de los astrénomos
que le precedieron, especialmente de Hiparco <c.138

2.C.), con quien se sentfa particularmente en deuda »

a quien considera se maestro ¥y lo 1tama "entusiasta
trabajador ¥ amante de la verdad®,
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De hecho se trata de una estupenda sintesis de 1los
resultados obtenidos por los astrénomos griegos ¥
constituye 1a mejor fuente para conocer los trabajos
de Hiparco, probablemente el astronomo mas grande de
1a Antiguedad.

El propioc Ptolomeo, en el prefacio a su obra nos dice
que ¢é1 no hara otra cosa gque resefnar suscintamente
aquelio que ha ®sido ®"bien hecho” o era “"bien
conocido”™ ¥y que tratard de desarrollar ®"con mucho
tuidado® aquelloc que no ha sido "ni bien comprendido,
ni suficientemente tratado*. (55

Hiparco compilé el primer catidlogo de estrellas ¥
Ptolomeo (&), a través de sus propias observaciones,
aumento el ndmero de estrellas de ochocientos
cincuenta a mil veinte en su propio catalogo.

i{95) Cfr. The Almagest.
(6) Cér. Libro VI1 y VIII de The Almagest.

Podemos decir que toda la astronomfa griega esti en
B mathimatik® syntaxis v, que por lo tanto, a su
avtor debemos la preservacién de la mavorfa de

nuestros conocimientos sobre l1a astronomfa antigua.

Los trabajos astronGmicos de Ptolomeo, magnificamente
resguardados en Su He mathdmatike grntaxis
sventualimente comenzaron a ser conocidos como Ho
meaas agtronomos, que quiere decir "el gran
astronomo®. Se le dio este nombre para distinguirlo

de otra colecciétn de textos sobre astronomia griega
mucho maé=z modesta a la cual 11amaban “el pequefio
astrénomo® (7).

(?) Colin Alistair Ronan op.cit.p.?7S.
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Durante el siglo IX, los astrénomos Aarabes usaron e)
superlativo griego Meqgiste para referirse al Ho megas
astropomos ¥ cuando le afadieron el artfculo
determinado “al" de l1a lengua Arabe, al-Meqgiste se
fue convirtiendo en el vocablo hibrido Almagesto,

nombre con el que atn se le conoce.

Sin lugar a dudas, 1o que hizo al texto de Ptolomeo
una obra tan datil para los astrénomos posteriores vy
1o que la doté de tan profunda influencia, fue su
naturalezxa enciclopéddica; pero Jlo que 1l1a hizo tan
inteligible fue obra de los Arabes.

Veamos por qué. A los griegos no se les ocurrié esa
idea feliz ¥ fecunda que si tuvieron los drabes, la
cual consiste en que con diez cifras cuyo wvalor
aumenta a razén de diez veces a medida que avanzan
hacia la izquierda, nos permite exprecar cdémodamente
1os ndmeros mas considerables. La superioridad del
sistema numérico de los 4rabes es tan grande, que nos
ha hecho olvidar enteramente los métodos de 1los
antiguos.

Ptolomeo, en su H® mathematike syntaxis nos dejoé
muchas Tablas, junto con los calculos » los métodos
de los que se sirviéd para construirlas, pero ‘qué
arduo trabajo nos esperarfa si quisiésemos
interpretarlas directamente! Afortunadamente, Jlos
Arabes ya lo hicieron por nosotros.

Con medios mucho muy inferiores a los nuestros, los
griegos de la aAntigliedad realizaron en geometrfa,
pero sobre todo en astronomfa, cdlculos
complicadi{simos. Para comprende Ta hazaha de
Ptolomeo al ejecutar c&dlculos tan largos ¥
complicados con una herramienta tan primitiva

tendrfamos que entrar en los detalles de la
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aritmética y la trigonometrfa griega e intentar
reproducir To que Ptolomeo fue capaz de hacer sin
ayudarnes de nuestro sistema numérico, cosa
practicamente imposible. (8>

Los traductores Aarabes se contentaron con escribir
en cifras arabes, poco mas o menos el equivalente de
1o que decia el texto griego, sin preocuparse
demasiado en mostrar 1a marcha y el espiritu de 1la
operacién (9>, Su faena, de innegable valor, nubla
nuestra percepcidn de l1a magnitud de la empresa de

Ptolomeo ¥y demds griegos que trabajaron con esos
mé todos »¥a abandonados.

¢8) Quien esté interesado en conocer la Hd mathématikd syntaxis en su
versién original puede consultar la edicion bilingue (texto griego v
traduccion francesa) en dos volomenes:

Composition mathématique, Editorial Halma, Paris, 1813.

9> M. Delambre. op.cit. Livre quatritme: "Astronomie des grecs”.

Adn cuando en una forma algo distorsionada, Tos
4rabes tienen el mérito de haber hecho accesible al
mundo entero la cosmogonfa de Ptolomeo a través del
Almagesto. Alabado sea Al4,

Pero 1o que conocemos como Almagesto es mas bien la

versién latina del siglo XI1, hecha a partir de la

traduccion Arabe del griego que se habfa hecho en
827, por Ordenes del califa al-MamGn. EI

Gerardo de Cremona fue también e

mismo
primer traductor

del Almaqgesto al latin.
Este escoliastico medieva) fue el director de una

escuela de traductores en Toledo ¥ el responsable de
mids de ochenta traducciones de textos griegos ¥
arabes, no disponibles en ese entonces en latin, ¥
precisamente con ta finalidad de traducir el
Almagesto, viaja a Toledo para aprender el arabe. En
1175, Gerardo de Cremona termina la primera
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traduccion latina del Almagesto ¥ trecientos cuarenta
anos despuéds <en 1515) serd impresa por vez primera.

El Almagesto estd dividido en trece 1libros. Cada uno
de ellos da cuenta de ciertos conceptos astrondmicos
relativos a las estrellas ¥y demas cuerpos celestes
que giran alrededor de la Tierra.

Aunque Ptolomeo se di6 cuenta de que Jlos planetas
estaban mucho mads cercanos a la Tierra que las
“"estrellas flijas”, é1 crefa en la existencia fisica
de esferas cristalinas a las cuales los cuerpos

celestes estaban adheridos o empotrados.

Fuera de la esfera de las estrellas fiJas, Ptolomeo
propuso otra esfera, el Primum Mobile o primer motor,
encargado de proveer a las demas esferas de fuerza
motriz.

El Libro 1 describe 1los supuestos generales tales
‘como la esfericidad de 1la Tierra, su tamaho relativo
con respecto a la esfara de las estrellas fijas, el
movimiento circular de los cielos ¥y la hipédtesis
geocéntrica. Es el dnico libro donde utiliza
argumentos +fisicos tomados de Aristételes, pues en
todos Jlos demds el punto de wvista es puramente
matematico ¥y, con razonamientos algo sofisticados,
nos habla de ta futilidad de tratar con las
apariencias sensibles.

E1l Libro 11 es e] trabajo mas antiguo sobre
trigonometrifa que nos ha l1legado de la Antiguedad.
En é1, Ptolomeo desarcrolla los teoremas de
trigonometrfa plana » esférica que utilizara més
adelante como fundamento de sus teorfas astrondémicas

> termina con Ta determinacién de 1la
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inclinaci6n de la ecliiptica con respecto al ecuador
terrestre.

El Libro 1I1 trata el movimiento del Sol » la
longitud del afio. Aqul establece el principio de 1la
teorfa planetaria griega:

Todos los movimientos aparentes de los
planetas son imputables a un movimiento
uniforme del planeta en un circulo. El
centro de este circulo puede —-o no- moverse
uniformemente sobre otro circulo 1lamado su

deferente. Y as{ sucesivamente hasta salvar
el fenébmeno.

Probablemente se inspira en Platén para quién las
irregularidades aparentes de los planetas tienen que
tener una explicacién racional! y para ello no hay

nada mejor que el cfrculo » el movimiento uniforme.

Este principio permite que el centro de un cfrculo se
mueva uniformemente alrededor de un punto gue no sea
el centro del cfrculo deferente. A tal punto le
1ltama centro del ecuante. Ptolomeo 1o restringe
cuando lo aplica a1l Sol, donde el movimiento del
centro del primer circulo es uniforme con respecto al
centro del segundo circulo ¥ as{ sucesivamente.

En este mismo libro establece Ptolomeo l10os principios
del epiciclo ¥ la excéntrica.

El 1ibro IV comienza el estudio de 1l1a Luna ¥ 1la
longitud del mes ¥y nos muestra como en el caso de 1la
Luna Jas hipdtesis de excentricidad ¥ 1a de 1los
epiciclos son equivalentes, i.e., producen las mismas
apariencias.
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El Libro V continta con el estudio de la Luma » sus
anomalfas. También da "las distancias ‘del Sol . ¥ .la
Luna a la Tierra ¥y las instrucciones para construir
un astrolabio ¢10).

El Libro VY1 sigue con e! estudio de la Luna,

especificamente con los eclipses y las fases de la
Luna.

Los Libros VIl ¥y WII1 los dedica a las estrellas
fidas ¥ da las coordenadas ¥y magnitudes de 1022 de
ellas <11)>. En el Libro VIl habla de la posicioén fiJa
que tienen las estrellas unas con respecto a las
otras ¥y sobre la manera de calcular su posicidbn, ¥
del movimiento hacia e! este sobre la ecliptica de
esta octava esfera. Este Libro contiene la tabla de
Tas constelaciones del hemisferio norte. E1 Libro
vril comienza con la Tabla de constelaciones
australes ¥ termina estableciendo la posiciéon de la
Via Ldactea. rAdemds discute la precesioén de los
equinoxios > 1a construccidn de los globos
terrestres.

(10) E! actrolabio e3 oprobablemente el nstrumento mis antiguo que
construyeror los ﬂgr‘re:;r.u; (siglo 111 a.C.}. Se usaba para observar la
osicién y aititud de 1os cuerpos cele tes y tam:lt-n servfa para medir la

ora del dfa,

\lég Como dulmce anteriormente, este cataloge es'd bacado en ¢l de Hiparceo
Los cinco dltimos libros son Jlos mds originales ¥
describen con mucho detalle, 1o expuesto en el Libro
Iz

El Libro IX muestra el orden de los siete planetas en
el Cosmos ¥ trata con todo detalle el movimiento de
Mercurio. Mercurio es el mads complicado de todos.
Requiere no sdélamente un epiciclo, una eccéntrica »
en ecuante como lo: otros cuatro <(3si excluimos al
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sol ¥ a la tuna) sino ademds, requiere que el centro
de la eccéntrica se mueva alrededor de otro circulo.

El Libro X detalla los movimiento de Venus y Marte ¥
el Libro X1 hace 1o mismo con Jupiter y Saturno.

El Libro XI1 establece una teorfa eccéntrica de los
planetas Marte, Jdpirer »y Saturno equivalente a 1la
teorfa de l1os epicfclos usada por Ptolomeo en los dos

libros anteriores para explicar el movimiento de
estos planetas.

Son dignos de atencion los teoremas sobre Ta
regresion de 1los planetas, probablemente debidos a
Apolonio de Perga. Con eilos resueive el probliema de
1os movimientos regresivos de los planetas:

dada la velocidad angular de una estrella sobre el
epiciclo ¥ la velocidad angular del epiciclo sobre su
deferente ¥ la razén de los radios del epiciclo ¥ el
deferente, establece 1Ylas condiciones necesarias ¥
suficientes para que tla estrella parezca detenerse ¥y
regresarse (desde 1 punto de vista de un observador
colocado en el centro del circulo deferente) » en que¢
puntos 1o hara.

El dl1timo libro contiene la teoria de 1a desviacion
Yateral de 10s planetas de l1a ecliptica.

Para aquelles lectores que estén interesados en
ampliar 1o que aquf hemos expuesto, nada mejor que la
completfsima resencién que, de esta obra, hace

Delambre de en su Histoire de 12 astronomie ancienne.

Delambre dedica un "livre” de su historia a cada uno

de los trece Libros de Ptolomeo.
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Estamos de acuerdo con 1o que el mismo Delambre dice
en el préloge de sw obra (12>: mediante su amena
exposicién, nes hacemos una idea mads clara »y mas
Justa de los trabaijos de Hiparco » Ptolomeo, que 1a
pudiéramos obtener de la lectura directa del texto
griego o de una excelente traducciodn. <13)

€12) op.cit, p.65: ...par les moyens que NOuS avons préparés, NOUS PCurrons
donner des travaux d”Hipparque et de Ptolémée une idée plus juste et Plus
nette que celle qui pourrait resulter de la lecture du texte grec ou d
exceltente traduction.

€(13) Quien asi 1o desee pueda acudir a la versién en inglesa The Almagest
cuya ficha bibliografica completa aparece al fin2) de ‘este trabazjo. Con

recpecto al texto griego serfs conveniente tomar en cuenta lo que ra se
dijo acerca de la aritmética griega.,
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MUCHO SE HA KECHO EN EUROPH:
GRANDES CIUOAPES, INMENSO0S
IMPERIO0S, ENCICLOPEDIAS, CREDOS,
CATEDRALES, ESCULTURAS, "SUMMAE" DE
1DEAS Y DE ACCIONES; PERO SON MUY
ESCASAS LAS OBRAS QUE PUEDEN
ENCERRAR LO GUE ENCIERRA LA
Commedia DE DANTE. QUE NADIE SE
EXTRANE, POR CONSIGUIENTE, S1
PREDIGO QUE SU POEMA SERA LO MAS
DURADERO QUE SE HA HECHO EN EUROPA
HASTA EL PRESENTE. ESTOY PLENAMENTE
CONVENCIDO D& GUE SOBREVIVIRA Y
SEGUIRA OFRECIENDO SUS TESOROS A
TODOS LOS HOMBRES PUROS Y GRANDES
QUE EXISTEN EN TODOS LOS TIEMPOS Y
LUGARES, CUANDO TODAS ARUELLAS
COSAS HAYAN DEJADD DE EXISTIR... DE
TODO LO QUE INTENTEMOS LLEVAR A
€ABO EN NUESTRA VULGAR EPOCA, PUEDE
QUE LEER A DANTE SEA LO MAS
PRACTICO.

Thomas Carlyle (i1841).
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