LEey
cES

Facultad de Filosofia y Letras
Sistema Universidad Abierta
Letras Hispéanicas

COSMOS Y EROS EN LA POESIA

3\
)
Wi pw + &

LICENCIADA EN LENGUA Y LITERATURAS
HISPANICAS

presenta

BERTHA ALICIA TORRES CHAVIRA

México, D. F. 1992

TESIS CON

FALLA LE ORIGEN |



pr—

%‘g Universidad Nacional
:‘\-A

2%  Auténoma de México
UNAM

UNAM — Direccién General de Bibliotecas Tesis
Digitales Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADOS © PROHIBIDA
SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta
protegido por la Ley Federal del Derecho de
Autor (LFDA) de los Estados Unidos
Mexicanos (México).

El uso de imégenes, fragmentos de videos, y
demas material que sea objeto de proteccion
de los derechos de autor, sera exclusivamente
para fines educativos e informativos y debera
citar la fuente donde la obtuvo mencionando el
autor o autores. Cualquier uso distinto como el
lucro, reproduccién, edicion o modificacion,
sera perseguido y sancionado por el respectivo
titular de los Derechos de Autor.



SIGLAS

CRA Cancionero y romancero de ausencias
EHA El hombre acecha

ERNC El rayo que no cesa

'BSV El silbo vulnerado

HLS Hijo de la luz y de la sombra

ITH Inmagen de tu huella

oP Otros poemas

P4 Poemas de adolescencia
PDA Poemas de amor

PL Peritc en lunas

S Silbos

vP Viento del pueblo

urp Ultimos poemas



INDICE

Pdginas
INTRODUCCION 5
1. MIGUEL HERNANDEZ 10
1.1 Esbozo biografico : 10
1.2 Obra 14
1.3 Poética 19
1.4 El simbolo 22
1.5 El fenomeno visionario 27
2.  COSMOS Y EROS EN LA LITERATURA 35
2.1 E1 mito 35
2.2 lenguaje y mito 43
2,3 Literatura y mito 46
2.4 Poesia y mito 51
2.5 Cosmos y eros en la literatura 53
2.5.1 Cosmos 53
2.5.2 Eros 60
3. POESIA AMORGSA DE MIGUEL HERNANDEZ 68
3.1 Trayectoria poética 70
4. EL EROS COSMICO ‘ 90
4.1 La pangre: elemento sagrado 92
4.2 El encueniro de 1los esposos 98
4.3 El eros cosmico 102
4.4 La nueva luz: el hijo 107
4.5 La salvacion 112
4,6 La muerte 116
5. OTROS ELEMENTOS COSMICOS . 126
5.1 La tierra 128
5.2 El agua 135
5.3 El viento 141
5.4 Bl toro 149
CONCLUSIONES 160

BIBLIOGRAFIA 166



"1%amor che move il sole e l2altre stelle”

DANTE ALIGHIERI
La divina comedia
{Paraiso. 33, v. 145)




INTRODUCCION

Cuando me encontré por primera vez con la poeafa de Mi
guel Herndndez me causé una gran impresidn, especialmente
su pogsia amorosa, por las diversas emociones que despertd
en mi, Por ello al buscar tema para mi tesis, pensé de in-
mediato en este poeta, pero sin una idea definida todavia,
hasta que le{ el estudio de Javier Herrero; "Eros y Cosmos:
su expresidén m{tica en la poes{a de Miguel Hernindez"; en
dicho estudio se ve como estos dos elementos miticos condu
cen al poeta & una visidn redentorg de la vida; eata idea
atrajo poderosamente mi atencidn e interés, porque conside
ro que el amor nos lleva a una visidén sumamente personal del
mundo que nos rodea, a situarnos en é1, ddndole un sentido
y valor a nuestra vida, por lo que decid{ enfocar mi inveg

tigacidn hacia estos espectos.

Bl propésito del presente trabajo.es, precisamente, in-
vestigar los elementos miticos que se _encuentran en la poe-
sfa de IMiguel Hernéndez y analizar como se presentan el cos

mos y el eros con el fin de probar la sigulente hipdtesis:

el amor, como experiencia personal concreta, es el camino

del poeta para alcanzar la trascendencia cdsmica y penetrar



en la sacralidad de la vida, reflejando esta vivencia en

su poesfa.

Para alcanzar este objetivo, es necesario, primeramen
te, llegar a una idea sobre lo que es el mito, ya que casi
siempre se habla de é1 como de un cuento o una fdbula, y no
como una realidad que el hombre experimenta de una manera
profunda y emocional, en la cual lo sagrado irrumpe en for
ma dramdtica en su cotidiano vivir, compartiendo coh el hom
bre su sacralidad. Cuando el hombre se encuentra frente al
mito se encuentra frente a lo sagrado, a lo sobrenatural;
penetrar en los mitos es reconocerlos como hechos humanos,

hechos de la cultura, creaciones del espiritu.

Enseguida situar al hombre modernoc frente a lo mitico,
Y es que a pesar que el hombre de hoy ha perdido gran pérte
de su capacidad para vivir de manera profunda lo mitico, g
1lo no quiere decir que los elementos miticos que el hombre
lleva en s{ hayan desaparecido, éstos yaéen en su inconscien
te y desde ahf{ irrumpen en la actividad humana, especialmen
te cuando dicha actividad estd encaminada a la creacidn ar
t{stica. Posteriormente ver como arte y mito no sdélo compar
ten elementos sino que se nutren mutuamente; gracias a que la
literatura es, entre las bellas artes, la que se encuentra

mds fusionada con el mito, ya que lenguaje y mito tienen un



.origen comin., Ademds, dentro de la literatura, la poesia
viene a ser la produccidn arti{stica que mis se alimenta y

nutre de los elementos miticos.

Por ello el poeta, al estar més en contacto con los 8
lementos miticos, se convierte en libertador del hombre al
proporcionarle, por medio de imdgenes, la oportunidad de
despertar dichos elementos que viven en su inconsciente y
obtener de ellos la significacién ¥ el valor que le hace
falta a su existencia. E1 poeta no se propone explicar de
manera cient{fica la idea que tiene del universo, ni escla
recer el amor desde un punto de vista filosbfico o psicolé
gico, sino conmover emocionalmente al hombre para estimular
lo a actividades de tipo espiritual, a compartir con él sus
vivencias sagradas y hacerlo participe de realidades que lo
trascienden, ayuddndole a encontrar el sentido a su ef{mera

existencia.

Por ﬁltimo, teniendo los elementos anteriores como mar
co de referencia, mi intencidn es investigar ese mundo per~
sonal y sagrado de Miguel Herndndez. Y es que el poeta nos
hace penetrar en su visién personal del universo, en un mun
do transfigurado, impregnado de elementos divinos. El1 poeta
intuitivamente toca las cuerdas de lo m{itico para encontrar

se con lo sagrado. Entre los elementos miticos que pretendo
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analizar se encuentran los sigulentes:

El erog césmico, poder sagrado que incita a las fuer-
zas del universo para que actien sotre la pare ja humana,
conduciéndola hacia la consumacifén de su unién con el fin
de que el hijo pueda ser procreado y as{ la generacién hu-
manav se perpetie. La base del eros cdsmico es la sangre,
1{quido vital y sacro del que depende la perpetuacidén de la
especie y ante cuyo mandato divino el hombre no puede rebe

larse.

La tierra, fuente de vida y de amor y por tanto madre
del hombre, frente a la cual el poeta siente la esperanza

de no perderse para siempre.

El agua, s{mbolo de penetracidn mmorosa pero también
de muerte, despierta en el poeta sent-inientos encontrados:

miedo y al mismo tiempo una fascinante atraccidn.

El viento, elemento relacionade eon la dispersidn, que
empuja al poeta hacia su pueblo y lo hace solidaric con su

gente.

El toro, simbolo de masculinidad y poder fecundador,

con quien el poeta se identifica plenamente y ademds encar



na el orgullo y fortaleza del pueblo espafiol.

Cosmos y eros dos fendmenos que, frecuentemente, apa-
recen unidos y cuyo estudio por sebarado es dif{cil, ya que
el eros al extender su poder sobre los hombres los hace for
mar parte del cosmos, ademds se vale de los elementos y fe
némenos que suceden en el universo para manifestar su fuer
za; por ellc hablo del eros césmico y los trato como una u

nidad, Posteriormente, expongo los elementos cdsmicos que

por su naturaleza-pueden explicarse por separado.

Considero que la forma como el poeta llegd a elaborar
su propia viaién del coemos fue tomando de su vida misma la
materia de su poesfa, por ello la base de su cosmovisidn es
existencial; parte de su realidad concreta de hombre, de
sus experienclas personales ante la vida, especialmente la
del amor, y las funde en su poesia logrando una autantiéi—

dad humana y podtica.



MIGUEL HERNANDEZ

1.1 Esbozo biogrifico

Miguel Herndndez nacid el dfa treinta de octubre de
1910, en Orihuela, ciudad situada en la provincia de Ali-
cante, Hijo de un contratante de ganado, su nifiez y adoles
cencia transcurren por la sierra oroliana tras un pequefio
rebafio de cabras, en constante contacto con la naturaleza.
5810 el breve paréntesis de unos affos interrumpe esta vida
para asistir a la Escuela del Ave Mar{a, anexa al Colegio
de Santo Domingo, donde estudia gramitica, aritmética, geo
grat{a y religidn, sobrosaliendo por su extraordinario ta-
lentg. A los quince afios tiene que abandonar el colegio pa
ra volver a conducir su rebafio; mientras cuida el ganado,

lee y escribe versos.

Al atardecer se refine con Ramdn y Gabriel Sijé y los
hermanos Fenoll, cuya panaderia se convierte en tertulia
del pequefio grupo de aficionados a las letras. Ramdn Sijé,
Joven estudiante de derecho, le orienta en sus lecturas,

le gufa hacia los cldsicos y la poesfa religiosa, le corri



ge y le alienta a seguir su actividad creadora. Don Luis
Almarcha, canénigo entonces de la catedral, le orienta en
sus lecturas y le presta libros. Poco a poco iréd leyendo
a los autores de los Siglos de Oro: Cervantes, Lope, Calde
rén, Géngora y Garcilaso, junto con algunos autores moder-—
nos como Juan Ramdn Jiménez y Antonio Machado. Desde 1930
comienza a publicar poemas en el semanario E1 Pueblo de O~
rihuela y el diario El Dia de Alicante. Su nombre empieza
a sonar en revistas y diarios levantinos.

En diciembre de 1931 se marcha a Madrid con un puflado
de poemas y recomendaciones que al fin de nada le sirven,
por lo que tiene que volver a Orihuela, en donde continia
sus intensas lecturas y sigue escribiendo poesfa. Un dia,
al salir de su trabajo, en una notarf{a de Orihuela, conoce
a Jogsefina Manresa y se enamora de ella. Sus vivencias van
hallando formulacidn lf{rica que desembocardn en EL rayo que
no cesa (1936). Regresa a Madrid en 1934, all{ ge mantiene
con un empleo que le ofrece José Marfa de Cosefo para reco

ger datos y redactar historias de toreros.

En Madrid su correspondencia amorosa no se interrum-
pe; las cartas abundan en quejas sobre la pensidn, renci-
llﬁs de escritores, intrigas, el ruido y el trdnsito. Len

tamente, va creindose en Madrid su circulo de amigos: Altg



laguirre, Alberti, Cernuda, Delia del Carril, Maria Zambra
no, Vicente Aleixandre y Pablo Neruda. Ramén Sijé teme per
der a su gran amigo para sus ideales neocatdlicos, pero

pronto tiene que constatar que el ambiente de KMadrid puede
mis que los ecos de la lejana Orihuela. Si Ramdn S1jé y

los amigos de Orihuela le llevaron a su orientacidn clasi~
cista, a la poesia religiosa y al teatro sacro; Neruda y

Aleixandre lo iniciaron en el surrealismo y le sugirieron,
de palabra ¢ con el ejemplo, las formas poéticas revolucig
narias y la poes{a comprometida, influyendo sobre todo Ne-
ruda y Alberti, en la ideologf{a social y politica del jo-
ven poeta provinciano. Superada esta crisis, Miguel Herndn
dez es ya un poeta hecho y comienza a crear lo mds logrado

y genial de su obra.

El estallido de la Guerra Civil en julio de 1936 le g
bliga a optar por una decisidn. Miguel Herndndez se decide
por la Repiiblica con entereza y entusiasmo. Entregando tan
to su persona como su creacidn 1irica, la cual se convier-
te en arma de denuncia, testimonio, instrumento de lucha
ya entusiasta, ya silenciosa y desesperada. Como volunta-
rio se incorpora al 5o0. regimiento. Se le envia a hacer
fortificaciones en Cubas, cerca de Madrid. Emilio Prados
logra que se le traslade a la primera Compailfa del Cuartel

General de Caballerfa como Comisario de Cultura del Bata-



116n de E1 Campesino. Va pasando por diversos frentes: Boa
dilla del Monte, Pozuelo, Alcald. En plena guefra se casa
con Josefina Manresa el dfa nueve de marzo de 1937. Lleva
una vida agitada de continuos viajes y actividad literaria.
Todo eato y la tensidn de la guerra le ocasionan una ane-~
mia cerebral aguda que le obliga por prescripcidn médica a

retirarse a Cox para reponerse. Varias obritas de Teatro

de_guerra (1937) y dos libros de poemas han quedado como
testimonio de este momento bélico: Viento_del Pueblo (1937)

¥y EL hombre acecha (1939).

En 1939, ante la desbandada general del frente repu-~
blicano, Miguel intenta cruzar la frontera portuguesa y es
devuelto a las autoridades espafiolas. As{ comienza su lar-
ga peregrinacién por cédrceles: Sevilla, Madrid. Inesperada
mente, a mediados de septiembre de 1933, es puesto en li-
bertad. Sin embargo, llevado por el amor a los suyos, se
dirige a Orihuela, donde es encarcelado de nuevo en el sg
minario de San Miguel, convertido en prisidn. EL poeta -co
mo dice lleno de amargura- sigue "haciendo turismo" 1 por
las cdrceles de Madrid, Ocafla, Alicante, hasta que enferma
de una tuberculosis pulmonar aguda que se extiende a ambos
pulmones, alcanzando tales proporciones que resulta imposi

ble su traslado al Sanatorio Penitenciario de Porta Coeli.

Entre fuertes dolores, hemorragias agudas, golpes de tos,
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Miguel Herndndez se va consumiendo irremediablemente. ELl
d{a veintiocho de marzo de 1942 muere a los treinta y un
afios de edad. Algin admirador le ha atribuido aquel hermo
80 pareado (cuye autenticidad mids que dudosa), donde el
poeta moribundo se despide cantando a la fraternidad con

los hombres y con todo lo mis bello del universo:

{Adiés, hermanos, camaradas, amigos:
despedidme del sol y de los trigos! 2

1.2 Obra

En sus primeros poemas, el poeta sc vuelve al mundo
exterior en busca de motivos que cantar y nos reproduce es
cenas de su vida de pastor: su temprana salida al pastoreo,
juegos con un 1imén, toro, culebras, o motivos anecddticos
¥y cuadros costumbristas, imitados de su amplio eirculo ‘de

lecturas.

En Perito en lunas (1933), sus gufas son Géngora y al

gunos poetas del 27, como Rafael Alberti, Jorge Guillén.
En ellas, haciendo usc de la octava real, nos da una vi-

8ién transfigurada, luminosa, una recreacidn art{stica de
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1o ristico, vulgar y diario. la metdfora nueva y renovado-
ra, la estructura sintdctica desconocida, el vocabulario
seleccionado son las pruebas mds visibles de la voluntad
de estilo plenamente al servicio de una intencidn estética.
Arturo del Hoyo piensa que en este libro "no se presiente

en absoluto el Miguel Herndndez posterior". 3

Sin embargo, el mundo exterior sigue enriqueciendo su
temdtica: “Diario de junio", (OP), "Oda al vino", {(Ibid.),
"Oda a la higuera", (Ibid.), "Abeja y flor", (Ibid.), "Ele
gla 8l gallo", (Ibid.), y muchos otros motivos parecidos.

Miguel crea, también, poesf{a religiosa en la que pre-
domina el trabajo de inteligencia y la elaboracidn técnica
sin faltar numercsos destellos de originalidad: "Triptico

a Mar{a Sent{sima", (Ibid.), "Mar y Dios", (Ibid.), etcéte

ra. El motivo religioso sdlo es manejado en el perfodo init
cial de su lirica por lo que no llega a ser asimilado ple-

na y vitalmente.

A pesar de que el poeta sigue mirando hacia afuera, .
no esquiva una mirada al interior, descubriendo solamente
dolor, la problemdtica existencial de su vida va surgiendo.

En El silbo vulnerade (1934), Miguel Herndndez da el gran

paso hacia el descubrimiento de su propia voz podtica. La
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pena es el alma que comunica calor y da unidad a todo es-
te libro. La pena es, en primer lugar, el ansia inconteni
ble hacia la amada ausente o inalcanzable y la herida que
esta ausencia va abriendo en el corazdn del poeta; poste-
riormente la pena viene a convertirse en una especie de
angustia existencial, pero en este libro es, ante todo,

sangrante herida de enamorado.

A partir de El rayo gue no cesa (1936), su mundo pod-
tico va madurando, se ordena y eleva hasta formar un mundo
de pensamiento bien estructurado. En estos poemas vemos un
sentimiento dramdtico del amor y una intuicidn de destino
trégico. Desde que el poeta conoce a su futura esposa, el
amor se hace poesf{a; Miguel Herndndez toma su propia vida

con todo su amor y dolor y la transforma en poesia.

Tan angustiado lirismo va a crecer, enriqueciendo los
medios expresivos de Miguel, al mismo tiempo que hace més
profundo su matiz trdgico, son muestra dé ello poemas co-
mo: “Mi sangre es un camino", (OP), "Sino sangriento", (I-

bid.), o "Vecino de la muerte®, (Ibid.).
Los acontecimientos politicos van despertando en é1

la conciencia de la responsabilidad colectiva; comprende

‘el poder transformador de la palabra, su posible funcidn

16



social y polftica. El poema "Sonrefdme", (Ibid.), es la

primera muestra que nos ofrece de poes{a comprometida.

En ‘el verano de 1937 iguel Herndndez firmé la "Ponen
cia colectiva", redactada en Valencia, por un grupo de in-
telectuales republicanos; en la que rechazan un arte que
sea sdlo formalmente.revolucionario. La funcién del artis-
ta serd hallar una expresidén que responda a las urgencias
del momenté. Y esto es lo que hace el poeta a todo lo lar-
go de Viento del pueblo (1937): cantar los dolores y aspi-
raciones del pueblo en guerra con el cual é1l se identifica
totalmente. Arte y vida, poesfia e ideales humanos, poeta y

pueblo, quedan fundidos para siempre en estos poemas.

En El hombre_sacecha (1937-1939}, el fuego y ardor de

la juventud se van serenando, apagado ante la realidad bru
tal del curso de la guerra. El lenguaje se hace mis sobrio,
{ntimo, hay menos retérica y menos despliegue de colorido.
El desenlace se presiente con toda su tragedia. El poeta
va‘profundizando en la realidad de su mundo, va conociendo.
me jor al hombre, que recuerda sus garras y se convierte en
tigre. De poeta de una clase social combatiente se va con~
virtiendo en un profeta universal amargamente desilusiona
do del hombre. En medio de los horrores de la guerra, Mi-

guel Herndndez cierra el libro Qon un vislumbre de luz y
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esperanza:

El odio se_amortigua
detras de la ventana.

Serd la garra suave.

Dejadme la esperanza.
("Cancién Gltima", EHA)

En la cércel, Miguel se entrega a una honda meditacién
de los acontecimientos de los Gltimos afios, busca el modo
de dar expresidn a sus estados interiores y crea una poe-
sf{a vibrante de emocidén y de hondo contenido: Cancionero y

romancero_de augencias (1938-1941). En este libro, los te-

mas mds obsesionantes de su mundo l{rico son: el amor y el
dolor de la ausencia, la inquietud y desconfianza, la sos-
pecha creada por la guerra fratricida y las pasiones tur-

bias que ha despertado en el hombre.

Miguel Herndndez también escribid teatro. Su obra dra

mitica, escrita entre 1933 y 1937, consta de cuatro piezas

largas: Quién te ha visto vy guién te ve y sombra de lo gque

eras (1933-1934), Los hijos de la piedra (1935), El labra-
dor de mds aire (1937) y Pastor de 1ln muerte (1937), todas

ellas en verso, excepto la segunda escrita en prosa con
canciones 1{ricas intercaladas, y de cuatro minipiezas de

una gola escena cada ung, escritas en prosa: La cola, E1

18



hombrecito, El refugiado, Los sentados, reunidas bajo el
t{tulo de Teatro_de guerra (1937). Sin embargo, su teatro

no trascendid.

1.3 Poética

4Qué es la poesfa para Miguel Herndndez? El mismo nos

responde cuando escribe:

Una bella mentira fingida. Una verdad insi-
nuada. Sélo insinudndola, no parece una verdad
mentira. Una verdad tan preciosa y recéndita como
la de la mina. Se necesita ser minero de poemas
pera ver en sus etiopias de sombras sus indias lu
ces. Una verdad verdadera que no se ve, pero se
sabe, como la verdad de la sal en situacidén azul
¥y cantora. 4Quién ve la marina verdad blanca? Na-
die. Sin embargo existe, late, se alude en el co-
lor lunado de la espuma en bulto. El mar evidente,
¢seria tan bello como en su sigilo si se eviden
ciara de repente? Su mayor hermosura reside en su
recato. El poema no puede presentdrsencs venus o
desnudo. Los poemas desnudog son la anatomia de
los poemas. ;Y habrid algo mis horrible que un eg
queleto? Guardad, poetas, el secreto del poema:
esfinge. Que sepan arrancdrselo como una corteza.
;0h la naranja: qué delicioso secreto bajo un am
bito a lo mundo! Salvo en el caso de la poesfa
profética en que todo ha de ser claridad -porque
no se trata de ilustrar sensaciones, de solear cg
rebros con el reldmpago de la imagen de talla, si
no de propagar emociones, de avivar vidas-, guar—
daos, poetas, de dar frutos sin piel, mares sin
sal. Con el poema debiera guceder lo que con el
Sant{simo Sacramento...;Cuando dird el poeta con
el poema incorporado a sus dedos, como dice el cu
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ra con la hostia: Aqu{ estd Dios y lo creeremos? 4

De esta pdgina se puede desprender importantes puntos
sobre el ideario poético de Miguel Hernindez por los afos
1932-1934, En un principio el poeta se hace eco de la céle
bre definicidn de poesfa del tarqués de Santillana, para
quien la poesf{a es "un Tingimiento de cosas dtiles, cubier

tas o veladas con muy fermosa cobertura". §

Enseguida al hablar de verdad insinuada y al enfati-
zar la estructura enigmitica del poema: "una tan preclosa
y recéndita como la de la mina", insinfia la corriente sim-
bolista en la que se mueve. Ademds, por medio de una serie
de comparaciones, recalca el cardcter hermético y misterio
so del poema: "1la verdad de la sal", "el mar no evidente",
"la naranja", alcanzando lo mdximo del misterio al ser es-
finge y eucaristia; y es que la belleza del poema reside,
precisamente, en este aspecto enigmitico: “su mayor hermo-

sura reside en sSu recato”.

Lo anterior no es sino la exposicidén tedrica de lo

que Miguel Herndndez realiza en Perito en lunas (1933), un
libro en el cual el poeta hace un inventario de su contor-
no, a manera de acertijos, utilizando la octava real. Meté_

foras de gran audacia en las que los objetos comunes y co-
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tidianos son aludidos de manera dgil e ingeniosa, as{ por

ejemplo el gallo pasa a ser:

Arcangel tornasol, y de bonete
dentado de amaranto, anuncia el dfa,
en una pata alzado un clarinete.

("La rosada, por fin Virgen
Mar{a®, PL)

La metdfora es la clave y centro del poema. Sin embar
g0, la misidn del poeta no es solamente descubrir la belle
za del misterio, ya que para el poeta existe otro tipo de
1{rica: la profética, que exige claridad absoluta puesto
que su finalidad es “propagar emociones, de avivar vidas",
en elloc se asoma lo que serd posteriormente el cometido de
Miguel Herndndez: la poesia comprometida, portadora de un
mensaje vital, humano y colectivo, cuya caracter{stica e-
sencial es la claridad y su finalidad es sacudir emocional

mente al hombre para llevarlo a la accidn:

Para la libertad sangro, lucho, pervivo.
Para la libertad, mis ojos y mis manos,
como un arbol carnal, generoso y cautivo,
doy a los cirujanos.

("El herido", EHA)
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1.4 E1 sf{mbolo

El hombre siempre ha tratado de explicarse los fenémg
nos y hechos que ocurren a su alrededor, sobre todo ague~
llos que le resultan oscuros y misteriosoa para su compren
s8idn. Para poder llegar a una explicacidn satisfactoria de
ellos, ha hecho uso del mundo de las imdgenes sensibles,
8in embargoe no se ha quedado limitado a ellas, sino que,
las ha trascendido tanto en su forma de expresidn como en
la explicacidén que busca, ya que ésta (ltima no queda cong
trefiida a lo particular sino que logra llegar a lo general,
a lo universal, transformando el mero contenido de impre-
sién y percepcidn en un contenido simbSlico; en el cual la
imagen deja de ser algo recibido desde fuera para conver-
tirse en algo conformado desde adentro, donde se rige por

un principio fundamental de configuracidn libre,

4Qué debemos comprender por s{mbolo o forma simbdlica?

Ernest Cassirer dice:

por "forma simbdlica" ha de entenderse aqui
toda la energfa del espiritu en cuya virtud un
contenido espiritual de significado es vinculado
a un signo sensible concreto y le es atribufdo in
terigormente. En este sentido, el lenguaje, el mun
do mitico-religicso y el arte se nos presentan cg
mo otras tantas formas simbélicas particulares.
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La funcién esencial del simbolo es penetrar en lo des
conocido, uniendo y enlazando los diversos Ordenes o nive-
les de la r;alidad, as{ une lo material a lo espiritual,

1o humano a lo césmico, lo casual a lo causal, lo desorde-—
nado a lo ordenado. Ademis, quita los 1{mites al hombre,

al iptegrurlo en unidades mds amplias: sociedad, cultura,
universo. Da un nuevo valor a los objetos sin quitarles sus

valores propios e inmediatos.

La base del simbolismo es la correspondencia, Renéd Gué

non explica en qué consiste:

... s el fundamento de todo simbolismo y
en virtud de la cual cada cosa, procediendoe esen
cialmente en un principio metaf{sico del que de-
riva toda su realidad, §raduce y expresa ese prin
cipio a su manera y segin su orden de existencia,
de tal modo que, de un orden a otro, todas las
cosas se encadenan y corresponden para concurrir
a la armonfa total del universo. 7

Otro aspecto importante que hay que tener en cuenta
es la forma como la correspondencia analdgica, que sirve
de base al s{mbqlo, establece relaciones con los objetos
¥ los hechos, la ciencia establece relaciones horizontales
entre los objetos, mientras que el simbolismo levanta puen
tes verticales entre ellos, es aecir, une objetos cuya si-

tuacidn estd en correapondencia con la ocupada por otro
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objeto andlogo, pero que pertenece a un plano diferente
de la realidad; por ejemplo: un animal, una planta, un co

lor.

Ademds, otra de las caracter{sticas del simbolo, que
aumenta su dinamismo, es la de poder exponer simultdnea—~
mente los diversos aspectos (tesis y ant{tesis) de la i~
dea que expresa, el simbolo ignora los distingos de 1la

contraposicién.,

Siendo el s{mbolo tan complejo en cuanto a los diver
sos aspectos que comprende y explica, su sentido lo pode-
'_ mos encontrar en varios planos de aignificacién, en otras
palabras, posee una simultaneidad de los distintos senti-
dos que revela, de aqui que se diga que el simbolo es po-

lisémico.

El propésito de exponer de manera breve algunos de
los puntos importantes sobre el simbolismo en general, es

.para comprender mejor el simbolismo poético.

Para Juan Cano Ballesta:

Bl simbolo poético consiste, en general,
en la adopcidén de un plano extrafdo del mundo
sensible (plano evocado o sensible), para co-
municar una realidad de {ndole espiritual (pla
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no real o egpiritual). Bste s6lo se vislumbra
difusa, genericamente y de un modo conjunto -no
miembro por miembro como en la alegoria- a tra
vés de una imagen simbolica. 8

E1 simbolo poético condensa en una imagen del mundo
sensible una realidad espiritual. San Juan de la Cruz en
el "Prélogo" al Cintico espiritual (1584), habla de esta

necesidad:

... Segln es ver en los divinos Cantares
de Salomon y en otros libros de la Escriptura
divina, donde, no pudiendo el Esp{ritu Santo
dar a entender la abundancia de su sentido por
terminos vulgares y usados, habla misterios en
extrafas figuras y semejanzas.

El origen del pensamiento simbdlico se remonta a épg

casg prehistéricas de la humanidad, unido especialmente a

la religidn y, .es la religidén cristiana quien hace del sfm
bolo toda una tipologfa. Son Goethe y los simbolistas fran
ceses, en el siglo XIX, quienes le gquitan su aspecto sacro
¥ lo convierten en todo un instrumento de creacidn: el poe
ta busca visiones profundas e intuidas del universo por me
dio de correspondencias analdgicas. EL s{mbolo se convier

te as{ en agente de comunicacidn con el misterio.

Z1 poeta se transforma en un vidente al buscar, si-

guiendo su intuicién, los misterios del ser, del universo,
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del cosmos. Esta.nueva misidn del poeta ha.sido interpre—
tada en forma muy clara por Antonio Machado en "Introduc-

cidn", (Galer{as, LiI):

El alma del poeta

se orienta hacia el misterio.
Sélo el poeta pugde

mirar lo que estd lejos

dentro del alma, en turbio

y mago sol envuelto.

El sfmbolo literario penetra en la poes{a de Miguel
Herndndez con gran fuerza en El_rayo que no’cesa (1936),
el primer poema inlcia precisamente con el s{mbolo del cu

chillo:

Un carni{voro cuchillo

de ala dulce y homicida
sostiene un vuelo y un brillo
alrededor de mi vida.

("Un carnivoro cuchillo",
ERNC)

El tcarn{voro cuchillo" que pende sobre é1, es la fuer
za del amor que ha entrado en su vida, pefs también es an
gustia y presentimiento de muerte. Posteriormente, en este
mismo poema, esta vivencia del amor se transforma en otros

dos simbolos: "ave" y "rayo", que se desarrollan a todo lo
. largo del poema mantenidos en su duplicidad por una corre

.

lacidn bimembre:
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Pero al fin podré vencerte,
ave y rayo secular,
corazén, que de la muerte
nadie ha de hacerme dudar.

(Ibid.)

Y es as{ como, a lo largo de El rayo que no cesa, el
poeta por medio de simbolos, describe su mundo interior
lleno de inquietudes, angustias, su fuerte pasidn amorosa

¥y sus vagos presentimientos.

En la obra de Miguel Herndndez, el simbolo se da en

funcidn de la vida y de sus problemas existenciales:

El simbolo hernandiano esté ah{ para plas
mar la rica interloridad del poeta e iluminar
momentos cumbres de su cosmovisidn: amor, angus
tias, vida amenazada. Los medlos expresivos se
han puesto al servicio incondicional del mensa
Je lirico hernandiano. 9

Algunos de los s{mbolos poéticos amorosos que Miguel

Herndndez utiliza son: el toro, la sangre, el agua, la tie-

rra, la luz y la sombra.

1.5 El fendmeno visionario

Carlos Bousofio al estudiar a los poetas contempord-
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neos ha encontrado que los métodos que utilizan para alcan
zar la creacidn art{stica, se apartan de los tradicionales.
El ha inclufdo a estos métodos dentro de un solc fendmeno,

que ha designado con el nombre de "fendmenos visionarios".

Los ha llamado as{ por el aspecto pléstico que adquig
re la imagen cuando se desconoce, o sdlo se conoce afecti-
vamente, su dltimo significado. Las variantes de este fend
meno son: la imagen visionaria, la visién y el af{mbolo. Sus
caracter{sticas comunes son: la opacidad o plasticidad de
la imagen, su funcidén intuitivamente emotiva y la borrosi-

dad de los ingredientes razonables.

El fenémeno visionario se realiza cuando el poeta to-
ma un glemento irreal, que suscita una emocidn X, dentro
del cual existe un conglomerado real, es decir, cualidades
de un objeto A, que es lo propiamente simbolizado y cuya ca

racterfstica es la difusidn y bruma con que se presenta.

Las imdgenes que de esta manera se logran son irracio
nales y subjetivas, ya qﬁe aparentemente no existe una co-
nexidn real y objetiva entre el objeto evocado (B) y el ob
jeto real (A), sino que, la relacidn que existe entre ellos

es de tipo emocional, no 1légica y se sit@ia en el nivel rre



coneciente de la persona.

En la imagen visionaria su plano evocado {(B) sirve
para destacar las cualidades del plano real (A), sin que
esas cualidades asomen conceptualmente en nuestra concien -
cia. Lo que la imagen visionaria da, no es la claridad de
una‘percqpcién sensorial, puesto que nada sensorial es lo
que une al plano evocado con el plano real, sino la inten

sidad en el sentimiento que un objeto provoca.
Carlos Bousofio define la visién como

La simple atribucidn de cualidades o de
funciones imposibles a un objeto, las cuales,
eso s, significan, bien que irracionalmente,
algo de ese objeto o de otro, relacionado por
mera contigliidad con el primero. 10

En el fendmeno visionario, si la imagen se encuentra
poéticamente lograda, es de esperarse que toda persona
sensible a lo poético, experimente, aunque de maneré oscu
ra, sin realizar un razonamiento, la seme janza emotiva
que existe entre los dos planos de la metdfora: el real y
el evocado. Esta capacidad de suscitar emociones es lo
que le da universalidad a la poesfa que se nutre de este

fendmeno.
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El fendémeno visionario se encuentra profusamente en
la obra poética de Pablo Neruda y Vicente Aleixandre, ami
gos intimos de Miguel Herndndez. Y es précisamente, en
dos poemas dedicados a sus amigos, en los que Miguel co-

mienza a utilizar este recurso creativo.

El inicio de la "0Oda entre arena y piedra a Vicente
Aleixandre", (OP) es una visién que suscita la emocidn de

un .intenso y violento rechazo:

Tu padre el mar te condend a la tierra
dandote un asesino manotazo
que hizo llorar a los corales sangre.

La "Oda entre sangre y vino a Pablo Neruda" (Ibid.)
revigte un cardcter visionario. Una de estas imdgenes es
aquella, en la que el poeta, nos transmite la sensacidn

profunda de una boca ansiosa, apegada al beso:

Con la boca cubierta de rafces
que ge adhieren al beso como ciempieses fieros
pasas ante paredes que chorrean..,

La experiencia de la guerra con sus imigenes de des-
truceién, muerte, dolor y herofsmo, le hacen intuir la vi
sién de un mundo constantemente amenazado, que sSlo puede

ser enfrentado con valor. En los poemas de Viento del pue-
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blo plasma esta visidn de fuerza y valor:

Sélo los montes pueden sostenerte,

grabada estas en tronco sensitivo, .
esculpida en el sol de los viiledos. .

El minero descubre por oirte y por verte

las sordas galer{as del mineral cautivo,

y a través de la tierra las lleva hasta tus dedos.

Tus dedos y tus ufias fulgen como carbones,
amenazando fuego hasta a los astros

porque en mitad de la palabra pones

una sangre que deja fosforo entre sus rastros.

Claman tus brazos que hacen hasta espuma
al chocar contra el viento:

se desbordan tu pecho y tus arterias
porque tanta maleza se consuma,

porque tanto tormento,

porque tantas miserias.

("Pasionaria®, VP)

.

También en Cancionero y romancero de ausencias apare

ce este fendmeno, as{ el beso queda iluminado de irreali~

dad al asignarle efectos imposibles:

Llegd tan hondo el besg .
que traspasd y emociond los muertos.

("Llegd tan hondo el be
850", CRA)

Sin embargo, es en los poemas "Hijo de la luz y de la
sombra", (UP) donde el fendmeno visionario aparece en to-
do su esplendor: la unidn de los esposos, la fecundacidn,

se transforman en misterios de dimensidn césmica, la som=
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bra es una fuerza poderosa y misteriosa que conduce a la

pareja humana hacia la consumacidén de su amor:

Moviendo estfi'la sombra sus fuerzas siderales,
tendiendo esta la sombra su constelada umbria,
vglecando las parejas y haciéndolas nupciales.,
T4 eres la noche, esposa. Yo soy el mediodia.

Puede decirse que, Miguel Herndndez, al utilizar la
imagen visionaria, la visidn y el simbolo, enriquecid enor

memente su creacidn poética.
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2. COSMOS Y EROS EN LA LITERATURA

A pesar de que el hombre moderno considera que la fun
cién esencial del lenguaje es estar al servicio del pensa
miento discursivo y 18gico; es necesario no olvidar que en
sus origenes el lenguaje estuvo fusionado al mito; con el
tiempo, los elementos lingiisticos se fueron separando de
los miticos, convirtiéndose poco a poco en un vehiculo del
pensamiento, en un medio de expresidén de ideas, en otras
palabras, en un instrumento de la razdén. Sin embargo, el
lenguaje no ha podido desprenderse totalmente de los ele~
mentos miticos subyacentes que forman parte de su esencia:
mito y lenguaje se encuentran unidos en el inconsciente del
hombre, desde ah{ gufan y ayudan al hombre a ordenar sus im
presiones y lo llevan a tener una forma especial de conce-

bir y aprehender el mundo que lo rodea.

2.1 El mito
Actualmente, investigudorec de diversas clencias: -fi
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losofia, historia, sociologia, filologfa, antropologia y
psicolog{a~, se han abocado al estudio del mito, intentan
do comprender su significado, desde puntos de vista muy di
ferentes, sin llegar a un acuerdo, ya que el mito puede
ser definido f amoldarse aparentemente a teorfas muy dife
rentes y aun opuestas, demositrando con ello la profunda

compiejidad de su esencia.

Dentro de todas las teorims que han surgido para ex-
plicar el mito, se pueden observar dos corrientes: una que
lo relaciona con las culturas primitivas, con un tipo de
pensamiento no racional y ya superado por el hombre moder

no. La otra, lo considera como algo vivo, que forma parte

del aspecto inconsciente del hombre y no del pensamiento
racional, que aparece bajo la forma de intuicidén y hace u

so de la fantasia.

Al ser el mito un fendmeno complejo, las definiciones
que se hagan de él resuitnn vagas, imprecfeas, o tienden a
concretar s6lo un aspecto del fendmeno; sin embargo, el ha
cer una revisién de algunas de ellas es util, ya que pueden
llevarnos, si no & un concepto, si a conocer las caracteris

ticas o elementos que lo conforman.

Entre el gran mosaico de definiciones del mito se pug
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den tomar como muestra las siguientes:

El mito es el fgndamento de la vida; es el
esquema eterno, la formula piadosa en que la vi
da fluye cuando reproduce sus rasgos sacados del
inconsciente. (Thomas Mann)

El mito se define a i mismo por su propio
modo de ser... El mito revela la estructura de
la realidad y las miltiples modalidades de ser
en el mundo. Por eso son modelos ejemplares del
comportamiento humano; expresan historias verda
deras, se ocupan de realidades. {(Mircea Eliade)

En las sociedades primitivas... no es un re
lato de un cuento sino una realidad vivida... No
es simbdlico... No es una explicacidén para satig
facer la curiosidad cient{fica... Los mitos no
explican nada. (B. Malinowski)

Es una realidad siquica... y el mundo miti
co es... una realidad igual si no superior al
mundo waterial. (Jung)

Ia lista de definiciones puede aumentar considerable-
mente; sin embargo, lo importante no es la cantidad, sino
los elementos que cada una de ellas pueda aportar para com
prender las caracteristicas del fendmeno mitico. El fendme
no mitico ha aparecido, y aparece, rodeado de las siguien-

tes caracter{sticas:

- Surge en forma eaponténeﬂ, reapondiendo a necesidades
humanas. Se manifiesta como un fendmeno profundamente vi-
tal, inseparable a nuestra condicidén humana. Aparece siem-

pre en la vida de relacidén como elemento intr{nseco de la
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cultura. Al parecer, nace y se desarrolla en zonas de la

psique humana hundidas en el inconsciente.

Ciertos mspectos de su contenido, aignificado y forma
de expresidn, cambian con el tiempo y con el lugar, adaptdn
dose al contexto cultural en que surge, por ser un resulta

do y una forma de manifestacidén del mismo.

En tiempos primitivos aparece frecuentemente como per
gsonificacién de los fendmenos naturales, o.sea, como una ex
tensidn a las cosas de la personalidad y vitalidad humanas.
Quedando plasmado en relatos de hechos humanizados de geres
sobrenaturales.o, en forma de narracidén explicativa de ce~

remonias rituales de cardcter frecuentemente religioso.

Tiene un modo propio, imaginatiﬁo ° poético, de captar
y expresar ciertos aspectos de la realidad; manifestindose

como realidad vivida.

Tiene relacidn directa con el lenguaje -hablado o no~
y vive en é1 y para 81, por eso en gran medida depende de
las posibilidades y limitaciones de la expresidn hablada o

escrita. De aquf{ su unidén con la literatura.

En ocasiones toma forma de simbolo, siendo sentido por
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el grupo humano como algo propio y vivo, capaz de dar sen
tido a la vida y mover a la accidn. O en abstracciones cg

mo ideal humano a alcanzar.

Ademds de lo anterior, para poder comprender al mito,
éste debe ser visto como un fendmeno colectivo, 1o que nos
lleva a buscar su origen en la sociedad y a considerar sus
motivos fundamentales como expresiones de la vida social

humana,

Esta concepcidn de cardcter colective implica que en
cada individuo, el mito, toma conclencia personal; es decir,
que en cada persona adquiere un matiz distinto, aunque den
tro de una clerta unidad total, ubicada en aquella zona og
cura de la personalidad, por lo que permanece inaccesible
al andlisis 1légico, racional o cient{fico. Ahora bien, pa-
ra que el mito llegue a ser parte vital de esa conciencia
colectiva, a trascender en la mente de los que la conforman,
es necesario un procesc, mas blen largoe, de madurez, de a-

quf{ que todo mito tenga su historia.

Otro elemento con el que el mito se encuentra unido es
con el fendmeno religioso. Aqui también las opiniones mon
contradictorias y van desde las que rechazan la relacidn por

considerar al mito como algo errdéneo o fantasioso o aquellas,
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que sin mds, consideran las creencias religiosas como mi-
tos. Sin embargo, ambas actitudes son superficlales y equi
vocadas, ya que no toman en cuenta el sentido hondo y vi-
tal que tanto lo mitico como lo religioso tienen en la vi
da humana. Al hablar de esta relacidén, Ernest Cassirer ai

ce lo siguiente:

No hay diferencia radical entre el pensa-
miento religioso y mitico... En el desarrollo de
la cultura humana no podemos fijar un punto don
de termina el mito y comienza la religidn. En to
do el curso de su historia permanece la religién
indisolublemente conectada y penetrada de elemen
tos m{ticos. Por otra parte, el mito, aun en sus
formas mAs rudimentarias, contiene algunos moti-
vos que en clertoc sentido anticipan los mds al-
tos y posteriores ideales religiosos., 2

La mayor parte de los estudiosos tanto del mito como
de la historia de las religiones establecen entre ambos feg
némencs algin tipo de relacidén y, as{ como en la conciencia
mitica estdn presentes cliertos aspectos de las creenclap re
ligiosas, también en la base de éstas hay-una serie de motl.
vos mitolégicoa que a veces se repiten con diversas varia-
ciones e interpretaciones a lo largo del tiempo y en muy di
versos lugares, como el diluvio, el dios-hombre muerto y re
sucitado, el d10s nacido de virgen, la lucha entre el bien
¥ el mal, etcétera. En conclusidén: si el hombre no puede de

satarse de cierta actitud mitica en toda creencia trascen-—
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dente para 61, la religidn, en su nivel humapo, participa

rd también de un inevitable contacto con lo mftico.

Tomande a2l mito como un fendmeno colectivo, unido, i
nevitablemente, en cierta forma al fendmeno religioso, es
conveniente ver su relacidén con las creencias e ideologias
profanas. Cuando el hombre cree en alge profundamente, eg
tap creencias llegan a organizar y a dar significado a los
hechos de la vida cotidiana. Ahora bien, la base de dichas
creencias se encuentra, no en el pensamiento racional sino,
en una actitud cuya rafz mids profunda se origina ;n las fuer
zas que se mueven en el inconsciente en estrecho contacto

con lo mitico.

Estas imigenes miticas no sélo organizan y dan coheren
cia a la experiencia sino también llevan al hombre a la ag

cidn. Georges Sorel en su obra Réflexions sur la violence

(1946) considera al mito como un medio de accidn en el pre
sente; para Sorel lo que cuenta en el mito es la fuerza po
tencial de accidn que lleva, la seguridad de certeza que

transmite, la fe que despierta, la energia que desencadena.
Desde este punto de vista los mitos no son descripciones de

cosas, sino expresiones de voluntad.

Puesto que el mito es tan importante qhe lleva a los
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hombres a la accidn, su relacidén con la realidad humana es

indisoluble. La clave de esta relacidn la da Malinowski:

El mito llena en la cultura primitiva una
funcidn indispensable: expresa, provoca y codifi
ca la creencia; protege y refuerza la moralidad;
representa la eficiencia del ritual y contiene
reglas practicas para la gufa del hombre. E1 mi-
to es asi un ingrediente vital de la civilizacidn
humana; no es un relato intil, sino una fuerza
activa y vigorosa; no es una explicacion inteleg
tual o un producto de la imaginacion art{stica,
sino una carta pragmdtica de fe primitiva y de
sabidur{a moral. 3

El autor no habla de una realidad que pueda probarse
de manera cient{fica, ya que el mito forma parte de 1la rea
lidad psiquica del hombre en la medida en que es experimen
tado y cref{do, mds atin, en cierta forma contribuye a crear
esa realidad, actuando como un cristal por medlo del cual

el hombre ve esa realidad.

En conclusidn, el mito no s610 es un fendmeno comple-
jo, diffcil de conceptuar, sino también de suma importan-
cia en la vida del hombre, ya que él, entre otras cosas, la

organiza, le da coherencia, unidad y accidn.
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2.2 Lenguaje y mito

La mayor{a de los investigadores concuerdan en esta-
blecer una relacidén esencial entre el mito y la lengus, re
lacidn que se ubica en los origenes de ambos fendmenos y

que continda hasta nuestros dfas.

Entre los investigadores, que han intentado llegar al
esclarecimiento de los origenes del lenguaje y el mito y au
relacidén mutua, se encuentra Max IMiller, principal exponen
te de la teor{a filoldgica de la mitologia. De acuerdo con
su teoria, la palabra es primero, el lenguaje surge de la
experiencia directa del mundo, y de las limitaciones del
lenguaje, de su incapacidad para reflejar el pensamiento,
surge el mito. Para é1, el mundo m{tico es solamente una i
lusidn, ilusidn que surge de un autoengafio de la mente, au
toengafic producido por el lenguaje a causa de la. ambigie-~
dad. . de significaciones. . '

Herman Usener considera que para llegar a una clencia
de las formas de la concepcién religiosa es necesario ela-
borar una historia de las ideas m{ticas; la investigacidn
filoldgica es la que da la clave para seguir el camino que
los pueblos han seguido para lograr alcanzar las concepcig

nes religiosas mds altas. Intenta probar que todos los tér
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ninos generales en el lenguaje han tenido que pasar por

ciexrta fase mftica.

Uno de los autores que més ha tratado sobre la rela-
¢idn entre mito y lengua es Ernest Cassirer, especialmente
en su libro Mito y Lenguaje (1946). En este estudio, Cassi
rer -reconoce la importancia que tiene el mito en el origen
del lenguaje y propone unir las formas linglif{sticas y m{ti
tas en una sola categoria, porque tanto los'conceptos lin-
gih'sticos como m{ticos parecen revelar una misma clase de
u;;rehensién intelectual. Ambos, mito y lengua, descansan sg
bre la experiencia inmediata: impresiones instantdneas y
sentimientos sensibles dirigidos hacia un objeto; el hombre
p6lo siente y conoce esta presencia sensible, la percibe de
una manera tan poderosa que hace desaparecer todo lo demds.
la tensién y emocidn del momento encuentran su descarga en
la palabra o en el mito. Posteriormente la excitacidn inte
rior del hombre desaparece y se transforma en la forma ob-
jét:f.va del mito o del lenguaje, comenzando as{ una objeti-

vacidn siempre progresiva.

As{ el mundo mftico y lingiif{stico sufre una progresi-
va organizacidn, que se produce cuando de todo el flujo de
impresiones sensibles que recibe el hombre, selecciona sola

tente lo que . resulta importante para su desear y querer,
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esperar y cuidar, obrar y actuar; s6lo lo que demuestra
ser impulsor u obstructor para su vida y actividades lo re
salta y recibe el sello especial de la significacidén ver-

bal, un énfasis lingli{stico especial: un nombre.

_Ademés, para Cassirer la estrecha unidn entre la con-
ciencia linglfstica y la mf{tico-religiosa se puede ver en
el hecho de éue las estructuras verbales aparecen, también,
como entidades m{ticas que poseen determinados poderes y
la Palabra se convierte de hecho en una especie de potencia
primigenia de la cual se origina todo ser y acontecer. Es-
to se puede ver en las cosmogonfas m{ticas en las que la
Palabra aparece giempre unida al Dios creador ya sea en ca
lidad de instrumento o directamente como el fundamento pri
mordial de ella misma, del que provienen todo ser y todo

orden. Pensamiento y expresidn verbal son considerados una ‘ese

sola cosa.

En el hombre, su personalidad aparece indisolublemente
unida a su nombre en el pensamiento mitico. El nombre no es
86lo un s{mbolo, sino parte de su personalidad, es la pro-
piedad que debe proteger y cuyo uso patﬁ reservado exclusi
vamente para quien lo lleva. El nombre, al ser considerado

como parte substancial de quien lo porta, adquiere la mis-
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ma categorf{a que su cuerpo o su alma, as{ entre los esqui-
males el hombre se compone de tres partes: cuerpo, alma y

nombre.

A pesar de la fusidn de los elementos lingiisticos y
miticos durante su desarrollo en el largo proceéo cultural
del hombre, junto a esta unién, hay separacién y liberacidn
de ambos, y el lenguaje pasa a ser un 6rgano de la mente,
del pensamiento critico y discursivo, cuya funcidén fundamen
tal es la construccidn y desarrollo de la realidad espiri-
tual; sin embargo, no hay que olvidar que en el fondo del
lenguaje yace lo m{tico en donde la palabra es un ser y una

fuerza substancial.

2.3 Literatura y mito

Los fendmenos mfticos ¥ literarios siempre han estado
unidos. Su relacidn se establece en diferentes niveles. El
nivel mds superficisl entre ellos se da cuando la literatu
ra toma al mito como tema, lo reelabora y lo recrea, es de
eir, se sirve del mito como un elemento accesorio; su con-
tacto es exterior y podr{a hablarse de una mitologfa ilus-

trativa.
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Otro nivel donde la relacidn entre ambos fendmenos se
hace mis estrecha, surge cuando se analizsn las primeras
manifestaciones del fendmeno 1literario: la poesia épica, cu
yas raices se encuentran empapadas de elementos mitoldgicos
¥y el drama que surge del ritual mf{tico-religioso. Aqui la
mitolog{a aparece como un elemento previo a su expresidn 14
teraria y &ésta, a su vez, como un medio para la-transmisidn

y conservacidn del mito.

Un nivel de contacto mids profundo es el que se estable
ce en el contenido de algunas obras, ya sea en forma vaga,
consciente o inconsciente, cuando el autor refleja ciertos
temas m{ticos universales como el mito del parai{so perdido,

del héroe, etcétera.

Sin embarge, existe una zona donde el contacto entre
lo literario y lo mitico, se hace mucho mis profundo ya que
en ella ambos fendmenos se funden. Esta zona se adentra en
las profundidades del proceso creativo. Mucho se ha habla-
do sobre este proceso. A grandes rasgos puede decirse que
para que este proceso creative se produzca, se necesita la
conjugacidn de dos tipos de factores: los esenciales Yy los
secundarios. Los factores esenciales van a estar dados por
el inconsclente del artista, los cuales van a surgir en for

ma desordenada y esponténea como corriente desbordante. Pa
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ra que los elementos esenciales lleguen a ser obras de ar-
te, se necesita: esfuerzo, tiempo, trabajo, ordenacidn, co
rrecciones,pulido y dominio de la técnica por parte del ar
tista; estos factores aunque indispensables son secundarios.
Sin embargo, los esfuerzos voluntarios por parte del artis
ta ayudan a la gestacidén subconsciente o inconsciente de

la obra, pero el parto suele llegar en forma esponténea e

imprevisible.
Sobre este proceso Jung afirma:

El proceso creativo tiene una cualidad femg
nina, y el trabajo creativo surge de profundida-
des inconscientes -como si dijéramos de una zona
maternal. Siempre que predomina la fuerza creati
va, la vida humana es regida y moldeada por lo
inconsciente en contra de la voluntad activa, y
el ego conaclente es barrido por una corriente
subterrdnea, convirtiéndose en nada mds que un
obgervador impotente de los hechos. 4

&cémo se explica la importancia que adquiere el incong
ciente en la creacidn art{stica ya sea li&eraria o de otro
tipo? Jung en su teorfa sobre la personalidad, habla de un
elemento sumamente importante desde su punto de vista: el
inconsciente. Lo original de su teor{a, en comparacidén con
otras teorfas sobre la personalidad, es que esté inconscien

te estd dividido en dos categorias: el inconsciente indi-
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vidual y el inconsciente colectivo.

En el inconsciente individual reside todo el material
consciente anterior que ha sido olvidado por no ser impor-
tante en ese momento o que ha sido reprimido por ser dolo-
roso para la persona. Mientras que el inconsciente colecti
vo abarca todo lo que el hombre, al ir evolucionando a lo
largo de loo siglos, ha ido acumulando en conocimientoa y
sentimientos, éstos, més las predisposiciones acumuladas
por la presente generacidn, se transmiten a la siguiente ge

" neracién por medio de la herencia. Ejemplos del inconscien
to colectivo son: sentimientos hacia la madre, aspiracién
a una figura supranatural, miedo a la obscuridad, etcétera.
Es como si, en la sucesidn de las épocas, los hombres com-
partieran un depésito, cada vez mds complejo, de memorias

colectivas transmitidas de una generacidn a otra.

Ambos inconscientes funcionan a veces en forma indepen
diente y a veces de manera coordinada ya que, entre elloes,
no hay un l{mite preciso, por lo que sus elementos pueden
mezclarse y aun fundirse. Ademds estdn en constante contag
to con el ego, que es el niicleo consciente de la peraonall
dad, para ayudarlo a resolver problemas cotidianos, ante

los que no encuentra solucidn.
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Por lo anterior, podemos ver la importancia que tiene
el inconsciente en la vida del hombre, especlalmente el in
congciente colectivo, por la riqueza del pasado acumulado
gue lo lleva a buscar soluciones creativas ante los proble

mas existentes.

'Regresando al fendmeno literario y a su relacidn con
el fendmeno mitico, debe buscarge en esta zona de la perso
nalidad donde, por una parte, se mezclan y funden elementos
de ambos inconscientes y, ademds, ahi residen tanto los ele
mentos m{ticos como los que dan origen a los procesos crea
tivos; por consiguiente la obra literaria no sélo se alimen

ta del mito, sino que el mito se expresa por medio de ella.

La universalidad de las obras supremas de la literatu
ra puede ser explicada como obras individuales que al tener
su origen en las profundidades de lo humano personal tocan
esencias de lo humano colectivo, universa} Yy permanente, y

por ello, en el tiempo, no pierden su significado.

En conclusién, puede afirmarse que la auténtica litera
tura surge de las profundidades del inconsciente del esp{rg
tu humano. Y el artificio, la retérica, tienen que venir
después; sin embargo, por s{ solos, estos factores nunca pro

ducirdn o logrardn crear una literatura auténtica.
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2.4 Poesfa y mito

Ia literatura en sus origenes aparece unida a la poe-
efa y al mito. Pero esta poesia primitiva no es simplemen~
te un medio de conmservacidén y transmisidén de los mitos, si
no que trata de una fusidn inseparable, esencial, entre lo
mitico y lo poético. Para explicar esta fusidn se ha habla
do de una edad mitopoética, es decir, de una etapa en la
que el hombre capta la realidad del mundo a su alrededor en
términos simbdlicos, misticos, poéticos o miticos. La men-
te primitiva captaba al mundo con una visidén mds imaginati
va, menos racional, por lo que su poesfa tenia un vigor, u
na frescura e integridad de imaginacién cuyo paralelo es
hoy muy diffcil de encontrar. Menéndez Pelayo al hablar de
los poemas épicos en la Antologfa de poetas 1{ricos caste-
llanos (1924) dice:

Lo que constituye el mayor encanto del Poe-
ma_del Cid y de creaciones tales, es que parecen
poesia vivida y no cantada, producto de una mis-
teriosa fuerza que se confunde con la naturaleza
mﬁ:a, ¥y cuyo secreto hemos perdido los hombrea
c o8.

Esto no quiere decir que en la actualidad la capacidad
podtica de la lengua sea menor, es mds bien una cuestidn de

actitud. E1 nidmero de lectores de poesfa ha disminufdo, quie
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nes leen son otros poetas, profesores o cr{ticos. Estos a1
timos, muchas veces hablan de poesf{a con una actitud ajena
a lo genuinamente poético. Los poetas, a su vez, deben de~
jar de vivir pendientes de la critica y sentir mds directa
mente su contacto con el mundo y la vida para que as{ pue-

dan encontrar también una expresidén mds intensa y directa.

Los relatos m{ticos estdn llenos de poeafa fresca, y
la recreacién y reelaboracién de los mismos mantiene gran
parte de espa poesia. El poeta utiliza la mitolog{a por va-
rias razones: le ayuda a despertar su imaginacidn poética;
también, recurre a ella para dar expresidn a impresiones o
intuiciones que se encuentran en lo profundo de su concien
cia individual y en el sustrato de la cultura o, porque ta
les mitos han llegado a convertirss en une especie de alego

r{as, es decir, metaforas.

Y la metifora es la esencia de la litpratura ¥y, en con
creto, de la poesfa. Se puede decir que la rafz de la metd
fora se encuentra en la conciencia mftica. Ias 1deas poéti
cas alcanzan sentido, coordinacidén y unidad por medio de me

tdforas y no por concepciones racionales y légicas.

En conclusién, lo mftico. -imaginativo, inconsciente,

primario, esencial- es la materia prima de la poesfa y su
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producto final, Ha estado y sigue fundida con su esencia.

2.5 Cosmos y eros en la literatura

Cosmos, el orden nuevo impuesto al primigenlo caos, y
eros, la fuerza del amor que mueve e integra al cosmos en
su totalidad son dos fendmenos plenos de elementos niticos
relacionados tan {ntimamente entre s{, que es dif{cil sepa
rarlos, ya que el hombre al concebir el origen del univer-
80 y tratar de descubrir el orden reinante en é1, ve en el
eros, es decir en el amor, la fuerza que infunde vida y ar

mon{a al cosmos.
A continuacidn y para lograr mds claridad en los con-

ceptos se expone de manera breve un pequefio resumen de am-

bos fendmenos por separado.

2.5.1 Cosmos

Los acontecimientos humanos y las cosas mds triviales
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estén conectadas con el universo y sus orisenes. El hombre
primitivo vivia inmerso en un mundo de fendmenos y miste-
rios, experimentados tan profundamente y percibidos con in
finidad de imdgenes que, para hacerlo accesible a su con-
ciencia, necesitd separar este gran conjunto de imégenes en
partes para poderlo comprender y asimilar. Gracias al len-

guaje y al mito, el hombre lo logré.

la palabra sirve para ir de esta avalancha de imdgenes
a un mundo de formas claras y verbalmente determinadas; la
palabra explica el camino entire el desorden inicial del uni
verso (el caos) y el orden de la creacién. Ejemplos los PO
demos ver en las cosmogoni{as de los pueblos antiguos. la
historia asirio-babilénica de la creacién describe el caos
como el estado de la tierra en el que los altos cielos aln
"no tenfan un nombre" & y abajo no se conoc{a todav{a nin-
gln nombre para las cosas. ©n Egipto, el tiempo anterior a
la creacidén es llamado "el tiempo en que todavi{a no exist{a
ningfin dios y en el que alin no se conocia ningin nombre pa

ra las cosas". .J

De este estado indeterminado surge la primera existen
cia determinada cuando el dios creador pronuncia su propio
nombre y por el poder de la palabra origina su propla exig

tencia. En el Libro de los muertos, el dios del sol, Ra, es
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representado como su propio creador, por haberse adjudica
do sus nombres propios, es decir, sus atributos y caracteg
ri{sticas. De este originario poder del discurso surge un
ser determinado y todo lo que existe; cuando é1 habla, cau
sa el nacimiento de los dioses y de los hombres. En el pré
logo del Evangelio de Sapn Juan (I, 1-4), se encuentra esta
idea bellamente expresada:

Al principio era el Verbo,
y el Verbo estaba en Dios,
y el Verbo era Dios.
£1 estaba al principio en Dios.
Todas las cosas fueron hechas
por Bl
y sin él no se hizo nada de
cuanto ha sido hecho.
En Bl estaba la vida,

¥ la vida era la luz de los
hombres.

Por otra parte, al hombre primitivo, abilerto y sensi-
ble a los milagros cotidianos, el cosmos se le revela como
una realidad infinita y trascendente, donde actian fuerzas
poderosas y sagradas. Por medio del mito cosmogdnico iden-
tifica la naturaleza con las acciones humanas; por ejemplo,
para loa chinos la conducta del gobierno debveria estar en
armonfa con el movimiento del universo. La tradicién del a

flo dividido en cuatro estaciones estaba asoclada con otra,
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que desempefiaba un papel muy importante en la cosmologia
griega: el concepto del universo compuesto por cuatro ele-
mentos: tierra, agua, aire y fuego. Asimismo, Hipécrates
consideraba que el cuerpo humano contiene cuatro humores

que predominan rotativamente con las estaciones del aflo.

vEl mundo para los griegos era un cosmos, e8 decir, un
orden. En la vida polftica, coamos, se refiere al reinado
de la justicia, pero la vida de la naturaleza es también un
cosmos y mds alld de la variedad de fendmenos naturales y

celestes vieron siempre una ley soberana.

En Homero podemos hallar un intento de interpretacidn
de algunos mitos partiendo de una concepcidn del mundo, e
ro este pensamiento ain no se encuentra sistematizado; es
Hesfodo, quien en la Teogonfa, lo hace. Su meta en esta o=
bra es poner orden en la gencolog{a de los dioses; éin emn-
bargo, ya aparecen los tres elementos mis Peencialea de la
doctrina raciocnal del devenir del mundo: el caos, el espa-
cio vac{o; la tierra y el cielo, fundamento y cubierta del

mundo:

Primeramente, por cierto, fue Abismo; y después,

Gea de amplio seno, cimiento siempre seguro de todo
inmortal que habita la cumbre del Olimpo nevosos,

y Tartaro oscuro al fondo de la tierra de anchos caminos.

vee (Teogonia, 116-~119)
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El tipo de pensamiento hesiddico cede el paso a un
pensamiento que toma su contenido, no de la tradicidn mit;
ca, sino que parte de las realidades de la experiencia hu-~
mana, es decir, de las cosas existentes. Esta forma de pen
sar la encontramos en los llamados filésofos presocrdticos
o naturalistas como Tales, Anaximandro y Anax{menes. Ellos

buscan el principio del universo en la naturaleza misma.

Tales busca el origen del mundo en una materia visible:
concibe al mundo como emergiendo del agua elemental y toman
do forma permanente. Es el primero que admite una causa na
tural de las cosas y ademis esta afirmacidn implica la idea

de unidad de las cosas.

Anaximandro utiliza por primera vez y en un sentido
completamente nuevo la palabra cosmos; originariamente sig
nificaba orden; é1 la utiliza para referirse a todo el uni
verso. Fue el primero que reconocié la gran interdependen-
cia éntre el mundo visible, desde las profundidades de la
tierra hasta las estrellas; interdependencia que se encuen
tra regida por una ley poderosa; en otras palabras, conci-
bié al cosmos como un enorme sistema, como un gigantesco en
samble, en el que todo suceder estd regido por {ntima cohg

rencia.
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Ademis, el principio del cual se origina el mundo ad-
lo puede ser algo que no sea idéntico a ninguna de las subg
tancias dadas, pero que sea capaz de dar origen a todas e-
llas. Por tanto la propiedad distintiva de este algo tiene
que ser ilimitada, y por eso lo llama apeiron. En é1, las
cosas tienen su origen y a é1 vuelven, en un movimiento vi
tal y eterno, en un ritmico crecer y decrecer, ‘para toda la

eternidad:

De all{ mismo d¢ donde las cosas brotan, a-
11{ encuentran también su destruccidn, conforme
a la ley. Pues ellas se pagan mutuamente expla-
cién y penitencia por su injusticia, conforme la
ordenacidn del tiempo. 8

Anaiimenes identifica el primer prinecipio infinito de
Anaximandro con el sire y todo lo deriva de la metamorfosis
del mismo. E1 aire domina al cosmos y lo mantiene unido de
la misma forma que la psique domina nuestros cuerpos. Es el
aire el dnico principio universal, del qu? brotan las cosas

y al que vuelven todas de nuevo.

Lag ideas sobre la concepcién del mundo que nos dejd
Herdclito influyeron sobre Goethe._ Hegel y Nietzche. Para
el fildsofo griego existe una ley divina gque gobierna tanto
a la naturaleza como al hombre; ella es la mis alta norma

del proceso césmico y le da valor y significacidn a este
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proceso. Explica el proceso césmico como un constante in-
tercambio y lucha de los contrarios en el mundo, cuya subs
tancia primaria es el fuego; pero el fuego no es lo prime-
ro en el sentido original, carece de origen, ha existido
siempre y simboliza la ley fundamental de su existencia: la
ley del cambio perpetuo y la lucha de los opuestos, ya que
este elemento siempre estd visiblemente en movimiento y cam

bia todo aquello con lo que entra en contacto:

Este cosmos, el mismo para todos, no lo hi~-
20 ni un diocs ni un hombre, sino que slempre ha
gido y es y gera un fuego eternamente viviente,
que se enciende segin medidas y se apaga segin
medidas. 9

Entas ideas sirvieron de base para el desarrcllo postg
rior de ciencias como la filosoffa, la teologia, la fisica,
etcétera. Por otra parte, el hombre siempre se ha sentido
atrafdo por los misterios que el universo encierra y, aun
hoy, cuando la ciencia explica de manera qientifica algunos
de los fendmenos que ocurren en él, no deja de sorprenderse
y de tener una visidn personal e intuitiva del cosmos, vi-

sién que le mueve a idear temas literarios.

Y es que el universo y su fuerza ordenadora forman par
te de los elementos m{ticos que el hombre lleva en s{, en

su inconsciente; los cuales se expresan, entre otros cami-
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nos, por medio del lenguaje y de la literatura; la poeaia
se alimenta de estos elementos, por lo que su relacién con

ellos es {ntima.

2.5.2 Eros

Hes{odo en la Teogon(a concibe a Eros como la fuerza

originaria y animadora del cosmos:

¥y Eros, que es entre los inmortales dioses bell{simo,
que desata los miembros, y de todos los dioses y hombres
domefia la mente y la voluntad prudente, en el pecho.

(Peogonfa, 120-122)

En esta concepcidén del Eros se encuentra una idea es-
peculativa original y de una gran fecundidad filosdéfica. He
s{odo al principio de su relato introduce a Eros como uno
de los dioses mds antiguos y poderosos, que exist{a al mig

- mo tiempo que el cielo y la tierra, los cumles se unen por -
obra de Eroa_. De esta unidn se inicia la larga serie de pro
creaciones que dan nacimiento al ancho mundo y a los dioses
mismos. La influencia de la concepcidén que tiene Hes{odo de
Eros, como el primero de los dioses, es demarrcllada mis

tarde por Parménides y Empédocles.

60



En 1a vieja literatura érfica podemos distinguir, ase-
gln los temas que trata, dos dominios principales: el de
las doctrinas sobre la formacidén del mundo y el de la creen
cia del alma. Si comparamos los restos de aquellas teogoni
asg, segﬁn su contenido especulativo, con la deacripcién que
hace Hesiodo del surgimiento del mundo y de los dioses no
hay ﬁinguna distincidén fundamental: ambas hacen surgir al
mundo de poderes peraonificados, que encarnan dominios par
ciales del Todo, ciertas fuerzas naturalea como el Eros, o
también como conceptos aislados, como la noche, el tiempo,
el desarrollo posterior se lleva a cabo por generacién Be~

xual entre estos poderes personificados.

En la parafrasis de las Aves de Aristéfanes, el coro

de aves, que van a ser los dioses del nuevo reino, repiten
una divertida teogonfa que parodia hédbilmente un poema de

este tipo:

En el principio sélo exist{an el caos y la
noche y el profundo Tartaro;

la Tierra, el Aire y el Cielo no habian na
cido todavia;

al fin, la Noche de negras alas pusc en el
seno infinito del Erebo un huevo sin germinar, el
cual, tras el proceso de largos siglos, nacid el
apetecido Amor con alas de oro resplandeciente, y
rapido como el Torbellino.

El amor, uniéndose en los abismog del Tarta
ro al Caos alado y tenebroso, engendré nuestra ra
2za, la primera que nacidé a la luz.

La de los inmortales no exist{a antes de que
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el Amor mezclase los gérmenes de todas las cosas;
pero, al confundirlos, brotaron de tan subli
me unidn .
el Cielo, 1la Tierra, el Oceano y raza eterna
de las deidades bienaventuradas.

(Aves, 693-702)

El eacritor ha percibido claramente la aignifioacién
del Eioa, ha destacado su posicién como un principio poait]
vo e independiente en el origen del mundo, levanténdolo 80
bre la serie procreativa y haciendo de él el primer nacido

del huevo del mundo empollado por la noche.

Para los Srficos, el Amor era digno de veneracidn por
que realizaba la unién de lo que habia sido separado, la re

cuperacidén de lo que se habfa perdido.

Parménides expuso su doctrina en forma de poema épico,
la segunda parte del poema primero tiene un gran paralelig
mo con el poema Teogonia de Hesf{odo. En esta parte no slo
aparece el Eros cosmogdnico de Hesiodo, ei:no también junto
a é1, segiin fuentes de Cicerdn, un gran nimero de detdades
al‘egéricas como la guerra, la lucha, el deseo,etcétera, cu
yo origen en la Teogonfa de Hes{odo no puede ponerse en du

da.
Parménides desarrolla una cosmolog{a con el objeto de
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demostrar que el mundo cuyo crigen narra no es un mundo
real, sino simplemente un mundo aparente. Su principal pro
blemn es explicar como en este mundo de la apariencia sur-
&18 1a aparente multiplicidad de las cosas. Esta multipli~
cidad estd inclufda siempre que se pone una dualidad de pri
meros principios. Por ello, el mundo entero de las aparien
cias'aurge de la oposicidén primigenia de la luz y de la no
che como dos fuerzas coordinadas que mantienen el equili-
brio entre e{. la mezcla es el principio sobre el que deg=
cansa este aparente orden del mundo, el dios Eros es el au
tor simbdlico de esta mezcla, aunque por encima de é1 ge en

cuentra la diosa que gobierna todas las cosas.

Empédocles habla también del amor que simboliza en A=
frodita y, ademfs, no se limita a dotarla de muchas de lae
caracter{sticas del Eros cosmogbnico de Hes{odo, sino que
amplfa y generaliza su naturaleza de manera que h;ce de e~
1la un poder divino capaz de dar vida y unificar, ademis,
ella es causa de todo emparejamiento, tan%o en el reino ani
mal como en la estructura entera de la naturaleza ya que,
Empédocles, considera que ésta se encuentra organizada en la
misma forma universalmente. Bajo la influencia de Afrodita
las cosas desunidas quedan unidas y as{ es ella la que ori
gina un orden basado en el amor. Sin embargo, cuando se he

logrado esta unidad, por obra del poder destructor del odio
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se dispersa. El odio es tan necesario como el amor para man
tener la estructura dindmica del mundo. La lucha entre el
amor y el odio no cesa jamids y cuando alguno de e;loa ha al
canzado la cumbre, su duracidn es transitoria ya gque vue;ye
la lucha. De este proceso dimléctico se deduce la penosa cer
tidumbre de que la vida individual depende de una simple g
tapa del proceso cdsmico cuando el péndulo del tiempo vuel

ve de la consumacidn del dominio del amor al dominio de la

Jucha y el odio.

El tema del amor ha sido tratado extensamente en la 11
teratura desde diferentes puntos de vista: dominio omnipo-
tente del amor, relacidén amor-belleza, definiciones y cla=-
ses de amor, etcétera. Un ejemplo del poder devastador del
amor, lo encontramos en este coro del Hipdlito de Euripides
(1268-1281) en é1 vemos la fascinacidn y la locura que pro

voca en el corazén del hombre:

Aunque no se dobleguen ante ti, Td mandas,
ci{pride, en el corazdn de los diosea y de los mor
tales, y contigo el de las alas de cambiante co-
lor, que en veloc{simc movimiento lo cubre. Eros
encanta y enloquece a aquel en cuyo corazon ala-
do irrumpe, brilla como el oro, tanto a los ani-
males montaraces como a los marinos, y & cuantos
seres vivos el sol calienta con su luz, y a loe
hombres. Sobre todos ellos, ¢{pride, ejerces Ti
tu regio y Unico poder.
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Séfocles desarrolla en este coro el lugar comin de 1la
fuerza un'iversal del amor, que alcanza a todos los serea vi

vientes sin excepcidn:

Amor, que en todas las batallas ni te

rindes ni humillas.

Amor, tirano Amor, que en tu presa te

ensafias,

T4 que pasas las noches dormido en las mejillas

de la tierna doncella, e incontenible rondas
por agrestes cabafias
Y por marinas ondas...

Nadie escapa al hechizo de tus lazos fatales
ni dioses inmortales
ni el hombre, flor de un dfa,

y'prueba tu locura gquien a ti se confia.

Tu lanzas aun al bueno por extraviada ruta,

Tu encendiste entre deudos esta mortal disputa:

con la luz cariciosa que en sus ojos destella,

ha vencido el encanto de la dulce doncella,

y a las eternas normas desafia en pujanza.
Afrodita descuella,

¥y el invencible triunfo de sus mafias afianza.

(Ant{gona, 781-801)

En conclusidn, Eros_es la fuerza misteriosa que coordi-
na los_elementos_del mundo y asegura la perpetuidad de la

vida.

65



NOTAS AL CAPITULO SEGUNDO

Peﬁuelas,vﬂarcelino C. Mito, literatura y realidad. Ma

drid: Ed. Gredos, 1965, pp. 14-15. A pesar de que el
libro trae una enorme cantidad de notas, en lo referen
te a las diversas definiciones de mito omite iﬁe obras

respectivas.
Ibid., p. 56.
Ibid., p. 77.

Ibid., p. 118.

Menéndez Pelayo, Marcelino. Antologfa de poetas 1{rices
Castellanos. Madrid: Vda. de Hernando, 1924, t XI, p.315.

Cassirer, Ernst. Mito vy lenguaje. Argentina: Nueva Vi-
sidn, 1973, p. 89.

Ibid.

Capelle, Wilhelm. Historia de la filosoffan griega. Ma-—

drid: Ed. Gredos, 1954, p. 29.

66



9 Jeager, Werner. la teologf{a de los primeros £i.18sofgs
griegos. México: Fondo de Cultura Econdmica, 17952, p.
124, ’

67



3. POESIA AMOROSA DE MIGUEL HERNANDEZ

aéué es el amor? Pregunta con innumerables respuestas
que van desde el deseo de alcanzar el Bien Absoluto, a la
delicadeza y finura con que se trata al amado, hasta el en
loquecimiento, la turbacidn y el deseo de boseer al otro

como una obseesidn patoldgica.

En nuestros tiempos y nuestra cultura tendemos a re-
lacionar el amor con el matrimonio, es decir, como una ba
se estable de la unidn del hombre y la mujer. Pero lo an-
terior no ha ocurrido siempre; en la antiglledad la unidn
Qel hombre y la mujer era una responsabiliéad social ya
que la obligacidn de ambos era procrear hijos iegitimos Pa
ra el estado. En otras palabras, el concepto y la experien
cia amorosa han sido cambiantes ya que siempre han estado
supeditadas al medio moral, social y econdmico de las dife

rentes épocas en las que ha vivido el hombre,

La poesfa se nutre de los ocultos y primitivos senti

mientoa humanos, de ah{ que el amor sea fuente constante
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de inspiracién para ella: Sin embargo, no pociemos hablar
de un solo tipo de poesia amorosa, ya que ella al ser un
espejo de las relaciones amorosas y al estar éstas 1nflu_i_
das por los aspectos sociales, econdmicos ¥ morales por

los que la sociedad atraviesa en las distintas épocas, la

poes{a va a ir cambiando.

Y as{, por ejemplo, en la literatura amorosa medieval
y renacentista, historias de abnegacidn y sacrificio de a-.
'mantes:-y de amadas, idealismo cortéas de los amores, caba-
llerescos combates para lmpresionar.a la amada, duras prug

bas a que se somete el amante para aquilatar la fuerza de

su amor; todo ello como resultado de las famosas cortes de

amor que surgieron en el siglo XII.

En nuestros d{as, el tema amoroso lo podemos encontrar
en la poesia como producto de un ejercicio mental, en el
cual el poeta sigue moldes ya elaborados ¥ solamente los rg
crea, o como expresidn de una experiencia directa que se ha
vivido con profundidad. Esta Gliima cualidad es el sello
que lleva la poesfa de Miguel Herndndez, es por eso que a
pesar de los e;ﬂus transcurridos, su poesf{a se mantiene vehe
mente y cdlida, capaz de suscitar los mis {ntimos sentimien

tos de quien la lee.
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3.1 Trayectoria poética

Puede decirse que Miguel Herndndez fue un hombre que
sufrid, vivid y amé apasionada y profundamente, con todas
las fibras de su ser. Am§ a su pueblo, a su mujer,ia su hi
jo, a la amistad, a la vida y a su Espafla. Por 1o que toda
su poes{a tiene un sentido amoroso. Su vida se refleja en

su obra:

Un amor hacia todo me atormenta

como a ti, y hacia todo se derrama .

("La muerte, toda llena
de agujeros", ERNC)

Todo acontece en ella: lo superficial y colorista, a-
sl como lo sentimental ¥y lo césmico, todo ello como un re-
flejo de las actitudes del poeta ante el mundo y sus seme-
Jantes. Es un hombre que ante todo acontecimienfo de su vi
da diaria, ya fuera en el aspecto politico, social o afec-
tivo, mostrd una actitud comprometida y, tratd de ser leal
¥ coherente consigo mismo en su manera de actuar, pensar y

sentir:

Aquf estoy para vivir

mientras el alma me suene,

¥y aqu{ estoy para morir

cuando la hora me llegue, .

("Sentado sobre los muertos", VP)
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Sus primeros poemas, son poemas vacllantes, imperso-
nales ain. Ha lefdo a poetas rominticos y post-rominticos
del siglo XIX, as{ como a Rubén Dar{o. El paisaje de su
tierra, de sus huertas de rico colorido y ehcanto, mueve
poderosamente su sensibilidad y lo encamina a la aventura
1{rica. La naturaleza, tal como es, sin adornos, le sugie

re sus primeros versos:

Para oler uncs claveles
este muchacho de hinojos.
Tiros de grana. El olor
pone sus extremos rojos.

("Olores", PA)

En esta etapa el tema amoroso lo trata de ofdas o lef
das; sin embargo, se observan algunos rasgos, aunque leja=-
nos que, posteriormente, van a formar parte de las caracte
risticas de su poesfa:‘el aspecto sensual del amor y la pa

sidn viva:

Es tu boca, mujer, todo eso
mas sl cae dulcemente en un beso
a la mia, se torna puflal.

("Es tu boca", PA) 1

Su primer viaje y estancia en Madrid, ocurrido el trein .

ta de noviembre de 1931 al quince de mayo de 1932, fue para
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el poeta una experiencia decisiva, ya que recoge los ecos

de la ce;ebracién del centenafio de Géngora, a quien sigue.
Probablemente su seguimiento)no nace en forma esponténea si
no por medio de los poetéé de la generacidn del 27, a quig
nes el poeta conoce éor sus libros, posteriormente los co-
nocera de manefa personal. De esta experiencia surge Perito

en lunag (1933). Aparentemente, todo el libro es una serie

de cuadros barrocos, a manera de acertijos escritos en oc~
tavas reales; la luna es el nexo temitico que le da unidad

al libro.

En este 1libro tampoco héy expresiones de amor personal,
pero sf de lo erdtico, como deseo sexual imperfectamente sa
tisfecho. Miguel identifica amor y sexo y en el libro expre
sa el tema con primitiva trascendencia histdrica. En esta

octava manifiesta la sed amorosa:

En tu angosto silbido estd tu quid,

Y, cohete, te elevas o te abates-

de la arena, del sol con mis quilatea,
1égica conpecuencia de la vid.

Por mi dicha, a mi madre, con tu ardid,
en humanos hiciste entrar combates.
Dame, aunque se horroricen los gitenos,
veneno activo el mis de los manzanos.

("En tu angosto silbido eg
.. 4 tu quid", PL)

La condicidn campesina del poeta le hace tener una agc
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titud sana hacia el aspecto sexual, el cual es percibido
como alge natural que forma parte del milagro cotidiano de
la vida. Lo sexual es empleado también como elemento de las
indgenes, no en su funqién misma, sino en simple accidn com

parativa, por ejemplo:

Bailada ya la vid, se anilla y moja
sucesiones de circulos con aros:

vientres que ordeila el puflo de cubos claros
por un sexo sencillo que se afloja.

("Bailada ya la vid, se anilla
y moja", Ibid.)

Aqui vemos como compara la espita del tonel que, al abrir-
se, deja correr el vino "por un sexo sencillo que se aflo-

ja".

Los poemas contempordneos a Perito en lunas, siguen

.siendo poemas de pura extraversi&n, en los cuales la natu-
raleza ocupa un lugar importante, al mismo tiempo que, el
poeta establece una visién dialéctica del paisaje; ya que
vergeles, rosales, higueras, naranjas y frutas constituyen

una cadena de objetos cargados de un simbolismo erdtico:

Abiertos, dulces sexos femeninos,

© negros, o0 verdales;

minimas botas de morados vinos,
cerrados: genitales

lo mismo que horas fiinebres e iguales.

("6da- a la higuera", OP)
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As{ mismo la pureza halla su proyeccién en los campos

desnudos, espinos, olivos, etcétera:

Ya el pecado, el verdor, se ha retirado
a la hierba cencida.

Ya no te buscan deseosas manos,
maliciosas avispas.

Ya no fluyen tus savias ni tu cuerpo
ya puros a la fuerza:

por pura voluntad del puro viento

de nieve, de pureza.

("Arbol desnudo", Ibid.)

Otro elemento importante es que el poeta identifica el

amor sexual con la castidad de la naturaleza:

Desnudos, s{, veatidos de inocencia,
te incorporas la vida, me incorporo
somos, y no, cautivos

de las pequeflas vidas animales

si llegan a rozar nuestra existencia.
Desnudos: se comienza

de nuevo la creacidn y la sonrisa,
sin vicios ni vergilenza

{ntimamente unidos.con la brisa.

("Egloga~nudista®, Ibid.)

No por eso deja de aparecer con la elemental violencis .
del acto mismo, que posteriormente serd trascendental para

el poeta:

Tu subterrdneo, amor, pide tu hemhra,
sola en el mondo lecho,
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ayer, fértil, y més, campo de siembra,
hoy, surco insatisfecho,
espera deseosa de barbecho.

("0Oda-al minero burlona", Ibid.)

No hay que olvidar -su formacidn religiosa que, en un
momento dado, influye en ‘'su poesia amorosa y, es cuando el
poeta se debate entre el impulso amoroso y la nocidn de pe

cado y se lamenta:

Conflicto de mi cuerpc enamorado,
lepanto de mi sangre...

S6lo puede haber peces y descansos
donde no hay carne, ;ay carne!
Discurre el pensamiento a todas horas
lo que a ti se te ocurre,

carne llena de infamias amorosas
déjame que me escuche.

("Primera lamentacidn de la car
ne", Ibid.

Y ve a 1a muerte como su salvacidn:

Oh muerte, oh inmortal almendro cano:
mondo, pero florido,

sdlvame de mi cuerpo y sus pecados
ml tormento y mi alivio.

(Ibid.)

Este momento de ascetismo coincide con la influencia

religiosa de Ramén Sijé y probablemente con las lecturas
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de San Juan de la Cruz y los autos sacramentales de Calde
rdn.- Poemas de esta época son: "Arbol desnudo", "Primera
lamentacién de la carne", comienza la redaccién de los Sil-
bos como el de "La llaga perfecta", en el que se observa
una gran necesidad de purificacidén y el deseo de alcanzar
el Bien Supremo: el amor perfecto. Obsérvese el ritmo esti

1f{gtico de la anifora que reitera ocho veces el verbo abrir:

Lbreme, amor, la puerta
de la ilaga perfecta.

Abre, Amor mfo, abre
la puerta de mi sangre.

Abre, para que salgan
todas las malas ansias.

Abre, para que huyan
las intenciones turbias.

Abre, para que sean

fuentes puras mis venas,
mis manos cardos mondos,
pozos quietos mis ojos.

Abre, que viene el aire’ .
de tu palabra... jabre!

Abre, Amor, que ya entra
iAy!
Que no se salga...jclerra!

("El silbo de la llaga
.perfecta™, S)
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Escribe tres sonetos "A Mar{a Sant{gima", (OP), en el
primero de t{tulo "En el Misterio de la Encarnacidén" ya
hay una valoracién poética del vientre materno, uno de los
sellos caracterf{sticos que va a tener la poeafa de Miguel

Hernéndez:

Juatg anillo su vientre de lo Justo,
quedo‘ como antes, virgen retraimiento,
abultandole Dios seno y ombligo.

Paralelamente, escribe el auto sacramental Quien te ha .

visto y quien te ve y la sombr_a de lo que_eras (1933 ~
1934). Ia influencia religiosa y las lecturas de ese momen
to dan al auto sacramental un sentido del amor en cierto
modo platdnico. Sin embargo esta postura del poeta no dura
rd mucho, ya que al experimentar el amor, en su poesfa se

puede observar un cambio.

La primera condicidén para hacer un poema amoroso es
vivirlo. Hasta este momento, el poeta procedidé de manera
mimética, dejdndose llevar por su sentido natural, pero sin
haber sentido un amor concreto sin literaturas. E1 cambio

se da cuando conoce a Josefina Manresa, la que serd novia,
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esposa y madre, convirtiéndose ademids, en una de las fuen

tes esenciales de inspiracidén de su poesia.

El encuentro entre Josefina y Miguel lo describe Con

cha Zardoya:

En 1934 Miguel Herndndez trabajaba en una
notar{a de Orihuela. Pasaba por la calle Mayor
para ir de su casa a la oficina notarial, o a
la inversa. En una de estas idas y venidas, deg
cnbrio en la calle a una joven gque le impr851o
nd por sy palidez, sus ojos y pelo negrisimo.
Descubrid que entraba en un taller de costura,
El encuentro se repetia y Miguel empezd a sentlir
se enamorado, a buscarla todos los d{as con 1la
mirada y el corazén. Trataba de pasar con la ma
yor frecuencia posible por la acera del taller,
que estaba en una planta baja. Averigud las hg
ras de entrada y salida. Rondaba y rondaba con
tinuamente. La joven se fido en é1: le veia pa
sar siempre con papeles en la mano. Miguel al”
fin, decidid abordarla, pero ella le rehuia, re
cibiendo los primeros desvios de la t{mida mu-
Jer que anard . siempre, agustada de tanto {mpetu.
El amor entra en su poesfa y abre en ella su ve
na dolorida. La vida del poeta empieza a girar
en torno a Josefina Manresa como un "satélite". 2

Satélite de ti, no hago otra cosa,
sl no es una labor de recordarte.
~ijDate presa de amor, mi carcelera!l

("Ser onda,oficio, nifia es
de tu pelo", OP}

Dario Puccini, traductor y estudioso de los poemas de

Miguel Hernéndez ha estudiado el curso de su poesia desde

Imagen de tu huella, a Silbo vulnerado y ELl rayo que no
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cesa, este autor considera que en los ‘sonetos de I maegen

de tu huella predomina un sentimiento de soledad impregna

do por la ausencia de-la amada:

Los olores persigo de tu viento
¥ la olvidada imagen de tu huella,
que en ti principia, amor y en m{ termina.
("Mis ojos, sin tus ojos,
no son ojos", ITH)

Ya en el Silbo vulnerado, 1o que era- sblo imagen re—

cordada, se va haciendo experiencia palpable:

Te me mueres de casta y de sencilla...
Estoy convicto, amor, estoy confeso
de que, raptor intrépido de un beso,
yo te 1ibé la flor de la mejilla. E

("Te me mueres de casta y
de sencilla”, ESV)

Poco a poco, al parejo de su experiencia amorosa, va
penetrando en su poesia, una intuicidén condicionante y,
es la de un destino trdgico, en el que céinciden fuerzas
teldricas, haciendo de la vida, el amor y la muerte un mis

mo dolor, estos elementos los encontramos ya en E1_rayo

que no cesa:

Un carnivoro cuchillo
de ala dulce y homicida
sostiene un vuelo y un brillo
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alrededor de mi vida.

Rayo de metal crispado
fulgentemente caido,

picotea mi costado

¥y hace en é1 un triste nido.

("Un earnivoro cuchillo, ERNC)

‘Por lo que el amor queda planteado como una fuerza
vital y destructora al mismo tiempo, y cuyo origen se en-
cuentra en el poeta mismo. En el segundo soneto de este 11

bro, el poeta se pregunta cudnto durard eate tormento:

SaNo cesara este rayo que me habita
el corazdn de exasperadaa fieras
y de fraguas colericas y herreras
donde el-.metal mAs fresco se marchita?

;No cesard esta terca estalactita
de cultivar sus duras cabelleras
como espadas Yy rigidas hogueras
hacia mi corazén que muge y grita?

("No cesari este rayo que me
habita”, Ibid.)

Sin embargo, el poeta reconoce que este rayo que lo
cerca y lo angustia constantemente tiene su origen en é1

mismo, pero no lo puede evitar:

Este rayo ni cesa ni se agota:
de m{ mismo tomd su procedencia
y ejercita en m{ mismo sus furores.

Esta obstinada piedra de m{ brota
y sobre mi dirige la insistencia
de sus lluviosos rayos destructores.

(Ibid.)
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Su amor no es un amor resignado, pues a menudo, Be &

gita, con una gran fuerza, en una violenta ira:

No me conformo, no: me desespero
como si fuera un huracdn de lava
en el presidio de una almendra esclava
o en el penal colgante de un jilguero.

("No me conformo, no: me .
desespero”, Ibid.

Pero en momentos, el amor del poeta, ante la mujer a

mada se reviste de una suave mansedumbre:

Como un nocturno buey de agua y barbecho

que quiere ser criatura idolatrada,

embisto a tus zapatos y a sus alrededores

y hecho de alfombras y de besos hecho:

tu talén que me 1njur1a beso y siembro flores.

("Me llamo barro aunque Mi
guel me llame", Ibid. )y -

~ En este libro ya encontramos los elementos primordia
les de su estilo personal: la fuerza del destino trégico
vy la pasién amorosa y viril que serdn para siempre la car

ne y el espiritu de su poesia.

Los poemas escritos ontre 1933 y 1936 demuestran la
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evolucién de su poesia a partir de la amistad con Vicente.
Aleixandre y Pablo Neruda. La vida, el amor y la sangre

como potencia vital e irresistible impulso sexual son do-
minantes en este momento de su creacidn. La sangre, espe—

cinlmente, es un elemento dindmico e irreprim;ble:

Me empuja a martillazos y a mordiscos,
me tira con bramidos y cordeles
del corazén, del pie, de los or{genes,
me clava en la garganta garfios dulces,
erizo entre mis dedos y mig ojos,
enloquece mis uflas y mis parpados,
("ML sangre es un cami
no", OP) B

En 1937, se edita Viento del pueblo, en esta serie de
poemas, Miguel Herndndez llora a los muertos anénimos? a
Federico Garc{a Lorca; canta al nifio yuntero, a la juven—
tud, a loe campesinos, son poemas de guerra. En ellos apa
rece por primsra vez, el tema del hijo en su poema "Can-
cidn del esposo soldado": el hijo es el medio por el cu31’

é1 seguird existiendo:

He poblado tu vientre de amor y sementera,

he prolongado el eco de sangre a que respondo
¥ espero sobre el surco como el arado espera:
he llegado hasta el fondo.

N

Sin embargo, no es sdlo por el hijo que se afana en
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la 1ucha, la imagen de la mujer lo sostiene en ella:

Cuando junto a los campos de combate te piensa
mi frente que no enfria ni aplaca tu figura,
te acercas hacia mi como una boca inmensa
de hambrienta dentadura.

(Ibig.)

El hombre ascecha (1938-1939) es el segundo libro gue
Miguel Hernénﬁez escribid durante la guerra civil. Aquf el
orador juvenil se va serenando ante la realidad de la gue
rra, el lenguaje se hace mis sobrio, mads Intimo. Se pre-
siente el desenlace trdgico. El poeta medita sobre el hom

bre y su sed de sangre.

Dentro de estos poemas se encuentra el romance "Car-
ta" en é1 aparece la carta como un elemento que dulcifica

la ausencia de la amada:

fragmentos de la ternura,
proyectados en el cielo,
lanzados de sangre a sangre
¥ de deseo a deseo.

("Carta", EHA)
. . v N
Ademas, el poeta, introduce un elemento erdtico:

Y te quedards desnuda
dentro de tus sentimientos
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sin ropa, para sentirla
del todo contra tu pecho.

(Ibid.)

Al final recuerda-que la muerte puede llegar antes
que la carta, sin embargo, aun as{ sus heridas le recorda

rén los sentimientos hacia su amada:

Ia recibiré dormido,,
s8i no es posible despierto.

Y mis heridas serén

los derramados tinteros,

las bocas estremecidas

de rememorar tus besos,

¥y con su inaudita voz

han de repetir: te guiero.
(Ibid.)

A pesar del dolor, de la angustia que vierten los pog

mas en E1 hombre acecha, en su “Cancidn Gltima" hace una

remembranza del hogar y termina con un aliento de esperan

za:

El odio se amortigua
detras de la ventana.

Serd la garra suave.
h

Dejadme la esperanza.

En el perfodo posterior a la guerra, en el calvario
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que sufrid el poeta por su paso en diferentes prisiones,

escribid Cancionero y romancero de ausencias (1939-1941),

que viene siendo la cumbre de su poesis amorcsa, es una
~
concentracidn de todos sus valores poéiicos, amorosos y

humanos.

En los poemas del Cancionerc encontramos que éstos
nacen, entre otros motivos, de la pena que le causé al

poeta la nmuerte de su hijo:

De aqui al cementerio, todo
es azul, dorado, limpido.
Cuatro pasos y los muertos.
Cuatro pasos y los vivos.

Limpido, azul y dorado
se hace all{ remoto el hijo.

("E1 cementerio estd cer-
ca", CRA

Otro tema que aparece como constante en este libro
es el beso, cuya presencia tiene varios significados como,

por ejemplo, plenitud total de la vida:

Besarse, mujer,
al sol, es besarnos
en toda la vida.

("Besarse, mujer", Ibid.)

También como trascendencia y enlace de las genera-
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ciones:

Ilegd tan hondo el beso
que traspaso Yy emocioné a los muertos.
éi.beso aquel que quiso
cavar los muertos y sembrar los vivos.
("Llegd tan hondo el beso",
Ibid,)

Aparece, asimismo, como testigo de la unidn amorosa

¥y :del dolor que origina:

Beso soy, sombra con sombra.
Beso, dolor con dolor,

por haberme ena.morado,
corazén ein corazén.

("Antes del odio", Ibid.)

A “pesar de las prisiones, el amor es la fuerza que

libera, gque redime al hombre:

Porque dentro de_la triste
guirnalda del eslabén,

del sabor a carcelerc
constante y a paredén,

y 8 precipiclos en acecho,
alto, alegre, libre soy.
Alto, alegre, libre, libre,
aélo por amor.

(Ibid.)
Pero su destino ya estd trazado: el amor produce heri
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das que al mismo tiempo dan vida y muerte:

Con tres heridas yo:
la de la vida,

la de la muerte,

la del amor.

("Ilegd con tres heridas",
I

Ante las carencias que pasaban su esposa e hijo mien
tras é1 estd en la prisidn, escribe "Nanas de la cebolla",
(UP), considerada como una de las mis patéticas canciones

de cuna espafiola:

En la cuna del hambre
mi nific estaba.

Con sangre de cebolla
se amamantaba.

Pero a pesar de las carencias y sufrimientos pide a
su hijo que se rfa, porque, gracias a su risa, é1 puede

ser libre:

Tu risa me hace libre,
me pone alas.
Soledades me quita,
carcel me arranca.

{Ibid.)

En sus {ltimos poemas se va adentrando en una concep
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cién sumamente profunda del amor, lo que le lleva a can-
tarle al hijo como esperanza de trascendencia. En este mgo
mento concibe al amor como una conjuncidn de cuerpos, de

una fuerza césmica que lo lleva a unirse a la esposa:

El aire de la noche desordena tus pechos

y desordena y vuelca los cuerpos con su choque.
Como una tempestad de enloquecidos lechos,
eclipsa las parejas, las hace un solo bloque.

("Hijo de la sombra", HLS)

Y su poesfa amorosa se proyecta hacia el futuro en su
hijo, y es que por medio del hijo, trascenderd y habrd cum

plido su obligacidén cdsmica para con 1a humanidad:

No te quiero a ti sola: te gquiero en tu ascendencia
¥y en cuanto de tu vientre descenderi mafiana.

Porque la especle humana me han dado por herencia,
la familia del hijo serd la especie humana.

("Hijo de 1la luz y de la som-
bra", Ibid.)

Se pugde concluir con las palabras de Dario Puccini so
. bre ... Miguel Herndndez: "Nos ha transmitido un mensaje cg

herente con su vida y su ﬁoes(a, trdgica y heroica al mig

mo tiempo". 3
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4. EL EROS COSMICO

A partir de su matrimonio y paternidad, la poesia de
Miguel Herndndez se hace mis profunda, més rica, el miste
rio de la vida y de la muerte penetra en ella, tomando ma
tices que se relacionan directamente con una sacralidad

de la vida orgénica.

E1l porqu& de la correspondencia entre la intuicidn
poética y las religiones arcaicas de tipo naturalista, lo

da Alvarez de Miranda:

Esta coincidencia se debe a que ambos fend
menos, el poédtico y el religioso, brotan de un
mismo coherente sistema de intuiciones sobre la
sacralided de la vida orgdnica. 1

El hombre de las socledades arcaicas trata de vivir
lo més posible en lo sagrado, o en {ntima comunién con los
objetos consagrados. Lo sagrado se maniflesta como una rea
lidad totalmente diferente a las realidades naturales, por
ello todo lo que es percibidoc como misterio, adquiere un

cardcter sacro:
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Toda religiosidad de la vida orgdnica repo
sa en una profunda sensacidn de lo numinoso cg,
mo sustancia de la vida misma. La vida es la ma
nifestacion de una "potencia" de los precisecs
atributos de lo numinogos: es "mysterium”, es
"tremendum" y es "fascinans". Para la mentali-
dad primi?iva ¥y arcaica todos los trances de la
vida estdn dotados de sacralidad. Estos tran-
ces son en ﬁltimo’analiaia tres: vivir, engen-
drar y morir. #stén {ntimamente compenetrados
entre s{ y hallan su exprefion en el sentido
misterioso de la sangre (vida), el sentido mig
terioso de la muerte y el sentido misterioso de
la fecundidad. 2.4

En la poesfa de Miguel Hernindez, estos tres momen-
toa de 1la vida se encuentran presentes como elementos pri
mordiales de una visién y postﬁra personal ante la propia
existencia. Toma su propia vida, el amor hacia una fnica
¥ concreta mujer y la vivencia de que la vida se le esca-
pa de las manos, y la transforma en poesfa. E1 mismo acla

ra su postura existencial:

Eseribi en el arenal:
los trea nombres de la vida:
vida, muerte, amor.

("Escribl en el arenal", CRA)

A continuacidn, explicaré, como aparecen estos tres
elementos, analizando el contenido de algunos de sus poe~
mas. La sangre va a simbolizar la vida y el amor a la fe-
cundidad; ésta aparece dividida en: primero, el encuentro

de los esposos, segundo, el eroa gésmico y tercero, la nue
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va luz; por Ultimo, la muerte que mbarca también la idea

de salvacidn.

4.1 ILa pangre: elemento sagrado

La pangre es considerada universalmente como vehicu-
lo de vida, por ello simboliza todos los valores solida-~
rios de ésta. El hombre comprende que la sangre es la vi~
da misma, la siente como la mixima potencia de toda exig-
tencia orginica. Es en ella donde ge encuentra el princi-
rioc de la vida. En la mente primitiva y arcaica, la san-
gre, adquiere un valor sagrado, convirtiéndose en el ele-
mento sobre el que se copstruye la sacralidad de la vida
orgénica. Para Miguel Herndndez es la fuerza que le empu~
Ja hacia la vida:

Me persigue la sangre, Avida fiera
desde que ful ‘fundado,

Yy aun antes de que fuera

proferido, empujado

por mi madre a esta tierra codiciosa

("Sino sangriento”, OP)

Ademds, lleva en 5f{ misma un dinamismo estremecedor

¥ es gque gracias a este liquido vital, el hombre siente,
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percibe, vibra, late:

Me empuja & martillazos y a mordiscos,
me tira con bramidos y cordeles

del corazdén, del pie, de los origenes,
me clava en la garganta garfios dulces,
erizo entre mis dedos y mig ojos,
enloquece mis uflas y mis pérpados,
rodea mis palabras y mi alcoba

de hornos herrerias,

la direccion altera de mi lengua,

¥ sembrando de cera su camino

hasta que calga torpe y derretida.

("I sangre es un camino",
Ibid.)

Es también fuerza creadora:

La sangre me ha parido y me ha hecho preso,
la sangre me reduce y me agiganta.

("Sino sangriento", Ibid.)

Para la mente primitiva y arcaica:

la sangre se percibe como la maxima poten-
cia de todo el mundo orginico, liberada de su
cauce carnal, lo que sobreviene no es sélo la
muerte ~es decir, una pasividad-, sino algo so-
bremanera potente y dindmico, a saber: una desa
tada actividad; porque la sangre derramada es
vida liberada, es alma en didspora de energia.
Ep una potencia capaz de actuar sobre todo el u
niverso cdsmico. 3

As{ también la siente el poeta:
Sangre, sangre por drboles y suelos,
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sangre por aguas, sangre por paredes,

y un temor de que Espafla se desplome

del peso de la sangre que moja entre sus redes
hasta el pan que se come.

("Recoged esta voz", VP)

la sangre representa metafdricamente al hombre con-
formado a la humanidad, en lo que en ella hay de permanen
te y su constante aspiracidén hacia una realizacidn en la
libertad. Por ello, la sangre se revisie de un cardcter
sagrado, y se convierte, en un bien supremo, la mds alta

riqueza:

Sangre que es el mejor de los mejores bienes.
Sangre que atesoraba para el amor sus dones.

("8 de julio de 1936-18
de julio de 1938", EHA)

Por este cardcter sacro de la sangre, el hombre se
ve sometido a un imperativo moral: prolongar esta sangre

”
comun:

Necesito extender este imperioso reino,

prolongar a mis padres hasta la eternidad,

Yy tiendo hacia ti un puente de arqueados corazones
que ya se corromplieron y que aun laten.

("g%)sangre es un camino",

El poeta trata de oponerce a ese destino, y se rebe-
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la por un momento ante esta exigencia:

Lucho contra la sangre, me debato
contra tanto zarpazo y tanta vena,
¥y cada cuerpo que troplezo y trato
e8 otro“borboton de sangre, otra cadena.

("Sino sangriento", Ibid.)
4
Pe.ro la sangre, no le deja opeidn, le hace perder su
libertas individual y le arrastra sin ninguna considera-

eidn:

Me arrastra encarnizada su corriente,
me despedaza, me hunde, me atropella,
quiero apartarme de ella a manotazos,
¥y ee me van los brazos detrds de ella,
y se me van las ansias en los brazos.

(Ibid.)

Y es que hace falta liberarla y reintegrarla al mar
de la vida, para cumplir con la ley de la naturaleza, y
as{ el hombre debe dejarse llevar por su corriente, para

poder realizar su vocacidn de hombre:

Me dejaré arrastrar hecho pedazos,
ya que asi se lo ordenan a mi vida
la sangre y su marea,

(Ibid.)

Para que el rio de sangre, que viene de los primeros
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hombres y marcha hacia un futuro de ilimitada esperanza,
se perpetlde, es necesario el amor personal de un hombre

por una mujer:

La puérta de mi sangre estd en la esquina
del hacha y de, la piedra,
pero en ti estd la entrada irremediable.

("4 sangre es un camino",
OP)

En la unidn carnal el hombre se realiza plenamente,
alcanza su destino de ser humano, herederc y transmisgor a
un tiempo de una sangre que le antecede y que él1 con ese

acto prolongard hasta el infinito:

Mi sangre es un camino ante el crapﬁsculo
de apasionado barro y charcos vaporosos
que tigne que acabar en tus entrafas,

un depdsito migico de anillos

que ajustar a tu sangre,

(Ibid.)

Mientras esta unidn no se logre plenamente, el hombre
tiene conciencia de la pobreza de su existencia individual
¥ de su soledad que se expresa en la arngustia insoportable

de una sangre prisionera:

Hujer, mira una sangre,
mira una blusa de azafrén en celo,
mira un capote liquido citiéndose en mis huesos

96



como descomunales serplentes que me oprimen
acarreando angustia por mis venas.

(Ibid.)

La negacidn del amor, que impide el curso de la san-
gre, se convierte en sacrilegio cometido contra la vida,
su castigo es la mutacidén de la sangre y as{ se transfor-

ma en la mis funesta de las fuerzas de la muerte:

Pélvora venenosa propagada,

ornado por lo cjos de tristes pirotecnias,
panal horriblemente acribillado

con un nimo rayo doliendo en cada poro,
gremio fosforescente de acechantes tarantulas
no me consientas ser.

(Ibigd.)

Mientras que la consumacidn del amor se convierte en

un acto sagrado que trasclende a la pareja humana:

He poblado tu vientre de amor y sementera

he prolongado el eco de sangre a que respondo
Yy espero sobre el surco como el arado espera:
he llegado hasta el fondo.

("Cancidn del esposo soldado", V
Y es as{ como el yo logra una comunidén con el noso-

tros, en la que viene a converger metafisicamente la tota

lidad humana:
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Sangre donde se puede bafiar la muerte apenas
fulgor emocionante que no ha palidecido,
porque lo recogieron mis ojos de mil afios.

("18 de julio de 19')56 ~18 de ju
lio de 1938",

La sangre como elemento sagrado se vale del hombre
para su perpetuacidén en el hijo. Hombre y mujer se encuen
tran frente a una aventura que deja de ser personal para
convertiree en la odisea césmica que conduce a la inmorta

lidad de la sangre.

Es la sangre, la que gufa a la pareja humana hacia
la gran marea eterna. Ella, después del encuentro de los
esposos, induce a las fuerzas del cosmos para que actien
sobre la pareja, la hagan nupcial y su unidén culmine con
la concepcidn del hijo. Y as{, por su acto creador, el

hombre penetra en el devenir cdsmico.

4.2 E1 _encuentro de los_esposos

La constante de este encuentro es la mutua contempla
cidén y la luminosidad que se desprende de los esposos. El
esposo se ensimisma en una larga contemplacidn de la espo

sa. la percibe como una esencia de vida, una luz mds alld
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de la luz, una imagen de la totalidad y la perfeccidn, de

1la cual no puede apartar la vista:

Yo no quiero mds luz que tu cuerpo ante el mio:
claridad absoluta, transparencia redonda.

("Yo no quieroc mds luz que tu
cuerpo ante el mio", UP)

La luz que la esposa irradia nace de su reciproco a
mor para el esposc,tella constituye su Unica realidad vi
tal, un diamante radiante, una fuente suprema de luz, es

decir, de amor:

Qué lucientes materias duraderas te hén hecho,
corazon de alborada, carnacidn matutina?

(Ibid.)

Es tan cegadora la luz que de ella se desprende, que
el mundo sensible se percibe envuelto en una penumbra, en
la que loe objetos son simples siluetas, sin formas defi-

nidas:

No hay mds luz que tu cuerpo, no hay mis sol: todo ocaso.
Yo no veo las cosas a otra luz que tu frente.
la otra luz es fantasma, nada mas, de tu paso.

(Ibig.)
La limpidez, la claridad, la luminosidad tiene su ori
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gen en una corriente de sangre gque circula entre los espo
808, y que se convierte en una corriente dnica por la con
tinuidad de la vida conyugal, la repeticidn del acto amo-

roso, que profundiza y purifica la unidén de la pareja:

Limpidez cuya entrafia, como el fondo del r{o,
con el tiempo se afirma, con la sangre se ahonda.

(Ibid.)

Hasta ahora, el descubrimiento mutuo de los esposos
se ha realizado en un mediod{a, pleno de luz, en el que,

aparentemente, no se divisa un declinar:

Claridad sin posible declinar. Suma esencia
del fulgor que ni cede ni abandona la cumbre.

(Ibid.)

Sin embargo, empiezan asomar indicios que sefialan el
advenimiento brusco de un cambio: ha llegado el crepliscu-
lo, acompafiado de sombras; en él, el cuerpo luminoso, ra-
diante de la esposa empieza a transformarse, adquiriendo

tintes de oscuridad:

Claro cuerpo moreno de calor fecundante.,

Hierba negra el origen; hierba negra las sienes.
Trago negro los ojos, la mirada diatante.

Dia azul. Noche clara. Sombra clara que vienes.

(Ibid.)
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' También, toda esa luz, que ilusoriamente nos parece,
tiene su principio y fin en la esposa, no es mis que un
B80lo rayo, que se desprende, de una luz universal, que flu

Ye constantemente hacia todos los astros:

Juventud. Limpidez. CIx;ridad. Transparencia
acercando los astros mas lejanos de lumbre.

(Ibid.)

Entonces jde dénde viene la luz? la luz, como la san
gre, representa metaféricamente a la humanidad, por lo que
viene de atrds, de sus padres, de sus antepasados, del o-
rigen de la humanidad, y que se proyecta hacia el futuro,

hacia las generaciones venideras.

Y es as{, como el eros deja de ser una experiencia
personal para convertirse en un acontecer universal, sa-
grado, cdsmico. El eros cdamico aparece y viene a romper
la mutua contemplacidn de los esposos, para llevarlos, por
medio del sacrificio de su individualidad, al nacimiento

de un nuevo astro: el hijo.
En esta nueva fase, en la gque el gros céemico rige a

los esposos y los conduce hacia el hijo, la oscuridad vie

ne a cubrir con su sombra el cuerpo de la esposa:
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Yo no quiero mis luz que tu sombra dorada

donde brotan anillos de una hierba sombria.

En mi sangre, fielmente por tu cuerpo abrasada
para slempre es de noche: para slempre es de d{a.

(Ibid.)

Asf, graclas al eros césmico, la pareja humana se pro
yecta hacia el futuro: el hijo, cumpliendo el sagrado man

dato de la sangre.

4.3 El eros_cdsmico

Ia claridad absoluta empileza a declinar en un crepﬁg
culo, momento de indeterminacidn y ambivalencia, grieta
que une y separa a un tiempo los contrarios: el dfa y la
noche, la luz y la oscuridad, el fin de un ciclo y el prin
cipio de uno nuevo. Signo del ocasc ha sido la transforma
cidn del cuerpo de la esposa, en un principio lleno de ni
tidez pasa a ser un "claro cuerpo moreno" ("Yo no quiero
més luz que tu cuerpo ante el mfo", UP), en el cual se ob

servan centros negros: el origen, las sienes, los ojos.

Y es que el eros césmico se vale de la oscuridad para

manifestarse en toda su potencia, ya que ella es un camino

de adentramiento hacia los or{genes, hacia lo maternal Y
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germinal, un retorno hacia el caos primigenio. Caos que
contiene en s{ mismo todas las formas, los seres, los gér-
menes de la creacidn universal, y no hay que olvidar que
1a finalidad del eros cdsmico es el nacimiento de un nuevo

astro: el hijo.

Una manifestacidn de la oscuridad es la noche, princi
pio femenino relacionado con la fertilidad, virtualidad y
simiente, no es de extraflar, entonces, que la esposa sea i

dentificada plenamente con la noche:

Eres la noche, esposa: la noche en el instante
mayor de su potencia lunar y femenina.

Eres la medianoche: la sombra culminante
donde culmina el sueflo, donde el amor culmina.

("Hijo de la sombra", HLS)

La esposa no sdlo se transfigura en la noche, sino tam
bién en la luna, siendo ella, entre todos los fendmenos cg
lestes percibidos por el hombre que "resulta ser el mis ri
co, el mds influyente en la tierra y, sobre todo, en la vi
da orgdnica, el mis misterioso y esperanzador, y, en fin,

el mis "potente" que todos los restantes", 4

El esposo se describe a s{ mismo como el sol, princi-
pio activo, reducto cdsmico de la fuerza masculina, cuyo

movimiento, sin embargo, es regido por la luna:
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Forjado por el dfa, mi corazén que quema
lleva su _gran pisada de sol a donde quieres,
con un 80lido impulso, con una luz suprema,
cumbre de las mafianas y los atardeceres.

(Ibid.)

El poder del gros cbsmico, representado por la noche,
es violento, ante -su presencia, el hombre se estremece,
se Bobresalta, y es que le arrebata, tanto a é1 como a su
pareja, dg su individualidad, para proyectarlos con furia,
hacia una comunidén erdtica universal, un viento tellrico

los arrastra hacia esa comunidn:

Daré sobre tu cuerpo cuando la noche arroje

su avaricioso anhelo de imén y poderifo.

Un astral sentimiento febril me sobrecoge,
incendia mi osamenta con un escalofrio.

El aire de la noche desordena tus pechos,

y desordena y vuelca los cuerpos con su choque.
Como una tempestad de enloquecidos lechos,
eclipsa las parejas, las hace un solo blogue.

(Ibid.)

Ante este rito mdgico, que conduce a los esposos a la
realizacidn plena de su unidén amorosa, la noche adquiere
una iluminacidn especial y propia, al mismo tiempo, una
fuerza honda y misteriosa: el sexo de la esposa se prepara

para recibir la luz:

La noche se ha encendido como una sorda hoguera
de llamas minerales y oscuras embestidas.
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Y alrededor la sombra late como si fuera
las almas de los pozos y el vino difundidas.

(Ibid.)

Y es é1, el que toma de la luz los elementos de la
vida y convierte al seno materno en un horno donde se llg
vard a cabo todo el proceso misterloso de la procreacién

de nueva vida:

Ya la sombra es el nido cerrado, incandescente,
la visible ceguera puesta sobre quien ama;

ya provoca el abrazo cerrado, ciegamente,

ya recoge en sus cuevas cuanto la luz derrama.

(Ibid.)

La sombra, convertida en vehiculo de vida, exige la
unidén de los amantes, quienes al consumar esta unidn, se
funden con la tierra y el cielo, es decir, se convierten

en astros que iluminan la noche:

La sombra pide, exige seres que se entrelacen,
besos que la constelen de reldmpagos largos,
bocas embravecidas, batidas, que atenacen,
arrullos que hagan misica de sus mudos letargos.

Pide que nos echemos ta Y yo sobre la manta,

tu y yo sobre la luna, tu y yo sobre la vida.
Pide que tl y yo ardamos fundiendo en la garganta,
con todo el firmamento, la tierra estremecida.

(Ibid.)

La luna, como astro de vida que preside la fecunda-
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ei6n, participa en la gestacidn de la nueva vida, fundién

dose con los elementos que van a conformar su sustancia
corpdrea:

El bhijo esta en la sombra que acumula luceros,
amor, tuétano, luna, claras oscuridades.

(Ibid.)

El hijo ha sido engendrado, la sombra se transforma
en el vientre materno, y lo acoge, lo cobija. Los astros
" participan en la elaboracidn de su materia viva, al propor

cionarle las sustancias alimenticias que lo hardn crecer:

El hijo estd en la sombra: de la sombra ha surtido,
y a su origen infunden los astros una siembra,

un zumo ldcteo, un flujo de cdlido latido,

que ha de obligar sus huesos al suefio y a la hembra,

(Ibid.)

El eroa césmico hace que la sombra actie como una fuer

za césmica, que gufa a las parejas humanas a la consumacidn

de su amor, para gue as{ la especie humana se perpetie, cum

pliendo, de esta forma, con el mandato sagrado del cosmos:

Moviendo estd la sombra sus fuerzas siderales,
tendiendo estd la sombra su constelada umbria,
volcando las parejas y hacidndolas nupciales.

(Ibid.)
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Luz y sombra, sol y luna, ordenan los ritmos bioldgi
cos y la vida orgdnica en la tierra, convirtiéndose en u-

na puerta abierta al misterio:

T4 eres la noche, esposa. Yo soy el mediod{a.
(Ibid.)

La condicién'aagrada del eros estd dada por esta fuer
za trascendente, que rompe la mutua contemplacidén de los
esposos para conducirlos, anulando su individualidad, ha-
cia la consumacidn de su unidn; unidn que adquiere un ca-
rdcter universal ya que los lleva a la creacidn del hombre

del futuro.

4.4 La nueva luz: el hijo

El sol, con su luz y claridad, presidié el encuentro
‘de los esposos, posteriormente la luna, con la noche y su
gombra, los envolvid, llevédndoles a cumplir con el mandato

sagrado del eros cdsmico. El cuerpo de la esposa sufrié u

na transformacidn, de una claridad radiante pasd a ser la
luna, la noche, la sombra. Ahora el hijo ha sido engendra
do, una nueva luz se estd forjando en el seno de la espo.

sa-madre.
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: La luna, esposa-madre, escapa de la sombra para hacer
se llama de luz, fuente de vida. Frincipia por convertirse
ella misma en claridad, ya que lleva en sus entraflas al

8ol naciente:

Td eres el alba, esposa: la principal penumbra,
recibes entornadas las horas de tu frente.
Decidido al fulgor, pero entornado, alumbra

tu cuerpo. Tus entrailas forjan el sol naciente.

("Hijo de la luz", HIS)

La pasién desatada por el gros clsmico ha desapareci

do. E1 esposo organiza su mundo alrededor de la esposa y
su casa. Para 81, su hogar se convierte en un espaclo exig
tencial y sagrado que le abre una comunicacién con lo Trag

cendente:

Centro de claridades, la gran hora te espera

en el umbral de un fuego que al fuego mismo abrasa:
te espero yo, inclinado como el trigo a la era,
colocando en el centro de la luz nuestra casa.

(Ibid.)

Ia noche se ha alejado definitivamente. E1l vientre de
la esposa se abre al parto, como el sol, en el horizonte,
cuando nace entre los montes. S6lo que en el alumbramiento
de este nuevo sol, el tiempo se detiene en una hora preci

sa, la naturaleza participa en 1, la tierra se estremece
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ante el dolor de la madre, los muros se rasgan, 108 mon-
tes y las rocas se desgarran, y viene una apertura hacia

la totalidad, hacia la divinidad, hacia la vida misnma:

Ia noche desprendida de los pozos oscuros,

se sumerge en los pozos donde ha echado rafces.
Y t4 te abrea al parto lumingso, entre muros
que se rasgan contigo como petras matrices.

La gran hora del parto, la mds rotunda hora:
estallan los relojes sintiendo tu alarido,

se abren todas las puertas del mundo, de la aurora,
¥ el sol nace en tu vientre donde encontrd su nido.

(Ibid.)

A pesar de que el parto adquiere tonos de una aconte
cimiento cdsmico, de un nacimiento sagrado; el hijo es la
realidad humana del amor entre un hombre y una mujer, quie
nes antes de engendrarlo, lo soflaron y anhelaron, después,
amorosamente, prepararcn las cosas cotidianas que el hijo

necesitar{a:

El hijo fue primero sombra y ropa coaida
por tu corazon hondo desde tus hondas manos.
Con sombras y con ropas anticipo su vida,
con sombras y con ropas de gérmenes humanos.

(Ibid.)
En el pasado, esposc y esposa se recrearon en una lar
ga y abporta contemplacidn mutua, ahora, su mirada se apar

ta de ellos mismos, y se dirige hacia la nueva luz: el hi
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jo, quien es el que ha venido a habitar e iluminar el ho-

gar:

Las sombras y las ropas sin poblacidn desiertas,
se han poblado de un nifio sonoro, un movimiento,
que en nuestra casa pone de par en par las puerias,
¥ ocupa en ella a gritos el luminoso asiento.

(Ibid.)

El hijo recibe el bautizo de la luz y queda seflalado
por ella, por lo que a su tiempo tendrd que cumplir con
el deber sagrado que el cosmos impone a los hombres. Al

mismo tiempo, los padres vislumbran su futuro:

Hijo del alba eres, hijo del mediod{a.

Y ha de quedar de ti luces en todo impuestas,
mientras tu madre y yo vamos a la agonia,
dormidos y despiertos con el amor a cuestas.

(Ibid.)

£l esposo canta al amor que experimenta por su espo-
sa y su hijo, siente que este amor colma con abundancia
su vida. El centro de su vida es el aposento del hijo y

1la luminosidad que se desprende de él:

Hablo, y el corazén me sale en el aliento.

Si no hablara lo mucho que quieroc me ahogar{a.
Con espliego { resinas perfumo tu aposentg.
Ta eres el alba, esposa. Yo soy el mediodia.

(Ibid.)
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La madre, ser misterioso y potente, se transforma en
alimento para el hijo. la vida brota en forma abundante
de su cuerpo, sus pechos fecundos "son una expresidn de
la vida que se transmite y por lo tanto una expresidn sa

cral” 5:

Tejidos en el alba, grabados, dos panales
no pueden detener la miel en los pezones.
Tus pechos en el alba:; maternos manantiales,
luchan y se atropellan con blancas efusiones.

("Hijo de la luz y de la
sombra", ilLb)

La sangre de la mudre se convierte en leche espumosa,
y es la luna quien preside este cambio, ya que "sobre la
faz del mundo orgdnico la génesis de toda vida se opera
desde la feminidad; por esoc la luna, reeligadora de todas

las formas de vida, preside y anega a la feminidad® 6:

Se han desbordado, esposa, lunarmente tus venas,
hasta inundar la casa gque tu sabor rezuma.

Y es como sl brotaras de un pueblo de colmenas,
td toda una colmena de leche con espuma.

(Ibid.)

El esposo enfatiza la fecundidad y abnegacidn de la
esposa-madre ya que, en su misidén de alimentar al hijo, la
compara con las laboriosas abejas; ademﬁa, su dulce leche

parece que brotara de un misterioso manantial:
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* Es-como si tu sangre fuera dulzura tod:la,
laboriosas abejas filtradas por tus poz«s. .
Oigo un clamor de leche, de inunduion,:, de boda
Junto a ti, recorrida por caudales sOne.oros.

(lea.l)

Si el eros c¢bésmico, en un principl exiHgid ¢ los es-
posos el sacrificio de su individualidal en arasde la pa
sién que log llevaria a fusionarse; ahora arcite el nuevo
ser, pide de nuevo el sacrificio de su indivwiduslidad, pe
ro, ahora, en aras de la abnegacién. Por ellle, en esta Gl

tima transformacidn los convierte en alinentsso del futura.

4.5 La salvacidn

El hombre ha sido dominado por un puer - sagrado, que
lo arrebata de su individualidad para conduciirlo al encuen
tro de su pareja, ddndole valor y sentidoa swsu vida. Es un

poder que

Es divino porque es un_bia sugjremo que da
sentido y valor al cambio cOemico, een cuyo cen—
tro se encuentra la Historia, rgidesa por un Amor
Trascendente, del que lag relaclonesm humnas,
espirituales, sexuales, familiares, ton s0lo ma
nifestaciones y pilidos reflejos. 7
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Este poder es el eros, el amor, concebido éomo una
fuerza que impulsa al hombre hacia sus semejantes para con
tribuir con su vida y su lucha al progreso de la humanidad.
El amor logra sacar al hombre de s{ mismo y lo gufa al en
cuentro de los otros para hacerlo solidario con ellos. Por
eso, el hombre se siente plenamente realizado cuando es
padre, ya que el hijo se convierte en una esperanza de vi
da. Ante €1, el padre experimenta la sensacidn de estar
frente a su salvador, ya que gracias a 81, su sangre no se
perderd para siempre: en el hijo estd la redencidén. El

erog cdsmico ha cumplido su misidn.

Para el esposo, lo intenso de la unidn y del amor ha
quedado grabado en lo mds profundo de su ser; la esposa ha
aido y es el centro de su universo, el principio y el fin
de su vida, la que 10 ha hecho participar en los misterios

de la vida y lo introduce a los de la muerte:

Caudalosa mujer: en tu vientre me_entierro.
Tu caudaloso vientre serd mi sepultura.

uemaran mis huesos con la llamea del hierro,
ver an qué grabada llevo allf tu figura.

{"Hijo de la luz y de la
sombra", HLS)

Los esposos han cumplido con el mandato sagrado de la

sangre, fusionaron su sengre en una corriente comin que ha
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de contribuir a aumentar el caudal del rfo de sangre uni-

versal:

Para siempre fundidos en el hijo quedamos:

fundidos como anhelan nuestras ansias voraces:
en un ramo de tiempo, de sangre, los dos ramos
en un haz de caricias, de pelo, los dos haces.

(Ibid.)

El hijo salvador los ha hecho trascender su propia
muerte, acercdndolos a las generaciones anteriores en tal
forma que la proximidad de los muertos es percibida con un
estremecimiento, con un calor {ntimo, como si sus corazo-

nes todavia latieran:

Los muertos, con un fuego congelado que abrasa,
laten junto a los vivos de una manera terca.
Viene a ocupar el hijo los campos y la casa
que td y yo abandonamos quedindonos muy cerca.

(Ibig.)

La unidn de los esposos ha resultado plenamente crea-
dora. El hijo salvador ha sido concebido a partir de la
carne del hombre y de la mujer, y de su amor fuente de vi-
da. Con su nacimiento ha activado a las fuerzas de regene-
racidn y salvacidén, que ligan todo principio y fin, pasado

y futuro:
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Haremos de ese hijo generador sustento,

¥y hard de nuestra carne materia decisiva:
donde sienten su alma las manos y el aliento
las hélices circulen, la agricultura viva.

(Ibid.)

El hijo los ha liberado de la muerte, ésta ha sido
vencida. Sus vidas han adquirido un sentido, no han vivi-

do en vano, no se perderﬁn para siempre:

EL hard que esta vida no caiga derribada,
pedazo desprendido de nuestiros dos pedazos,
que de nuestras dos bocas hard una sola espada
y dos brazos eternos de nuestros cuatro brazos.

(Ipid.)

Ia dimensidn del amor del poeta se extiende universal
mente, parte del amor hacia su esposa e hijo y se prolonga
hacia la humanidad. Una realidad concreta que el poeta trag
ciende y.. ademds, le desplerta profundos sentimientos de
fraternidad y solidaridad humana que lo llevan a tener eg

peranzas y fe en el futuro del hombre:

No te quiero a ti sola: te gquiero en tu ascendencia
y en cuanto de tu vientre descenderd mafiana.

Porque la especie humana me han dado por herencia,
la familia del hijo serd la especie humana.

(Ibid.)

la pareja humana ha participado directamente en la to
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talidad del misterio de la vida y de la muerte. Participa.
cién que tuvo como fin llevarlos a una comunién con la cg
munidad sagrada y eterna de vivos y muertos. La vida, que

viene de las generaciones remotas, se prolonga en el hijo:

Con el amor a cuestas, dormidos y despiertos,
seguiremos besandonos en el hijo profundo.
Besdindonos ti y yo se besan nuestros muertos,
se besan los primeros pobladores del mundo.

(Ibid.)

La intuicidn poética de Miguel Herndndez, que coinci-
de con las xeligiones arcaicas que sacralizan la vida orgd
nica, desemboca en un sentimiento de fraternidad humana que

inspira un compromiso con el hombre mismo.

4.6 La muerte

Para el poeta, el hljo viene a ser su salvador ya que,
por el hijo y la familia del hijo, é1 vivird eternamente.
Sin embargo, ¢qué es la muerte para é1? En su vivencia de
la muerte, Miguel Herndndez, se acerca a la mentalidad del
hombre primitivo, para quien la muerte es el eplsodio de
una metamorfosis, que lo lleva a integrarse a la totalidad

sagrada del misterio vital. Vicente Ramos comenta al res-
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pecto:

Miguel Herndndez, por hilozo{sta, admitid
la realidad de la muerte no como acabamiento
absoluto o, por el contrario, trdnsito a una in
mortalidad del espiritu personal, sino como fa~
se de un universal proceso eterno de transforma
cidén del ser. 8

Pero no moriremos. Fue tan cadlidamente
consumada la vida como el sol, su mirada,

No es posible perdernos. Somos plena simiente.
Y la muerte ha quedado, con los dos, fecundada.

("Muerte nupcial®, UP)

Vivir bdsicamente es morir, diariamente morimos un
poco, vida y muerte, Jjuntas siempre, constituyen la tnica
y verdadera realidad del hombre. As{ lo siente liguel Her
nindez, se llega a este munde con tres heridas: vida, muer

te, amor; heridas que marcan para siempre al hombre:

Llegd con tres heridas:
la del amor,

la de la muerte,

la de la vida.

("Llegd con tres heridas", CRA)

Ia muerte estd unida en tal forms a la vida y al amor,

que en el propio éxtasis amoroso se percibe su presencia:

Entonces, el anhelo creciente, la distancia
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que va de hueso a hueso recorrida y unida,
al aspirar del todo la imperiosa fragancia;
proyectamos los cuerpos mas alld de la vida.

("Muerte nupcial", UP)

Aun el beso viene siendo un rito por el que el hom-
bre penetra en el misterio de la muerte, comulgando éon

ella:

Muerte reducida a besos,

a sed de morir despacio

das a la grama sangrante
dos tremendos aletazos.

El labio de arriba el cielo
¥ la tierra el otro labio.

("La boca", Ibid.)

Si en la plenitud del acto amoroso, el poeta, se en-~
frenta, cara a cara, con la muerte; el sexo de la esposa
se convierte en el principio y fin de lo existente, ya

que en é1 ge unen la vida, el amor y la muerte:

El ultimo y el primero:
rincdén para el sol mis grande,
sepultura de esta vida

donde tus ojos no caben.

A11{ quisiera tenderme

para desenamorarme.

("E1 Gltimo rincén", CRA)

Por ego, en Miguel Hernidndez, el sexc femenino es un
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elemento salvador:

Es un elemento de salvacidn porque en él'
se realiza plenamente el destino humano: por el
el hombre perdura hasta la eternidad, en el co~
existe lo que enraiza al hombre a la tierra y
lo que le lanza hacia el cielo, por el el hom-,
bre y la mujer se integran en el concierto armd
nico del universo. 9

En consecuencia, el vientre de la esposa, se revela
como un espacio sagrado que le permite fundar su mundo y

vivir realmente y, por tanto, morir también:

Vientre: carne central de todo cuanto existe.
Boveda eternamente si azul, si roja, oscura.
Noche final, en cuya profundidad se siente

la voz de las rafces, el soplo de la altura.

("E1 nifio de la noche", UP)

Ademids, como espaclo existencial y sagrado, el poeta,
encuentra en él. claridad, seguridad, un refugio que lo
protege de la confusidn, el caos, lo turbio del mundo ex-—

tefior:

Menos tu vientre
todo es oculto
menos tu vientre
todo inseguro,
todo postrero,
polvo sin mundo.

Menos tu vientre
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todo es oscuro
menos tu vientre
claro y profundo.

("Menos tu vientre", CRA)

Sin embargo, el poeta, al encontrarse en los umbra-
les del misterio, percibe la presencia de elementos ambi-

guos que le producen terror:

Trémula zarzamora suavemente dentada
donde vivo arrojado.

("Orilla de tu vientre", PDA) 10

Y es que, en la fuente del éxtasis amoroso, la muer-

te se hace presente} atrayéndolo de manera irresistible:

Soto que atrae, umbria de vello casi en llamas,
dentellada tenaz que siento en lo mis hondo,
vertiginoso abismo que me recoge, loco

de la ldcida muerte.

(Ibid.)

La instancia que une a la vida, al amor y a la muerfe.
ias tres heridas que el hombre lleva en si, es la luna, ya
que ella, ademés, de ser simbolo de fecundidad, lo es tam
bién de la muerte. Ella al desaparecer una vez por mes,

contiene en sf a la muerte, la sufre y la trasciende.

la luna y la mujer estdn {ntimamente ligadas, como dei

120



dad que preside la fecundacidn, la luna gufa a la mujer
hacia la maternidad y le acompafia en su dolor, dolor por

el nacimiento del hijo, dolor por la vida misma:

Deade que el alba quiso ser alba, toda eres
madre. Quiso la luna profundamente llena.
En tu dolor lunar he visto dos mujeres,

¥y un removido abismo bajo una luz serena.

("Desde que el alba quiso
ser alba", UP)

Pero, ademis, es ella, qulen en una forma dulce y

tranquila, le conduce hacia la muerte:

Profundidad del mundo sobre el que te has quedado
sumiéndote Yy ahonddndote mientras la luna mueve,
igual que tu, su hermosa cabeza hacia otro lado.

(Ibid.)

El amor y la muerte van siempre juntos, los amantes,
en cada acto de amor, van poco a poco al encuentro de la

muerte. La muerte de la luna preside la muerte humana:

Alln me estremece el choque primero de los dos;
cuando hicimos pedazos la luna a dentelladas,

impuleamos las sibanas a un abril de amapolas,
nos inspiraba el mar.

("Orilla de tu vientre", PDA)

Después de la unidn amorosa, el hombre vuelve a su
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realidad existencial, en la que le espera la soledad y la
muerte. La luna separa y destruye los cuerpos de los aman

tes:

Pasd el’amor. la luna, entre nosotros
y devoro los cuerpos solitarios.

Y somos dos fantasmas que se buscan
y ee encuentran lejanos.

("EX amor ascend{a entre noso-
tros", CRA

La luna, al igual que el hombre, conoce la ley del de
venir, va muriendo poco a poco, pero a diferencia del hom
bre, la luna vuelve a renacer, es por eso que el hombre
comparte con ella su muerte, al mismo tiempo, con la resu
rreccidn de la luna alimenta las esperanzas de alcanzar la

inmortalidad:

Besarse a la luna,
mujer, es besarnos
en toda la muerte.

Desciepden los labios
con toda la luna
pidiendo su ocaso,
gastada y helada

¥ en cuatro pedazos.

("Besarse, mujer", Ibid.)

Para Miguel Hernéndez, la muerte viene siendo un epi

sodioc {ntimamente entrelazado con la vida; vida y muerte
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forman parte de un mundo impregnado de elementos sagrados.

No hay que olvidar lo que el hombre .es semilla de vida:

No es posible perdernos. Somos plena simiente.
Y la muerte ha quedado, con los dos, fecundada.

("Muerte nupcial®, UP)
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5. OTROS ELEMENTOS COSMICOS

En su cotidiano existir, el hombre contempla los mﬁ;
tiples acontecimientos que suceden a su alrededor, todos
los dias descubre hechos que le maravillan, la vida que se
manifiesta en la naturaleza es en s{ misma un milagro. A
pesar, de que en nuestros diaa, la ciencia hace descubri-
mientos que de una manera légica ¥ cient{fica nos explican
los misterios de la naturaleza, sin embargo, eso no quita .
que el hombre se sienta atrafdo y fascinado por lo que ocu
rre en su contorno y trate intuitivamente de explicar a su

manera todos estos fendmenos misteriosos.

Para esa visidén personal del mundo, el hombre parte
de su realidad, la que vive y experimenta, ya que su mun-
do es el que conoce y en el que vive. Ademds, aungue, enig
matico ¥ misterioso, el universo es un mundo abierto por-
que le habla al hombre por medio de sus astros, sus plan-
tas y animales, sus rfos y rocas, sus estaciones, sus d{as

¥y noches.

Y es que cada objeto o fendmeno césmico que se le pre
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senta al hombre ante sus ojos, tiene una historia. As{ la
luna, el sol, las estrellas, las aguas, la tierra tienen
su historia m{tica. Historia que es la llave de la comuni
cacién del mundo con el hombre, ya que por ella los obje-
tos y fenémenoé se hacen reales y objetivos, as{ el mundo
se vuelve accesible, claro y familiar, entonces, el hom-
bre puede establecer una significacidn y un orden de los
fendmenos; de esta manera el universo deja de ser, para
81, una masa de objetos aglomerados caprichosamente, para
convertirse en un cosmos viviente, articulado y significa

tivo.

El mundo habla al hombre y para comprender su lengua
Jje 8dlo se tienen que conocer los mitos e interpretar sus
s{mbolos. También es por medio del s{mbolo que el hombre
responde a esta comunicacidén con el mundo, éste responde
con sus suefios, pus fantas{as, sus antepasados, sus ritos.
Es por ello que cada hombre, a pesar de vivir en una deter
minada sociedad y cultura, tiene una percepcidn personal

del cosmos.

El poeta, asimismo, tiene una visidn personal del uni
verso; ademés, se convierte en un mediador entre el cosmos
¥ el hombre, porque gracias a su intuicidn y sensibilidad

experimenta e interpreta al mito y al s{mbolo, para luego
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trasmitir su explicacién de los fendmenos al hombre, pero
8in apelar a su intelecto sino a un nivel emocional y afegc

tivo,

En su poesia, Miguel Herndndez, no sélo nos comunica
su vieidén personal del cosmos, sino que nos hace partici-
par de ella envolviéndonos con una emocidén indescriptible.
El poeta parte de su realidad concreta para trascender en
una cosmovisidn, en la que Juegan un papel importante ele

mentos como la tierra, el agua, el viento y el toro.

5.1 lLa _tierra

la tierra se revela al hombre como una unidad odsmica
viva y activa; su extensidén, solidez, la variedad de su re
lieve y la vegetacidn, son datos inmediatos que llegan a
la conciencia del hombre. Es ella, con todo 1o que retdne y
soporta, fuente inagotable de existencias, que se manifies
tan al comienzo y al final de toda vida. Al comienzo, ya
que toda manifestecidén de vida se da gracias a la fecundi-
dad de 1la tierra, toda forma nace de ella, y al final, por
que -,. regresa a ella en el momento en que la vida queda a8

gotada, pero . regresa a ella para renacer; sin embargo,
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antes de renacer descansa, se purifica y regenera.

La tierra en cuya entrafla infinita se asienta la rea-
lidad, es cantada por Higuel Herndndez, quien no s6lo la a
cepta sino también la convierte en algo cotidiano; el poe-
ta se sabe hecho de tierra, es mds, de barro, materia por=-

tadora de fuerzas latentes de vida:

.Me llamo barro aunque Miguel me llanme.
"Barro es mi profesién y mi destino
que mancha con su lengua cuanto lame.

("Me llamo barro aunque Mi
guel me llame", ERNC)

No ea de extrailar, entonces, que al referirse a ella
la llame madre, y e8 madre porque procrea seres vivos sacég
dolos de su propia sustancia; todo 10 que sale de la tierra

estd dotado de vida:

Decir madre es decir tierra que me ha parido,
ea decir a los muertos: hermanos, levantarse;
es sentir en la boca y escuchar bajo el suelo
sangre.

("Madre Espafia", EHA)

Y como buena madre es fuente, al mismo tiempo, de fuer

za, de alma, de fecundidad, en otras palabras de amor:
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La tierra es un amor dispueato a ger un hoyo,
dispuesto a ser un drbol, un volcdn y una fuente.
("Vecino de la muerte", OP)

. Sin embargo, no deja de ser una madre avariciosa para
con el hijo ya que, a cada momento, lo atrae hacia ella y
es gque lo que sale de la tierra debe volver a elia, ya que

8élo se ha desprendido provisionalmente de su origen:

.+« proferido, empujado

por mi madre a esta tierra codiciosa
que de los pies me tira y del costado,
y cada vez mas fuerte, hacia la fosa.

("Sino sangriento®, Ibid.)}

La tierra es simbolo de vida en cuanto acoge a los
cuerpos muertos y los transforma en materia Gtil para la
germinacidn; en otras palabras, en ella se encuentra, al
mismo tiempo, un principio de muerte, que forma parte del

ciclo natural de la vida:
Serds, mientras la tilerra vaya y vuelva,
espogo siempre de la siempreviva,

estiércol padre de la madreselva.
("Eleg{a primera", VP)

Al concebir la muerte en esta forma, el poeta, encuen

tra el consuelo de una redencidén material: su cuerpo no se

130



perderd para siempre, serid germen de una nueva vida:

pido ser cuando quieto lo que no soy movido:

un vegetal, sin ojos ni problemas;

cuajar, cuajar en algo mas que en polvo,

como el suefio es estatua derribada;

que mis zapatos Gltimos demuestren ser cortezas,
que me produzcan cuarzos en mi encantada boca,
que se apoyen en mf sembrados y vifiedos,

que me dediquen mosto las cepas por su origen.

("Vecino de la muerte", OP)

Y as{, el poeta considera un deber entregar su sangre
para que con ella se lleve a cabo esta germinacidn miste~

riosa:

¢No cumplird mi sangre su misidn: ser estiércol?
(Ibid.)

Vida y muerte son solamente dos momentos diferentes
del destino total de la tierra-madre: la vida es el despren
dimiento desde las entrafias de la tierra, la muerte un re-
torno al hogar. Concebida de esta manera, la muerte no pro
duce miedo, sino al contrario, se piensa en ella como un

descanso:

Y otra_vez, inclinado cuerpo y mano,
seguira ante la tierra perseguido
por la sombra del Gltimo descanso.

("Después de haber cavado
este bartecho", RNC)



El1 poeta sabe que su destino es volver a la tierru-
madre, cuyos brazos estdn dispuestos para envolverlo de

una manera tierna y cdlida:

Debajo de mis pies siento un abrazo,
que espera francamente que me vaya
a 81, dejando estos ojos que dan pena.

("; Y que buena es la tie-
rra de mi huerto!", SV)

Y como buena madre, la tierra, espera pacientemente

el retorno del hijo al hogar:

Y cierta, sin tal vez, la tierra umbria,
desde la eternidad estd dispuesta
a recibir mi adidés definitivo.

("Ya de su creacién, tal
vez, alhaja", RNCS

Opuesta a esta imagen de la tierra se encuentra la
del polvo, el cual es considerado como el estado de mixi-
ma destruccidn, ademds, tiene un sentido negativo relacio
nado con la muerte. BEs en este sentlido como el poeta lo

toma:

Y es que el polvo no es tierra.
("Vecino de la muerte", OP)

Ya en Bl silbo de_la sequfa, el poeta describe.
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ante la falta de lluvia, un panorama desolador y angustio

80 en el que todo ser vivo se ha convertido en polvo:

jAy, cémo agobia el mundo, todo polvo,
todo una pura llaga!

El polvo es portador del espanto del hombre ante la
visidn de su propia destruccidn fisica, y experimenta el ca
mino hacia la neda por lo que el poeta se rebela ante esta

vigidn:

Yo no quierc agregar pechuga al polvo:

me niego a su destino: ser echado a un rincédn.
Prefiero que me coman los lobos y los perros,
que mis huesos actden como estacas

para atar cerdos o picar espartos.

("Vecino de la muerte", OP)

La muerte, bajo esta forma, ataca de una manera cuate
losa y disimulada, por lo que el hombre pasivamente se de-
ja envolver por ella, sin luchar y con la esperanza de en-

contrar la paz:

E1l polvo es paz que llega con su bandera blanca
sobre los ataddes y las cosas caidas,

pero bajo los pliegues un colmillo

de rabiocso marfil contaminado

nos sigue a todas partes, nos vigila,

¥ apenas nos paramos nos inciensa de siglos,
nos reduce a cornisas y a santos arrumbados.

(Ibid.)
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Ante esta imagen de paz con que la muerte se presen-
ta, nay que estar en guardia, atentos, tener cuidado para

no dejarnos engafiar por ella:

Gudrdate de que el polvo coloque dulcemente

su secular paloma en tu cabeza,

de que incube sug huevos en tus lablos,

de que anide cayéndose en tus ojos,

de que habite tranquilo en tu vestido,

de aceptar sus herencias de notarios y templos.

(Ivid.)

El polvo es el afmbolo de la mala muerte, pero no de
bemos olvidar que si el hombre estd vivo es porque procede
de la tierra, nacid de ella y debe regresar a ella, a su
madre, para que en sus entrafas descanse, se purifique y

regenere, y pueda volver a renacer. Esta es la muerte que

el poeta anhela:

ML cuerpo pide el hoyo que promete la tierra,
el hoyo desde el cual dard mig privilegios de
~1gén y nitrato

a todas las rafces que me tiendan sus trenzas.
(Ivid.)

la intuicidén poética de Miguel Hernéndez vuelve a u
nirse a la visidn de la religiosidad primitiva y arcaica,
ya que al considerar a la tierra como una madre nos des—~

cubre la estructura de una sacralidad tellrica.
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5.2 E1 agua

El agua simboliza la unién universal de virtualidades,
origen y fin, que se hallan en la precedencia de toda for-
ma y sostienen toda creacifn. Es un elemento que fertiliza,
purifica, disuelve. Por su fluidez, es decir, por la caren
cia de formas fijas, va ligada a las funciones de fertili-
zacidn o renovacidn del mundo material, y de purificacidn
o renovacidn del mundo espiritual. Ademds, se la considera
como un elemento transitorio, ya que se encuentra entre los
elementos etéreos: fuego y aire, y la solidez de la tierra.
Por analogfa, se plensa en el agua como mediadora entre la
vida y la muerte, en la doble corriente positiva y negati-
va, de creacidn y destruccidén. lLa muerte cotidiana es la
muerte del agua, el agua siempre corre, siempre cae, siem-

pre concluye en su muerte horizontal.

Ademds de ser principio de lo virtual, el agua es tam
bién origen de lo indeterminado; se considera este elemen=
to como el cimiento de toda manifestacidn cdsmica, ya que
simboliza la sustancia primordial de la que nacen todas las
formas y a la que vuelven por regresidén o cataclismo. El a
gua ge encuentra al comienzo y al final de todo ciclo césmi
co, existird siempre, aunque nunca sola porque contiene en

of misma los gérmenes de la vida, encerrandoe en su unidad no
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fragmentada las virtualidades de todas las formas.

En la poesfa de Miguel Herndndez, el agua adquiere dig
tintos significados. S{mbolo de vida, ya que es rica én gér
menes, fecunda a la tierra, a los animales, a la mujer; eso
la hace un elemento tranquilizador ante la aterradora ima-
gen de la destruccidn total; la muerte, simbolizada por el

polvo, en la sequfa parece sentir el olvido divino:

iAy, el cielo estd ausente de los campos!
Falta Dios, el Amor, la Gracia, el Agua:
falta la madre tierra el padre cielo.
,Aé&a para la Tierra, todo clama,

¥, cefludo, el Seflior no la derrama.

("E1 silbo de la sequia", S)

El agua es aqui s{mbolc de penetracidn amorosa y fruc
tifera, en cambio la sequfa es esterilidad y muerte. La tie
rra es el hombre que espera la lluvia del amor, ya que sin

ella, se endurecerd su corazdn y cesard de dar fruto:

iAy, llueve amor, sobre mi vida seca!:

o a que verde ventana '
de que espejo de alberca y balsa inmdvil
me asomare a mirarte?
jAy, que me agostaré sin tu amorosa
palma de agua en mi cdntaro de barro!

(Ibid.)
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También aparece el agua como elemento del que se ori-
gina la vida, en este caso el mar viene a ser fuente de vi
da. Sin embargo, el poeta lo describe sin esa beatitud som
nolienta, femenina y pasiva, sino como a un padre agresivo

y masculino, que destierra al hijo sin miramientos:

Tu padre el mar te condend a la tierra
ddndote un asesino manotazo
que hizo llorar a los corales sangre.

("0da entre arena y piedra",
oP)

El agresivo amor del mar va a ser causa del sufrimien
to del hombre, que fuera de su elemento original se debate
entre el clamor de la sangre que le recuerda su origen y la
realidad que lo enfrenta a las penas, el dolor y la incom-

prensidn:

Abrupto amor del mar, que abruptas penas

provoco con su accidn huracanada.

¢Dénde ir con tu sangre de mar exasperado,

con tu acento de mar y tu revuelta lengua clamorosa
de mar cuya ternura no comprenden las pledras?
(D6nde?... ¥ fuiste a la .tierra.

(Ibid.)
A pesar de que la tierra lo acoge, el poeta sigue sien

do un desterrado, siente la vida en ella como constante y

dura fatiga y las cosas pequefias y cotidianas lo llevan a
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recordar continuamente su pasado:

La sal, la ardiente sal que presa en el salero

hace memoria de su vida de pajaro y columpilo, .
l;egando a casl 1fquida y azul en los d{as mds himedos;
solo la sal, la siempre constelada,

se acuerda que naciste en un lecho de algas, marinero.

(Ibid.)

El mar es considerado como fuente de vida, pero tam-
bién encarna el final de la misma, por ello la vida que sa
le de é1, a 61 debe regresar. EL hijo debe retornar a su o
rigen para completar su ciclo vital; sin embargo, es el mar

arrepentido quien lo busca:

Un dia ha de venir detrds de cualquier rio
de esos que lo combaten insuficientemente,
arrebatando huevos a las aguilas

y azucar al panal que volvera salobre,

a destilar desde tu boca atribulada

hasta tu pecho, ciudad de las estrellas.

Y al fin seras objeto, de esa espuma

que tanto te lastima idolatrarla.

(Ibid.)

El agua produce un sentimiento ambivalente de miedo y
atraccidn, ya que al miswo tiempo que desintegra y mata, a
yuda al nacimiento y a la germinacidn. Miguel Herndndez es
conde este sentimiento de temor y lo convierte en esperan-
za de que el agua no cumpla su misidén de muerte, sino por

el contrario lo preserve eternamente:
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El tiempo ni lo ofende ni lo ultraja,

el agua lo preserva del gusano,

lo defiende del polvo, lo amortaja

¥ 1o alhaja de arena grano a grano.
("Egloga", Ibid.)

Ante la seguridad que le proporciona estua creencia, el
agua se transforma en un elemento gque lo protegeri eterna-

mente del polvo y de la tierra, portadores de muerte:

... te preservan del polvo.

Y en vano se descuelgan de los cuadros

para invadirte: te defiende el agus;

¥ en vano esta la tierra reclamando su presa

haciendo un hueco Intimo en la grama.
{"El ahogado del Tajo"
Tbid)o !

El agua preserva al cuerpo de la descomposicidén y o
sustrae del llamado de la tierra, es decir, de la muerte;
sin embargo, los s{mbolos que utiliza el poeta para descri

birla, son s{mbolos de muerte, de frialdad eterna:

...eterno es bajo el Tajo; bajo el rio
de bronce decidido y transparente.

Como un trozo de puro escalofrio
ﬁiéfano ¥y querencioso caballero

("Egloga”, Ibid.)

Sin embargo, el hombre no puede huir de la realidad que
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enfrenta desde el primer dfa de su existencia, el saber que,
poco a poco, cotidianamente, se acerca a su destino final:
la muerte; as{ como el tiempo transcurre inevitablemente,

la vida se desliza tranquila y pasivamente hacia la muerte:

Tu corazén ya tiene la direccidén del rio;
los besos no se agolpan en tu boca
angustiada de tanto contenerlos;

eres de todo bronce navegable

de infinitos carrizos custodiosos,

de acero docil hacia el mar doblado

‘que lavari tu muerte toda una eternidad.

("E1 ahogado del Tajo", Ibid.)

Por Gltimo, en el Cancionero y romancero de susencias,

Miguel Herndndez ya no se' detiene en la superficie de los
objetos, y el agun se transforma en el reflejo de la vida
misma del ﬁombre. As{ el "agua removida" representa los ing
tintos de muerte y destruccidén, transfondo turbio de la rea
lidad y corazdn humano:

'

En el fondo del hombre,
agua removida.

En el agua mds clara,
quiero ver la vida.

En el fondo del hombre,
agua removida.

En el agua mis clara,
sombra sin salida.

En el fondo del hombre,
agua removida.
("En el fondo del hombre", CRA)
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Pero no sélo simboliza los aspectos negativos y bruta
les del hombre, sino también aquellos que lo elevan: el a-
mor, la ternura, la amistad, sin perder de vista que ambos

aspectos coexisten en la personalidad humena:

El corazdn es agua
que te acaricia y canta.

El corazdén es puerta
que se abre y se cierra.

El corazén es agua

que se remueve, arrolla,
se arremolina, mata.

("E1l corazén es agua", Ibid.)

5.3 El viento

Se le considera como. un elemento activo y masculino;
también se le asocia con el hdlito vital, creador y, en con
secuencia, con la palabra; el viento de la tempestad, liga
do a la idea de creacién; ¥, Tinalmente, al espacio como ég
bito de movimiento y de produccién de procesos vitales. lLos
elementos que se relacionan con el simbolismo del aire -son:

la luz, el vuelo, la ligereza, el perfume y el olor.

En Miguel Herndndez, el viento es el elemento que lo

arrebata de su individuaslidad para conducirlo hacia sus se
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meJantes, diseminando su alma en el pueblo:

Nosotros venimes brotando del manantial de
las guitarras acogidas por el pueblo, y cada poe
ta que muere, deja en manos de otro, como una he
rencia, un instrumento que viene rodando desde
la eternidad de la nada a nuestro corazdén espar-
cido.

("Dedico este libro a Vi~
cente Aleixandre", VP)

Del pueblo se desprende el aliento vital que da vida
a su poesia y marca su destino personal como hombre compro
metido, el viento es un soplo que nace de la nobleza de los

hombrea:

Pablo Neruda y td me habéis dado imborrables
pruebas de poesia, y el pueblo hacia el que tien
do todas mis raices, alimenta y ensancha mis an-
sias y mis cuerdas con el soplo calido de sus mo
vimientos nobles.

(Ibid.)

Ese viento generoso le comunica con los otros y lo con
sagra en su vocacidn poética: su voz debe dispersarse amorg
samente entre su pueblo para que éste sea capaz de conocer

y sentir la belleza:

Los poetas somos vien{o del pueblo: nacemos
para pasar soplando a través de sus poros y condu
cir sus ojos y sus sentimientos hacia las cumbres
méds hermosas.

(Ibid.)



Simboliza, también, el viento el fluir de la propia
vida que se desarrolla en un tiempo determinado y transcu-
rre con su infinidad y totalidad en el curso del ciclo vi-

da-muerte:

Hoy, este hoy de pasién, de vida, de muerte,
nos empuja de un imponente modo a ti, a mi, a va
riog, hacla el pueblo.

(Ibid.)

El pueblo se ha transformado en su propla carne, intg
grandose en su ser; el poeta voluntariamente se ha despoja-
do de su persona para confundirse con los vientos del pue~

blo que cruzan por su vida:

Vientos del pueblo me llevan,
vientos del pueblo me arrastran,
me esparcen el corazdn

y me aventan la garganta.

("¥iegtge del pueblo me llevan',

Los vientos del pueblo, ademds, poseen caracteristicas
muy especiales; ellos unen la violencia extrema con la cal
ma absoluta, y hacen que las distintas fuerzas cdésmicas co
mo el fuego, el viento y el agua, actlien unidas y logren

estremecer a la tierra:

&4Quién habld de echar un yugo
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sobre el cuello de_esta raza?
aQuien ha puesto al huracén
Jamds ni yugos ni trabas,

ni quién al rayo detuvo
prisionero en una jaula?

(Ibid.)

Ya ;an "El silbo de las ligaduras", (OP, S) aparece ex
preeado este deseo de una dispersidn corporal para semejar

B8e y comulgar con el objeto amado:

Cuando mi cuerpo vague,
]

asunto ya‘ del aire.

El viento es, ademds, anhelo de libertad que nace de
lo profundo del corazdén humano, y alimenta al hombre de co

raje para enfrentar la adversidad:

Les han llevado al ,aire, como un aire rotundo
que desde el corazdn resoplara un plumaje.

Y ascienden y descienden sobre la piel del mundo
-alados de coraje.

("E1l vuelo de los hombres",
EHA)

} El1 viento deposita en las manos del hombre el tesoro
supremo de la libertad, y es el hombre quien debe luchar hag

ta la muerte, si es preciso, para conservarla:
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En vuestra mano estd la libertad del ala,
la libertad del mundo, soldados voladores;:
y arrancareis del cielo la codiclosa y mala
hierba de otros motores.

(Ibid.)

El origen de este viento liberador se remonta al ori-
gen del hombre mismo; é1 trae los deseos y anhelos de liber
tad de los antepasados y los deposita en el hombre conecre-

to de hoy, que lucha diariamente con entereza por ella:

Un hombre desarmado siempre es un firme bloque:
sabe que no es estéril su firmeza, y resiste.

Y los pueblos se salvan por la fuerza que sopla
desde todos sus muertos.

("Pueblo", EHA)

Y es el hombre concreto, perseguido, acosado, humilla
do, el que rescata la libertad y devuelve al ser humano su
dignidad de persona; el prisionero, al que han encarcelado
el cuerpo, pero no el alma; por &1 los vientos del pueblo

ge salvan:

Un hombre que cosecha y arroja todo el viento
desde su corazon donde crece un plumaje:

un hombre que es el mismo dentro de cada frio,
de cada calabozo.

("Las cdrceles", EHA)

Vuelo y alas, elementos relacionados con el viento, ex
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presan, en un mismo impulso hacia la altura, las ideas de
vida y libertad, que actdan como poderosas fuerzas que re-

dimen a los cuerpos despedazados:

Para vivir, con un pedazo basta:

en un rincon de carne cabe un hombre.
Un dedeo s46lo, un trozo sdlo de ala
alza el vuelo total de todo un cuerpo.

("El tren de los heridos",
Ibid.)

Con la ayuda del viento es como el fuego cumple con su

cometido de purificar todo aquello que el mal ha corrompido:

Purifica, penetra en las ciudades,
alumbra, sopla, da en l0s rascacielos,
empuja las estatuas, muerde, aventa:
arden inmensidades

de edificios podridos como leves pafluelos,
cesa la noche, el dia se acrecienta.

("El incendio", VP)

Posteriormente, esta imagen del gran viento, que infun
de al hombre ansias de libertad, sufre una escisidn y se se
para en dos ideas contrapuestas. Por una parte, aparece co
mo un elemento unificador que expresa la armon{a perfecta
g_lq la vida y el mundo, cuando por medio del amor el td y el
yo se convierten en un nosotroas; el viento es, entonces, un
aliento cdlido e infinito que lanza a la pareja mis alld de

la muerte:
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Ventana que da al mar, a_ una diffana muerte
cada vez mis profunda, mds azu) y anchurosa.
Su halito de infinito propaga los espacios
entre ti y yo y el fuego.
("Orilla de tu vientre", PDA)} 1

Ademdis, es una fuerza césmica poderosa, en la que se
sustenta el destino de la especie humana, ya que su soplo
omnipotente anula al hombre como individuo y lo empuja a la
unidén con su pareja para que pueda realizarse la procreacidn

del hijo:

El aire de la noche desordena tus pechos,

Yy desordena y vuelca los cuerpos con su choque.
Como una tempestad de enloquecidos lechos,
eclipsa las parejas, las hace un solo blogue.

{"Hijo de 1la sombra", HLS)

Por otra parte, es una fuerza exterior al poeta que sg
para y mata, y se alimenta del odio, la guerra, la destrugc
cidn, la desgracia, y persigue dvidamente al hombre afin en
los momentos mis {ntimos de su vida, como son los momentos

de amor:

Huracanes quisieron
con rencor separarlos.
Y las hachas tajantes
¥ loe rigidos rayos.

("No salieron jamds", CRA)

147



Su presencia se transforma en una presencia maligna
que viene a perturbar y empaflar la alegria que debe presi-

dir la unidn de la pareja:

Ia alegria entre nosotros
es una riafaga torva.

(ngﬁ uxIlbi:gy‘): no muy hon
) .

Afn mée, con su poder negativo intenta acabar con el
amor, volviéndolo drido y seco, pero la esperanza del triun

fo del amor no muere:

Los secos vientos no pueden
secar los mares jugosos.

("Después del amor"”, Ibid.)

Al final el poeta hace un balance y se debate entre
mantener la esperanza de que el amor pueda dar valor y cora
Je para soilar con la libertad, olvide.ndo, por un momento,

su condicidn de preso:

Amar... Pero, z,quien ama? Volar... ¢Pero quién vuela?
conquistaré el azul dvido de plumaje,

pero el amor, abajo siempre, se desconsuela

de no encontrar las alas que da cierto coraje.

Un ser ardiente, claro de deseos, alado,

quiso ascender, tener la libertad por nido.
Quiso olvidar que el hombre se aleja encadenado.
Donde faltaba plumas puso valor y olvido.

("Vuelo", UP)

148



0 dejarse llevar por el desaliento de una vida triste,
y& que sin la esperanza y la ilusidn de la libertad, el hom

bre siente la vida misma como una eterna prisidn:

Cada ciudad, dormida, desplerta loca exhala

un ailencio de cdrcel, de suefio que arde y llueve
como un &litro ronco de no poder ser ala.

El hombre yace. El cielo se eleva. El aire mueve.

(Ibid.)

5.4 El toro

Es el principal animal doméstico de los pueblos del
préximo oriente. Desde el punto de vista histdrico y psico
16gico es un simbolo muy complejo por existir concepciones
opuestas de é1; en unas culturas se le concibe como simbo-
lo de la tierra, de la madre y del principio himedo, en cam
bio, para otras es el sfmbolo del cielo y del padre, as{ el
toro apis egipcilo aparece como un toro lunar mientras que
el toro asirio es un toro solar. Su relacién con la luna ge

- debe a que se identifica morfoldgicamente a los cuernos con

1la fase creciente de la luna.

Para algunos historiadores de las religiones el toro

no expresa ninguno de los astros en particular, sino al cig
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lo fecundador; desde el 2400 antes de Cristo, el toro y el
rayo fueron s{mbolos concertados de las divinidades atmos—
féricas asimilidndose el mugido del toro al ruido del true-—
no. También se le asocia con la idea de poder, ademds, ocu
pa la zona de comunicacidn entre los elementos del agua y

el fuego, as{ como el paso entre el cielo y la tierra, por

eilo se encuentra unido a la idea de muerte.

En la poesfim de Miguel Herndndez, el toro, aparece en
primer lugar como tema. En el poema "Citacidén final", (OP)
el toro se convierte en tragedia, empezando a adquirir di-
mensiones simbdélicas. La muerte se halla encarnada en la f3i

gura del toro:

Salid la muerte astada,
palco de banderillas.

Sin embargo, todavia no adquiere un sentido personal

ya que el poeta observa desde fuera, desde la barrera, la

lucha entre la muerte -el toro- y la vida -el torero- :

Morir es una suerteg ,

como vivir: jde que, de que manera!l
supiste ejecutarla y el berrendo.
Tu muerte fue vivida a la torera,
lo mismo que tu vida fue muriendo.

(Ibid.)
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En E1 rayo que no cesga el toro cobra todo su valor
simbdlico. Al tomarlo como sf{mbolo, Miguel Herndndez reco-
noce en él caracteres, debilidades y valores que lo convier
ten en representacidén de todo cuanto é1 siente, desea y sg
porta; alcanzando su midxima expresidn en el soneto "Como el
toro he nacido para el luto”, (ERNC); en 61 me eatablece u
na plena identificacidn entre el poeta y el toro. Ambos es

tdn destinados al luto y al dolor:

Como el toro he nacido para el' luto
¥y el dolor, como el toro estoy marcado
por un hierro infernal en el costado

(Ibid.)

También los une la virilidad, el toro es el simbolo
del pfincipio activo y masculino, por ello no es extrafio

que destaque la virilidad de ambos:

¥ por vardn en la ingle con un fruto.
. (Ivid.)

.Otra caracteristica en comin es el corazdén desmesurado,
como una gran potencia de amor que al final lo conduce a la

pena y a la muerte:

Como el toro lo encuentro diminuto
todo mi corazdén desmesurado,
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¥ del rostro del beso emamorado,
como el toro a tu amor se lo disputo.

(Ibid.)

E1l valor es otra cualidad de ambos, los dos se enfren
tan a la hostilidad del ambiente con energia y valent{a,

8in importar las consecuencias:

Como el toro me erezceo en el castigo
la lengua en corazdén tengo bafiada
¥ llevo al cuello un vendaval sonoro.

(Ibid.)

Ambos muestran una tenacidad perseverante, un amor no

correspondido y un presentimiento de muerte:

Como el toro te sigo y te persigo,
y dejas ml deseo en una espada
como el toro burlado, como el toro.

(Ibid.)

B En el soneto "El1 toro sabe al fin de la corrida", (ERNC)
el toro adquiere tintes césmicos, ya que se transforma en
una clara representacidén de la muerte, peréibida como parte
de un ciclo vital: vida y muerte conforman la naturaleza del

hombre, y df{a a df{a nos vamos acercando a ella:

El toro sabe al fin de la corrida,
donde prueba su chorro repentino,
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que el sabor de la nuerte es el de un vino
que el equilibrio impide de la vida.

Y éomo el toro tu, mi sangre astada,

que el cotidiano cdliz de le muerte
edificado con un turbio acero,

vierte sobre mi lengua un gusto a espada
diluida en un vino espeso y fuerte
desde mi corazdn donde me muero.

Posteriormente, deja de tener un significado individual
para convertirse en un sf{mbolo colectivo. Como imagen de po
der se transforma en la fuerza de la sangre, que con un brio
invencible arrasa con todo, estampando su sello, y al no que

dar satisfechas sus ansias busca desesperadamente la muerte:

M{rala con sus chivos y sus toros suicidas
corneando cabestroa y montafias,

rompiendose los cuerncs a topazos,
mordiendcse de rabia las orejas,

buscdndose la muerte de la frente a la cola.

("Mi sangre es un camino”, OP)

As{ mismo, el poeta se sirve del s{mbolo ibérico para
expresar el arrojo y la gallard{a con que el pueblo espaifiol

‘enfrénta la tragedia de la guerra:

No soy de un pueblo de bueyes,
que soy de un pueblo gque embargan
yacimientos de leones,
desfiladeros de aguilas

y cordilleras de toros

con el orgullo en el asta.

("Vientos del pueblo me llevan", VP)
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El toro no solamente simbolize la manera como el pue
plo hace frente a la guerra sino también a la muerte, a la
que ge enfrenta con orgullo y desdén, teniendo por marco la
grandeza del cielo, y engrandeciendo con ella a todo el uni

verso:

Los bueyes mueren vegtidos
de humildad y_olor a cuadra:
las aguilas, los leones

¥y los toros de arrogancia,
y detrdas de ellos, el cielo
ni se enturbia ni se acaba.
La agonfa de los bueyes
tiene pequefia la cara,

la del animal varon

toda la creacidn agranda.

(Ibid.)

Ademds, ante la visidén de la ciudad destrufda, encarna
la forma de un huracan, cuya fuerza envuelve a la ciuded dg

vastada y glme de dolor por ella:

Dolor a rienda suelta:

la ciudad de cristal se empafla, cruje.
Un tormentoso toro da una vuelta

al horizonte y al silencio, y muge.

("Visidén de Sevilla", VP)
Sin embargo, toda la riqueza de este s{mbolo como repre
sentante de la colectividad, se expresa en el poema "Llamo al

toro de Espafia”, (EHA). En un primer momento, encarna a la
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vida misma, en toda su potencia. El poeta se lo recuerda,
al mismo tiempo que lo alienta para que se enderece, se

deaplierte:

Alza, toro de Espafla; levdntate, despierta.

Despiertate del todo, toro de negra espuma,

que respiras la luz y rezumes la sombra,

Y concentras los mares bajo tu piel cerrada.

(Ibid.)

El poeta evoca el poder{o del toro: sus astas son ar-
mas que atemorizan alin a las fuerzas cdsmicas, y para la dai
vinidad celeste son el signo de una tragedia que se presien

te:

Levéntate.

Resopla tu poder, despliega tu esqueleto,
enarbola tu frente con las rotundas hachas,

con las dos herramientas de asustar a los astros,
de amenazar al cielo con astas de tragedia.

(Ibid.)

El poeta ruega al toro disemine su vitalldad y fuerza
por toda Espafin, ya que le belleza de su pueblo ha desperta
do la envidia de los enemigos que la asedian con el fin de
deatruirla:

Desencadénate. .
Desencadena el raudo corazdn que te orienta
por las plazas de Espafa, sobre su astral arena.
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A desollarte vivo vienen lobos y éguilaa
que han envidiado siempre tu hermosura de pueblo.

(Ibid.)

) Estos enemigos pretenden, ademds, arrebatarle su mds
preciado tesoro: su masculinidad y poder fecundador; por e
80 es necesario que sus instintos se agudizen para qué'pug

da responder al ataque:

Yérguete.

No te van a castrar: no dejarés que llegue
hasta tus atributos de varon abundante,
esa mano felina que pretende arrancartelos
de cuajo, impunemente: patalealos, toro.

(Ibid.)

Pero no podrdn, ya que el toro, en ese momento, ha al
canzado dimensiones cdsmicas. E1 sol, como su padre, le ha
heredado su fuego, por ello no pueden despojarlo de su piel,

' tambidn su poder fecundador se ha agrandado:

Revuélvete.

Es como si quisieran gquitar la piel al sol,
al torrente la espuma con ufla y picotazo.
No te van'a castrar, poder tan masculino
que fecundas la piedra; no te van a castrar.

(Ibid.)

Con esta energ{a agigantada no puede retroceder, sino

para tomar del rayo su terrible dinamismo y efectividad, que
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.-
le lleverdn .a recuperar su soberania:

Truénate. .

No retroocede el toro: no da un paso hacia atrds
gl no es para escarbar sangre y furia en la arena,
unir tode=as sus fuerzas, y desde las pezuflas
abalanzarrse luego con decisidn de rayo.

(Ibid.)

Poro $dSnde habita este magn{fico toro? sen qué lugar
del universo se puede encontrar? la respuesta es sencilla:
el toro se enzcarna en cada hombre del pueblo dispuesto a ma

tar o morixr l.uchando por su libertad:

Revudlvetss, .

Partido ern dos pedazos, este toro de siglos,
oste toro 1que dentro de nosotros habita:
partido erm dos mitades, con -una mataria

y con la otra mitad morirfia luchando.

(Ibid.)

Por (Ltimo, el toro simboliza la victoria que se perci
be como una apooteosis de fuerzas salvajes e indomables que
con dinamismo - exaltado envuelven y estremecen al universo

entero:

Atorbellinemte.

De la airacis cabeza que fortalece el.mundo,
del cugllo como un blogue de titanes en marchn,
brotard la victoria como un ancho bramido

que hard ssangrar al mirmol y sonar a la arena.

(Ibid.)
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Ensegulda, el poeta, vuelve a urgir al toro para que
ge despierte, y muestre toda esa potencia vital que lo ha

ce ﬁnico, para que se salve a s{ mismo ¥ a Espafia:

Sdlvate.
Despierta, toro: esgrime, desencudena, vi{brate.
Levanta, toro: truena, toro abaldnzate.
Atorhelllnate toro: revuelvete.
Salvate, denso toro de emocidén y de Espafia.
Sdlvate.

(Ibid.)

Después de la grandiosa imagen en la cual el toro sim
boliza la victoria, cuando la realidad de la guerra se im-
pone, éste se transforma en la fuerza con la que el ser hu

mano debe afrontar el dolor y no flaquear ante la derrota:

Desfallecer... Pero el toro es bastante.
Su corazon, sufrimiento, no agotas.
Y retrocede la luna menguante

de las derrotas.
(" Madrid", EHA)

Posteriormente, el toro como s{mbolo desaparece porque
la violencia del hombre desatada por la guerra termina impg
niéndose, y hace que el poeta vea en el ser humano a la fie

ra que 8610 desea destruir a sus semejantes:

He regresado al tigre.
Aparta o te destrozo.

Hoy el amor es muerte,
y el hombre acecha al hombre.
("Cancidn primera", EHA)
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NOTAS AL CAPITULO QUINTO

1 He}’na'ndez, Miguel. Poemas de_Amor. Antologfa. Op.
eit. pp. 136-137
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CORCLUSIOKES

En Miguel Herndndez vida y poesfa van de la mano. Sus
experiencias concretas de hombre que toma posturas defini-
das ante situaciones que la vida le plantea y que, ademis,
lo mueven a la accidn se reflejan en sus creaciones poéti-
cag. El smor es una de las experiencias que mﬁs enriquecid
y dio profundidad a su obra.‘Por medio de un andlieis de su
poesfa se pueden observar las distintas etapas por las cua

les el poeta atravesd en su vida personal.

Primeramente el amor de adolescente cuando aln no se
vive directamente sino sélo se ha of{do hablar de 81 y los
impulsos sexuales son perturbadores, en este momento, en su
poes{a, ‘asoman indicios de dos aspectos que posteriormente
sordn signo distintivo de ella: el aspecto sensual del amor

¥ la pasién viva.

En Perito en lunas aparecen expresiones de lo erdtico

como deseo sexual insatisfecho, los poemas contemporéneos a

este 1ibro son poemas en los cuales, el poeta, toma de la
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naturaleza una serie de objetos como: rosales, higueras, na
ranjas, etcétera y los carga de un simbolismo erético. Sin
embargo, en esta etapa el poeta se debate entre su impulso
amoroso y la nocldn de pecado, esta situacidn se refleja en
‘algunos de sus poemas en los que se observa una necesidad

de purificacién y el deseo de alcanzar el amor perfecto.

Al conocer a Josefina Manresa, la mujer que posterior
mente serd novia, esposa, madre, y sentir el amor en forma
directa y personal, su poesia amorosa va a ir tranaformﬁndg
se. En los sonetos de Imagen de tu huella se percibe un sen
timiento de soledad impregnado por la ausencia de la amada.

en El silbo vulnerado, el amor es ya experiencia palpable,

perc es en El_rayo que no cesa en el que se unen en un mis
mo dolor: la vida, el amor y la muerte. A partir de este 1i
bro la fuerza del destino trigico y la pasidn amorosa y vi

ril serdn para siempre carne y espiritu de su poesfa.

En los libros y poemas sueltos que escribid durante la
guerra, el amor hacia su mujer aparece como lo Winico seguro
ante la tragedia de un mundo que se desmorona, el poeta con
sidera que el amor es el lnico asidero que puede detener a
la fiera que habita en cada hombre. En el poema "Yo no quie
ro mis luz que tu cuerpo ante el mfo", (UP) el poeta centra

la mirada en su esposa, la percibe como esencia de vida, co
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mo luz que ilumina su camino. En el triptico "Hijo de la

luz y de la sombra", (UP) vemos qﬁe el amor por su esposa
unido a la paternidad lo conducen a una concepcidn sumamen
te profunda del amor, que le lleva a cantarle al hijo como
esperanza de trascendencia, por el hijo, el poeta, mantiene
su esperanza en el futuro, se hace solidario con los otros,
con la humanidad entera., En "juerte nupeial", (UP) siente
que la vida con su mujer ha sido fecunda y, por ello la muer

te no le asusta.

Miguel ngnéndez basado en sus vivencias concretas y
directas del amor, en su intuicidn, su sensibilidad e inge
nio elabora su propio mito, que a pesar de ser un mito per
sonal comparte elementos con las religiones arcaicas primi
tivas que se centran en la sacralidad de la vida orgédnica.
El poeta, como el hombre primitivo, se siente inmerso en un
mundo en el que la divinidad se muestra en los elementos y

fendmenos naturales compartiendo con é1 lo sagrado.

La base del mito personal del poeta es la sangre, elg
mento'que simboliza la vida misma por lo que es un elemento
sagrado, cuyo fin'ea el de perpetuar la vida humana y ante
cuyo mandato el hombre no puede oponerse. lLa sangre para llg
var a cabo su propésito se vale del eros césmico que con su

poder violento, estremece, sobresalta y arrebata a los espgo
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sos de su mutua contemplacidn para conducirlos a la unidn,
que deja de ser un acto individual para convertirse en un
acontecimiento c¢ésmico, ya que el hombre del futuro es en
gendrado. E1 hijo se convierte en el salvador de los padres
ya que, a pesar de la muerte, la vida seguird latiendo. Es
as{ como el poeta responde al mandato de la sangre, por me
dio del amor por la esposa llega a la paternidad, su amor
trasciende la individualidad y lo hace solidario con los g
tros hombres, con la vida misma. Su esposa e hijo le abren

la puerta k}acia la eternidad.

El hijo representa para Miguel Herndndez el triunfo an
te la muerte, por é1 seguird viviendo, su sangre no se rer
derdi para siempre. Para el poeta la muerte es el episodio
de un procesc que lo lleva a integrarse a la totalidad sa-
grada del misterioc vital. Vida y muerte se encuentran Int_j:
mamente entrelazadas, formando parte de un mundo impregnado

de elementos sagrados.

Otros elementos m{ticos relacionados con la visién que
Miguel Herndndez tiene .del cosmos y que aparecen en su poe
.8fa son: la tierra, el agua, el viento y el torb. EL1 poeta
considera a la tierra como madre, ya que es fuente permanen
te de vida, la cual late en sus entrafias y ella empuja para

que germine en su superficie; sin embarge, todo lo-.que bro
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ta de la tierra debe retornar a su seno por lo que es un

s{mbolo del(ciclo natural: vida-muerte.

Para el poeta, el agua es, también, fuente de vida, pe
ro encarna la vida cotidiana del hombre que se desliza tran
quilamente hacialla muerte. E1 viento dispersa el alma del
poeta entre su pueblo en su ansia de libertad. El toro es
sf{mbolo colective de la fuerza de la sangre que enfrenta la

tragedia de la guerra.

A pesar de que el poeta, en la elaboracidn de su mito,
se acerca intuitivamente a las religiones arcalcas primiti
vas, a diferencia de ellas, estas intulclones sobre el uni
verso lo conducen a una actitud de apertura total hacia el
mundo, hacia la diviﬁidad, hacia la vida; en la que el pun
to principal es la solidaridad que mueve al compromiso con
el hombre mismo, as{ como a la esperanza en las generacio-
nes futuras, y es que gracias al amor, el hombre rompe su
individualidad y trasciende al poder de la vida y de la muer
te.

Por dltimo, y tomado en cuenta lo expuesto anterior-
mente, considero que en la poesia de Miguel Herndndez se en

cuentran suficientes elementos miticos que se desprenden Yy

giran alrededor del eros cdésmico,porque, para el poeta, la
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fuerza y el poder del amor es lo lnico que puede salvar y
redimir al hombre, ya que lo aparta de sus impulsos des-
tructivos, le da valor y sentido a su vida y, ademﬁs, lo

saca de su individualidad para conducirlo hacia los otros.
El amor que canta MNiguel Herndndez es "1/amor che move il

sole e 17altre stelle"*, en él, el hombre se funde con el

universo.
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