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EL ARTE POLACO CONTEMPORANEO.

«El arte en ningun momento puede renunciar a su papel
principal: unir al hombre con la civilizacidn creada por éi»:
Piotr Potworowski.

 INTRODUCCION.

El arte polaco ha tenido un desarrollo muy largo, de por lo menos diez siglos. En todo
ese amplio periodo sus artistas han creado muchas obras de alto nivel: pinturas de
caballete, esculturas, relieves, pinturas murales, estampas,... De entre ellas destacan
algunas obras maestras.

En los templos mas antiguos de Polonia se conservan hasta hoy los frescos
procedentes de los siglos X1 al XIlf (Tum, Czerwinsk).

Durante el periodo de florecimiento del gético, se formaron distintas agrupaciones
0 gremios artisticos y escuelas de pintura que instruian a los artesanos. Cada una
poseia sus caracteristicas particulares que las distinguia de las otras, pero también
recibieron influencias tanto de ellas mismas, como del resto de Europa.

En &l pericde gético se crearon; frascos en los templos y monasterios, vitrales,
cuadros pintados sobre tabla, miniaturas en los libros, y otros muchos objetos més,
donde el tema es siempre religioso. En todas estas obras se percibe una aguda
percepcién de la vida y una afanosa blsqueda de la verdad. A partir del sigle XV ya
se conocen los nombres de varios maestros polacos. Las famosas miniaturas de
Eneam Ciotek y el Cédice de Baltazar Behem proceden del sigio XV! y representan
para el pueblo polaco el testimonio vivo de la cultura polaca de alto nivel, porun lado,
y por otro son documentos de singular valor de la vida y las costumbres propias de
la época.

En el periodo barroco surgio el peculiar tipo de retrato llamado actualmente
retrato de ataud. Estos retratos representaban a los fallecidos y eran dispuestos en
la parte superior del ataud, en tanto duraban los ritos funebres. Se pintaban scbre
lamina y posefan mucho realismo.
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A partirde la segunda mitad det siglo XVIIl, época correspondiente al despotismo
ilustrado polaco, nace la pintura polaca contemporanea. Son los tiempos del rey
Stanislaw August Poniatowski, el gran mecenas del arte. De entonces data la gran
continuidad de la tradicion artistica polaca.

Con el tiempo, el arte historico es reemplazado por el arte contemporaneo,
donde el factor emocional comienza a desempefiar un papel importante. El
conocimiento de la tradicién histérica es muy necesario para la conciencia nacional
de un pueblo, pero es insuficiente para establecer el contacto directo y emotivo con
el arte de nuestros dias.
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LA BASE HISTORICA (SIGLOS XIX Y XX).

La fuerte conciencia nacional y la cultura fueron los factores que unificaron al pueblo
polaco. Permitieronmantenerlos lazos fraternos entre los polacos bajo tres ocupaciones
extranjeras -Rusia, Prusia y Austrohungria-, a pesar de la consecuente divisién
social, politica y econémica. Esielapso -1864-1918-de ccupacion y desmembramiento
representd una amenaza para el desarrollo de una cultura homogénea. La larga
influencia de dos cuiluras diferentes {rusa y alemana) pudo haber generado muchas
diferencias e influencias extraiias en la unidad de la cultura polaca. Sin embargo en
esta época mas que dificil surgen nuevas obras literarias, pictéricas y cientificas,
como resultado de nuevos cambios sociales capitalistas.

Estas obras recuerdan las tradiciones culturales polacas de los periodos
anteriores y son el producto de! alto grado de conciencia nacional, reforzada con una
serie de insurrecciones contra los invasores. De esta forma, se determind que en la
actividad cultural estuvieran presentes en gran medida los ideales del romanticismo,
que se constituyeron en una de las fuerzas basicas para el desarrollo de la cultura y
para el proceso de formacidon de las ideas politicas polacas.

Lainexistencia del propio pais era sin duda un gran obstaculo para la formacién
de una cultura homogeénea, que ocasiono un retraso en distintos aspectos vitales en
comparacion con otros paises, con territorio bien definido e independientes.

Entre los afos 1880-1907 tuvo lugar el movimiento llamado positivismo que creé
el ambiente adecuado para el renacimiento artistico de las corrientes romanticas
basadas en la simbologia y en elementos irracionales.

Junto con el capitalismo aparecieron todos los elementos caracteristicos de -
este régimen, como el desarrollo de las instalaciones publicas y las aglomeraciones
municipales como resultado de los nuevos centrosindustriales, entre otros. La cultura
material del capitalismo dio origen al mundo feo, gris y mondtono en tierras polacas.
El capital, en gran medida extranjero, se conformad con lasinversiones primitivas. Este
fenémeno estaba vinculado con el nivel general de Ias instalaciones creadas por las
ocupaciones extranjeras. La fealdad fue causada, entre otros muchos males, por el
bajo nivel del capitalismo, y éste, el resultado de la inexistencia del pais.

La aportacidn cultural de este periodo fue obra de dos grandes generaciones:
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una gener¢ el positivismo, antes mencionado, y el realismo critico, en tanto que a la
segunda correspondié el surgimiento del conjunto de manifestaciones denominado
Polonia Joven.

La primera generacién estaba compuesta por artistas predominantemente de
ascendencia noble, mientras que lasegunda se componiaporindividuos provenientes
dedistintos estratos de laburguesia, la pequefia burguesiagincluso del campesinado.

Nuevas corrientes literarias, a cabailo entre dos siglos, expresaban con gran
energialaintranquilidad de su inteligencia creadora; por un tado se alejaba del mundo
de mitos vy leyendas, y por otro no podia desligarse de los asuntos mundanos.

Esta contradiccion se manifestd plenamente en la obra del mas grande
dramaturgo de la época, y pintor a la vez: Stanislaw Wyspiafnski; aquél que llevd la
literatura simbdlica polaca al rango artistico mas elevado. Su creatividad es
denominada: el Gran Examen de Conciencia Nacional, puesta de manifiasto en la
mas valiosa obra de su tiempo: La Boda.

Hay que destacar que aligual que laliteratura, la pintura también se convirtié en
ia manifestacion poderosa de la existencia de un pais que carecia de independencia
politica y era desgarrado por las ocupaciones hostiles.

Para los fines del siglo XIX tuvieron lugar dos acontecimientos importantes en
el arte de Polonia:

-Lareforma de la inica Escuela de Bellas Artes en Cracovia, que se transformo

en la Academia (1895).

-El establecimiento de Ia Asociacion de los Artistas Polacos «Arte», que
posibilitd la concentracién de la élite de ellos.
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EL ARTE FANTASTICO DE WITOLD WOJTKIEWICZ.

Elmovimiento Polonia Joven nogeneré un estilo uniforme en las artes plasticas; entre
sus fronteras tuvieron cabida: el simbolismo, el impresionismo, secesja (movimiento
artistico que en pintura se caracteriza por el empleo de lineas ondulantes y colores
llamativos planos; es unarte netamente decorativo), con su lineaondulada, expresiva,
el contorno bien definido de mancha plana, la utilizacién de los motivos vegetales.
Asimismo, entre otras caracteristicas se nota la tendencia a penetrar en el fondo de
uno mismo, de su propia personalidad. La intuicidon de la muerte, las dudas, las
indecisiones, dramaticos desgarramientos interiores, el interés por ei misierio de ia
existencia han sido expresados por los artistas a través de formas expresivas, el
dibujo deformado, en el limite entre la caricatura y lo grotesco. Se basan en los
elementos de realidad del mundo fantastico, del suefio y de las alucinaciones.

En estas obras no hay nada de cémico o divertido, y sus autores fueron llamados
decadentes en su tiempo, al expresar atmdsferas pesimistas. Hoy las juzgamos de
distinta manera al percibir en esa actitud la expresién del tormento dramatico del
hombre que trata, por medio de la sorpresa, lairrealidad y la fantasia, de romper con
el circulo cerrado de las costumbres, dogmas y canones y expresar l0s asuntos
humanos dificiles y dolorosos.

Witold Woitkiewicz fue el pintor que maés lejos llegé en este tipo de expresién
pictérica. Quizas se pueda catalogario como el precursor del surrealismo polaco. Su
pintura se aleja de ia representacion fiel de la naturaleza. Wojtkiewicz fue dibujante,
grabador, pintor, guien con su arte habld de manera muy expresiva. Aspiré a liberar
muy conscientemente su personalidad, sus visiones, su forma.

CGraciasaunagran sensibilidad, Wojtkiewicz era capaz de expresar el sufrimiento,
la tristeza, la fealdad. Tratd de infiuir en los sentimientos del abservador con sus
cuadros sorprendentes, en ocasiones drasticos en su tristeza. Lo que dibuja y pinta-
gente, pdjaros, animales- no trata de imitar realmente a los seres vivos de carne y
hueso. En su deformacién hay algo que recuerda a las pesadillas. Pintd nifios de
cabezas enormes, de cuerpos flacos y ojos vacios. También a la naturaleza que
rodeaba a estas criaturas era algo irreal, fantastico, a veces enfermizo. No le
interesaba el dibujo bonito, sino los sentimientos generados que en él fueron muy
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expresivos, sugestivos, fuertes. El arte de Wojtkiewicz, aparentemente saturado de
fealdad, en realidad estd lleno de compasion hacia el hombre y su mundo en el que
reina la injusticia.

En 1906 cambia la temética de sus obras. Se aleja de lostemas sorprendentes,
anegados de pesimismo; surgen nuevos cuadros en los gue predominan atmdsferas
de tristeza melancdlica. El colorido es claro, hay mucho color blanco, matices de
grises, verdes claros, azules, delicados violetas y amarillos; de vez en cuando brotan
manchas de colores mas fuertes: rojos, amarillos, verdes esmeralda. Su tematica se
tornafabulosa. Aparecen mascaras, munecos, marionetas, caballitos de balancin. Ya
no pinta monstruos, sino nifios tristes, princesas, locos y disfrazados. Es un mundo
de ficcion de adultos raros y candidos, que montan caballitos, juegan con mufiecas;
es el mundo de los nifios envejecidos prematuramente, enfrascados en los asuntos
que les robaron la infancia.

El cuadro «La cruzadainfantil» es una vision profética y tragica de nifigs en los
campos de concentracion. No se refiere exactamente a este tema, ya que tales
acontecimientos tuvieron lugar muchos afios después de la muerte del autor, sin
embargo en sus elementos y tratamiento hay algo de profecia.

La atmésfera de tristeza, afioranza, pasion, abatimiento, que es caracteristica
del arte polaco. esta presente también en todas las obras de Wojtkiewicz. La critica
lo tildaba de pesimismo exagerado, aludia aque eraproducto de la decadencia y que
reflejaba en sus obras estados enfermizos de la sociedad, como en espera de
cataclismos. En gran parte hay mucho de cierto en esto, pero a la par se presiente un
humanismo, un deseo de amor eterno. Sus cuadros son muy originales, ya que trata
de expresar sus emociones con honestidad. Fue acaso uno de los pintores que mas
fuertemente acentuaron el problema de la independencia del pintor frente a la
naturaleza: no imitaba nada, creé sus propias interpretaciones del mundo.

El factor abstracto se destaca en sus obras, pero en su tiempo la idea del
abstraccionismo puro apenas empezaba a existir en la conciencia de los pintores de
vanguardia.

L.os cuadros de Woijtkiewicz enfatizan en la expresidn. Su dibujo, aligual que el
de otros pintores de la época, se realiza con linea ondulada, las manchas se penetrar
unas a otras, haciendo de la composicion un mosaico.

Con este pintor da comienzo la pintura mdderna polaca, convergente con las



Rostaiiska. Joanna, El arte polaco contempordneo

nuevas tendencias del arte de vanguardia europeo de aquetl tiempo. Los artistas han
empezado a alejarse de las representaciones fieles de ia naturaleza, aunque no
faitaron aquellos que prosiguieron en la misma linea, de cara hacia los antiguos‘
valores convencionales, a costa de perder su lugar prioritario en el arte.
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EL PERIODO DE 1818 A 1938.

El resurgimiento de la patria polaca después de la Primera Guerra Mundial agregd
nuevosimpulses a la cultura nacional, cuyas virtudes iban adestacarse posteriormente
en el circulo de reconocidcs valores de la cultura mundial. Ef arranque se retraso a
causa de que se trataba de un pais con predominio de la estructura agricola y sus
consecuentes estigmas feudales.

En el periodo comprendido entre fa Primera y Segunda guerras mundiales se
evidencia el proceso de transformacidn del modelo tradicional de la cultura polaca del
siglo XIX de caracter eliiista en un lipo de culiura conlemporanea de masas.

Para |la etapa posterior a la Primer Guerra, en el mapa de Polonia empiezan a
surgirnuevos centros creativos. Allado de las ciudades antiguas conviejas tradiciones
como Poznan, L.ublin, Lwow y Wilno, aparecen otros centros como por ejemplo: Lodz.
De hecho, esta ciudad se convirtid en el periodo 1918 a 1939 en el centro de muchos
acontecimientos artisticos de vanguardia.

Las ideas artisticas creativas se mezclaron con los problemas de la lucha del
proletariado por el progreso social y con las aspiraciones de expresar el espiritu de
la época de una nueva civilizacién técnica.

Wiladyslaw Strzemifiski fue uno de los artistas que, durante ese lapso,tuvo
enormeinfluencia en lavida culturai de la ciudad de Lodz; su personalidad influyé muy
fuertemente a los artistas de otros centros culturales de Polonia. Sin embargo el
caracter del arte de Lodz no fue homogéneo; hubo muchas corrientes extremas. La
mayoria de los pintores fueron abstraccionistas, aunque hubo también partidarios de
la inspiracién realista. En la realizacién de sus propios programas desarrollaron a su
manera los problemas afrontados por el grupo de los «formistas».

Et primer grupo de vanguardia en Polonia surgid con el nombre de Formizmen
1917. Se le conoce tambien como el expresionismo polaco.

Ledn Chwistek, pintor y tedrico de este grupo, describid en las siguientes
palabras los principios de esta primera generacion de la vanguardia polaca:

«El formismo emplea el concepto de la visién del mundo real, utilizando las

experiencias de los cubistas, expresionistas y futuristas, evitando las

inconsecuenciasintencionales introducidas porlos artistas occidentales» {1939).
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Zbigniew Pronaszko, uno de los principales representantes del formismo,
escribid:

«La pintura no puede ser un regreso a ia naturaleza, siempre tiene que ser el

regreso hacia el cuadro».

Después de 1922 se dejaron ver los primeros sintomas de debilitamiento del
formismo. Su crisis y el cambio de los creadores a otros campos artisticos no
significaban el rechazo total de laideologia de la mas primera vanguardia polaca. Los
formistas proclamaban e! culto ai cuadro, que se convirtié después en uno de los
principios basicos de los coloristas.

Tras la desaparicion del formismo, las tendencias modernas pasaron a manos
de los artistas jévenes asociados en dos grupos: «Blok» y « Praesens». Fueron los
representantes del arte surgido a base de experimentos del constructivismo y del
funcionalismo,

En 1923 se establece ei Comité de Paris, formado por los estudiantes de la
Academia de Bellas Artes de Cracovia (conocida por sus iniciales: K.P.). Aeste grupo
de los llamados «kapistas» pertenecieron los siguientes pintores jovenes: Jan Cybis,
Jozef Czapski, Artur Nacht-Samborski, Piotr Potworowski, Hanna Rudzka-Cybisowa
y Zygmunt Waliszewski, entre otros. El objetivo principal de los kapistas fue profundizar
en el arte antiguo y contemporaneo en Paris. Con el tiempo se encaminaron hacia el
postimpresionismo,

Los kapistas realizaron un viaje a Francia en 1924, donde permanecieron por
siete anos. Obtuvieron una beca para proseguir sus estudios alla; trabajaron un
programa comun, cuyo propdsito era la glorificacidon de la causa pictdrica, o sea, de
un fendémeno de colores vivos en la naturaieza, mismo que sobre el lienzo puede
constituir un todo visual.

De este periodo emanaron en Polonia dos grupos importantes, para los cuales,
aligual que para los kapistas, el elemento més imporante erael color. De esta manera
se constituyd «Jednorog» en 1925 y «Zwornik» en 1928, ambos en Cracovia y
«Pryzmat» en 1930 en Varsovia. Todos estos grupos tenian sus propios programas,
pero en suma constituian el frente comtn del colorismo polaco.

Alfinal de los afios veinte y al principio de los treinta se manifesté en Poloniaun
tuerte interés por el postimpresionismo; el regreso al color observado en elmundade
lanaturalezatransportado alos fendmenospictéricos. Elcolorismo llegd a convertirse
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en una corriente artistica muy poderosa; mucho mas que otras tendencias artisticas
entre 1917 y 1939. Se esforzd por evidenciar que por encima de otras cuestiones, el
colores la més importante en pintura y en él se contienen todos los demas problemas
y contenidos. El movimiento coloristade los afostreintaocupd unlugar trascendental.

En términos del arte polaco, el colorismo significa la creatividad surgida de la
tradicion de la pintura sensual, l[acual consistio entransmitirlas emociones sensoriales
nacidas del contacto directo de! artista con la naturaleza.

Paralelamente al colorismo aparecieron en Polonia otras corrientes artisticas,
como el interés por el arte intelectual, desarrollado a partir del constructivismo y del
tuncionalismio, elementos vinculados ai progreso indusirial.

Al retornar de la Unién Soviética los pintores Karol Hiller {1921), Wladyslaw
Strzeminskiy Katarzyna Kobro (1922) traen consigo el conocimiento del constructivismo
y valiosas experiencias logradas a través del contacto directo con los artistas de la
vanguardia soviética. '

En los aflos 1924 a 1930 los artistas jovenes, asociados a los grupos Blok,
Praesensy Artistas Revolucionarios, han ejercido la pintura abstracta constructivista,
basandose en los principios del funcionalismo y del utilitarismo, destacando ios
valores intelectuales inciuidos en la obra de ante; el vinculo de la plastica moderna con
la arquitectura y la técnica.

Mieczyslaw Szczuka, un adeptoimpulsivo del utilitarismo de la plastica y de sus
reiaciones directas con la arquitectura y la técnica, escribié en 1927 que el artista
estaba indisciplinandose con los marcos del régimen de aquel dia; queria y buscaba
el objetivo plastico, la aplicacidn practica a su creatividad; no queria ser el ornamento
vacio de la sociedad; deseaba cooperar en la organizacién de la vida. Pero esto no
lo puede aportar el régimen capitalista; solamente en el nuevo régimen socialista se
le facilitaria el aprovechamiento de todas las ventajas del avance tecnolégico.

Losrepresentantes principales de estaideclogia eran: Henryk Berlewi, Katarzyna
Kobro, Henryk Stazewski, Wiladyslaw Strzeminski, Mieczyslaw Szczuka y Teresa
Zarnowerowna. En 1929 Strzeminski, Kobro, Berlewi y dos poetas: Julidn Przybos y
Jan Brekowski establecieron el grupo A.A. -Artistas Revolucionarios-. Dos afos
después, a iniciativa de los mismos aristas, se cre¢ en laciudad de Lodz la Coleccién
Internacional de Arte Moderno. Esta fue el segundo recinto en el mundo dedicado a
la plastica de vanguardia; era una muestra de los contactos vivos con ia vanguardia

10
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occidental. En tal coleccion habfa trabajos de Hans Arp, Sonia Delaunay, Max Ernst,
Fernand Leger y Pablo Picasso, entre otros. Asimismo un lugar importante en esta
coleccidn lo ocuparon tos pintores polacos y al poco tiempo fue elevada al rango de
Museo de Arte Moderno.

"
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LAS TEORIAS DE WLADYSLAW STRZEMINSKI.

Alhablarde la historia de lavanguardia de Lodz y de laformacién de sumedio artistico
es insoslayable referirse a Wiladyslaw Strzeminski.

Nacié en 1893 en el seno de una familia polaca en Minsk (actual capital de
Bielorrusia en la Unién Soviética). Murié en Lodz en 1957. Se gradud en la Escuela
Militar de Ingenieria. Siendo oficial del ejército zarista fue herido gravemente en el
transcurso de la Primera Guerra Mundial y perdié unamano y una pierna. Se convirtio
asienunpersonaje tragico:un serhumano que buscadesesperadamente salirde esa
situacion. Se sintié impotente, indtil, anulado. Vio su Ultimo recurso en la creacion
artistica, ayudado muy significativamente por su joven esposa escultora conocidaen
Moscl, Katarzyna Kobro.

En 1917 estallé la revolucidn rusa. Los dos artistas se acercaron mucho a los
circulos progresistas revolucionarios de los intelectuales rusos. Conacieron obras de
los artistas de vanguardia, que con su nueva imagen de! mundo futuro los vincularon
con todos los campos de la vida. jEl arte nuevo influiria en ella, la formaria, entraria
a las fabricas, saldria a la calle!

Kazimierz Malewicz, artista de ascendencia polaca, creador y tedrico de arte,
uno de los mas destacados artistas de vanguardia, queria hacer saber a la sociedad
que el cuadro sdlp es el nlano. Queria despojar 2 la pintura de todos los elementos
superfluos y dejar lo mas sencillo; desechar todos los significados, todas las
representaciones, todo aquello que simbolizaba algo. Fue el mas extremista de los
extremistas abstraccionistas. Su cuadro «Cuadrado negro sobre fondo blanco» se
convirtid en el reto a la tradicidn. Influyé mucho en el caracter del arte del siglo XiX.
Tal vez sus ideas encontraron mas eco en la arquitectura gue en la pintura. Hoy
sabemos que la arquitectura espléndidadel siglo XX, con sus formas sencillas y sus
construcciones plasticas, no hubiera llegado a ser lo que fue sin los experimentos de
Malewiczy los de otros artistas revolucionarios. El mismo Strzeminski estuvo siempre
cercano a Malewicz y ello determind su vida y su creacion artistica.

Después de haber regresado a Polonia y haher establecido relaciones con la
vanguardia polaca -Szczuka, Zarnowerowna, Berlewi, Stazewski, Rafalowski-,
Strzeminski conformé un nuevo programaantistico denominado Unizm. Esta consistié

12
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en la continuacidn o desarrollo de las ideas de Malewicz. Su postulado principal era
en desechar todo lo que tuviera algun significado de contenido y emociones -
metaforas y fantasias-, Fue un juego de elementos pldsticos: blanco sobre blanco,
movimiento de lineas ondulantes, relieve. Strzeminski sefalaba que el cuadro era
auténomo, adversario de toda alusion. Unizm se aleja bastante de la bdsquedade los
constructivistas polacos. Las primeras premisas de Unizm las encontramos en un
articulo del mismo artista publicado en ia revista Bloken 1924

«La obra de arte es signo de nada. Existe por su cuenta... El cuadro no cuenta

nada, existe. Los derechos del arte no se pueden avenir conlos derechos de la

naturaleza. Existen la légica del cuadro y la légica de los objetos...»

Todos los conflictos que aparecen en el lienzo, a través de la tension de
las diferentes formas y colores, las traté Strzeminski como un dualismo
perjudicial para el arte.

Strzeminski anotaba lo siguiente:

«No es el contraste la unidad de medida del cuadro, sino su totalidad. Cada

centimetro cuadrado del cuadro tiene el mismo valor en su construccidn. No

tiene ningln motivo destacar unas partes y omitir otras. La superficie tiene que
seruniforme, pues launidad de laforma deberia servalorada homogéneamente.
- Et movimiento es el fenémeno del tiempo y el espacio. La tensidén hacia una
diraccién es sciial de movimients, pues contiene al elemantc tiempo. Cuantos
més tension y choques entre ellos haya, tanto mas estara contenido en el cuadro

y asi éste se alejara de laplastica pura. Elfin de mis aspiraciones serd el cuadro

fuera del tiempo que opere exclusivamente con el espacio».

La teoria del Unizm es |a total autonomia de la obra de arte, que al parecer la
separade lavida, la priva de cualquier funcién social. Sin embargo hay que considerar
que esta autonomia del cuadro se refiere a la independencia de las formas, las que,
segun el artista, no deberian imitar objetos ya existentes en la realidad, ni cbjetos
abstractos y geométricos: simbolos de ideas. La obrade arte, como forma auténoma,
deberia encontrar amplia aplicacion en la vida cotidiana. Su disposicién social
destaca en sus proyectos urbanisticos, como los de laciudad de Lodz; sus reflexiones
sobre las formas tridimensionales en la injerencia plastica en el paisaje urbano.

Gracias a Strzeminski, los jovenes artistas polacos se interesaron en la
elaboracién de estructuras tridimensionales a partir de los primeros afnos de la

13



Rostafiska, Joanna, El arte polaco contempordneo

posguerra.

Eltedrico de arte Julidn Przybos escribio:

«El cuadro de Unizm no expresa ninguna asociacién de objetos, ni asociacién

literaria; es un ejemplo extremo de la plastica pura. Pero ¢ cuantos cuadros asi

se pueden hacer que no sean siempre iguales?».

En este punto Strzeminski se percaté de que habia llegado al fin del camino en
el desarrollo de plastica moderna, que iba a dejar en el lienzo la pura composicidn de
colores eliminando todo lo que no era pintura: la unidad absoluta de colores y formas.

Tras haber llegado al limite de su programa comenz¢ a trabajar en el tema que
siempre ha sido fuente de inspiracion para el arista: la naturaleza. No traté de
representarla fielmente, mas bien da una visién lejana, practicamente transformada.
Primero pintd paisajes que en cierta forma recuerdan en su construccion las ideas de
Cezanne. Después continud con el cubismo y luego cred obras independientes de
todo, en las que el movimiento de las formas, su dinamica, composicion y ritmo
evocan los fendmenos conocidos: costas, nubes, montadas, figuras humanas. Su
gran sensibilidad hacia el color engendrd una pintura verdaderamente animada y
auténtica. Su juego de contornosy lineas lo convirtié en un dibujante extraordinario.
El epilogo de ese periodo fueran sus composiciones solares; han sido las Gnicas en
Polonia donde se pintd el color en Ia luz. Aun cuando ninguna de ellas fue la
representacion directa de la naturaleza tuvieron el aliento de la realidad. Las lineas
ritmicas, los colores iluminados daban la impresion del movimiento de las olas
marinas, de dias soleadosy, aveces, laslineas de su dibujo delineaban los contornos
de seres humanos.

Este fue eltrabajo de intelecto e imaginacién. Se relacionaba con la ciencia, en
este caso, con experimentos de la dptica y 1a observacion de! fenémeno.

Wiadyslaw Strzeminski afirmd:

«No recibimos nuestra vista en forma acabada e inmutable. Nuestro ojo es resultado
de una larga evolucion bioldgica, a partir de formas menos perfectas. En fa visién de
larealidad no decide la recepcion bicldgicade los sentidos 6pticos, sino lacooperacion
entre lavisién y eicerebro. Es el desarrollo de la concienciade la visidn, condicionado
histaricamente. El realismo no es el absoluto metafisico, sino el proceso del desarrollo
de ia actividad humana. Los cambios formales en la plastica son resultado de la
abservacién y de las transformaciones en la conciencia visual. Es uno de los niveles
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del reflejo de la realidad del mundo, de la sociedad en su nivel de desarrollo histdrico.
Los factores de laforma son medios para expresar la conciencia visual...El desarrollo
del realismo es ilimitado hasta el reflejo pleno de la realidad del mundo. Cada nivel
es condicionado histéricamente...»

Este artista fue muy atacado por sus posiciones social y artistica. Toda la vida
lucho por su arte y esta lucha no fue facil en ningtin momento. Estaba desavenido con
todo lo que le rodeabay con él mismo. Por un lado queria separarse de la naturaleza,
huyendo al mundo de la especulacion intelectual, y por otro hacia lo contrario. Intenté
unificar estos dos mundos, circunstancia que transformé a su arte en algo dramatico.
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PIOTR POTWOROWSKI: MAESTRO DEL COLOR.

Es muy dificil saber como se formaron las tendencias pictdricas de Piotr Potworowski
en los periodos tempranos de su juventud. Segin todos sus criticos, su sutil sentido
del color, su delicadeza en percibir las pequenas diferencias de la materia, su sabor
artistico o sitian en unlugar excepcional enlapintura polaca. Eldeseo de lo moderno
y la creacion de un arte que expresase todas las aspiraciones del artista fueron los
rasgos mas contemporaneos de su personalidad creativa. Se opuso alestancamiento
y comprendid la necesidad de mantener la voluntad tensa, en actitud enérgica. Se
asocid con las mejores que pudieran conformar ia vanguardia polaca. Fue uno de los
miembros del grupo de ios kapistas, que se formé bajo el nombre del Grupo de Paris
y con ellos efectud un viaje didactico a la capital francesa.

De Francia se embarcé para el Africa, donde visité durante medio afio los
puertos en Tunez, Argelia y Marruecos. Luego de haber regresado a Paris ingresé al
taller del cubista Fernand Leger. Este se constituy6é en un periodo importante en el
futuro desarrolio del artista, llevando la composicicn al equilibrio y la tranquilidad a
través de los efectos enriquecedores y dinamicos, con mucho énfasis en la parte
estructural del cuadro.

Los duros anos de la guerra tratd de aprovecharlos pintando en Inglaterra. Se
esforzé por que el periodo de crisis bélica no significase su estancamiento o atraso
artistico; al contrario, se prepard lo mejor posible para el retorno artistico en el futuro
mundo libre. Aligualque otros polacos refugiados en Inglaterra, noimaging los futuros
acontecimientos histéricos en Polonia con sus cambios en el sistema.

Sin embargo, Potworowski, a diferencia de |a actitud de la mayor parte de
aquellos polacos, se mantuvo a gran distancia de los grupos politicos de les
inmigrantes, de los grupos de oficiales y no se afilid a las formaciones militares
polacas. Sumido en la miseria, siendo un vagabundo a causa de la guerra, toma la
firme decision de concentrarse en su arte, confrontandolo con el mundo artistico
inglés.

Inglaterra carecia de prestigio artistico a los ojos de los demés europeos hasta
ese entonces. Ei arte de Constable, la influencia de las ideas de Ruskin en las
corrientes artisticas, la gran aportaciéninglesa a la impresién e ilustracidn de libros,
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parte del Modern Style, ya eran cosa del pasado. Potworowski se compard sin
complejos con sus coetédneos ingleses y se dio cuenta de su gran habilidad en el
manejo del color y de su conciencia coloristica. Todos respetaban su posicién en este
campo. A ello se debi6 e! que consiguiera el puesto de profesor en ia progresista
escuela artistica de Bath, que aglutiné a los mejores representantes del arte joven
inglés. No les interesaba la naturaleza tal como la veian, trataban de transformar al
arte en un campo soberano gobernado por sus propios derechos, los de la dptica del
cuadro que causaban la emocioén visual; rechazaban los derechos de la percepcion
de las cosas ya existentes; la emocion visual apareceria en sus aspiraciones
exclusivamente abase de las acciones plasticas. Elambiente artisticoinglésintrigaba
a Potworowski, por su busqueda de los sentidos del mundo exterior con el que
tenemos el contacto visual, la fuerzadesigual de los elementos del contorno, elasunto
de convertir los sentidos exteriores y hacer surgir de ellos la sintesis particular del
sentir del artista. Esta fue la busqueda de Peter Lanyon, uno de los mds cercanas
amigos de Potworowski, y quien ejercid gran influencia en su ambiente.

A Lanyon le interesaba sobre todo el paisaje. Hay que presentar el caracter de
la busqueda de Lanyon para poder entender su concepto fiioséfico del paisaje como
obradearte. Su filosofia fue el cimiento del pensamiento artistico de Piotr Potworowski.
Lanyon rechazaba la practica de pintar fragmentos de la naturaleza de un lugar
escogido, sino que la tomaba como mera investigaciéon. Tomaba en cuenta los
sentidos épticos vy, sobre todo, la esfera de las propias experiencias. de los recuerdos
grabados en la conciencia, como resultado de valorar instintivamente la posicién de
uno mismo ante un fragmento del mundo o del paisaje, aquél que no solamente
vemos, sino que vivimos interiormente, como si éste fuera todo el mundo en que
tenemos que vivir bajo las condiciones que dicte.

Ya después en Polonia, basdndose en los estimulos visuales que percibid
durante sus viajes, Potworowski empieza a armar su propia visién: emocion de una
sintesis figurada, operando con los fragmentos de recuerdos como elementos de
composicién, sin el propdsito de sugerir al espectador una vista concreta. Su manera
de pensar no es abstracta, mas bien es el producto de los sentidos auténticos de la
naturaleza, donde la sintesis de las acciones no percibe laverdad, sino guela acentla
y destaca.

Potworowski logra muchas férmulas propias en esta manera de pensar. Paraél
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el principal postulado es el sentir auténticamente. Aprende a evaluar las cosas
tomando en cuenta si el cuadro es producto del auténtico sentir, o solamente finge la
verdad surgiendo en el vacio emocional. Esto lo ve como algo falso, hipderita.

El segundo principio en el arte y el pensamiento de Potworowski es el aprender
a entender la naturaleza. El entender tradicional de pintar la naturaleza suponia que
el pintor mirara hacia el horizonte, a lo largo de la linea horizontal y paralela a lalinea
del suelo en el que estaba parado; luego pintaria lo que abarcaba con el angulo de
su mirada. Potworowski, desarrollando ladoctrina de Lanyon, llamalia atencién scbre
el hecho de que el hombre parado, sentado o caminando, levanta o baja la cabeza,
y a menude lleva la vista per debajo de los pies, o gue tiene para &l un significado
visual muy importante y, a la vez, practico, vinculado en ocasiones con la seguridad
de uno. Nuestro contacto con la realidad del mundo exterior abarca también esta
manera de pensar.

Durante su estancia en Polonia, de regreso de Inglaterra, Potworowski siempre
enfatizaba este problema animando a los estudiantes a que buscaran nuevas fuentes
de inspiracion visual, como por ejemplo, cuadros sobre el tema de una escalera vista
y «sentida» por alguien que desciende y mira de manera natural hacia abajo.

Desarrollainterés porlacomposicion de variasfiguras que generanimpresiones:
recuerdos visuales sintéticos de su estancia con grupo de gente. La gente én
movimiento, descansando, participando de la atmdsfera en que se desenvuelve, en
las playas, en las caiies, en uneniorno de iuz y de aire, forma parie de ia siniesis que
se forma en un momento determinado en el ojo y entoda la gama de sentimientos del
pintor. Esa gente, con sus movimientos, su presencia, sus rasgos personales mandan
al artista las sefiales de su existencia en el medio ambiente. El artista no quiere
reproducir la simple vista de la playa, ni repetir la distribucidn de la luz y la sombra en
los objetos, o la intensidad de la luz solar, sino presentar su propia versién de la
serenidad y de la alegria que aprecia y siente en ese momento. Todo el fenémeno se
tornasola con luz clara y transparente; esta luz divide las formas en las esferas de
color e iluminadas y en las esferas de sombra; a la alegria de la fuerza del sol le
acompafia el deseo de refrescarse. Esto es también considerado por el pintor,
distribuyendo entre el color que imita el ardor, unos toques frescos, apaciguantes,
derivados de los colores acuaticos. Las {ineas, trazando por su cuenta vias en el
espacio, crean en toda la superficie del cuadro la sintesis visual que abarca las
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acciones de descanso y movimiento, vinculadas a nuestro sentido de pertenencia al
ambiente de la playa. El artista pinta con autenticidad su estancia en la playa. De la
misma manera crea otros cuadros.

Si pinta el bosque, con sus colores verdes vivos, radiantes, impregnados de luz
solar, evitara laapariencia de las hojas, destacando solamente con el color la alusién
optica del bosque profundo. Esbozard con una composicidn en zigzag el efecto
general de los troncos y de las ramas de las matas. Cuando en un viaje a Espafa o
impresiona lavistade un cerro rocoso y ios muros blancos de un pueblo en sucumbre,
pintard el cielo de paraddijico color negro-gris para expresar elresplandor deslumbrante
del sol de mediodia. Asi destacara un paisaje esterilizado del color y la blancura
adormecidade un pueblo alejado; creara laatmdsfera del horror causado porel fuerte
soly la del vacio de la Espafia quemada.

En los afios 1953 a 1955 comienza a usar ia paleta cromatica. Busca lamanera
de «escaparse» del cuadro bonito. No obstante tiene demasiado buen gusto
cromatico para crearilas combinaciones de color que lastimarian al ojo. Hace pruebas
para subordinar todos los elementos a un sole tono dominante o para pintar todo el
lienzo con un solo tono, como por ejemplo, de azul con mezclas de verde.

La gran ola del movimiento abstracto se levantd en Europa después de 1950.
A partir de los primeros sintomas de este movimiento surgidos en 1913, se formoé un
tuerte movimienio Gue negd tods lo figurativo. Tambidn abarcd la obra de Potworowski.
En suinicio, elabstraccionismo no influyé mucho en la obradel artista polaco, a causa
de su rigidez -como si emanara de la agudeza de los ingenieros-. El surgimiento del
movimiento dei tachismo, que sustituyo las formas geométricas por las manchas
libres e impetuosas penetrandose unas a otras, lo empujd hacia esta corriente.
Incluso el cuito a la materia propagado por los tachistas tuvo respuesta en €l trabajc
de Potworowski. Burri, causd mucha impresién en el joven polaco, con sus sacos
pegados al cuadro. Potworowski aceptd el método de Burri y, en los jugares donde
queria destacar mas la superficie del cuadro o crear la base para un efecto de color
especial, pegaba trozos de lino de trensado mas grueso o mas delgado que el del
resto del cuadro. Lo pegado era pintado a veces ¢ en otras lo dejaba descubierto.
También hacia uso del papel periddico que pintaba, para lograr la impresién de que
la delgada capa de color diera vida a la superficie. En la practica de esta técnica,
Potworowski descubrio lo que era indiferente para Burri y otros adeptos de! collage:
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la atmésfera de la sencillez de 1a materia y algo de lo intimo y misterioso de la «vida»
de los sacos. El coler gris de los sacos le llamaba mucho la atencién, no solamente
por su sencillez, sino también por su riqueza exterior, escondida en lo gris. El artista,
tan excitable visualmente, se entregaba en ocasiones a las sugestiones de Ia
tranqguila gama de grises, agregéandole manchas blancas, azules destefidas, negros,
tonos pardo o de tierras.

Con este principio cromaticoy gran parte en collage, realizo el cuadro «Escalera»,
una de las obras cumbres del artista. El tema del mar, no como fenémeno pictdrico,
sino como el elemento impetuoso regresa en su inspiracion con la fuerza de una
inquieta nostalgia gue se muesira en su siguients cuadrs. Junta la materia dellienzo
de navegacion con la imagen de la superficie negra del océano. La sencillez del
cuadro es grande: lo contenido es una mancha oscura de cielo negro y otra mas clara
brillando a efectos de la adecuada combinacién de los colores y no para pintar los
brillos, la mancha de la superficie del mar, el negro contorno de un barco reducido a
un tridngulo abstracto y a una angosta linea vertical de blanco puro gue simboliza una
sedial o un grito en la soledad. Potworowski busca el mar dramético, el elermento que
combate contra el hombre y contra las rocosas formaciones geoldgicas.

Muchos més medios abstractos usa Potworowski en su cuadro «El paisaje oval
de Italia», queriendo expresar en él la sintesis del paisaje. La masa amplia, tranquila,
pero pesada y austera de la tierra oscura de los cerros o barbechos encuentra un
inesperado contraste en ias lineas oscuras, entre las cuaies refuigen con fuerza los
puntitos blancos.

Potwarowski, en su deseo de encontrar el drama de los elementos, llega a las
islas de Ipara donde la superficie volcdénica, la planicie del mar negro o azul marino,
la blancura de la espuma maritima -a veces una manchade amarillo llamativo- forman
el ambiente.

Los cuadros pintados de esta manera no son ninguna especulacion; mas bien
son el apunte real del sentido auténtico, transformado en cédigo abstracto pero
legible para todos.

Poco antes de regresar a Polonia, el artista comenzé a entender de distinta
manera su situacién en el pais en que se asentd. Reflexiond acerca del crecimiento
de lanostalgia, del sentimiento de la soledad, de la tragedia humana, lo que se reflejé
en los cuadros de su dltimo periodoinglés. Asimild lo elementos dei moderno lenguaje
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pléastico sin imitar a nadie, lo que le valid un gran prestigio en el ambiente artistico
inglés. Sin embargo el éxito de su arte se limitd solamente al circulo de sus
aficionados; Inglaterra vio su arte como un fenémeno de mucho valor, pero extraio.
Potworowski se hizo miembro del London Group (asociacion de artistas); también fue
profesor de una universidad; pero cuando los ingleses organizaron exposiciones
internacionales o nacionales representativas no lo tomaron en cuenta, y él hubiera
sido sin duda uno de los mejores.

El paisaje de Potworowski sugiere la soledad en este periodo. Decide regresar
a Polonia para conocer ahi la verdadera dimension de su trayectoria artistica
empezada en 1939.

La posicidn de ios colorisias en Polonia conquistd posiciones importantes
después de la guerra, en lucha contra el academismo. A la par los pintores jovenes
comenzaron con la pintura abstracta, mostrande mucha dinédmica y elasticidad.
Dieron inicio a exposiciones de su obra a nivel nacional e internacional, superando
incluso a los mas sobresalientes representantes del colorismo. Muchos de ellos
estaban muy avanzados en su bisqueda abstracta, mostrando inusitado interés por
la estructura de la materia plastica, rechazando el contacto con la naturaleza exterior.
Esto empujé a Potworowski hacia la busqueda de una declaracién todavia mas
estrecha del idioma abstracto, empleando el método adquirido en su periodo inglés
de juntar los estimulos emocionales interiores con los visuales exteriores para
transformar la naturaleza en una sintesis del medio ambiente.

Potworowski descubrié que en los trabajos de muchas anistas jovenes en
pintura, esculturay grafica, existia un tema distinto en forma, pero formalmente afin:
el de uno o dos personajes llamados «seres».

El cuadro denominado «El ser parado» fue el primero que documenté la actitud
de Potworowski hacia el arte de Ia joven generacidn polaca. Esta fue su fase de
primera abstraccion.

El cuadro «Preso comido por piojos», con su construccion de lineas y manchas
blancas, era una sintesis en los campos de exterminio. Las narraciones sobre el
exterminio det ghetto de Varsoviay en general en todo el pais, asi como el heroismo
de la lucha sin esperanza conmovieron e inquietaron por mucho tiempo al pintor. «El
ghetto de Varsovia» es uno de los cuadros mas importantes de Potworowski. Es un
évalo con un saco pegado en el centro de un-rectangulo rojo, con dos manchas
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blancas y cinturones negros, como si fueran parte de la vestimenta ritual de los
rabinos; una raya negra simboliza el gesto de un hombre torcido, como si estuviera
preparado a lanzar una granada; incluso lus estrellas apenas visibles son necesarias
para destacar la atmésfera del drama. Este cuadro encierra un mensaje equivalente,
pero en abstracto, a la «Matanza en Chios» de Delacroix.

Su buen gusto debilitd la posibilidad de que su's cuadros se abrieran paso a
través de la brutalidad 6ptica caracteristica de la pintura occidental. Siguid tratando
eltema del paisaje pero sus cuadros ya no tuvieron la nostalgia de su periodo inglés,
ni el dramatismo desesperado de las vistas del mar turbulento. En ese momento era
como si el sol entrara en sus lienzos. Cuando dibujs con las grandes formas
zigzagueantes se sintidé su grandeza creativa y no la tragedia de las fuerzas inditiles.
Es probable que en el cuadro del ghetto se resumiera todo el programa artistico de
Potworowski, proclamando la expresidn del impetu y de la grandeza de la nueva
época en la historia nacional polaca. Es éste uno de los cuadros mas originales de
Potworowskiy también uno de los més universales por expresar los fenémenos fuera
deltiempo;se presiente en éllapersonalidad del autoren la delicadeza de la tonalidad
del color y en el nerviosismo impetuoso visible en su manera de pintar, en sus
pinceladas.

En su dltimo pericdo creativo aparece una serie de cuadros con el tema del rio
Vistula: la sintesis de su caracter impetuoso perteneciente a la historia de la psiquis
polaca. Pinta también desnudos temeninos, como si los cuerpos y ei ambienie que
los rodeaba se penetraran mutuamente, generando una totalidad. Potworowski
busca nuevas férmulas de movimiento y reposo, meras apariencias del cuerpo
femenino.

La muerte corté el desarrollo del arista en el momento de las revelaciones
verdaderas. Fue un gran colorista. Los sentimientos que despiertan sus cuadros en
los que los ven son resultado de su manejo del color. No existen en su pintura
armonias esquematicas: el artista experimentabay buscaba constantemente pintando
cuadros blancos, grises, cromaticos y de mucho color, lamativos y apagados. Del
color deriva la fuerza de sus senciilos cuadros, impregnados de poesia que fluye de
la bisqueda de la belleza de la naturaleza variable, de |a habilidad en transformarla,
de las aspiraciones de la sintesis. Suimpetuosidad y su deseo de obtenerlo todo hoy
y no mafana, se entenderan mejor en estas palabras que forman parte de su diario:
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«Cayé en mis manos el libro de los recuerdos de Kornwalia, Walia y Londres,
escrito a finales del siglo pasado. Leyéndolo tuve la impresién de que habia
nacido alla, Todos estos paises los senti fuetemente dentro de mi, como
solamente un nifio lo puede sentir. Y yo tenia ya 45 afios. 4 He nacido otra vez?
Quizas, porque lo deseaba. Todo esto que vivi entonces se me grabd muy
profundamente a través de la pintura y la mirada que tiene uno cuando
verdaderamente empieza a vivir. No lo echo de menos, como tampoco echo de
menos los recuerdos de miinfancia. Pero me alegra locamente saber que habia
nacido dos veces y que dentro de mi tengo todo este mundo maravilloso».
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PERIODO POSTERIOR A 1945. EL FONDO HISTORICO.

Lostiempos de laguerra detuvieron casi completamente el desarrollo del arte polaco.
Laantigua vanguardia, progresista en sus convicciones artisticas, sociales y politicas,
habia sido sometida a la represioén de parie del ocupante hitlerista. A unos los
asesinaron los alemanes, otros fueron perseguidos y condenados a la vida errante.
Faltaron las circunstancias necesarias para el desarrollo y la continuacién de las
actividades artisticas. No era facil ser pintor después de 1944, poder sobrevivir de la
pintura. En el mercado se apreciaban solamente las obras de los pintores antiguos
de gran prestigio. La pintura nueva no despertaba ningin interés, no existia el
mercado de arte, ni se hacian exposiciones. En sepliembre e 1944 sg inauguré la
primera exposicién de pintura, aunque en algunas regiones del pais, la guerra
continuaba. En aquellos tiempos era muy importante realizar trabajos artisticos e
iniciar las actividades indispensables para la creacién de los cimientos de la futura
plastica polaca. Los trabajos en la reconstruccién del pals fueron anuncios de la
participacion activa de los artistas mostrando la gran fuerza del arte que prevalecid
enlas obscuridades de la guerra, a pesar de las perdidas dolorosas en las filas de los
artistas.

Sin evocar estos acontecimientos no es posible entender completamente los
tragicos destinos delarte polaco, sobre todo en su primer periodo, definido como juicio
sobre la pesadilia de la guerra. Para muchos fue obligacion social y meoral, la
representacion visual de las tragedias de este periodo. Otros conscientemerite se
sustraian a trabajar este tema, aspirando a la tranquilidad y el equilibrioc emocional.
Asiaparecieron dos formas extremadamente diferentes, como reaccion alos mismos
acontecimientos de la historia, por un tado el arte expresivo que trato de juzgar el
pasado y por otro lado la creatividad surgidadel tronco postimpresionista, expresando
el optimismo y la alegria de la vida.

Waldemar Cwynarski trabajo e! tema de nifios, también de manera grotesco-
dramatica, como su predecesor Witold Wojtkiewicz, pero a los nifios no les puso la
vestimentaarlequinesca, sino la del campo de concentracion. Elexpresionismo brutal
y agresivo de Wojciech Linke mostré su visién apocaliptica de la extincion. Ei
antropomorfismo de sus obras contenia elementos claros de surrealismo y de
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fantasia fantasmal (ia personificacién de las ruinas).

Andrzej Wroblewski quedd también obsesionado por la guerra. Hizo una serie
de cuadros de ejecuciones, pintando los cuerpos deshechos de las victimas del terror
hitleriano. E! color desempefaba en sus lienzos un papel importante y simbdlico.
Predominaba el azu! palido, frio, cubriendo los cuerpos de los asesinados con
manchas lividas. Varias versiones de «Fusilamientos», las series de «Tumbas» y
«Cadaveres», y el cuadro «Sombra de Hiroshima» son el mejor comentario
desenmascarador de los acontecimientos histéricos. Su creatividadinfluyd fuertemente
en los destinos posteriores de la pintura polaca, sobre todo después de 1965, cuando
muchos artistas jovenes empezaron la bisqueda denominada la Nueva Figuracién,
mas cercana al expresionismo de Wroblewski que al pop-art. divulgado ampliamente
en Europa Occidental.

Felicjan Kowarski impregnd los mitos antiguos de sus lienzos monumentales
«Electra» y «Efebo» connuevos mensajes. Buscéd paralaculturaeuropea, conmovida
por la catastrofe de la guerra, una salvacién y purificacion, dirigiendose a los ideales
sublimes y humanitarios de la Antigiedad.

Por el término «vanguardia» se entienden los movimientos artisticos, que se
adelantanasutiempo, haciael futuro, oponiéndolos alosvalores antiguos fuertemente
arraigados. Los artistas de la vanguardia desdefiaron conscientemente el éxito
inmediato; apuntaron al futuro. Protestaron contra la situacion de su momento,
buscando el camino de sustraerse al marasmo y egoismo. La vanguardia fue una
forma de rebelién en los primeros afos pusieiiorss a la guerra. Los aristas tuvieron
que actuar al margen de los progresos universales en el arte, arrastrando el vacio del
periodo de cinco afios de la interrupcién bélica, presente no solamente en sutrabajo,
sino también en su pensamiento artistico.

Se distinguen tres diferentes maneras de la vanguardia polaca:

1. Herdica: un tino de madernidad en el arte local, el romanticismo, la bravura

de contraponerse a ia realidad encontrada, el aislamiento completo.

2. Imitativa: el arte de importacion, laimitacién de nuevos modelos extranjeros;

llamada la vanguardia secundaria, que sin embargo prepard el terreno para ia

salida del estancamiento.

3. Descubridora: las actividades creativas en las que el artista buscé nuevos

codigos de sus acciones que tenian el caracter transformador de las antiguas
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interpretaciones del mundo y del arte. Traté de unificar el arte con el tiempo,

hacer una busqueda auténtica para obtener el resultado: la creacidén de los

propdsitos, que yuxtapuestos con los de Europa Occidental y del mundo
conservaban sus diferencias y resistian las pruebas de la comparacion y las del
tiempo.

A medida que se restablece la vida pacifica en Polonia, reviven varios conflictos
artisticos, ya marcados fuertemente antes de la guerra, intensificados por la presion
de los problemas actuales de! pais.

En las discusiones se distinguen tres posiciones:

1. Las tendencias de busqueda en reiacion a aigunos experimentos de

surrealismo, expresiones metaforicas, conelfinde transferir diferentes contenidos

intimos y generales. La magia del objeto, el automatismo de la forma, la ironia,
las vinculaciones con el teatro y el cabaret, la extensién de la parte poético-
anecddatica, encuentran su reflejo en los cuadros de Tadeusz Brzozowski, Maria

Jarema, Tadeusz Kantor y Kazimierz Mikulski entre otros.

2.Los ensayos paraencontrarnuevas formas de faactividad plastica, basandose

en los descubrimientos del constructivismo y las vinculaciones con laciencia, la

blisquedade soluciones abstractas, oponiéndose categéricamente ala estética
delpasado. Elinterés porefarte intelectual, surgido de la base del constructivismo

y el funcionalismo, vinculados con el progreso de la industrializacion, aparecié

en Poloniaya en 1921, bien relacionado con los experimentos de la vanguardia

rusa.

3. La buena legibilidad del contenido con el lema: «La creacion del arte para

todos».

Estasirestendenciasias unificd la oposicidn a la estética del postimpresionismo,
donde se percibia la amenaza de que se frenara el arte progresista. Mientras en
Polonia segufa en buena posicidn el postimpresionismo, en el mundo surgian
diferentes tendencias modernas: caligrafia informal, tachismo, action painting, las
primeras pruebas de pintura de la materia y los primeros experimentos del arte
kinético.
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EL «DIBUJO UNIVERSAL» DE TADEUSZ KULISIEWICZ,

Pocas veces sucede que el artista puede expresar en el dibujo toda la riqueza de su
imaginacionydespertar, através de él, elinterés delespectador. En sus primeros diez
afios de labor artistica, Kulisiewicz Tadeusz paralelamente ejercia el dibujo y el
grabado, acentuando mas la gréfica. Treinta afios de su actividad madura dedico
exclusivamente al dibujo, haciendo de él el instrumento de su busqueda: conocer el
mundo y formar por su conducto la vision de su propia obra. Tadeusz Kulisiewicz
pertenecio ala generacion que fue participante en los cambios tempestucsos dei ante
contemporaneo. Escogid y conservd la actitud del testigo independiente. Porun lado
la falta de interés por los acontecimientos efimeros de fa vida cotidiana y, por otro, ia
creencia en la solidez de las formas mas elementales de la existencia humana y el
apego a los valores eternos del arte, le evitaron las discordias dolorosas de la
contemporaneidad. Trabajo los temas dificiles, los del destino humano, subrayando
el valor y el sentido de la vida. A ella y a sus valores eternos les rinde un homenaje
con su arte. La vida suele ser dificil, pero el trabajo duro no mata al hombre, al
contrario, lo alimenta. El amor no es tragico, es un fenémeno natural y el mejor don
de lavida. A lamujerno lamuestra como un demonio destructor; la personifican socbre
todo: [a gracia, el encanto juvenil y 1a dignidad materna.

El arte de Kulisiewicz muchas veces ha s5idc comparado con jas obras de
Edward Munch y Kathe Koliwitz. En muchos de sus trabajos se percibe la relacion con
el arte popular. No traté de buscar en él el folklor exgtico, sino descubrir el estilo
nacional. Llamaba mucho su atencion la escultura popular, derivada en linea recta de
la tradicidn medieval. Entendié el arte popular no en su aspecto decorativo, sino en
laexpresion de laiormaescultorica, que une el sufrimiento con la serena comprensién.
Lefascinaron las figuras populares de Cristo crucificado, tan cercanas a la cotidianidad
campestre y a las aflicciones de la gente.

En 1926 Kulisiewicz, en busquedade nuevas impresiones para su trabajo, llegd
a una pequefa ciudad de las montanas llamada Szlembark. Este tema lo trabajé
durante muchos anos. Su eleccién tuvo importantes consecuencias artisticas. El
paisaje de este pueblo no llamaba mucho la atencidn por ser un lugar de paisaje
mondtono, con tierrapoco fértil y gente indigente cansada por la vida dura. Su instinto
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y su diferente comprensién del arte popular, lo condujeron al descubrimiento de la
vida auténtica, con sus derechos elementales, sin ornamentos folkloricos. Siendo
muy buen observador encontrd fa manera de descubrir la belleza peculiar de la pobre
naturalezade Szlembarky lade la gente campesina. Esta gente, apesar de sudestino
dificil, estaba liena de dignidad y serenidad. El artista supo percibir en su humildad
la gran dimension de sus esfuerzaos y sus asuntos siempre actuales e inseparables
de la existencia humana. Kulisiewicz trabajo durante muchos afos el tema de
Szlembark. Para él éste pueblo era el mundo en miniatura. Afos despues, ia misma
cuestion y temas los trasladé a las tierras exéticas de la india, México y Brasil. Le
fascino la belleza severa y lierna del arts maxicano. Le lamd mucho la atencion la
cuestion de la muerte, que en México es nada tragica; es simplemente otro lado de
la vida. El mexicano se entretiene jugando con la muene; para él la muerte es
comparsa picaresca, baiiadora y cancionera. Kulisiewicz hizo la documentacion
precisa de susviajes. Sin embargo lostemas elaborados en sus dibujos perdieron los
rasgos exoticos e individuales. Representan ciertos tipos o cuestiones fuera de
tiempo y lugar. El pescador de Burano llega a ser el eterno trabajador del mar que lo
alimenta. Las madres de Maphalpur, un pueblo indio, tienen cierto parecido a las
madres indigenas del pueblo mexicano de San Juan Chamula y a las madres de
Szlembark. Todas ellas se funden en el simbolo de la matarnidad. Atrajeron al artista
los horizontes amplios de los paisajes lejanos de la Indiay México, donde se celebran
dignamente las sencillas actividades cotidianas y donde soinatiemps para contemplar
ios asuntos finales, transcendentales, de la vida y de la muerte. De los viajes lejanos
trajo Kulisiewicz la conviccidn protunda de la homogeneidad fundamental del destino
humano. De manera significativa se repitieron en sus dibujos los temas dal hombre
entrabajo, descanso v baile. Los seres humanos se muestran en la relacién con sus
herramientas y sus animales, en contacto con la tierra y el agua. Estan presentes: la
sonrisa delajuventud, la meditacién serenade los ancianos y, sobre todo, la dignidad
de la maternidad. En México lo tascinaron las mascaras: puente ilusorio entre la
realidad y la fantasiz, el elemento mévil que el hombre utiliza para identificarse con
sus dioses o pararepresentar personajes de su cultura. Las mascaras encierran todo
un mundo de colory movimiento, un universo llenc de simbolos, figuras y significados.
También las mascaras carnavalescas, incorporadas al ritmo de los ritos y las
diversiones, pierden su seriedad y formalidad en pro de los vinculos con los
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movimientos de la vida.

En los afios sesenta y setenta, Kulisiewicz empled los colores exclusivamente
blancos, negros y grises, dibujando con fas tintas chinas. El paisaje polaco se fundid
con sus recuerdos de México, Brasil y la India. Las montafias del sur de Polonia
adquirieron la severidad mexicana. Otras veces los motivos mexicanos y brasilefios
se asemeiaron a las figuras y al paisaje polace de Szlembark.

En sus Ultimos ciclos, los de los afos de 1973 y 1974, el artista mostré una
tendencia a sintetizar y simplificar. Renuncio al pincel en pro de la pluma con la que
trazé el contorno delicado.

La expresién se destacay concenira por contrasie en las series sobre paisajes
de montafias y sobre recuerdos de viajes. A la vez, busca la mas precisa sintesis de
elementostrascendentales. La herenciadelgstico, lainciinacion hacia ladeformacion
saturada con sus experiencias mexicanas, 10 grotesco, no son la Uitima palabra de
Kulisiewicz. No resulta casual que sus ultimos cicles de ilustraciones contienen algo
de la tranquilidad y la sencillez de los bajorrelieves griegos y de la austeridad de sus
pinturas. Su sintesis es efecto de una larga bisqueda, y a la vez el punto de partida
hacia nuevas experiencias y cambios vitales.
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LAS TENDENCIAS MODERNAS EN EL ARTE POLACO.

A las tendencias modernas en el arte polaco pertenecen: la creacion expresionista y
metafdrica, la pintura de la materia, la nueva figuracién, la apoteosis de objetos
vulgares y el environment (ambientacion). Estas son sus caracteristicas:
A. La creacion expresionista y metafdrica.
El expresionismo visionario, caracteristico de la pintura polaca, tuvo vinculaciones
con la creacion metaférica y el neorromanticismo. Se dio en el arte figurativo y en la
pintura informal. Consistié en borrar los limites entre el suefio y Ia realidad; en la
reaccién activa y agresiva del artista en el medio ambiente; en comprometerse
emocionalmente conlos conflictos y problemas delavidacotidiana. Porese, este arte
activo y filoséfico empled ias formas dindmicas, llenas de contrastes impetuosos. E!
tema tavorito era la silueta alegérica de! ser humano, vulnerable, volcado hacia el
exterior, sin ninguna proteccién. Los tratamientos realizados de la figura humana, por
los adeptos de esta tendencia, consistieron en el andlisis y la introspeccion.
Solamente a veces el personaje estaba protegido con coraza o cascara
protectoras, escondiéndose asi ante las agresiones del mundo exterior. El historiador
del arte Herbert Read nombrd este gesto de autodefensa como «geometria del
miedo», seflalando aLynn Chadwick como principal representanie de estatendencia.
B. Pintura de la materia.
Es la pintura bioldgica y de textura, el arte informal. En la segunda mitad del siglo XX
la infiuencia del impresionismo en la pintura no-figurativa liamada informal y, sobre
todo, en sumodificacion, elabstraccionismo caliente, Hegd a serunfendmeno comin.
Nacié de la emocion por el contacto con la naturaleza.
C. Nueva figuracion.
Aparecio en Polonia entre los afios de 1963 a 1965. No cred ninglin programa
artistico. Aprovechd las experiencias e inspiraciones de diferentes fuentes. Tomando
como modelos los logros del pop-art, los artistas polacos de esta corriente emplearon
en sus gbras objetos cotidianos, elevandolos al rango de fetiche de la cultura pop del
consumo. El barbarismo candido de los comics, el antiintelectualismo, el usc de
colores agresivos, retomados de diferentes anuncios comerciales y empaques del
uso diario, las evidentes influencias del realismo y expresionismo, eranlos elementos
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caracteristicos de la nueva figuracién en Polonia. A pesar de las vinculaciones
visibles con el arte occidental, sobre todo con el arte de Francis Bacon y del grupo
internacional «Cobra», la influencia del expresionismo polaco también marcd su
huella en él.{por ejempla: el arte del pintor Andrze] Wroblewski y el expresionismo
metafdrico de Stanislaw Ignacy Witkiewicz).

Los temas principales eran reflexiones acerca de los asuntos de la politica y los

de la existencia humana.
D. La apoteosis de objetos vulgares. Las ocupaciones del espacio, el arte de la idea.
En 1963 Tadeusz Kantor organizd en Cracovia la «Exposicién Popular», donde
expusc sus dibujos, bocetos, apuntes, cartas. maniauis envueltos corn trapos,
transformando de esta manera el interior de la galeria en Museo de Recuerdos.
Desgraciadamente este acontecimiento destacd solamente en escala nacional.
Nueve afos después en la bienal de Venecia una de las muestras presentd mucha
semejanza a ia anterior idea de Kantor.

Elartista Wladyslaw Hasior exhibio, en Varsovia en 1965, cuadros condiferentes
objetos pegados a la superficie. Las diferentes partes de juguetes, recortes de tejido,
hojalata, restos de muebles y objetos litlrgicos crearonlos grandes «assamblages»,
muy expresivos en su forma.

En 1966 Wiladyslaw Hasior preparo e ciclo de «Banderas», objetos semejantes
a las banderas de las iglesias provincianas. Divertidas en su sencillez de mercado y
serias a tiavés de ias alusicnes a dramatices momentes de la historia, mostrados a
la intemperie, formaron una procesion pintoresca de caracter espectacular. Sin
embargo su significado era mas profundo. Era un recuerdo de la gente desaparecida
y de los tragicos acontecimientos de la Segunda Guerra Mundial, que sucedieron
hace afos en este lugar de paisaje sereno, que luego creo la escenografia para el
desfile de las banderas.

«Reminiscencias» es la obra de Jozef Szajna, director del cine. La dedict a los
artistas que murieronen 1941 enun campo de concentracion. El artista también formé
parte de las filas de los presos, pero fue de los pocos, que sobrevivieron. En
«Reminiscencias» muestra los acontecimientos en el campo de exterminio, con el
que se vincularon también sus propios y tragicos recuerdos. En su manera muy
peculiar de realizar las escenificaciones, eleva la vestimenta ai mismo rango que el
actor, agregandole significados simbdlicos. Szajna transforma a los actores en
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titeres, crea monstruos, demonios, cuyos perfiles apenas se distinguen en la
obscuridad. Cuando una franja de luz fuerte ilumina parte del ambiente, se reconoce
que los fantasmas son personajes masacrados y el color rojo imita la sangre. '
E. Environment (la ocupacion del espacio).

Es la creacién que construye su propio ambiente. Este fendmeno surge a través de
la permutacién de formas abstractas en objetos reales, los que se multiplican en los
espejos, penetrandose mutuamente. Entre otros elementos de estas complicadas
construccionestridimansionales pertenecen:laintroduccion del observadoralinterior
de la obra de arte, el movimiento que dinamiza la composicién, el sonido para
concretizar el contenido.
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EL TEATRO DE TADEUSZ KANTOR.

A la verdadera vanguardia de los afos setenta en Polonia pertenecen: el arte ritual
de Jerzy Beres, los contomeirajes conmovedores del Taller de Forma Peculiar y los
tfeatros plasticos de Jozef Szajna, Tadeusz Kantor, Leszek Madzik y Jerzy Grotowski.
En la obra de Szajna y Kantor se percibe el eco iejano del teatro japonés Bunraku y
Kabuki. En la de Grotowski hay cierta influencia de los experimentos de Peter Brook
y Living Theatre. Pero la suprema calidad de estosteatros no desciende directamente
de otras fuentes; es de calidad Unica en su genero. Unade las fuentes del nacimiento
de esta peculiar vanguardia piastica se encuentra en los valores emocionales, los
fendmenos incomprensibles y misteriosos, los presentimientos catastréficos, la
metafisica y la naturaleza, Todas estas cuatro visiones teatrales llevan rasgos de Ia
impetuosa expresidn, se refieren a los asuntos definitivos de los destinos humanos.
Omiten lo individual y logran la universalidad fuera del tiempo y del espacio,
trabajande exclusivamente con medios visuales.

Tadeusz Kantor es el artista que inicié la historia de la vanguardia polaca
después de la Segunda Guerra Mundial, £s uno de los individuos mas sohresalientes
en el campo del arte y la teoria del arte. Empezd su carrera artistica al principic de los
afios cuarenta, todaviaen el periodo de laguerra. En aquellostiemposiba descubriendo
v daterminando ios motives e ideas principales de su trayectoria artistica, trabajando
paralelamente la pintura, el teatro y la teoria dei arie. &n una dg sus numerosas
publicaciones explicd el problema de Ia relacién de la obra artistica con la realidad,
en la que la obra del arte existe con derechos propics, sin reflejar fa realidad, siendo
su sinénimo, determinado por la materia viva de la obra del arte y los medios
vincufados con slla.

En los afios de 1942-1944 formé el Teatro Clandestino Experimental, que con
el tiempo se convirtié en uno de los principales teatros de ia vanguardia. En él acabo
con todas las convenciones teatrales y plasticas, anulando las divisiones en las
respectivas «disciplinas artisticas»:

«,..salir de la pintura no significa traducir’ su idioma al idioma de otros campos.

s simplemente ampliar su actitud a otros campos ...»

En elteatro de Kantor se cristalizd un nuevo método de proceder, que consistid

33



Rostafiska, Joanna, El arte polaco contemporineo

en transferir la imaginacién creativa a las regiones despreciadas, amenazadas e
inadvertidas. Este es el método de destruir y suplantar todas las ilusiones contenidas
en diferentes formas delarte y, ala vez, recuperar larealidad. La realidad degradada
en beneficio de la imitacidn, tailusién y la ficcion llegd a ser la esencia del teatro de
Kantor. Ahi por primera vez aparecen en la escena los objetos de «rango bajo», por
ejemplo, la rueda enlodada del carro, el candn de fusil de chatarra, las tablas viejas
podridas. igualmente los lugares de interpretacion escénica eran de «rango bajo»:
una habitacion destruida con los proyecitiles, una estacion de trenes, el basurero, el
lavadero. Varios objetos vulgares arrancados de la realidad llegaron a ser objetos de
arte en el teatro de Kanlor, siendeo el anuncio de la idea de 1a «Realidad del Rango
mas Bajo». El artista renegd con sus obras de todas las convenciones estéticas
establecidas y a la vez socavé la barrera entre 1a ilusién y la realidad. Introdujo al
campo del arte el objeto concreto gque no describe la realidad, sinc que se identifica
con ella. Su estancia en Paris en 1947 permitid que Kantor profundizase sus
experiencias personales y meditaciones acerca de 1a pintura. Poco después, en
Polonia, el artista desempefio un papel sobresaliente al organizar una exposicién de
arte contemporaneo en 1948. Era la primera manifestacion de la vanguardia que
turbd 1a atmésfera muerta en el arte dominado por los kapistas. El artista fascinado
con la coleccidn del Palais de la Decouverte, donde se exponian varios modelos y
fotos del micro y el macro-cosmos, hizo numerosaos dibujos y cuadros, dandole al
espacio la forma de paraguas. Luegu siguid con los cuadros metafdricos, pintando
organismos bioldgicos y mecanicos.

En 1955 Kantor volvidé a Paris. Ahi se encontré con los nuevos fenémenos
artisticos, que en poco tiempo iban a cambiar de manera radical el rostro del arte
suropeo. Visitd las exposiciones organizadas principalmente por Michel Tapies, un
critico y creador de arte informal, donde se exhibian los trabajos de Wols Fautier,
Mathieu y Pollock, entre otros. Los artistas norteamericanos, los iniciadores del
«action painting», otorgaron el valor creativo a la accién, desplazando el punto de
gravedad del producto final al proceso mismo.

El coeficiente de espontaneidad se identificé con la autenticidad y la profunda
verdad de las actitudes. Esta autenticidad lograda a través de fuerzas y actitudes
espontdneas, destacada en la filosofia psicoanalitica de Freud y luego en el
surrealismo, llegd a ser un factor determinante del arte contemporaneo. Después de
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haber conocido las nuevas corrientes artisticas, Kantor empieza a experimentar,
partiendo del tachismo. Mientras la mayoria de los artistas polacos, fascinados con
los efectos superficiales del nuevo método de crear, entendieron el tachismo como
un juego estético, Kantor percibid su contenido profundo y filoséfico. Entendio la
importancia de la liberacién de las acciones instintivas y esponténeas en el arte,
destacando la autonomia de la materiay el esfuerzo creativo del hombre. Los nuevos
fenémenos del arte mundial ejercieron gran influencia en el joven arista polaco,
empezando una etapa importante de su actividad creativa, principalmente en su
pintura. En ella dio término a su propia, muy particular y original concepcion del arte
informal. Sus cuadros sobrepasaban las convenciones de la pintura; salpicados con
cantidades de color, dejaron de imitar ia realidad. Sin embargo revelaban la realidad
autonoma del gesto. A estos cuadros |0s denomind con los nombres de volcanes:
Alalahua, Rori, Amarapura, Ramamaganga, Acancagua, etc.

En efecto, para Kantor las tendencias seguidas en la pintura significaban las
diferentes etapas en su teatro. En 1961 establece el Teatro informal, en 1963 el
Teatro Cero, en 1965 el Teatro de Happening y en 1969 el Teatro Imposible. Todos
los conceptos y realizaciones escénicas existian en contexto directo con las
transformaciones en la pintura. El Teatro Experimental Clandestino se convierte con
el tiempo en el Teatro Cricot 2, una ensayo para crear la esfera del procedimiento
artistico libre de convenciones v romper con la crisis dal teatro cantemporanes.

«Para mi el teatro tiene gue ser dramatico. Tiene que tener un texto con valores

literarios muy altos. Este texto es una cierta carga, que significa mi modo de ver

la realidad. Elia debas tener su propia ficcion, perspectiva y espacio. El teatro
tiene que conservar esta carga...»: Kantor.
Sin embargo con el tiempo el texto iba perdiendo ia importancia en su teatro. Ya en
su teatro informal los actores dominados por montones de sacos y otros accesorios
cotidianos, pronunciaban el texto cortandolo. Toda su atencion se concentrabaen la
manera de salir de alli, perforando los sacos con las manos y las cabezas. Las
palabras que pronunciaban llegaron a ser incomprensibles.

Los elementos del surrealismo, de lo grotesco y de la expresion dramatica,
encontraron también su reflejo en las obras de! Teatro Cricot 2. Ya era el teatro
auténomo, que no reproducia ni interpretaba escénicamente las obras literarias, sino
que poseia su propia realidad independiente. Uno de los momentos fundamentaies
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de la actividad del Teatro Cricot 2 fue la escenificacidn de la obra «Loco y religiosa»
(1963) de Stanislaw Ignacy Witkiewicz, uno de los mas originales dramaturgos y
fildsofos del siglo XX. Con esta obra Kantor proclame el manifiesto del Teatro Cero.

En la escena se colocé un monton de sillas, que abarcd casi todo el espacio,
dejando una parte diminuta para los actares. En esta situacion la atencién principal
de los actores se concentro en la necesidad de sostenerse en la escena y no en su
papel teatral. Concentrando todo su esfuerzo en la lucha por el derecho principal del
actor, expresaban los textos sin representar su contenido, dejando y volviendo a
repetir los asuntos respectivos. Las sillas, voltedas patas arriba y derrumbadas en el
suelo, interrumpian y apagaban ias palabras dei texto. Kantor io determiné como:
«molino moliendo el texto». Los actores no desempefiaban ningun pape!. De esta
manera el teatro dramatico y los acontecimientos que lo acompafaban, habian sido
rotos y traidos al nivel «cero». Negando la idea del crecimiento en el arte, Kantor
escogid la direccidn contraria, hacia abajo, mas abajo del modo narmal. Lo consiguid
por medio de! gasto de energia y el expresionismo, bajando la temperatura hacia el
vacio, a las regiones de la nada, del cero. El artista del Teatro Cero se ocup6 con las
funciones no-artisticas, sinimportancia, que pocc despueés llegaron a serla base para
los happenings.

En el ano de 1960 el artista dejo de trabajar la pintura abstracta informat, que
para entonces se habia convertido en la convencién general. En el texlo proclamado
en Hamburgo: «Es posible el regreso de Orfeo» concibio todo et drama de su pintura
informal, que dejé de ser su objetivo convirtiéndose en el medio. En su nueva
busgueda se dirigid hacia los reversos desconocidos del objeto, privado de sus
funciones vitales. No lo interesaba el pasado ni el mundo visible que lo rodea, sino las
regiones ridiculas y el desprecio a las porciones marginales de la vida. Asi le naci6
la idea de los «embailages» (empaques): su visidn particular del objeto degradado.
Kantor no escogié estas cosas: bolsas viejas, paguetes, sobres, sombrillas, en
funcién de sus cualidades artisticas. No elevé estos objetos degradados, despreciados,
antiestéticos, al rango de arte a través de trasladartos al contexto artistico, lieno de
prestigio, seriedad e importancia. Su intencién era que estas cosas recuperasen la
realidad del objeto. En el «Manifiesto de emballages», Kantoranalizo el statusambiguo
de estos objetos, que «se balancean entre la eternidad y el basurero». Cuando el
contenido del empagque es importante, éste adquiere el rango alto, privandose de su
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contenido, pierde totalmente su importancia, condenandose al olvido. La idea de los
emballages condujo a Kantor hacia las meditaciones acerca del fin de la existencia
de los cuadros. Pegé ias bolsas de papei, sobres, paraguas, vestidos (que también
son empaques de los asuntos humanos) y otras casas sin ningun valor artistico, al
cuadro, quitandole el sentido artistico. Llegando a ser un objeto comun, el cuadro dejé
de existir. La afirmacion de esta linea de busqueda era una exposicion llamada
«Exposicidn Popular», realizada en la galeria «Krzysztofory» en Varsovia. En ella se
expuso todo lo que se reconoce comunmente como algo vergonzoso, marginal,
privado del rango artistico: andrajos, cartas, documentos, fotos, periodicos, o sea, io
mas intimo del artista.

Todas estascosas, sin ninguna seleccion, de repente se encontraron expuestas.

La siguiente etapa de! desarrollo artistico de Kantor ha sido vinculada con el
happening, iniciandose a partir de 1965. Elrasgo basico del happening, es su estructura
divisoria. No es un sencillo recorte de la realidad, sino un complejo de diferentes
elementos, donde se repelen las relaciones de causa y efecto, se alteran los
resultados logicosy la vecindad de los acontecimientos. Ademas de los acontecimientos
respectivos se les priva de su funcion corriente, dejandole conservar solamente la
pura estructura. El promotor del happening, Alan Kaprow destaco la fluidez de la
estructura de larealidad, en la que las ocurrencias de la vida aleatoria y la penetracion
mutua de todas las disposiciones, desempefiaban el pape! mas importante. Los
rasgos estructurales del happening se cristalizaron en el arte de Kantor
independientemente de la tendencia mundial de este fendmeno. La idea de los
emballages lo condujo al concepto del Teatro de Happening. Kantor realizdé ocho
happenings en el pericdo contenido entre 1965-1969, de los cuales el «Cricotage»,
flego a ser el primer acontecimiento de este tipo en Polonia. El espectaculo Cricotage
estaba compuesto por catorce actividades cotidianas (comer, afeitarse, estar sentado
a la mesa, hacer una llamada, etc.). Todas ellas existian sin ninguna motivacion y
resultado, llegando al «limite de todas las posibilidades de la vida»: enjabonar los
cuerpos de todos los participantes y de todo el contorno, hablar por teléfono sin cesar,
etc. En el Cricotage, al lado de otras actividades, se desarrollé el proceso de empacar
el cuerpo de una mujer sentada en un rincdn de la sala:.

«... la figura humana va desapareciendo, al fin queda solamente la accidén de

envolver y empacar locamente y sin sentido...»
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De esta manera se distinguio la pura accion. El objeto (en este caso el cuerpo
humano) «se transformd» a través de una actitud «sin sentido». Estas actividades se
repitieron en el happening «La linea de division», realizado en 1966. En é! Kantor
abordd una situacion simbdlica, introduciendo una linea de division de las actitudes
morales en el terreno de la obra.

El panoramico happening maritimo de 1967 fue la escenificacion peculiar del
cuadro de Theodore Gericault «La balsa de Medusa», realizado en las playas det mar
Baltico. En el happening «La clase de anatomia segun Rembrandt» escenificé la
famosa obra maestra «L.a anatomia del doctor Tulp».

Elemballage logré suapegec enles happenings: «Le grand emballage: realizado
en Basilea {Suiza) en 1966 y «La carta» mostrado en Varsovia, en la Galeria Foksal
en 1967. En el segundo de ellos el correo «se convirtio» por un tiempo en «lugar
excepcicnal»:

«...donde estan colgados

los derechos vitales

de emplear

los objetos: cartas, paquetes, bolsas,

y todo su contenido,

existen durante un periodo

sin su duefo

este es un momento excepcional, cuando

el objeto se escapa

a su destino...»
En este happening una carta de gran tamano (14 m de longitud, 2.5 mde ancho y 87
kg de peso), era trasladada de la oficina de correos a la galeria Foksal, mientras el
publico la esperaba en la galeria. En el tiempo de la espera se oia el monélogo del
destinatario desconocido, grabado enuna cinta de magnetéfono y losinformes de los
reporteros del trayecto de la carta. Luego sobrevenia una invasidn brutal de ocho
carteros, que traian la carta gigante, entre la muchedumbre reunida en la galeria. El
punto culminante era la destruccién completa de la carta por el publico.

En el happening «Homenaje a Maria Jarema», pintora, el publico intentaba

entraralagaleria, perforando y destruyendo un cuadro grande, colocado exactamente
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en la entrada tapandola.

La obra méas importante de este periodo era el espectaculo «Gallinazo de agua»,
donde muchos acontecimientos independientes ocurrian al mismo tiempo. Ei texto
cortado desempenaba un papel secundario. Con esta obra, Kantor y su teatro
despertaron un gran interés en los ambientes artisticos y en la critica mundial.

El texto perdia completamente su importancia en el Teatro Imposible. Su
primera realizacién, para la televisién alemana, tuvo lugar en Yugoslavia en 1969. El
titulo lo dieron los accesorios usados en ella: armarios, saces y paraguas.

Elorden delprocedimiento teatraly eltexto habian sidoignorados completamente.
Falté la acciony la continuidad en eltiempo. Cada escenatuvo lugar en sitio diferente:
en el casino, que se iba llenando de paja; en un saldn lleno de borregos; encima de
los restos del armario arrojado de un helicéptero a un glaciar a 1500 m de altura; en
una fabrica de fierro, en la estacion, en la calle, en el bosque. El espectaculo se
titulaba: «En lapequefa hacienda». Laenormidad de este acontecimiento fisicoinicid
elperiodoimposiblie de su teatro.

En referencia al teatro de Kantor de los afnos sesenta, se destaca la existencia
de un teatro sin literatura, sin texto y sin fabula. El papel mas importante lo
desempefaban los efectos plasticos, gue dependian de las modasy de las corrientes
en el arte. El Unico valor invariable era la idea de |la Realidad del Rango Mas Bajo.

Los afos setenta trajeron consigo la obra mas grande de Kantory, a lavez, la
mas destacada de la vanguardia polaca: «L.a clase muerta».Este espectaculo no se
basé en ninguna obra literaria; ninguna palabra desempenaba papel alguno. «La
clase muerta» no se dejé cansolidaren elidioma literario, ni en el lenguaje de pelicula,
ni siquiera en ningtin otro idioma, como tampoco se pudieron fijar las efimeras obras
plasticas. Aqui se rechazd definitivamenie ei modeio del teairo abierto, la creacién
colectiva, la improvisacion escénica y la participacion del espectador.

La escenografia se limitaba alo minimo: unas filas de bancos de escuela, unos
maniquis de celulosa, una barraca de bano, una cuna y una ventana alta. Un grupo
de ancianos de caras de cera, vestidos de negro, permanecian sentados en bancos
en un saldn escolar. Les acompanaban los maniquis, simbolo de la Realidad del
Rango Mas Bajo. Desaparecid el limite entre lo humano y lo adificial, se rompia la
identidad del hombre. Los «alumnos» estaban contando chistes tontos y hacian
travesuras, asomandose constantemente por la ventana. El espectaculo estaba
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construido con precisién excelente, los gestos significativos, la mimica, los ritmos
colectivos y los movimientos individuales de las figuras, creaban el ambiente del
espacio teatral. Al espectaculo le acompanaba un vals sentimental, muy corriente.

Esta obraeraunagran metafora, donde todos los elementos estabanimpregnados
de significado, conmovedoramente expresivos. En el mismo grado se comprometia
una esfera emocional, intelectual e imaginaria. Se expresaba la verdad del hombre
oculta vergonzosamente con temor, incluso delanie de uno mismo: el ridiculo, la
infamia, la codicia, elinfantilismo, la verdad de intimidar, etc. Mostraba el destino del
individuo humane, registrado en Ja colactividad, donde estaba encajado desde nifio
hasta anciano y de laque no sabe indisciplinarse. Estavisién alucinante en su sintesis
de experiencias, supervivencias y meditaciones, mostraba la vida humana desde la
infancia hasta la muerte. Queria destacar que todo en esta vida estaba hecho de
ilusiones y carecia de lo que se acostumbra respetar como: la grandeza, la sabiduria
humana, la dignidad y la belleza del amor. Incluso la muerte era infame. A la obra de
las carencias y defectos humanos le acompahaba una enorme tristeza, la nostalgia
porelpasado, latragedia del absurdo y la desesperacionde la muerte. La buria estaba
transformandose aqui en tragedia. Esta sintesis de la obsesion de Witkacy, Schulz
y Katka creaba una realidad privada de la mas pequefia esperanza:

«,..Es asi, como si oyéramos el paso de un ejército desconocido, en la noche.

No sabemos hacia donde va, pers sabemaos, g

afectar...»

En el teatro de Kantor ia presencia de fa muerte no es muy obvia, mas bien se
oculta en la vestimenta simbdlica y tragicémica y de burla privada de dignidad. Los
seres humanos logran la dignidad y la autoridad solamente después de ta muerte.

En este teatro, al lado de los nuevos descubrimientos, aparece la referencia a
latradicion, incluso a los arquetipos del pasado mas lejano. Pero ahoralos limites del
arte han sido extendidos también a otros campos de la vida y, tal vez, es otro paso
hacia nuevas regiones de bisqueda artistica.

El arte de Kantor, reconocido por los mas importantes centros artisticos
europeos, le hizo ganaren 1978 el Premio «Rembrandt», otorgado por la Fundacién
Internacional «Johann Wolfgang Goethe».

Elestreno de la obra «Nunca mas regresaré aqui», tuvo lugar en Milan en 1989,
siguiendo la costumbre de hacerlo fuera del territorio nacional. En Polonia, en la
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ciudad de Cracovia se presentd este espectdculo junto a una gran exposicién
retrospectiva del Teatro Cricot 2, que abarcd el periodo entre 1944-1989. Se
expusieron los carteles teatrales, programas, fotos de las representaciones, citas de
los.escritos de Kantor, textos de los grandes criticos, etc. También se expusieron
ciertos objetos y bio-objetos de algunas realizaciones teatrales, entre otros: una
maquina de torturas, latrompeta del juicio final y un fragmento de Ia «Clase muerta»,
concretada en plastico. La parie mas llamativa de la exposicion fueron los bocetos de
Kantor, sus grabados y dibujos, la indumentaria y las disposiciones del espacio
escénico.

El representacion «Nunca mas regresare aqui» trajo un mensaje humanitario.
Afirmaba que en todos los seres humanos, incluso en las criaturas mas miserables,
existe la vocacion para la grandeza y el heroismo. Uno de los personajes de este
espectaculo, el duefio de una taberna de baja categoria, se convierte en Ulises,
simbolc de la condicion del desterrado; la vulgar fregona se transforma en una
cantante de la Tierra Prometida. El artista queria decir, gue incluso la criatura méas vil
tiene sus momentos sublimes. En esta obra todos los personajes desdichados,
rechazados por el destino, todos los caminantes errantes, estan perdidos en el
espacio y el tiempo. Todos cargan sus enormes bagajes, bolsas de pacotilla, llenas
de objetos raros: sus esperanzas, ilusiones, riquezas y ficciones. Lasimpresionantes
escenas estan iienas de conirasies y sinniboiismo ocuito. S crea i ambiente dal fin
del mundo, del Apocalipsis, del cementerio colectivo de la historia del siglo XX, ciega,
cinicay sin razén. Quedan depositadas en este cementerio las falsas ideologias, las
equivocaciones y los suefios coneimundo libre. Enormes pafios cubren el «basurero
de la vida», obligandole a callar para siempre.

Durante los cuarenta y cinco afios de régimen socialista, Kantor sufrié muchas
injusticias de parte de los funcionarios de la politica cultural. Le reprochaban su
sencillez y el hecho de encerrarse en si mismo, su independencia de los que
construian la utopia de la sociedad feliz. Le criticaban su «narcisismo, egoismo, falta
de patriotismo y cosmopolitismo». Todos los que repetian en sus obras los conocidos
esquemas ideoldgicos, eran dignos de nombrarse «artistas». El teatro de Kantor no
refiejaba la realidad, no era su copia fiel. Eltema mas importante y, alavez, la causa
que motivaba el acto de creacién, era la realidad interior del artista. Se basabaen la
afirmacion de que el arte verdadero era siempre la respuesta al reto de la realidad y
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nunca su copia. Esta profunda afirmacion surgié de las dolorosas experiencias de su
historia grabada con los acontecimientos dolorosos de la guerra y fa falta de la
independencia durante muchos afnos. Kantor dijo: '

«La libertad existe en nosotros. Tenemos que luchar por ella con nosotros

mismos: en el sufrimiento y la soledad».

Todo lo que perjudicala construccion de la soberania en uno y en todos es, para
Kantor, nocivo para la cultura, Trata de desenmascarario, ponerlo en ridiculo y
destruirlo. Rechazaa los empleados del gobiernoinclinados hacia las manipulaciones
y los juegos politicos; juzga rigurosamente a los intelectuales, percibiendo en ellos la
incompetencia, la perezaintelectual y el complejo provinciano. Criticatambién a otros
gruposteatrales, que de manera muy supedficial entienden y aprovechan los botines
de la vanguardia.

Elteatro polaco de vanguardia ya desde hace tiempo llamaba la atencion de los
criticos y el plblico de la Republica Federal Alemana. Tadeusz Kantor habia sido
considerado su mas sobresaliente representante. En los criticos teatrales alemanes
causaba mucha impresion la consecuencia con la que el artista otorgaba al arte su
autonomia y con la que camufiaba visiones sugestivas de las situaciones extremas
de la vida, encerrandolas en escenas obscuras y grotescas.

Tadeusz Kantor mund o! 8 de diciembre de 1990, La critica, rindiéndcle
homenaje, destaca la vision de la muerte como la obsesidn principal de su creacion
y lo nombra uno de los mas grandes directores del teatro contemporaneo, tecdrico de
arte, pintor y maestro del happening. Hay que destacar, que Kantor fue uno de los
pocos artistas, que lograron merecida fama y un lugar debido en el mundo artistico
todavia en vida.

La tltima obra de Kantor «Hoy es el dia de mi cumpleanos» fue definida por la
criticade Europa Occidental, como unade las mas espléndidas. Su estreno se realizo
en Toulouse el 10de enerode 1991, ya sin la presencia de Kantor. La critica escribio:

«...Kantor ha contenido en éltodas sus verdades...Es el testamento del arte del

siglo XX...Encierra todas las furias y locuras de nuestro mundo...Es la victoria

completa del espiritu sobre la muerte»

La accion se desarrolla en el Pobre Cuarto de la Imaginacién. En este espacio
imaginario estan encerrados sus pensamientos, imaginaciones, deseos, miedos y
recuerdos. Alli extienden sus fuerzas la creacidn y {a inspiracién. En él tambien se
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ponen en marcha los mecanismos sutiles de la evocacion de recuerdos. Estas ideas
son el tema de!l espectacuio.

Kantor dijo sobre esta Gltima obra en 1989:
«...No es verdad, que e! hombre contemporaneo haya superado el miedo. El
miedo existe: el miedo dei mundo por el destino desconocido, la nada y la
muerte. No es ciento, que el artista sea un héroe y un conquistador impavido. Al
contrario, es un hombre pobre y sin defensas. Es consciente y de la conciencia
nace el miedo. Asi pues, de la puerta de mi pobre Cuarto de la Imaginacion
arrangué el anuncio «Valor» y coloqué otro que dice «Miedo». El miedo exhala
de las profundidades de ia exislencia humana. A la humanidad ne le atribuyo |
orgulio, el énfasis, la fortuna, ia fortaleza y la salud, sino que la coloco entre la
pobreza, la enfermedad, 1a desgracia, e! miedo, el dolor y {a muerte. Y otra
confidencia mas: la palabra «miedo», la obtuve de mi diccionario, mi prospecto
de objetos y formas, su destino y pobreza...»

«En mi propio hueco oscuro (asi llamo a mi taller), o sea, en mi Pobre Cuarto de

la Imaginacion, me confieso incesantemente. ;Qué teatro es éste? Me agito

entre las paredes, grito, me arrodillo, me arrastro, gritando blasfemias y

acusaciones. Luego vienen los ruegos, el lianto, la risa, el orgullo y la fama. Me

elevo haciaeltechoy luego caigo. Es cuando llega el rencory laafioranza. Todo
esto lo traslado al papel, el lienzo y la escena. Eticamente esto tiene el nombre
de proceso creativo...»

«Hay que saber enojarse, protestar...después amar. Y al fin, reirse hasta las

lagrimas...»

«Ultimamente me han reprochado gue no soy patriotay que efectio intercambios

internacionales. Entonces dije: no esintercambio. Hay que invadir el extranjero.

Tiene que haber un ataque y no un intercambio. Todos los teatros polacos son

demasiado polacos, o sea, inentendibles para el resto del mundo. Hay que

hacerlos universales...»

Para entender el significado del bagaje artistico ytedrico de Tadeusz Kantor hay
que analizarlo detallada y metédicamente. Este significado es muy importante para
la cultura polaca. Su obra sobrepésa los limites de lo establecido y marca una huella
independiente, manteniendo ciertas vinculaciones con los descubrimientosimportantes
del pensamiento artistico universal. Tratando de vencer todas las manifestaciones
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del conformismo y el academismo, se asemeja a los artistas occidentales de
vanguardia. Siguid su trabajo solitario, siendo testigo de los nuevos descubrimientos.
La definicién de que: «el arte es la manifestacion de la vida», siempre es actual en su
trabajo, aunque con el tiempo adquiere nuevos significados. Siempre es fiel a laidea
de «lo vacio» y a los problemas del Teatro de la Muerte. El artista no crea objetos
nuevos. Siguiendo la idea de «no muitiplicar nuevas existencias sin necesidad»,
opera con las que ya existen, creadas en otro lugar, tiempo y gente.

El bagaje artistico de Kantor es muy grande: sus ideas de vanguardia, sus obras
irrepetibles, trajes sastres, modelos teatrales, decenas de obras escenograficas,
happenings.

En la convicciéon de Kantor, el desarrollo artistico no tiende hacia la perfeccién.
Mas bien lleva laimaginacion «hacia abajo», a los espacios condenados al olvido, ai
ridiculo, al desprecio, donde reina un utilitarismo bajo, la inmadurez y la prosa de la
vida. En estas areas descubre la fuente, la maxima fascinacion creativa, las
posibilidades inagotables de reconstruir los valores y como primero realiza esta vision
en el mundo de las artes visuales.
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EL ARTE DE LOS ULTIMOS ANOS Y LA PINTURA DE HENRYK CZESNIK,

Lo méas dificil es tratar de interpretar y evaluar la obra mas reciente, en vivafluidez de
los fendmenos actuales. Sin el apoyo que brinda el tiempo es muy facil omitir unas
y acentuar inconmensurablemente otras. El tiempo es quien otorga la justa medida.
A pesar de los cambios que realiza el tiempo, no se socava la tesis principal de que
el arte polaco tuvo igual importancia en el movimiento mundial de la vanguardia. Al
bagaje artistico universal apontd sus propios descubrimientos, en unos casos
anticipando fendmenos,que afos después aparecieron en el mundo como corrientes
principales. Sin embargo manifestd su ciferencia especiiica con gran vaior.

Es tipica para los creadores polacos su inclinacion a la reflexion lirica, la nota
de nostalgia, el romanticismo, la vision poética, el contenido de los problemas
filosdficos, la profundidad de los comentarios existenciales, apelando a laimaginacion,
las emociones y el intelecto, vitales para la sensibilidad polaca. Su importancia es
fundamental en la forma y en los conceptos creativos.

Alpenetraren losterrenos desconocidos de los sentimientos y de laimaginacidn
cambian gustos ya existentes e inclinaciones estéticas; conllevan laevaluacionde las
obras del arte, lo que se denomina «nueva sensibilidad».

Ef arte de los jévenes del fin de los afios setenta y principios de los ochenta
emand de larebelidn. Erael sintomadel desacuerdo ante la soledad, la neovanguardia
y la situacidn politica y social en Polonia. El arte de la mayoria de los jovenes se
caracteriza por el anecdotismo y la referencia a los simbolos ya existentes. No crean
un lenguaje propio, empezando de cero, sino que emplean el idioma ya conocido,
arraigado socialmente. Su base es la expresién y el grito y no el analisis; es una
protesta contra |a realidad social. Esta rebelidn es adoptada junto con otros y en
nombre de todos, que de la misma manera perciben y sienten el mundo.

Cada rebelidn, artistica y scocia!, deberian tener sus limites de tiempo. Con el
tiempo se apagan las causas, transformandose en otros fenémenos. Después de
haberse apagado las primeras emociones, esimportante darse cuenta de lonecesario
que es ordenar el desorden encontrado. Siempre hay que buscar la solucién y el
sentido, sin necesidad de aceptacién. La rebelidon prolongada significa, en el arte,
caeren las manias y el vacio repstitivo "La rebelién prolongada llega a ser monétona
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y la agresion en vez de doler, aburre.

En esta situacion es dificil encontrar laindividualidad; tal vez porque la expresion
artistica es rebelién colectiva:

«...Identificarse con el mundo exterior para deshacerse del falso sentido de

superioridad en relacién al ambiente, rechazar la conviccidn de sacrificarse por

el arte, abandonar la idea de la perfeccion, desembarazarse de todo, ser...»

(Zbigniew Dlubak]).

Henryk Czesnik aparecid en el horizonte artistico polaco a finales de los afios
setaenta. Segln los criticos influyentes del arte europeo y norteamericano, aquél era
el momento en quela pintura, en su forma convencional, iba a desapareceracabando
consu largo periodode reinado. Giulio Carlo Aragan, uno de los mas brillantes criticos
de arte y profesor de la Universidad de Roma, demostrd ldgicamente que la pintura
de caballete ha llegado a sus limites. En Polonia los artistas y los criticos trataron de
seguir las tendencias modernas universales. Por esta razon este nuevo dogma ha
sido reconocido como la mas conveniente direccidn para el desarrollo del arte
contemporaneo.

La pintura salvaje, el fauvismo, encontro varios entusiastas y adeptos entre los
févenes. Asi nacié un nueve estilo y nuevas formas obligatorias en arte. Pero si el
artista piensa seriamente en su obra, siempre debe de agregar algo propio. Es muy
importante hacer alguna aportacién, dejando asi huella de su personalidad

Y Henryk Czesnik pertenece a los que tienen algo que decir. Su pintura es
expresionista, pero a la vez crea arte muy original y peculiaren su forma y contenido.
El es uno de los artistas que muy intensamente se comprometen con los asuntos del
ser humano. Discretamente evita en su obra los temas de politica, profundizando
mucho en los asuntos sociales, acercdndose al individuo lleno de pasiones. Todas las
fuentes de inspiracion creativa del arlista fluyen de él, que después como personaje
solitario aparece en sus lienzos. En sus cuadros se siente mucho dinamismo. El ser
humano es tragico y cémico a la vez. Con cruel sinceridad desnuda y desenmascara
a sus protagonistas. La ironia no significa, sin embargo. ni satira, ni burla. Conociendo
las debilidades humanas, Czesnik no toma la posicidon de juez, no trata de instruira
nadie, no moraliza, sino que se identifica con sus protagonistas. Lo caracteriza la
autoironia, la falta de hipocresia y su profunda conciencia,

«...Atraviesatranquilamente el alboroto y ia prisa. No te aceleres. Recuerda que
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la tranquilidad se encuentra en el silencio. Siempre sé tu mismo y, sobre todo,

nunca simules el sentimiento. Tampoco te acerques cinicamente al amor,

porque delante de la asperidad y la desilusion, es un fenémeno eterno...» V

Estas palabras misteriosas podrian ser la declaracion del artista. Pero la
tranquilidad de los cuadros de Czesnik es solamente apariencia. Su mundo es
conmovido por paroxismos de amor, danza, dolor, burla y miedo. Henryk Czesnik,
como varios pintores polacos de su generacion aprovecha las experiencias del arte
dramatico, llegando a veces hasta los limites de la expresién brutal. Emplea los
toques calientes del color rojo de Viaminck o Derain, recuerda la dolorosa remision
de Rouault presente en el cuadro «Homo Homini Lupus», donde Rouault determina
su propia creacién, como «un grito en ei silencior» y «una risa gue se estrangula y
muere en la gargantas.

Las figuras de Czesnik no son modeladas con el color y la luz, mas bien son
como sus huellas impresas en el lienzo, huellas de la existencia humana. La pintura
de Henryk Czesnik sugiere de manera evidente ciertas asociaciones con los trabajos
de Tadeusz Kantor y con la serie de los Papas de la nueva figuracién de Francis
Bacon. Sin embargo en los cuadros del pintor polaco no hay patetismo, en cambio,
hay cierta suavidad y lirismo. Debajo de la mascara grotesca, el artista transmite una
atmosfera de tristeza. Para aumentar la monumentalidad de sus trabajos y
desarraigarse de la convencién rigida del cuadrc enmarcado, Czesnik pinta sobre
sabanas. Los monodramas de sus obras crean unvision, cuyos actores se solidifican
en poses expresivas como en las obras de Kantor. Tadeusz Kantor comparo su teatro
con el puesto de mercado, en que regresa al pasado, medita y reflexiona. Henryk
Czesnik trata de encontrar en su «puesto pictérico de mercado», su propia
contemporaneidad. Tal es el sentido de su arte.

«No te atormentes con las creaciones de la imaginacion. Muchos temores

nacen del cansancio y de la soledad. Conserva la disciplina saludable y, sobre

todo, se comprensivo contigo mismo...»

Estas palabras podrian ser una amonestacién para el artista que lucha contra
sus cuadros, los frota confuria, los vuelve arepintary en su superficie pega diferentes
elementos. No es ni suave ni sereno con €l mismo. Y sus cuadros no podrian nacer
en la tranquilidad. Le exigen al artista su drama interior. Czesnik no piensa mucho en
la composicién nien los colores. Su arte nace de la pasién, donde la visién se realiza
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de unavez ojamas se realiza. Sumano es solamente un medio para sacar sus fuerzas
interiores, amenazantes e inconscientes a veces.

«El mundo es muy bello a pesar de sus ilusiones falsas, sus trabajos penosos

y sus suefios perdidos...Cuidate y sé juicioso...»

Muchas veces Henryk Czesnik pinta a las mujeres que ama. En el tratamiento
de las figuras recurre al collage, recortando de las revistas de moda los expresivos
ojos de la promesa eterna. Sus cuadros no son muy catastroficos aunque las figuras
no tienen ni manos ni pies, perque estos podrian decir demasiado. No son cuerpos,
sino formas difusas, que insinuan eltorso, las piernas, ias cabezas desparramadas,
raramente inclinadas y cuyas caras son mascaras. £n los belios gjos de las mujeres
se percibe unaesperanza:ladelamorsaludable y limpio. La expresiénoperaentonos
calmados y liricos. La delicada deforrnacion y el cuidado por conservar la belleza de
la materia pictdrica destacan su sensibilidad y madurez profesional.

«...El s0l, al esconderse, arrojé en el interior una antorcha ardiente que ilumind

el contorno. Los colores del cuadro revivieron...Sus vestidos susurraron y

también se iluminaron, como si se encendieran con las llamas. El resplandor rojo

abrazé su caray cayd en los lazos dorados de su sonrisa tierna. Asi empez6 a

deshacerse en este crepusculo, lentamente, como unaligera niebla...Su caray

su pelo, todo se iba convirtiendo en una sombra azulada. Solamente su sonrisa
quedd visible en esta luz. Su sonrisa tan delicada, como la voz dei arpa
seductora...» (Georg Heym).

La fuerzadelos cuadros de Czesnik consiste enla existencia de dos atmdsferas:
la del pesimismo -invélidos con protesis, cornejas muertas- y lade la sensualidad casi
erdtica.

Su expresionismo ese! «gritodel alma», asicomo lo querian ver sus precursores
de principios de siglo. Henryk Czesnik es tal vez uno de los masinteresantes artistas
de su generacion,.
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REFLEXIONES DE CZESNIK ACERCA DEL DIBUJO Y LA PERCEPCION
METAFISICA DEL CUADRO.

«A - Eldibujo,como expresién creativaindependiente y obra de arte conscientemente
intencionada.

Segun laenciclopedia el dibujo es una de las ramas de las artes plasticas, cuya
gsencia es una linea en la superficie. Esta es una f6rmula muy anacrénica ante los
nuevos medios del arte contemporaneo. Durante varios siglos desempefiaba un
pape! secundario, en forma de boceto o proyecto, tratando, sin resultado, de
colocarse en el mismo nivel junto a la pintura, ia escultura y actualmente el
environment, el asamblage y el happening.

Es dificil decir en que periodo el dibujo llega a serauténomo, o sea, la propuesta
consciente de la obra del arte. Tal vez este periodo es el Renacimiento temprano, en
el que los grandeé maestros del dibujo: Holbein, Direr, Griinewald, Leonardo da
Vinci, Cranach, Bosch, demostraron el valor del dibujo auténomo. Los trabajos de
Durer:'Autorretrato’ y ‘Retrato de lamadre’, tienen muchos elementos contemporaneos,
aunque en aquellos tiempos no era facil romper con los canones establecidos porel
gético. El valor de oponerse a la tradicién del arte sacro no tuve igual en los cinco
siglos siguientes.

La revolucion técnica. a caballo entre los siglos XIX y XX alejandose de los
dogmas del academismo, penetré en las regiones reservadas para pensadores y
filosofos. El abstraccionismo y el constructivismo de la vanguardia rusa, eran las
corrientes importantes, donde el dibujo auténomo llega a ser uno de los principales
medios de expresién. Eldibujo, desempefiando el papel de catalizadoren la categoria
de cambios de conciencia e ideas y acercandose a otras disciplinas, borid los limites
de la autonomiay causo la impotencia de los criticos conservadores.

Ignacy Witz, uno de los mas ilustres criticos del arte de aguellos tiempos, dijo:
‘Me parece incompleta e 'invalida’ la pintura que carece de la base fuerte del dibujo.
Pero, por suerte, la pintura asi casi no existe'.

Este fragmento demuestra que a finales de los afios sesenta en Polonia
dominaba el arte realista. Las corrientes modernas, como minimal-art, la pintura de
la materia, etc., eran solamente un episodio. Y en aquellos tiempos los museos y
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galerias del mundo estaban lienos del arte abstracto.

Entonces, ¢ qué es el dibujo?, ¢podriaserellimite entre laluz y la sombra u otras
actividades artisticas, como el minimal-an, el body-art, el land-art y la inscripcion
conceptual 0 musical? La integracién del dibujo con la mayoria de las técnicas
graficas es evidente y revela su papel de competencia. ; Tendria el dibujo autdonemo
razén de existencia sin cumplir las condiciones de esta integracion?

¢, Existen para él otras soluciones alternativas? No cabe duda, que sin unabase
tuerte no hubiera nacido de! dibujo el factor elemental de varias disciplinas artisticas
contemporaneas. Asi nacié el nuevo medio de la expresién, el logro de la técnica
moderna:lacomputadora. Asidelante de los artistas se abrieron nuevas posibilidades.
Los adversarios de esta nueva técnica de expresion perciben en el uso de la
computadora |la desaparicion de la sensibilidad, uno de los criterios de la existencia
y el desarrollo del arte.

Tengo ciertas dudas en lo que se refiere a las posibilidades de aprovechar la
computadora en el trabajo creativo. De tedas formas, hay que afirmar que el dibujo
perdurd mostrando la solidez de su propia fuerza. En esta cortadeclaracion mifinera
destacar fa importancia de esta disciplina del arte, su lugar y significado en el mapa
de las transformaciones constantes en el arte contempcraneo.

B - El reverso del cuadro; la percepciéon metafisica.

‘Si el hombre no siente la fuerza de! alma, no quiere
£n la época de la explosion del pensamiento técnico, el arte contemporaneo se ajusto
alas necesidades de hoy, perdiendo lo mas esencial. Me refiero a la esfera espiritual,
a todo lo que se encuentra fuera de la vista fisica. Al parecer esta esfera determina
a la fuerza de expresion. Segun yo, esta afirmacion es muy ilusoria. El gran arte
deberia ser universal. El artista tendria que buscar un arquetipo que no se derivase
del mundo falso y transiormado, de sus reflejos propios. Para poder crear una obra
‘fuera de tiempo’ -transcendental-, el artista tiene que evitar los sentimientos de su
propio 'yo' y sus incompletas experiencias de la vida. Esta tesis destruye el orden
indiscutible de los valores ya establecidos y debilita ta fuerza de los apellidos
destacados en la historia del arte, Pero aqui no se trata de negar el pasado. En la
negacion no se puede construir nada sano. Es solamente otra manera de ver, que
pretende destacar lo importante que es salir de su propio 'yo'.
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Todos tenemos la intuicidn que nos conduce toda la vida. Esta fuerza interior
hace al hombre buscar esferas comunes con otra gente. Todo lo que pedemos
observar fisicamente, es siempre la parte exterior de laimagen, es su parte material.
Pero la otra parte, la interior, se encuentra fuera de nuestro alcance. Todas las
ingpiraciones creativas, cientificas y artisticas proceden, en su fase principal, de las
partes mas profundas no controladas perlaconciencia. Laobra del arte esincalculable.
También lo es el preceso de la percepcidn deinformaciones contenidas en el cuadro,
mas bien, en su interior.

Hay espectadores, que de manera muy precisa determinan las radiaciones del
cuadro, sintiendo ‘algo negativo’ ¢ ‘algo positivo’. También es posible ‘oir’ la pintura,
pero no con el oido, sinc con la intuicién. Eso significa llegar a entender la causa de
rechazo o de aprobacidn de laobra, sin tomar en cuenta su estrato exterior. Envarios
casos los cuadros aparentemente serenos evitan la energia destructiva. Existe la
opinién, de que la obra de arte expresa los estados emocionales del artista durante
el proceso de creacion y de su vida. (Apuntes del Artista)

En el Lejano Oriente existe la teoria de pintura Tang. Se basa en los diferentes
aspectos de la creencia budista y tiene vinculaciones fuertes con la forma interior del
cuadro. El monje verifica el grado de su fuerza interior a través de meditacionesy la
experiencia espiritual adquirida con los afios. Al carecer de esta fuerza, el cuadro
queda destruido.

Desgraciadamente en la actualidad el arte contemporaneo orientalrompid lazos
con el pasado, asemejandose al arte europeo. Esta asi perdiendo su profunda y
verdadera fuerza espiritual.

Por lo regular ‘lo nuevo’ es consecuencia de la negacién y 12 rebeiion. Sin
reflexion es dificil convencerse de que ia rebelién conduce a algo. Hay que detenerse
y analizar la situacion del arte propio.

Creo y tengo la profunda esperanza, que varios de los artistas jovenes
encontraran otro camino y construiran un fundamento mas fuerte y estable para su
arte. Esto les dejara sobrepasar la ilusién de la superficie» (Henryk Czesnik).
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A MANERA DE CONCLUSION.

El propdsito de este trabajo ha sido el de refacionar y analizar los procesos evolutivos
delnuevo pensamiento artistico en Polonia, en la busqueda de sus fuentes. El &mbito
de este trabajo ha sido determinado en funcion de tres criterios, a saber:

A. De tiempo, englobande el periodo investigado entre 1890-1991.

B. De sujeto; se encuentran fendmenos que no se limitan alcampo de la pintura

en su definicién tradicional, por ejemplo: las formas tridimensionales, los

happenings, el arte conceptual y el teatro, como consecuencia de la busqueda

y el desarroilo creativos de ios pintores.

C. De direccion, limitando el alcance de la investigacién a los fenémenocs

denominados en forma popular con el nombre de vanguardia.

El punto de partida para el arte polaco contemporaneo fue muy retardado por
tratarse de un pais con predominio de una estructura econémica agricola, con sus
consecuentes estigmas feudales. En el periodo comprendido entre la Primera y la
Segunda guerras mundiales se distingue el proceso de transformacién del antiguo
modelo tradicional de la cuitura polaca del siglo XIX, de caracter elitista, en un tipo de
cultura contemporanea de masas.

L.a Segunda Guerra Mundial detuvo los procesos de desarrollo, pero también
tuvo importantes consecuencias en el campo del arte. Se determiné de manera muy
claraelabandono del arte frio dirigido alintelecto, del arte geométrico-constructivista,
en pro de las emociones. L.as heridas provocadas por la guerra dieron pie a una
busqueda que halld nuevas expresiones artisticas.

El arte polaco, después de la Segunda Guerra, conservé su independencia,
gracias a sus caracteristicos rasgos nacionales y creé ciertos valores particulares.

Todos los artistas mencionados aqui son representantes de la vanguardia
polaca, es decir, son los que conscientemente se adelantaron al arte de su tiempo.
Eillos se opusieron -y se oponen- al gusto dominante, lc que, a veces, significa la
renuncia al éxito inmediato.

México, septiembre de 1991.

JOANNA ROSTANSKA.
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WITOLD WOJTKIEWICZ

"Rapto de la Princesa"
es un mundo de ficcién de adulto

montan caballitos, juegan con muheca
envejecidos prematuramente, enfrascad

les robaron la infancia...

s raros y candidos que
s: es el mundo de ninos
os en ios asuntos gue



WLADYSLAW STRZEMINSKI

“La Composicién Solar"

Pintura al éleo, 1949

...Las lineas ritmicas, los colores iluminados daban la impresién
del movimiento de las olas marinas, de los dias soleados, y a
veces, las lineas de su dibujo delineaban los contornos de seres
humanos...



PIOTR POTWOROWSKI
B A

"El Paisaje Oval de Kornwaiia"
¢6leo sobre tela

. los cuadros pintados de ésta manera son el apunte real dei
sentido auténtico transformado en cddigo abstracto, pero legible
para todos...



TADEUSZ KULISIEWICZ

L e

“Maternidad" del ciclo México 1l 1958

Dibujo con pincel, plumilla, gouache y acuarela, 33 x 19.5 cm
"Las madres de Maphalpur, un pueblo hindu tienen cierto
parecido a las madres indigenas de San Juan Chamula y a las
madres de Szlembark. Todas ellas se derriten en el simbolo de
la maternidad..."



TADEUSZ KANTOR

"La clase muerta”

El espectaculo del Teatro Cricot 2"

1470

...Aqui ha sido rechazado definitivamente el modelo de teatro
‘abierto’, la creatividad colectiva, la improvisacién escénica y la
participacion del espectador...

...Esta vision alucinante quiere destacar, que tode en esta vida
esta deshecho de ilusiones y carece de lo que se acostumbra
respetar por la grandeza, la sabiduria humana, la dignidad y la
belleza del amor...



HENRYK CZESNIK

“Retrato de S. G.
Pintura al 6leo 130 x 200 cm.
_..Su arte nace de la pasién, donde la vision se realiza de una

vez o jamas se realiza...
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