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I. INTRODUCCION

La ensefianza de la ejecucidn pianistica ha sido tema para cuestionar
a infinidad de maestros que van desde los mis empiricos hasta los -

mds cientificos, desde los mids liberales hasta los mds estrictos; la
metodologla del instrumento representa un tema inquietante para todo

aquel que se considere amante de su materia.

El qué, cdmo, porqué y culindo enfrentan al pedagogo a un trabajo de
investigacidn, observacidn y andlisis constantes para poder condu--—
cir, con &éxito, al alumno, por el largo camino que serd su prepara—

eidn.

Al inicio del aprendizaje, con lo #inico que puede contar el maestro,
es la buena dispesicidn y entusiasmo que posea el alumno para intro-
ducirse al estudio y adquirir disciplina para lograr un dominio acep-
table en la materia, condiciones que, la mayorfa de las veces, se ven
disminuidas al enfrentar la realidad de que el material accesible es
muy poco llamative. El estudiante principiante ansia poder ejecutar
alguna obra que muestre con orgullo, y no sélo lecciones y ejercicios

preparatorios que generalmente resultan tediosos.

Por otra parte, en nuestro pals es escaso el material original para
planistas principiantes que podamos encontrar debidamente publicado
y los miitodos que existen son de origen extranjero cuyo contenido so
noro resulta desconocido o poco familiar para la mayoria de nuestros

alumnos que tienen que adaptarse a ellos.

Los factores anterlores motivaron el presente trabajo que pretende -
proveer material accesible y atractivo que, por su discursc musical,
sea de sencilla cnﬁprensién. escrito con un lenguaje sonoro familiar,
que ayude a resolver los problemas con naturalidad debido a que el -



estudiante estd acostumbrado, en nuestro contorno cultural a aten-
der ciertos giros ritmicos y melddicos. Asimismo, encierra princi
plos técnicos bisicos en forma repetitiva para su mejor asimilacién
y se mantiene dentro de un lineamiento conservador que entusiasme
al alumno diletante para despertar el interés que lo conduzca a un

compromiso serioc en su formacidn.

Cada una de las 20 piezas de este libro, se desarrolla con objeti-
vos técnicos especificos, Gnicos y cuya dificultad es progresiva.
En cada caso, se {lustra el procedimiento a trabajar para facilitar

al maestro la comprensidn de las metas trazadas.

Al final, contiene un glosario de t&rminos que puede ser de gran -
utilidad en la prdctica diaria.

Por {iltimo, es mis que deseable, que el estudiante que inicila su -
preparacidn, encuentre en estas piezas una motivacién que lo con-
duzca a realizar con &xito los esfuerzos necesarios para ser un -
ejecutante destacado, con bases s5lidas y vea colmado su esfuerzo

y disciplina en una carrera firmemente asentada.



1. METODOLOGIA

Para realizar con &xito lo propuesto en este manual, debe fundamen-
targe principalmente en la prdctica, en la que la intervencidn del
maestro es de vital importancia, ya que deberd exponer con claridad

los objetivos propuestos en cada caso particular.

Asimismo, debido a que la capacidad de lectura del lenguaje musical
en el alumno es, con frecuencia, insuficiente, habrd que auxiliarle
para Bu correcta comprensidn, ya que aunque técnicamente las piezas
contienen férmulas musicales de fdcil ejecucidn, la escritura musi-

cal tradicional impone dificultades en su transcripcidn,

El maestro insistird para que el estudiante dirija y eduque la aten
cidn de su ofdo a los resultados sonoros que obticne, producto de
los diferentes impulsos motrices que realiza en el teclado y que lo

conducirdn a autoevaluar constantemente los resultados que obtiene.



2, CONTENIDO

Escribir una obra con estas caracterIisticas resulta especialmente

laborioso, pues el estudiante novel impone considerables limita-

ciones, como pueden ser:

2.1

2.1.1
2.1.2

2.1.5
2.1.6

Dificultades

Tamafio de la mano (cuando el estudiante es nifio).
Coordinacién fina deficiente y, consecuentemente, trople-
zos en la independencia motriz de los dedos, pues el cere
bro estd poco habituado a emitir Srdenes de cardcter tan
delicado.

Lectura incipiente del lenguaje musical, melddico y ritmi
co.

Andlisis reflexivo de la miislca muy pobre e inexistente en
los menores, que permita conseguilr una correcta compren=-
81dn y facilidad de la retentiva.

Conocimiento arménico hipotético.

Cultura bdsica muy limitada; en consecuencia, informacidn

nula de formas y estilos musicales.

Objetivos

Incrementar el material diddctico que estd disponible en -
nuestro pals para ser publicado y difundido.

Entusiasmar al alumno desde la primera plega, para que ad-
quiera confianza en sl mismo y se motive para superar los
estudios técnicos que deberd llevar a cabo a lo largo de
su formacidn.

Ejecutar ejerciclos "disfrazados' de piezas de repertorio
que beneficien al alumno en su aprendizaje, a mas de la -

"fastidiosa" faena que representan los ejercicios técnicos



2.3.2
2.3.3

2.4

2.4.1
2.4.2

propiamente dichos que, por lo general son para el estudio
Intimo y particular de cada estudiante, sin permitir mani-
festar su adelanto al verlo realizado y aplicado en una --
obra, aunque &sta sea pequeia.

Adquirir, a través de las pilezas que contienen una dificul-
tad progresiva, experiencia en términos musicales de manejo
cotidiano, asi como el ejercicio y desarrollo de la expresi
vidad, una t&cnica bisica y estImulo de la memoria.

Posibilidades

Practicar las diferentes dificultades técnicas que se mani-
fiestan en cada pieza.
Ejercitar el desarrollo de la expresividad.

Preparar recitales que incluyan este material.
Metas

Trabajar cada una de las 20 piezas con los alumnos.
Compartir el material con otros maestros que puedan estar =~
interesados.

Colaborar con el desarrollo del material disponible en la ~
Escuela Nacional de Misica de la UNAM.

Después de analizar los puntos anteriores y congregar los escasos

recursos de los que se dispone, es evidente que escribir la serie

de piezas representa un verdadero reto.

Como se manifestd en los objetivos, se insistird en la practica y

progreso de:

- expresividad
- técnica bdsica

- memoria



EXPRESIVIDAD

Se experimentardn diferentes estados de dnimo sugeridos por
las melodfas, enlaces arménicos y patrones ritmicos.

Se expondrdn la dindmica y la agdgica como medios para enri-
quecer la expresividad.

Se conducird al estudiante en la comprensidn del discurso -
musical para su correcta interpretacidn, favorecido por la
objetividad contenida en los titulos de las piezas y enrique
cida por la colaboracidn del maestro.

TECNICA BASICA

i1

iii

Cada pieza planteard un problema té&cnico especifico que se
practicard insistentemente durante su desarrollo para alcan
zar la debilda experiencia.

Se abordardn problemas técnicos como la lectura, ritmo, agi-
1idad, toque ligado, staccato, cantabile, entre otros; tanto
en el procedimiento mecdinico de realizarse, como su conse—-
cuencia sonora y su correcta evaluacidn.

Se presentardn en forma repetitiva e insistente, es decir -
como ejercicios, para lograr la debida experiencia en el --
alumno y un grado de familiaridad que proporcione confianza

en pasajes posteriores similares.

MEMORIA

Se aplicard el sistema de andlisis, haciendo observaciones -
en pasajes que contengan estructuras por imitacidn, secuen~
cla, inversidn o repeticidn, y que al ser asociladas apoyen

la labor de memorizar con mayor facilidad.



3. CONCLUSIONES

He tratado de presentar un compendio de piezas que proporcione ma-—
terial que pueda ser aprovechado con beneficio por maestros y alum
nos dado su contenido diddctico.

Este trabajo estd fundamentado en los afios dedicada a la docencia,
y motivado por el escaso material que existe debidamente publicado
en nuestro pals para pianistas principiantes. Tengo la esperanza
de que sirva para estimular el estudio en los alumnos, e igualmen-
te aportar material que pueda ser aprovechado por los maestros y
as{ coadyuvar para complementar la ensefianza planistica.



1. LOS SUSTOS

" OBJETIVOS:

1.1

1.3

Reconocer visualmente las notas Do y Fa, por su dispo-
sicidn particular en el teclado; a la izquierda de dos
teclas negras, Do; a la izquierda de tres teclas ne—-

gras, Fa.

Recorrer las diferentes octavas, para familiarizarse -
con las notas Do y Fa en la extensidn total del tecla-

do del piano.

Conocer los clusters* (bloques sonoros), en teclas blan
cas y negras, tocados con los pufios cerrados y respe--—

tando un ritmo determinado

La amplitud de los clusters dependerd del tamaio del —

puiio del alumno.
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2, EL CAMELLO

* OBJETIVOS:

2.1 Practicar una melodfa con intervalo de segunda menor.

-2.2 Experimentar el cruce de manos.

2.3 Ejercitar la amplitud del teclado.



El Camello
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3. XTOLES

OBJETIVOS:

3.1 Trabajar en teclas negras nicamente.

3.2 Conocer una melodia basada en la escala pentdfona.
3.3 Practicar un acompailamiento obstinado.

3.4 Recibir una informacidn elemental respectc al origen de
la Danza de los Xtoles.
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4. PI-PA

OBJETIVOS:

4.1 Trabajar en‘cyerélas negr;:g t;snicnménte.:

4.2 ‘Prccicar usa V'nviclodia basada en la eséals peI‘\tSEoi\V'z; éhib
“P?; R

4.3 Er;frentar la lectura de ambas manos, en un solo pentagra
ma, determinadas por la posicidn de las plicaa.v

4.& Realizar acordes arpegiados.

4,5 Conocer signos que indican d. c¢. (Da Cappo) y Coda,

4.6 Informar brevemente sobre el instrumento de origen chino

llamado Pi-Pa.
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5. EL ESPEJO

OBJETIVOS:

5.1 Realizar una imitacidn al espejo como introduccién. al
estudio de la polifonia.

5.2 Trabajar por movimiento contrario para ejercitar, por
oposicidn, dificultades semejantes en los mismos de--

dos de las manos.

5.3 Ejercitar fraseo mixto; ligado y staccato.
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6. SONADITQ

OBJETIVOS:

6.1 Practicar la caracterIstica rItmica propia de un SON -

originario de la misica mexicana.

6.2 Ejercitar la composicidn ritmica sesquialtera. Alterna
ci6n métrica de los 6/8 de un compds entre dos grupos =

de tres octavos y tres grupos de dos octavos.

6.3 Experimentar la dificultad de ejecucidn de las notas re
petidas.
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7. 'GHILENITA -

' OBJETIVOS: -

7.1 Estudiar acordes en bloque, gene 1ment:é,;=.n la. in

versidn.

7.2 Trabajar la disposicién ritmica ses uialtera’



Chilenita
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8. ‘LA CUBANA

OBJETIVOS:
8.1 Practicar el tresillo’cub “ean un flamiento obs
tinado. L

8.2 Experimentar’ melodia corrlﬂx‘\o'tras dobles.

8.3 Trabajnrl la“escala er atiﬁé con la mano derecha,
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9. LOCO-MOTORA

OBJETIVOS:

9.1 Acostumbrar al oido a choques disonantes.

9.2 Praciicar los cambios de compa8.

»973 Estudiar una dindmica contrastante.

9.4 Recibir una informacidn elemental respecéc; a un blues

de 12" compases.
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10. SUERO

OBJETIVOS:

10.1 Afrontar la dificultad de
dos externos y la armonia

10.2: Afrontar la dificultad de
+'dos internog y la armonia

tocar la melodfa con los de~

en el centro.

tocar 1la melodfa con los de-

en la parte externa.

10.3 Trabajar dos planos de intensidad en cada mano.



10. SueRo

OBJETIVOS:

10.1 Afrontar la dificultad de
dos externos y la armonia

10,2 Afrontar la dificultad de
dos internos y la armonia

tocar la melodfa con los de-

en el centro.

tocar la melodfa con los de-

en la parte externa.

10.3 Trabajar dos planos de intensidad en cada mano.
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11. ROMANTICA

OBJETIVOS:

11.1 Identificar los aspectos basicos, relacionado con la =
expresividad, a través de la correcta ejecucidn de la
obra.

11.2 Ejercitar el toque ligado.

11.3 Trabajar el efecto "cantabile"” de la melodfa. (toque)

11,4 Practicar el acompafiamiento en arpegio en la mano iz-

quierda.

11.5 Aplicar el recurso del pedal derecho.
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12. BAMBITA

OBJETIVOS:

12,1 Ejercitar los aspectos bdsicos, relacionados con una
adecuada articulacidn de los dedos para.lograr su. in-

dependencia.

. 12.2 Estudiar la problemidtica de tocar con 1las ‘manos cru~

zadas.

12.3 Practicar el toque ligero en staccato.

&>

12,4 Tocar tan rdpido como se pueda.

12.5 Conocer el origen &tnico del son, La Bamba.
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13, BARCAROLA

OBJETIVOS:

13.1 Trabajar ambas manos en las teclas negras exclusiva-~

mente.

13.2 Adiestrar el toque "cantabile" como elemento para-el

desarrollo de la expresividad.

13.3 Practicar la lectura de 1lfneas adicionales en clave de
sol. kR L
13.4 Conocer el origen de la Barcarola y el ritmo rebetipi-

vo en 6/8.
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14. - BUG-BOOGIE

oﬁ.xﬁuvos; '

lé.i Prn;;ic;t el estudio de la escala cromitica.
1472,‘Trébnjatv la agil‘idad y el staccato ligero,
14.3 ¥dent1ficnr el estilo del boogie-woogie.

14 .4 Explicar la forma Blues de 12 compases.

14.5 Conocer el origen &tnico del boogle-woogile.
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15. - MONOLOGO

OBJET1VOS:

15.1 Trabajar el desarrollo de-la hdbilidnd!de:la mano iz-

quierda.
15.2 Ejercitar el toque cantabile.-
15.3 Practicar las distancias en el teclado.
15.4 Aplicar el recurso del pedal derecho.
15.5 Trabajar el toque cantabile en la melodia.

15.6 Hacer notar la diferencia entre la melodia y el acompa

flamiento cuando se toca com una sola mano.
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16. ZAPATEADO

OBJETIVOS:

16.1 Estudiar: los toques ligéfé y.enérgico en’séthECQ;t'

16.2 Practicar el problema‘de:toca

con una:mana sobre la.

otra.

16.3 Trabajar uh'ritﬁp obstinado caracteristico.del Zapa—
teado. ! Cn ’ L

16.4 Comentar el origen de la danza Zapateado.
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17, ESTUDIO

OBJETIVOS:
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18. FLAMENCA

OBJETIVOS:

18.1 Trabajar un movimiento paralelo de octaba en ambas

manos.

18.2 Explicar el Modeo Locrio.

18.3 Practicar la agilidad.

18.4 Ejercitar la sincronifa de ataque con ambas manos.

18.5 Aplicar el recurso del "rubato” como elemento auxiliar
en la expresividad.
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19.° PEQUERO RAG

OBJETLVOS:

19,1 Practicar el ataque uniforme de los acordes en blo-

que.

19.2 Ejercitar el desplazamiento de grandes distancias en

el teclado.
19.3 Estudiar la dificultad ritmica de la sincopa.
19.4 Evitar el recurso del pedal derecho.

19.5 Comentar el origen &tnico del Rag-time.
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20. TANGO

OBJETIVOS:
20.1 Practicar el ritmo sincopado caracteristico del Tango.

20.2 Ejercitar los contrastes repentinos de wmatices de pp a
ff.

720.3 Aplicar la técnica del glissando como recurso de la ex-
‘presividad.

20.4-Comentar el origen &tnico del Téngo.



] “1s il [ i
j ” oo W
B -\ 1 < NI
e - _ 8
N et i 1]+ § H q !
4| @ N Al e [
. iy - ) kn.. .
-hi = ”-- .,a4 /P HI e RIS NI
w N 1] i i »
i _ [ AT /8 o ik L
J |A¢ " .k-y!o. ) l \”mvv.v\ hln_ -
RS R Nit— 8
% >|\.i|t N So ¢l itN—
hIn LB T
R - A i i N
3 %w TN ih i
Wd ..M.l #.”uw! .Aﬁ_: Hia haLL
R X i L ,umq il |
S 3 S o rod ¥ T M_w Ni— 1l N s
S ) A
J 3P Pre
o A (IR I (11 ] X o
i Ul B | s - T e
g SH oo | TNestat 1 i
m Ly fI ng.. m_eo N b ﬁ._ JM Nib— |4 M
) 5| q
3 M el TN 3 INe—
m W ‘ i = Bl e
&l w e TSR KN R R ﬁ._,/m Nib— .
% M § | Q I . | _
o IO <1« G Y TR B - )
. nﬂd n nnnmv_J (D thLJ a ol e G nuvmva_m Q ﬂ.nmm_lJ )
Mg ~ - e - — e — -




% 4
1 \ AT
fhmm 3 .v_ .hm- |
]
g TN
138 N I
k A 4 h
§ d |
/pf_, » N i
N i L
W
Tvr | to [N
n i
“. 2
..m: /w lenm
. / N
[N
Tl
\ Q »J
M




I1. - GLOSARIO DE TERMINOS

Allegtetto, (ital).

Indicacién de tiempo ubicado entre el andante y el allegro, un
allegro no demasiado ripido.

Allegro con brio, (ital).

Indicacidn de ciempo que marca una velacidad mis rapida que el
allegro y de caricter vigoroso.

Andante, (ital). B

Indicacién de tiempo que marca una velocidad moderadn, como ca—
minar normalmente.

Appassionato, (ital).
Cantabile con gran intensidad amorosa.

A tempo, (ital).

Regresar al tiempo anterijor al de las indicaciones, ritardando
o accelerando.

Bamba.
Son originario del estado de Veracruz, caracterIstico por ser
el finico escrito en compds de 4/4.

Barcarola.
Cancidn marinera de los gondoleros venecianos, escrita en - -
compiis de 6&8, de tiempo moderado y con un acompahamiento repe
titivo que sugiere los movimientos de las olas y el bote.

Blues.
Tipo de mdsica pop americana de la primera década del s. XX, -
originada en los espirituales negros, de cariicter melancdlico.

Boogie-woogie.
Blues para plano originarioc de la ciudad de Chicago, afios 20,
caracterizado por una figura ostinada en el bajo y com gran 1i
bertad en la derecha; por lo general, comprende 12 compases,
de tratamiento usualmente contrapuntistico a dos voces.

Cantabile, (ital).

Cantando, cantable. Indicacién expresiva para pasajes liricos,
generalmente de cardcter amoroso.

Cluster.
Conjunto de sonidos por grados conjuntos, que son tocados simul
tdneamente. En el piano se tocan con el pufio cerrado, palma de
la mano, con el brazo o algidn objeto material.
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Con sentimiento.
Conducir el discurso musical con expresidn sentimental o amo-
rosa.

Coda, (ital).
“Cola", conclusidn. Fragmento estructural que puede encontrar
se al final de una obra para hacerlo mis sighificativo.

Cresc, crescendo, (ital).
Creciendo. Término usual para aumentar el volumen sonoro gra-
dualmente. Hist. Esta indicacidn aparece a mediados del siglo
XVIII. Los primeros en usarla fueron los miembros de la Escue
la de Mannheim. -

dim. diminuendo, (ital).
Disminuyendo. Disminuir la intensidad del sonido, tocar poco
a poco, mis suave.

Dolce, (ital).
Dulce, suavemente. Se usa en pasajes liricos delicados.

Doloroso, (ital).
Con dolor.

Eco, ({ital).
Efecto de eco; repetir un fragmento pero mis suavemente.

Expresivo.
Con expresidn. Se usa en pasajes de carfcter amorosc o melan-
cdlico.

£, (ital).
Forte, fuerte. Signo que indica un grado intenso de volumen -
sONOro.

££, (ital).
Fortissimo. Muy fuerte. Indicacién de volumen Sonoro mayor -
que f.

Gliss, (ital).
Glissando. Ejecucidn de escalas realizadas con un movimiento
deslizado con la uiia del dedo pulgar, o las de los dedos 20,
30 y 40, Generalmente en teclas blancas, aunque existen gli-
ssandos en teclas negras y/o mixtas. Tambi&n, se indica con
una linea diagonal marcando la nota del inicio y la del final.

Giazioso. (ital).
Con elegancia o delicadeza.

Legato, (ital).
Ligado. Tocar sin ninguna interrupcidn perceptible entre cada
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nota que abarque. la ligadura, respirando al terminar la misma.
Se puede indicar con la palabra legato o con lIneas en forma —
de arco sobre las notas requeridas.

Lento, (ital).
Lento. Despacio. Entre los tiempos Andante y Largo.

Ligero. .
Con ligereza, liviano, sin peso. Se usa en pasajes répidos, =
claros y con poco volumen sonoro.

Locrio.,
Modo eclesidstico. Escala del séptimo grado de la escala ma-
yor diatdénica. EJj. (si, do, re, mi, fa, sol, la, si).

wmf, (ital). .
Mezzo forte. Indicacidn de volumen sonoro que significa medio
fuerte, moderadamente fuerte.

Marcato, (ital).
Marcado. Indicacién expresiva para pasajes enfiticos y articu
lados.

wp, (ital).
Mezzo piano. Indicacién de volumen sonoro que significa media
namente suave.

p, (1tal).
Piano. Indicacidn de volumen sonoro que significa suave.

Ped.
Pedal. Indicacidn para accionar el pedal derecho del piano y
prolongar o mantener los sonidos mientras se detiene con el -
pie.

pp, (ital).
Pianissimo; signo que indica un grado muy suave de volumen so-
noro.

p siibito, (ital).
Suave de repente. Indicacién de volumen sonoro.

poco piu mosso, (ital).
Indicacidn de velocidad que significa poco mds rdpido.

Pi=-pa.
Ladd chino de cuatro cuerdas, se toca con un plectro. Llevado
a China, de Medio Oriente, hacia el s. VI d.C., asociado con -
la miisica popular,

Presto, (ital).
Muy rdpido, mds que el tempo allegro.
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poco a poco acell, (ital).
Poco a poco acellerando. Poco a poco mds rdpido.

rit, (ital).
Ritardande; gradualmente mds despacia.

rall, (ital).
Rallentando; cada vez wis despacio, semejante a ritardando.

Rag time.
Estilo de midsica popular americana de los atfios 1910-1915, pro-
visto de una armonia convencional caracterizada por sus saltos
largos en el teclado y de cardcter percusivo, generalmente muy
brillante.

Rubato, (ital).
"Robado". Significa libertad en el tiempo, acelerando o retar
dindolo, de ahf el calificativo "robar".

gimile, (ital).
Continuar en la miswma forma como se ha indicado.

staccato, (ital).
Corto. Articulacidn que reduce la duracién de los sonidos y -
sustituye el uso de silencios,

staccatissimo, (ital).
Muy corto. Méds corto que el staccato.

sfz, ({tal).
Sforzando. Indicacidn de volumen sonoro, con un fuerte acento
siibito en una sola nota o acorde.

Seco.
Corto; brusco; evitando la resonancia natural.

sempre marcato e rubato, (ital).
Marcando y con libertad en el tiempo, al gusto del inté@rprete,
pero conservando el estilo.

Senza, (ital).
Sin. Senza pedal=-sin pedal, senza tempo-sin tiempo.

golemne.,
Con solemnidad. Con seriedad.

tenuto, (ital).
Sosteniendo el tiempo completo del valor de la nota, equivalente
al ligado usualmente. Se puede indicar colocando una pequeiia -~
1inea sobre la nota.



Tewpo I, (ital).
Recobrar la velocidad del principio.

Tango.
Danza argentina de la primera década del s. XX; combina los -
elementos del tango andaluz, habanera y milonga. Caracteriza-
da por su ritmo sincopado.

Xtoles.
Canto maya tradicional.

Zapateado.
Danza de Espafia y Latincamerica; quizd la mds complicada por -
la dificultad y variedad del taconeo con los piles.




III. SIMBOLOS MUSICALES EMPLEADOS
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Acento. Indica dar &nfasis a la nota o
acorde que lo tenga escrito, puede sus-
tituirse por la indicacidn sfz.

Calderdn (esp), Corona (ital), fermata
(al). Alargar el tiempo de la nota o

acorde que lo tenga escrito. Antigua-
mente se utilizaba para indicar que el
intérprete podfa improvisar un pasaje

breve.

Casillas., Signos que indican la repe-
ticidn de una parte considerable de la
miisica que sdlo varla en los {ltimos
compases; asi, la primera vez se toca-
rén las notas comprendidas dentro de

la casilla 1. y la segunda vez las ng
tas comprendidas dentro de la casilla 2.
Nota: pueden existir 3a. y 4a. casillas.

Sfmbolo que indica trasladarse a la Coda
a partir del compis en que aparece.

Arpegiar el acorde. Usado por primera
vez por Rameau y en Inglaterra por Pur-
cell, en la {iltima etapa del s. XVII;
se generaliza en el x. XVIIL y se esta-
blece definitivamente en el s. XIX.

Indica tocar la misica una octava mis -
alta que donde se encuentra escrita; se
utiliza para simplificar la lectura y
se prolonga hasta que la linea puntea-
da termine,

Indica tocar la misica dos octavas mis
alto que donde estd escrita.

Indica tocar una octava mds bajo que -
donde estd escrita la misica.

Reguladores. Signos sinénimos de laa
palabras cresc-crescendo y dim-diminuen
do; cada vez mds fuerte y cada vez mis
suave.




ESTA TESIS N8 DEBE
BALIR BE rviA= MRUGFERR » v 1 4

CASELLA, Alfredo, E1 Piano, Buenos Aires, Ricordi Americana, 1936,
6a, Edicidn, 243 pp.

DOLMETSCH, Arnold, The interpretation of the music of the XVII and
XVIII centuries(revealed by contemporary evidence), London, Novello,
1946, 498 pp. (Handbooks for musicians, edit. by Ernest Newman).

DONINGTON, Robert, The interpretation of early music, London, Faber
and Faber, 1963, 605 pp.

GROVE, George, Sir, The new Grove dictionary of music and musicians,
edited by Stanley Sadie, vol 2, London, Macmillan Publishers Limi~
ted, 1980, pp 812-815.

HEUSSENSTAMM, George, The Norton manual of music notation, New York,
W. W. Norton, 1987, 168 pp. ilus.

HITCHCOOK, H. Wiley, La miisica en los Estados Unidos de América, Bue-~
nos Aires, Ed. Victor Leru, 1972, 328 pp.

LOPEZ RUIZ, Miguel, Elementos metodoldgicos y ortogrificos bidsicos pa-
ra el proceso de investigacidn, México, UNAM, 1989, 163 pp.

ORTIZ ODENGO, Néstor R., Diccionario del Jazz, Buenos Aires, Ricordi
Americana, 1959, 151 pp.

RANDEL, Don Michael, The new Harvard dictionary of music, Cambridge,
Massachusetts, London Belknap Press of Harvard University Press, - —
1986, 942 pp.

READ, Gardner, Music notation. A manual of modern practice, New York,
Taplinger Publishing, 1979, 482 pp.

RIUS, Luis, Gula incompleta del Jazz, Mé&xico, Grijalva, 1982, 94 pp.

SALDIVAR, Gabriel, Historia de la miisica en México, México, Gernika
SEP, 1987, vol II, 380 pp. (serie Varia Invencién).

SLONIMSKY, Nicolds, Schirmer pronouncing Pocket Manual of music terms,
New York, London, Schirmer books, 1978, 310 pp.



	Portada
	Índice General
	I. Introducción
	II. Glosario de Términos
	III. Símbolos Musicales Empleados
	IV. Bibliografía



