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l. INTRODUCCION 

La enseñanza de la ejecución pianística ha sido tema para cuestionar 

a infinidad de maestros que van desde los más empíricos hasta los -

más científicos, desde los más liberales hasta los más estrictos; la 

metodolog:ta del instrumento representa un tema inquietante para todo 

aquel que se considere amante de su materia. 

El qué, cómo, porqué y cuándo enfrentan al pedagogo a un trabajo de 

investigación, observación y análisis constantes para poder condu-­

cir, con éxito, al alumno, por el largo camino que será su prepara­

ción. 

Al inicio del aprendizaje, con lo único que puede contar el maestro, 

es la buena disposición y entusiasmo que posea el alumno para intro­

ducirse al estudio y adquirir disciplina para lograr un dominio acep­

table en la materia, condiciones que• la mayoría de las veces• se ven 

disminuidas al enfrantar la realidad de que el material accesible es 

muy poco llamativo. El estudiante principiante ansía poder ejecutar 

alguna obra que muestre con orgullo, y no sólo lecciones y ejercicios 

preparatorios que generalmente resultan tediosos. 

Por otra parte, en nuestro país ca esca.so el material original para 

pianistas principiantes que podamos encontrar debidnmcntc publicado 

y los métodos que existen son de origen extranjero cuyo contenido s~ 

noro resulta desconocido o poco familiar para la mayoría de nuestros 

alumnos que tienen que adaptarse a ellos. 

Los factores anteriores motivaron el presente trabajo que pretende -

proveer material accesible y atractivo que, por su discurso musical, 

sea de sencilla comprensión, escrito con un lenguaje sonoro familiar, 

que ayude a resolver los problemas con naturalidad debido a que el -

- l -



estudiante está acostumbrado, en nuestro contorno cultural a aten­

der ciertos giros r!tmicos y melódicos. Asimismo, encierra princ! 

pios técnicos básicos en forma repetitiva para su mejor asimilación 

y se ip.antiene dentro de un lineamiento conservador que entusiasme 

al alumno diletante para despertar el interés que lo conduzca a un 

compromiso serio en su formación. 

Cada una de las 20 piezas de este libro, se desarrolla con objeti­

vos técnicos específicos. únicos y cuya dificultad es progresiva. 

En cada caso, se ilustra el procedimiento a trabajar para facilitar 

al maestro la comprensión de las metas trazadas. 

Al final, contiene un glosario de términos que puede ser de gran -

utilidad en la práctica diaria. 

Por Gltimo, es más que deseable, que el estudiante que inicia su -

preparación, encuentre en estas piezas una motivación que lo con­

duzca a realizar con éxito los esfuerzos necesarios para ser un -

ejecutante destacado, con bases sólidas y vea colmado su esfuerzo 

y disciplina en una carrera firmemente asentada. 
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l. METODOLOGIA 

Para realizar con éxito lo propuesto en este manual, debe fundamen­

tarse principalmente en la práctica, en la que la intervención del 

maestro es de vital importancia, ya que deberá exponer con claridad 

los objetivos propuestos en cada caso particular. 

Asimismo, debido a que la capacidad de lectura del lenguaje musical 

en el alumno es, con frecuencia, insuficiente, habrá que auxiliarle 

para su correcta comprensión, ya que aunque técnicamente las piezas 

contienen fórmulas musicales de fácil ejecución, la escritura musi­

cal tradicional impone dificultades en su transcripción. 

El maestro insistirá para que el estudiante dirijo y eduque la ate_!! 

ción de su o!do a los resultados sonoros que obtiene, producto de 

los diferentes impulsos motrices que realiza en el teclado y que lo 

conducirán a autoevaluar constantemente los resultados que obtiene. 
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2, CONTENIDO 

Escribir una obra con estas características resulta especialmente 

laborioso, pues el estudiante novel impone considerables limita­

ciones 1 como pueden ser: 

2 .1 Dificultades 

2.1.1 Tamaño de la mano (cuando el estudiante es niño). 

2. l. 2 Coordinación fina deficiente y, consecuentemente, tropie­

zos en la independencia motriz de los dedos, pues el cer.!!. 

bro está poco habituado a emitir órdenes de carácter tan 

delicado. 

2. l .J Lectura incipiente del lenguaje musical, melódico y r!tm! 

co. 

2.1.4 Análisis reflexivo de la músicn muy pobre e inexistente en 

los menores, que permita conseguir una correcta compren­

sión y facilidad de la retentiva. 

2 .1.5 Conocimiento armónico hipotético. 

2.1.6 Cultura básica muy limitada; en consecuencia, información 

nula de formas y estilos musicales. 

2.2 Objetivos 

2.2.1 Incrementar el material didáctico que esté dtsponible en -

nuestro pa!s para ser publicado y difundido. 

2.2.2 Entusiasmar al alumno desde la primera pieza, para que ad­

quiera confianza en s{ mismo y se motive para superar los 

estudios técnicos que deberá llevar a cabo a lo largo de 

su formación. 

2.2.3 Ejecutar ejercicios "disfrazados" de piezas de repertorio 

que beneficien al alumno en su aprendizaje, a mas de la -

"fa~tidiosa" faena que representnn los ejercicios técnicos 
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propiamente dichos que, por lo general son para el estudio 

íntimo y particular de cada estudiante, sin permitir mani­

festar su adelanto al verlo realizado y aplicado en una -­

obra, aunque ésta sea pequeña. 

2.2.4 Adquirir, a través de las piezas que contienen una dificul­

tad progresiva, experiencia en términos musicales de manejo 

cotidiano, así como el ejercicio y desarrollo de la expres! 

vidad, una técnica básica y estímulo de la memoria. 

2. 3 Posibilidades 

2.3.1 Practicar las diferentes dificultades técnicas que se mani­

fiestan en cada pieza. 

2.3.2 Ejercitar el desarrollo de la expresividad. 

2.3.3 Preparar recitales que incluyan este material. 

2.4 ~ 

2.4.1 Trabajar cada una de las 20 piezas con los alumnos. 

2.4.2 Compartir el material con otros maestros que puedan estar -

interesados. 

2.4.3 Colaborar con el desarrollo del material disponible en la -

Escuela Nacional de Música de la UNAM. 

Después de analizar los puntos anteriores y congregar los escasos 

recursos de los que se dispone, es evidente que escribir la serie 

de piezas represen ta un verdadero reto. 

Como se manifestó en los objetivos, se insistirá en la práctica y 

progreso de: 

- expresividad 

- técnica básica 

- memoria 
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EXPRESIVIDAD 

Se experimentarán diferentes estadof; de ánimo sugeridos por 

las melodías, enlaces armónicos y patrones ritmicoe. 

ii Se expondrán la dinámica y la agógica como medios para enri­

quecer la expresividad. 

iii Se conducirá al estudiante en la comprensión del discurso -

musical para su correcta interpretación, favorecido por la 

objetividad contenida en los títulos de las piezas y enriqu~ 

cida por la colaboración del maestro. 

TECNICA BASICA 

Cada pieza plantear5 un problema técnico específico que se 

practicará insistentemente durante su desarrollo para alca!! 

zar la debida experiencia. 

ii Se abordarán problemas té'cnicoA como la lectura, ritmo, agi­

lidad, toque ligado, staccato, cnntabile, entre otros; tanto 

en el procedimiento mecánico de realizarse, como su conse-­

cuencin sonora y su correcta evaluación. 

iii Se presentarán en forma repetitiva e insistente, decir -

como ejercicios 1 para lograr la debida experiencia en el -­

alumno y un grado de familiaridad que proporcione confianza 

en pasajes posteriores similares. 

Se aplicará el sistema de oniílisis, haciendo observaciones -

en pasajes que contengan estructuras por imitación, secuen­

cia, inversión o repetición, y que al ser asociadas apoyen 

la labor de memorizar con mayor facilidad. 
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3. CONCLUSIONES 

He tratado de presentar un compendio de piezas que proporciOne ma­

terial que pueda ser aprovechado con beneficio por maestros y alum­

nos dado su contenido didáctico. 

Este trabajo está fundamentado en los años d~dicada a la docencia, 

y motivado por el escaso material que existe debidamente publicado 

nuestro" pa!s para pianistas principiantes. Tengo la esperanza 

de que sirva para estimular el estudio en los alumnos, e igualmen­

te aportar material que pueda ser aprovechado por los maestros y 

as! coadyuvar para complementar la enseñanza pianística. 



l. LOS SUSTOS 

OBJETIVOS: 

1.1 Reconocer visualmente las notas Do y Fa, por su dispo­

sición particular en el teclado; a la izquierda de dos 

teclas negras, Do; a la izquierda de ~ teclas ne-­

gras, Fa. 

1.2 Recorrer las diferentes octavas, para familiarizarse -

con las notas Do y Fa en la extensión total del tecla­

do del piano. 

1.3 Conocer los clusters* (bloques sonoros), en teclas bln!!, 

cas y negras, tocados con los puños cerrados y respe-­

tando un ritmo determinado 

* La amplitud de los clusters dependerá del tamaño del -

puño del alumno. 
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2, EL CAMELLO 

• OBJETIVOS: 

2 .1 Practicar una melodía con intervalo de segunda menor. 

2.2 Experimentar el cruce de manos. 

2.3 Ejercitar la amplitud del teclado. 
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3.~ 

OBJETIVOS: 

3.1 Trabajar en teclas negras únicamente. 

3.2 Conocer una melodía basada en la escala pentéfona. 

3.J Practicar un acompañamiento obstinado. 

3 .4 Recibir una información elemental respecto al origen de 

la Danza de los X toles. 
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4. PI-PA 

OBJETIVOS: 

4.1 Trabajar en teclas negras únicamente. 

4. 2 Practicar uña UÍclod!a basada en la escala pentáfona Ch! 

na. 

4-.3 Enfrentar la lectura de ambas manos, en un solo pentagr_! 

ma, determinadas por la posición de las plicas. 

4.4 Realizar acordes arpegiados. 

4 .5 Conocer signos que indican d. c. (Da Cappo) y Coda. 

4.6 Informar brevemente sobre el instrumento de origen chino 

llamado Pi-Pa. 
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s.~ 

OBJETIVOS: 

5.1 Realizar una imitación al espejo como introducción al 

estudio de la polifonía. 

5.2 Trabajar por movimiento contrario para ejercitar, por 

oposición, dificultades semejantes en los miamos de-­

dos de las manos. 

5.3 Ejercitar fraseo mixto; ligado y staccato. 
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6.~ 

OBJETIVOS: 

6.1 Practicar la característica rítmica propia de un SON -

originario de la música mexicana. 

6.2 Ejercitar la composición rítmica sesquialtera. Altern!!_ 

ción métrica de los 6/8 de un compás entre dos grupos -

de tres octavos y tres grupos de dos octavos. 

6.3 Experimentar la dificu1tad de ejecución de las notas r!_ 

petidas. 
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1.~ 

OBJETIVOS: 

7 .1 Estudiar acordes en bloque, generalmef!te en la. i.!! 

versión. 

7 .2 Trabajar 14 disposición- rí~~~c~ _ ~csq~~a~~e_r:~·- -
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8.~ 

OBJETIVOS: 

8.1 Practicar el tresil~o cubano con un acompañamiento oh!_ 

tinado. 

8.2 Experimentar- u~(~ .. -ine_1Q_~!a~ con notas dobles. 
-.:--- . e·" -~"-< , -

8.3 Trabajar l~<"'"es~~ia ~~-om~tica con la mano derecha. 
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9. LOCO-MOTORA 

OBJETIVOS: 

9.1 Acostumbrar al oído a choques disonantes. 

9 .2 Practicar los cambios de compaé. 

9.3 Estudiar una dinámica contrastante. 

9.4 Recibir una información elemental respecto a un blues 

de 12 compases. 
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10. SUEÑO 

OBJETIVOS: 

10.1 Afrontar la dificultad de tocar la melodía con los de­

dos externos y la armonía en el centro. 

10.2 Afrontar la dificultad de tocar la melodía con los de­

dos internos y la armonía en la parte externa. 

10.3 Trabajar dos planos de intensidad en cada mano. 
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10. SUE~O 

OBJETIVOS: 

10.1 Afrontar la dificultad de tocar la melod!a con los de­

dos externos y la armonía en el centro. 

10.2 Afrontar la dificultad de tocar la melodía con los de­

dos internos y la armonía en la parte externa. 

10.3 Trabajar dos planos de intensidad en cada mano. 
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11.~ 

OBJETIVOS: 

11.1 Identificar los aspectos básicos, relacionado con la -

expresividad, a través de la correcta ejecución de la 

obra. 

11.2 Ejercitar el toque ligado. 

11.3 Trabajar el efecto "cantabile" de la melodía. (toque) 

11.4 Practicar el acompañamiento en arpegio en la mano iz­

quierda. 

11.5 Aplicar el recurso del pedal derecho. 

- 31 -



,.-_ _f /,/ --

IJP~ ....., .... ~ ---

- 32 -



12. ~ 

OBJETIVOS: 

12.1 Ejercitar los aspectos básicos, relacionados con una 

adecuada articulación de los dedos para lograr su in­

dependencia. 

12.2 Estudiar la problemática de tocar con las manos cru­

zadas. 

12.J Practicar el toque ligero en staccato. 

12.4 Tocar tan rápido como se pueda. 

12.5 Conocer el origen étnico del son, La Bamba. 
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13. BARCAROLA 

OBJETIVOS: 

13.l Trabajar ambas manos en las teclas negras exclusiva-­

mente. 

13.2 Adiestrar el toque 11cantabile" como elemento para -el 

desarrollo de la expresividad. 

13.3 Practicar la lectura de líneas adicionales en clave de 

sol. 

13.4 Conocer el origen de la Barcarola y el ritmo repeti,ti­

vo en 6/8. 
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14. BUG-BOOGIE 

OBJETIVOS: 

14.l Practicar el estudio de la escala cromática. 

14.2 Trabajar la agilidad y el staccato ligero. 

14.J Identificar el estilo del boogie-woogie. 

14.4 Explicar la forma Blues de 12 compases. 

14 .5 Conocer el origen étnico del boogie-woogie. 
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15.~ 

OBJETIVOS: 

15.1 Trabajar el desarrollo de la habilidad de la mano iz­

quierda. 

15.2 Ejercitar el toque cantabile.-

15.3 Practicar las distancias en el teclado. 

15.4 Aplicar el recurso del pedal derecho. 

15.5 Trabajar el toque cantabile en la melod!a. 

15.6 Hacer notar la diferencia entre ln melodía y el acomp!!. 

ñamiento cuando se toca con una sola mano. 
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16.~ 

OBJETIVOS: 

16 .1 Estudiar los. to~'~es ... ;~.8:~,~t? y ,-.enérgico e~' stacca~o. 

-r-c 

16.2 Practicar ~-1, p~~?l~ma de ·tocar co~ una mano sob:re la_ 

otra. 

16.3 Trabajar un ritmo obstinado ca!.ncter!s.tic~ del Zapa­

teado. 

16.4 Comentar el origen de la danza Zapateado. 
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17. ~ 

OBJETIVOS: 

17 .1 Ejercitar la dificUltSd, de--i~~·.·~o~~·a, tenidás• 

'.. _: ... t; _ ·,~-~-- · -~~r'.;· -, ~·.~;, 
17. 2 Trabajar el toq~e-, caD.tSb~~~. cOmo "desarrollo -de la"-expr!. 

-_:- Jtt;-· ~J~~~ -::.it:>-~ c-C-7-

~:;~-.,~·- --~~- ,._ 

sividad. 
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18, FLAMENCA 

OBJETIVOS: 

18.1 Trabajar un movimiento paralelo de octaba en ambas 

manos. 

18.2 Explicar el Modo Locrio. 

18.3 Practicar la agilidad. 

18.4 Ejercitar la sincron!a de ataque con ambas manos. 

18.5 Aplicar el recurso del 11 rubato" como elemento auxiliar 

en la expresividad. 
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19, PEQUE90 RAG 

OBJETlVOS: 

19 .1 Practicar el ataque uniforme de los acordes en blo­

que. 

19.2 Ejercitar el desplazamiento de grandes distancias en 

el teclado. 

19.3 Estudiar la dificultad rítmica de la síncopa. 

19.4 Evitar el recurso del pedal derecho. 

19.S Comentar el origen étnico del Rag-time. 
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20. ~ 

OBJETIVOS: 

20.1 Practicar el ritmo sincopado característico del Tango. 

20.2 Ejercitar los contrastes repentinos de matices de pp a 

ff. 

20.J Aplicar le técnica del glissando como recurso de la ex­

presividad. 

20.4 Comentar el origen étnico del Tengo. 
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lI. GLOSARIO DE TERMINOS 

Allegtetto, (ital). 
Indicación de tiempo ubicado entre el andante y el allégro; un 
allegro no demasiado rápido. 

Allegro con br1o, (ital). 
Indicación de tiempo que marca una velocidad miís rápida q~e el 
elle.gro y de carácter vigoroso. 

Andante, (ital). 
Indicación de tiempo que marca una velocidad moderada, como ca­
minar normalmente. 

Appnssionato, (ital). 
Cantabile con gran intensidad amorosa. 

A tempo, (ital). 
Regresar al tiempo anterior al de ias indicaciones, ritardando 
o accelerando. 

Bamba. 
Son originario del estado de Veracruz, característico por ser 
el Gnico escrito en compás de 4/4. 

Barcarola. 
Canción marinera de los gondoleros venecianos, escrita en 
compás de 6&8, de tiempo moderado y con un acompañamiento rep.! 
titivo que sugiere los movimientos de las olas y el bote. 

Blues. 
Tipo de música pop americana de la primera década del s. XX, -
originada en los espirituales negros, de carácter melancólico. 

Boogie-woogie. 
Blues para piano originario de ln ciudad de Chicago, años 20, 
caracterizado por una figura ostinada en el bajo y con gran li 
bertad en la derecha; por lo general, comprende 12 compases, 
de tratamiento usualmente contrapuntístico a dos voces. 

Cantabile, (ital). 
Cantando, cantable. Indicación expresiva para pasajes líricos, 
generalmente de carácter amoroso. 

Cluster. 
Conjunto de sonidos por grados conjuntos, que son tocados simu,! 
táneamente. En el piano se tocan con el puño cerrado, palma de 
la mano, con el brazo o algún objeto material. 
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Con sentimiento. 
Conducir el discurso musical con expresión sentimental o amo­
rosa. 

Coda, (ital). 
11Cola", conclusión. Fragmento estructural que puede encontrar 
se al final de una obra para hacerlo más sigttificativo. -

Cresc, crescendo 1 (i tal). 
Creciendo. Término usual para aumentar el volumen sonoro gra­
dualmente. Hist. Esta indicr1ción aparece a mediados del siglo 
XVIII. Los primeros en usarla fueron los miembros de la Escuc 
la de Mannheim. -

dim. diminuendo, (ital). 
Disminuyendo. Disminuir la intensidad del sonido, tocar poco 
a poco, más suave. 

Dolcc 1 ( i tnl) • 
Dulce, suavemente. Se usa en pasajes líricos delicados. 

Doloroso, (ital). 
Con dolor. 

Eco, (ital). 
Efecto de eco; repetir un fragmento pero más suavemente. 

Expresivo. 
Con expresión. Se usa en pasajes de carácter amoroso o melan­
cólico. 

f, (ital). 
Forte, fuerte. Signo que indica un grado intenso de volumen -
sonoro. 

ff, (itnl). 
Fortissimo. Muy fuerte. Indicación de volumen sonoro mayor -
que f. 

Gliss, (ita!). 
Glissando. Ejecución de escalas realizadas con un movimiento 
deslizado con la uña del dedo pulgar, o las de los dedos 2o, 
3o y 4o. Generalmente en teclas blancas, aunque existen gli­
ssandos en teclas negras y/o mixtas. También, se indica con 
una línea diagonal marcando la nota del inicio y la del final. 

Grazioso, (ital). 
Con elegancia o delicadeza. 

Lega.to, (ita!). 
Ligado. Tocar sin ninguna interrupción perceptible entre cada 
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nota que abarque la ligadura, respirando al terminar la mismn. 
Se puede indicar con la palabra legato o con líneas en forma -
de arco sobre las notas requeridas. 

Lento 1 (ital). 
Lento. Despacio. Entre los tiempos Andante y Largo. 

Ligero. 
Con ligereza, liviano, sin peso. Se usa en pasajes rápidos, -
claros y con poco volumen sonoro. 

Locrio. 
Modo eclesiástico. Escala del séptimo grado de la escala ma­
yor diatónica. Ej. (si 1 do, re 1 mi 1 fa, sol 1 la, si). 

mf, (ital). 
Mezzo forte. Indicnción de volumen sonoro que significa medio 
fuerte, moderadamente fuerte. 

Marcnto, (itnl). 
Marcado. Indicación expresiva para pasajes enfáticos y artic!!, 
lados. 

mp, (ital). 
Mezzo piano. Indicación de volumen sonoro que significa medi!!, 
namente suave. 

p, (itnl). 
Piano. Indicación de volumen sonoro que significa suave. 

Ped. 
Pedal. Indicación para accionar el pedal derecho del piano y 
prolongar o mantener los sonidos mientras se detiene con el -
pie. 

pp, (ital). 
Pianissimo; signo que indica un grado muy suave de volumen so­
noro. 

súbito, (!tal). 
Suave de repente. Indicación de volumen sonoro. 

poco piu mosso, (ital). 
Indicación de velocidad que significa poco más rápido. 

Pi-pa. 
Laúd chino de cuatro cuerdas, se toca con un plectroª Llevado 
a China 1 de Medio Oriente, hacia el s. VI d.C., asociado con -
la música popular. 

Presto, (ital). 
Muy rápido, miie que el tempo allegroª 
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poco a poco acell, (ital). 
Poco a poco acellerando. Poco a poco miís rápido. 

rit, (ital). 
Ritardando; gradualmente más despacio. 

rall, (ita!). 
Rallentando; cada vez más despacio, semejante a ritardando. 

Rag time. 
Estilo de música popular americana de los años 1910-1915, pro­
visto de una armonía convencional caracterizada por sus saltos 
largos en el teclado y de carácter percusivo, generalmente muy 
brillante. 

Ruba to, ( i tal) • 
"Robado". Significa libertad en el tiempo, acelerando o reta!. 
dándolo, de ah! el calificativo 11robar11

• 

simile, (ital). 
Continuar en la misma forma como se ha indicado. 

staccato, (ital). 
Corto. Articulación que reduce la duración de los sonidos y -
sustituye el uso de silencios. 

staccatissimo, (ita!). 
Muy corto. Más corto que el staccato. 

sfz, (ital). 
Sforzando. Indicación de volumen sonoro, con un fuerte acento 
súbito en una sola nota o acorde. 

Seco. 
Corto¡ brusco¡ evitando la resonancia natural. 

sempre marcato e rubato, (!tal). 
Marcando y con libertad en el tiempo. al gusto del intérprete, 
pero conservando el estilo. 

Senza, (ita!). 
Sin. Senza pedal-sin pedal, senza tempo-sin tiempo. 

solemne. 
Con solemnidad. Con seriedad. 

tenuta, (ital). 
Sosteniendo el tiempo completo del valor de la nota, equivalente 
al ligado usualmente. Se puede indicar colocando una pequeña -
línea sobre la nota. 
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Tempo I, (ita!). 
Recobrar la velocidad del principio. 

Tango. 
Daqza argentina de l.a primera década del s. XX; combina los -
elementos del tango andaluz, habanera y milonga. Caracteriza­
da por su ritmo sincopado. 

Xtoles. 
Canto maya tradicional. 

Zapateado. 
Danza de España y Latinoamerica; quizá la más complicada por -
la dificultad y variedad del taconeo con los pies. 
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III. SIMBOLOS MUSICALES EMPLEADOS 

:> = r 
(.\ r.'I 

= r 

g .. -------- --, 

IS"--- --- - ---¡ 

.f4. _________ ...J 
Pas;, 

Acento. Indica dar énfasis a la nota o 
acorde que lo tenga escrito, puede sus­
tituirse por la indicación sfz. 

Calderón (esp), Corona (!tal), fermata 
(al). Alargar el tiempo de la nota o 
acorde que lo tenga escrito. Antigua­
mente se utilizaba para indicar que el 
intérprete pod{a improvisar un pasaje 
breve. 

Casillas. Signos que indican la repe­
tición de una parte considerable de la 
música que sólo varta en los últimos 
compases; ns!, la primera vez se toca­
rán las notas comprendidas dentro de 
la casilla l. y la segunda vez las no 
tas comprendidas dentro de la caeillñ 2. 
Nota: pueden existir Ja. y 4a. casillas. 

Símbolo que indica trasladarse a la Coda 
a partir del compás en que aparece. 

Arpegiar el acorde. Usado por primera 
vez por Rameau y en Inglaterra por Pur­
cell, en la última etapa del s. XVII; 
se generaliza en el x. XVIII y se esta­
blece definitivamente en el s. XIX. 

Indica tocar la música una octava más -
alta que donde se encuentra escrita; se 
utiliza para simplificar la lectura y 
se prolonga hasta que la l{nea puntea­
da termine. 

Indica tocar la música dos octavas más 
alto que donde está escrita. 

Indica tocar una octava más bajo que -
donde está escrita la música. 

Reguladores. Signos sinónimos de las 
palabras cresc-crescendo y dim-diminuen 
do; cada vez más fuerte y cada vez más­
suave. 
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