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Entre los diversos medios masivos de icacidn, de do con el Di io

Bisico de Comumcacusn' " diversas formas industrializadas de producir informacién y

, la televisién destaca como el medio de mayor atraccidn al que se

encuentra expuesto el publico infantil. Ademds de considerar que los nifios ven mds

televisién que los adultos, debido al inmediato contacto que tienen con ella desde el principio

de su vida consciente; época de formacién fisica, desarrollo mental, creacién de habjtos y
actitudes.

Sin embarg el ido de dlhu;os imados de la barra infantil en los diversos
canales televisi 1 que motiven las inquietudes, provoquen
reflexién y bﬁsqueda que les permita adquirir a los pequet lespectad
En cambio exhiben programas con esq Jes determil los que no sélo

carecen de valores estéticos, sino que responden a modelos culturales ajenos a su entormo.
La televisidn infantil mexicana se encuentra integrada por un exceso de series extranjeras,
endonde a través de sus contenidos se difunden una serie de valores, concepciones del
mundo, modelos de logro y comportamientos que muchas veces contradicen y devalian
los de nuestra cultura.

Enun afdn por respetar al niflo y establ una icacid , COmO sujeto
capaz de reﬂexmnar. crear y cnucar al mismo ucmpo que se divierte. Ademds porque
los e quil nuevos conoci desarrollen y afiancen sobre

lodo los valores de annguas tradiciones y costumbres de nuestro pafs, surge {a idea del
proyecto para televisidn infantil: HABLAME DE TU TIERRA.

México es un pafs muy grande, rico y variado; tanto a nivel geografico como a nivel
histdrico, social, econdmico y cultural. Para los nifios mexicanos es imponante el poder
ubicarse en cuanto a tiempo-espacio. En este sentido, el conocimiento de las divessas
regiones del pafs sus caracterfsticas geograficas, histdricas y culturales a través de leyendas
indfgenas mexicanas., de la época prehnpamca‘ empleando la técnica cmema(ogrdﬁca de
Ia animacién; contribuird de manera esp | a la difusidn y el r de nuestra
cultura y a la ubicacién del nifio ¢n el mundo.




Este trabajo dividido en tres d D I la de un prog!
de televisidn con objetos ani que propician la defensa y la difusidn de la leyenda
indf] i de la época prehispdni

Cabe sefialar que en pnmer capftulo, dedicado al Marco Conceptual se da
informacidn acerca de las , creencias religk historia, ubicacién geogrdfica
y litesatura maya de las tierras bajas de Yucatdn. A la vez se esboza el lugar que ocupan
1as leyendas en la vida general, y sus relacionu €00 otras actividades sociales asf €omo su
valor documental, geografico histdrico y b 1a formacién,

y modificaciones que sufre la leyenda. Plantea 3 1a i importancia del elemento individual y
el colectivo.

El ugundo caprm]o dedlcado al Marco TeGrico ofrece una panordmica bdsica del
cine de en idcas en un breve examen de la
programacién infantil televisiva. Implica su historia y aborda informacidn elemental sobre
Ia técnica. Pretende expresar lo bﬁlco con brevedad y claridad, pe:o sin sacrificar el
rigor en ningin momento.

Y finalmente, el tercer capftulo que incluys la metodologfa cinematografica utilizada
en la elaboracion del argumento El Enano Adivino de Uxmal, integrado por esquema
literario; donde se realiza andlisis literario, usando la morfologfa de Propp con objeto de

* mostrar In constantes ds lm vlloru y sus fnncionu que prevalecen en la leyenda
incluirio dentro de las fases

cinematogrdficas, a razon de que serl el medio de difusion. La creacién de personajes
estivo a CArgo de un disefiador grifico, asfcomo los cuadros del storyboard. Se seleccions
un método mixto - tclevisivo-cln-malo;rlﬁco‘, adecuado para elaborar el

Arznmum Guidn, a uavéu del cual se permitiera indicar y ubicar con mayor precisidn
ios, la i los p ajes, 1as lomas y los diflogos, apoyados por ef
smryboard que iene imig delos d: tomas y imi de cdmara, asf
como Ja musicalizacidn y los efectos ambiental
Conforman este proyecto:

1.- Una serie de programas infantiles en donde se abordardn temas sobre las diversas
culturas del plll sus caracter(mcas geogrificas, hinoncu y culturales a través
de de la época pr

2.- Se utilizar& como técnica cinematogréfica los objm animados, quienes permiten
1a aproximacida a la realidad con mayor libertad " porque dentro de 1a animaciéa
uno puede mover lo que quiera, como lo quiera dentro de una mayor elaboracion
estética *. Gabriel Blanco, Cine de Animacidn, Ed. Zaragoza.




3.- La leyenda seleccionada para la recreacidn del programa piloto es El Enano
Adivino de Uxmal, de la investigadora Carmen Cook, eleccidn de la cual se
dardn todos los detalles en su momento.

4.- La realizacidn de argumento-guidn y storyboard, asf como la inclusidn de algunas
imdgenes en color del storyboard.

5.-La i6n y realizacidn de p jes y escenarios.

Este trabajo estuvo ennquecndo por el Taller Creacndn y Recreacién de la Literatura
Indigena Maya, conf por de del Colegio de Cienclas y
Humanidades Naucalpan. En el que los muchadms indagaron sobre el rico pasado cultural
del pueblo maya, permitiéndoles apreciar con detenimi las manifestaci artfsticas,
Para después introducirlos a 1a creacidn y recreacién literaria. Momento en que se analizd
la leyenda El Enano Adivino de Uxmal, de Carmea Cook, asf como la adaptagion para
television que realice, de la cual se seleccionaron algunos pasajes para ser representados
por los alumnos en el Tercer Ciclo de Comunicacidn realizado en el mes de agosto de 1990,
Penetraron, adcma al mundo televlsivo formnndo parte de los elemenws de produccitn
como; 4 de vestuario, d y realizad
de muilecos, encauzados al programa piloto Hablame de tu tierra.

Enun prmc:plo se habfa p do hacer la produccién del prog: piloto El Enano
Adivino de Uxmal, sin embargo al no contar con los suficientes recursos econémicos, para
llevar a cabo dicho filme cmemamgrdﬁco de anlmaclén se efectud un extracto de escenas

sin lizadas en video 8, editadas y fonnateadu
en VHS, con objelo de presentar los escenarios y p jes realizados para el i
programa.

La elaboracidn de este proyecm. propone una alternativa para la televisidn infantil
mexicana con el interés y lap porque Y no queden enel olvndo
Laintensa produccidnluenrhdel..eyendas“ i me llevan al pleno
de que este tema puede y debe difundirse.

il
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J4 HISTORIA Y LITERATURA



1.1 LOS MAYAS DE
LAS TIERRAS BAJAS

Los indios de Yucardn son gente blen dispuesta, altos, recios, y de
mucha fuerza comiinmente todos estevados porque en su niflez, cuando las
madres los llevan de una parte a otra van a horcqjadas en los cuadriles.
Tentan por gala ser bizcos, lo cual hacian por arte las madres colgdndoles
del pelo cuando niflos, un pegodiilo que les llegaba al medio de las cejas; como
les andaba ollf fupando, ellos alzaban los ofos y ventan a quedar bizcos, Y
tentan las cabezas y las frentes llanas hecho tamblén por sus madres, por
industria, desde nifos, que tratan las orejas horadadas para zarciilos y muy
harpadas de los sacrificlos. No criaban barbas y declan que les quemaban
los rostros sus madres con pafos callentes slendo niflos, para que no les
naciesen. (1)

Las ticeras bajas estdn situadas por debajo de los 1,000 mts, de altura, incluyanmi
rmplhs 2onas que estzn sometidas a dos estaciones diferentes; una zona de Tabasco, con
y cubj por altas ceibas, 4choles de! caucho y gran cantidad

de palmetn y cedros.

Y Yucatdn, una gran peninsula de suelo calizo y menor pluviosidad, que se sivda al
norte. hmmﬂdddudoyhumreg&nmdeﬂuvmmmnlu
los cuales se ingen azonas donde existen
cenotes 0 hundimientos naturales de Ia superficie. Noobm ia caractoristica mde
relevante en toda esta zona, es el bosque tropical, bajo y denso en ol norte y also mds
disperso en el sur. Semdehoswapaenmunlosquevlvnummulﬂmddomm-
que incluyen ratas y aguties, junto con tapires, venados, concjos, iguanas, armadillos,
monos arafia, ocelotes, jaguares y pdjaros de vistosos plumju. como loros, tucanes,
guacamayas, chachalms. etc., y gran variedad de reptiles.

Fray Diego de Landa apunta, entre otras cosas, las caracterfsticas del clima; * esta
tlerra caliente es muy caliente y el sol quema mucho aunque no faltan alres frescos como
brisa o solano que alll reina mucho, y por las sardes la virawon de la mar *.(2)




Hacia el abo 2,500 a. de C. se inicia una larga etapa en la que se buscan férmulas
para el establecimiento de la vida en poblado, a partir de! cual se formulan los patrones
bisicosde la cmlizlcidn enel dreamaya. En este proceso de transformacién de la sociedad

3¢ manifiestan en Ias técnicas agricolas, se experimenta con nuevos
culnvnl por lo que existe un notable incremento en 1as cosechas.

E! perfodo cldsico en el drea maya 82 define en sus comienzos por 1a wiilizacidn del
sistema de escritura deoominado de Cuenta Larga (Katun-periodo de 7,200 dfas (3)), lo
cual sucede hacia el abo 300 d. de C., y finaliza cuando esta comipleja fdrmula de anotacion
se deja de utilizar, lo que ocurre hacia el afio 900 d. de C.. Esta larga etapa se subdivide
en tres fases; el Cidsico Temprano (300-600), ¢l Cldsico Tardfo (600-800), y el Cldsico
Terminal (800-900).

Después del largo perfodo formativo, 1a cultura maya se perfila con clasidad. En
o drea Meridional se esculpen estelas, altares, se Imicia la escultura jeroglifica, y el
calendaric ya se conocfa, | dolas 3 su vez conocimi en Jas matemdticas ,y
astrondmicos, las ofrendes de las tumbes’ rcvelan bl detl iégicos de la
alfareria y la lapid. u(eomoh & ia de una sociadad ya da. Enel drea
contral y en ef Srca sep {as pri irdmides, a veces ad d:
<on mascarones de estco modelado Este perlodo marca el proceso de diferencia de la
cultura maya. La obtencidn de excedentes alimenticios asegura la consolidaion de
. bl i que 1a cohesidn social para realizar trabajos colectivos.
Incremeatindose de esta manera la construccidn de ccniros ceremoniales. La
estratificacidn social se acentda. El poder de fa clase social dirigente se ejerce como
dominio econdmico y politico, asf como a través de ta religidn. En el drea Centml se
cristali para p af irel P

i en el drea Muidional, tales como ls eroccida de estelas con personajes o
Imcripchnu Jeroglfficas con la combinscidn de estclas-altar, los conocimienlos
astrondinkcos, matemdticos y calendricos. Tanto en &l aspecto cleniffico como ea el
artistico lot mayas de las tierras bajas elevaron ol nivel de perfeccidn de estos elementos.

anuésddaﬂom‘nd daC (quapoudﬁuu)uhmoducenmdMayab

P  en F{ ealn
organizacién de 1a sociedad que se £ € una enudad de caracwf mds militarista,
con unas clases social m P izadas. En lo que e refiete a Ia distribucidn de
Tos i fap di ia del grupo Putiin en las tierras bajas - grupos de habla

chontat instalado eo la Lagun; de Términos, de fuerte cardoter comercial y guemrero -
introduce serias alteraciones ea ias redes 8 larga distancia,

La gia putin iste en p far las rutas marfiimas que circundan la
peninsula de Yucatdn y poner en telacion la costa del golfo con la bahla de Hondura:.
mientras que las vias interiores pierden imp ia y quedan ampli




Como ia de ello los I del interior pierden gran parte de su poder,
. mientras que los que se encuentran ubicados en el norte y el pecfmetro costero del Yucatdn
. adquieren un desarrollo hasta entonces inusitado.

La casa era la unidad Msica de asentamnema se encontraba eolocada sobre una baja
plataforma que proporci i dedrenaje, ventil; y
Sobre ella se construfa un edificio gular de rectos u obk de una
habitacidn, levantado a base de materiales perecederos o pucialmema de piedra, segin las
posibitidades econdmicas y de prestigio de su constructor. El techo siempre fue de palma
y material perecedero. De tamafio variable, pero con un promedio cercano a los 20 metros
¥ utensilios y, debajo de su pavimento de tiesra endurecida o da, a enter
simples. En ella habitaba una familia nuclear. El sistama de asentamiento m4s complejo
de las tierras bajas mayas es el d inado centro cfvi ial o ciudad. La variedad
de estructuras incluidas dentro de esta categorfa es netamente superior, siendo las de mayor
relevancia los templos, los palacios, juegos de pelota, cstelas, altares, calzadas,
plataformas, depdsitos de agua o aguadas, chultunes (cisternas en forma de botella),
fortificaciones, arcos, torres, ec,

Segtin Landa:

la manera (que los indios tenfan de ) hacer sus casas era cubrirlas de paja,
que tlenen muy buena y miccha, o con hafas de palma que es propia para esto;
que tenfan muy grande corrientes para que no se lluevan, y que después echan
una pared de por medio y a lo largo, que divide toda la casa y en ésta pared
defan algunas puertas para la mitod que llaman las espaldas de la casa, donde
tlenen sus camas y la otra mitad Wanquean de muy gentll encalado y los
sefiores las tlenen pintadas de muchas galanterfas; y esta mitad es el

recibimi delos huéspedesy no tlene puerta sino eoda es ablersa
conforme a lo Iargo de la casa, y baja mucho la corriente delansera por temor
de los soles y aguas, y dice que bién para se de los de

la parte de dentro en tiempo de necesidad. (4)
El comercio maya, puede establecerse en tres niveles de intercambio;

.*  Comercio entre comunidades vecinas, en las que el volumen, Ia calidad y la
variedad de los productos fue limitado y de escaso valor estratégico.

* T ¢ de dmbito regional que se define por los intercambios efectuados
dentro de una zona ambiental mucho més amplia o tal vez entre regiones
diferentes pero no muy leJanas eatre af. En este sentido, Ia distancis regula la
importancia de cada ruta regional, variando el costo de los artfculos, el grado
de aprovisamiento y, en \ltima i ia, el controf lista de algunot
recursos bdsicos.




*.  Las relaciones comerciales a larga distancia, se realizaron entre zonas
ambientales distanciadas entre sf. En ellas la cantidad y calidad de los productos
intercambiados deblan ser netamente superior.

El oficio alque mds inclinados estaban es el de mercaderes llevando
sal, y ropa y esclavos a tierra de Ulda y Tabasco, trocdndolo todo por cacao
Y cuentas de pledras que eran su moneda, y con ésta solfan comprar esclavos
1 otras cuentas mds finas y buenas, las cuales sralan sobre stlos seflores como
Joyas en las flestas; y tentan por moneda y joyas otras hechas de clertas
conchas coloradas, y las tratan en sus bolsas de red que tenfan, y en los
mercados trataban todas cuantas cosas habfa en esa tierra, Fiaban prestaban

.Y pagaban cortésmente y sin usura. (5)

El sistema de tran.xpom. ante la ausencla de animalz: de carga, se
basé en la traccidn h i que recorrfan los
limites de las tierras bajas. = Su.f mulm' y bueyes son la gense ~. (6)

Los productos comerciales variaron segun las regiones; metates, jadefta, obsidiana,
pirita, serpentina, albita, diorita, hamatita, §mbar, arena volcénica para la manufactura do
1a cerdmica, ocote, copal para incienso, plumu de quetzal y de otros pdjaros vistosos y
una amplia variedad de prod agricolas, cortezade drboles para vestidos
yp epecils i iales; sal, micl, cera, cacao, algodén, plumas,
maden, pieles, dientes y garras de jagmr entre otros.  Las zonas costeras propoccionaron
conchas, caparazones de tortuga, espinas de manta raya, dientes de tiburon, coral, pescado
y productos de mar.

Durante el perfodo Cldsico se instalan en los grandes centros dinastfas hereditarias,
que los mis sencillos son controlados por el dirigente de un linaje
odeunclan. Teas el  lingje del dlrlgenu, relacionada con €l por lazos de parentesco, surge

una clase ad de g izar la gobernabilidad del estado, organizando
los tributos y la fueru del trabajo, y con mponnbllidadel en actividades religiosas,
militares y Los un tercer lugar en esta
estratificada sociedad; se incluidos los d deuhonn;u arquitectos,
i ieros, ibas, etc. Tras ellos una enorme cantidad de artesanos que son
i Jible- para satisfs las idades de una poblacién en que se
centros de i lmldlnos, plumajecos, cesteros, pintores

y otros. En un nivel inferior se ubica e sector dela poblacién mds amplio, que se dedico
al trabajo agricola. La periferia estuvo habltada por la gente no especializada que, en gran
medida, producfa excedente necesario para 2 un conj de pobl que en
algunas ocasiones llegaba a varios miles de habitantes.




La direccién de los asuntos polfticos y administrativos de cada estado estaba a cargo
del gobernante y de su grupo de parcmesco mds inmediato, que administraba cada ciudad
estado, mi que los el igiados de los pr les linajes les ayudaban
en estas tareas y en la admlms(racldn de los centros menores pendientes de €l

Los seflores provefan (a los pueblos) de gobernadores y st les eran
adepios confirmaban en sus hijos los oficios; y que les encomendaban el buen
tratamlento de la gente memida y la pax del pueblo y el ocuparse en trabajar
para que se sustentasen ellos y los sefores. (7)

En cuanto a Ja arguitectura, se ha dividido el 4rea septentrional, para su estudio, en
varias provincias estilfsticas (8) y al norte del Petén, en los estados mexicanos de Campeche
y oeste de Quintana Roo se desarrolla el estilo Rfo Bec-Chenes, que combina rasgos del
sur con otros que proceden del centro de Yucatdn.  En Rio Bec, Xpuhil, Beedn y
Hormiguero, el rasgo mds relevante se aprecia en sus fachadas. Es la regién del Puue,
al norte de las tierras bajas mayas, se produce entre los siglos VIT y X un cambio estilfstico
fundamental con respecto a los estilos del sur, ya que, a profundas diferencias en la
ornamentacién de los edificios, se suman otras que afectan a la técnica de construccidn,
Los arquitectos que levantaron centros, como Uxmal, Kabah, Sayil, Labnd o ¢l propio
Chichén Itz4, lograron trabajar 1a piedra caliza con tal perfeccién que queds reducida a
finas lajas utilizadas para cubrir el relleno de edificios. Con ello se gana espacio interior,
Puuc; significa "sierra maya”, es laregidn en la que se encuenlm ublcada la pu-smlde det
Adivino, en Uxmal, la cual p una p de la
construccidén,  En general sus construcciones son de poca almra, sm embargo la del
Adivino sobresale 26 mts, de altura, de todos los dem4s monumentos, ha sido construida

i braba. Un rasgo clave lo constituye

sobre varias estructuras como se
1a sustitucion de la decoracion en estuco por imosaico de piedra, el cual al combinarse forma

motivos éricos, como; celosfas, grecas, columnillas, etc., Jos que
rellenan los frisos de la 16 Arquil que por sup no puede ser
construida en una sola noche, como narra la leyenda, pero es tan bella y majestuosa, que
no cuesta trabajo entender por qué se atribuye a la magia su construccidn.

Airad + 1

La pintura y la se a las
arquitectdnicas, prueba deello es el empleo de una variadl decolores enlad
de sus edificios y tumbas.

Entre los pueblos icanos, los mayas alc: on un alto grado
de desarrollo anfstico que se manifiesta en todas sus reallzaciones y formas.
En la evolucion de su cultura ocupd un lugar importante, no sélo en la medida
en que lo permlten conocer las crénicas y el testimonio de la pintura o de la
poesta de sus cantares, sino rambldn a través de la implicacidn que tiene
como Influencia en el pensamiento constructivo su prodiglosa arquitectura,




arte que hace evidente al observador la formulacion de un ldeal en la creacion
¥ en la concepcidn del universo. (9}

Se considera el Perfodo Clésico, como el Imi enla f; de
1a cerdmica polfcroma, que en su faceta m4s temprana se aplica a patrones geométricos,
con tonalidades rojo y crema sobre naranja,  Entre los mayas, la alfarer(a era tarea
tradicionalmente asignada a la mujer.

Poco es lo que se conoce del arte textil enla regldn, aunque el registro arqueoldgico
manifieta que se utilizé una amplia variedad de camisas, faldellines, faldas, hinicas,
taparrabos, ci fajns etc. , fecci de algoddn y diferentes cortezas de
drboles y fibras f se empl varios tintes de naturaleza vegetal,
animal y mineral en sa decoracién. .

Espos&bkqnelm tumaj de cierto prestigio en las cc idades mayas,
Y2 que en sus manos ba la confeccidn de simbolos muy importantes, utilizados
por la elite en ritos y acontecimicntos polfticos claves. Las manifestaciones artfsticas

mayas se extondieron a campos como Ia miisica, danza; canto, teatro y literatura,

Al margen de las divi que y el uni maya,
. existieron otros muchos dioses que actu sobre las acti idi yd i

del universo, algunos de los cuales llegaron a adquirir un culto casi universal en las tierras
bajas. Destaca entre ellos Ah Mun, el dios del mafz, representado como un joven que
porta en su cabeza o en las manos una mazorca de mafz y las hojas de la mencionada planta.
Ah Muzenkab es el pairén de las abejas y de la miel, su culto 36 bizo frecuentomente en
la peatnsula de Yucatén, siendo comuncs las rqzreunucionea de una figura antropomorfa
uoloudlhach-ba}oyeonrasgosdem se concedid gran importancia a Ex
Chuach, dios de los d - de divinid que enelllulmya
podria de manera iderable, y a los dioses relacionados con tareas d
habfa que afiadir aquellos que patrocinaron multitud de oficios y rituales, animales, dfas,
etc.. Esta enorme variedad de divinidades mué sobre todos y cada uno de los ambiton
en los que 3¢ movid el individuo mayo, i su modo de vida y su expresion
artfstica, cientffica e ideoldgica hasta el punto de que éste supeditd casi toda su actividad
vital de los designios y las profecfas que, por medio de los sacerdotes emitfa la divinidad.

Eron muy dcm y .wmm:, y asf tenfan muchas devociones con sus
tolos, di iéndoles dones de ropa de algoddn,
comidas, bebidas y mlendo ellas por qﬂcb Racer las ofrendas de comidas y
bebidas que en las flestas de los indios ofrectan; pero con todo eso no tenfan
por costumbre derramar su sangre a los demonios, ni lo hactan famds. NI
tampoco las dejaban llegar a los templos (cuando hacfan) sacrificios, salvo
en clertas flestas a las que admitlan a ciertas viejas para la celebracion. (10)




* Esta gente tenfa mucho, excesive temor a la muente y lo mostraban
en rodos los serviclos que a sus dioses hacfan no eran por otro fin nl para otra
cosa sino para que les diesen salud y vida y marnsenimiento *, (11)

Los de Yucatdn fueron tan curiosos en las cosas de la reglon comao en
las del gobierno y que tenfan un gran sacerdote que llamaron Ah Kin May, y
por nombre Ahau Can May, que quiere decir el (gran) sacerdote May, que
era muy reverenclado de los sefores, el cual tenfa repartimlento de indios y
que ademas de las ofrendas, los sefores les hactan presentes y que todos los
sacerdotes de los pueblos le consributan; y que a éste le sucedfan en la dignidad
sus hifos o parlentes mds cercanos, y que en esto estaba la llave de sus clencias.
(12)

E! perfodo Cldsico Ilega a su fin a prmclplnl del snglo X En el drea Central su
brusco ocaso ha dado lugar a y En cuanto al drea
septentrional, en ¢l norte de la penfnsula de Yucatén queda b"}o el dominio de portadores
de 1a cultura Tolteca.

Las indlas de Yucatdn son en general de mejor dlsposicidn que las
espanolas y mds grandes y blen hechas, que no son de tantos rifiones como
las negras. Précianse de hermosas las que lo son 'y a una mano no son feas;
no son Wancas sino de color morena causado mds por el sol y del continuo
banarse, que de su natural.(13)




1.2 LITERATURA MAYA

Los escritos mayas que se conocen fueron redactados después de la Conquista, Jos
cuah:s abarcan lamn como; historia, crénica, cuya base se enfoca en el Calendario Maya;
y literatura, entre otras,

El cronista Landa, en su Relacion de las Cusas de Yucatdn, aporta ¢l conocimiento
de la literatura Maya y de su escritura; en especiul el de los Cédices. Fray Diego afirma
que los libros pintados por los Mayas estaban escritos  © con caracteres o letras * de los
que proporciona un alfabeto de 27 signog ademds hace una descripcidn del Calendario
Maya acompafiada de nombres y jeroglfficos de los 20 dfas del mes y de los 1T meses del
afio, presenta dfa por dfa un afio completo. (14) Landa hace una transcripeidn fonética
de los glifos mayas al alfabeto castellano. Gracias a su trabajo pueden leerse ahora varias
selecciones cronolsgicas.

Afios atrds se da a conocer a través de la prensa;
un emdlogo sovidtico, Yurl Knorozov, habla descublerto la clave de la
escritura Maya.  Su investigacion represeniaba un retorno parcial a la
Ingerpretacitn fonética, en el sentido de que aceptaba que algunos signos
dados por landa como letras, aunque no eran ledras, sf correspondian a un
valor fonéiico y ademds “duterminativos® que Indican s los signos deben
considerurse como fondilcos o ideogrificos. (15)

Varios investigadores, desde hace 15 aitos, intentaron descifrar todas las
inscripciones mayas, sin embargo hasta el momento se puede decir que se han descifrado
los jeroglfficos relativos a) Caiendario en diferentes aspectos; afij 1jos que modifican o
completan Ja signiticacién del glifo principal al que estdn asoclados, signos refecentes al
agua; glifos de diferentes deida des, cldusulas que Pprc tales como sequfa,
vientos, tempestades, abundancias, enfe jad fos puntos cardinal
colores correspondientes: jeroglfficos relacionados con la vida, No cbstante sisndo la
escritura maya una escritura jerogt{fica, con signos id: sgrdficos y fonéticos, no existe hasta
¢l momento una verdadera clave para decifrarla,

Enel Mayah se constituyen hasta hoy al rededor de 28 etnias con distintas lenguas.
Los grupos que viven en las 4reas central y septentrional hablan distintas lenguas e la
familia lingiifstica mayense.




El idloma maya proplamente dicho es el Yucateco, corresponde a la
pentnsula de Yucatdn. Parientes muy cercanos son el "Lacandén” hablado
a lo largo del rfo Usumacinta; lrzd en el centro de Petén, y el mopdn al sur
de esta dltima regién y en Honduras Britdnica. Otra rama comprende el
chontal, propio de los pueblos establecldos al rededor de la laguna de
Términos; el chol pertenece a la ancha fmnja de Ia vertiente nom de la .\'lerm
de Chiapas y la cuenca del U i el grupo 1
abarca el tzerzal izozll y toholabal, en lm tlerras algo mds altas de Ollapa:
pero que culturalmente se integran en las tierras bgjas. (16)

Ademds de crear una escritura tan pleja, que se ha ado como la mfs
desarrollada en América. Graclas a la cual elaboran textos labrados en pledra. modelados
en estuco, pintados en murales y en cerdmica, bordados en los vestidos y dos en los
cddices o libros de papel amate que se doblan en forma de biombos. (Cambiar de tipo de
letra) “Estos codices eran llamedos Anhave por-los mayas yucatecos 'y solo han pervlvldo
tres; el Dresde, el Paris y el Madrid *. (17}

Para los Espaioles los cddices, i las del di io, motivo que
los lleva a destruirlos, al mismo tiempo que persiguen y castigan & a quellos que los leen,
Por tanto, con (2 Conquista Espafiofa se pierde el conocimiento de la escritura maya. Sin
embargo, un pueblo de fuertes tradiciones religiosas y un esplrltu altamente conservador
como el maya no puede prescindir de sus libros sagrados; eje de su identidad. Motivo-
que lleva a algunos mayas nobles educados por frailes esp y dores de] alfabeto
latino, a preservar sus tradiciones historia y creencias religiosas, en libros realizados en
sus propias lenguas, pero con la nueva forma de escritura trafda por los conquistadores.

Mercedes de la Garza, disti en toda 1a produccidn literaria, dos clases de libros;
los que fueron escritos con fines legales, que sirven para obtener privilegios como la
disminucidn de los tributos o de [a conservacion de las tierras ligadas por sus akepasados;
y segundns Ios que conservan la herencia espiritual de sus antepasados, su religién y sus

didas por los espafiol De esta manera surgen los nuevos libros
Jos que sustil los anti cédices que reproducen los mitos y la historia de sus
antepasados; ademds de poner por escrito 1a tradicidn oral heredada de padres a hijos.

Estos nuevos libros fueron destinados a ser lefdos en ceremonias de la comunidad
indfgena en donde se llevaban a cabo ritos como ofrendas, sacrificios, cantos y bailes de
tradicidn prehispdnica. Estos actos que buscaban la conservacidn de 1a herencia aplriml
indfgena, se realizaban en secreto, debido a que Sus par icip eran persegi y
muertos por los espafioles, quienes los ideraban como practi o 1 que
atentaban contra su religién,




La existencia de estos libros se desconocid hasta el siglo XVIIL.  Entre los mis
importantes se encuentra el Popol Vuh de los quichds, el Memorial de Solal4 de los
cakchiqueles y los libros del Chilam Balam de los mayas yucatecos.

* El Popol Vuh, escrito en el siglo XV1, fue descublerto en posesidn de
los indfgenas del pueblo de Santo Tomd.r Chuld, hoy Chichicastenango,
Guatemala, por el padre Fray Ximénes...

* K1 Memorial de Solald e Anales de los cakchigueles fue también escrito
en el siglo XVIil y conservado en pueblo de Solald en Guatemala *. (18)

F’Jhmdlhlo)ﬂx cuando estos importantes textos indfgenas del siglo XVI se dan
a conocer.  En lo relativo a los libros sagrados de los mayas yucatecos, son conocidos
con el nombre de Chilam Balam. La palabra Chilam significa el que es boca®, 0 sea el

que p ot Los chil eran los d fe qulenm interpretaban lMlIbl’OS
ml‘uo- para elaborar las profecfas. Balam slgmﬁca “jaguar” o "brujo” por lo que se
piensa que Chilam Balam fue un g . un dote del pueblo Manf, que
vivié poco antes de 1a conquista; hombre de gran repulacldn como profeu Al lado de
otros sacerdotes predijo 1a llegada de una nueva relig que se

incluidag ea los thros sagrados.

En otro-punto ¢s importanis seiialar; que cada poblado escribe su propio libro, y es
* 1a razén por 1a cus! aparecea el Chilam Balam de Manf, Tizim{n, Chumayel, Kana, Ixil,
Tekax, Nah, Tustik, y se ticnen refercncias de Chitames de Teabo, Peto, Nabuls, Tl\omco, .
Tixcoeob Telache, Hocabd, y Oxhutzcab. De este modo resulta comin en toda el drea
mays, h "iniciaivs de escrlblr nuevos libros ea lengua indfgena utilizando la escritura
los ido de estos libeos tiene como objetivo principal
evitar la pérdida de Tas tradlcionu religiosas y la memoria del pasado. Coastituyen una
forma de continuidad del ser y de la identidad propia del pueblo maya en e! momento de
1a Conquista.

Tal como expresa el escritor andnimo de este fragmento del Libro de Chilam Balam
de Chumayel:

. Esta es la memoria de las cosas que sucedieron y que hicieron. Ya todo
pasé, Ellos hablan con sus propias palabras y ast acaso no todo se entienda
de su significado; pero derechamente, tal como pasé todo, ast estd escrito.
Ya serd otra vez muy bien explicado todo. Y tal vez no serd malo...
Verdaderamente muchos eran “Verdaderos Hombres*. No para vender
tralciones gustaban de unirse unas con otros; pero no estd a la vista 1odo ko
que hay dentro de esto, ni cudnto ha de ser apllcado Los que lo saben
vienen del gran linaje de nosotros, los hombres mayas.  Esos sabrdn el
significado de lo que hay aquf cuando lo lean. Yentonces lo verdn y entonces




lo explicardn y entonces serdn claros los oscuros signos del Katidn, Porque
ellos son los sacerdotes. Los sacerdotes se acabaron, pero no se acabé su
nombre, antiguo como ellos. (19)

¢ Se debe hablar de una literatura propiamente dicha entre los pueblos mayas ? El
historiador Demetrio Sodi hace hincapié en que (cambio de tipo de letra) " La mayor parte
de los textos que se conservan a pesar de su valores poéticos y literarios, son eminentemente
religiosos, proféticos e histdricos. Pero no fueron escritos con [a finalidad de  * hacer
llteralura * (20). Sumando a esta caracterfstica el hecho de que la mayor parte de la

6n fue escrita despuéds de la C ista por 1o que es un material que ha estado
expues(o alos comactos occlden:alu Sin perder de vista las al:eracionea a las que se
tra el de reali Ja i6 Caso
especffico es el de Anmnio Mediz Boho en la traduccidn que realiza del Libro de Chilam
Balam de Chumayel, en el que p! ifa hacer una traduccidn clara, sin perder la fuerza

literal de la expresicn maya. Sin embargo el propio traductor comenta;

Es cierto que algunas veces, sobre todo cuando se cruza por Ia marafia
sintética de los textos reIlglo.w: arcaicos, es preciso interpretar un pocn. al
misma tlempo que traducir literals ¥ que, en (! se tropi
la dificultad de poder encontrar, en la precision, a veces dema.slado r!gldn,
de nuestros vocablos, la representacién propia del sentldo maya awténtico,
muchas veces sullfsimo y abstracio, que en los c
religlosos, mds bien suglere que expresa 'y que cayi nunca deja de iener fina
{ntencion alegdrica, y esencia oculta.

Pero puedo decir sinceramemie que, hasta donde cabe, no he
interpretado sino vertido con empefiosa fidelidad, concepto a concepto,
defando a los que estudien estos misteriosos escritos el entenderios e
interpretarlos conforme a su preparaclon y a su intuicion personal ¥ propia.

Por mi parte, s6lo podrta ufanarme de haber puesto en esta version, a
através de largas y laboriosas vigilias consagradas a este trabajo, todo mi
amor y todo mi esfuerzo por hacer una obra honrada que en algo ayude a
<onocer mds el esptritu inefable de la misteriosa'y antiquisima raza, en medio
de cuyos ultimos wistagos nacly he vivido mis mejores aflos. (21)




1.3 FORMACION DE LA LEYENDA

Es Importante seflalar alg datos isticos del rdpido

'y del rial literario popular, el cual recoge y estudia la
produccion colectiva andnima. Walter Scost coniribuye a interesar a la clase
burguesa de Inglaterra, en la sensibilidad, costumbres. y produccion literatia
de las capas inferiores urbanas o rurales, De la misma tmanera los hermanos
Grimm en Alemanla se unen a la descomunal rea.  Después poco a poco
se fueron formando en toda Europa colecciones, cuentos, leyendas, canciones,
costumbres, constituyendo en el franscurso del siglo XIX la disciplina original
del folclor; el que por definicién no'se ocupa mds que de la vida popular, (22)

La Namada produccidn literaria popular es ahora considerada como una actividad
Witil, necesaria a la conservacidn y al fi de 1a organizacién social, como
consecuencia de su enlace con otras actividades, sobre todo en sus comienzos es un elemenxo

- orgdnico, y no como se crefa, una actividad simplemente estética, superflua, un lujo.

Entre las diferentes categorfas de folclor narrativo, se encuentran; la fitula, el cuento
popular, la leyenda y el mito. Sin embargo, para fines del trabajo, y entrando en el tema,
seef Ia leyenda quien ocupe especial atencién.

Con el propdsito de establecer lo que es una leyenda, para evitar caer en confusion
con las distintas especies del folclor narrativo, es preciso llegar a una conceptualizacion
concreta.  Roger Pinon opina al respecto que “/a leyenda, ast como el mito, la fabula 'y
el caso, ricnen un propd:lm utilario al contrario del cuento popular que es un relato

u finalidad es explicar o referir hechos mds o menos extrgordinarios

o sorprendentes. ®

Precisando mds; El cuento folcldrico;

Es un relato pi estético sin localizacion en el tiempo o en el espaclo,
que hace olvidar completamente la experiencia real por el poder de las
palabras,” el mito; “la representacion mental irreal de seres con formas
humanas, de astros, de peces, de bichos, o de cualquier cosa®, la leyenda;
“es la narracién irreal, pero con huellas de verdad, ligada a una drea o a
una sociedad, sobre temas de héroes, de la historiapatria, de seres mitolisgicos
de almas en pena o sobre los or{genes de hechos varios. (23)




Ademds cabe puntualizar, que a diferencia de las otras narraciones en la leyenda se
indica con precisidn el lugar; los personajes son individuos determinados, sus actos tienen
un fundamento de cualidad heroica.

]

Dentro de una comunidad la importancia que adquiere la leyenda es muy profunda,
por estar estrechamente vinculada a los factores religiosos, econdmicos y sociales de un
pueblo, de una clase o de una fraccion social. Por lo que bien puede decirse que las
leyendas son narraciones utilitarias, debido a su cardcter nasrativo y descriptivo del

de las sociedades y el uni misma.

Por ejemplo; los pueblos que viven pri
leyendas en que se describen las bres de los cuyo
adquirir a los jévenes y reavivar en los adultos. El curso de los astros interm mds a los
agricultores. En fin allf donde la leyenda tiene ia cualidad de rito mdgi igioso posee
un valor explicativo subyacente.

de lu Caza poseen una masa de

En otro punto Linda Dgh, afirma que toda leyenda ticne un marco reconocible; el
1o integran los sigui 1 (24)

1.- Una Introduccidn que es 1a razén que se tiene para hacer la narracién,
2.- Identificacidn de los personajes internos de la leyenda.

3.- El meollo detallado del relato, y la aportacidn. Es en esta parte donde se
determina la forma precisa y exacta el tiempo y espacio del hecho.

4.- Conclusién, pante final de la leyenda.

Delo anterior se desprende, que la leyenda posee un sentido y una estructura propias,
en las cuales se encuentran encerradas las formas de mentalidad colectiva de un pueblo, a
través de las cuales, es posible der la ia social de los i de un grupo
humano. .

Abundando sobre lu caracterfsticas de la leyenda, cabe mencionar que a pesar de
requerir lugar, p no puede de valor exacto y riguroso,
debldo a la existencia de los Hmites de la deformacidn sumados a los dc la memoria

De do con los estudi prendidos sobre esta d ién, que han sido
realizados a consecuencia del interés psicol6gico, se ha iderado que en todo caso, si
existe un ll’mlle. no puede ser éste mds que el que dan las observauones de los Ifmites de
1a memoria, y las relaci de los se hacen de memoria.
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Ll experiencia recozlda de Gotlnga enel Congrm de Psneolcgh (25) arrofa como

queaun puéds de 1a observacidn,
existen NUMErosos errores, Sin unblrgo muy amemdo en la vida cotidiana, un hecho,
un acto, una palabra, no tienen | , y o la i hasla mds tarde,
Del mismo modo es raro que una leyenda se forme id det Pasa
tiempo y poco a poco la idn se modela, se lica y se fija relati E
Ia nocidn del tiempo se restringe y la i6n da por P hechos que

sucedieron en intervalos a veces muy separados.

Hay pucs, en las | das bien reduccidn, bien ion del el t lo
que impide a la leyenda utilitaria ante todo, pretende un valor cmmldgieo Porque csla
leyenda quien hace o oficio de manual en las de
documentos propiamente histdricos. En realidad se duconooe hasta qué punto estd
Jjustificada la leyenda, sin embargo, es posibie determinar los Ifmites aproximativos de la
memoria colectiva.

De investigaciones realizadas lobre.el valor hlgorlw del folclor, se desprende que
no se mantiene el recuerdo de un hecho histdrico en colectividades que no usen la escritura,

mis que por espacio de cinco a seis g b nsucienw i aflos, como término

medio doscientos como méximo. Este ifmite de iva suelen relaci

con hechos muy pceckou En donde los recuerdos de los hechos plsados serln de més
- intensidad cuanto mayor imp ia hayan p op ala En

este punto de vista las leyenda locales, por ejempl i hasta verdad

documentos etnograficos.

En las vastas tierras de Uxmal vivia una Weja partera llamada Alom.
Habfa ayudado a nacer muchos nifios, pero ella no tenfa hijos y lo lamentaba.
Siempre que veta nacer a un nifio anhelaba que fuera yo. Inmensa era su
tristeza. Con su magia Alom buscaba remedios para que vinlera un nifio,
Rezaba y llevaba ofrendas a los dioses.  Ya era vieja'y deseaba un hifo que
la ayudara. Ella lo mimarta, lo llenarta de carifio. Un dia se le gparecio
un hermoso dios con cuerpo de serplente. Era Chic Chan.  Brills una Intensa
luz verde que envolvié a la v(qapormuplemyzldlarle Rabld: - Alom, los
dioses se han apladado de d, han Camina al
cenote y a un lado hallards un nido de mmqa escoge el huevo mds grande,

Litvatelo y culdalo...
Fragmento de 'Bauoulvlndc Uxmal *.

Lo anterior ilustra lo que Fray Dicgo de Landa, en su Relacidn de ln
Cosasde Yucatdn narra: Eranmuy..m...y as, y ast |
devociones con sus tdolos, quemdndoles de sus doles dones
de ropa de algoddn, comidas, bebidas, y tenlendo elIa.r por oficio haber




. offendas de comida y bebidas que en las flestas los indlos ofrectan... ”
*... Para sus partos acud(an a las hechiceras, las cuales les haclan creer sus
mentiras y les ponfan debejo de la cama un tolo de un demonio llamado
Ixchel, que dectan era la diosa de hacer criaturas. * (26)
As( nacen las leyendas, jamds falta el hecho real.

Pero no por ello se debe creer que la fi ién de las son del
pasado. Naccn a cada instante, con motivo de visiones y apuicionu Entre los mis
d i delas ] iene colocar el patriotismo bajo sus

p de fc
formas familiar, local o nacional.

Ademis la leyenda tiene la capacidad de introdicirse en la literatura.  Este paso
data de época mucho mds lejana de lo que hace treinta afios se suponfa. Los textos méds
annguos son los de Asirio Bahlloma, vnenen despues los papiros egipcios. En ambas

g se hace varios i Y , cuentos populares, que sin duda eran
minima parte de lo que entonces se contaba de viva voz El fnh:lor al ser tan reciente, se
ha perdido de recoger muchas versiones hasta hoy vividas, o se han transportado a la
Jiteratura, como fos casos tfpicos de obras que pertenecen a una doble corriente, tal como;
La Ceniclenta de Perrault, de la que se conocen més de cuatrocientas variantes. Por lo
que ¢s evidente que el cuento fue tomado del fondo popular y levado a la literatura, pasado
de lo colectivo a lo individual, para después volver a! pueblo y difundirse por el mundo.
De lo siguiente se concluye gue ni el folclor puede prescindir de la historia literaria, ni estd
dcl folclor.

La leyenda se recibe al pie de la letra.  Toda ella se cree y nadie pone mds en ella
de lo que debe contener. Tiene el valor de ua acto de fe, de fragmesntos anales, de un
capfmlo de manual cosmogréfico o bioldgico.  Bajo 1a influencia de las acciones y

les, algunos el pierden su admitido valor de exactitud y veracidad.
Es aquf donde i la interp ién de los comp de laleyenda. En vez de
admitir como antepasado a un animal por ejemplo, se le considera como hombre
metamorfoseado. En vez de un dios que pasea por la tierra serd un hombre que al haber
inventado todas las cosas itiles, Ilega a ser dios.

-Hay leyendas que siendo las mismas aparecen firmadas ya por uno, ya por otro
escritor, pero al ser una riqueza popular, pueden ser recopiladas por varios a la vez,
imprimiéndoles cada uno; color, sabor y vida, segin el estilo o
decada quien. En el caso particular delaleyenda del Enano Adivino de Uxmal, se presume
que el primero en recoger esta leyenda por escrito, conservada antes por tradicién oral,
fue John L. Stephens, quien a mediados del siglo pasado recorrié gran-parte de Yucalln
con sus amigos, el dibujante Catherwood y el Dr, Cabot. En nuestro slglo Antonio Mediz
Bolio, volvid a relatarla en su libm La llem del faisdn y el venado (1922), y ahora lo hace
Cammen Cook de Leonard; arqt B3, P 53, de nuestra antigiiedad.
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Cad: lugar de Ia ﬂm por diferente que sea, tiene deseo anfrico que madura en
porque en todo cllo estd el espfritu del hombre, su
peuamnnw su lngenio y su creacion. Toda leyenda germina ea la hondura del tiempo.
Su aislamiento natural estf ligado a la historia, por lo que se deduce que eatre la maravillosa
gama de lo fantdstico siempre hay un destello real, un fondo identificado plenamente en lo’
humano. Es el ind(gena quien ha hecho de México un plLs de leyeodl y deleyendas, ha
sido el fruto indudable del y de las de w espfritu
madurado en las artes, los nﬁcim los sistemas uzdeolu Plasmd su pensamiento en el
Jjeroglffico y la piedra, para después darle cauce a través de la loyends.
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CAPITULO I

oo @@ ANIMACION POR LA T.V.
MEXICANA



2.1 ALGUNAS REFLEXIONES

Los medios de comunlcm:ldn masiva, que materialmente rocfan a la
poblacién (maestros, ed: ype no escolarizadas), forman parte
de la vida cultural de nuestro pafs, ademds de ser agenies o vehtculos de
educacidn informal... (1)

Entendiendo por educacidn W’ormal el proceso que dura toda la vida,

por el cual cada persona adqui la conacimi capacidades,
actitudes y comprension a través de las experiencias y del contacto con su
medio. (2)

Entre los diversos medios, destaca !a televisidn como el medio de mayor exposicién
por parte de la poblacidn infantil, y el que chl’Ce pr it mayor | en sus
conductas, actitudes y valores.  En términos les el nifo i
programas donde los protagonistas son superhéroes, los que pretenden intexrar
pgsteriormente en sus actividades lddicas habi por lo general a seres
estereotipados; guapos, mbu)s alms y fuertes.  Asimismo la mayorfa de las historias ea
las que se icular las series de dibujos animados, carecen de
valor artéstico, debido a que se :dapu la estructura narrativa @ un esquema preconcebido
ajeno a cada historia,

Estos programas que van  formando, ademds los hdbitos televisivos del

niRo ci irrealidad, mitos de adqui: de dinero con facilidad,
efemplos de héroes que no son seres humanw y de persouqle.r con poderes
que pueden resolver que parezca.

Programas como estos que abundan en Ia oferta releerlva estancan y
degradan el pensamiento e implden que el nifio pueda ser productivoy creativo
a partir de estos esttmulos. (3)

Pese a ello la progi ion de la Televisidn Infantil Mexi se
integrada por un exceso de series extranjeras, carente de valores estéticos contrastantes,
en donde sus contenidos difunden una serie de valores, concepciones del mundo, modelos
de logro y comportamientos que muchas veces contradicen y devaldan los de nuestra
cultura, a través de imagenes de rdpldo ru.mo ivo, los'cuales ich yllevanal

nifo hacia una actividad de p ] p p




El nifio habituado a este estilo de narratlva, presentado por lo general en series de
d de

dibujos animados, no desarrolla fa cap a los
recibidos, se instala en la pasividad y en clerta Iecmn mécamca que s6lo exige continuas
novedades icdnicas. Por tanto, par otro estilo narrativo

que exija la reflexidn, respuestas  activas y se basen en una mzyor permanencia de los
planos.

Sin embargo la lelevlsx&n es una realidad que existe, que no va a desaparecer y que
Do debe ser ik como p 3!

Por su presencia en el hogar, y por lo vivido de sus mensajes visuales ¥ sonoros
ocupa un lugar imponame en la educacidn de los nifios; sus historias y personajes pueden

llegar a difundir, lo deseable, exitoso, f: o, e unpon:mta de nuestra cultura,

Es evidents que la televisidn y los medios on general pueden enseflar al nifio
conductas prosociales, por lo que es necesario indicar que los padres y maestros pueden
influlr significativaments s los habitos de exposicidn, asf como las interpretaciones o
realidades percibidas de 1o que Jos infantes vea.

Ya que Hoy en nuestras cludades, la mayor parte de lo gnseflanza tiene
lugar fuera de la escuela. La cantidad de informacion comunicada por la
prensa, las revistas, las p la television y la radio, den en gran
medlda a la cantidad de Informacion comunicada por la instruccidn y lostextos
de la escuela. (4)

No cabe duda que la televi se ha ido en i petidor de la
eocueh.es:nudebndolquelmliocuando:ccedeporprunmveznuncmucolar
lleva consigo un previo.bagaje de muchas horas de television. Amén de cuando Hegue a

1a universidad habrf asistido a muchas m4s horas de televisidn que de escuels.

Ls invemncidn realizada sobre habitos televisivos de fos nifios, por el

iéa de la Unidad de Televisidn Educativa y Cultural
durante el periodo de 1983 - 1984 arrojo como resultados que:

. Ia relevision sigue siendo el medio al que acuden con mayor frecuencia ya
que la ven un promedio de dos a tres horas diarias, ademds de ser el medio
que mds tiempo dedica a este auditcrio, mds de cinco horas al dfa, sin tomar
en cuenta que hay programas para todo piblico que Incluye a los nifios. Al

mismo tiempo estos no 36lo ven programas dirigidos especfficamense a ellos,
sino que también ven programas de adultos o los pocos que hay para
adolescentes. De este estudlo, igual que de otras, residta que los nifios pasan
mds horas frente a la television, los dlas de escuela, que el sébado y domingo,
siendo en este witimo en el gue menos la ven.  En sosal, sumando las horas




que pasan en la escuela en un ciclo escolar y el tiempo que dedican a la
television en ese mismo periodo, resulta que dedican mds horas a estar frente
al televisor que a estar frense al profesor.(5)

Por tanto al considerar que la televisidn debe ituirse como un indiscutible medio,
provocador de amplios horizontes y centros de interés para el publico infantil, y deseando
ademds que los niflos ldquieran nuevos conocimientos, desarrollen y afiancen sobre todo

los valores de nuestras propong |l duccidé de un prog! de
en donde se vil ..‘., ohjetos imados con leyendas i de la época
b it um 3’ dosa con el nifio,

en donde no sea tomado exclusmmeme como un objeto a fjar ante la pantalla, sino como
un sujeto capaz de pensar por sf mismo al tiempo que se divierte.

Porque al motivar la fon’nacldn de valoresy itudes, el imiento de la realidad
social y el desarrolio de orientadas a la lidan las bases
necesarias de una formacidn critica que (endri como principal condiciofiante una
concepcién del mundo que a la vez que niegue y limite, abra espacios, atienda y precise
una jerarqufa de valores y concepciones del mundo. Esta concepcidn se sustenta en la
conformacién de una moral propla y singular, fruto de la reflexidn y Ia ubicacién social
de los sujetos.  Porque no debemos olvidar que la chltura de un pueblo es el sustento
histérico de su pasado, de su identidad nacional. Una nacién sin memoria es una nacién
condenada a caminar &l mismo camino. .

Y son los objetos
dentro de una marcada elaboracién estética. Convi
gracias a sus tres dimensiones los personz;es son mucho mis Idenliﬂcablelcon fa namraleu
humana o animal, al ubicarse sin dificultad en espacio y tiempo.  Ademds esta
tridimensionalidad permite a la cdmara circundar todas sus formas, transportando al
espectador en una vivencia palpable de 1a historia, haciéndolo participante activo, al captar
todos los elementos que integran las escenograffas. Los objetos animados cuentan con
todos los recursos, para transformarse en una realidad ante los ojos de los pequefios
abordar dos de Jas caracterfsticas propias del género de la

imacidn; la yla idn. En los objetos animados se expone Is
contemplacidn, y son aquell y affas que se an
por una gran cantidad de datos dpticos, as( por ejemplo; vestuario, las caracterfsticas
fisondmicas, el colorido que se mancja en los escenarios, otc. En cambio la configuracidn
autdnoma se basta con un minimo de informacion que justo permita reconocer el objeto
representado eje; primeros dibujos animados, sencillos y planos.

quicnes se i a la reali conmayorllbenad

Snd.

Gracias a la sugerencia del Lic. Davnd Fragoso s¢ exponen en este apanado algunas
de las C it i en Ia d de ji mfanules con objeto de reforzar y
el diseflo y p ién de proy de d i6 infantil:
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1. Es necesario de Inar Ui ! claro.r 'y definidos en cuanto a;
El tipo de obje que se p (insir

, C , etc.).

La cantidad, calidad y nivel de informacion que se desea divulgar.
El grupo de edad al cual se quiere llegar.

La estrategla de difusion que se desea implementar (medio, canal,
horario, cobertura, etc.)

Ahora es necesario tener p fos i P
EN TORNO A LOS INTERESES, SENSIBILACION, CAMBIO DE
ACTITUD Y NECESIDADES DEL NIRO SE TIENE QUE: (6)

Desea utilizar su tiempo libre descubriendo el mundo.  Por su
curiosidad natural le gusta conocer lugares distintos y nuevos slempre que se
de un referense de ius lugares cercamos y famillares. La presentacion y
descripcion de estos ditimos invariabie Hlama su i

Se Interesa en las distintas formas de relacion soclal, porque sronxita
por la etapa social-formariva (normas, valores, jerarqufas, etc.) El nifio
busca t_/tmplo.r de relaciones y le llama la atencidn ver como se comportan
los en su amb cdmo se k oiros nifios, c6mo lo Kacen
estos Wtimos con los adultos, con Io: sucesos con la famllla, con la naturaleza,
con los animales , etc. diferentes maneras de

h para ir moldeando la suya y por eso es convenlente alguna
vez manefarlos con una vision

Fund, Imenve se i n los primarios del ser
hmmqwlmmlmﬁmde nladdn:ocld Estos sentimientos son
bdsicamente: amor, afecto, ternura, seguridad, proteccion, odio, alegria,
miede, culpabilidad, inseguridad, desproteccion, tristeza, agresion y
angustia. Es conveniente incluir en la mayorta de los contenidos aspectos
afectivos.

Sus i varfan princi| conf al medio social (urbano,
. rural), clase media, bja, etc. ), en el que conforme a su edad se desenvuelve,
Sin embargo, con respecto a la edad se puede generalizar que el interés
evoluciona de acuerdo a las etapas de desarrollo del nifio.
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Manti la ion cuando se jan muchos el al mismo
tiempo, de lo corsrario es diffcll que la sostenga durante dlez mimigos. Puede
mantener la atencidn hasta trelnsa minutos sl se tiene una buena historia que
contar. Su capacidad de concentracién es mayor conforme va creclendo.

Cuando tiene entre nueve y doce aflos, su capacldad representativa es
cada vez mds refinada, y puede emp a con mayor libertad
conceptos abstractos.

Guarda una dependencia con los adultos, razén por la cual les gusta
su presencla como gufa, conocedor, transmisor de cosas en programas
dirigidos a ellos.. Conforme va creciendo y la dependencia va disminuyendo
es mds reconfortante ver a nifios de su edad actuar y resolver problemas con
soltura, De esta manera su pardmetro de identificacion deja de ser el adulto
para que el adolescente tome ese lugar.

Tiene un interés real por las cosas, por los fenémenos, por el mundo
¥y la vida. Su qfictdn por conocer e investigar, por saber y adqulrir ldeas y
destrezas crece dfa a dfa con o sin conclencla plena de su utilidad real.

Cuando tiene entre once y quince aflos {aunque ya no son tan niflos)
inicia una etapa de Insereses abstractos, éticos y sociales, los va consolidando
hasta que entra en la etapa de la adol. ia en la cual se p orro tipo
de desarrollo y de problemdtica que no se aborda en esta ocasién.

Gusta de la accidn, la comicidad, lo que esid blen hecho (buena

ion), la sorpresay la dad sobre todo cuando significa un reto para

ellos. Les interesan las cosas, los lugares, eventos a los cuales no tienen

acceso en la escuela y en la vida familiar, ast como las emociones que ellos
no expresan y pueden vivir a través de otros personajes.

EN TORNO A LAS CARACTERISTICAS DE LOS MEDIOS DE
COMUNICACION Y DE LOS RECURSOS DE LOS MISMOS SE TIENE QUE:

Es muy dificil que los medlos por st ml.rmo.r camblen actitudes, porque

no se da un comtacto directo con los nifios mienras que la

interpersonal produce un efecto mucho mds poderoso.  Sin embargo, Ius
medlos pueden: mostrar alternarivas al alcance del nifio que le sirvan en el
proceso de un cambio de actitud. Explicar por qué es conveniente un cambio
de actitud, Presentar modelos de amlmd ly las consecuencias de tal conducta
slendo mds demostrativas que : le enla
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medida de lo posible, que hagan participar a mayores (padre, madre,
henuano.r. maestros, tfos, abuelos, etc.), puesto que ellos serdn los
d entre las des que se p y los nifos,

Un programa puede gustar porigual a nifios de todas las edades siempre

y cuando tenga calldad técnica, estén blen definldos los sentimientosy estados
de dntmo de los persongjes, la comunicacion sea mds a través de regisiros
que de palabras, tenga una dosls de humor y se cuenta una

historia.

El conductor que es la persona que guta el programa, sabe defar atrds
el papel de maestro, evita el paternalismo y la nocidn de que, para dirigirse
a los niftos hay que hacerlo como si fuera “nifio”.

Para los medlos audiovisuales el conductor debe poder expresarse
corporal y qfectivamente, dado que sus caracteristicas fisicas no son tan
Importanses como su capacidad de comunicacion con los nifios.

El uso de un conductor no es algo definitivo. El corsenido, formato y
el tratamiento del programa dardn la pauta a seguir para la conveniencia o
no de su presencia. Sin embargo, cuando se define su panlclpacldn debe
ser para p en el nifo sentimie de seguridad y p
grupal. :

No existe un tipo especial de persongje que guste mds a los nifios. Esto
depende del programa y o que desea trasmigir, lo relevante es que el nifio
busca identificarse y proyectarse en ellos, por lo cual los persongfes deberdn
temer o demostrar dlgunas caracter(sticas qfines a los nifios para ser aceptados
con mayor facilidad.,

El manejo de la fantasta es lmportante porque pasan por una etapa
animista, los persongjes pueden ser animales, cosas, hechos, fendmenos o
monstruos; pueden poseer cualquler caracteristica y poder, pero lo que no les
puede faltar es que sean simpdticos o comicos.

El:uspem,laaccldn las di izaci con personaj
guinoles, los o persongje Ii
atractivos.

La :ugemncla de aalvldadu que pueden desarrollar los nifios como
Juegos, experi i son bien acep
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La wilizacidn de llustraciones y dibujos para ejemplificar resultan de
gran apoyo para explicar aspectos absiractos del contenido.

En medios audiovisuales es r dable wilizar acer e de
cdmara para demostrar algo o enfatizar en algin aspecto.

Usar recursos que aleren la asencién 'y discriminacion del nifio para

que aumenten las posibilidades de agudbiar sus sentidos, estos puntos.

Jfavorecen una buena produccién. .

La musica es bdsica en el mundo del niflo y, en la reallzacién es
convenlente asignarle un papel mds importante que el de relleno,

Los didlogos deben ser naturales. Cuando hay nifios aclare: es
preferible que con anticipacion lean sus inzer lones para que cor
el significado exacto y usen adecuadamente las palabras en la actuacion,

Un lenguaje familiar es mds comprensible para un gran piblico. Sin
embargo, esto no quiere decir que se deben dejar de wilizar palabras
complicadas o clent{ficas cuando sea necesario, ya que los niflos tlenen mayor

Jacilldad para aceptar signlficados de lo que los adultos a veces creen.

Hay que dirigirse a los nifios de *1d" y en singular; no es convenlenie
usar diminutivos, nl un tono paternalista todo el tiempo. Es mejor usar un
lenguagje positivo, propositivo y que motive a la accidn.

Resaltar en cada medlo los recursos audmm.v, a !ravl.r de apre.rlams
culturales, y en el caso de los hacerlo
y elementos de imagen que resultan muy expresivos.

3 P

Cuando los contenidos tratan asunios de los que se considere el nifio
tiene algin antecedente, es conveniente referirse a esos conocimientos previos
Sobre el tema. Esto ayuda a capiar e integrar la nueva informacion.

La das(ﬂcnddn del cwenldo es un a.\pecto ﬁmdamemal en cualquler
Noes dar d fo i6n sino tratar
de ir directo al punto pr dolo claray cohe

Para que el nlllo caple mejor la informacién hay que repetiria
1o varias veces en formas diferentes.

24




Estas formas pueden darse a través de un eje temdiico, aborddndolo desde
distintos puntos.

Una estructura de do que puede funcl como el , es
la que presenta un tema por programa, un planieamiento, un nudo y una
solucidn prdctica.

Pamelmang]ademmumdw\wlouacmukmuwmm
de una forma subii el tono p Lo que
mdmvincuhdamlaﬁmauwumnmanlo:cwenldmyla
cantidad de informacion trasada en un programa.

No hay que p id. ltuacl
problemdticas que reiengan el interés y la c@acldad del nifo.

Cuando se plantea un panorama historico es conveniente respetar el

onden cronolbgico, aungue sin remonsarse a la prehistoria.

i 1

Los 5 en un prog p e los puntos
relevanes.
Cuando s de L I ividad dentro del

programa, debe hacen'e ¢.¢l[clto desde el objedivo, ast como la utilidad de -

realizario, con ello se logrard una mayor comprension y estimulacion de la
curiosidad Infansil.:

EN TORNO A LOS ASPECTOS QUE SE RELACIONAN CON LA
PRODUCCION Y LA ESTRATEGIA DE DIVULGACION SE TIENE QUE:

Es muy recomendable que se entable umcamunlcacldnﬁuldaem

los responsables de cada etapa de prep y
po.lpmduccwu. para que las ideas orig les y los obj de In: prog
de enelp de elaboracits

Que se dé una comunicacion e intercamblo de experiencias ensre el

i de serie, realizadory productos para planear al decalle

la produccion del programa o serie.  Este hecho garantizard la calidad de

los mismos.  No es recomendable improvisar o permisir que el tiempo sea la
pauta para determinar aspectos de calldad,
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Anht, funel, 7

Esr una yp para
ir mejorando los programas.
indi: ble que las p que participan en la
elaboracldn de Io.r pragrwna.r bfamllu hayan lmlda alguna experlencla con
los nifios (princip g ).

Es sumamente importante disefar una esirategia de difusion
considerando al medio y los horarios, ast como la oferta’y competencia.

Aungue un programa o serie estén blen hecho, si no se le otorga el
tlempo pertinenie de trasmision para lograr un espaclo y captar una audlencia,
no obtendrd el éxito deseado.

De ser po:lble que Ia rwi:.rldn por un medlo pueda tener ademds una
estrategla mult de medlos las, ciclos,
delegaciones, pagquetes, etc.), de una forma coordinada.

Es Importante que a todo proyecto se le dé continuldad y tiempo (al
aire) necesario para que se afiance en los hdbitos de los piblicos

Es dificll facer los & ¥ motivacl le
a través de un programa o serie, por lo cual es recomendable crear distinzas
serles en donde se encuentren en dosis diferentes estas motivaciones.

Por éltimo, es tener clerta ape al camblo para que a
través de una retroalimentacion conssante por medio de las evaluaciones, se
vayan haciendo las modificaciones necesarias para que los proyectos se
consoliden.

i 3

Estas han sido das de i igach que se han realizado en
el dmbito televisivo a través de la Unidad de Televisidn Educativa y Cultural de la Direccidn
Generdl de Publicaciones y Medios de 1a SEP en el periodo de 1983 - 1985,

Dichas consideraciones no agotan los aspectos de la produccidn aunque son las mds
relevantes en el dmbito infantii .  Ademds son susceptibles de generalizarse para la

idn en ier medio audiovisual ©
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2.2 PROGRAMACION
DIBUJOS, MUNECOS
Y OBJETOS ANIMADOS

Actualmente la talevision es o mayor motivador, para realizar la produccidn de
dibujos, muliecos y objetos animados. A pesar de ello es evidente que la adquisicidn de
whunmjcnllwum.mlbvulvﬂommionholm,hmidaddouu

una produccide propls, como parts de la act di al margen

Por tal motivo, los nifios s0 ven isad los mi
telefilmes viejos de series como; “Los picapledras”, 'lhombnnnﬂ.' "l'omy]c-ry
"Dick Tracy®; etc., que los propios padres vieron durante su infancia.

Ademds es importante agr: qmdcnﬁueoml.oupluphdru hnmr;idou
caudal de descendientes; l.mlnjoodelo‘ icapl Las
nuevas de los i B iterad: yeoulu

de hombres de Las , de claras b  valoces

lwnlos plcq)idnathtohllunhhm dan movimiento & personajes de la
tira odmica; Tom y Jerry, quya.Elp(hmlooo El hombre arafia y su homdlogo

femenino, 1a mujer arafia,

En otro punto, .08 evidente ol constante 3aqueo, al que se eacuentra expucsts la
literatura.  Ys que a través de la eleccion de personajes cldsicos como; Robin Hood o el
Capitin Nemo.  Se crean otros seres que s los parecea forzadamente; puesto que son
dupojdudemdhnuu-dnhkﬁrkaylitermu.qaedmdoaollmmgumm,yh

que los Dejande serp lo una sola historia, y la atmdefeca
que los rodeabe. De}andowmnmsdomsolnhlﬂodn,mdpﬁmipn.
desmlbyﬂn.eomlouedapcmgomdehll«m Quadan sélo mullequitos
intemporales, inmontales, puestos a repetir, o primero en o bosque y el segundo oa ol
fondo del mar.
También se producen degeneraciones de mitos griegos en una mezcla informe, como los
* Cuatro fantfsticos o los Siiper amigos. No faltan por supuesto Ias historias galicticas o
planetarias al estilo de Flash Gordon. (7)
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Cabe sumar a todo esto, el exceso de viol da con la
relterncion de esquemas melodramﬂucoa por los que desﬁlm ia sensiblerfa dulzona y
de los per j ca ¢l nifio p en los efectos

ionales, de la cond ydel imi

Entendiendo por efecto: ° todos los procesos de comportamiento y de
vivencla susceptibles de ser observados en el hombre y que derivan de la
circunstancia de que el hombre es perceptor en el campo de la comunicacidon
soclal: Puede designarse como un efecto de los medios todo cuanto se quiera
que ocurra como resuliado de la experiencia de log medios o cuanto se quiera
que acontezca como resultado de la lectura, de la audicion o de la vision *.
@)
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EFECTOS QUE PUEDE PRODUCIR LA TELEVISION EN LOS NINOS. (9)

EMOCIONALES

ASOMBRO Y COMPLEJNIDAD

MIEDO, ANGUSTIA, TEMOR

INSENSIBILIDAD A LAS COSAS
SIMPLES Y VALIOSAS.

EN LA CONDUCTA

EL NINO SE PUEDE VOLVER
PASIVO, DESINTERESADO
E INCAPAZ DE REALIZAR
CUALQUIER ESFUERZO SEA
FISICO O MENTAL.

FORMAS CON QUE LOS NINOS
EJERCEN LA VIOLENCIA
CONTRA SUS SEMEJANTES.

IMITACION

APATfA Y PASIVIDAD ANTE
HECHOS VIOLENTOS QUE

PRESENCIAN EN LA VIDA REAL.

Escenas de violencia o conflicto
sexual que el nifio no puede manejar
por su grado de madurez.

El miedo que producen algunas
series suelen ser mayor, mientras
mds se acerquen a las que nos dan
en [a vida real. El nifio se asustard
si ha vivido con temor o sufrimiento
algo semejante a lo que estd viendo
ea el televisor.

Exceso de esconas de violencia,

La narrativa que presentan las
series.

Series que ensefian como agredirse.

Imitacidn de personajes favoritos,
5€40 0 no positivos,

Exceso de violencia
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EL NINO ACTUA, ANTE Fuerte atraccidn hacia modelos que

DETERMINADA SITUACION, p los dibujos

DE LA MISMA MANERA 3in reflexionar de manera critica
AGRESIVA QUE ACTUA enlo que les presentan.
UN PERSONAJE DE LA SERIE

QUE HA VISTO, EN VEZ

DE RAZONAR SUS ACTOS.

EN EL CONOCIMIENTO

DISPERSION DE CONOCIMIENTOS.  Las series presentan mucha
EL NINO NO PUEDE DISTINGUIR i idn de manera d

LO QUE SIRVE Y LO QUE incompleta.

DEBE DESECHAR.

CONFUNDIR REALIDAD Y Lu series presentan cosas
FANTASI{A. icas con mucho reali

No obstante es evidente la diversidad de oplnlones que existen sobre ;quién? o jen
quiénes? debe recaer la responsabilidad para guiar las aclmules de los nifos, asf como Ia
niegracldn de normas de gusto y calidad que alos Sin perder.
de vista, que cada vez son menos las dudas que existen, sobre la lelcvisldn, como fuente
importante de influencia para los niflos.

De manera ilustrativa, cito algunos de los di izados en la lidad:

a) Ivar Lovaas; se propuso descubrir si las tiras comicas que Incli

peleas como tema principal, provocaban que los miflos mostraran mas o menos
agresividad después de ver ia historieta.
Pre:enm ur programa agrr:lvv ante un grupo de nlllal. y materialmente no

aotro. deverla , se pidio a cada
nMo que eligiera entre dos ju;um: para enfreniarse; uno de ellos era un
Juguete agresivo, si el nifio acclonaba una palanca hacta que dos mufiecos se
golpearan la cabeza. El otro juguete que podla elegir, estaba constituido
Ppor mufiecos con mavlmlenloqum.vegm Lo.rnllo:quehablan
seguido la historieta comica agresiva,
por el juguete agresivo.  Este descubrimiento suglere que el ver programas
con cierta dosis de agreslvidad estimula clerto grado de los Impulsos agresivos
en los niftos.
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b) Albert Bandura y colaboradores, presentaron a un grupo de nifios
una peltcula en que un adulto golpeaba y daba puntapiés a un mufieco hecho
de un baldn, con pesas en los ples, el cual también puede wiilizarse para
pmrricar haxeo, un grupo control de nifos no vié esia pellcula En una
cuando habia dido algo que p d que los nifios
e sintieran irritados y frustrados, éstos fueron conducidos individualmenze,
a una habitacion en la que habfa un mifeco como el que antes se describio,
ademds de alm:juguem' lo.r nifios que hablan viseo la pelfcula imitaban
con d la dt que hablan presenciado en ella;
golpearon y pasearon al mufieco, mientras que los nifios que no hablan visto
la peltcula no lo hicieron. En efecto, los nifos que no habtan visto la peltcula
mostraron un menor grado de agresion que todos los tipos en la situacion de
prueba. (10}

Cabe aclarar, que la televisidn no es 1a dnica ni ia mds importante influencia sobre
Ias actitudos y valores de Jos nifios, resultan de gran relevancia las que sus padres inculcan,

ya que con una buena ori ion logran inuir los efectos p dos por algunos
programas. De otra manera, el nino al oonur con poca experlencll, se verd afecudo en
sus ias y actitudes, establ quatip

Abordando otro punto itapoctante en 1a ammac ion, se observa la gracia de los colores

.y Iunlsicl blen elezldoc 1a riqueza de fos dos de 16 a 24 im4; por
1a cualidad del dibujo y su razén de ser. Basta con hacer un recorrido

por la programacidn infantil de dibujos y series animadas, para darnos cuenta de que en
vez de estar realizando una produccidn de arte, se esta cayendo simplemente enla saturacion
deefwmvinnlu Dd)idnarnousdeocdmemndmleo(memreoﬂoenhl

de prog YA p
expciennh y i6n, etc.) di inan los 1!
ofrece a bajos costos productivos y con altas g

yde Jd Aslu

Programacién del sébado 26 de enero al viernes lero. de febrera de 1991.

HORA CANAL ) SABADO 26
PROGRAMA

MANANA
7:30 s FESTIVAL DE PORKY. D.A.
8:30 s THOR DIOS DEL RAYO. D.A.
9:00 s FANTASIAS ANIMADAS. D.A.
9:30 5 KARATE KID. D.A.

10:00 5 KID VIDEO. D.A.
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HORA CANAL SABADO 26
PROGRAMA

TARDE
1:30
2:00
2:30

CARICATURAS
Q'BERT. D.A.
DICK TRACY. D.A.

[P YV

DOMINGO 27

MANANA

11:30
TARDE
1:00
2:00

CARICATURA

ESPECIALES INFANTILES. D.A.
DISNEYLANDIA. Presenta Micksy y
Donald. D.A.

DISNEYLANDIA. Presenta Pato
Aventuras. D.A.

[V XY V]

2:30

LUNES 28

TARDE

LA MUJER ARANA. D.A.
EL HOMBRE ARANA. D.A,
LAS AVENTURAS DE TOM
SAWYER. D.A.

REML D.A.

SNORKELS. D.A.
FESTIVAL DE PORKY. D.A.
CANTINFLAS SHOW. D.A.
LAS AVENTURAS DE PELINE. D.A.
LOS SUPERSONICOS. D.A,
EL DESPERTAR. D.A.

LOS VERDADEROS
CASAFANTASMAS. D.A.
LOS FANTASMAS DEL
CONSERVATORIO.Pupets.
ASTROBOYD.A.
CONDE PATULA, D.A.
GATOS Y COMPANIA. D.A.
LOS PICAPIEDRA. D.A.
LAS TORTUGAS NINJAS. D.A.

MBunBuuraL wun

TUANNA Q@ BLUNALWLN p=R
BEL88 8 83888888 888

LMD un




HORA CANAL MARTES 29
PROGRAMA
TARDE
12:30 5 EL FESTIVAL DE PORKY. D.A.
1:00 ] EL HOMBRE ARARA. D.A.
2:00 5 TOM SAWYER. D.A.
2:30 s REMI. D.A.
3:00 s SNORKELS, D.A.
3:30 5 FESTIVAL DE PORKY. D.A.
4:00 ] CANTINFLAS SHOW. D.A.
5:00 s M1 PEQUENO PONY. D.A.
5:00 3 FAMILJA SILVANIA. D.A,
5:30 s LOS VERDADEROS
CAZAFANTASMAS. D.A.
6:00 ] LOS FANTASMAS DEL
CONSERVATORIO. Pupets
.6:30 s . ASTROBOY.D.A.
700 B N LAS TORTUGAS NINJAS. D.A.
7:00 13 DE ALF. D.A,
MIERCOLES 30 \
TARDE :
12:30 s EL FESTIVAL DE PORKY. D.A.
; 3 : &s HOMBRE m% D.A.
o A
TOM SAWVER DA
2:30 s REMI. D.A.
3:00 s SNORKELS. D.A.
3:30 5 EL FESTIVAL DE PORKY. D.A.
4:00 s CANTINFLAS SHOW. D.A.
5:00 s M1 PEQUENO PONY. D.A.
5:30 5 LOS VERDADEROS
CAZAFANTASMAS. D.A.
6:00 s LOS FANTASMAS DEL
CONSERVATORIO. Pupets.
6:30 5 ASTROBOY. D.A.
7:00 5 EL CONDE PATULA. D.A.
7.15 13 GATOS Y COMPANIA. D.A.
7:30 s LOS PICAPIEDRAS. D.A.
8:00 5 LAS TORTUGAS NINJAS. D.A.
330 s ASTROBOY. D.A.
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HORA CANAL VIERNES 1*

PROGRAMA
TARDE
12:30 5 LA MUJER ARARA. D.A.
1:00 5 EL HOMBRE ARARA. D.A.
2:00 5 LAS AVENTURAS DE
TOM SAWYER. D.A.
2:30 s REML. D.A.
3:00 5 SNORKELS. D.A.
3:30 5 FESTIVAL DE PORKY. D.A.
4.00 5 CANTINFLAS SHOW. D.A,
5.00 5 LOS SUPERSONICOS. D.A.
5:30 5 LOS VERDADEROS
CAZAFANTASMAS. D.A.
6:00 5 LOS FANTASMAS DEL -
CONSERVATORIO, Pupets.
6:30 5 ASTROBOY. D.A.
7:00 5 EL CONDE PATULA. D.A.
7:30 s LOS PICAPIEDRAS. D.A.
8:00 s LAS TORTUGAS NINJAS. D.A.

Allm“pudoobutvllmhdnhnptmmclﬂ. qus los contenidos
qué por lo general presentan estos programas son, ol de historias que permiten ciertos
finales felices. A pesar de que algunos de ellos tratan sobre historiss que plantesn y
cuestionas ciertos problemas, mo apoctan una visida mi soluciones de fondo, stio se
gudn-lamﬂcﬂu'd_' 1o expuesto. Unpumnﬁnobmludm
weevin lMIlﬂl. pofmrcfeﬂrblnhmulidadddm Siuwunmdom

- visién individual con resol individual doun ulmndloeudmh'l.
sin clarificarle 1a dependencia o 1 lacic de jo con su medio.

idos de eatos progr tienden & ref lawudehfdkiddohm
meramente individuales.

Abora, abordando el terreno del cine de animacida, reino de experimentacida, de
bdsqueds constante, de alarde técnico, pero sobre todo de creatividad; el cine
I.ﬁnoameﬁcmenunlnmpounpl ademds mercados fuera, mmmam
de cada uno de los ha do en-sus realizad un astilo
dindmico, fresco, con gran calidad de P do una nuevs perspectiva al
umpoeuaicocimnmgﬂﬂco Muestra de ello son las cintas:




*LOS TRES REYES MAGOS"

PRODUCCION: Conacine y CFA de México 1974,
DIRECCION: Adolfo Torres Portillo
FOTOGRAFIA EN COLOR: Victor Pelle

4 José Amtomlo Zsvals
ANIMACION: Feraando Rule
ANIMADORES: Daalel Marttuez, Ismael

DURACION: 0 HINS Q l)

&mmammuwu-wm de dibujos animados
mexicans, Sus reslizadores toman como modelo, lndqnmmﬂnmm
bwmﬁ.hwﬂqﬁ“mpﬂy“umm

* Y §1 ERKS MUJER *

PRODUCCION: . )
DIRECCION: Guadalupe Séaches
POTOGRAFIA EN '
DURACION: S miss.
DISTRIBUCION: . 2afrs. A.C. (12)

: Esta snlmacida describe sencillaments la diforeacis que existe sutre allios y.niles
desde que nacen. Mde“nujﬂMMm
cemplie socialments com ol rol femenino, demiro do meestra

® LIGIA ELENA *
PRODUCCION: Animacida Boricus Iac;
México/Puerio Rico 1983,
DIRECCION: Francieco Lépsx y Abdias Manuel
MUSICA: Rubdn Bladss.
DURACION: Ganlas,
DISTRIBUCION: Zafrs A.C. (13)

hm&hMMMVMnMMdMM ol cual mos
da una visida b del trigico ial, que
sunque nos smpsfiemos ea negar incxplicshlements, dnlllu--ntnlochﬂ




" KATY, LAORUGA *

DIRECCION:

DIBUJOS ANIMADOS
MUSICA:
PRODUCCION:
DISTRIBUCION:
DURACION:

Una
razdn de ser.

José Luls Santiago Moro
Espafia/México, 1933

Nacho Méndez
Televicine
Videocine

80 mins. (14)

simpitica oruga, atraviesa por un sin fin de aventuras, en busca de su verdadera
Viaja del campo 8 1a ciudad en constante lucha por lograr, al final, su

metamorfosis; en una bella mariposa. La técnica puede sec aceptable, sin embargo falta

calidad en o conteaido de 1a historia,

* KATY, KIKI Y XOKOQ *

DIRECCION:

GUION:
MUSICA:
PRODUCCION:
DISTRIBUCION:
DURACION:

José Luis y Santiago Moro
Espalia/México, 1987.

Sylvia Roche

Nacho Méndex

Televicine/Moro C Ascrolad
Videocine

85 mins. (15)

Seres de otros mundos viajan a la tierra para tomar 1a coergia de sus habitantes,
Umnuwmmnm.yam“mmdmymmmmuym

pars avisar a sus

y pssan
amigos del bosque, delpdl;roqncoﬂen Flnﬂmeue mtodotpmnmmay
derrotan a los extraterrestres. Cinta de dibujos ani: las

Knyyl-otun hcahdaddeldmnjoyhmlmuiﬂnubuul,pmdm losp-nomju

y ia histori fa




* EL ZORRO Y EL CONDOR *

PRODUCCION: . Perd, 1979

DIRECCION: Walter Tournier

DURACION: 10 mins,

DISTRIBUCION: Zsfra A.C. (16)

Empel(whn.lbuaiunumleyendap«m La rifia entablada entre un zorro
yuncdndor,llcvmala Nogla. Elsol al ver lo que ocurre,
se y los i d ul Ia naturaleza vuelva a su cauce

quo
normal. Esta animacién unmtn tecnleu diferentes de las utilizadas tradiclonalmente ea
este género cinematografico.

* EL COMPA CLODOMIRO Y LA ECONOMIA

PRODUCCION: Cine de 1a Base. Ministerio de Planificacion de

Ni : Mésion/A ina, 1980,
DIRECCION: Grupo Cine de 12 Base
GUION: Grupo Cine Sur/ Grupo Cine dela Bass
MUSICA: - Carlos Mejla Godoy, Luis Enrique Mejla G.
DURACION: 14 mins.
DISTRIBUCION: Zafra A.C. (17)
El Compa Clodomi: je de la animacidn, explica al publico cdmo funcionabs

hmﬁuNicara(uldnnnehémdeSomm
D«a’bacﬂmllgu«ndmydgmpmeddpmwwmodmmncbmmkw

de Ia economia que tiene como fa ion del pats y
redistribucidn de las riquezas.

* NUESTRO PEQUENO PARAISO *

PRODUCCION: Pent; 1983.

DIRECCION: Walter Tournier

GUION: Walter Tourniec

FOTOGRAFIA EN COLOR: Walter Tournier

MARIONETA

DURACION: 9 mins. (18)

Un espectador de television particlpa y vive muy intensamenw lo que ésta le
wanemite. Alienado ante el universo que le ofrece este medio di
al margen de la realidad que lo rodea.
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" FILMINUTOS 1,2y3"

PRODUCCION: ICAIC, Cuba

DIRECCION: Juan Padrén

DURACION: 6:13,6 Y 6 mins.
DISTRIBUCION: Zafra A.C. (19),
FILMINUTO No. 1

El primer corto animado de una serie donde se unifican cuatro o cinco chistes
animados, dirigidos a todas las edades y gustos. Ea el presente filme se pueden ver las
peripecias de un vampiro que se emborracha de una forma muy original, un verdugo al
que le cuesta muy caro el haber obligado a su cautivo aprender a manejar los pies en
sustitucidn de las manos que tiene atadas, una simpdtica e inusual ejecucion piblica y el
desengafio de un papd vampiro con el fracaso de su hijo vampirito el dfa de la primera
experiencia como chupador de sangre humana,

FILMINUTO No. 2

Seriede chistes animados. En este nimero; descubrimiento en el polo de un planeta,
acerca de las aldabas, el cruel deslem, quéuna letra T, era rechazadn, ¢l calor de un
vampu'o, el alma de! mercenario y una sorpresa en 1a ducha.

FILMINUTO No. 3

Serie de chistes. En este mimero el rigor, critica burocritica el sdper John, sobre

el peligro de la carrera armamentista yanqui, el macho, sobre el machismo, y la queja del
vampiro en un restaurante y una historia de duendes moderna.
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LOS SUPERSABIOS

PRODUCCION: América Cinematogréfica S.A./ Jorge Nacif;
México 1985
DIRECCION: Anuar Badfn Z, :
DIRECCION ARTISTICA:  Angel Cantdn, Cesar Cantdn, José Marfn,
GUION: José Luis Garcfa Agraz y Anuar Badn
BASADO EN LOS PERSONAJES Y NARRACIONES
ORIGINALES DE: German Butze
FOTO EN COLOR: Rubén Traconis, Luis Ferndndez,
Anastasio Huerta
MUSICA: Neiman Trillar, Martha Cano R.
EDICION: Rafael Morales .
DISTRIBUCION: Gilberto Macedo, Antonio Garcla G.
VOCES: Azucens Rodriguez (Rosa), Carlos Riqueime

(Don Seve), Carlos Becerril (Kikito y Paco),
Zaide Gutt (Pola) Santlago Gil (Pepe).
DURACION: 78 mins. (20)

Los Sup los Paco y Pepe una nave espacial en 1a que visjan a Venus
y Satumno, :complﬂado de Panza y Polita. El vh)e. repleto de emoclonantes aventuras,
. estard por Ia lvado Solomillo. Versién
cmnmoulfkadehhmuhimdmcrudap«ﬁmnﬁnnutu

Es evidente que la falta de condicionantes econdmicas y sociales asf como la falta
de canales de distribucida, impoﬂbillun 1a cxhlench de bases firmes en s produccién de
este ‘arte. No obx sid de i6n, una vez en posesidn de su filme,
lograra contar 0o sdlo con el mercado interno de su pafs, stnoeoneldelosotmpm R
hermanos, podria cubrir sus costos de produccién con el ﬂndurelnvmlrloo en producciones
de mayor dura o en producci de otros reali; nuevas
busquedas. Una alternativa en esto arte, es el escaparate de criml televhlvo para ol
que se requiere ¢l disefio de proyectos solventes a través del tiempo, que puedm ser
evaluados y ennquccldos por 1a propia experiencia de su desarrollo. Es vital Ia creacidn
de una en la produccidn de filmes de animacidn. Ademis la
fc Wén de ] falk ) calificado que conozca no slo aspectos
productivos o técnicos sino que pueda conjugarios con los educativos.
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2.3 EL CINE Y SUS GENEROS

El cine de animacidn ce :lmplememe el que se realiza imagen por. imngen Demm
de esta técnica ci gréfica, el dela cimaraes di ald

sdlo se le permite imprimir una imagen, y a continuacidn se modifica la posicién de lo que
estd ante ella; sean dibujos, mufiecos, objetos, titeres, etc., antes de obtenerse la siguiente
imagen.

Enla lidad el cine de i6n, es declr, hecho fotogramg a
JSotograma independientemente que éstos fomgrq/kn dibuyfos, marionetas,
objetos, etc., permiten un trabgfo en el campo cleniffico y lo pedagégico;
JSacllisa lla.rm hacer posible, una serie de trucos al cine de imagen real (en
La guerra de las Galaxias) pero sobre todo constituye un modo de expresion
artistica que por sus propias caractertsticas es diferente del clne de Imagen
real, (21)

. De esta forma al proy esas de manera se percibe un’
movimiento inexistente en la realidad, De modo que el cine de animacion presenta dos
diferencias excepcionales respecto al de imagen real:

Una es que no sdlo cres, con todas las caracterf(sticas de! lenguaje del cine, una
historia con sus peuonajea Y su esw\ografh, sino que ademds inventa lo mds
especfi fico, los para esos . jes y esa historia

La otra es que es0s personajes y esa escenograffa pueden ser dibujados, en este caso
se trata de pelcula de dibujos, o formados por cuslquier materia plana o
tridimensional y pueden ser abstractos o figurativos, e incluso i reales
Sometidas a las modificaciones que sean.

El proceso actual de 1a recreacidn artificial de una pelfcula animada, técnicamente
es muy laborioso, por tal motivo el que se especializa en este campo, adopta un arte diffcil
yexacto. Quien entiende y aprecia las caracter(sticas del movimiento del mundo natural,
se convierte en una especialista, Es el animador, el qug est4 estudi el
fondo de movimiento del mundo que lo rodea. Construye en su memoria un diccionario
de movimientos, que combina con el resto de sus conocimientos. Por tal motivo puedo
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decir que guardan el mismo grado de interés ¢} estudio del movimiento de un automévit,
como asf por ejemplo; los movimientos de un gato.

El objetivo de este arte animado consiste principa! en transformar lo que es
inmdvil, en algo con esencia viva. Es en esto cine en donde el autor, el realizador, pueden
llegar a tener un mayor control sobre su obra; de Ia misma manera que en las otras artes,
sin embargo, no deja de ser un ideal en clnede imagen real.

Gabriel Blanco, define al cine de animacién como aquel * en el que podemos mover
lo que queramos, demtro de una mayor elaboracion estérica dando expresion visual a
cualquier idea y escapar a las leyes y limizaciones de la realidad. Es un cine de libertad.
(22

En 1907, en los talleres de {a Vitagraph, en Nueva York, un técnico desconocido
crea el procedimionto de la vuelta de manivela, gracias al cual Ia cdmara puede tomar sus
vistas imagen por imagen. Stuart Blacton utiliza este procedimiento en El hotel
embrujado, donde se ve a los objetos ponecse por sf mismos en movimiento sin ayuda de
ningda hilo, también puede mostrar una pluma que dibuja sola. De esta manera se sbre
camino a wdos los géneros de Clne de Anlmacién, llamados en 1a Europa Ceatral como
¢l filme de trucos, en 1a URSS multiplcacidn y en Francia mouvemente américain.

&nEnﬁhCaannhudebel:mbndemcg&moclmmo fico, Su

perfodo de ién y de p i0n intensa, se extiende de 1906 a 1912.  "Cohl no se
Ilacla Uusiones a cerca de su gloria. Pam hacerse cllebrz decta; hay que empezar por
morir. * (23). Su primer dibujo ank de una § d de 36 mts.

I'S‘I' deproyeccidn. Lasegunda pol‘cuh s; Le Cauchemar du Fantoche. Entre 1908
y 1918 Cohl realiza cerca de cien dibujos animados. © La idea de Emile Cohl no fue stio
wna ocurrencia, sino el comienzo de un arte que llevd con los limitados medios de la época
- es declr; sin color ni sonido -, hasta los ltmites de la comicidad y la estética *. (24)

En el perfodo de 1913 a 1917, s¢ realizan varias serics de caricaturas americanas,
del dibuj icano se ademds, por las © historias en
i * o tiras comicas p das per porllprmalgrmdudnju

A través de diez aflos 1908-1917, Ia pelicula animada se desarrolia debido a que el
publico se maravilla de la técnics, basada en el movimiento, el cual aceptan y aclaman
como entretenimiento cdmico. Las manos de los artistas con gran velocidad trazan Ias
bases de las caricaturas que posteriormente se separan de {a pluma y cobran vida propia.

Lo Que parece provocar una nueva mlalx en la pmulla Los dtbujoa son un
y que los se enp
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como las 11 Asf se publican con regularidad las tiras de sus aventuras en
los periddicos populares de la época, as( por ejemplo Felix e} gato, realizada por Earl
Hurd, tiene su propia firma y tema musical.

Los creadores norteamericanos mds originales durante mucho tiempo son los
hermanos Max y Dave Fleisher, cuya serie Fuers del tintero, a partir de 1920, al(a fotos
y dibujos. El payase Coco, dibujado por Fleisher comets mil travesuras contra su creador
u otros personajes, antes de ser, en castigo, devuelto al tintero de donde salis. Sin embargo
1as pelfculas animadas alcanzan su madurez hasta después de que aparece en ellas el sonido.
En la evolucidn, los Fleisher abandonan a Coco para crear nuevos personajes, todos
humanos. Su Betty hoop, lasciva y sensual, es quizé su mejor logro.

‘Walt Disney, salido de una familia Bermano- Iﬂandua, debuta con su serie Alice;
1923-1926, y después crea su conejo O: do, Elfe Tlo de Jas caricatum
aparecen entre los afios de 1928 y 1938, es el mejor perfodo alcanzado con Mickey Mouse,
El pato Donald y Silly Symphony series (Locas series sinfénicas), que culminan con la
primera caricatura comercial de larga duracién Blanca Nieves y Jos sicte enanos, en donde
se combina color, mdsica y efectos de sonido para lograr el grado de madurez del dibujo
animado.

En 1943, se experi formas animad; snmples, las que aparecen eventualmcme
con un estilo proplo de 1a P Ta en de la como
Producciones Unidas de América UP.A., fundada en1943, La famosa caricatura de Jole
de Vivre ( Alegr{a de vivir ) creada por Ios franceses Anthony Gross y Héctor Hoppin,
en 1934, presenta un estilo mucho m4s libre y simple que el cominmente empleado en los
dibujos de Walt Disney, qulen con frecuencia ucnﬁcl 1a creativa de! dibujo por et

del estilo y de sus

p

Un grupo de creativos visualiza en el cine otro medb artfstico que sugiere grandes
experimentos en lo abstracto. Oscar Flu ger, realiza que se
mueven de acuerdo a la musica. En Francia Berthol Bartosch, trabaja en la pelkull
L' Idee (La idea), 1a cual anima con figuras de madera, introduciendo una nueva técaica.
Por otra parte Alexandre Alexelev realiza, sobre el tema de Una noche en la érida
montafia, de Musorgski, notable serie de grabados animados, para los cuales emplea una
técnica nueva de gran finura; su pantalla de alftleres, en donde hace mover las sombras
y las luces sobre dibujos en relieve, hechos con alfiles que se pueden clavar mds o menos
en una tela gruesa blanca.

La cumbre de la técnica de los iculados fue al da veinte afios después
de Cohl, por la cinta Le Roman de Renart, del animador Ladisias Starevitch , filme de
dos mil doscientos metros, sonoros y hablado. Impregnado de grandes cualidades; gracia,
poesfa, ironfa, misica, que se sucedfan durante una hora.
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* LE ROMAN DE RENART *
(FABULA DEL ZORRO DEMASIADO ASTUTO)

ARGUMENTO: Irene Starevitch
ANIMACION: Ladislas ¢ I, Starevitch
MUSICA: Vicent Scotto

VOZ DEL MONO: Claude Dauphin
ADAPTACION: Roger Richebé
DURACION: 60 mins. (25)

Entre los seguidores del estilo trazado por Staravilch, se encuentran; Pol Blanchi
con sus divertidos Fantoches vivantes, Paul Dichlen la Course du Liévre et du Hérisson.
Ademids de los dos por Zoubovitch

La obra de Starevidch ain sigue considerdéndose como 1a mds importante en este
género cinematogréfico. Jean Palnlevé y el escultor René Bertrand renuevan la téenica
de Jos mufiecos animados a través del empleo de la plastilina coloreada y modeiada, al
ritmo de la filmadora. Barba Azul (1938), bella creacidn, captada en trecientos métros
de pelfcula. La peculiaridad de esta cinta estd referida en ciertas escenas gue requioren
hasta de trescientos personajes a los cuales se debfa dar movimiento, Ademds dela valiosa

participacidn infantil, gracias a ellos, ciectos de los p jes fueron
* posibles.
* QUATTRO MOSCHETTIERI *
*LOS CUATRO MOSQUETEROG"
REALIZACION DE: Carfo Campogalliani
TEMA DE: Nizza Morbelii
FOTOGRAF{A: Florio y Vitrolio (26)

En halia se realiza un filme de dos mil metros, sin ainguna innovacidn en la
técnica.

En Rusia, los L imad duccién regular,
espocialmente dedicada a los nifios. &ml”luualluumvmidnlibudem
Le Petite Golden - Key, mllweunﬂmhmblmvohdon Desde 1945
Checoslovaquia tiene un lugar de p gio en filmes do La rebelin
de los mufiecos (1947), de Trnka, en blanco y negro, son sensacionalos en cuanto a gracia
yhabilidsd. La influencia de Trnka s¢ extiende a Polonia que cuenta con dos animadores
de imp Zen6n Wasilewski y Ryszard Potocki
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A 1l i

» QUi

experimentaron el cine animado pudieron

e
realizar algu mds que una pelfcula, no obstante es preciso reconocer que su trabajo ha
sobrevivido un cuarto de siglo, mucho mejor que cuatquiera de las mds sobresali

pelfculas de accidn-real del perfodo.

El d 1" :

géneros en la animacidn: (27)

EL DIBUJO ANIMADO:

LOS RECORTES
ARTICULADOS:

LAS SOMBRAS
CHINESCAS:

LA ANIMACION
MULTIPLANA:

LOS MUNECOS
ANIMADOS:

desde 1910 permite distinguir hoy diez

Es la fotograffa sobre una superficie plana
de asuntos en movimiento descompuesto
imagen por imagen evolucionando sobre
un decorado diferente.

Hacen evolucionar delante dé una cdmara,
mufiecos articoeiados de papel, carténu
hojalata, cuyos movimientos son filmados
imagen por imagen.

Son una varlante de los cortes que emplea
personajes en decorados grisalla, En
Oriente Noburo Ofuji, adopta Ia técnica de
1as verdaderas sombras chinescas ( de uso
milenario en todo Oriente), utiliza sombras
de materia plsstica coloreadas, alumbradas
por transparencias.

Se colocan dibujos, recortes, sombras, etc.,
00 ya sobre un solo plano, sino tres o mis
placas de vidrio, permitiendo asf tratar

los asuntos de profundidad e introducir
ciertos juegos de tuz.

Son iculad imados imagen por
imagenen dos de tres di i
‘También puede filmarse por los procedimientos

‘normales de los muficcos de vaina (guifiol)

de hlky vara (Exn'emo Oriente), 0 de marottes
con i de
manos enguantadas), pero estos géneros no




pertenecen ya al cine de animacidn

proplaments dicho.
LAS ESCULTURAS
ANIMADAS: Prodi un imi de tres di L
por ¢l modelado y la iluminacidn de las figuras
Pplfaticas.
EL DIBUJO Estd grabado o pintado di sobre una
EN PELICULA: pelicula que deapués se utiliza como negativo.
A veces 50 combina coa un sonido sintético,
pista dptica grabada o dibujada segun los mismos
procedimiontos.
LOS FILMES Organies danzas do volimenes en movimicato,
DE OBJETOS: ritmados por una misica apropiada,
LOS GRABADOS
ANIMADOS Modulan con ayuda de 1a luz una superficie
DE ALEXEIEV: ca 1a que se han dispucsto, segdn una técica
. por ¢l sfmil-grabado, miles de clavos
mds 0 menos hundidos en una superficie pldstica.
LOS FILMES Filman asuntos nosinales fotografiados, pero
DE TRUCAJE: wiilizan ya ea Ia toma de vistas, yamhedkiﬂn

diversos trucos (aceleraciom, lentitud, filme
ol revée, m@hmavktﬂ oc.)
pueden

wmm.mdlh-mwhulﬂuyuﬂhﬁu,yMI
eliminar 1a reproduccidn fotogréfica y mecsnica de los objetos y del movimiento, Estéa
mﬁmudommﬂﬁdm@hmnym)qnddcinemdkbnﬂ por ello a
- pesar de que cada uno de los realizadores presentan estilos diferentes, su fuerza radican ea
1as diversas formas de concebir el arte.

Hoydh. lupeltwludedhuoa, y objetos animados, se han i d
-l amplio e ial. Sin embargo o d i
principal de las ducci [ y objetos animados se locali

Cheeoduvnquh, Polonh Rusis y Alemanh, con una gran teadicion artesanal en ef u!lndo
y disefio de
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Los mufiecos utilizados en un inicio, se realizaban en madera y a través de las
pinceladas de sus creadores cobran vida las facciones de sus rostros y colorido sus
vestuarios. En otros casos los cuerpos eran realizados de tela conservando las caritas de
maden Cabe mencionar que el mayor probl del realizador de muft y objetos

sep al la ﬁlmacidn, debido a Ia gran dificultad por lograr que
estos aolidos trid ional a base de fiar el cambio de cads una de
sus ememldndeo As( por cjemplo o los inicios, para animar una carita tallada en
, fue necesario p del pmcadaugundodeuciﬁn,
obvlnmente represemd una ardua tarea, ‘Tiempo despuds, 3o oxperi
caras fabricadas a base de hule.

Los métodos modemos para lograr el movimlento de los mufiecos, incluyen desde
1a utilizacidn de plsticos maleables hasta el control magnético. La responsabilidad de
tnbaju en tres dimensiones en lugar de dos, representd un reto.  No obstante, es mucho

mfs importante, queenelusodeloodlbujocduwbﬂrln maners en gue los mufiecos,
rompen n el dela leza, tan 30lo por el hecho de que éstos
son mucho mis idenuﬂcablu con 1a naturaleza humana o animal que un dibujo.

Ademds las técnicas que utilizan los dibujantes de pelfculas, obecurecen las
cmcterfsucas originales de Ios personajes, debido a que la naturaleza propia de los dibujos
dos, 1fama a2 un movi desusp ajes, el cual no es posible detener,

pero 8 posible p Tos ea estado de o Todo esto a su vez limits
1a poslbilidnd de una mayor expresién creativa dentro de los dibujos animados.




2.4 HABLAME DE TU TIERRA
PROYECTO

Todos los que trabajan en 1a realizaci 1evisivos, tienen como norma
estudiar la nltunleu de la pantalla chica y lou efoctos que se adectian a elfa. Marshall
Mc Luhan considera que 1a imagen en la pantalla de television, es “escultural” e "icdnica”,
¥ qQue se presenta como un mo.talco (28) De lo que se inﬂete que l4 televisién tanjn
mejor con ciertos temas y con d de Se advierte asf por
ejemplo; que los dibujos animados han gozado de popularidad tanto en el cine como en
television, obteniendo ol mayor éxito a través de la pantalla chica.

Hlbhmedemtknudmg-uﬂhaunmmmm, al maduwmku

i lﬂcu H En México existen pocos
il de [ ﬂ'cude imack les, y mdz pocos los que
obdenenmlladocslgmﬁclim wmrm“vhlqnnredoblenesfumaﬁn
de captar Ia idn de una p eneld llo del pats como es Ia
de los nifios. .

A continuacién se describe el proyecto HABLAME DE TU TIERRA.

MEDIO; T.V.
NOMBRE DEL PROYECTO: HABLAME DE TU TIERRA .
ORJETIVO: México es un pafs muy grande, ricoy variado;

tanto a aivel geogréfico como a nive! histdrico,
social, econdmico y cultural. Para los nifios
mexicanos es de gran importancia el poder
ubicarse ea cuamo a ﬂwpaﬂo Bn este
seatido, ol i de ln
del pafs, sus grificas,

y culturales a través de leyeodu lnd(;enu
mexicanas, de la época prehispénica,

Ia técnica ci ffica de la animacid
contribuird de manera especial a Ia difusidn y el
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PUBLICO;

CARACTERISTICAS
DEL PROYECTO;

CONDUCCION;

OBJETIVOS GENERALES;

OBJETIVOS ESPECIFICOS;

reforzamiento de nuestra cultura y a [a ubicacidn
del nific en el mundo,

Niftos en edad escolar de (10 a 12 aftos) Jovenes
en edad escolar mediade (12 a 15 affos). Y publico
en general.

- Se utilizarg la t&cnica cinematogrdfica de
1 animacién

- Técnica espectfica; Los objetos y mufiecos
animados.

- Se har4 a través de la adaptacion de leyendas
indfgenas mexicanas, de la época prehispinica.
Para el programk piloto se selecciond:

* El Enanc Adivino de Uxmal".

- Al finalizas la animack $un
conductor, prefenblememe un nifio de 12a
ls Alhl qulen pmwrcionnrl, sugerenciss,

ffa u otros

datos y y :uividade-. complementariss,

de acuerdo con el tema correspondiente,

- Incidir en el reforzamiento por la defernsa y
1a difusidn de las leyendas indigenas mexicanas
de época prehispsnica.

- Incidir en el reforzamiento del interés por las
artes indfgenas mexicanas.

alos nifios i i6n acerca de
ln canaertnlcls hinmcs. zeogrlﬁcu
sociales, polfticas,
cientfficas e ideoldgicas de Ias regiones del
México prehispinico

- Proporcionar al nifio una visidn general e

integral de su pafs.




OBSERVACIONES; - Programas do 30 minutos.
- Utilizacion de maquetas

- La relacion con el piblico se hars a través de
correspondencia

PERSONAL DE PRODUCCION: Director

Camardgrafos

Continuista

Musicalizador
Manipuladores de mufiecos

PERSONAL DE APOYO; Disefiador Grifico
Realizadores de mufieco
Realizadores do maquetas
Personal de escenografia
Personal de efectos especiales
Personal de Videotape

REQUERIMIENTOS DE MATERIAL; Elaboracidn de personajes
Elaboracién de escenarios
Elaboracidn de maquetas

SERVICIOS; Em:;:
Ed
Post-produccidn.
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CAPITULO I

VINCULACION DE
LA ANIMACION Y
LA LEYENDA

EL ENANO ADIVINO
DE UXMAL




ANTECEDENTES:

INICIO:

PUNTOS
CLIMATICOS:

3.1 ESQUEMA LITERARIO

Tema original EL ENANO ADIVINO DE UXMAL
Una leyenda maya contada por Carmen Cook de Leonard
Tustrada por Pedro Bayona.

Se menciona Ia profec(a maya, que habla de la llegada de
un rey, quien construirs en una sola noche !a ciudad de
Uxmal.

En las vastas tierras de Uxmal viv(a una vieja pastera,
quien lamentaba ¢l no haber tenido hijos, con su magia,
buscaba remedios para que viniera un niflo, sin embargo
ya era vieja para ello. Un dfa se le aparecid un
hermoso dios apiadindose de ella.

La aparicidn de Chic-Chan ante Alom.

nacimieato de Saiyawinkoob
El triunfo de Saiyay Uo en la carrera contra ¢ principe

La construcc’dn de la pirkmide del Enano, es una
s0ls noche

Cuando Saiya sume la cabeza dentro del cuello del
principe en la prucba de Ia punta de lanza.

Cuando Saiya se somete a la prucba de Ia punta de lanza.
Kaxtox recoge et alma de Ah Bolon Ceh a quien so le

permite un dfa de cada luna nueva regresar a Uxmal
y det alquees
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DESENLACE:

PERSONAJES
PRINCIPALES:
SECUNDARIOS:

INCIDENTALES:

AMBIENTE FISICO:

El final es flotante, debido a que no se logra concretar lo
que en realidad les sucede a los personajes.

. 1ok i

losp que hap
Es coronsdo ailn en vida de su vieja madre Alom.
Undfa desaplrece, algunos dicea que lo vieron elevanse
al cielo.

Nasrador testigo u observador.
Saiyawinkoob
Alom, Uo

Chic-Chan (Dios bueno)
Ah Bolon Ceh (Principe)
Venado transformacidn del principe
Ahal Mahsicin-Balam (Consejoro)
Kaxtox (Dios maligno)
Ah Kaxkin (Juez)

Ah Cuch

. Zopilote)
Ak Coot (Se, Aguils)
Mujeres del pueblo maya
Hombres dal pueblo maya
Animales de la region
Animales séquito de saiya (chango, perro sobre ol
caparazdn de nnuga.pﬁm, lombrices, lib&lulas).

Sur de Mérida, en la Peatnsula de Yucatin (frea
ional

septeatri .

Cludad Maya, Uxmai.

Epoca Prehkplnica (umndn dpou ya

Clima: cal densse
selvas. Ricas en frboles de caobl. cedro, zapote, ccibn
Animales: jaguar, puma, g pijaros, serp
conejos, venados, changos, etc.,

Aldea. Choza (interior y exterior)

" Pirtmide del principe

Pirdmide ded adivmo
Tianguis
Cenote,
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AMBIENTE PSICOLOGICO: Esperanza

SINOPSIS:

La profecfa maya; *Vendré un rey en una sols noche construirs una hormosa ciudad
de Uxmal®. Alom una vicja partees, habla ayudado s nacer a muchos nifios mayas, sin
embargo ella no los tenfa y siempre lo lamentaba.  Un dia ante tanta siplica se le aparecié
dDiosCNcChm.qulanleuphunhmdonmn.llqulbmqnemldn,pum
que deatro hay un nifio. Saiyawink un nifio , pues sus cabellos rojos parados,
ulplelvetdeymprecocﬂldlohlcmd!nmodelosdemh Es por ello que los nifios y
1a gente de Uxmal, lo desprecian y adlo los animales soa sus amigos.

Un dfa cuando Ah Bolon Ceh, principe de Uxmal, se encontraba en una de sus
acostumbradas carrerss, Siys decide aprovechar la ausencia de la gents, ¢ ir al rfo por
agua, ea donde es localizado por la rana Uo, quien le expone a Saiya los constantes abusos
que comete ol principe con hp‘od‘!p\ubbydaouuci\mdu Apmvadndpoder
quele ha otorgado Kaxtox el dios mali
Balam, logran despojar a la xmdembm nnvadupum Rndnporllcul
Uo le pide a Saiya, que participen ea la carrera contra el principe. Y es Alom, quien da
1a clave; le regala a Saiya una capa hecha por ella misma, un collar de su abuela, y unas
hojas de tabaco para la elaboracidn de un cigarrillo mégico; lo que les permite a Saiya y
Uo, mivmedoruenhumnhqmuhanenﬁmwnmelpﬁncipe Lognn
la admiracidn y el respeto de Ia gente, Cabe d que las al
comercio en Uxmal.

Sin embasgo el principe no to puede aceptar, pues al tener la ayuda de Kaxtox, cree
que nadio podrf vencerlo jamds. Asf que somote a una serie de pruebas a Saiya. Pone
en juego el reino de Uxmal. Lo que Saiya acepta, y sin mds vuelve a retar, y lo invita a
pasar |a noche en su pirdmide, invitacién que Saiya rechaza. A 1a mafiana siguiente la

- gente se revne sorprendida al pie de la imponente pirémide del enano, 1a cual construye ea
una sola noche. Saiya se somete a dos pruebas ms, ganando. Ah Bolon Ceh, pierde Ia
cabeza en la prueba de la punta de lanzs, y Kaxtox sin demora alguna recoge su alma. Y
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s6lo un dfa de cada luna nueva regresa a Uxmal. Salya construye los palacios prometidos,

es Ua dfa desap algunos dicen que lo vieron elevarse al clelo.

ARGUMENTO; A través de las aventuras de Saiyawinkoob, el enano
adivino, a partir de su llegada a fa ciudad de Uxmal, en
donde enfrenta cada uno de los obst4culos impuestos por
el mal, se muestra la historia del pueblo maya; su
sistema ico, sus manifestach {
conocimientos cientfficos, su religidn e ideologfa,

TEMA: A través de las aventuras del enano adivino de Uxmal,
quién enfrenta cada uno de los obst4culos impuestos por
el mal,

Se muestra Ja historia y cultura del pueblo
maya prehisp4nico.

BREVE ANALISIS DE EL ENANO ADIVINO DE UXMAL
Usando !a Morfologfa de Propp.

MORFOLOGIA: Estudio de las formas. Estructurar las leyes que rigen los
cuentos maravillosos Cuentos de Hadas, Folcléricos o de
tradicidn oral.

El interés por analizar ia leyenda es el demostrar

Los Valores Constantes. Los Valores Varisbles.

Las Funciones

Qué Cémo

Accién Quién

Debido a que la propuesta ded programa Heblame de tu
Tierra se dirige a el piblico infantil.

a) Funci - parte fund 1 del cuento - son elementos constantes &
. independi de los p jes y de 1a forma en que cumplen sus acciones.

b) El ndmero de funciones que incluye en cuento maravilloso es limitable a 31
funciones.

c) La sucesidn de funciones es siempre idéntica

d) Los cuentos maravillosos pertenecen al mismo tiempo concerniente a su
estructura.
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1 descripcidn de la accidn que representa

2 definicidn resumida

3 signo 1 que se le

(En las vastas tierras de  situacién iniclal (i)

Uxmal vivia una vieja
partera {lamada Alom)

(Con su magia, Alom
buscaba remedios para
que viniera un nifio}

(Rezaba y llevaba
ofrendas a Jos dioses)

(Alom, los dioses se han
apiadado de tf... escoge el
huevo mds grande de tortuga)

(Mejor no juegues con ese nifio
nifio verde. Quién sabe por
qué nacié asf)

(Ah Bolon Ceh, eraun
principe arrogante y maligno)

(Ah Bolon Coh, no pensaba
en el bien de sus subditos, sino
en hacerse rico)

(Ah Bolon Ceh, usd la pata de
venado, primero para cazas

venados...después pensd que
deberfa sacar mayor provecho
de su amuleto..)

(Nadie en Uxmal ha podido
vencer a Ah Bolon Ceh.
Por qué no lo retamos
afyyo) {

esteritidad (3)

plegarias(4-5)

nacimiento maravilloso (c)
prohibicién p*

arden ejecutada por el
antagonista 2

dalo mediante el hurto x6

¢l antagonista emplea medics
de persuasion migicos e2

¢l héroe reacciona ante los
procedimientos mdgicos c2




(Toma esta capa de plumas
verdes, este collar de
turquesa y coral y estas hojas
de tabaco)

(Inmediatamente Saiya fue a
ver a Uo, para contarle..)

(Al dfa siguiente se pusieron
en camino para ver al juez)

(Salya aceptd el reto y colocé
su capa y su collar contra
el principe).

(El juez di6 su veredicto...
Saiya es ¢l vencedor)

(Con 1a aprobacién del juez,
del pueblo y del propio Saiya,
Ah Bolon Ceh someter(a a su
vencedor a m4s pruebas )

(De un solo golpe el enano
1e sumi6 la cabeza dentro
del cuello)

(Kaxtox llegé por el alma

de Ah Bolon Ceh, quien

fracaso por su ambicién;

convirtiéndose en enemigo
~de su pueblo,

(Saiya cumplié su promesa
y construyd palacios)

(Por la manera espectacular en
que asciende ai trono cunde
su fama por las provincias)

obtencion del medio mdgico Z*

decisidn del héroe W

partida del héroe 1

lucha contra el antagonista por
medio de competicién L2

victoria obtenida en Ja
competicidn V2

¢l héroe se somete a prucbas H'

eliminacidn de! dabo o de las
desdichas que causaba el
antagonista o el principe

Ah Bolon Ceh, E5

castigo de! antagonista Ca

cumplimiento del héroe con su
tarea C

¢l héroe tiene el acceso al
trono N
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3.2 ESQUEMA TELEVISIVO

INICIO:

PUNTOS CLIMATICOS:

Tres oclosos dioses, enmedio de una
fum tormenta, tiberan del mds all4, Jas almas de
inkoch; quien rep el bien y Ah

Bolon Ceh; represenlz al mal.

En la noche de tormenta Pauji logra ver los
espfritus del principe Ah Bolon Ceh y su consejero
m. El nacimiento de Saiyawinkoob El triunfo

de Saiya y Uo en la carrera a {a que se enfrentan
a Ah Bolon Ceh. La construccidn de la Pirdémide
del enano en una sola noche. Kaxtox rapta a Saiya

Saiya decrota al Dios maligno, aparece ea el
trono de su pirimide. Vence a Ah Bolon Ceh, en
1a prueba de lanza,sin pérdida de tiempo Kaxtox
recoge su alma prometida.

El regreso del Flash Back, en el momento que
Pacum Pacum Che hace enfacis en cuanto a la
transmisién oral a través del tiempo do padres a
hijos; sobre 1a profecfs de Uxmal,y finglments
Paujt agradece el cuento, aiin incrédulo a Pacum,
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SINOPSIS:

Tres ociosos DIOSES, enmedio de una fuerte tormenta, liberan del mds all4, las
almas de SATYAWINKOOB; quien representa el bien y AH BOLON CEH; representa el
mal. Para hacerlos transitar entre las ruinas de UXMAL. En donde actualmente habita
una colonia de ranas j6venes, las cuales se das por los
acontecimientos que estdn ocurriendo esa noche, por lo que piden explicacidn a su viejo
monarca. PACUM inicia el relato sobre 1a antigua profecfa maya, apoyado en un FLASH
BACK; que lo remite hacia la historia de la vieja partera ALOM; la pobre habfa ayudado
a nacer a muchos niflos, pero ella no tenfa hijos y siempre lo lamentaba. Un dfa ante tanta
sdplica se le aparecid el DOS CHIC CHAN, quien e regala un huevo de tortuga, el que
tiene que cuidar, pues dentro de él hay un nifo. SAIYAWINKOOB es un nifio peculiar,
pues sus cabellos rojos parados, su piel verde y su precocidad lo hacen distinto de los
demds. Es por ello que los niflos y Ia gente de UXMAL, lo desprecian y s6lo los animales
S0N SUS amMigos.

Un dfa cuando AH BOLON CEH, principe de UXMAL se encontraba en una de sus
acostumbradas carreras, SAIYA decide aprovechar 1a ausencia de 1a gente, e ir al réo por
agua, en donde es localizado por la rana UO, quien acaba de dialogar con el p4jaro ITZA,
acerca de los abusos que comete el principe, con la gente del pueblo y de otras ciudades,
aprovecha el poder que le ha otorgado KAXTOX el DIOS MALIGNO, a cambio de su
alma, d de su j logran despojar a la gente de sus bienes a través de
apuestas. Razén por la cual se le ha ocurrido a UO, que quizds ALOM tendr4 alguna
solucién. Efectivamente, es ALOM quien da 1a clave; le regala a SAIYA una capa de
plumas hecha por ella misma, un collar de su abuela, y unas hojas de tabaco para la
elaboracién de un cigarrillo m4gico; lo que les permite a SAIYA y UO, salir vencedores
en la carrera a la que se enfrentan contra el principe. Logran la admiraci6n y el respeto
de la gente. Cabe destacar que las carreras benefician el comercio de UXMAL.

“Sin embargo el principe no lo puede aceptar, pues al tener la ayuda del DIOS
MALIGNO, cree que nadie podr4 vencerlo jamds.

Asf que somete a una serie de prucbas a SAIY A, pone en juego el reino ae UXMAL.
A lo que SAIYA acepta y sin mds vuelve a ganarle al principe. AH BOLON CEH
verdaderamente molesto lo vuelve a retar, y lo invita a pasar la noche en su pirdmide,
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invitacidn que SAIYA rechaza. A la maflana siguiente la gente se reiine sorprendida al
pie de la imponente pirdmide del enano, la cual construyd en una sola noche.

Mientras tanto SATY A camina tras su s&quito en direccidn ala ciudad de los Palacios,
cuando de repente es secuestrado por la fuerza maligna, se trata de KAXTOX; quien de
acuerdo con AH BOLON CEH ha decidido desaparecerlo, sin embargo SAIYA con toda
calma e inteligencia logra hacer que KAXTOX lo envfe de regreso a UXMAL en donde
1o aguarda su contrincante. Y en un fuerte movimieato teldsico entre explosiones, aparece
SAIYA en el trono de su pirdmide, desde donde se dirige al principe AH BOLON CEH,
mathumorado le pide que baje para dar inicio a las tres ultimas pruebas, en las que sin
m4s remodio AH BOLON CEH plecde la cabeza y una vez convertida su aima en venado,
KAXTOX sin perder tiempo viene por ella, mientras SATYA sube al cielo acompafiado de
UO, toca su tamborcillo eatre una fuerte tormenta, el céntico de los pajarillos y el aire
tefiido de verde.

Regreso del FLASH BACK, contimia Ia tormenta y Jas ranas jovenes que rodean a
PACUM, quién hace enfacis en la transmisidn oral de padres a hijos sobre estd profecfa,
ahora mds incrédulas que nadie, se burlan de Ia narracidn, de repente cae un fueste rayo
que togra alumbrear la pirmide del ENANO, quien sentado en su trono acompafiado por
UO toca su tambor.  Motivo por el cual todas las ranas temerosas, salen despavoridas del
lugar,

DESENLACE: En ese momento cae un rayo sobre la soberbia
pirdmide, en la-que logra distinguirse la pequefia
figura de Saiya, y todas las ranas j6venes salen
despavoridas del lugar,

AMBIENTE FISICO: R i6n a través de mag de;
Ciudad Mnya, Uxmal.
Epoca: Prehispdnica
Clima: calumlo

tropical densas sefvas.
Ricu en frboles de caoba, cedro, zapote, ceiba.
Anlmalu, jaguar, puma, mujolmu, plju'oo.

conejos,
Aldea. Chou (imteeior y exleﬁor)
Pirdmide del principe
Pirdmide del enano adivino
Tianguis
Cenote
Rfo.




AMBIENTE PSICOLOGICO: Esperanza

PERSONAJES:

Fantas{a
Creencias
Maidad
Ambicién
Tradicidn
lronfa
Competencia
Entusissmo
Arrogancia

Ira
Honestidad
Mifstico

DIOSES: Rep dos por tres d
mayas.

SAIYAWINKOOB; Nifio representado por un
enano de color verde, cabellos rojos, de fisico
poco dotado para el combate, sin embargo
soluciona todos los conflictos en que se ve
envuelto de manera creativa.

Tiene por armas la reflexidn y la elaboracion de

1 "

planes i Sk g

ALOM: Mujer anciana, de color moreno, de
cabellos muy lasgos trenzados, su vestido es un
saco largo y ancho. Alom es la madre de
Salyawinkoab, tiene por oficio el ser parters, es
muy devota a sus dioses, conserva las enseflanzas
de sus padres l3s cuales transmite a Saiya.

PAUJI: Rana joven, vive en una de las
comunidades de ranas que habitan en las ruinas
de Uxmal, época actual.

PACUM PACUM CHE: Rana anciana, dirigente
de 1a comunidad de ranas jévenes que habitan en
1as ruinas de Uxmal, época actual. .

CHIC CHAN: Dios serpiente emplumada,
a Alom landole un hijo.

P
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UO: Rana joven, vive en una de las comunidades
de fanas que hablun 1a mﬂgu Uxm;! roa
Si

nmlgn de Saiya.

NINOS: Nifios mayas de la época prehispsnica,
asumen una actitud buclona ante saiya.

PAJAROS: Colibr(es conocidos como
Ixyalchamil; andan en las paredes de las casas que
tienen huertas y en los drboles de ellas.

‘ITZA: Es uno de los psjaros colibef, quien da
informacién a UO.

AH BOLON CEH; halach uinic, es el principe do
Uxmal. Hombre apuesto, hermoso, pero
-mpm:kz maligno.  Tiene por ohjeﬁvo el
VENADO Transformacidn del priocipe en las
* AHAL MAHXICIN; BALAM: Consejero de Ah
Bolon Ceh, tiene tratos coa un espfritu maligno.

AH KAXKIN: Hombre maya, a quien nombean

como juez primero de la carresa y
de las otras a las que 58 someten al
principe y ¢l eaano

MENSAJERO: La gente ticoe por costumbre
aywdar alos que llevan mensajes. Los
transmiten 1a informacida & través de un soaco
hecho de su inspiracida .

AH CUCH, SENOR ZOPILOTE: Jefe de Copdn.

con p;ovlslonu .

AH COOT, SENOR AGUILA: H#bil
i gusta de burl de su b
mayor Ah Cuch También es gordo y muy
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imponente. Lo acompafia un séquito menor al de
su hermano.  *

KAXTOX: Espfritu maligno, le gusta comprar
almas humanas y esclavizarlas en su mundo de
oscuridad.

CHUCUM: Rana femenina joven. Uo se
encuentra enamorado de ella.

HOMBRE Y NIRO: Padre ¢ hijo que contrata
Salya para confrontar  una de las pruebas
impuestas por el principe.

APOSTADOR: Hombre maya, quien aprovecha
Ia carrera a 1a que se estdn sometiendo ¢l principe
y Saiya para realizar apuestas a favor o en contra
de uno w otro.

SEQUITO DE SAIYA: Se encuentra integrado
por; miltiples pdjaros de colores, mono con alas
que vuela hacia atrs, Chucum novia de Uo, perro
con manchas de serpiente montado en una tortuga
sin cabeza y tres lombrices.

ANIMALES DIVERSOS: serpientes, abejas,

diversos péjacos, venados, ardillas, leoncillos,
tigres, puercos, gallinas.
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SEQUITO DE SAIYA



3.3 ARGUMENTO Y GUION

HABLAME DE TU TIERRA
“EL ENANO ADIVINO DE UXMAL".

Para la realizacion de esta propuesta televisiva infantil, se prepard
minuclosamente; argumento y guidn sobre la recreacidn de la leyenda Ei Enano Adivino
de Uxmal, Estableciendo uns metodologia mixta entre la television y la cinematografia,
por 1o que se clabord - argumento y guidn apoyados de un story board el cual contiene en
1a parte de video; imdgenes importantes de la historia la continuidad misical como los
cfectos en el audio.

Sin embargo mo debe olvidarse que, panh io6n de un filme jonal
es necesario i 1as di fases de elab i 4fica;
~ ESCALETA: Primeca fase en la elaboracidn del ar i 4fico,

conocido generalmente con el nombre de SINOPSIS.

- ARGUMENTO: En inglés STORY. Asunto, tema o historia que se nos narra
ea un filme. El argumento de un filme puede ser original, o sea escrito
especialmente para el cine o bien estar basado en una obra literaria, teatral o en
hachosrealu Ls b del depende tanto de los gusto del director

d como las exij; ial Segun los métodos de trabajo

clnleo del cine existen seis fases de elsboracidn del argumento cinematogréfico
original; ADAPTACION, SINOPSIS, TRATAMIENTO VERSION,
CONTINUIDAD Y GUION TECNICO.

ADAPTACION:  Trabajo literario por medio del cual un argumentista toma
como texto de base 1a obra de un autor. La ldaphcndn sustituye a ll limpsll y
al i deun ar precadi no dela
- CON11NU[DAD Pemﬂllma fase de elaboracién del argumento
posterior al i amterior al guidn de
extensidn similar a este ultimo, con la accién ya dividida en escenas y en
secuencias en su correlacién definitiva pero sin las indicaciones técnicas. En
muchas ocasiones la continuidad no es objeto de un trabajo especffico y se pasa
directamente al guidn.
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GUION: En inglés SCRIPT. Denominacidn que recibe Ia version a la pantalla
de un tema. En términos generales el guidn se divide en dos columnas la
izquierda describe la accién de los personajes y 1a derecha recoge sus diflogos
con indicaciones en ocasiones de sonido y misica de ambiente.

SINOPSIS: D llo esquemdtico del argum deun filme. Es m4s extensa
que la idea, aunque generalmente se desarrolla en pocas pdginas
mecanografiadas, de una a diez, segin los casos Se redacta en términos
generales y no es necesario que forma ci ifica,
aungue sf suge:encias en es(e xenndo Se utiliza para su presentacidn ante
como base para el tratamiento para el
] y para el | i publicitario del filme.

registro de prop

TRATAMIENTO: Fase en la preparacién del ar i grifico, que
sigue a la sinopsis y deala i d y al guidn prop
el tratamiento se desarcolla 1a sinopsis con un sentido cinematografico e incluso
pueden registrarse algunos didlogos.

VERSION: Es Ia forma en que puede presentarse un filme, asf como la accion
Y efecto de traducnr o0 adaptar una obra al cine. Asf al referirse al tratamiento

ico de la adaptacion de una pelfcula al castellano mediante el
doblaje, serd ll versidn espafiola. La reedicin de un filme, que alcanzd gran
éxito, nueva versidn de.. La exhibicién de un filme en :u |dio|m orizunl
versidn original, y 1a realizacidn de un filme, g
de forma que pueda exhibirse en varios pafses en el idioma de cada uno de ellos,
con thtulos, serd version inglesa, italiana etc.,
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ARGUMENTO Y GUION PARA LA PROPUESTA TELEVISIVA INFANTIL
HABLAME DE TU TIERRA, ADAPTACION DE LA LEYENDA EL ENANO
ADIVINO DE UXMAL.

FADE IN

1.

ESC. SOBRE FONDO DE CIELO. NOCHE

LA CAMARA abre con LONG SHOT,sabre el cielo en donde se apre ¢ia una
gran concentracidén de nubes, de donde provienenuna  Serle de rayos. Sobre
esta imagen aparece en SOBREIMPOSICION EL TEXTO:

HABLAME DE TU TIERRA
“EL ENANO ADIVINO DE UXMAL"

LA CAMARA abre con ZOOM BACK hasta descubrir de entre las nubes,
las siluetas de los TRES DIOSES, que rfen, y se divierten, mientras juguetean
con los rayos que lanzan, una y otra vez hacia la tierra. Las voces de los Dioses
se escuchardn con REVERBERANCIA.

DIOS 1.

jConvaquamos estd noche a los esplritus
del bien y el mall .

EL DIOS lanza los rayos con gran entusiasmo

DIOS 2
(Evocativo levanta los brazos)

Hagamos que transiten entre las rvinas de lo que
un dla fue /a esplendorosa ciudad maya.

EL DIOS dena toda una ia de rayos, mi los otros DIOSES,
rfen conspiradamente.

DIOS 3

ISAIYAWINKOOBI, despierta del 8terno descanso
JLa mdgica UXMALI, jte esperal

CONTINUA...
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1. CONTINUACION...

Levantando y sacudiendo los brazos, LOS DIOSES muestran una actitud de
maldad.

DIOS 2

IKAXTOX, seffor de las tinieblas!

libera esta noche de funa llena, el alma maligna
de AH BOLON CEH, envlala a la tierra, vy que
la antigua profecla azote en las vastas tierras
de Uxmal.

El viento sopla intensamente, el sonido de los truenos se mezclan con las
carcajadas de LOS DlOSES y ol snlbar det vlenm El aire se tifie poco a poco
de color verde,

DIOSES

Guardianes de las nubes, abran al instante las
puertas de los cuatro rumbos del cielo.

Los rodea una capa de espesa neblina, que pocoe a poco cubre las siluetas,

con Mientras las risas de LOS DIOSES van
desapareciendo. Se ABRE EL DIAFRAGMA, para crear los resplandores y los
1ayos.

2. ESC_.MAQUETA. SELVA TROPICAL. NOQCHE.

LA CAMARA REALIZA UN TILT DOWN, hasta ubicar el 4rea especifica de
1a selva, en donde se desarrollar4 la escena. Cae una fuerte tormenta, a lo lejos
se escucha el redoble continuo de un tambor, mezclado con el cdntico de los
péjaros. El au'e se ha p\nlado de verde y los pequeﬁm habitantes de UXMAL
se ado. de dichos fendi

Por lo que sin ms espera salen de sus hogares enbusca de una buena explicacién,
que s6lo el sabio PACUM PACUM CHE; rana anciana debe dar
CAMARA SUJETO: PAUNI RANA, saltar entre 1a maleza a gran velocidad
en su camino ird encontrando a algunos animales propios de la regién: venados,
Jjaguares, monos y diversidad de aves.Eterno se le hace el camino a PAUJI, pues
no ve la hora de llegar al CENOTE; lugar donde vive PACUM,

CONTINUA...
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2. CONTINUACION...
PAUN

1Crosc, croac, croac, croac, crosc, croac, croac!
jcroac, croac, croac, ¢roac, croac, croac, croacl!

De pronto PAUJI se encuentra frente a [a pirémide de AH BOLON CEH; antiguo
principe de UXMAL, en donde logra distinguir 1as siluctas de dos hombres, sélo
que una de ellas, la que ésta arrodiilada no lleva puesta la cabeza, PAUJI las
mira por unos minutos, pero cuando logra salir de su asombro, se aleja
horrorizado, dando sendos gritos, en busca de PACUM.

PAUN

( L ’ 2 2> ?
] Croac, croac, croac, crosc., croac, croacl

A lo Icjos poc fin PAUJL, logra distinguir entre Ia malezs, el valle cn donde se
localiza e CENOTE, justo a wa Jado de Ia pirémide que un dfa fue del ENANO
ADIVINO DE UXMAL., La CAMARA se acerca a través de un ZOOM IN,
hasta lograrun LONG SHOT. Con voz ahogada por la carrera y el temor, PAUJI
logra llegar al lugar de reunidn que esa noche al parecer wdu las nnnjdvenel
han elegido. El CROAR de Ins ranas va ea hasta

con ello sélo consiguen malhumorar a PACUM, quien dorm(a pmﬁmdamelu

RANAS

iCroac, crosc, croacl

1 PACUMMMMMMMMMY| jdespierta de inmediato!
/ Coae.......... 1 PACUM, ¢como puedes dormir,
ante semejantea situacion?

JCroac. ..uuu... !

/3 tierra ahora/ s/ que se destruye

PACUM PACUM CHE despierta de bastante mal humor, y refunfuiando cubre
su viejo cuerpo con una hoja luida por ol tiempo, mientras escucha las
conclusiones apresuradas de sus jSvenes discfpulos. PACUM, ha habitado desde
hace muchos aflos el interior de 1a base de un érbol de mezquite.

CONTINUA...
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2. CONTINUACION...
PACUM PACUM CHE
[Diantrel, las cosas que se les ocurren y

ademds, ¢cémo es Qua sa atreven 8 interrumpir
tan profundo suefio?

PAUN

Pe,..pe...ra. jPACUM!
[no entiendo wu actitud!
7

Cae un tremendo rayo muy cerca de ellos, lo que crea mayoralboroto.

RANAS
7 CrosC.............. 4
PACUM PACUM CHE

JCroac...uuvuvesn. ! calma, tranquilos, croac,
no hay porque hacer tanto escéndalo.

PAUN

1Crosc...1, ¢qué no hay por qué?
S as lo mds espeluznante,

que hemos visto en

todas nuestras largas vidas.

Las demds ranas croan, afirmando lo que PAUIJI cuestiona, sin embargo a
PACUM ya no le impacta, a pesar de lo impresionante que resulta, porque la
rana anciana ha pasado por lo mismo varias veces.  Asf que acomoda
tranquilidad su hoja para dar inicio a la narracidn de sus antepasados. Adn no
estd muy seguro de cémo iniciard la leyenda. Cubriéndose bajo las hojas del
mezquite, las jovenes ranas se preparan a escuchar &l por qué de tanto fendmeno.

CONTINUA...
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PACUM PACUM CHE
(Evocativo)

iCroac....! esta es una historia da hace
mucho tiempo,

en asa dpoca los lenguajes eran bastante
distintos a los de hoy jcroac...l”

en los dias de esta leyenda nacié la
antigus profecla de los mayas

jeroac...!

RANAS
(MURMULLOS)

{Profecle maya?
] croac ...l

PACUM PACUM CHE
(Garraspea y so reacomoda)

iCroac... I la antigua profecla decla;
Nacerd un nifio en forma milagrosa,
ase nifio se convertird an rey...

RANAS

{Croac....!

2Qué, qué ? jcroac...!

No entendemos nj jota de lo que estds
diciendo PACUM....

PACUM PACUM CHE

 Croac...l bien, bien, les hablaré de
ALOM, la vieja partera que vivié aqul

en las vastas tierras de UXMAL .

La pobre ALOM habla ayudado a nacer &
muchos niffos, pero ella no tenia hijos

y siampre lo lamentaba....




FLASH BACK
3. ESC.MAQUETA. SELVA TROPICAL. EN LA RIBERA DEL RIO, DIA

A través de una DISOLVENCIA se realiza el FLASH BACK, que daré inicio a
la narracién de 1a leyenda. Arrodillada en laribera del rio, ALOM lloray gime,
mientras invoca al dios CHIC CHAN en una plegaria.

ALOM
{Llora y gime)

jOh Serior CHIC CHAN 1

dame un hijo, {Oh mi sefiorl

no me castigues mds en la soledad
Dame un hijo que juegue vy se divierta.
Cuando crezca, él te ofrendard

te dard tortillas, te hard sacrificiof

Oh sedor CHIC CHAN |

De pronto frente a ella aparece un hermoso dios con cuerpo de serpiente. Es
CHIC CHAN. Los envuelve en una intensa luz verde mientras el dios le habla.

CHIC CHAN
(Voz en reverberacion)

1 ALOM ! los diosas se han apiadado de tl;
han hado tus /i i

( Voz en off de CHIC CHAN)

....Camina al cenote, y a3 un lado
hallards un nido de tortuga.
Escoge el huevo m3s grande.

| Lidvatelo y culdalo |

ALOM camina hacia el cenote y toma uno de los huevos.
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4. ESC MAQUETA. INTERIOR DE 1.A CHQZA DE ALOM. DIA

Alom pone entre mantas al huevo que ha recogido, en un rincdn de su cdlida
choza. Todos los dfa va a verlo; le habla y suspira.

ALOM

¢ Serds do veras mi hijito ?

£ Cudndo te veré ?

M4s vale que te apresure,
pues mirs que tortillitas

tan sabrosas te estoy echando.
{Rle) esta chiquita es para tl.

5. ESC. MAQUETA, EXTERIOR DE LA CHOZA DE ALOM, DIA

De pronto ALOM escucha un gran ruido; un trueno lejano que se acerca cada
vez més; parece que recorre los campos y la selva. Los pl]aros, que estaban
callados, repentinamente cantan y sus trinos se escuchan por encima del trueno,
porque cantan en coro, Una lnexphcabh luz verde tifle 1a atmdsfera.

ALOM
(Nerviosa) (Voz en off)

1 Eh, eh, | ¢pero, qué pasa...?
1 CHIC CHAN |

CHIC CHAN
(Voz en off)

SAIYAWINKQOB, seré ol nombre
que llevard tu hjo

ALOM

¢ SAIYAWINKOOS ..... ?

CONTINUA...




5. CONTINUACION...
CHIC CHAN
(Interrumpe)

Ese nombre se les daba a una
antigua raza de enanos

14
de YUCATAN.
Edificaban templos y pslacios
£ Haz comprendido ALOM ?
ALOM

La profec/a, de Ia que tanto

hablaba mi sbuala

por fin se cumplird. N
4, ESC. MAQUETA, INTERIOR DE LA CHOZA DE ALOM. DIA.
ALOM, atrafda por un imén milagroso, se pone de pie para dirigirse hacia donde
estd el huevo, levanta la manta que cubre el huevo y ve que éste estd partido, y
junto al cascarén hay un nifio de color verde y cabellos rojos, sentado, vuelve
la cabeza y sonrfe.

ALOM
{(Sorprendida)

Eres mi hijo, mi hijito lindo
Zverdad?

SAIYA

Sl mamé
Yo soy tu hijito

ALOM

1ERT....... ¢ hablas ?
pero si apenas eres un bebé

CONTINUA...
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4, CONTINUACION
ALOM acaricia y examina a SAIYA, causdndole asombro,

ALOM

Tu pisl as de color...

1 bueno I, pero no importa,

te baffaré, y te tallsrd

hasta que te despintes...

Qtus cabellos ..... .2

i8h 1 los peinaré por horas y

ya veras qué bien luces cuando®
termine de arreglarte.

Las personas de 1a akiea, que habfan oido el trueno y visto Ia luz verde, buscaron
en todas las casas a quion habria de ser el rey de acuerdo con ia profecfa. Sin
*pensar nunca en ALOM. Sin embargo UO interpretd las sefiales, y de inmodiato
se dirigié a Ia casade ALOM. De un salio entrd por la ventana quedando frente
a SAIYA, B :

ALOM
Juol

| Mira 1, los dioses
han concedido mi deseo.

uo
1 Croac ....... !
¢ Este niflito, es el causante de
tanto alboroto? ’
ALOM
Este niflito es mi hijo
y se llamard

1 SAIYAWINKQOB |

CONTINUA...
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4. CONTINUACION...

SAIYA

(Sonriente)

Es muy bonito el nombre
ALOM, estoy de acusrdo...

uo
(Interrumpe)
1 Eh 1, ¢ como ss que habla ?
si acaba de nacer...
SAIYA
1 No, te sorprendas I jUO!
Pues también puedo caminar, correr
es decir que ya soy independiente.
uo

} Croac ..... 1]

Serd necesario que conozcas los
diversos lengusjes de /a selva

1 croac ...... !

Los animales da Ia regién serdn tus
mejores amigos.

] croac ! ALOM, permita que sea yo
Quien presents @ SAIYA, con la
gran farnilia.

CONTINIA...




4. CONTINUACION...
ALOM

SAIYA, UO tiene razon.....

asl que diariamente U0,

sa encargaré de enseflarte

cada uno de los lengusjes de la selva.

1 Pon mucho on tu aprendizef
Y en Jo que a Ui respacta | UOI

deberds cuidar y luxillor a SAIYA,

pre que asl fo
1 Serds ble de su seguridad |
uo
(Tiubeante)
7 Croac.

muy nlagado ALOM........ croac,
Martana estard por t a primeara hora

6. ESC. MAQUETA. SELYA TROPICAL. VALLEJO RODEADO POR
ARBOLES. DIA - .

Amistosarocese los animales de [a solva, rodesa & SAIYA. Quisacs por varias
horas jusgan y camtan. y

Sin embargo SAIYA decide comocee y jugar com los nifios del pucbio, sim
imaginar, gee de clios sdlo obtendria burlas, ademds de ser apedreado; y todo
porgue su imagen es diferents a la de allos.

SAIYA
1 Hey |, nifios ..
vengan & juger canm
me llamd SAIYAWINKOGS
Ppero me dicen SAIYA

podemos jugar
con los animales de /a selva
si asl lo prefieren...

CONTINUA...
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ESTA TESIS Re p
SR DE L4 mua%n

6. CONTINUACION..,

NINOS

(En tono irdnico)

SAIYA
(Llora)

NINOS

Cuculuc, cuculuc, enano, enano
Mamatac shbuyuc, enano tonto
Cuculuc yaax, enano verde .

1 no intentes acercarte a nosotros /

Yo no soy malo
sdlo daseo tener amigos,
para jugar estoy muy solo

Mi madre dice que no juegue contigo
6ras un nifio muy raro...

Las serloras piensan que quizds tu
Madre fue hechizada cuando ibas a
nacer...

Cuculue, cucwlue. enano, enano
Mamatac shbuyuk, enano tonto
Cuculuc, yaax, enano verdoe...

7. ESC. MAQUETA. EN UNA RAMA DE UN ARBOL..DIA

En una rama de un 4rbol dos p4jaros trinan a.nimados, cuando un tercero se les

une en forma violenta.

PAJARO

1ITZA 1 ¢ qué te sucede ?
¢ Por qué vienes tan enojado ?




7. CONTINUACION...

ITZA

uvo

1 Ese maligno principel

AH BOLON CEH; sigue aprovechdndose.
de /a gente del pueblo.

Ha organizado otra de sus famosas
carreras; y la gente de UXMAL,

ha llegado con sus joyas y ropas finas,
las que han colocado como apuestas...

1 Crosc, croac, croac..../

PAJARCS

uo

1 UD L, ¢ qué te trae por squl ?

7 Croac ...l
1 La indig

Pves as/

o

tanga tratos con KAXTOX, .

o/ dios maligno , crosc... crosc... v,

fos habitantes de UXMAL,

cémo de otros pueblos y ciudades
guird breciends crosc.

7 Estds segwro !
¢ V. no hay slguna solucién ?

CONTINUA...




7. CONTINUACION...

uo

Croac, croac, croac, croac...
QUIZES..correrrese s/ eroac,

pero serd necesaria la ayuda de, croac...
1 bien I eroac, luego nos vemos ...
tengo que ver a una persona...

| croac ... croac... croac... /

3. ESC.MAQUETA. SELYA TROPICAL. ENTA RIBERADELRIO . DIA

UO llega a la ribera del rfo, en donde SAIYA, recoge agua en una vasija de

barro,
uo
1 Croac, croac, croac .../
| SAIYA, SAIYA, SAIYA....crosc ../
que bueno que te encuentro aqul
pues ol asunto quame trae s Y
es de suma importancia... croac.
SAIYA
Vine por agus, ahore que todos
estdn en la carrera y nadie
me avi piadras, ni me ir
uo
(pensativo)

Croac, croac, croac...
SAIYA, te has dade cuenta
que nadie en UXMAL,

ha podida vencer al principe..

CONTINUA...
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3. CONTINUACION...

SAIYA

uo

SAIYA

vo

SAIYA

uo

1

Ahora que lo mencionas ...
he escuchado a /s gente,
Quejarse por pérdida de
sus objetos valiosos... -

t Crosc...! ¢ y i rotdramos
al principe ?

/OM...I(DUOUOQUQMNIIUO?

1 Croac ... | Si la gandrames ,

/s gente llegaria a emtimerte,

S8 arvepentirla de lo mel que

te ha tratédo... croac, y todos

an UXMAL, te respetarian.... croac.

JUO/¢esquets......
acaso conoces la forma .
de derrotar AH BOLON CEH...?

1 No .. croac, desafortunadamaente,
/a desconoxco.... croac.

croac, | td madre [ crosc...

1 ALOM |.... croac...

CONTINUA...
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3. CONTINUACION...

SAIYA
(Sorprendido)

JALOM I..... ;1 VO |,

no permito que te burles de ella

s/ td y yo juntos no lo lograrlamos
cdémo es que pratendes que ALOM...

uo

t Croac ...J, no se a qua te refieres SAIYA
pera ve y preguntale si alla sabe como
derrotar al principe... croac, croac.

5. ESC. MAQUETA. EXTERIOR DE LA CHOZA DEALOM. DIA.
SAIYA va al encuentro de ALOM, quien arregla su parcela.
SAIYA

7 ALOM !

| Saplentlsima y venerable madre |

Log dioses han sido clementes conmigo
(ag bajand con humildad)
Nuestro amado CHIC CHAN,

me ha distinguida con su apracio.

Sin embargo la gente del pueblo padece

la avaricia del principe

AH BOLON CEH

¢ Qué debo hacer ALOM ?

CONTINUA...
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5. CONTINUACION...

ALOM

1 Oh hijo mio |

orgullosa estoy de ti

pues seguro qua no ha habido

niffo qua merezca més que tu,

ol simbokizar a nuestro dios.

1 Quieran los dioses sentirse

felices con el tescro de tu

corazén 1

7 Vayamos hacia la casa,

Seguro que tengo alguna

Solucidn & tu problema |

(ALOM y SAIYA camina hacia la casal
. ya verds como....

(

4. ESC. MAQUETA. INTERIOR DE LA CHOZA DE ALOM. DIA

ALOM

SAIYA

SAIYA, toma esta capa de plumas verdes
que scabé ),

despuds de cuatro ates de trabajo.

1 Ah I, tamblda tomes este collsr

de turquess ycomlquomdcmubuala
Y aqul estén estas hojes de tabaco.

Ahora te explicaré que harés

con cada uno de estos objetos.

7 Oh I, pero serd nacesanio

que pongas & tanto de todo esto

a U0 pues serd indispensable su ayuda.

Esta bien... iré al pie del mezquite
en busca de Uo.




8. ESC. MAQUETA_ PIE DEL MEZQUITE A LA ORILLA DEL CENOTE.
ATARDECER. '

Pie del mezquite a la orilla del cenote, va SAIYA a toda prisa en busca de la
rana UO, para ponerlo al tanto de a sitacidn y planear de qué manera logrardn
vencer al principe.

SAIYA

j U0, U0

£ estds ahl dentro ?

por favor sal, es muy urgente,
soy SAIYA...

1 U0, Vo, Vo ...l

vo

| Croac... croac... crosc...]
¢ qué sucede SAIYA ? crosc...

SAIYA
Vengo de hablar con ALOM

me ha dado las armas que nos
permitirdn encarar la gran batalla

que contra el princip
AH BOLON CEH, y e} maligno dics
que lo protege.

uo

(Sorprendido)
] Croac.... croec... !

SAIYA
U0, recoge algunas pertenenciss,
porque vendrds a mi casa,

que madrug
1 As/ que andando |
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8, CONTINUACION...
uo

1 Croac... croac... !
1 Al instante |

4. ESC. MAQUETA. INTERIOR DE LA CHOZA DE ALOM. AMANECER

SAIYA lleva a UD a su casa y lllf le arregla un rinconcito himedo para que
durmiera. Aldfa lo desp parap en ¢amino.

SAIYA

1 U0 J, ranita
| despierta I, ya tonemos que partir

uo
| Croac | tbostoza)
¢hacia donds irernos?
¢ croac, crosc ?
SAIYA

lremos en busca del Juez
AH KAXKIN, y si nos damos
prisa lo

eneal Palacm del GOBERNADOR.




2. ESC. MAQUETA. ALTA SELVA TROPICAL. DIA

SAIYA Y UO caminan entre la selva hacia ! CUADRANGULO DE LAS
MONIJAS, lugar en donde se ubica el palacio del GOBERNADOR y en donde
se rednen sacerdotes , jueces y realeza.

uo
1 Croac, croac !
SAIYA, ¢ crees que habré algin problema?
aungque no lo creas, me siento muy, pero
muy nervioso.
SAIYA
No debes preocuparte UO,
ya verds comao venceremos a ese
] tramposo | *
uo
(Voz en off)

[Croac, croac, croac...!

[Mira SAIYA |

alld, croac, a o lejos

ya alcanzé a distinguir la

zona de los palacios, croac...
Estamos a punto de iniciar
nuestro plan, croac, croac..
Ahora sdlo es cosa de localixar
&l juez AH KAXKIN.
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9. ESC. MAQUETA ZONA DE LOS PALACIOS. DIA

SAIYA y UO, se encuentran frente al JUEZ, quien los mira con tristeza al principio,
pero termina por hacer grandes esfi por no refe abi ante ellos.

JUEZ AH KAXKIN

Pero SAIYA.... .
Zestds seguro de querer inscribir
a tu rana en Ia carrera ?

¢COmo es posible qus ALOM

ISpa;

SAIYA

2Acaso, existe algun problema... ?
JOhI, es qué acaso se deben cubrir
ciartos requisitos...

JUEZ AH KAXKIN
(Titubea y rfe)

¢/ No, no!

solo es que ...

] no... no me hagas caso .../
fenfatizal

El ala 7 jaguar del allo tun

la rana UQ, se enfrentara

en competencia con

e/ principe AH BOLON CEH
Estd carrera serd muy especial,
SAIVA

SAIYA

jYalocreo!
Dentro de 20 dias, los habitantes
de toda UXMAL asl, como de otros
pueblos y ciudades,
iardn una ia muy p

pr
frie).




2. ESC, MAQUETA. ALTA SELVA TROPICAL. NOCHE/DIA

Se ve al mensajero que va y viene a distintos lugares, en diferentes horas del dfa.
Estd secuencia no tiene didlogos, sélo se auxilia de efectos, con objeto de crear
dinamismo en la secuencia,

3. ESC. MAQUETA. SELVA TROPICAL. EN EL RIO DIA.

Por el rfo, en camino hacia UXMAL, viene un gran dignatario, gordo y prdspero.
En una canasta hecha a 1a medida de sus amplias carnes se transporta el SENOR
ZOPILOTE, lo acompafian un enorme séquito y varios cargadores con
provisiones. Sus cargadores son hombres fornidos.

PAJARO ITZA
(Voz en off/trina) .

JEsto, sl es increlble !

Grandes serfores dg otros reinos,

vienen en camino hacia UXMAL..

Por el rlo, se acerca

o/ SENOR ZOPILOTE; jefe de COPAN,

Viene partado por un

sdquito y varios cargadoras

con provisionses. Todo indica

que pasardn una larga temporada en UXMAL.

7. ESC. MAQUETA. EN UNA RAMA DE UN ARBOL. DIA
PAJARQ ITZA

Pues el SENOR AGUILA
hermano del SENOR ZOPILOTE,

ha llegado desde ayer, y en este momento
ya se encuentra per_flec;lamanrs

q

de sus granos.
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6. ESC. MAQUETA. SELVA TROPICAL. VALLEIQ RODEADO POR
ARBOLES. DIA

SAIYA y UO, caminan entre Ia vegetacitn de la selva.
SAIYA

1 Estas seguro,...... vor
uo

§ Croac..., croac....l

Por supuesto, upan # verio

por §f mismo, croac,

SAIYA se asoma entre loc matorrsles

SAIYA
(Soeprendido)

1Jamds en tode UXMAL, se ha visto
un tanguwis ten grande |
10. ESC. MAQUETA TIANGUIS. DIA

Enrlhupﬂowmquwin@lavuim,mnobjuodedu
& comocer visualments, 1a riquena de su arte. Y la importancia de su comercio.

uo .
Crodc.... Y ha sido la cwiosidad,
croec, por tan desigusl competencis, crosc,
la que ha ocasionado /a spertura de ests
gran comercio.

SAIYA

1 Mira UO I, que plumajes tan hermosos,
no cabe duda, en sste tianguis puedes
encontrar lo que desess.

CONTINUA...




10. CONTINUACION...

uo

SAIYA

uo

SAIYA

Croac, croac.... aquel hombre intercambia
las plumas de esos hermosos quetzales.
1 Croac; croac 1, ; pero que ave tan hermosa !

CURUCU, es nuestra gran ave sagrada,

SUS 1 landacit ! sdlo pued

ser llevadas por los noblss, como adorno.

Sin embargo existen otras aves cémo el colibri,
de las que sl pode portar sus pl /e

Croac, croac...

1 SAIYA I, croac, todos ellos han traido
objetos de diversas clases, croac...,

que estén disp a ofrecer a bit

de otros que necesiten, croac...

of los en la gran carresa I, ; croac..!

Asl es UO,
el dia esperado se aproxima.

4. ESC. MAQUETA, INTERIOR DE 1.4 CHOZA DE ALOM., DIA

En un MEDIUM CLOSE UP aparece ALOM, para abrir {a toma al THREE
SHOT, en donde ALOM da las ultimas recomendaciones a SAIYA y UO.

ALOM

Hemos llegado al dia 7 jaguar del afio tun

1 Dia tan esperado |

SAIYA, apresdrate a vestirte,

no olvides la capa y el collar de turquesa y coral

CONTINUA...
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4. CONTINUACION
SAIYA

No ALOM, tambidn recuerdo al pie de la letra
cada una de las indicaciones

que td me haz dado.

(SAIYA elabora el puro, con las hojas

de tabaco que ALOM la ha dado.)

uo
Croac, croac...
Mae parece increlble, que manos tan pequerias
puedan elaborar un puro de ese tamano
croac, croac, ¢roac...

SAIYA

Bian, ya es hora...
7 En marcha, mi buen amigo !

6. ESC. MAQUETA. SELVA TROPICAL. VALLEIQ RODEADQ POR
ARBQLES, DIA

SAIYA lleva en brazos a UQ, quienes caminan entre 1a selva hacia el lugar de
fa competencia, en donde ya es do por los esp quienes ya
iniciaron las apuestas. SAIYA asu camino va do diversos animal
quienes les van deseando suerte. El recorrido aparece sin diflogos.

A lolejos se ve la silueta de SAIYA y el PRINCIPE, quienes se dirigen al lugar
-de la competencia. Un hombre vigila la llegada de ambos, desde la copa de un
4rbol, ser4 quien avise la llegada de los tres.

CONTINUA...
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6. CONTINUACION...

MENSAJERO
(Grita)

A lo lejos logro ver la figura de..

1 he I, es el ENANO CUCULUC, EL ENANO TONTO
quien trae en brazos a su rans

Y por el Norte, con paso lento, veo a 6/
PRINCIPE, seguido de su séquito,
(REFLEXION] Ojald pudiera ganar este
CUCULUC TONTO, as! podrlamos
recuperarnuestras joyas y

nuestros hermosos vestidos..

; mmm 1, pero ¢ qué estoy diciendo ?
e/ tonto soy yo por creer que...

SAIYA uo y el PRINCIPE han llegado al lugar de reunidn, en donde son
por la multisd.  El PRINCIPE se ha dirigido hacia el
JUEZ, a quien pedir4 su juramento. E! JUEZ se encuentra instalado en un trono
que tiene pintados unos huesos cruzados dentro del agua, ademds se le ha
amarrado la mano izquierda, y también se le ha pintado el cuerpo azul.

AH BOLON CEH
(Interrumpe)

...Subditos de UXMAL,
y visitantes de otras ciudades,
como muestra de /a importancia de esta carrera,
he mandado pintar en el trono de AH KAX KIN,
unos huesos cruzados dentro del agua,
lo que significa que s/ alguno de nosotros
hace trampa lo pagard con la muerte.

También se le ha amarrado la mano izquierda
como simbolo de que no hard con ella
nada diferente de lo que indique su derecha.

Ademds indica la pureza a través del color de su cuerpo.

CONTINUA...
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6. CONTINUACION...

AH BOLON CEH se para enfrente del JUEZ, extiende su mano derecha y
comienza el juramento.

AH BOLON CEH

JUEZ AH KAX KIN,

debes repatir mis palabras en voz alta;
que todos oigan;

Juro cumplir y hacer cumplir

las leyes divinas de la justicia,

sin tomar en cuenta .

la jerarqula de los participantes.

AH KAX KIN

Jure cumplir....
-eeeess Participantes

AH BOLON CEH

Mi voz serd inspirada por los dioses,
y s6/o0 a ellos ascuchard.

Soy drbitro en nombre de Itzamnd,
6l mayor de los dioses, quien me castigard
con la muerte si no imparcialidad ab.
pues mi palabra serd la definitiva y la dltima.

AH KAX KIN

Mi voz serd inspirade ............

wrresesesees ¥ I3 Ultima

Juro no abusar de esta distincién ni del honor
que me confieren los dioses.

Aunque ambos corredores son de este mismo poblado
uno es el gobernador, en tanto el otro es de la clase pobre,
asto no influird en mis decisiones, pues cerraré los 0jos
a las diferencias de clase, rango, edad y estatura.
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6. CONTINUACION...

Una vez instalado el JUEZ hard jurar al HALACH UNIC y a SAIYA de acatar
y respetar su juicio.

AH KAX KIN

AH BOLON CEH ¥ SAIYA
Jjuran acatar y respetar mi juicio

AH BOLON CEH
SAIYA

Lo juramos.
AH KAX KIN

Esta carrera se compone de dos metas.
La primera gsta 8 medio camino,
y en ella unos jueces ayudantes,
comprobardn el paso de ustedes.

Se colocan en la Ifnea de salida, en donde el JUEZ dar4 la seflal de inicio.
Mientras tanto SAI'YA saca su puro, un tanto nervloaoe voltea y voltea, observa
a la gente que lo rodea, como si ligiendo a'alguna ea i

Al dar la sefial de salida, el HALAC UINIC partird velozmente, pues tiene
necesidad de alejarse lo mds rdpido que le sea posible para convertirse en ciervo
mediante su pata de venado. En camblo la rana no se moverd.

CONTINUA...
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6. CONTINUACION...

SAIYA
(Grita)

1 Vo, vo, vot

vamos, anda buen amigo

ZQué pasa ?; a sl el puro...

pero en realidad yo soy muy pequerio
Seor, seflor, he...

por favor seffor quiere prender ol...
Ni hablar que los diose me protejan
f{aspira el humo) (tose y tose)

Que sabor tan desagradable,

pero estd dando resultado...

Se escuchan truenocs y cas un rayo que levanta a la rana llevdndola a la primera
meta, antes de que legara el principe, quien apenas tiene tiempo de convertirse
otra vez en hombre para llegar a esta meta. . .
UO tranquila en 1a meta, recibe al Principe.

uo

Croac, croac...

1 Por fin llegastel!

Estds cansado, pero...
hay que seguir la carrera

AH BOLON CEH

i Eh 1 ¢eh?
Abhora verds insignificante renacuajo.

El principe volver4 a transformar en venado, pero el chubasco que ha catdo por
el humo del puro Hend 1a pista de lodo y ahora le costard mucho trabajo correr.
El agua le llegar4 a lIas rodillas, por lo que serd muy cansado despegar las patas
del lodo a cada paso.

Mientras SAIYA volver4 a aspirar una bocanada de humo, casi desfalleciendo
por la tos que le ha producido, pero de nuevo ¢l rayo levantard a UO y lo pondrd
en la meta final.

CONTINUA...
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6. CONTINUACION...
SAIYA

Tengo que hacerlo de nuevo

y esto es lo mds horribla

que he probado en toda mi corta vida

pero sea por los habitantaes de UXMAL
{aspira el humo/tose, tose/casi se desmaya)

Al Hegar a la meta final, el principe no podr4 convertirse en hombre a tiempo,
y todos verdn cSmo arribard el venado para recobrar ahf su formaoriginal. La
gente los rodea y el JUEZ de su veredicto.

AH KAX KIN

Si uno solo de los corredores hubiera
hecho uso de la magia,

habrla sido descalificado.

1 Pero, como ambos lo hiciaron {

el triunfador es quien tigne

la magia més poderoso

| SAIYA y su rana U0,

son los vencedores |

La gente felicita y alaba a SAIYA y UO y shuchean al PRINCIPE.

AH BOLON CEH
{(Enojado)

] No 1, jnol, puedo aceptar...
que una insignificante rana....

..o Y Un jenano tontol

hayan ganado la carrers
fenfatizal

[Nadie puede ganarie al Principal

CONTINUA...
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6. CONTINUACION...
AH BOLON CEH!

Y... lo probaré:

Caderé el Trono de UXMAL

& este inutil enano,

s/ acepta a diferentes p

SAIYA
1 Claro que aceptol
AH KAXKIN
Bien, entonces adelante.

APOSTADOR
{(Grita)

Hagan sus apuestasaaseaaass
ofrezcan a favor 0 en contra de
ISAIYAWINKOOS!

AH BOLON CEH
(Impesativo)

SAIYAWINKOOB.

jordeno que me traigas!

una cuerda hecha de arena

de dos por veinte pasos de largo.

SAIYA

Como soy paguefio e inexperto,
pido al principe que me dé unos
dos o tres pasos de esa cuevda
como muestrs, y la traerd otra,
no de dos veintenas de pasos,
sino hasta de veinte veintenas.

CONTINUA..,
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6. CONTINUACION...
AH KAX KIN

Las pruebas deberdn estar constituidas
por objetos reales.
En tanto no procede su peticién... {pausa)

AH BOLON CEH
(Nervioso)

......... Entonces....,

jobjetos reales serdn!

Martana al amanecer traerds
cuatro veil de guajol

de los cuales me presentards
las cuatro veintenas de huevos
que hayan puesto.

La gente estard muy animada, por lo que surgirdn nuevamente las apuestas.
2. ESC. MAQUETA. SELVA TROPICAL. TARDE/ANQCHECE
SAIYA camina tranquilamente con UO en 1a cabeza, entre la selva, UO ignora

hacia donde se dirigen, sin embargo SAIYA, tiene bien decidido ef rambo hacia

donde se dirigen. De repente UO salta y ha gran velocidad se dirige hacia et
cenote,

uo
¢Croac, croac,...?
Pero SAIYA... Croac
¢ Cémo solucit 4 proble 7
¢Croac, croac,.?
SAIYA

Ahora Io verds....

vo.., juol...; U0000000000000000000!
¢ A donde vas? .

I espé !




3. ESC. MAQUETA. SELVA TROPICAL. EN LA RIBERA DEL RIO. NOCHE.
Uo llega a la orilla del rfo, en donde ya lo aguarda CHUCUM, una linda rana,
que admira profundamente 1 UO,

CHUCUM
(Voz sensual)

Croac, U........ [¢]
Estoy tan orguliosa de t
croac, croac, mmmmmmim €roac.
uo
(Apenado)
No, croac, sino fue nada croac..
glup, croac, glup, croac, croac.
..... {Voz apagada) CHUCUM...
tu quisieras, croac, croac.

SAIYA
(Interrumpe)

JUO......... +...U00000000000000/
uo

Croac.... Jcroac?

Oye linda, ahora tengo que irme

croac, pronto te verd

CHUCUM

Croac, hasta pronto { UOO000CO!
Croac, croac.




2. ESC MAQUETA. SEIL.VA TROPICAL NQCHE.
UO se dirige a gran velocidad hacia SAIYA

SAIYA

U0, quieres dejar el romance
para mds tarde,

uo

Croac, sl, s, no te enojes, croac
un poco de sabor al asunto no le hace
dafio a nadie.... croac, Joh, sI?

1, N

ESC. MAQUETA, CHOZA ENTRE MONTANAS, NOCHE .
SAIYA, UO, EL HOMBRE Y UN NINO, se encuentran sentados frente a la
choza, rodeando una fogata que los alumbra mientras hablan.

9. ESC. MAQUETA. ZONA DE LOS PALACIOS AMANECER

Al pie del trono del PRINCIPE, se presentardn el hombre con su hijo . El hombre
llevard amarrada una cazuela frente al vientre, 1a sostendrd mientras llors, el
nifio rezard, regar4 flores y comkla, quemard copal y gritar4 sin cesar.

NINO

{Gritando)

IX CHEL, hermosa diosa de los partos,
diosa de /a Luna, todopoderosa,
permite que mi padre dé a luz a.su niflo
EL PRINCIPE se asomard y muerto de la risa de dirigird a ellos.

AH BOLON CEH
(Riendo)

INo seas tonto, debes tener un tumorl
¢ Cudndo se ha sabido de un hombre que
dé a luz a un nifio?

CONTINUA...
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9. CONTINUACION...
SAIYA, UO y el JUEZ; saldrdn de su escondite y se dirigirdn hacia el
PRINCIPE,
SAIYA

¢ Por qué, entonces, me mandaste
traar cuatro veil de guajols
para que pusieran huevos.?

AH KAX KIN
(Con carcajadas de risa)

Esto es lo mds increlble que he visto,
y por lo ingenioso de esta réplica,
te declaré vencedor de la prueba.

EL PRINCIPE se muestra cada vez més furioso por no derrotar al enano, Asl
que pide y se aplique una prueba mids.

AH BOLON CEH
(Furioso)

Solamente una prusba més,

Jque serd tu perdicién]

Mandaré colocar una tarima

en la plazs para que todos lo vean.
tirénico).  Allf el juez, con una piedra,
romperd sobre i créneo un filoso pedernal.
Si te salvas de esa prueba raconoceréd

qua en verdad eres ¢l rey esperado.

SAIYA
(Calmado, voz pausada)

De acuerdo.

Pero si sobrevivo a la prueba
tu también la sufrirds.

CONTINUA...
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9. CONTINUACION...

AH BOLON CEH
{Arroganie)

§i ta puedes salir bien de esa prueba,
¢ €6mo no voy 8 salvarla yo?

AH KAX KIN

[Momentol... coma SAIYA no es un acusado,
ese golpe no podré darlo yo.
De lo contrario serla una ejecucién
y no una prueba.
T4, oh PRINCIPE,
tendrds que hacerlo por tf mismo.

AH BOLON CEH
{Irdnico)

1Ajamy . ajam, !

frie) SAIYA, permite que te invite

a pasar la noche en mi palacio,

de esa manera la prueba

podrd llevarse a cabo muy temprano.

SAIYA

Me quedaré en UXMAL,

pero como tu palacio

no es digno de un rey como yo...
Esta noche construiré un palacio real
de/ que maiiana me verds salir.

Al amanecer el dfa siguiente, todavfa sin creerlo, €] principe se asomd desde su
palacio. Casimuere del espanto al ver enfrente una altfsima y soberbia pirdmide
mis alta que 1a suya.

Mientras tanto en el bosque se observa un desfile encabezado por el gran séquito
de SAIYA.

6._ESC._MAQUETA__SELVA TROPICAL, VALLEIO RODEADO POR
ARBOLES._AMANECER.
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Un gran mimero de animales encabezan el desfilede SATY A, entre risas y centros
se dirigen hacia 1a Ciudad de los Palacios, en donde el principe espera a SATYA,
para las prucbas. Cuando de repents la mano de KAXTOX sale por un drbot
se aferra al brazo de SAIYA, obligdndolo a entrar a €, sin siqulera poder gritar.
SAIYA, solo siente como va cayendo por un estrecho nlnel hasta que de pronto
ilega al fondo de la caverna, y queda total tondido e

12. ESC, MAQUETA. TUNEL QUE LLEVA AL BORDE DEL LAGO
SURTERRANEQ: OSCURO Y PROFUNDO,

SAIYA
{Desconcertado)

JEh.....id
¢ quién, qwdn?
Sudltame.........| que no ha escuchado!

6. ESC. MAQUETA. SELVA TROPICAL. YALLEIO RODEADO POR

El séquito de SAIYA, i do por animales s muy d c

ante la desaparicidn de SAIYA,

9. ESC. MAQUETA. ZONA DE 1.0S PALACIOS. MANANA

Al pie de la majestuosa Pirdmide, ta gente ss va acumulando ante la sorpresa do
dicha construccidn. No menos sorprendidos el PRINCIPE, el JUEZ, y el
CONSEJERO aguardan la llegada de SATYA.

AH BOLON CEH
(Ir6nico)

Sabis que SAIYA, finalments no vendrls,
prefirié huir,
£no es asf AH KAX KIN?
CONTINUA...

9. CONTINUACION...




AH KAX KIN
{Desconcertado)

No, no estoy muy seguro de ello,
quizds aun duarms,

daspuds de haber raalizad
semejante construccion,

no creo qua haya huldo.........

12, ESC._MAQUFETA.TIUNEL QUE LLEVA_ AL BORDE DEL LAGQ

SAIYA recupera el conocimiento, avanza a gatas en 1a oscuridad del tinel, hasta
que muy lentamente logra incorporarse, anda a tlentas hasta tropezar con la pared
del ténel, pero ni hacla arriba ni hacia abajopuede encontrar nada; La cabeza
le da vucltas y ni siquiera puede decidir en qué direccidn habfa ido los otros
cuando cayd de bruces, Trata de orientarse de algun modo, y se arrastra largo
trecho, para incorporarse nuevamente.

SAIYA
(Atontado)

JEhI pero no veo nada,

serd que auin tengo los ojos cerrados

pues todo ests tan oscuro

como si los tuviera cerrados,

Como me da vueltas la cabeza...

Zen qué diraccibn se habrdn ido los demds ?
Seguiré a gatas el tinel...

No hay mds alternativa...

Jadelante pugs! (se incorpora)

De pronto, sin ningdn aviso, SAIYA se encuentra trotando dentro del agua frfa;
como hielo.

CONTINUA...

12, CONTINUACION...




SAIYA
(Reanimando)

1Ufl, que frla estd esta agua,
bien, qué es esto; un lago,
un pozo o un rlo.

En medio del lago, entre ilamas y humo aparece de pronto KAXTOX, el DIOS
MALIGNO.

KAXTOX
(Burlén)

dl y P
'Me huelo un banquete selecto;
por lo menos esta pequeia aima
nos dard para un sabroso bocado (rie}

miof

SAIYA
2Quién eres?
KAXTOX
£Qué ess él, precioso mio?
SAIYA
Soy SAIYAWINKOOS,
he perdido a mi séquito, no sé donde astoy,
y tampoco quiero saberlo,

$6lo quiero salir de aqui,
tengo una cita, y no quisiera llegar tarde.

CONTINUA...




12, CONTINUACION...

KAXTOX
{Tono mis cortes)

Quizé se siente aqul y charle
conmigo un rato, precioso mio.
¢ Le gustan los acertijos ?

SAIYA
{Amable)

2Quizss slI?

Hagamos un trato...

Sl yo acierto a los acertjjos
i sin chistar

me hards volver a Uxmal

KAXTOX

Y si no aciertas, precioso mio..
tu alma irremediablemente
sard jmial

SAIYA

1 Muy bien 1.....
T4 pregunta primero.

KAXTOX

Tres cosas hay que te acompalfian siempre;
una te sigue cuando vienes de Oriente,

las otras son tus parientes,

un vigjo con nueve hijos

y una vieja con nueve hifas.....

CONTINUA...
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12. CONTINUACION...

SAIYA

[Fdcill......
Lo que me acompanria cuando vengo de oriente
es mi sombra que va a- mls aspaldas,
dada por el sol p
& viejo as ef dedo granda de mi pie derecho
y sus hijos los otros nueve dedos de los pies
la vieja es mi pulgar derecho
y sus hijas jos demdés dedos de las manos.

KAXTOX

SAIYA

¢Lo adivind fdcilmente?

| Tendrla que competir con nosotros,
precioso mio?

S/ precioso pregunta y é/ no responde,
su alma serd nuaatla, precioso mio.

S7 el preg

haremos lo que él quiera, seh?

De acuerdo....

mi acertifo es;

treinta caballos blancos
en una cierra colorada
primero mordisquean,

y luego machacan,

y luego descansan,

KAXTOX

{Susurrando} Chiste vigjo, chiste viejo.
1 Los dientes, los dientes |

precioso mio.

Canta sin voz vuela sin alas,

sin dientes muerde sin boca habla.

CONTINUA...
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12. CONTINUACION...
KAXTOKX rfe burlonamente, mientras SAIYA, trata de encontrar 1a respuesta,

SAIYA
(Molesto)

1Un momentol (grita)

£l viento, el viento
smmmmmmmmmim, SI?
Las ralces no se ven

y as mds alta que un drbol
arriba y arriba sube,

y sin embargo no crece.

KAXTOX

8s, Ss, Ss, Ss, precioso mlo
quieres decir Ia montaiia.

Precioso mlo, ssi te pido que

me traigas las luciérmagas nocturas,
las que hacen pasar su perfume

de norte a ponients,

y que con ellas venga el lamido

de /a lengua de tigre,

¢ qué me traerlas precioso mio?

SAIYA
(Seguro)
Lo que pides, son unos puros

y el lamido de la lengua del
tigre es el fuego,

KAXTOX

Broa M /
lrreg preg

CONTINUA...
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12, CONTINUACION...

SAIYA
(Nervioso)

Devora todas las cosas

aves, bestias, plantas y flores; .
roe el hierro, muerde el acero,

y pulveriza la pefa

mata reyes, arruina ciudades y
derriba las altas montaiias

KAXTOX
{Malhumorado)

£S5, Ss,8s,85,85,85,55,55,85,7

Jno vale, no valel

Zno es cierto que no vale precioso mio?
S5555555SSS853588S, tiene que darnos
tres oportunidades, plecio:co 5n/o,

SAIYA

1De acugrdo!
JAdivinal

KAXTOX :
JE! hombre!

SAIYA
jFalso!

KAXTOX
{(Desconcertado)

Ssssssssssssssss jUn cuchillo!

CONTINUA...
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12. CONTINUACION...
SAIYA
1 Falsol
Vameos, jte estoy esperandol!
mmmmmmmmmm|
se acabd, gtienes la respuesta?
KAXTOX
Un gran animal, pracioso mio,
SAIYA

No, la respuesta es tan facil...
&l ... | TIEMPO!

KAXTOX, se muy enojado, y empieza a p losi: aquf
y all4.

SAIYA

Y bien

¢qué hay de td promesa?

me quiero ir,

y tu debes anviarme 8 UXMAL

KAXTOX
(Enojado grita)

¢Dijimos eso preciosa?
Enviar a casa &l paqueiio
y asqueroso SAIYA

sl, si, pero....

SAIYA

KAXTOX,
una promesa, es una promess.

CONTINUA...
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12. CONTINUACION...
KAXTOX

Vaya jque p/isal. '
P P

KAXTOX arde en llamas cada vez mds intensa, y en un fuerte rayo que hace
temblar la tierra, SAIYA aparece en el trono de su gran pirdmide.

9. ESC. MAQUETA. ZONA DE LOS PALACIOS DIA

SAIYA, aparece de pronto en el trono de su Pirdmide, y habla con el Principe
AH BOLON CERH.

SAIYA

Deben disculpar mi tardanza
pero en este momento iniciamos
/a ditima prueba.....

Sobre el edificio destaca la pequefia figura verde de SATYA, que baja con pasos
mesurados. Frente atodo el pueblo, SATYA sube el tablado. El principe coloca
sobre el crdneo del enano 1a cortante punta de Janza, y con una enorme pledra
- en la mano derecha golpea con fuerza el pedernal.  Mira satisfecho al publico,
pero oye que todos se rfen: asf que voltea a ver al enano y lo encuentra tan
campante, con una risita que le alumbra toda la cara. .

AH BOLON CEH

{Temeroso)
1Ehl, no te pasd nada .
ahora sl, no se que haré

KAXTOX, quizds 8/ me syude,
pero en donde sstars

AH KAX KIN
Desclaré a8 SAIYA vencador absoluto,
por ello ordand que no se pospongs
mds la ultima prusba.

CONTINUA...
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9. CONTINUACION...

Con mucho trabajo SAIYA sube al banco para alcanzar la cabeza del principe,
que estd sentado en ¢l piso, De un solo golpe el enano le sume 1a cabeza dentro
del cuello.  Aparece KAXTOX junto al principe, de quien desprende el alma
en forma de venado y desaparecen.

En ese momento, sin que nadie sepa de dénde ha venido, aparece un tambor que
SAIYA comienza a tocar.  Se escuchan los trinos de miles de p4jaros y el aire
se tifle con una extrafia luz verde.

Regreso del FLASH BACK, en voz en off de PACUM PACUM CHE, se ven
las im4genes en disolvencia de tres diferentes grupos de ranas,

2. ESC. MAQUETA, SELYA TROPICAL. DIA/DISOLVENCIA
TARRE/DISOLVENCIA NOCHE. -

PACUM PACUM CHE

Croac, croac, croac,

Y desde entonces,

mis queridos joven disclpulos,

se ha venido transmitiendo, a través del tiempo;
de padres a hijos y de abuelos a nietos, *

esta profacla.

croac, croac, ¢roac,....

PAUIL

Hay PACUM, pero esas son

sdlo historias que se van contando
de generacién en genaracién,

de todas formas me gusto ti cuento,
por lo menos ya no tengo miedo
croac, croac,

En ese momento cae de pronto un fuerte rayo, que ilumina toda el 4rea, logrando
distinguir sobre la soberbia pirdmide, la pequefa figura verde de
SAIYAWINKOOB do el tambor, pafiado de Ia rana UO. Todas las
ranas jévenes al ver a SAIYA, salen despavoridas del fugar,

CONTINUA...
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2. CONTINUACION...

RANAS

iCroac, croac, croac, croac, croac.!
=/, N eveaanees !

£Croac, croac, croac, croac, ?
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3.4 STORY BOARD
HABLAME DE TU TIERRA
EL ENANO ADIVINO

DE UXMAL.

15




ZL ENANO ADIVINO DE UXMAL

EL ENANG/
ADIVINODE UXMAL

a3
7 Q
"I//I;/ll“l \’l

VIDEO

FADE IN:

LA CAMARA ABRE CON

LONG SHOT sobre el fondo
de cielo.

Se ABRE EL DIAFRAGMA
para crear el efecto de
los relémpagos

Sobre estd imagen aparece
en SOBREIMPOSICION el
Titulo

LA CAMARA CTERRA ZOOM IN
hasta ubicar 1las
siluetas que se en-
cuentran sobre el fondo
B cielo.

DISUELVE A:

LA CAMARA REALIZA UN
TILT DOWN, del fondo de
cielo hasta llegar a la
maqueta {selva), en donde
cae una fuerte tormenta.

CORTE A:

Ma. de Lourdes Cortés E.
AUDIO

ENTRA TEMA MUSICAL
EFECTO
TRUENOS

TEMA MUSICAL A

FONDO

SE ESTABLECE Y BAJA
HASTA DESAPARECER.
LIGA.H!SHO EFECTO

CON SILBAR DEL VIENTO.

LIGA EFECTOS ANTERIORES
CON EFECTO DE REDOBLE
CONTINUO DE UN TAMBOR
Y EL CANTICO DE PAJAROS.
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“ANQC ADIVIND DE UXMAL

VIDEO LAUDIO

CAMARA SUJETO:

LA CAMARA se moverd
con rapidez, creando
la sensacién de ir

LIGA EFECTOS
ANTERIORES

brincando.

CORTE A:

ZOOM IN de la pirdmide,
(se desenfoca la rana,
se enfoca la pirdmide)
Z0ooM BACK , plrémide ,
(la imagen regresa con
1a rana).

LIGA DE EFECTOS
ANTERTORES SE ESTABLECEN
Y BAJAN

EFECTO DE TRUENO

Y CHAPOTEAR DE RANA.

6 CORTE A:
y LONG SHOT del cenote,
en reunién de ranas

17
CORTE A:



EL ENANO ADIVINO DE UXMAL

P

VIDEDO

Z00M IN . hasta encuadrar
a PACUM.

DISUELVE A:

"MEDIUM CLOSE UP de

CORTE A:

FULL SHOT de
ALOM CON el dios
CHIC CHAN

CORTE A3

LAUDIO

LIGA DE EFECTOS
ANTERIORES
DESAPARECEN

ENTRA MUSICA

SE ESTAHLECE

BAJA Y DESAPARECE.

EFECTO
AGUA QUE CORRE
POR UN RIO.

LIGA DE EFECTOS
ANTERIORES CON
DETONACION.
EFECTOS BAJAN Y
DESAPARECEN
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‘EL. ENANO ADIVINO DE UXMAL

VIDEO

PLANO AMERICANO DE
ALOM
200M IN al huevo. -

DISUELVE A:
LONG SHOT de

ALOM camino a
casa

Con DOLLY 1IN

CORTE A:

BIG LONG SHOT

onn 200M IN siguiendo

los rayos hasta la
casa de ALOM

CORTE A:

LAUDIO

ENTRA MUSICA QUE
FONDEA
EFECTO
CANTAR DE PAJAROS

LIGA DE EFECTOS
ANTERIORES

SE ESTABLECEN

BAJAN Y DESAPARECEN

EFECTOS

VIENTO LIGADO
CON TRUENOS Y
REDOHLE DE TAMBOR
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£L ENANO ADIVINO DE UXMAL,

VIDEO .. AuUDIO

TIGHD SHOT LIGA EFECTOS
ANTERIORES

DISUELVE A:

LONG SHOT L LIGA EFECTOS
ANTERIORES

EL TRINAR DE PAJAROS
BAJAN Y DESAPARECEN

CORTE A:

TWO SHOT ENTRA MUSICA

con OVERSHOULDER SE ESTABLECE
BAJA Y MEZLCA

CORTE Az



ENANG ADIVINO DE UL

HEDILY St
HAIVA

con Z00M HACH

hasta lograr un
FULL SHOT

CORTE Az
LONG SHOT, -
521va con
PANNING LEFT
hasta ubicar et
GROUP SHOT

CORTE A:

FULL SHOT de
los pdjaros

DOWN

rana.

# encuadrar a.la

AUDIO

EFECTO

TRINAR PAJAROS
MEZCLA CON MUSICA
SE_ESTABLECE
BAJA ¥ DESAPARECE
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EL ENANO ADIVINO DE UXMAL

VIDEO

OVERSIHOULDER en
PICADA

DISUELVE A:

LONG SHOT con
TRAVEL RIGHT
de los correcores

CORTE A:

MEDIUM SHOT
de SATYA

Bntra U0 y
habla con é1.

CORTE A:

AuDIO

EFECTO
GRITOS DE MULTITUD

EFECTO
AGUA QUE CORRE
POR EL RIO

122



VIDEO

CORTE A:

PANNING RIGHT ce
SAIYA al encuento
de ALOM,

hasta detenerse en
un AMERICKY PLANE

CORTE A:
AMERICAN PLANE

CORTE A:

AUDELIO

EFECTO DE
YERBA AL SER
PISADA

ENTRA FONDO
MUSICAL
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€L ENANO ADIVINO DE UXMAL

VIDEO

PANNING UP,'la toma

se realizard desde
afuera de la casa.

se cerrar§ hasta lograr
un AMERICAN PLANE,

de SAIYA y ALOM en

el interior de la casa.

CORTE A3

FUOLL SHOT

CON 200M IN
hasta lograr un
MEDIUM SHOT

de SAIYA.

CORTE A:

OVERSHOULDER

de SAIYA y UO

en un MEDIWM SHOT
Con ZOCM BACK hasta
lograr un FULL SHOT.

CORTE Az

.AUDIO

FONDO MUSICAL
SE ESTABLECE.
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FL. ENANO ADIVINO DE UXMAL

VIDEO

TRAVEL LEFT
de SAIYA y UO
camino a casa.

DISUELVE A:

TWO SHOT

CORTE A:
PANNING RIGHT

DISUELVE A ¢

AUDIO

LIGA EFECTOS ANTERIORES
CON EL SALTAR ENTRE

LA HIERBA Y HAMBIENTE
DE ANIMALES DE LA
REGTON

SE MANTIENEN BAJAN Y
DESAPARECEN

ENTRA FONDO MUSICAL
CON EFECTO DE TRINAR
DE PAJAROCS

LIGA EFECTOS ANTERTORES
CON EFECTO DE PISADAS
Y ROCE EN LA HIERBA
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EL ENANO ADIVINO DE UXMAL

VIDEO LAUDIO
3
PANNING RIGHT LIGA DE EFECTOS ANTERIORES
CON EFECTOS DE ANIMALES
DE LA REGION.
SE ESTAELECEN EN FONDO
CORTE A:
‘ BIG LONG SHOT de ENTRA RAFAGA, MUSICAL
UXMAL
.
. CORTE A:
FUUL SHOT LIGA DE EFECTOS
ANTERIORES
CORTE A:



IL ENANQ ADIVINO DE UXMAL

35

VIDEO

TRAVEL LEFT

CORTE A:

Z00M BACK

de iin CLOSE UP
del mensajero
hasta lograr un
FULL SHOT

DISUELVE A:

TRAVEL RIGHT

CORTE A:

LAUDIO

LIGA .DE EFECTOS ANTERIORES
CON PISADAS Y ROCE EN

LA HIERBA. LAS PISADAS
DEBEN SER RAPIDAS

SE MANTIENEN Y DESAPARECEN

EFECTO DE MURMULLOS
MEZCLAN CON.....

PISADAS Y ROCE
EN LA HIERBA
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EL ENANO ADIVING DE UXMAL

-

== )

‘1; |

VIDEO

LONG SHOT

CORTE A:

PANNING DOWN

hasta quedar el

LONG SHOT.

Se acerca el personaje
central, hasta rebasar
1a cimara.

CORTE A:

GROUP SHOT con
200M BACK hasta
quedar en un

LONG SHOT

.AUDIO

EFECTO DE MURMULLOS Y
RISAS
DESAPARECEN

EFECTO DE AGUA*
Y DE REMOS

SE MANTIENEN BAJAN
Y MEZCLAN CON,.vu-en

RAFAGA MUSICAL Y
EFECTO TRINAR DE
PAJAROS
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L ENANO ADIVINO DE UXMAL

VIDEO

LONG SHOT

con PANNING RIGHT
de SAIYA y UO,
cuando se alejan.

DISUELVE A:
MEDIUM CLOSE UP

CORTE A:
BIG LONG SHOT en

PICADA del mercado.

CORTE At

AUDIO

LIGA EFECTOS ANTERTORES
CON PISADAS Y ROCE

EN LA HIERBA.

SE ESTABLECEN, BAJAN' Y
DESAPARECEN

EFECTO DE ATMOSFERA
DE MERCADO

LIGA EFECTOS ANTERIORES
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EL ENANO ADIVING DE UXMAL

VIDEO LAUDIO

CLOSE UP de’ SATVA LIGA DE EFECTOS ANTERTORES

CORTE A:

OVERSHOULDER desde LIGA DE EFECTOS ANTERIORFS

) SAIYA observando
hacia un guajolote
. en un TIGHT SHOT con
200M BACH hasta llegar
al FULL SHOT
f

CORTE A:

AMERICAN FLANE LIGA .DE EFECTOS
DEL GROUP SHOT ANTERTORES

visto desde el
\ OVERSHOULDER de
SATYA

CORTE A:
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I, ENANO ADIVINO DE UXMAL

VIDEO

MEDIUM SHOT
visto desde el
OVERSIOULDER de
SAIYA

CORTE A:

PANNING LEFT de
SAIYA con U0
caminando entre
los puestos del
mercado.

DISUELVE A:

THREE SHOT

CORTE A :

.AUDIO

TIGA EFECTOS ANTERIORES

LIGA EFECTOS ANTERIORES
BAJAN Y MEZCLAN CON:...

ENTRA CORTINA MUSICAL
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I ENANO ADIVING DE UXMAL

VIDEO LAUDIO

FULL SHOT LIGA CORTINA MUSICAL
CON TRINAR DE PAJAROS
Y CROAR DE RANAS
BAJAN Y DESAPARECEN

CORTE A:
MEDIUM CLOSE UP ATMOSFERA ACUSTICA
del JUEZ con un DE COMPETENCIA
DOLLY BACK hasta (NERVIOSISMO,
quedar en un ANCIA, EMOTIVIDAD)
LONG SHOT
51 ) CORTE A:
AMERICAN PLANE . LIGA EFECTOS ANTERIORES

del sujeto que estd
trepado cn el drbol

CORTE Az 132



EL ENANO ADIVINO DE UXMAL

VIDEO

OVERSHOULDER desde
el sujeto que estd
trepado en el arbol
con un PANNING DOWN
del acercamiento del
PRINCIPE . de SAIYA
y Uu, on el lugar de
1a competencia

CORTE A:

FULL SHOT

CORTE A:

AMERICAN PLANE
JUEZ con PRINCIPE

CORTE A:

AUDIO

LIGA EFECTOS ANTERIORES
A FONDO CON

ROCE DE LA HIERBA

EN EL CUERPO.

BAJAN Y DESAPARECEN
EFECTOS DE ROCE DE
HIERBA EN CUERPO.

SUBEN EFECTOS DE ATMOSFERA
ACUSTICA DE COMPETENCIA

LIGA EFECTOS ANTERIORES
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EL ENANO ADIVING DE UXMAL

VIDEOQ

LONG SHOT

CORTE A:
TRAVEL LEFT del
PRINCIPE

CORTE A:
MEDIUM SHOT de SAIYA

con 200M BACK hasta
un FULL SHOT de V0.

CORTE A

AUDIO

SILENCIO

~-EFECTO
ATMOSFERA ACUSTICA DE
COMPETENCIA

LIGA EFECTOS ANTERIORES
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EL. ENANO ADIVINO DE UXMAL

VIDEO

FULL SHOT
delPRINCIFE

DISUELVE A:

FULL SHOT del
PRINCIPE en forma de
venado

CORTE A:

TWO SHOT con
TILT UP de UO

en el momento que
le cae el rayo

CORTE A:

AUDIO

ENTRA CORTINILLA

. MUSICAL

CON EFECTO DE PISADAS
¥ ROCE DEL CUERFO &N’
LA HIERBA, QUE MEZCLA
CON EFECTO DE ANIMALES
PROPIOS DE LA REGION

LIGA DE EFECTOS
ANTERIORES
BAJAN Y DESAPARECEN

EFECTO

GRITOS Y SILBIDOS
QUE MEZCTAN CON EL
EFECTO DE TRUENO
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€L, ENANO ADIVINO DE UXMAL

VIDEO

TILT UP de UC

sobre fondo de
cielo con selva
en un LONG SHOT

CQORTE A:

TILT DOWN de UO
llegando a la meta
en un AMERICAN PLANE

CORTE A:

FULL SHOT

CORTE Az

AUDIO

EFECTO DE LLIVIA
Y VIENTO

SE ESTABLECE
BAJA Y DESAPARECE

EFECTO DE BULTO QUE
CAE SOBRE LA HIERBA
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EL ENANO ADIVINO DE UXMAL

VIDEO

TWO SHOT en
MEDIUM CLOSE UP

CORTE A:

MEDIUM SHOT del
PRINCIPE

DISUELVE A:

FUL SHOT de
PRINCIPE convertido
en venado

CORTE A:

LAUDIO

ENTRA CORTINILLA
MUSICAL

LIGA CORTINILLA MUSICAL
CON EFECTO DE PISADAS
¥ ROCE DEL CUERPO EN IA
HIERBA ’

EAJA Y DESAPARECE
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EL ENANO ADIVINO DE UXMAL

VIDEO

CLOSE UP de SAIYA

CORTE A:

FULL SHOT de UO

CORTE Az

FULL SHOT del
PRINCIPE en
forma de venado

CORTE Az

LAUDIO

EFECTO DE ATMOSFERA
ACUSTICA DE COMPETENCIA

BAJA Y DESAPARECE

EFECTO DE
TRUENOS Y LLUVIA

LIGA EFECTOS ANTERIORES
CON CHAPOTEO LENTO

BAJAN Y DESAPARECEN
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EL, ENANQ ADIVINO DE UXMAL

g (®

VIDEO

TILT DOWN DE U0
llegando a.la
meta

CORTE A:

AMERICAN PLANE
del PRINCIPE convertido
atin en venado

DISUELVE A:

LONG SHOT

CORTE A:

:AUDIO

EFECTQ DE BULTO CUE
CAE SOBRE LA HIERBA
CON EFECTO DE ATMOSFERA
ACUSTICA DE COMPETENCIA

LIGA CON EFECTOS
ANTERIORES

LIGA DE EFECTOS
ANTERIORES

139



L ENANO ADIVINO DE UXMAL

VIDEO

MEDIUM SHOT del
JUEZ

CORTE A:

GROUP SHOT

CORTE A:

CLOSE UP
del .

PRINCIPE enojado

COORTE A:

AUDIO

SILENCIO

EFECTD DE
ALGARABTA

LIGA EFBECTOS
ANTERIORES

BAJAN Y MEZCLAN CON
MURMULLOS

ENTRA VOZ EN OFF
DEL PRINCIPE
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EL. ENANO ADIVING DE UXMAL

a6

) .
o~ ¥ -
5 .
[ E\

VIDEO

THREE SHOT
SAIYA,
FRINCIPE Y JUEZ.

CORTE At

MEDIUM SHOT

lscia el pueblo

con 200M BACK de

quien inicia la apuesta
hasta quedar en un MEDIUM
CLOSE UP

CORTE A:

AMERICAN PLANE del
PRTNCIPE.

DISUELVE A:

.AUDIO

SUBE EFECTO DE
ALGARABIA

ENTRA MUSICA EN
FONDO

LIGA EFECTOS Y
MUSICA ANTERIORES
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EL ENANO ADIVINO DE INQMAL

B0

ST

I

O
R R

VIDEO

FULL SHOT de SAIYA y UO
caminando entre la selva

CORTE A:
FULL SHOT de UQ

saltando a gran velocidad
camino al cenoto

CORTE A:

TWO SHOT de U0 con
1a rana femenina

CORTE Az

AUDIO

EFECTOS ANTERIORES
DESAPARECEN /
SUBE MUSICA /
BAJA Y DESAPARECE

ENTRA EFECTO DE
BRINCOS SOBRE LA
HIERBA

ENTRA EFECTO DE
AGUA CON TRINAR DE
PAJAROS

ENTRA VOZ EN OFF
DE SATYA
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EL ENANO ADIVING DE UXMAL

N

VIDEO

FOCUS IN de SAIYA
Z00M BACK hasta

distinguir a U0

700M TN de SAIYA

CORTE A:

GROUP SHOT de, SAIYA
U0 hembre y nifio
sentados enfrente de
la casa del hombre

CORTE Ar
MEDIUM SHOT del hombre

que llora con 200M BACK
hasta lograr un FULL SHOT

CORTE A:

AUDIO

ENTR\ EFECTO DE
BRINCOS SOBRE LA
UTERTA
DESAPARECEN

RAFAGA MUSICAL

ENTRAN EFECTOS DE
MURMULLOS
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L ENANO ADIVINO DE UXMAL

VIDEO

OVER THE SHOULDER desde

el PRINChacia SAIYA

y OVER THE SHOULDER

de SAIYA hacia el PRINCIPE
y del PRINCIPE

EL JUEZ :

CORTE A:

‘THREE SIOT

DISOLVENCIA DE IMAGENES
mostrando el amanecer
de UXMAL

Aparece la plrimide

de SATYA

CORTE A:

LAUDIO

LICGA EFECTOS ANTERIORES

LIGA EFECTUS ANTERIORES
ENTRA MUSICA |

MEZCLA DE MUSICA
SUBE Y SE MANTIENE



» ENANO ADIVINO

DE UXMAL

VIDEDO

de SAIYA, al encuentro
del PRINCIPE

CORTE A:

TIGHT SHOT del &rbol
con un ZOOM IN de la
mano que se aferrard
al brazo de SAIYA

CORTE At

FULL SHOT de SAIYA
cayendo

CORTE A:

PANNING DOWN del destile
que encabeza el séquito

AUDIO

MEZCLA DE MUSICA
ACOMPARADA POR LOS
DIVERSOS SONTDOS
QUE PMITE CADA UNO

LIGA EFECTOS ANTERIORES

MEZCLADA CON MUSICA
ACORDE A LA
ACCION.

BAJAN Y DESAPARECEN
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EL ENANO ADIVINO -DE UXMAL

VIDEO LAUDIO

CLOSE UP de SAIYA
con Z00M BACK hasta
lograr un FULL SHOT

CORTE A:

GROUP SHOT del
séquito de SAIYA
quienes desconcertados
buscan a SAIYA

DIVERSOS SONIDOS
QUE EMITEN CADA UNO

CORTE A:
93

LONG SHOT' de 1a gente ENTRAN EFECTOS DE

con el principe, juez y EXCLAMACIONES CON
consejero, que se va EFECTO DE MURMULLOS.
‘b acumulando ante la sorpesa de

1a presencia de tan magestuosa

Pirdmide

Vw8

? )

CORTE A:
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ENANO ADIVINO DE UXMAL .

VIDEO .AUDIO

CLOSE UP de . los pies

de SAIYA con un 200M BACK
hasta lograr un

FULL SHOT

SATYA avanza a ¢atas
en la oscuridad del tinel .

CORTE A:

FULL SHOT de la aparicién EFECTO

de KAXTOX, en el tinel DE UNA FUERTE
Envuelto en llamas y humo DETONACION
KAXTOX se dirige hacia PRODUCIDA POR UNA
SAIYA EXPLOSION

CORTE A:

OVERSHOULDER de KAXTOX
hacia SAIYA
OVERSHOULDER de SAIYA
hacia kaxtox

CORTE A:
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IL ENANO ADIVINO DE UXMAL

VIDEO Aublo
a7 N ) :

CLOSE UP DE SAIYA

CORTE A:

FULL SHOT DE KAXTOX

quien se muestra my
molesto, por haber
perdido en los acertijos
contra SAIYA.

Produce varias explosiones
pequefias y una mayor que
hace temblar a la tierra,
Y que poneaa SAIYA frente
al REY y su CONSEJERO

EFECTO DE PEQUENAS
DETONACIONES CON
UNA MAYOR AL FINAL

CORTE A:

LONG SHOT de la reunién
del pueblo con é1 JUEZ, él
REY, su CONSEJERO y SAIYA
Quién aparece de pronto
M en‘el trono de 1a pirémide

EXCLAMACIONES DE
SORPRESA

CORTE At 148



4 ENANO ADIVINO DE UXMAL 188

VIDEO AUDIO
100

CLOSE UP del PRINCIPE LIGA DE EFECTOS ANTERIORES
Con ZOOM IN CON EFECTO DE MURMULLOS
hasta lograr un

FULL SHOT del

THREE SHOT

o1 CORTE A:

YILT UP de SAIYA TIGA EFECTOS ANTERIORES
Al ir subiendo el CON MUSTCA QUE FONDEA
tablado

CORTE A:

OVERSHOULDER del LIGA EFECTOS Y MUSICA
PRINCIPE hacia el

pucblo, con ¢

ZOOM BACK hacia la

cara sonriente de

EATYA.

CORTE Az
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+ ENANO ADIVING DE URMAL

VIDEO

THO SHOT de SATYA
Y el PRINCIPE

CORTE A:

MEDIUM CLOSE UP
de KAXTOX, que
estd escondido entre
los matorrales

CORTE A:

THREE SHOT DEL
SAIYA, PRINCIPE, JUEZ

CORTE A:

AUDIO

ENTRAN EFECTQS DE
EXCLAMACIONES, RISAS
Y MURMULLOS

LIGA EFECTOS ATERIORES

LIGA EFECTOS ANTERIORES
ENTRA MUSICA
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L ENANO ADIVINO DE UXMAL

VIDEO

FULL SHOT DE SAIYA

con el PRINCIPE

SAIYA subido en un banco
paraa alcanzar la cabeza
del PRINCIPE, quién
arrodillado en el surlo
espora que de un solo
golpe, cl enano suma su
abeza dentro del cuello

CORTE A:

FULL SHOT De la
aparicibén de KAXTOX

al lado del PRINCIPE
envuelto en llamas y humo

CORTE A:

TIGHT SHOT del tambor
con ZOOM BACK hasta
lograr un LONG SHOT
el tambor es tocado
por SAIYA, El aire se
tefiird por una extraifia
vz verde

CORTE A:

AUDIO

LIGA EFECTOS ANTERIORES

EFECTOS ANTERIORES

FEZCLAN CON
EFECTO DE UNA FUERTE DETONA
DETONACION PRODUCIDA POR
UNA EXPLOSION

ENTRAN EFECTOS DE
REDOHLE DE UN TAMBOR
CON 10S TRINOS DE MILES
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EL ENAND ADIVING DE UNMAL

VIDEO ADDIO

LONG SHOT del lugar
con 200M IN en un
TILT UP hacia el

el cielo, uhicando a
la luna

LIGA EFECTQS ANTERIORES
QUE MEZCLAN CON ATMOSFERA
ACUSTICA DE TORMENTA

DISUELVE A:

TILT DOUN de la luna
hacia el cenote, en

LIGA DE EFBECTOS ANTERIORES

donde se encuentran
reunidas la colonia

de ranas, aguantando la
fuerte tormenta.

Con Z00M IN.

CORTE A

FLACHAZO

FULL SHOT de rana
anciana dirigiendose
hacia dos jévenes,

La rana anciana se
encuentra trepada en una
rama y las jévenes la miran
hacia arriba.

BAJAN Y SE SOSTIENEN LOS
EFBECTOS.

‘CORTE A:
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EL ENANG ADIVING DE UXMAL
VIDEO AUDIO
12

FLACHAZO SE SOSTIENEN LOS EFECTOS
La rana javen

transmite 1a narracién

a un grupo de ranas

jévenes.
ﬁ/\;:i %
\ CORTE A:
us3
FLACHAZO SE SOSTENEN LOS EFECTOS
lLonG stor

fna de las ranas
lJévenes cuenta a
pus padres la narraclén

PISUELVE A:

FULL SHOT de 1a SE SOSTIENEN LOS EFECTOS
keunién de ranas, aguantando

a fuerte tormenta.
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EL ENANO ADIVINO DE UXNAL

VIDEO

OVERSHOULDER de la

rana inerddula, hacia
la PIRAMIDE DE SAIYA,
1a cual es iluminada
jpor un relimpago. Con
200M IN hasta lograr un
FULL SHOT del ENANO

de U0

ICORTE A:

“GROUP SHOT de las
ranas,que saltan
Hespavoridas
fentro del cenote

PORTE A:

0DV, N
AL SO U

— Prelcion
HE DEIRIES CORTESE™

Epiccied

CREDITOS

AUDIO

LIGA EFECTOS ANTERIORES

QUE AUMENTAN MEZCLANDO

CON LA FUERTE DETONACION
‘TRUENO.

LIGA EFECTOS ANTERIORES
BAJAN Y MEZCIAN CON
RUBRICA DEL PROGRAMA

SUBE RUBRICA Y SE MANTIENE.



ne

VIDEO

* CREDITOS Y
ESCUDO UNAM

AUDIO

SUBE RUBRICA
SE MANTIENE

Y



ALGUNAS IMAGENES EN COLOR
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CONCLUSIONES




La television no debe ser considerada negativa. Por ser un medio de comunicacion

nbocado al propdsito de transmitir en Jo posible instant4neamente hechos y eventos, que

ladi ia entre el pectador y el lugar. Es la comunicacida visual de acceso

fécil a todo tipo de informacidn. Su presencia en el hogar y lo impactante de sus mensajes

visuales y sonoros {a ubican en un lugar importante como ; “comunicador de la herencla

de normas soclales, Informaciones, valores, etc., de una generacién a otra (transmisién
cultural)*, (1) en 1a formacidn de los nifios,

La televisidn ticne la posibilidad de ituirse en un indiscutible medio, p
de amplios hocizontes y centros de interés para el publico infantil. Donde adquieran
nuevos conocimientos, desarrollen y afiancen los valores de nuestras tradiciones, que les
permita confrontar la informacion ida en las series jeras,

Los contenidos de los programas mfantiles deben plantear pmbleméum que motiven

q fes y provoquen la y bilsqueda en los

las peq P
Hiiblame de tu tierra, es el proyecto de televisidn infantil que vincula leyendas
indrgenas mexlcanas de la época prehispdnica con objetos animados.  Establece una
dosa con el nifio, motivdndolo, a través de sus contenidos, a la reflexidn,

creacion, indagacidn y critica, al mismo tiempo que se divierte.

Hdblame de tu tierra, a través de las leyendas recoge la antigua voz del pueblo, la
auténtica tradicidn popular; la narracién irreal con huellas de verdad.

En Hdblame de tu tierra, se difunden los valores de antiguas tradiciones y
costumbres de nuestro pafs, por medio de la alianza que establecen el intrinseco valor y ia
intensa calidad estética de la leyenda.

La riqueza visual que ofrece la tridimensionalidad de los objetos animados en

Hidblame de tu tierra, faculta la creacién de programas atractivos, que rompen con el
habitual estilo narrativo estridente, presente por lo general en series de dibujos animados.
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Laastuciay el i frente a la maldad; hacen de Hdblame de tu tierva una
propuesta diametralmente opuesta a las series; La mujer arafla, Las tortugas ninjas, El
capitdn centella, Fuerza G. Los verdaderos cazafantasmas etc.

Hdblame de tu tierra, en su programa piloto “El Enano Adivino de Uxmal®;

~No abusa de la violencia

- No abusa del melodrama

-Elp ista es un nifio, repr do por un enano verde, de cabellos rojos,su
flsico es poco dotado para el combate, sin embargo soluciona todos los conflictos
en que se ve envuelto, siempre recibe apoyo de su amigo Ia rana Uo y su madre
Alom.

- Enfrenta una serie de aventuras y riesgos

- Tiene por armas la reflexidn y la elaboracidn de planes inteligentes.

Hiblame de tu tierra informa a los niflos acerca de las caracterfsticas histéricas,
geograficas, sociales, econdmicas, polfticas, artfsticas, clent{ficas e ideoldgicas de las
regiones del México Prehispdnico.

Itiblame de tu tierra contribuye a Ia labor educativa, sin embargo debe motivarse
a padres de familia y a los profesores de niveles cd 08, itarse en el
andlisis de contenidos televisivos con objelu de mﬂmr sngn!ﬁcauvameme en h4bitos de
exposicién, asl como cn las interp y d ibidas que observan los
pequedos telespectadores en las diversas series. A través del didlogo y actividades
conjuntas, deberdn conducir al nifio hacia la reflexidn de las snuacmnu que se exhiben,
los valores que se las bres, el roll de los | ete,

Hdblame de tu tierra abre 1a puerta a alternativas que dan lugar a una programacién
televisiva infantil al servicio de los valores mds altos de nuestra cultura, a 1a apertura de
un medio de jcacidn que esté verdad: al servicio del interés publico.

En donde los pequeflos puedan adquirir informacion constructiva que oriente los
problemas a los que se enfrentan,

"Toda television es television educativa.
La cuestién es saber qué es lo que estd ensefiando”,

Nicholas Johmson
Antiguo comisionado de
1a Federal Comunication Commission
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EINENANOYADIVING




nos 60 kildmictros al sur de Mérida, en la peninsula de Yucatdn, se alzan Jas ruinas
de lo que un dia fue una esplendorosa ciudad maya, la mégica Uxmal. Por encima de
todas sus construcciones sobresale, con 26 metros de allo el Templo del Enano o d:l
Adivino: una soberbia pirdmide la por un peq Dos

escalinatas, de las cuales solamente una estd rtcunslruula levan a la cuspldc Los es-
calones licncn 30 centlmetros de alto y sélo 11 de ancho: parecen hechos para pies muy
pequeiios; tal vez los del prodigioso enano de la leyenda. Desde la alto, 1a escalera pare-
ce un gran mura vertical y el visitante sc slcnlc de pie ante un abismo. El arquedlogo
Eric S Thomp: uno de los may de la cultura maya, recomendaba,
sencillamente, subir y bajar a gatas.

Al igual que los demds monumentos de Uxmal, el Templo del Enano que podemos
ver ahora {construido sobre varias estructuras anteriores, segiin se acostumbraba en
Mesoamérica) quedo terminado ¢n el siglo 1X o X, pero el lugar estuvo habitado desde
mucho tiempo antes. Por supuesto esta pirdmide no fue eregida en una noche, como
dicela leyenda, pero es tan bella y majestuosa que no cuesta trabajo entender por qué se
atribuyé a la magia su construccién.

En general, las fachadas de Uximal estdn muy adornadas. En la mds antigua descrip-
cién de la ciudad que conservamos (1588), Antonio de Ciudad Real dice que los edifi-
cios estdn cubiertos con “*numcrosas figuras de serpientes, deidades y escudos, muchas
rejas y otros (fi hermosos or que vistos desde Icjos parecen encajes
flamencos, todos trabajados de la misma piedra™

Al parecer, el primero que recugié por escrito la leyenda del enano adivino de Ux-
mal, conservada antes por tradicién oral, fue John L. Stephens, quien a mediados del
siglo pasado recorrié gran parte de Yucatdn junto con sus amigos, ¢l dibujante Cather-
wood y el doctor Cabot (muestras del espléndido trabajo de Catherwood pueden verse
en el libro Vigje a Yucatdn, de esta misma coleccién). En nuestro siglo, Antonio Mediz
Bolio valvid a relatarla en su libro La tierra dfl/audny del venado (1922), y ahora lo hace
Carmen Cook de Leonard, arqueéloga y p g diosa de nuestra antigied;
por largos afios y con largo amor.

Si compararas csas ifes mancras de contar esta leyenda, la de Su:phcns, la de Mediz
Bolio y la’de Carmen Cook de Leonard, verfas que, aunque refatan la misma historia,
son también muy diferentes. No sélo en los detalles, sino en episodios completos. Eso
estd muy bien. Asf sucede con las leyendas, con los cuentos tradicionales; es decir, con
ias historia¥ que se van narrando muchas veces, a lo largo del tiempo. Si en alguna oca-
$ién td vuelves a contar las aventuras del enano adivino de Uxmal, o 3i las vuelves a ey~
cribir, es probable que lo hagas a tu modo, cambiando algunas cosas, alargdndolas o
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Felipe Garrido

Primera edicién, 1986

D. R. © 1986, Ediciones del Ermitafio, S. A, dc C. V. / Galle 2 nim, 17, FIOGIAAQA;
San Pedro de los Pinos, C. P. 03800 México, D. F. PARA NIROS
D.R. © para esta edicitn 1986, CONAFE, Av. Thiers 251, 10*. plso, Anzures,

C. P. 11590 México, . F. / Direccidn General de Publicacioncs y Medios, SEP

Impreso en México por Offict Marvi / El tiro, de 10 il ejemplares, 5

1e terming en octubre de 1986 SIAVBALIVA
ISBN 968-879-03)-}




farf

sf decfa la gua pi de los mayas:

“Vendr4 un r? que’en una sola noche construird una
hermosa ciudad en Uxmal. Una ciudad que asombrar4

a todo ¢l Mayab y a las generaciones futuras. Ese rey nacerd
en forma milagrosa; cuando aparezca sobre la tierra los paja- ..
ros cantardn en coro, ¢l aire s¢ pintard de un verde misterioso,

y retumbar un tambor que ahora est4 oculto ¢n las profundi-
dades del cenote. Redoblar4, y como trueno se oird hasta los
mds lejanos templos del Mayab. El nifio nacerd, comprobard -
su nobleza, su poder y su magia. Después el tambor ir4 hacia
&, cargado por un remolino verde. Sélo él lo podra tocar.”







n las vastas tierras de Uxmal vivia una vieja partera lla-

mada Alom. Habla ayudado a nacer a muchos nifios,

pera ella no tenfa hijos y lo lamentaba. Siempre que -
vefa nacer un nifio anhelaba que fuera suyo. Inmensa era su
tristeza.

Con su magia, Alom buscaba remedios para que viniera un
nifio. Rezaba y llevaba ofrendas a los dioses. Ya era vicjay de-
scaba un hijo que la ayudara. Ella lo mimaria, lo llenar{a de
carifio. .

Un dia, sc le aparecié un hermoso dios con cuerpo de ser-
piente. Era Chic Chan. Brillé una intensa luz verde que envol-
vi6 a la vieja por completo, y el dios le hablé:

—Alom, los dioses se han apiadado de ti; han hado tus
invocaciones. Camina al cenote y a un lado hallaras un nide
de tortuga. Escoge el huevo m4s grande. Llévatelo y cuidalo.




Siempre que Alom iba al cenote por agua buscaba el huevo
milagroso, hasta que un dfa vio uno realmente grande, mucho
mayor que los demis. Lo levanté con cuidado y lo puso entre
unas mantas, en un rincdn de su choza. Todos los dfas iba a
verlo; le hablaba y suspiraba.

—¢Serds de veras mi hijito? ;Cuéndo te veré, hijo mio?

Péro ningiin ruido salfa del huevo, que estaba tan silencioso
como el primer dia. El nifio que lo ocupaba tenfa un aparato
para ver hacia afuera. Cuando ofa venir a la mujer que serfa
su mamd, colocaba el aparato mirador en uno de los ojos que
rodeaban al huevo. Con esos ojos miraba hacia todos lados
para saber lo que ocurria. Vela hasta a través de las mantas
que lo cubrfan, Contemplaba a la vieja Alom hervir ¢l malz,
molerlo y echar las tortillas al comal. Luego veia c6mo se las
comfa con gusto y llegaban a antojarsele.

Como la gente que no tiene con quién hablar se acostumbra
a hablar sola, as{ hablaba Alom. Nada mds que ella se dirigfa
al nifio que imaginaba dentro del huevo. El nifio ofa cémo le
decfa: .

—Ya, nifio mlfo, ya ven. Mira qué tortillitas tan sabrosas te
estoy echando. Esta chiquita es para ti.

Al nifio le daba hambre, pero también le daba muclia risa.

N










n dfa, cuando ya habfa perdido las esperanzas, Alom -

oyé un gran ruido; un trueno lejano que se acercaba

cada vez mds; parecfa recorrer los campos y la selva.
Los p4jaros, que estaban callados, repentinamente cantaron
y sus trinos se escuchaban por encima del trueno, porque can-
taban en coro. Una inexplicable luz verde tifié la atmésfera.

Recordé Alom la profecfa que habia oldo de labios de su
abuelita, y esa misma luz verde que habfa brotado del dios
Chic Chan. Se puso de pie, atraida por un imdn milagroso. Al
levantar la manta que cubrfa el huevo vio que éste estaba par-
tido; junto al cascarén habfa un nifio de color verde y cabellos
rojos, sentado, que volvié la cabeza y sonrié.-

Alom no podia creer en lo que estaba viendo; se estreché las
manos para ver si era verdad. Cuando se convencié de que es-
taba despierta, su jubilo no tenfa limites.

—Eres mi hijo, mi hijito lindo, ¢verdad? —dijo emocionada.
Y su sorpresa fue ain mayor cuando el niiio le contesté:

—8i, mamd. Yo soy tu hijito.

Alom cuidé mucho al nifio. Lo mimaba y le daba de comer
lo que pedia. Todos los dias lo bafiaba; crefa que asf le quita-
rfa ¢l color verde. Lo miraba y pensaba que era bastante feito:
tenfa los pelos parados y por mds que se los alisaba no se le
querfan amansar. Pero tenfa los ojos grandes y la mirada dul-
ce y al contemplarlo la vieja se enternecla y se olvidaba.de que
era feo.

Las personas que habfan ofdo el trueno y visto la luz verde
buscaron en todas las casas a quien habrfa de ser rey. Nunca
pensaron que se trataba de aquel nifio que, segin les dijo,
Alom habla encontrado y.recogido. La vieja le puso al nifio,
Saiyawinkoob, pues asf se lo pidié ¢l dios Chic Chan, que fue
¢l padrino. Esc nombre era el de los enanos ordenadores y~
constructores de una antigua raza de Yucatan, edificadores
de templos y palacios. Saiyawinkoob era una reencarnacién



de aquellos enanos, enviado por los dioses con una misién es-
pecial.

Cuando Saiya —-como le decfa Alom de carifio— salla a ju-
gar, los otros nifios lo apedreaban, porque tenfa la picl verde y
el pelo rojo, y pese a ser tan chiquito ya hablaba y corrfa; a su
derredor ¢l aire se pintaba de verde. Los nifios le gritaban:

—Cuculuc, cuculuc, enano, enano.

—Mamatac ahbuyuk, enano tonto.

~Cuculuc yaax, enano verde.

A las madres de los nifios también les parecia raro. Les de-
cfan a sus hijos.

—Mejor no juegues con ese nifio verde. Quién sabe por qué
nacié asf. A lo mejor hechizaron a su madre.

Por eso Saiya estaba cada dfa mis solito. Pero después se
hizo amigo de los animales y aprendié su idioma. Hasta las
lombrices jugaban con él: lc hacfan cosquillas y &l se refa. En-
tonces era feliz.







{ gobernador de Uxmal, el halach uinic, era un principe

apuesto y hermoso, pero arrogante y maligno, que se

flamaba Ah Bolon Cch. Pensaba no en el bien de sus
stibditos, sino sélo en hacerse rico. Para conseguirlo cobraba
a su pueblo tributos muy altos.

Ah Bolon Ceh tenfa un consejero, Ahal Mahxicin, al quele
decfa Balam, que significa tigre, porque cra muy fiero. Este
consejero tenia tratos con un espiritu maligno, lamado Kax-
tox, al que le gustaba comprar almas humanas para esclavi-
zarlas en su mundo de oscuridad.







Al principe le gustaba mucho correr y desde pequefio se ha-
bfa entrenado. Su consejero Balam le hizo ver que podia apro-
vechar su capacidad como corredor para ganar riquezas, y
arreglé una cita con Kaxtox. El espiritu maligno le dio al ha-
tach uinic una pata de venado: si se¢ frataba con ella se conver-
tirfa por un rato en ciervo y no habria ser humano que le ga-
nara a correr. Tan contento quedé ¢! halach uinic que no le
importé que el precio de la pata fuera su propia alma.

Ah Bolon Ceh usé la pata primero para cazar venados: la
acariciaba y al momento se convertia en ese animal. Cuando
los ciervos se le acercaban, los cazaba con sus flechas. Des-
pués pensé que debfa sacar mayor provecho de su amuleto: -
anuncié que, con una apuesta de por medio, correrfa contra
cualquiera que se le enfrentara.

Llegé la gente con ropas finas y joyas, y colocaron sus
apuestas con el juez: collares de jade, coral y turquesa; con- -
chas y caracoles; cobijas de plumas multicolores. Para com-
petir en contra del principe escogieron al mejor corredor de
Uxmal.

Al empezar la carrera el halach uinic se adelanté y, cuando
ya no lo podfan ver, se froté con la pata y se convirti6 en vena-~
do. Corrié tan aprisa que nadie habria podido alcanzarlo.

De esta manera, en una carrera tras otra, les fue quitandoa
los de Uxmal todos sus collares y ropa fina. Como la gente
querfa reponerse, fue a otro pueblo y ciudades a buscar bue-
nos corredores. Asf sc hicicron famosas las carreras de Ah Bo-
ton Ceh.




ientras toda la gente estaba en las carreras, Saiya fue
por agua al cenote, donde vivia la rana Uo. Al bajarcon
su ollita, Saiya oy6 que alguien decfa:

~Muchachito, eres verde como yo. ¢Vienes por agua?

Saiya contesté:

—8I. Ahora todos estdn en las carreras y nadie me avienta
piedras.

Ua se rié, y siguieron platicando de las carreras, Después,
Saiya dijo:

—Nadie en Uxmal o Kabah o Labn4 ha podido vencer al
halach uinic. ¢Por qué no lo retamos'td y yo?

—Si le gandramos al principe —contesté Uo— la gente te
respetarfa; se arrepentirfa de lo mal que te ha tratado. V€ con
tu abuela y pregtintale si ella sabe cémo derrotar al principe.

La vicja Alom escuchd a Saiya y se quedé pensando. Luego
le dija:

—Toma esta capa de plumas verdes que acabé anoche, des-
pués de cuatro afios de trabajo. Toma este collar de turquesa
y coral que era de mi abuela. Y aqulestdn estas hojas de taba-
co. Lleva a la ranita a Uxmal y ponla junto al principe enla lf
nea de salida. Haz un puro con el tabaco, del largo de tu bra-
zo. Aspiralo y al instante la ranita estar4 en la primera meta.
Hazlo dos veces y ganards la carrera.




Inmediatamente Saiya fue a ver a Uo, para contarle el plan
de Alom. La Hevé a su casa y allf le arreglé un rinconcito hu-
medo para que durmiera. Al dfa siguiente se pusieron en ca-
mino para ver al jucz Ah Kaxkin ¢ inscribir a la ranita en la
carrera.

El juez Ah Kaxkin los miré con tristeza, Querfa aconsejarle
a Saiya.que no seinscribieran, pero no se atrevié. Pensé que la
abuela Alom era muy tonta en mandar al pobre muchachito
con esas ideas tan descabelladas. Pero luego reflexioné: gy si
por ventura ganara? Eché la cabeza hacia atrds para que no
vieran la risa que le daba pensar esas cosas. .

El juez anuncié la carrera con bastante tiempo para que
asistiera mucha gente. Aunque nadie crefa que Saiya y su
rana tuvieran ninguna posibilidad de ganar, les parecfa que
aquello serfa divertido como un circo, asf que de muchos pue-

os acudieron a pr iar la desigual i
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randes seiiores de otros reinos se enteraron de la extra-

fia carrera, pues los jeros que la iaban te-

nfan érdenes dé ir lo mas lejos posible. Algunos, como
cierto batab o jefe de Copan, pensaron en aprovechar la situa-
cién, Si.no llegaba a ganar ticrras, lograria al menos buenas
relaciones comerciales. Por algo se llamaba Ah Cuch, Sefior
Zopilote.

En camino hacia Uxmal va este gran dignatario, gordo y
préspero. En una canasta hecha a la medida para sus amplias
carnes es cargado por cerros y rlos. Lleva también un mapa
que le muestra el camino. Su séquito complemento ¢s enor-
me: unos van m4s adelante para explorar el terreno, para des-
cubrir si hay al frente algin peligro; y otros van mds atris
como retaguardia.

Lo acompaiian varios cargadores con provisiones para, por
lo menos, quince dias de camino y su estancia en Uxmal. Lle-
va ademds, este alto jefe, mercanclas y joyas para trueque y
para las apuestas. Sus cargadores son hombres fornidos. Ely
cllos serdn la admiracién de la concurrencia en Uxmal.

Pero cuando, tras largufsimo viaje, Ah Cuch llegé a Uxmal, -
joh, decepcién!, se encontré con que se le habfa adelantado su
hermano Ah Coot, Seiior Aguila. Un habil comerciante que
ya estaba bien instalado, negociando el trueque de sus granos
de cacao. )

Al Seiflor Aguila le gustaba burlarse de su hermano mayor;
decfa que el 4guila le gana si al zopilote. También era
gordo y muy imponente, sentado ahf con sus Jjoyas puestas,
adornado con flores y hojas de cacao para anunciar su mer-
cancia; y habia separado una buena cantidad para las apues-
tas. A su lado tenfa siempre dos pajes que lo guardaban para
que no fuera importunado. Sélo los clientes tenlan acceso a
este gran sefior y comerciante.

Aunque a los principes de Palenque no les g viajar,
en esta ocasion sintieron curiosidad por la carrera. En Uxmal
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llamaron la atencién por su fina figura y por sus pies peque-
fios, que contrastaban con los enormes de la gente de alli.
Traian ricos objetos de plumas y, sobre todo, jade tallado; es-
taban dispuestos a ofrecer en trueque sus bienes, y apostarlos
en la carrera.

Los principes de Palenque consideraron la poblacién de
Uxmal algo salvaje y primitiva; tenlan miedo de ser asaltados,
asf que estaban casi sentados sobre sus tesoros, con la descon-
fianza de quien sale de su tierra por primera vez y se aventura
entre gente desconocida. .

Las mujeres de Uxmal no querfan perderse la carrera, asf
que muchas se buscaron pretextos para estar seguras de asis-
tir. Trajeron pajares raros y de plumaje hermoso que llevaban
en la cabeza para adornarsc y s¢ vefan muy lindas. Desperta-
ron mucho interés, y los visi es pudieron r algu-
nos pajaros que existian en sus bosques, pero otros eran com-
pletamente nuevos para ellos.

Con esto se inicié un comercio para el futuro, pues algunos
grandes sefiores ‘hicieron pedidos. Quedaba asf Ia promesa de
viajes largos para la entrega de plumas y hasta de p4jaros vi-
vos destinados a los zoolégicos de los principes, a quienes les
gustaba verse rodeados de belleza. Las plumas facilitaban la
manufactura de trajes, capas, turbantes y adornos paraellos y
sus familias, y aun para su séquito.

Asf como los comerciantes y sefiores de otras tierras aprove-
charon la otasi6n para ofrecer sus mercancfas, también los de
Uxmal utilizaron la carrera para presentar los art{culos que
vendian y entablar relaciones con la gente de fuera. No necesi-
taban pregonar nada: disfrazados de ciertos dioses se coloca-
ban en puntos favorables y mostraban lo que tenfan.

Unos, disfrazados de! dios de la luvia, ofrecen telas enrolla-
das en unos palos que sostienen; muestran lo necesario para
que se vea el dibujo de la tela. La gente les ofrece multitud de
cosas en cambio: algunas les convienen, otras no. A veces
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aceptan fabricar otro tipo de telas, ni4s o menos anchas, con
disefios diferentes, que se comprometen a tener en fechas de-
terminadas. Y

En general, la fiesta se prestd para que sc avivara el comer-
cio en cl poblado y en las regiones vecinas.

Algunos muchachos del pueblo y también visitantes que sa
Ifan de su hogar por primera vez, quiz4 como servidores de los
grandes dignatarios, estaban tan sorprendidos con lo que pa-
saba que hasta se subfan a los 4rboles para ver mejor. Unos
acampaban allf mismo para no perder su lugar.

En Uxmal y en otros pueblos vecinos habfa una especie de
cofradfa de hombres que andaban y bailaban en zancos. Aho-
ra los aprovechaban para ver por encima de las cabezas de los
demads, pero su finalidad real eran ciertas danzas que ejecuta-
ban en los afios mulue, que en general se consideraban bue-
nos, Para prevenir cualquier calamidad, como la sequfa, sa-
crificaban ardillas y ofrecfan telas (cj:das porancianas que las
portaban danzando en el templo para propiciar. al dios Yax
Cocah Mut: un fais4n verde que era el disfraz del vigjo y pode-
roso dios lizamnd.

Estas vicjas tenfan que ser viudas y haber tejido las telas en
lugares sagrados y recogidos. En el templo danzaban con
unos perros de barro en las manos, que cargaban (onllla! en
los lomos.

La danza en zancos cra una de las ceremomas masi |mPor-
tantes, eif la que se ofrecfan bi de
tortillas y bebidas de mafz. Pero enla carrera, a los hermanos
de esta fraternidad les parecié muy adecuado valerse de los
zancos para ver competir al halach uinic de Uxmal contra el
enano Saiya.







ientras tanto Saiya se arreglaba en la choza de su ma-

dre. Alom le puso la capa y el collar con todo carifio; le

dio las hojas de tabaco y repiti6 las instrucciones. Al
tiempo que Saiya preparaba el puro, la rana Uo observaba
todo con aire de diversién. .

Con pasos lentos y dignos, seguido por Uo, Saiya finalmen-
te llegé al lugar de salida para la carrera. El sitio estaba ro-
deado por una expectante multitud.

Al ver a sus pequeiios oponentes, ¢l halach uinic, con una
risa de desprecio, mandé tracr todo lo que habia ganado a la
gente cn las carreras anteriores y lo apostd contra Satya: Este
acepté6 el reto y colocd su capa y su coflar contra el principe.

En son de burla, la'gente se decla:

—Qjal4 pudiera ganar este Cuculuc tonto, para ver si nos
devuelve nuestras joyas y nuestros hermosos vestidos.

—Pero ¢de dénde habrd sacado este pobrecito muchacho
‘esa bella capa de plumas?

—Qué turquesas y qué corales trae ese pobre; ni siquicra
sabe lo que.valen esas joyas. El collar ni aiquiera parece su-
yo0... le arrastra por el suclo. Yo lo lucirfa mejor que ese ma-
matac. . )

La verdad es que la gente no estaba muy entusiasmada con
el pequedio Salya, que ba con la apuesta i

rincipe. Pero Saiya estaba tr. ilo y no se p. P por
o que dijera la gente.

El halach uinic de Uxmal instalé al juez de la carreraenun
trono que tenfa pintados unos huesos cruzados dentro de
agua, para significar que si hacfa alguna trampa lo pagaria
con la muerte. También se le amarré la mano izquierda como
“simbolo de que no harfa con ella nada diferente de lo que indi-
cara la derecha. Ademd4s tenfa el cuerpo pintado de azul para
indicar su pureza. Todos los presentes escucharon el jura-
mento que le tomé el halach uinic:

~Repite mis palabras en voz alta; que te oigan todos. Juro




cumplir y hacer cumplir las leyes divinas de la justicia, sin to-
mar en cuenta la jerarquifa de los participantes. Mi voz serd
inspirada por los dioses, y sélo a ellos escucharé, Soy 4rbitro
en nombre de Itzamni, el mayor de los dioses, quien me casti-
gard con la muerte si no muestro imparcialidad absoluta,
pues mi palabra sera la definitiva y la Gltima, Juro no abusar
de esta distincién ni del honor que me confieren los dioses.
Aunque ambos corredores son de este mismo poblado y uno
es el gobernador, en tanto el otro ¢ de la clase pobre, esto no
influird en mis decisiones, pues cerraré los ojos a las diferen-
cias de clase, rango, edad y cstatura.

Una vez instalado, ¢l juez hizo jurar al halach vinic y a Sai-
ya que acatarian y respetarfan su juicio.



1juez ordend que los contrincantes se colocaran en la lf-
nea de salida. Cuando la rana Uo ocupé su lugar, como
representante de Saiya, ¢l halach uinic se sintié ain
mas seguro de su triunfo. :

El juez explics que habfa dos metas. La primera estaba a
medio camino y en ella unos jueces ayudantes comprobarfan
. el paso de los corredores. Mientras tanto Saiya encendié su
puro. Al dar ¢l juez la seiial de salida, el halach uinic partié
1 pues tenla idad de alejarse lo mas rdpido
que le fuera posible para convertirse en ciervo mediante su

pata de venado. En cambio la rana no se movié.




Saiya tomé el puro y aspiré el humo. Se oyeron truenos y-
cayd un rayo que levanté a la rana y la llevé a la primera meta
antes de que llegara el venado. Apenas tuvo tiempo el halach
uinic de convertirse otra vez en hombre para llegar a esa meta.
La rana lo recibié con estas palabras:

—iPor fin llegaste! Est4s cansado, pero hay que seguir la
carrera. El principe volvié a transformarse en venado, pero el
chubasco que habfa caldo por el humo del puro llens la pista
de lodo, y ahora le costaba mucho trabajo correr. El agua le
llegaba a las rodillas y estaba muy cansado: a cada paso tenfa
que despegar las patas del lodo.

Saiya volvi6 a tomar una bocanada de humo y de nuevo el
rayo levanté a Uo y lo puso en la meta final. Al llegar a ésta el
principe ya no pudo convertirse en hombre a tiempo, y todas
vieron cémo arribaba el venado y recobraba allf su forma ori-
ginal.

‘Para entonces la gente ya habfa rodeado a Saiya y a Uo,
considerdndolos vencedores. El juez dio su veredicto:

=8i uno solo de los corredores hubiera hecho uso de 1a ma-
gia, habria sido descalificado. Pero, como ambos lo hicieron,
el triunfador es quien tiene la magia mds poderosa: Salya es el
vencedor.

La gente felicitaba a Saiya; lo alababa y le hablaba ahora
en forma diferente, con reverencia y respeto, Saiya devolvié a
la gente las prendas que habfa perdido en las carreras anterio-
ves, con lo cual aumenté la veneracién que le tenfan. Todos
advirtieron el poder de su magia.







espués de la carrera, Saiya se sentfa més scguro de s{

mismo y del destino.que le predijera Alom, su madre.

Pero el principe no querfa aceptar la carrera que habla
perdido como prueba de que tendrfa que ceder el trono a Sai-
ya. Con la aprobacién del juez, del piblico y del propio Saiya,
el halach uinic indicé que someterfa a su vencedor a varias
prucbas.

La primera fue ordenarle que trajera una cuerda hecha de
arena, de dos por veinte pasos de largo. Los mayas contaban
por veintenas y asf se entendfan. Saiya contesté:

—Como soy pequeiio e inexperto, pido al principe que me.
dé unos dos o tres pasos de esa cuerda, como muestra, y le
traeré otra, no de dos veintenas de pasos, sino hasta de veinte
veintenas.

El principe se qued$ desconcertado y no supo qué contes-
tar. El juez de inmediato dijo que esa prueba no cra vilida y
advirtié al halach uinic que le quédaban sélo dos prucbas
més.

El principe no acerté a plantear sino otra parecida y ordené
a Saiya que trajera un jard{n con hortalizas, 4tboles frutales y
riachuelos. El hombrecito contesté: - .

—Como nunca he visto un jardin asf, le pido a su sefioria
que me proporcmne la muestra para construir uno similar.

De nuevo el juez consider$ que la prueba no podia aplicar-
se. El halach uinic buscé entonces otra, con objctos realeu Pi-

. dié que trajeran cuatro de guaj yle
ordené a Saiya que a la maii i lep a cua-
tro veintenas de huevos dc estos animales.

La gente estaba muy animada y surgieron nucvameme las
apuestas. ;Podria Saiya sol pr

Salya contraté a un hombre.con su hgo para que al dla si-
guiente comparecieran ante el halach uinic. Le ordené al
hombre que se amarrara una cazuela frente al vientre y se la
sostuviera llorando. Y al hijo le pidié que rezara, regara flores




y comida, quemara copal y gritara sin cesar:

~Ix Chel, hermosa diosa de los partos, diosa de la Luna,
todopoderosa, permite que mi padre dé a luz a su nifio,

El halach uinic se rié y, sin darse cuenta de que eso podfa
estar relacionado con la prucba de Saiya, que se encontraba al
pie de su trono, le dijo al hombre:

~No seas tonto, debes tener un tumor. ;Cudndo se ha sabi-
do de un hombre que dé a luz un nifio?

I i ¢ Saiya exclamé

~¢Por qué, me d cuatro vei de
guajolotes machos para que pusieran huevos?

Al decir esto Saiya, ¢l juez lo declard vencedor en la prueba,
por lo ingenioso de su réplica.




ero ¢l halach uinic estaba cada vez més furioso por no

derrotar al enano. Asf, declaré que le harfa unas adivi-

nanzas que 36lo los de sangre noble podrian contestar.
El juez estuvo de acuerdo y el hombrecito también, pero antes
de que Ah Bolon Ceh planteara la primera pregunta, Saiya
volvié a hablar:

—Principe excelso ~dijo—, creo que ya todos han compren-
dido que el verdadero rey soy yo. Vendré maiiana, pero no
vendré solo: mi séquito me acompafara.

Al dia siguiente, ante ¢l halach uinic y el publico, Saiya
hizo una entrada sorprendente. Vestia su capa de plumasy su
collar; bailaba al son de sus pai Venia rodeado de
muiltiples pajaros de muchos colores, cuyo canto estaba dirigi-
do por un mono con alas que volaba hacia atras. La rana Uo
entré bailando con su bella esposa, que habia conseguido gra-
cias a la fama. También venfa un extraiio perro con manchas
de serpiente y montado en una tortuga sin cabeza. Atras dan-
zaban los nokol, las tres lombrices que enseiiarop a Saiya el
idioma de los animales.

Al ver este desfile, el principe Ah Bolon Ceh se rié, tratando -
de poner en ridiculo a su oponente, pero la gente estaba tan
asombrada que no juzgé ridiculo nada de lo que sucedfa. El
silencio de admiracién del publico se corté de pronto con gri-
tos de i El juez declaré que los dos contrincantes
eran igualmente nobles y tendrian que hablar en un mismo
nivel. %l principe ya no podria ordenar desde lo alto de su
gran trono.
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1 halach uinic de Uxmal no podia todavfa aceptar que el
enano fuera a derrotarlo, asl que prepard sus adivinan-
zas. La primera la pronuncié con gran seguridad:

—Tres cosas hay que t¢ acompahan siempre: una te siguc
cuando vienes de oricnte; las otras son tus parientes, un viejo
con nueve hijos y una vieja con nueve hijas.

—Lo que me acompaiia ~dijo Saiya~ cuando vengo de
oriente es mi sombra que va a mis espaldas, agrandada por el
sol poniente. El viejo es ¢l dedo grande de mi pie derecho y sus
hijos los otros nueve dedos de los pies. La vicja es mi pulgar
derecho y sus hijas los demds dedos de las manos.

El juez dio la respuesta por bucna y Ah Bolon Cch planteé
la segunda adivinanza: )

—S8i te pido que me traigas las luciérnagas nocturnas, las
que hacen pasar su perfume de norte a poniente, y que con
c]las venga el Jamido de la lengua del tigre, ;qué me tracrias?

Saiya contestd sin titubear:

—Lo que pides son unos puros. Y el lamido de la lengua del
tigre es el fuego.

De nuevo ¢! juez declard a Saiya vencedor. Y el halach ui-
nic, que ya no podfa contener su rabia, eligié6 como tercera
adivinanza una en verdad diflcil, que solamente un iniciado
podria responder:

—Contesta ti, el del falso trono, mono de los dioscs, picaro
bellaco. Traéme la flor de la noche y a la Venerable Flaca con
el Gran Alamo.

Pero Saiya era reencarnacién de los antiguos constructores,
los saiyawinkoob, y posefa todos los conocimientos. Presto
contesté:

—He aqul la flor de la noche, que es la estrelia del cielo. He
aqul lo malo de la noche, la Luna, la Vencrable Flaca, tam-
bi¢n la muerte. El Gran Alamo cs el cargador de la Tierra, el
Ah Cuch Cab, el de la arrugada piel que la sostiene.






El juez respaldé la contestacién de Saiya y el halach uinic,
que ya no podia contener su furia, grit6:

—Solamente una prueba mds, que serd tu perdicién, Man-
dar¢ colocar una tarima en la plaza para que todos lo vean.
Allf e! juez, con una piedra, rompera sobre tu cradneo un filoso
pedernal. Si te salvas de csa prucba reconoceré que en verdad
eres el rey esperado.

El enano contest6 con calma:

—De acuerdo, Pero, si sobrevivo a la prueba td también la
sufrirds.

Con arrogancia respondié Ah Bolon Ceh:

=Si th puedes salir bien de esa prueba, jcémo no voy a pa-
sarla yo?

En ese momento el juez intervino:

—Como Saiya no es un acusado, ese golpe no podré darlo
yo. De lo contrario serfa una ejecucién y no una prueba. T4,
oh rey, tienes que hacerlo por ti mismo.

. El principe estaba tan seguro de que era imposible pasar la
prueba que crey6 que Saiya preferirfa huir, ast que dijo:

—Invito a Saiya a que pase la noche en mi palacio, para que
la prucba se lleve a cabo maiiana temprano.

—Me quedaré en Uxmal —contesté Saiya—, pero tu pa-
lacio no es digno de un rey como yo. Esta noche construiré un
palacio real del que maiiana me veris salir.

Al cl dfa sigui {a sin creerlo, el halach
uinic se asomé desde su palacio. Casi se muere de espanto al
ver enfrente una altfsima y soberbia pirdmide m4s alta que la
suya. Con el sol del amanecer brillaba con un suave color de
rosa, y sobre el edificio destacaba la pequefia figura verde de
Saiya, que bajé con pasos mesurados, seguido por su gran co-
mitiva. Fue un espectaculo inolvidable para los habi
Uxmal y para los visitantes, que podrfan regresar a sus hoga-
res con grandes historias de Saiya, el enano hechicero.




rente a todo el pueblo, Saiya subié al tablade. El princi-
pe colocé sobre el crdnco del enano la cortante punta de
una lanza, y con una enorme picdra en la mano derecha
golpeé con fucrza el pedernal. Miré satisfecho al publico, pero
oyé que todos refan: se volvié a ver al enano ylo encontré tan
campante, con una risita que le alumbraba toda la cara.
El secreto era que Alom, su madre, le habfa puesto una tor-
titlita encantada encima de los cabellos, en tal forma que pa-
recfa una gorrita. Eso lo habla protegido.




1 principe estaba confuso. Pensaba sélo en salir del apu-

ro. S¢ encontraban ahf todos sus stibditos; los visitantes

de Copén, Palenque, Kabah, Sayil y demés reinos; los
animales del séquito que lo miraban con ojos fijos y serenos.
Sudaba de temor, sintiéndose ante la muerte. Pensé en su
pacto con Kaxtox quien, seguin él imaginé, podria venir a le-

. vantarlo por los aires para hacerlo desaparecer. Pero lo tnico
que Kaxtox hacia era espiarlo, esperando el momento de que-
darse con su alma. :

--Propongo una prucba mis —dijo el halach uinic, espe-
ranzado en la treta que se le habfa ocurrido—. Hagamos cada
quien una figura nuestra y sometdmoslas al fuego. Aquél cuya
figura ‘resista serd el rey. .

El juez protest6, pero como Saiya estuvo de acuerdo, acabé
por aceptar. Sin embargo, insistié en que Ah Bolon Cch no
podria ser dispensado de la prucba de la punta de lanza que el
hombrecito verde ya habfa pasade.

E! halach uinic tallé una figura de madera durfsima, que se
convirtié en carbén.

—Puedes hacer otra, si quieres ~dijo el ¢nano.




El principe la hizo entonces de piedra, pero se desbaraté en
ceniza de cal. Temblando, el halach uinic pidi6, por merced,
! di6. La

otra oportunidad. Saiya, gen se la
tercera figura fuc de metal, pero se derritié como cera.

Ah Bolon Ceh, sin embargo, no querfa reconocer su grave
derrota.

—No me doy por vencido —~decfa—; verds cémo tu figura se
destruye al igual que las mias.

Saiya modelé su figura con barro y la puso al fuego. Mien-
tras mds se cocfa, mis dura se hacfa.

Inmediatamente el juez intesvino y declard a Saiya vence-
dor absoluto. Ordené que no se pospusiera la dltima prueba.

Con mucho trabajo Saiya se subié en un banco para alcan-
zar la cabeza del halach uinic, que ¢staba sentado en el piso.
De un solo golpe el enano le sumié la cabeza dentro del cuello.

En cse momento, sin que nadie supiera de dénde habfa ve-
nido, aparecié un tambor que Saiya comenz6 a tocar sin saber
por qué lo hacfa. Se escucharon los trinos de miles de pdjaros
y ¢l aire se tifié con una extrafia luz verde. Quienes conocfan
la profecfa comprendieron que Saiya cra realmente el rey de
Uxmal,






¢ inmediato Kaxtox llegé por el alma de Ah Bolon Ceh,

que habfa sido halach uinic de Uxmal y que fracasé

porque su enorme ambicién lo convirtié en enemigo de
su pueblo.

Kaxtox y sus ayudantes convirtieron al antiguo principe en
venado, ya que tanto habfa querido ser ese animal, Kaxtox y
sus ayudantes se turnaban para quemarle el trasero con una
antorcha. Era su mejor diversién, Los gritos de animal salfan
a la tierra por las cuevas, pucs ésas eran las ventilas del mun-
do de Kaxtox, y espantaban a quienes se atrevian a penctrar
en las cavernas.

Solamente un dfa, cada luna nueva, podfa Ah Bolon Ceh
salir del reino de Kaxtox y descansar de sus tormentos, Se diri-
gia a Uxmal, seguido por su fiel consejero, Ahal Mahxicin,
que lo segula sirviendo en ¢l otro mundo, Ese dfa o, mejor di-
cho, esa noche, convertidos en fantasmas, los dos espantaban
a los habitantes de Uxmal. Quien haya pasado una noche de
Iluna en Uxmal, posiblemente ha visto a esa extraiia pareja ca-
minando por los lugares que en vida frecuenté como podero-
sos sefiores. Sobre el antiguo halach uinic flota ¢l hacha quele
sumié la cabeza y desprende una suave luz blanca.

<P
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Saiya cumplié su promesa y construyé palacios para toda
la corte, con un lugar especial para los animales, que eran sus
amigos. También para su madre Alom edificé un palacio que
todavfa se conoce como la Casa de la Vieja.

Fue muy triste para Saiya cl dfa en que murié Alom, ya
muy anciana. Pero, en el pueblo de Manf, en el cenote profun-
do que se dice que llega hasta Ichcanzihoo, llamada breve-
mente Tihé, hoy conocida como Mérida, bajo un 4rbol, a la
orilla del rio subterrdneo, con una serpiente en la cabeza, apa-
recié una vieja que vendfa miel.

Dicen que esa mujer era Alom, y que a los hombres que le
gustaban los convertfa en abejas y Jos hacfa trabajar para ella
déndole micl. Agregaban con malicia que ésa era su vengan-
za, porque ningin hombre la habfa amado en vida.

Todavfa en vida de su madre, Saiya fue coronado. Desde lo
alto de su gran pirdmide, miraba satisfecho todos los palaci
que habfa.construido, los hermosos templos de los dioses. Por
la manera espectacular en que habfa subido al trono, cundié
su fama por las provincias. M4s todavia aumenté su fama por
el auge que dio a la ast fa, las Aticas y las bellas
artes.

Al terminar su obra, un dfa desaparecié. Algunos dicen que
16 vieron elevarse al cielo. Pero su espfritu no ha abandonado
Uxmal y en las noches de tormenta se escucha su tambor por
encima de la selva. La rana Uo, siempre fiel, anuncia el redo-
ble. Una suave luz verde despierta a los p4jaros que comien-
zan a cantar en coro. Quien ha visto en Uxmal una tormenta
jamés lo olvidar4.
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