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INTRODUCCION,

Fugge parscer exitrado aue a fa Traduccicon de
un peoema inclas. “The riary Glester". de Ruedyvard fipling, se
le prezente bajo 1a modalicad da corrido mericano. Con ello

se pretenae desparitar le curiosidad v el interés del lector

0Nara asomairse aobrs pogtica de kipling como balagista,
auUe en si maVer parve s desconncida. dunoue Hioling no le da
2l npmorz de baleds A su poema debe considerarse como tal.
Comparte Ias caracteristicas fTormales y de contenido que son

comunes a la balads copular inglesa v a otras baladas del

MISMO auror.

Eate bajo no pretends ser un estudio compa-

rativo entre 12 balada ingless » el corrido mexicana. Su fi-

nzlidad orircipal es. mas bien. explorar una nueva posibili-
dad de& tiaduccisn del poems de Kinling. Para ello, &n la tra-
duccion de “The Mary Glostar' vy en su adsctacitn como corride

se sigue urn metode nfuitiva que se ba

principalmente en
destacar la similitud soe esas dos formas literariss. Este pa-

ralelismn litel

~io entre balasa v  corrido permite, de una
manera casi natural, ia adaptacion d=21 poama de kipling =
cancion meticana. Al oresentar la  traduccion de "El Mary

Gilw

' oz2a sw nuevo marce  formal  y musical oe corrido mexi
cano, se esbozan  también las caracieristicacs generales del
corrido para mostrar gsa conpatibilidad.

Tambieén se destaca la impartancia y caracteristicas
de la balads inglessa para poder entendsr porgue Kipling es

considerado un  continuadar de 1a itradicion haladista en

Inglaterra.



Al presentar "El Mary Gloster" como corrido, se le
restituyo a la baladga la musica gque tradicionalmente ha for-
mado oarte integral de 21la v gque esta ausente en el poema de
kipling. Por tratarse de una version en ESp;ﬁDl. la misica es
tipicamente mexicana. Asi. en suw presente recreacion, la ba-
lada de Kiplina recupetrs su parte musical v se convierte en
corridp mexicano. Y en este caso, "E1l Mary Gloster", inglés

de nacimiento, sera me)xicano por naturalizacion.



LA TRADUCCION DE UNA BALADA THGLESA A CORKRIDO MEXICANG

La traduccion de la balada inglesza "The Mary Glos—
tert ce fuyard Kipling y su  adaptacion a cotrido memncaﬁo,
msts basada mucho mas =n elementos formales vy de convenciones
paralelas que an elementos sintacvices. HBHaladas y corridos

bren deriniocas cuyas caracIeristicas

son formas literari

son muy semejantes. En ambas SE&E Ongerva unad JesDretclpacion

por joe detalles 3 canvenciones muy estrictas. Lo im-

oortshie &n y en ]l corride es despertar la emocidn

inmediats ep el auditorio. Para @llo ambas 7ormas 2pplean una

narrativa sencilla gue revels un contenido interesante, usan-
do un tenguaije directo v reconocible oor et tombre comun v
una versificacion gue s5g adabte al relato v a ia musica. la
Gue hace mas sgradable la audicion. Toco esto impregnaoo ae
un esniritu popular,

Los craterios adoptadosE en la traouccicén de ssta
poesia no oretenden. Nt podieian, regir otras traducciones. En
realidasd, cada peoesia es unica ¥y cada ftraduccian de ung poe—
sia es tambi&n unica con ess unicidad de la que habla Octavio
Paz: "Cada tento es Umico vy, simeltaneamente , es la traduc—
cion de otro texto...todos los textos son originales corqgue
cada traduccien es distinta. Cada traduzcion es, hasta cierso
cunto una invencion v asi constituye un texto Gnico.™ (1) :
Valentin Garcia Yebra, hablando tambien de la unicidad ge la
obra literaris y por consiguiente de la traduccion. hace re-—
ferencia a Io sostenido por Damaso Alonso diciendo gue este
autor "“considera la obra literaria (por sjemploc un posmna’ co—

mo un cosmMas. un universo carrado en 5i. Yy no cree que su IEY



particular, o el sistema de leyes por el que se rige, pueda
ser descubierto y explicado por una metodologia cientifica
Fuede, en cambic, sar intuide." ().

En la traduccion de "E1 Mary Ginséer" Y en su adap-
tacidn a corrido mexigano se opresentaron  las condiciones
ideales para anlicar un metodo intuitivo. Hablar de metodo
intuitivo no significa que zea arbitraria. Hay una correspon-
dencia en loz aspectos formalzs y de estructura narrativa en
los doz poemas, el original vy su traduccion. £1 paralelismo
literario en ampbos soemas s logra respetando el contenido de
la balada v su secuencia narrativa. El verso no estréfico de
Kipling . s€ camblia por e1 estrafico del corrido mexicano,
conservanda siempre la rima  consonante. fundamental para su
musicalizacion. Lo més importante que se trato de lograr en

la version mexizana 2n  espadol de "El Maryv Gloster" fue el

coneervar 1 misma TUuSrza. sencillec, espontaneidad v espi-
ritu popular ague tiene la balada oricinal.
Lo fundamental en la traduccion de un poema es, co-

mo dice Octavio F

reproducir emociones vy crear, o mas bien

recrear, un contexts poetico emotive gue represents una expe-

riencia universal:” s palabra=s saort distintas, pero el

contexto. s emocién vy el sentido son analogos". (3). 0 como,

hablangio de la analogia que debe buscarse en la traduccién de
poesia, Eva Cruz sefalar ".eouna traduccion.....debe ser una
recreacion gque resulte en un poema analogo aunque no idéentico

al original. Debe, por otro lado, tratar de producir, con me-

dios dift2rentes, a2fectos (emotivos: también analogos.”. (4). .
En general, todas las teorias actuales de traduc-

cion tienden & lo mismo: lograr una carrecta, veraz y emotiva



traduccidn gue sc adapte de una manera natural a la nueva
lengua: uns traduccion gque no parezca traduccion; dice Nida:

"The best translation dn2s not sound like a translation. It

should avoid formal fidelity, with resulting unfaithfulness
%o the content zand the impact of the message.” (3).

En cuanto & ia forma espectifica de la traduccion de

"El Mary Gloster", Yazquez Ayora dirita que 25 una “adapta-
cion*, o sea una modalidad de transferencis del poema origi-
nal al peoema traducicdo en la aque un mensaje e evpresa con
una situaciodn eauivalente por la cual el traductor va a Ta-
cilitarle al lectazr la caomorenzién del menssje con absoluta
naturalidad. Asy visto. en 18 tracuecion de “El Mary Glos-
ter se conforma su contenido v forma del inglés al escsafol.
La sdeptacion implicaria la traauccion pero rebasandola.
6.

En cuanto al nroblema de traducir en verso una poe-—
sia, Valentin Garciz Yebra soina que no puede haber una solu-
zién abstracta, todo dependera del poema, o2 sus posibilida-
des v csracteristicas. No puede haber una sola respuesta para
diversos tipos de poemas. En el camo concreto de "El Mary
Bloster" la traduccion en  verso, conservanda el metro y la
rima, 2ra no solamente aconsejiable sino i1ndispensable ya que
uno de los obietivoes principales de esta traduccion es adap
tarla y presentarla como cancion mexicana, para lo cual es
imposible utilizar una traduccién en orosa. Es impresindible
la vaersificacion estréfica y rimada. "El Mary Gloster” en
prosa, no se concibe, ni como balade n1 coma corrido. Ambas
fermas literarias requieren de la misica como una de Sus par-

tes intearantes. En cuanto a las traducciones versificadas,



Garcia Yebres dice :"Vale m&as una buena traduccion en prosa
que unea mala rraduccien en versos pero una buena traduccidn

en verso vale mas que una buena traduccion en prosa.” (7).



LA BALADA FOPULAR INGLESA,

La kalada inglesa, como foirma literaria pertenece
al mas antiguo Tolklor europeo. Una definician sencilla, bre-
ve vy clara de balada es la de G. Grigson: " Las baladas son.

- o fuercn -, h

tori1as en vetso concebidas en terminos mu-—

sicales.” {1}, Enciclopedia Britsnica oa una definicion
m&s comsieta 1 v La kalaoa es una parracion en verso, de ori—

gen andnimo, .... con una estructura  Tormal muy simple v un

contenido altamente concentrado. Gerneralmente la balaca se

sragmite cralmentz v en forma cantada.™ (2

&

5 baladas populares son canciones  folkléricas

anonimas gue narran historias en verso. hi

torias ave la gen—
te coman  auiere cir. Su creacidn se  debe mas gue a indiva-—
Juos reconocidos, a una comunidad o orupe gue particica de la
mizma herencisa cultural. Las saladas se ofriginan en el puenio
v e haten proplas orl puenlo desde el wmomento en aus se
apranden. Como las balacaz =son  orogucto  v. distrute de las
mayarias, Se ubiliza unx forma senc:ila. un lepguale compren—
sible v directo v una musica facil, repetitiva y pegaiosa, lo

su memailacicn Y trasmision oral entrs las cla-

QUE permlTe
ses. iletradas. A partir de la smorenta las baladas sg trasmi-
ten tambien por sscrito.

Cementanao la sencillez de la balada v mos-
trando su personal nacionalismo), &1 poeta ingles W. Cowper

(1731~1880) decia : " Yo creo que la palada as una esoe oe

poesia popular, peculiar de este pai=, que igual se adapta al
mas ligero tema o al mas tragico. Sencillez y naturalidad son

sus caracteristicas". (3).



A las baladas inglesas se les awrupa en diferentes
categorias : balada tradicional, balada folklérica, vieja
balada, balada callejarz, balada culta, etc. Realmente sstas
divisiones tajantesz son artificiales ya Qué en general, las
baliadas populares sdleo difieren entre =1 en ciertos matices,

Se podria hablar sclamente de baladas ponulares inglesas ya

aque, salveo 1 1lamaca balada culta, las baladas zon, como va

se ha irdicado. cartos poouvisres que s& Origlnan en L

auten-

tica masa popular.

Sin impert

mucho 21 nambrz2 ezsoecifico aue se le
dé., la balade tiene czracter:zticas constantes awue se han
consarvads cor sigios. Estas se poarian sintetizar diciendo

aue 12 balada ez nocs

12 narrativa cantada, popwlar y anonima

que emplaa ~emnire formase <€encillaz, narraziones directas y
compransibles y el lenguaie cologquial del pueblo.

De la halada popular, s6lo mencionaremos dos
tormas, oy seEmejantes 2n la estructura y en el lenguaje em—
pleades perc ave por tensrr diferzntes centros de origen y de
propagecion varian ur oocc en la  temdtics. La primera Yy més
antigua 25 ia Baladao Tradicional. gue se desarrolla princi-
palmente en centros rurales y la segunde, la Balada Calleje-
ra, caracteristics de 1oz centros uwrbanos.

Las baladaz tradicilonales se cantaron en Inglaterra
desde tiempos inmemoriales. Entre lsz  orimeras. con tema
histérizo. de las aue ya se tiene un registro escrito pero
que aluden a acontecimientcs pasados, algunos ocurridos a fi-
nailes de 1& Sdad Media, estd 1la balada de "Chevy Chase™, (4)
en la qua, a traves de la imapinacion de los constantes re-

creadores que intervienen en su difusion, se narra la Batalla



de Diterbowrne, ¢

entre ingleses y escoceses; durante

€! reinado de Ricardo [1. Hay abundantes baladas con temas

historicos como 21 de la anterior, las aue podirian conside

rarse pertenecientes sl genero epico narrative, por presentar
racciones gloriosas de néroes que destacan en lides guerteras

a amorosas. Uira tematica de la halada tracicional, muy gus-

tade en 1a Gdad Media, se retiere a scontecimientos o hechos

magicos o scbirrenatural

tematica intarnacional aue se sigue

renitience con  sus  consecuentes modificaziones durante smi-—

glas, up 2jemplio 25 la balada del ziglo V111 titulada @ A

Descraption of 2 Strange and Mirzculous Fish”. (5).

El tipe de baladas tradicronales noe tema his-—

tOrico o de tesa magico. fueron una mezcla de historia y fic—

cian, re

lidad v tantasia.

recha cancion narrvativa oracias a

la wmaginacian y capacidad artistica de baladistas anonimos.

Otras baladas tradicionales se ajustan mds al egnero Lirico

narrativc. Los semas hacen referenciz a alounos acontecimien—

tos v situaciones sobrefalientes c= la wida ordinaria de

hombres de sociedades provincianas. Asi, su tematica es tan

amplia mo la vida misma.

El tema amoroso, muy custac. por los balaagistas, se

presenta en sus diferenter modalidades de celos, adulrerioa.

pasion sewual, 2tc. También relacionados al tema amores=o es-—

Lan los relatos de crimenes pssionales. La balada de M Loard

sangall™, (&) narre un asesinato de este tino: la muzarte de

un joven envenenado por su amada.

La btra modal:dad de balada, la halada callejara,

aparece como forma de balada popular en los centros urbanos,

mas o menos.a fTinales del siglo ¥VII. La balada cellejera to—



ma ese nombre por su peculiar forma de distribucidn y venta.
2% baladas, casi siempre anonimas, se imprimian en hojas
sueltas. ( broadsheets o broadsides’. Frecuentemente eran
compuestas. vendidas y cantadas por &l mismo baladista, (ba-
llad-writer, balilad-monger . baliad sing=r) en calles, fe
rias, mercados v tabernas. a un oreci1o tan reducido, "uno o

cos penigu=s”, (7} aue podian  ser adguiridas adn por 1lss mas

Come se verda ampliamente mas adelante,el paralelis-

mo entre baladsa nclesa v corrido menicano se observa inclu-

&6, en st Torma de diftusion, venta v bajo arecieo. (%)

(+).~lUn testigd ocular afirma gue en 1929, contando &1 cator-—

ce afos de adad.

ueho, 2an la plaza mayor de la ciudad de
Irapuato, wun  cancionere que sntonabs, acompafandose a ls

uitarra, corrigos "eristeros”. Lo reodeaba una multitud for-
.

mada principelmente por campesinos, descalzos, de calzon
blance v con "patio", =2=pecie de triangulo o taparrabos colo-
cado encima del calzéen., El cencionero después de cantar una
serie de corridos, vend:ia entre el publico las letras, impre-

sas en hojas de ceclares, al precio de tres centavos.



For ser la hbalada callejera productos de la pobla-
cion urbana. fue disfrute de las clases econdmica y social-
mente bhajlas aue habitaban ciudades interiores o portuarias.
Entre sus integrantes  habia trabaijadores, camerciantes, sol-
dados, marineros. crisdos, es aecir, gentes comunes. Esta
farma de roezia facil., barate v musicalizada, fue el mad:io
idéneo oara que 21 hombrz ci1tadino tuviera acceso a la lite-
ratura popular. Fara las slases desposeidas, la balada fue
poesia, misica v canto compartido, cumpliendo asi uns impor-—
tante funcion social. La balade fue tambien fuente de infor-
macidn de lo gue pasaba an =21 zntarng sacral. La balada ca-
llejera era &1 vehiculo noticioso gue daba cuenta de trage-

cdias, robas. a

1inatos. ajusticiamientos. etec. Un ejsmclo es
1a balada llamana @ "The Murder of Maria Martin by William
Corder" {(8). En 2] afio de 1828 fue Tamoso 2n Londres el jui-
cio de W.Cardsr. condenado & la horza por hsbher dado muerte a

sU muijer.,

La belada popuiar, tradiciznal o callzisra. ha do
motive de inspirazion de los  poetas cultos. Sier Waltsr Scott

(I771-1820) dedic? buens parte de

ocupacion literaria a
recalectar v traducir baladas. Frincipalmente en el periodo
del Romanticismo se nota 21 intarés de revivir ciertos temas
de la balada tradicional aedieval. socbre todo aquellcs rela
cionades con lo sobrenatwral y 1o micico, ("The Ancient Ma-—
riner" de Coleridge). Ademas, alounos poetas 1ntentan, auwn
que no si1empre2 lo legran, reintegrar a la poesia temas v len-
auaje populares., Wordsworth, por ejemplo, se propone escribir
possia tomando en cusnta la vida v 21 lenguaje del hombre co-

meén vy corriente: "incardentes y situaciones de  la vida co



MR, ..... CON un lencuaje que sea en verdad. 21 usado por los

hambr * (%L, Fero en general. cuande los “"romanticos® inten~

taron e=scribir ooesia al estilo de las baladas oopulares

Tradicionales, fuereon auramente criticagos ys gue esta clase

Ze literazurs se conzidero intrascendente, oirdinaria y vul-
gar. Lerd Byron,. (1788-1624) sarcastico e ingenioss critica en
su oeama “Tne Enal:zh Bards", a los Fomanticos de 1la primera

gengrracion v entre ellos s  Wordsworth, quien en su "Freface

to Lwrical Balls

=4 {1798), atirma aue un buen poema podria ro
diferir de la buena prosa y gue tambien sostiene, en su poama
"The Id:iot Bay". gue la poesia deberia referirse a situacio-
nes comunes de Ja vida diarie. A ésto hace referencia Lord
Byron cuande en su poema se refiere al viejo Romantico. (%)
{(#)=.... "Next comes the dull discipline of thy school,
Tha mild apostate Tvom poetic rule,
The simple Wordsworth, framer of a lay
As soft as avaning in nis favourite May,
Whe warns his friends “tc shake oft toil and troubie,
And guit Dis books, for fear 97 growing doubles
Who . both by precept and example. shows
That prose is sarse, and verse iz merely prosa2j..."
".J....Convincing all, by oemostratvion plain
ooetic =zculs delight in prose insanejg
And Christmas stories tortured i1nto rhvme
Contain thes ezsence of tha true sublime.
Thus, wnan ne tells the tale of Betty Fay,
Tha idiot mother of "an idiot noy"
.+xsThat all who view the “idiot 1n his glory"

Conceive the bard the herc oY the story.®



En su aspecto formal, las baladas gozan de g+an
sencillez y libertad. La forma del verso tiende a adaptarse a
las acciones, ideas o sentimientos que =se relatan v a la ma-
sica que 83 parte integrante de la parrzcion. Esto e mucho
maz importante que 21 apegarse a estrictas formas poeticas.
Mas que la forma importa el contenide » la musica. Eliot nos
dice " La poesia en la balasa es 1ncidental y nasta cierto
punto inconsciente:.....la atencidn del auditoric esta

con

ntrada em la nistoris de lo=s personajes; v la balada de-
peE tener un significado inmediatamente aprehensible por los
aventes Y. (197,

En 1z balada popular, laz narrvaciones se hacen fre-
cusritemente en primera o Tercers  persena,  en monologe o en
dialogn. La formna estrofica es 13 preferida para la versifi-
cac10n, con estrofas de cuatro versos, aunque también gustan
lLazs de dos. Lo warsos predominantes son 1os octasilabos con
rims asonante o consonarte en  los versos pareados. Cuando la
historia s muy larca se preszcinde en ocasiornes d= la forma
estroficas; entonces, los versos tienen mas o menos dieciseis
silabas con una cesura que Torma dos hemistiguios: la rima es
asonante © consonante en los hemistiquios pareados. La forma
astrotica e= nss fTrecuente, aurizi norque facilitaba la adap-
taci1on de la musica.

De esta interdependencia de la poesia ¥y de la misi-—
ca en la balada, MacEdward Leach dice: " frases y lineas se
oyen raras cuando se lzen, las mismas s deslizan efeciiva v

suavemente cuando se cantan +." . EnN cuanto a la libertad

formal de la balada. el ~mismo autor opina: ".....2]1 poeta

baladista, como cualquier buen poeta, wvaria su patron de me-



dida cuando necesita hacerlo para lograr efectividad en su

canc1on”. (Ll). Tradicionalmente las baladas populares son

zntadas aunoue eiisten baladas gque supriman la parve musi-

cal, En estos cascs, aun sin mias

:ca, el ritmo y la rima les
imprimen una cierta musicalidzd, sobre Hodo al ser leidas en
voz alta.

Sobrz laz baladas que po se cantan. &. Grigscn
opina: ‘25 verdad oue la balada sin tonade ez menos comple-

f2....02'c debe subravarsz =21 heche cus Tu2  1s nistoria

de tono, la raton de 1 viejas caladas.” (12},
Froceblement2 las viejas balsdas eran cantadas sin

ingvruments musical gque las  ascompanara. F

ra el sigle KVIIL

hav va v

sdps imorecos que dan  evidancia age gue =1 viclin

ers usnado por el balaZistsa wpara acompafdarse. Ln curioso cra-
bsza del miglo X/'IIT muestra a una Tamilia compista como van-
dencres calieleros de baladas. Al cantante baladists le falta
ung pierna. su maer lo azompada en el canto 7 sostiene, ade
mi&, wnNa canasta con las baladas i1mporesas en hojas su=zltas

listas para 1z venta: a = espalda, la mujer carga un tebe vy

Junts al balacdista. otro nixo pequsdAn  espera, trente a ia

pu=arta de una casa, Jque =2 le dé una garatificacidorn en =21

sombrero aus lleva en la mano. (1
A ogartir d2i =iglo  XIX., las baladas callejeras zo-
menzarar. tambien a cantarse er el "music hall® o teatro de

verisdades

En la actualidad es frecuente encoantrar sn muchas
tabernas inciesas, (el popular "FPubk") gue se cantan paladas
AFoompanadas al pianc. El cantante baladista incita &l publicao
a unirse cantando los estribillos aue frecusntemente finali

Tan las =2stroTas oe las baladas. Tambien se realiza en



Inglaterra, dentro cs las costumbres cuarteleras, una cele
pracign llamada "Smoker", o reuniédn de soldados en la que en
forma individual (“"one singer, one song") algunos de ellos
recitaen. tocan algun imstrumento o cantan baladas, para di—

version de los demas v para demastrar ante sus comparficros de

sus propios talentos artisticos. ési1, la balada popular
sinue cumpliendo wna funcizn social aue s=2 ha mantenido por

siglos. S sigue reviviendo €sa partlcilpacion comunitaria que

hombres 2n el disfrute de la camaraderia por medio

la musica w el cantc.

#or los aifos treintas de 2ste siglo, coms una cari-
wazidr de ia balads popular, se produce aen Inglaterra un tipo
de cancicn de propagands o crivica wolitico-social que podria
2O0uIpararse a las actunles *rancicnes de protacsta®. Seria
intarezente investigar sus antecedentes va que, ocesde siglos
Stras, SWi1ft. (1667~1745) =sceinid haladas zomo  un med:io ds
hazer ceorffiente la  injusticia social y  ecanomica comavida
coantra Iriands. Hay un poeta del siglo XIX. Ernest Jones aue
@scribic upna balada llamada "The Song of the Lowar Classes"
(1848) con ia Que se puede ejemplificar lo que agul se su-—
giere. ().

(x) . =", .. Down, down we gG, Wwe're so very low
Te the hell of the deep sunk mines,
But we gather the proudest gems that glow,
Whean the crown of a despot shines,
And whenever ha lacks upon our backs
Fresh loads nhe deigns to lay:
We ‘re far too low to vote the tax,

But not too low Lo pay....."



En rzlacion con 21 corrido, ague m&s adelante trata-
remos, también podemos encontrar ciertas derivaciones. Muy
caracteristico del Mexico popular, gque desgraciadamente se va
perdiendp, =oan los cilindreros gque com su ﬁﬁsica chillona to-
can, aungue no cantan, canciones populares v, entre ellas al-

gunms de los corridos mas gustados por las masas. Vicente T.

Mendoza nos dice sl respecto:"...los cilindreros que otrora
aryudaron a las causas nacionales trasmitienda noticias o lle-

“

ngo Mensales sin gue el enemigo se diera cuenta de su omi
cion en vista de lo anodino de su apariencia.” (14).

Fero ia balada paopuiar, al mi=mo tiempc que nerma-—
fnece. S& recrea costantemente. Diferentes hombres, diferentes
lugares, diferentes épccas v zircunstancias le han impreso
nueves mooalidades. £n oczsiones se hace mas  extensa o se
acorta @n su narracions: puede variar también su metro y su
rima., Loz temas =& adaptan regionalmente pero aan asi, en su
recreacion constante conserva siempre su esoiritu popular. su
lenguaije sencille y directa v su musicalidad pegajosa. Estos
valores p&manentes v universales garantizan en el futuro la
continuidad de la balada pooular inglesa. Este trabajo pere

tende =2+ un eslabon mas en la cadena.
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LA BALADA CALLEJERA EN KIFLIMNG.

Quien se acerque a la obra poetica de Kipling pear—
cibe de inmediato ia preferencia que este escritor tiene por
la balada. Las baladas que escribe tienen, sin duda, 21 ante-
cedente de la balads callejere v de las canciones populares
aqua2 se cantaban en su fiewmpo an el "mueic hall®” o teatro de
variedades, aue en Mexico corresporderia & la carpa popular.

Durante los afos 18E-1891, al volver de la India,
Kipling, va en tondres. s2 &loio en una casa llamada "Embank-
mert Chambars!, situada frente 2l famoszo teatro de -rarieda—
des. el "LGatti’'s”, al gue inling asistia con frecuencia por
tener masica ¢ canto popular v vender cerveza bara-
ta,:"....fourpence, which included & pewter of beer or por—
ter, wag the pirice of admission to Gatti‘s". (1) El sentido v
las caracteristicas de la baslada callejera gque Hipling vivida
=n ese lugar, se adaptaron como anilleo al dedo a sus gustos e
inteireses. La balada popular fue su models y ejemplo por em—
plear un ienguaje coloauilal directo, identificable por el
hombre comin vy una forme literaria no estricta que se adapta-—
ba a una cadencia melddica gue avudaba al pablico & su tacil
retencidn. "El punto de partida de los versos de Finling es
el motivo del compositor de baladas." (2).

ta finalidad inmediata de Kiplina al escribir sus
baladas era utilizarlas como un instrumento social. bBuscaba
despertar los sentimientos de su  auditoriao, siempre en un
sentido colectivo. Las emociones que produclan sus baladas
debian ser compartidas por las mayorfas. Eliot llama a Ki-
pling "a ballad writer", porgue sus intenciones

» como las de
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ia balada popular, eran: "cantar una hi

storia en la

que,.....25 la historia misma ia Jorma natuiral gue intenta

provocar emecion.” (3). Las baladas de KHipling tambien fueron
cusvadas por las clases cultas v privilegiadas, pero su

ntencion esencial era,: “trasmitir  x] espectador  de poca

Gue =2 puedza captar en umna sola lectura o audi-

Se na criticado a Kipling por ser solamente el
apolegista del Imperio Britanico., Es cierto parcialmentz. En
U obra poetica hav numercoscs ejemplios os posEsia Oue muesEtian

wn patrictiemo desmesurads gue  algunos toman unicamente como

polit:ca: pero no son estos los unicos ei3emples de

poesta que nos Strece este autor. Fara

- a Kipling, s=
har 2-plovado y repetido hasta la saciedad alqunos versos,
los cue separados del contexto aeneral de un pczma dado o de
poemacs ac=ladeos del contexto general o= su abra, pusden pro
ducit 2n el lsctor nc avezado en lps ardides d2 la criticza
literaria o poiftica, un etrtecto ne=gative. As)l es comc se ha
difundido la opinién de aue Kipling fue solamente un escritor
imparialista, racista, :eaccionario y hasta facista. Los sa
auiantes versos son los mas frecuentemente usados, mucrnas ve-
ces nor ignorancia ge@ lo aue es y representa su obra poétiza
en su totalidad; otras, por mala fe:

="Ch, East is East and West is West, ana never

the rwain shal. meet....." (The EBEallad of East and West.)

Legser bresds without the Law...." (Racessional).

You new caught, sulien peoples,

nalf devil and half child. " {The White Man’'s Burden).

Se critica asi al hombre y a sus ideas politi-
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SAS. BUCHG mES oue al poeta. Basta recordar eupresiones como
las de Drwell., para reconocer gue a Kipling se le ha juzgado
parzialmente,:"tinling iz a jinco imperialist, he is morally

insensitive ana esthetically disgusting.,” (T . Quien guiera

anoontrar alon mez 20 la soesia de Mipling, tieme para €llo
cientos dg oftros posmas gue revelan Tieimnents ta p2rsonalidad

del henbre

“zlento del artista. Ana

u obra poeti-

ce en conjunto, constato

interes gu2 este autor tenis

@n todos rrzlationados con la vida humana.,

g ta wbra literia de tapling correspon-

de a la r

v centrastesz del =er humano

rigueTa cue Se retliessa &0 una enorme g

na temadtica, con gran-

entire  hombrez v animaies, annre

pramivivog y civilaz

entre nomtres blancos v hombres de
Zolor, envre smetrocolils como [nglaterra v dominios comc ia
Indta, enrt- e Este v Deste, sntre ricos vy pobres, entre lay o

anarquia...... nasts ftegar a los  temas oue  se rafiaren a

torniilos, Susross v omaawina

. En el teme Jdel amar, estos

contiraste

Tamlbien NumEroSoss entre

amor verdadaro v

eternc vy e efimara nn serual:  entre el amor & i1a vida

intelsx

tal: sirtes v libros, y la vida de accion @ oficics
manuales. masuinesz ¥ tecnica industrial.

la variedsd tema

ica de las baladas de kKioling es
tambien ampiisima,: los  temas mnacionalez vy de apologia cel
Imperio Britanico v da la Rsina Victoria, (YA Song o7 the &n
glish"," The Erglish Fiag".,"Recessiornal”."The widow at Wind-
sor", 2tc.!: las baladas cuarteleras, ("Tammy Ackins',"Gunga
Din", *Danny Deever". stc.); las baladsas gue muestran la admi-

racion e interes del poeta por la  tecnica vy la indus
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tria, ("HMcAndrew’ s Hymn)i vy las baladss amorosas gue con na~—
rraciones liricas, sentimentales, dramaticas y a vectes con
tintes sobrenaturales, mueskran al artista imaginative, al
meticuloso artesano del versa v &l hombre sensible a otros
aspectos mids humanos aue a  los canstantemente aludidos inte
reses politicos.Uno de los mejores ejemplos para testimoniar
enta facets de la vida del hombhre v de la variedad de su oro-—

duccion poetica s la balada de "The tlary Gloster".



L& BALADE DE MTHE HMARY GLOSTEFR"

Es conveniente referirse un poco a los anteceden-
tes. al contenido v al  aspecto formzal de la balada de "The
Mary Bloster” antze de proceder a su  lectura en el idicoma
ariginal. El tema centra gel poema @5 la consumacion del

amor a2n la musrs

a. Norz Crock lo menciona 2n su libro: Ki-

pling s Mvthz of Love and Death. En uno de los capitulos hace

1e interpretacion v =1 estudio de un cuento corto de Ki-
pling:" A Maponna of the Trenches®{f), ¥ &1 hacerlo hanlsz,
incigental v orevemente, de la influencia que Swinburne v

Carlyle tuvieron en

e2lino al ecoribir su palada “Thne Mary
Gloster". E1 antecadento directo del tema oe la balada lo to
ma INigl:i1ag pe un poema de Swinburne, YLes MNoyades", oue Torma
parts de su libro foems and Ballads, Z= indudable cue Kipling
tuve centacto ¥y reciblo  influencia literaria de Swinburne y
ge otros poetas importantzs oel sigle XIX., cuando, muy Joven,
asigtia regularmente en sus vacaciones escolares, a la casa
de sus parientes maternos, los Burne-Joneses. Estas reuniones
mantenian un ambiente intelectual v cultural del aue Kipling
dizfrutd =2n su femprana juventud, cuando 2studiaba an west-
ward-Ha! (1878-18RZ). En casa dg su tia "Georgie" y su esposo
Edwaid Burne-Jjones, Kipling conncid oersonalment=2 o a traves
de su obra, a Morris, Rozsetti, Brownina, Carlyle y Swinbur-
ne. {“Rudyard worked his way through the posts from Donne to
Swinburne. ) (2),

Swinburne, a su vez, tomd la idea de la consumacion
del amor en la muerte. tema de su balada "Le Noyades®, del

libro ae iarlyle, The FErench Ra2voiution, en donde 21 autor



narra 1os incidentes ncurridog en  Nantes. Francia, en 1793,

durante la llamada "Epoca del Terror", en el periodo de la

Canvencion. (1792-179%). Carl.le relata como los revoluciona-

rios franceses, bajo las ordenss de Carrier, daban muerte,

ahagandolos, a loz conitvarevolucicnarios.  Hombres v mujeres

atados gn parejas eran hundidos en el rio Loire. dentiro de
barcazss & las oue, amerrados, se les deoositaba. A estos
1ncidentes se les llamd "The Hoyadez of Carrier". o "matrimo-
nips republicanas. ™

Swinburne, en su poema  “The Novades™, hace alusién

=es "mea
@ 303 ma

trimonios  repuhlicanoz',

crea poeticamente esos
acontecimientos. con unid imaginacion  aterragora gue aa como
resuitado une balads e ambiente macabro y morbaso. {(4),

Finling

cribe sobre el mismo tema una balada dra-
matica, smenlimentsl. realistz v tambizn un poco fantasiosa, a
la que titula "The Mary Gloster". En 21 poema de Wipling, la

pareia gue lograrad la consumacion de su amor con la muerte,

28 el matrimonia de loz Gloster, Anthony y Mary, gquienes al-
canzeran le diche plena vy la inmortalidad en el fondo del
mar. Anthony dispons hundirse en el mismo barco en que murig
su muier. "The Mary  Gloster", bautizado asi en su honor, v
aue fisicamente 1la representa. For  eso, como 2n 21 poama de
Swinbuirneg ¥ en leg relatos de Carlyle, aquiere ser atado a su
muyer, o s2a 21 barco. 2n SUu vieja sabina aue simbaliza nue-—

vamente, =u lecho nupcial.:
"Lashed in ocur eld deck cabin, with &1l three
port-holes wide:
The Kick o'the screw beneath him

ancd the round blue seas outside.”

e



Ademas de las influencias literarias externas aue
influyeron an bipling al @scribir  su balada "The Mary Gicsm
ter', hav tambign moti/ocs de 1ndole personal que podemos de-
tectsr en el noema. Kipling, €l hombre. vrefleza con su vor de

poeta, utrl

Tando @ su pErsan&ie Anthony, sus experisncias,
Sus recuerdns, sus frustraciones, sus ambiciones, etc.s; es
decir. = intarioridad, S0 ser mismo. Hay pasajes de ta vida
de Fiplirg durarte s infsncie vy juventud que le dejaron mar-
cas rdelebles v que, quizi incorecientement2. refleja en su

poema. 1lipling duvo admirecior laz mujeres de caracter

srie vy dnmina o

lempnte Tue 21 resultado de la

sensacior de sbandouno aue le causd il meparacion violenta e

itnaspsetada de zu mazdra. 3tando todavia un niAc, Tfue llevade a
Inglatetrra. despues o2 zeis ados felices en la India, a vivie
A A Caza de huespedes 2n SBathesa, lugar 2n gl due sa2 le

d23o con su hermans mencr Triwi. Alll peso 1os seis andos mas

de gu vide (1871-1877) 3

pling llamo &

‘he House ot Desolation®. .
En su autobingrafia, lipling habla o una amiga,

Mary kinnesley, exploradora de Afric

por la cual sintio gran

admitacicn. “The brave

woman in  all my knowledge" (S). Cu-
riosamente. el oersonaje femenince de la baiada de "The Mary

Glastar",

llama Mary. Otro dato que conTirma ls& tendencia
de kicling &8 buscar aujeres dominantes, nes lo da Alice
(Trixi), harmana del poeta, la que opinaba sobre Carrie, es
posa de Hiplaing, diciendo que era "A good man. spoiled". (&5.
La misma tendencia a seguir los dictados de su mu~-
jer la muestra Anthony. Mary es valiente y decidida, con ca-
racter casi masculino. Acompano siempre2 a su marido en sus

o
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travesias v lo presicne en  10s negocios para que siguiera
siamore adelante. Anthony habla a su hijo de la sdmiracidn
quz siente por su madre:

“.o..1 went, and I took my wife.

And wveaur mother saving the monev an’

making a man of me.

T waz content to be master. but she said

tnere was better behind;

She toek the chances [ wouldn t,

an I followed your mother blind."

Sobra Mary, 32 podria decir 1o aue Norman Page dice sobre
Carrie, esposa de lKipling,:"She pecame & cavote, protective,
and zomehow possessive wife.! (7). La figura de ta Madre co-
mo un sar des=sado, gquerida vy algunas veces temido, esta siem—
e aresente an YEl Mary Gloster®. En un pasaje de la narra-
c1on, cwuando habla Arnthony con su  =sposa,.  Ya muerta, para
puejarse de su wunico hijo la llama Madre:

"The only one you lefs me - 0 Mcther,—

the oniy one!"

Las relacicnes con el seno opuesto fueron siempre
dificiles para Kipling. Cuande joven, siendo periodista en 1a
India, (1802-188%) nunca %“uvo tratos serios y Tormales con
mujeres de su clase. De muchas de sus obras literarias. se
puede inferir gue sus relaciones con mujeres se reducian a
tratos carnales con prostitutas y mujeres de color. Esto, opa-—
ra un hombrs de su #&poca vy sienda un 1ngleé viviendc en la
India, era 1o mas natutral. Anthony, en la balada, habla da
2ste mismo tipo ae relaciones seruales extra-maritales como

cosas de hombres:



e a man ne must o with a woman,

women don 't understana -~
Or the sors that zay rthey can sce 1%,
They aren’'s the marryina brand.*

Mas ads

ins:ste en 1o mismo, dirigiendass x su

difuntes esposa

dice gue siempre

1guie su conse jos:

== O Y1)

sbouw womnens:
But you e 3 Epi-it rows

they was only women

{ se:d ern out o

Kimling hace cel centiral de su balada. un
hombire comur pero ozado. $renaiador y decidido que no se ami-

larna frasnus a frabas o diticultades. Aoctua zin celicadecas v

tamt ik s

curuics  para  poder triunfar )y lograr

E! irrcin fe2 gificil, trasajando oura oara satro-
nes nmarsles pero , auan ni 15 tenla cue hacer algn fraudu-

lanto, lo hacia. E1 fin

La os megios. Si el patron,
para abtener diners conrando un seouro, hundir barcos le or-
Henabay . ... adelanta!

"I did 't begin with asiings.

1 took oy job and stucks

1 toow the zhances they wouldn t

An ‘now they re calling 1t luck.

Lord, what beats I°'ve nandled -

Rotten and lesaky and olgd -~

Fan‘em or .

opened the bhilge-cock,

precisely as 1. was teld."

IN)
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Ya enriauecido v duedio de su propia naviera, Sir

Anthony se asocia con Mac Cullough., de quien también sacara

ventaja. El socioy, sin la intuicién de anthony para los ne-

oocios, pretende dovar a los barcaos con a’ccescn‘:.os caros e
inutiles:

"Eut M Cullouah ‘e wanted cabins with

Marble and maple and all,

“nd Brussel an Utrech velvet,

And baths and a Social Hall,

And pipaes fTor closets all over,

And cutbing the frames too light...”
Afortunadamente para 21 poco escrupuloso Sir Anthony, 21 zo-
cio no le auro mucho tiempo: "But M'Cullouah, he died in the
Sixties......" Dm 30 muerte, 3ir Anthony saca provecho al
poder ya libremente introduciv cambioz tecnoldagicos:

"Thern came ths armous-contracts.

but, that was M'Cullough’ 'side;

He was always best in the Foundry,

But better, prhans, bhe died.

I wznt throuoh his private papers;

The notes was plainetr that print:

And I'm no fool to finish

I+ a man'11 give me a hint.

(I remamber his widow was angr/:. So,

1 saw what his drawings meant...."

Oti'o de ios aspectos de la balada gue probablemente
es una descarga de 1a amarga frustracidn de Kipling por no
haber podido seguier una carrera universitaria, es su constan—

te actitud de reproche y disgusto con que nos presenta a Sir



Anthony frente a Dickie, su Gnico hijio. £l enriguecido magna-
te naviero se lamenta de no haber hecho de su hijo un hombre
de msr, trabajedor., rudo comerciantes ez decic. como era el
wizma, A& cambio de eso. le sio una educacion universibariar

“Harrer #n’Tranity College!

U ought to ha sent vou ta ses -

But T stood you an education,

An ‘what bave yvou done for me:

Ez auy ravelador au Eipling. a t1raves de Anthony, nable en
@sa forma preciga v gespectiva de “Harvre an'Trinity College™,
ya que Harerow ¥ Trinity Collegs fuesron los centros edusativos
en los aue essudid su adinscado primo Stanleyv Baldwin, futuro
Frimer Ministro, Hicling si1espre  conssrva  la amargura de no
haher pocido, comp &u primo, Fequir =us estudics en la
Universidad, A los dieciseis afos regresd  a trabajar a la

Tntlia (188 En una de las  carias que le asoribe a uns de

55U ting se nota Bsa amaraurac "I'd give anything to be in

the zixthh Harercw az he 1M, isu primo Stanley) with a Univer-

de erto. siendo aun mas

ity Bducatian to follow. (8).

jovan, cuandec asisTtia a tas  reuniones de los Burne—Joneses,
se habia convencido de gue 1 “Art - baopks and plictures ~ «was
really 311 important.”(?). Despues de estas declaraciones gel
Jjoven Kipling, no se pupdge mas Que pensar oue las encanadas
palabras de Sir Anthony, el personage de la balada, refleyan
claramente el eternc complejo vy frustracidn del posta adultos

“Far you muddled with books and picturas,

An'ching an’etchin’'s an’fans,

And vour rooms at rollege was beastly -~

"

tore like a whore's than a man’'St....



Habiendo

de Kipling con algunos pasajes

relacionado

algunos incidentes de la vida

de la narracion en la balada,

se puede hablar de la historia relatada en “The Maryv Glos-—
ter". '

El argumento de la bealada =235 muy sencillo: Anthony
es un hombre de mar gue no cuenta ni1 con cultuwra ni con re-—

CUrsEsE aconcmicns,

te, constante en el trabado,

los negocios. Can la ayuda de

nalidad Tuerte & 1moosinivs,

v ozanvertires en masgnate

acompafia en todas

sue

pautizo en su honoi,

Jes, Marv muers. Sin

AS1 COMB BU apovo s

amor,

En forme sobrenstural  Hary

Anthony cons ind

el lo dice zon ironta, con

bhallero "3ir

tibundo, llam2 & su Gnico

mas instrucciones. Ante a2l

de su  wvida: recuerdos

amargos v reproches al hijao,

rias de su mujer. Su altimo

dirse con su vieio barco,

tio en donde su muier murio

mat, consumandose asi. en la

mujer que fue su Ganico amor.

Desde el punto de vista

pero s1 con

faviero.
travesias
"The Mary
emnargt. 5

perauraran

prosparando en
la fortuns
Anthony Glostar".
hija,
el

felices

desec.
"The rary

y

un carscter duro y parsisten-

decidioo »y poacs escrupuloso en

su esposa Mary, mujer de perso—

Arnthony logra hacer una fortuna

Mary, comd va se dijo, le

en el barco gque el marino

Glaster En uno de las via-

influencia sobre Anthony,

despuss de su muerte.

zigue wvelandc por  su marido.

los negocios, al grado gue.

se convierte en el Ce-—

Enfermo del coratdin y ya mo-

Uickie, pata darle sus klti-

viegjo marino hace un racuvento

de sus triunfos., recuerdos

pereo scbra2 todo, tiernas memo-—

le dice al nijo, B hun—

Gloster", 2n el miesmo si-

fue sepultada er el tfondo del.

muerte, Zu unién eterna con la

de 1a forma, la narracion



de "The Mary Gloster,"{influencia de Erowning’), es un mondio-
@o dramatica; 3ir Anthony, dniceo  narrcadeor, va contando a su

hijo la h:x

oria de su vida. l.a presencia silenciosa del hai—

ja, dice Eliest,

da 2l poema sSw cualidad dramatica. (10).
En =1 argumento  hay, ademas del tema principal,
versns aciaratoricos, descriprivos ¥ caraciterizadares de aotros
personaies a los que Sir Anthony  alude ©n la narracion: el
preftenc:onn ¥  tonto de M'Cullougn, 21 amigo auerido Mac

Andrew v el higs Dickie, apspilt

rado vanidosc e ingrato. A
todo 1o lairgo del relato, Sir Anthony narra anecdotas v ac-
cionas, tanto o= €1 comn de los otres personajes. Estas

nTromisiones no at

=tarn el tema  principal. tocco lo sontra
rioc, lc nhnascen claro, lo enriauecen y con €)l1io se logra un po-

@ma narrativo rico, redonao y

eticamente equilibrado.

Ern €1 aspnecto toarmal, la balada de “The HMHary Glas-—

ber! presents: verass no estrefices oe mas o menos dieciccho

€ilabas. <On CRSUNA gUE  MArCa  una  pausa I mitad del verso.
Cade deos varsos, con sus cuatrso hemisticuwios, consonantes en
el segundo v cuarts, redondean uns 1dea.

Wipling siguid 1x torma ae la balada callejera, 1
que se adecud perfectamente a sus Tines. La libertad que goza
la balada posular en su aspecto formal, 1a siguid Kipling en
su balada, ya que éstea no se ajusta a un patron estricto en
su versificacién.

El lenguaje de "The Mary Gloster" es siempre di-
recto. El narrador, £ir  Anthony. hablse camo wn hombre que
pertenece a la masa popular. ¥.ipiing, para azentuar esta ma-
nera de hablar del hombre de la calle., sustituye letras usan-

do continuamente apostrofes, danco asi la idea aue se trata,



ademas, de un lenguaje hablado. Orwell, gue critica constan

temente a Kipling, sin entender sus razones, opina en cuanto

A esa manera de ascri

bir de Fipling sustituyendso latras por

apostrofes: ".....follow me "om“. 1S much uglier than "follow

me home." (11).

En Inglaterrs, "The Mary Gloster” fue considerado

un po2m2 vulgar ¥y soez. Henry James. en 1876, escribe en de-

Tensn 21 posma gua:s

"There's a wilely idiotic reference to

his ceoarsenese in thiz A.M.’'s Chronicle. The coarseness of

"The Mary Glaoster” i{s, absolutely, one of the most triumphant

wvalugs of that triumphant thing.® (12).

"The Mary G

lostar” no es soe:z, £s popular. Mo havy

que olvider aus los antecedentes directos de Kipling al es—

cribivr sus baladaz, Fueron el "music  ball" y la balada popu

lar callejera, cuvo principal opjetivo es el de llegar a sa—

tistacer a ias masas,

Conservar aste espiritu popular Yuz una

de las mayeres preccupaciones y de 1los logros mas importantes

de las baladas de Fudvard kipling.

Una lectura.
da original completa,

aconsejable antes e

todos los cambias v

al pasar un poema de

de preferencia en vo: alta, de la bala—
fqu=a se incluyve en los apendices) es
pasar a su  traduccisn al espadol, con
mad}fica:innes abligadas gque se realizan

un idioms a otro.



L COREIDGC DE "EL FMARY GLOSTER".

La traduccion, acaptacion ¥y pressntacion de la ba-

lada de Kipling, "1 rary Gloster”., como Torride mexicanc.
obedece a ia similitud gue hay entre lcs corrigos me:iicanos v
las balaces inglesas. Ambas formas literarias presentan ca-—

ractaristicas my semelantes en su BTructura narrativa, an

Su tematics, en su aspects tformal v en su oragen v destino
ponuiar. E1 corrioo. somo ta  balada, 25  una narracion an
versa, cantaga. genaralmente antnims v Que e trasmite pein
Tigalmente 2n forma oral. Maria Herrcera Sooek, =n Su libro
sSODre QOrrLo0s mEdicanos, habls andictintamente ge corrido ©
halada maxicana. (i). En su forma de 4xfusion., distribucien vy
venta, €1 corriga recorre los mismeos  camines aue la balada.
iLos corridos suando son 1mpresos, =on vandigos en hojas suel-
tae en feriss., Tiestas y merzados populares. El lenguaje del

Sido 23 tTambien. como el de la oalada, siampre sencillo v

directo, camprensible pars el pueblo. Los corridos son can—
ciones popttlares cresdas vy disfrutagas por las mayorias., es—
critas o i1a manera de hablar de esas mavorias.

vicente T. Mendozs, espnecialista en corrido mexnica-
Nno nos dice: "Bl corrido  representa ia lirica pooular narra-
tiva del mesicano. 3u zaracteristica mas 1mpbortante es zer

esencialmente marrativo....” E} corriago narra: "...los suce-

DS mas sobresalientes ge  ia  vida nacional, al par aue los
acontecimiantos tragicos. desastres, 1ncendios, inundaciones.
crimenas pasionaies, a2tc. De ah: el interes de l& gente sen—
cilla en escuchar el relato integro y adguirir generalmente

en hojas sueltas, vendidas en ferias, €l vehiculo impreso pa-



ra repetirio v grebarleo en la memoria con su masica. !

Estas caracteristizas del corrido no tienen ninguna diteren-—
Tia con las oue, ya hemog visto, tiene ta balada.

Las narraziones en &l cerrido, ifrscuentemente se

hacen en primera o tercera perszana. ern manologo © en dialoao.

El rorride goza sambhilér de una orsn libertag formal. Por su

recreacian v

Lan constentz  =r diferentes lugares v
épocas., s¢ Droducen inumerables variaciones métilcas. ritmi-
cas y 42 ejuries de  contenido. Cuando el relato del corrida

es largo, los versos no  forman estrofa

El verso. de dieci-
Fais silabaz generalmentes, esta dividideo en dos hemistigquios
con rima asonante o consonante en el segundo y cuarto. Sin
embargo, lo nas comin e gue 1os corricos sean estroficos de

cuatro versos tendientes al octasilabismo con tima asonante o

consonante en el szgundc ¥ cuarto verso. Como enr lzs baladas.

los cortridas que siguen la forma estrofica son mas faciles de
mugicalizar.

Haciendac refersncia, en  particular, al corrido de
“El Mary Glost2r", en su traduccion se sigue el proacedimiento
de conservar la estructura narrativa vy los aspectos Tormales
de la balada popular. Se faorman estrofas de cuatre veirsos,
comunes 2n baladas itnglesas y corridos mericanos. Los versos,
en general.tienden =zl octasilabismo. En su nueva presentacion

2l corriade ¢z "El  Mary Oloster” cuenta con noventa y tres
estrofas. En realidad, ceda estrofa ge cuatro versos carres—
ponde a los cuatro hemistiguios de dos de los versos de la,
balada original:

1've paid for vour sickest fancies:

I've humored your ctrackedest whim.



Dick, it ¢ your daddy, dyings
vou'va got to lisen to him!

Estos dos versos gque agui sSe  separan con la ceswra formando

cuatiro hemistiquios corraeponden en el cartida a una =strorta

g2 cuatro versos

Fague Lus abhsurdos azseos,
Contcedl cada tonto caprichog

Dict. *u padrs moribunoo ke habla,

f e

wcharlo cor calme. iTe he dicho!

Se puede ueg

el mizne wsijemplo nara mostrar qua 1a
rima consonante en 21 segunds v cuartoc heamisticquio de la pa—

lada., corrs

sponde 2 la rima. ftambien consonante, tel segundo
Y CUdrTS vearso del coreido. Come s2 planec muslcalizar el

AURVE Doema Zon mi

TE MEHICEAMNE, caonsetvar la rima &n los
cuartetos =5 de vital 1mportancia. El ritmo melodico se man—

tiene ast muy sSeme

versiones.,

Eva Cruz Yafiez, ean sSu  tesis de Licenciatura, hace
a3 traduccicr de un poema de Donne enfrentandose a un proble-
ma de densidad y ambx;ﬁedad del lenguaje. Cada calabra de la
traducsion en espadol representa una complejidad de corres-
pondencia. En la traduzcion de  “"El Mary Bloster" no se pre-
sento esae problema va gque NG 2ra 1o mas importants ser fiel a
las polabras. En la balada de Wipling palapras y formas san
claras, directas v szncillas. ta unica Tinélidad que se si-
giio fue respetar su linea narrativa v conservar su fondo y
s vigor expresados sin ninguna complejidad de lenguaje.

Far lo misma, en la traducciaon del poema, hubo ne-
cesidad de aumentar, suprimir o cambiar palabras, farmas
verbales, introducir cambios dialectales, etc. Tratando de
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Jar 2 la traduccien de “"El Hary Gloster”., adaptada a corei
do, la misma fusirca oue tiene la balada original, este corri-

do mericano utiliza algunas palabras vy

presionss due pueden
parecer aitrades o sltisonantss. Anthony @1l capitan protago-—

nista, habia de sst

de las muyeres prostitutzs, em—
pleanco palabiras mas fusrtes gue esas "whotres" v "hired wo-

ment la:z cuales o traduge oor “outaz’. Cuando anthony renie-—

2 Mac  Cullouon. por pretender este hacer gastos

coneETracsion de lnse  bkarcos, 32 sustituye una

larguizime liste de reguerimientos banalss  del socio por la

fehingaderas

zon palagr

smUNEs v comprensi-

bles en el lengiare del oueblo medcanc. é4 la baiada de Ki—
Pling Zrivicd oor E2moiear un languasie vulgar, implican-—
do com io soexz, lo grosero. Fara quien ne
entisnda . sentido de la litegratura copalar, "€l Mary Glos-

ter”. come corrico o com2 balada.  puede oar la falsa rmpre
sion de vulgarinad. En anpos casos, la vulgaridad ae "Z1 Mary

Gloster™ es, (Macieno uso de las oalabr

. va citadas, de H.
James) . su mayar cual:dead. Havy gque pensar gue ni un pobre ma-—
rinero enriguecidc, n: un heroe de carrido mexicana, son
exponentes de ur lenguaise culto v rafinaco. Hablar Zomo habla
el pueblo, Ton sus propras calabras vy sus 2xpreciones casti
=as, no es vulgar o miajaderce. Es 1a manera de eupresidn y co-
munacacion penwlar. L& mas sana, verdadera y directa.

32 respetaron los nombres prepios  (de personas y
lugares) gue se wutilizan en  la valada original, Esta fue una
decisidn dificil de tomar va que se corria el riasgo ce que
los lectores. » mejor dicho el auditorio pooular al gue esta

ditrigido 2] carrido, no entendiera de qué se trataba. Sin em-—



bargo es tambien expuesto traducir o transterir, cuando es

posible, los nombres propios al  sspadol, va gue suenan ridi

culos. No se podia tranferir @l nambice del pomadoso cemente-—

ric de "Woking", =2n el candadc de Surrey, por el cementerio

de "Jargines del Recuerds" del Edo. de Mexico. Hay numsrosos

ajemnlos de corridos mer ICanos Jue contiesnen nompres exiradics

pats

el pueolo. €1n 2mbatrao, no atectan en nada para aisfru-
tar plznamente los corricgos. £1 corrcido g2' Gregorio Cortes",
provenienie del Zao. de Coenvile, &= un buen ejemplo. Su pri-—
m2ra ouarteta dice. relatando la muerte de un policia 2ste-—

dounidenzas Iy,

"En el Condado de Kansas,

i Que desgr

cia na sucedidao!
Murio el "Cherife" mayor,
Guedando Roman harido.®
Cema 2n los  tradicionales v suténticas zorriaos
mexicanos, "El Mary GSloster", ya como cartido, € acomnms da
eon guiteira.
A3l come para la lectura de la balada oraiginal de
tlipling., "The Mary Bloster”., se aconseid gque se hiciera en
vozr alta, ast también. ze recomienda oaue el cerrico da “EL
Mary Gloster", s& oiaa comclete &n sy version cantada. La
traduccidn al espanfcl, ya modificaoma y adaptada a forma de
corrido mexicano se anexa en la seccidn de apendices. La mu
wicalizacion por escrito, realizada por el maestro Csbian De

Urribe, forma también parte de los apéndices.




CONCILUSIONES .

Las

aracteristicas del corrido mexicano junto con
las descritas de la balada inglesa, permiten definir los cri-
terios que rigen esta traduccion la aue se realizo basicamen-
te de una manera intuitiva. Tambien se hacen referencias a
teorias modernass da la traduccian, sobre todo a aguellas que
se fijan en el problema de la similitud de recepcion.

No hay antagoniemo gino paralelismo entre la
balada wooular inglesa y el corridc popular mexicano . Las
citas empleadas en este trabajo podrian indistintamente apli-
carse a la balada o al corrido. Aun pareciendo repetitive, es
nececario insistir gue ampas formas literarias tienen grandes

similitude

0N narraciones en VEreo, cantadas, de origen
populiar ausz gozan de wuna qran libervcad Tormal y una amplisima
tematica. Emplean un lenguaie directo v cologuial, facilmente
reconncible por les mavorias popularas, Su trasmision es.
principalmente oral y. cuande es5 esarita, su forma principal
de di‘usion se realiza por la vanta de 1mpresiones an hojas

sueltas, en lugares como

tabernas v mercados popula-
(o>
Tam imporiente como la traduccidan, es la interpre-
taci16n del poema, sus antecedentes literarios y los hechas y
acantecimientos que reavelan la vida y personalidad del autar.
En el corrido de "El Mary Gloster"el elemento na-—
rrativo se conserva, rigiendose por la conciencia ae lograt,
como en ) originzl, una unidad armonica y material que mues—
tre los diversos momentas de la experiencia dramatica en la
vida de un hombre a las puertas de la muerte.

La musica de corrido con la aue se acomnafa al po—



ema, cumple la funcion de restituir el slemento que taltaba a

1a balade cde hipling., ya aue, sin lugar a dudas, "E1 Mary

Glest pertenece a la tradicidn baladista 1nglesa. Vuelve =2

s, como la mayoria de las baladas, una cancion narrativa
popular. El narco dade & la balada de Eipling pertanece a la

mus1ca me el corrido.

icalizacion l& realizo &) maestro Fabian bDe
LUribe, ¥ se anexa a esre  trabajyo. El corrido ya granado 1o
interoreta el cantante Omar fey, acompadandose el mismo & la
auitarra,

lLa balada “The Mary Gloster" de Rudyvard FKipling,

sSe convirtlo en 2! cortido medicanc "El Mary Gloster'.No po-

3Rt d2 otro modo va que la traouccion del poema, su adap-
tacian &l espadol, su musicalizacion & interpretacion canta

da, se realizo en Mérico por A canos.
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1.~ "London Ballad - Selling® (grabado) .
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bhatever & man oF thz sons of men

Shall =zav to his nesavt of the lords above.
Thev have shown man verity, once snd again,
HMarvetlous merci and infinite love.

Im the wild fi1Tth year of the change of tnings
When France was zlarisus and blood-raa, fair
dust of tattle and cesths of 1in
en T man, with halmaetag pair,

Carrier c st to ths Loire and slew,
Tili a1l ‘e and the wavesz waned red:
Eound and drowned., slaving two 0V Two,

arg young men. naked and wed.

d ra his Judoment-place
bour and red with fight.
Ane & lady nobl by nams and tace,
Fawltless, a maiaen, wonasrful, whits.,

iot, berng for shame’'s zake blind,

not on her tace hard by.

(e bade strip ane ship them. and bind
Bozom t2 boscm. €0 drown ano die.

The white girl winced and whitened; but he
Caught fire, d Gright 3s a great brignt flame
Seen with thuncer far out on the =sea,

Laughed hard 2 ihe alad blood went and came.

Twice hig lips quailed with deliaht, then said,
"1 have but word to you 2ll, one word:

Rear with me irely 1 am but deads"

Angd =11 they laughed and mocked him and heard.

"Judge, when they open the sudagment-rotl,
I will stand uprighit before God and nrav:
‘Lord God. hsve mercy on ons man £ soul,
For nis aercy was great uwpon earth, [ say.

“‘Lord, 1f I loved thee~Lora, if 1
I+ these whuo darbenad thy fair Son’
I fought with, aring not one. nor swervea

A hand's—hbreadth. Lord, in the psrilous place-

"1 . pray thee say to this man, O Lord,
Sit thou For him at my Te=2t on a throne.
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T wi1ll Tac2 thy wrath., though i1t bite as a sword,
And my soul shall burn far his soul, and atone.

“For, Lord, thou knowast, 0 God most wise,
How gracious on 2arth were his deeds towsrds me.
Shall this be 3 small thing in thina eves,
That is grater in mine that the whole qreat sea?™

I have loved this woman my whole life long,
And even for lave s sake when have 1 said
‘I love veu ” when have 1 done vou wrong.
Livaing™ but now I shall have vou dead.

“Yea, now, do 1 bid vou love me. love?
Lave me o+ loathe. we are one not twain.
Zut Sod be oraised in his heaven abova
For this m. peasurs and that my pain!

For never a man, being mean like me,

Shall die like me till the whole world di=s.

I skall drawn wirh her, laughino for love: and she
Miu with me. touching me. lips and eves.

"Shall she not know me and se=2 me all through,
Me., on whose heart as a worm she trod?

You give miz. Sod rFeguite 1t vou.

What man vet never was civen of God."

Q0 swest on= love, O @y life s delicht,

Dizzr. “hough ths days nave divided us

Lost beyond toos, taken Tar out of =zight,

HNot tw in the world shall the gods do thus.

Ract it bk=en zo hard Tor my love? but I,
Though the gods gave all that a god can aive,
I had crosen rather the 217t to axe,

Ceasa, i be glad #bove all that live.

For the Leoixe would have diven us 3own to tha sea,

And tha sea would have pitchee ws  fron shoal to
shoal:

And 1 sholila have aeld you, ang you neld me.

As fiezh holds filesh, an the soul the soul.

Coculed I change vou, help yvou te love me, sweet.
Coule 1 give vou the love that would sweeten death,
We szhould vield, go down, locked hande ana feet,
Die, drowr together. and breath catch breath;

But you would have Telt my soul im a kiss,
And known that once i1f I loved you wells
And [ would have given my soul Tor this
To burn foar ever in burning hell.
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MIHE “iARY GLOSTER" (1894:

I've paid Tor Jour chest fancies; 1've humcored vour
crackedest whim- -
Dick, it s vour daddy

Aying; you've got to listen

ts himt

Good for s fortnigh. am [T The doctor told vou?
He lied.

I =hall «o under bv morning. and--- Fut that nurse

outzide.

‘rlever zean oszth ver.
to learrn,

And vou'll wish vou held my recora befors it comes
o wOUr TUrn.

Hot Tounting the Lins and the Foundry, the Yards and
the village, tooc.

I've mads mvselt and » mill:ong but I°m damred it

ctie?” well, nou s your time

I YO,

Master at two-anc-twenty, and married at twenty
threg---—

Fen tnhnou mer an the pay-rell, ana Torty freighters
at

Fifty ysars betwsen em. and 2very
1t Tight.

And new I'am Sir Anthony Glastar,
a baronite:

Far 1 lunchan with his
papers bhac®

HNot leazt ot cur meEcchanteprinces.® Dicki2, that’'s me,

-what was 1t the

rotr dacd:

I d: t begia with z2stings. 1 fook my job and

stuchks .

I taab itne chances they wouldn &, an new thay re calling
it lesb

lord. what boazs 1've hancled-—rotten ana leaky
ana old-—-

Ran em. ar--spznad the bilge-cock, precisaely =3 1 was
told.

Grub that 'ud bind you crazv, and craws that ‘ud turn you
GreEy .

And a big Tat of inswrance to cover tha rise
on the way.

The others cthew aursn ' t do rt; they =aid they valuea
their lite.

They /e served me since as shippers). ! went, and [ toak

my wite.

Over the world I drove “em. marrizad at twenty
three.

And your aotner zaving the money an making a man
ot me.

I was content to b= master, but she said there was
better berninds

She took toe chances | wouldn't, and I followed ycur mother
bilind.

She sgged me to borrcw the money, an’ she helped me to clear
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the loan,
When we bought half-shares 1n a cheap’'un and hmoisted
a flag of ouwr own.
fFatching and coaling on credit, and living the
Lord knew tiow,
We started the Fed O traeighters—-—we ve eight-and-thirty
AowW.
And those wera tne days of clippers, zna the freights were
clipper—~freights
And we knew we were maring our fortune, but she died
ar Straits--—
faternozters, as vou core o thae Union

By

And we dropped her in fourtesn fatham: I pricked it off
wher= she =ark.

Qurers we were, “ull cwners, anc the bnat was christened
for her,

And she nien in vhe “Mary Gloster". My hazart, how younag
we ware!

S 1 went on a =pree round Java and wellnigh ran her

zhore,

But youurr mozther cane and warned ae and I wouldn't liguor

o more
Strict 1 stuck to vy nDusiness, atraid to stop or
T'd think,

Saving the money (zhe warned me). and lettiny the other
men deini,

And I met M'Cullough tn London(l’'zaved fTive ‘undred
thend,

And hween wa started the Foundry-—three ftorgzes and
twenty men,

Cheap r2paire for thne chesp ‘uns. (¢ paiad, and the busirness

qQrew:

Far 1 brought ne 3 zam-la~he pasent. snc that was a gold mine
too.

"Cheapar to bhuaild =m than buy ‘em,” I said, out M'Cullough

fnd we 10 talbing before wes moved
to the

find the i 211 teoganning., and we all started
fair,

Buildiny our emgines like houses and staying the boilers
sOuare,

But M'Cullsugh ‘e wanted cabins with marble and maple
and all,

And Brussel sn’ Utrecht velwvet., and baths and a Social
hall,

And oipes Tor slessts all over, and cutting the frames
too lignt,

But M'Cullough ne Zied in the Siuties and-- Well,
1’'m dying to-niaht.....
I knew--=1 tnepw what was coning, when we bid on the

Byfleet ' s keel)--
They piddled and pitfled with iron. I'd given my orders
for stesl!
Steel and the first evpansions. I4 paid. 1 t=11 vou,
it paid,
When we came wiith owr aine—-knot freighters ana collared the

i)
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long-run “rade!
And the d me how |
the ipture teat
"You keeo vour light so
nest !
Theyv capied all thay ]
my m:ind,
And [T lett “em swezxting
behina.

Then came

tha

zauld follow,

armouw ~contracts,

did it.

and gave ‘am

shining a little in front o' the

but thev couldn’'t cepy

and stealing a vear and & nalf

but that wes

f'Cullouwan’'s si1des
heet in the Foundry but =zettar. perhaps,
[ went throu private caperst tha noves was plainae
than printy
Aand ['m ns fool to fimish if & 11 me
mint.
I recsemb hie wince TOATIGrY . 2o [ ozaw what
arawinue m=ant,
ceed the siiee inch rollers, ard 3t pald e
oer cent.
g2t With 71 lhwes, and mose than swize
uld ac.,
And & Swserter--mall it, and [ =ave t% all
t t s vou seemen ta favor
YOur ma,
Cem onRa e Taor than thirty, and I now thz kirg
Lo Area,
farrvar an’ Trinity I nught *o ha’ zent you
to sea--
Eut I =tcod vou an @2cucatian. an’ wnat have you doane
Ffor met
The thiraz 1 “raw was oroper vow woulen 't tnank m
GINB, °
And things I was rovt Jou Fattl vas rthis Hay
Liva,
Far vou muddled with npooks and orotuares an’ china
an  etchain s an’ fan
And your rooms at college was oeaztlyv--sore like a wnore
than a man 53
Till wouw married that thin-Tlantad woman.as whitz and
borne,
Aan’ sour Zocial nonsenseiout where s that
I clocking the kalf o the
Cromewst) Hoad,
But never the doctar = brougnam to felp the missus
unlasz,
(5o thers2 13n t even s grandehilo, an’ the Gloster
famiis’ done.)
Not like vour mother, sne isn’t. She carried har freicoht
each run.

But thev oled,

th2 pore
—-they diec.

Only you, an’ you stood
bezide.
bleak, a liar, and i1ale,

little beggars! At sea she nag

+

it.

Yow baven 't stood muzh

callier’'s
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whelp
Nosing far scraps in the gallev. No nelp--my son
was no help!
So he gzts three ‘undr2a fhousand, in trust and
the interest paid.
T wouldn’'t give it you, Dickie-—-vou sea. 1 made it
in treae.
You’ ' re saved Trom =ciling youwr fingers, ang 1¥ you have
ne child.
It all comes sai
be wilg!
% and calls tn her carriaae, har "andtarchiaf up
to ar )
"Daddy! dear
to cra,
Grateful™ Oh, /e
from hers.
Yaur mnther wd navsis na’ stond “er, and, anvhow,
WCMen are QuUselr......
Therz s woman will 3ay ['ve married 3 second tima,
Not guite!
Buh give pors Agoie a hundred. a2ng tel! her vouwr lawyers’
fight.
Zhe was the best o' the boiling--vou’'ll meet her before
it ends.
I'm Four @ row with the movher-~1°11 leave vou sattle
my Tiriends
Far a man hz= mu
don 't undenst
i tha sort that they can see it they aren t
the marrving brand.
Fut 1 wanten to speslk o’ vour mother that’'s Lady Gloster

to the business. ‘Gad, won t your wife

Cai

add.'s dyirmg!" arnd doing her best

. I'm gratetui, but keep bar away

2 woman, which women

stills
I'm going to ub and see her, without its hurting
the will,
Hare! € your hand etv the ball-puil.Five thousand's

waiting Tor vou.

If vou 1l onlv list&n a minute, and Qo as [ big
you do.

They 1. try ta ptrove me crazy. ano. 1 f you sungle,
they can:

Aand I7ve only yorr to srust ol (O God, why ain’t it
& man™)

Thers' ome waste noan2y on maronles, the same as
M CTuliough trieg--

Marbles and mausclsums-- but I call that
sintul pride.

There ' soma ship boairs for burial-- we’'ve carried ‘em
soldered and pached:

Down 1n their wills ~hey wrote 1t. and nobody callea them
cirracked.

But me-- l've oo much monesy, and peopls mighv......

All my faulz:

It coma o'hoping Tor gtrandsons ano buving that dokin®
vault......

I'm s:1ck o the ‘cle doem’ business. I'm eoing back where
I came.

Lichk., youw re the son o oy bady, and vou ' ll take charge
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o' tne same!

I want to iia by
awawv .,

And tney 11 want to send me to Woklngs and thar s uhere
you 1l esarn your pay.

I ve thougth it out on the quiet, the same ax it cught
to be dane--

Fuiet. and decent, and prop
my Son.

Youw know tre Liner
the Boarc, and

Yol Father s death haz
cruise for & spell.,

And vou'd like the '“ary Glosier'-—
for this

They 1l purt
as shz jis.

Yes. 1% was aoney 14t when | carchac ner snd laid her
reide

{Tharni God. [ zan prey Toe oy farci2s)---the bnat where
your motner died.

Gy the Little Faternosters. as you come to the
Union Lank.,

We diropned her--1 thinh 1 tald vou--ang [ pricikad 1t aff
where s

(" Tiny sha
tresciy

Flunadred and Eightzen
Theess,

vowr mother, ten thousand mile

=an’ herz’ s vour orcers.

don 't thaugh. You write to
1

uoE JoU 2n° voure goin’ to

i owarking ocirdeEr ana you il take her out

~~thet o1lyv.

e pmber, and Zauth gust
b Three to

& Ceoy 10 sase o1 dving—-—
Wil te to Mohnoeew, ne’'s Thiet o7 the

JivE him leave  1F cow ask em and say it's

[ minsG.

[ built three boats ror tns Mao-is, an
they wete,

An‘['ve {hmown Mac since the Fifties, =nd Mac knew ne--
and her.

After the first strokz warnea me I sent h:im the money
to u=ep,

Agairst the tine you d claim 1t, committin’ sour dag to
the deens

For you atra2 the =on o @y Dadv, and Mac was my oldest
triand.

I've pever asked’ im to dinner, but he’ 1l see it out to
the end.

Stifi~nected CGls
my soul,

But Mo couldrn t lie 17 vow oaid him, and he'd starve betore
he stols.

He " 11 tale the "Mary® i1n ballast--you’'ll find her
a liv=ly ships

And vou 1) tare Sir Anthony Gloster, that goss on ‘is
wedding-trio,

t.ashed in cur olo decrk-cabin with all threes sort-holes

very pleasad

gOw Beggar! I've heard he’'s prayed for
9 =]
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wWide,
The kick o° the screw bDzneath himm and the round blue seas

outside!

Sir anthony Gloster s carriace——our ause-flag flvin'
free——

Ten thousand men on thz pay-roll and forty freighters
et sea’

He maae himself and a million, but sthiz world 1is
a fleetin’ show,

And he’ll ao toc the wife of 'is bosom the same as
he ounbt to auc—-

By the heel of the watarnosters—-—there i1sn’t a chance
to mistabe-~—

And Mzc'll pay you the money as oon a3 the bubbles
breai:!

Five thousand for sii weehs
freighter afloart,

Aand Mac he'll gaive yvou your bonus the minpute I'n
out o the brat!

He 11 take ynou raund to Macas
alone:

He kncws what T wan™ o' the “Marv”...1"11 do what 1 please
with my cwn.

Your mother ud 2all it wasteful, but ['.2 seven—and-thirty
mores;

1’11 come in my pirivats carriege and bid 1t wait
at th? door......

Fotr my smn "e w23 newver a credit:
and art,

And Ce livesd on L1 Antnony s mon

3ir Anthony = hear

There isn t even 3 agr:nachild, ana the Gloster family
dong——

The only one you lett me--0 motheer,
the only ore’

Harerer and Trainity Collage
an’ lata--

éan’ he thanws I'm dying crazy, and vou re in
Macassar Strairt!

Flesn o my viesh, my dearis, To1° ever er’ avar
STERD

That *irst sicoke co
To you then.

But--chesnp rapaitrs Toir a cheap ‘un-~the doctors said

crursing, the staunchest

ar, and you' 11 come pack

2 muddled with

s and ‘2 oroke

me glavin’' =arly

for a warming. | ought to ha’ gone

I'd oo.

Mary, why dion t yvau warn me? I ve allus heseded
to vouy,

Excen ~-~1 Fnow-- about women: out you are a spirit
Tiow;

AN wite, thay was only wamen, 2nd I was a man., That's
hov,

AN’ a man ‘e must ao wWwith 3 woman, as you could not
understand;

But I never talked 'em <
out o' hanc.

Thank Gawd. 1 can pay Yor mv tancies'! Now wnat's five
thousand to ne,

For a berth off the Faternosters in the haven whers

crets. 1 pa:d ‘em



1 would be?
I pelivs in the Resurrection, i¥ I read ay Bible
Bleir,
But I wouldn 't trust ‘em at Wobin'i: we 'te safer
at =ea apain.
For the heart i% zhall gb with the treasure--go down tc
the sas n ships.
I'm saclk =i the nivred woman. ‘11 kiss mv girl
on her lins! R
{11 be content with myv Tountain. 1°11 drink from
my own well,
And the wife oy kv vouth shall charsm m=--ar’ the rest
can ot to Heil!
{Pictie, he will, tnat’'= zertain.) [°11 lie in our
standin -beag,
finT Mac Tl take her an ballast-—-an’ =he trims best
oy the haade......
Down by whe hezg an sinkin . her fires are
drawr and cold.
And the water's =nl:
the empty hoid-
Churning an’ choting anc chucklilg, quiet ar sounmye
ang dark--
Full to neir lows=er hatches and risin’ sisady.
Har
That wasz the after-pulbhead.....8he’s Yloodeg from
stem to sStern......
‘Never sasn death vet, Dick
time to learn!

hin’ hellow on the skin of

Well, now iz vour



LOSTERY

Fague tus absurdos deseos,

Concedi cada tonto caprichos

Dick, tu padre moribunde t2 habla,
A ascuchario con calma, ite he .dicha!

LHué aguantare todavia dos semanas?
ZEsoc fueé lo que el médico dijo?

iTe mintio! Morire con el alba y ....
iCorre a esa enfermera, hijo!

LQue jamas habias visto la muerte?
Bueno, fFinalmente tu turno llego,
Y auerras haber hecho lo aue hize,
Cuando veas aue tu vida acabé.

Comence sin tener un centavo,

Con esfuerzo a mi mismo me hices

Y canstrul la Maviera y el puedlo,
Fara a ti, Maldicion! o te hice.

Capitan a los v=i1ntidos,
Coesade uwn 2780 despuess

Diexz »il los hombres empleados,
Cuarenta parcos a le vez.

En cincuenta afos da lucha,

Cada dia tue persistir;

Hoy me Llaman Sir Anthony Closter,
iComo roble yo voy a morir!

Far naber. por azar campartido,

Con “Realezes". las viandas un dia,

La prarnza me llamo "Su AltezaY,

Hijo. iEs tu padre & quien se referial

El trabajo tomeé sin preguntas,

Y s1in miedo a 21 me apegus,

Supe ver donde otrres no vieron,
No hubo "zuerte" en Lo que logra.

Szdor, 1due barcos ne maniobrado!
Vieaa chatartra flotante;

€1 hundirles ze me ordenaba,
Cumr11 nrdenes y sali avante.

Soportar la comida asguarosa,
L.a gente que no te obedece:

Cubrir con inmensos saguros,
El riesgd que s1embDre crece.

Otres, nunca se atrevieron,

“mi wvida", decian, ."2c valiosa™s
(Ellos ahora me obeaecen)

Yo. lo logre con m1 esposa.

o
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Navegueé por todo 21 mundo.

A los veints con tres ae case;
Tu madre, anorrando dineroj;
iFar 2lia en hombre cuaje!

Satisfecho con ser capitan,

Mas tu madre 1nsistia 2n pDrregparar:
T omo 185905 que VO ND asaria,
Ciegamente acz2pre 30 pensar.

Me arnimo a oedir orandes sumas,
Me zvudd a pagarlas desoues,
Con 1o cual adauirimos acoiones,
fue ganaron un Gran tnteres.

carbor. a cred:to,

T.54910 Dios lo sntendios
Inicismas los "Carguercs Rojos",
Tr v ocho la cuents nos dic.

Esos eran 1as tiempas del Clip=r.
Que eren be Ao Cargar?
Fuz nuestra TLME,

Mazs tu mect

Mlla por e fe
Cord.:

IEOMO S ... s
TAMIA UE 8.

ICADIETOE TUIED
U2 2n 53 honor
“utMery Glosgar
juvantud gus I

Er tond a M'Cullough.
tiah i ahorrade cinco mil),
La Fundigiorn con veinte hombr=s,
Comenso a pasoa febril.

Con reparacionss baratas,
El negocio i1ncrementamns,
Compramos una patente,

Gu® como mina explotamos.




Construir barcos vo propuse.
Fero M'Cullaugh dudo;

Después de un afo perdido,

ta Naviera en Clyde s= fundaé. .

¥ las Lineas comenzaron,
Todos comentamos biéng
Construimos nueves motores
Y las calderas también.

Pero M’'Cullough guaria
Marmol . ricas maderas,
Telas finas de la Holanoa,

Y DaROs Yy .....:Chinaaderas!

Tuberias por todos lados,
Estructuras con derroche;
FPerc el murio en los sesentas-
Y vo me muero esta noche.

Yo sabia lo que venia.
Cuando la cuilla sdauirimos,
drdeng que fuera acera,
iSnio fierro recibimos!

Zon acero vy gran trabajo.
Nuestro nazqocioc aumentamos:
Carguercs de nueve nudos,
Larg rutas controlamos.

Freguntapan camo lo hice,
Les mostre las Escrituras:
iManten tu luz adelante!
Entrente de otras criaturss.

e cootaron lo que vieron,
Ferc no vieron mi mentey
In afo v medic adelante,

Siempirre estuve de esa genta.

Los contratos para armar,
M 'Culliough los controlabag
Buano fug en la fundicion,
Fero muerto, imejoraba!

Busgué papeles secreatos,

Notas mas claras que imprenta,
Ne tergo un pelo de tonto,
Decifre lo que hoy @s venta.

(Su viuda, estaba enojada..)
Fero entendi sus dibujos:
Rodillos de seis pulgadass
Gananciae para mis lujos.



Mas a=l doble, aun con fallas;
¥ mas que2 ese puds hacer,
Creédito en gran escala,

Todo para incrementar tu baber.

Yo nensé. €s0 ye no 1mporta,
& tu madre.
Tienes va Casi cuaranta,

¥ oavaerguenzas a tu padre.

iColegios™, lo mejor tuviste.
Debi TForjarte en el mar,
Educacicdn guise darte,

LCono me podrids pagar’

Lo bueno oue vo te di,
Nunca me lo sgradecistey
Cuando yo te criticaba,
"Eg mi vida'. me dijiste.

Viviegndo entre iibros. cuadros,
Farcelanas v abanicos,

de pute: que de hombie,
cuarto gs cuartc de micos!

La mujer con aue casaste,
Elanza y seca wome huesco,

Te di1d una vida social,

“Paro hrjos? iNi hablar de 2¢o!

Riquezas v carros tienes,
ACasa? Camo monumento.

FPera tu mujer jamas,

Acepto un alumbramients. .

Ne tsnoo siguiera un nieto,
iMi familia esta& scabadad,
Ella no es camoc tu madire,
SGiempre en loz viajles predada.

Sus hijoz todos murierorn.
Siempre en el a2ar los baria,
Saloc tu sobreviviste,

Sin ser mucna compafia.

Debaii, mentirosc y vagao,

Tan madoso como un criado,
Husmeanco hzsta las migajas,
iMi hijo nunca me ha ayudado!

Trescisntas mil libras netas,

El interés, va pagadno,

Yo lo gamé comerciando,

Dickie, no te lo hubiera yo aado.

.
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De trabajar te he librado,
fiaz 51 hijes no has de tener,
Todo volverid al negecios
Dios, Qua imbecil! tu mujer!

Chilloteando =n su carruaje,
( 0 hacienda la Yaramalla)l,
"Fapito se estd muriendo:
iFalsa como guacamaya!

w~Agradecida? Oh, si......
Fera iSicals de agui!

Tu madire la nubiera odisdo.
L.as mujeres son asi

Mui=res habra gque aigan,
{lue m= case muchas vece
Dale 2 Aggie unas cien
Con abogadas. la

Fue 12 m&jor entre todas,
Tu ye la conocer aren

Yo liciara con tu madre,
dMis igos iTu sabré

31

Un hesbras ve con muierss,

Lag espnsAs No lo sntiendsn,
lLas gue de 25to no se ezpantan,
No se casan, io comorenden.

Fera velviendo & tu madre.
que todavia es mi1 muier,
(Sin atectar tu legada)
iLa vby a volver a ver!

i0ys! Deja de tocar 21 timore,
Circe mil Iibras te afrezcos
Solo escuchame um mLInLto,

Yo bien creo gue 1o mereIco.

Me decretardn un loeo,

Wz feisran de po~fiar,

(O Dhros,isi Tueras um nombre!):
ivy s6lo tu en gquien confiar!

Hav guien gasta hacrendc tumbas
Al estilo de M'Culloughs
iMarmoles y mausolecs!,
Swlo pecados de orgullo.

Hayv guien guiere sus despojos
Embalados para hundirse:

iNG es un loco testamento,

S1 as1 ellos quieren morirse!

[
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FPor tener mucho dinerao,

La gente gritara:’lLocura,
Fensande en tener los nietas,
Compre en Wolhing sepultura.

Estoy harto ya de todc.
Yolvere de nusvo al marg
Dickie, eres hija de mi cuerpo,
De 21 te tendras aue encargar.

Quierc sstar junto a tu madre,
A die:x mil millas de aguty
QAuarran enterrarma =N Wokino. ...
:Banaras tu herencis &s1

ie pense tranguilamente.

Lo que quiero ez liberrtad

de ancién decente v correcrta.
Hija, iEsta es mi valuntzd!

“iNo cornoces la Navieratr

Lile & la Acdministracion,

Gue mi muarte te ha agobiado,
Qua un viaje ez la solucion.

Que aguieres “Eil Mary Bloster",
Listes estd para viajars:
Gue te lo pongan al dia,

Selo te wvas a embarcar.

Desperdicid aleln dinero,
pues lo arreglé v e varo:
(Fuedo pagar mis caprichos.:
AllL b madre mueia.

Moy cerca del Fadre Nuestro.
Al llegar &@ Banco Union.

La s=2pulté, te leo ne dichao.
Verass la demarcacion.

Muy pequedfa se vela,

En 2l aceitoso mars

Ern arades dejé marcado,
El sitio de mi penar.

Son coordznadas sencillas.
Busca con mucha porfia,
Me‘Andrew tiene una copia,
por si acasec yo motia.

Eseribiras a Mo Andrew.
Jete en la Linea faocr:i,
Lo gejardn ir contigo,
Ya gue se trata de mi.



Fara los Maoris construi,
Tres bellos barcos cargueros,
Te Mac, tu madre y yo Tuimos,
Entre amipos, los primeros.

1l darme 21 primar ataque,
A Mac envie algun dinera,
Freviendo que al enterrarme
Reclamaras mi dinaro.

De m) cuerpo eres =21 hijo,
¥ Mag, @i mas viejo amigos
MNunca 1o invitd 2 mi easa,
iFera siempre esta conmigo!

(E1 porre drable creildo!
For mi slma se tué & reia
Fere nunca mentiria.
Muertc antes que robar.

Z1 aligerara el “Mary",

Tl. te encargaras de el,

¥ llevaras a tu padre.

iGue ve 2n su luna de miel!

Con sus grandes claraboyas
Y @n puestrs cabine avado,
tLa propls Srabajando).

Y odel mzo- azul rodeade.

En el "Mary", de Sir Anthony carroza,
Nuestra candera va a ancear.

iMNomina de diex mil hombres,

Cuarenta barcos al mar!

Me hice a mi. y un millen,
Fero todo 25 pasajero,

2 hundire? con mi mu;=sr,
Conc debo y como guigra.

El lugar: 21 Fadre Nuestro.
Mo te vas & equivocar:

Macz, te dara %tu dinero

Y ya podras empacar.

Cinco mil pot- tu trapajo.

En altamar, =eis semanas.
2cibirds lo acordado,

sepultarme 1o ganas’

Mac:. te llevara a Macassar,
Tu., sclo regresarass

Ya deci1di sabre"El Marv",
Antes 1o abandonaras.



funaue tenco muchos barcos.
Tu madr2 no lo aprobara.
.legatre @n barco privade:
Gue esperando ma gularia.

Munca le confid & mi hisc.
Aredada coan likros v oarTes
ziemprzs & mi= costilias,
7 oy 21 Tnrszeon me parte.

MO tenpo Z1guleEra Uun nietd,
l.a “amilia? la acabaste!

OF. Madre, dHe entre S$us R13i0s,
153310 eate me dejaste!

Ei. 2n ia Universidaa feliz.
Yo, Trabaté =it oarars

cree aue yo muero loco.
alla =m el tlszsssszr,

e
v

..M amer eterno
fiampra Amen.
primsr atsque,
Naker auerso tambien.

Resistente, por karato,

doctores ae salvaron;
Y. 0D me 10 advertist
Contra mi bhién me cuwraron.

Te ignhnore. an cuanto a mujeras.,
Foro espiiritl eres va.

Ur hombie & COn muisres,

o pasd. B TA WA

Ur hombre va con mujeras.
T2 =

Comc tanto t2 susliqua,
Mo ies confie m1
1Salamente les prgue’

LuLe e
Tor hundirme con miooparcco.
M1 Aovia Y oMl ZorEIoan.

5010 zon

£ 21 Wobing iNo estare.
vaslvo al mar con ilusicn.

Cusal Tmsoro qua s& hunde.

M1 corssoar va en @1 barce:
Soalo aezare & mi PSPOSE,

iDe las putas. y&a e2stoy harto!



Satisfecho con mi fuente,
Bebere on mi propic poso:
Los aemaz, Vayan al diablo!.
Mi Mary 2% M1 unico ooso.

(Dighkisz ira, estoy GUeY) .
M2 acortare en mi litera.
tiac, colocara el lastre.
it mabeceard siouiers!

Hundiendose por la oroa
Su fuego cambiara a Tric.
Un gran bDorbeton formaan,
For 21 sarco en el cio.

¥a 82 agite y s=2 detienaes

Obzcura, cuietn v sonriente,

idey a laz eszcotillas;
sncrespandose valiente.

iEscucha! €350 fue por la mampara de popa.
Ne pi'os & pepa 52 va hunaiendc....
Diciie. <Hes conczido le muerte?
Buazro. 1 Es tiempo de ir aprenciendo!

(%)

(¥1.- El Estrecho de MNacassar (lndonesisl. es un estrecho pa—
saje localiczsdo =2n la parte central-npesta oel OQceano Paciti-—
co. El Eanco Union v las islas del Padre Nuestro, son puntos
carcanos en la niisma area, en la regién del Estrecho.

Wolking es un puablo en el condade de Swtrey. en 1a peri-
ferria sud-oeste de Lordres. Hay un cementerio 2n el cual fue
inagurado 21 primer orematorio ce Inglaterra en 1885,

&0
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