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INTRODUCCIDN. 

un poema 1n9li?=:. '·The 1·iary Glo:.ter·". de _Ruoy·a1"'d ff.1pl¡n9. se 

le p1·e::;ente ba.jo 121 mod,;,lic.:.d d2 cor·rtdo me:·icano. Con ello 

oa1·~ a~oma1-se ~ ¡¿. ob1·~ ooetica ce ~:ipling como baladista, 

que en su m~yo1• oa!"7E? e5 d~accnocid~. Aunoue ~ioli~Q no le da 

ooema debe considerarse como tal. 

Cor.ip:.:.~-tE' ] ~s c:.at·acteri:=t.\ca: fo1·males ~· de contenido QLte son 

comunea a la b~l~d~ copular ingleea y a ot1·as baladas del 

mismo a'c.1tcw. 

€ste +.r.~ba.io no p1-etence ser un est~1dio compa-

rat1vo entre 1~ oaleoa inglesa ~ el corrido me>:icano. Su fj­

n~J 1dad ori~c~pal es. mas bien. e:,plo1·ar una nueva posibili-

dad de t1•aducc1on del poema de K1ol1n~. Para ello, en la tra­

duccion de ''The Mar~ Glost2r•'' y en su adact~ción como co1·r1do 

5e sigue Llr metodo intuitivo que se b~5a or1nc1oalmente en 

de~tncai• la a1militud CE esas das iormas literar1~~- Este pa-

ralelismo 11tíW;:Tio ent!·e balada y cor·rido permite, de una 

maner·a casi natural, 13 adactación o~l poema de ~;ipling a 

ca-oncjOn me::ican2. Al oresentar l<l tradL1ccion de "El Mary 

Gluster• 1
' 2n au nue•¿o ma1•cc formal y musical ce corrido mex1 

cano, se esbo::an tBmbién las carac~er1st1cas gener·ales del 

cor·rijc oara mostrar esa ccmpat1b1lidad. 

T~mb1én se destaca la imoor·~anc1a y cat•ac~er1st1cas 

de la b,::i!ada 1ngl<;s,:.; para poder c~ntendi::r porque l::ipling es 

con5iderado un continu2aor de la tradicion bala.dista en 

ln9laterr.a. 



Al ot·esenta1· ''El Mary Gloster'1 como corrido, se le 

restituyó a la balada la música Que tradicionalmente ha for­

mado oarte integral de ella y QLle e5tl\ aL1sente en el poema de 

KiplinQ. Por tratarse de una version en español. la mús1ca es 

tipic~mente me~:icana. Asi. en su presente recreación, la ba­

lada de l=~ioling recupercr. su p3rte musical y se convierte en 

corrido me:nr:ano. Y en este caso, "El Mary Gloster 11 , inglés 

de n~cimiento, será me):1cano por natu1·al1zación. 



he TRAC•UCCIDr·r DE UNA BALADA HJGLEsi:. A CORRIDO MEX!CAl~C 

La tradLtc:cion de la balada ingle<:;a "The r-Jary Glos­

tet"•" ce f·:L~yard l::ipl1ng y su adaotnc1on a c:o1·rida me:.:icano, 

>?st~. :JasaCa rnuc:ho mas ='n elemontos formales y df? convenciones 

pa1·eJ~las que en elemento~ sintac~1cos. B~laoas y corridos 

son fo1·mas 11terai·1~~ bien deiinioae cuya~ carac~er1a~icas 

;:;on muy semt=JBntes:.. En amb¿1s se oo;oerv.o1 una -:je;;.or•eocupa.c1on 

por Joe detalles)" por laa convenciones muy es~rictas. Lo im­

oor-t.sn<:E ~n l<:i bc;;l¿;d=-. y en nl corridc es despertat ... la emoc1ón 

~nmed1~ta e11 el aud1tot•10. Pat•a ello ambas iorrnas ~molean una 

nBr1•.;1t1\·~ sencilla que r·evela un conten1do inte-!·e~ante, L1san­

do un longua je directo y reconoc1ble oor e-l f-·ombre c:omLln y 

Ltna ve!"s1f1c~clon oue se adao·;;~• al 1·e:lato '.-'" a .l.a mü::iica. le:, 

que hace más agr&dable la &udición. Toco e~to impregn~oo oe 

un ~sof1·1tu pcpul~r. 

Los c1·1ter1os adopi;ado::: en la traouc:cion .je e<:ta 

poes1a no ot·etenden~ n1 pod1·1an, rF?gir ot1·as tt·:naL1cciones. En 

r--e.:il1d.:.-:t. ca.da. poes1a e!3 tinica y c3da traducción de un3. poe­

sía es tam~i2n un1ca con e5a unicidad de la que habla Octav10 

Pa~: "Cad.:.'I tP-::to es L!n1co y. simL~ltaneamentG , es la traduc­

ción de ott•o textc .... todos los ~extos son originales cot•que 

cada traduccion es di5tinta .. C.:;.:Ja tradw::c1on es, hasta .c1er1;0 

cunto un3. invenc1on y as! constituye un teuto único.'' Cl) 

Valent1n Garc..la 'lebra, hablando tambien de le:\ unicidad de la 

obra 11tet•a1·1~ y por consiGUiente de la traducción. hace re­

fer9ncia ..i lo sostenido por Dcimci.so Alonso dic:i.endo que e~te 

a.utor 11 constdera .la. ob1"a I iteraria ipm" ejemple un poema} co­

mo un cosmos. L1n uni·,-erso cerrado en si. y no Cl'"ee que su lev 



particular, o el sistema de leyes por el que se rige, pueda 

set• de5c:ubie1·to y e~plic:ado por una metodolog1a científica. 

Puede, en cambio, ser intuido." (2). 

En l.;. t•·aduccíon de "El M:iry Gioster 11 y en su ;ldap­

tac ión a corr•i. do m~:-: icano se or-esentaron las condiciones 

ideale=:; oa1··a anl1c.:u• Lm matado intuitivo. Hablar de método 

intuitivo no significa que sea arbitrario. Hay una c:orrespon­

denc:1a en loE ~spec"tos formales y de estructura narrativa en 

los das ooema~, el ~r1qinal y su traducc:ion. El paralelismo 

litet•ario en ambos :>cernas se logra respe"tanda el contenido de 

la balada y su :=;ec:uencia n8rrativ=-.. El ·1e-rsa no estrófico de 

J.·~lpling • se cambia 001· el estrófico del corrido meH1c:ano, 

conservando ;;iemot•e la r::.m.=. consonante. fundamental para su 

muDi~ali:ac:ión. ~o más impa1·tante que se trato de lograr en 

lt, ·11?rs1ón me~:1::.:.\na en esoaf\ol de *'El f"lary Gloster" fue el 

coneet·~a1· l~ mism~ iuer=a. sencillez, esoontane1dad y esot­

r1tu o~oula1· aue tiene la balada original. 

Lo fundamental en la tr-~dL1cción de un poema es, co­

mo d1c:e Oc:ti'lvio F·~z, rep1·oduc:ir emociones y crear, o mas bien 

recrear, un conte;;to poio:t ico emot 1 ve• que rop1·esente Lina expe-

sor. di:tintas, pero el 

conte>;to~ la emoción y ei sentido son análogos". ("$). O como, 

hablancio de la analogia que debe busc:ar:e en la i;raducc1ón de 

poesii\, Eva Ci'LI:'. señala: " ••• L1na traducciwn •.••• debe ser una 

recreac.:irm que r<?sul te en un poema an.=i.loyo aunque no identico 

al 01•i9inal. Debe, 001· oi;t•o lado, t1•at:ar de 01·oduc:ir, con me­

dios difaren~es, efectos (ernoti·..tosJ tambien analoQos.''. (4). 

En general. todas las teorias actuales de traduc­

ción tienden a lo mismo: logt"'ar· una correcta, veraz y emotiva. 
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traducción que se• adapte de una manera natural a la nueva 

lengt\a: un¿. t1·aduccicm que pare::ca tt"'adt.tccion; dice Nida: 

''The best ~ran=lation do8s not sound like a t1·anslation •••. It 

should avo1d to1·mal fidelity, with result1ng unfaithfulness 

to the content and the impact ot the message.'' (5). 

En CL1anto a !¿; fot·ma esoecif1ca de la traducción de 

"El 11ary Gloster", ')~;zque:: 1:iyora d1r1.:'\ que es una ''adaota­

c1b~'', o sea una modal1d3d de transferencia dEl ooema origi-

nal ,":\l i;c.,ema trac!uc1Ca en la CLte Ltn mens,:ije SE· e:·pre5a con 

una situación eau1valen~e 001"' le cual el tt•aductot• va a fa­

cilit3rl~ al lect~r la comor~n310n del mensaJe con absoluta 

natu1·aJidad. Asl v1sto. en la t1·aa~ccion de ''El Ma1·y Glos­

tet"''' 3e car1fo1-~a su con~enido y forma del ingles al esoaAol. 

La ,;;d<?.o-cac1on impl1c131·1a la tr¿i,r:iuccion pe1·0 rebasándola. 

[¿"n cuanto al n1·oblema do::.i tr.:i.duc:1r en ver:o un.o¡ poe­

s1a, Valentin Gat•c:~ \eb1·a ~~1na que no pued~ haber una solu­

ción ab~tract~. tcao rlepende1·a de! poema~ e• sus posibilida­

des y c~racte1•ist1cas. No puede haber una sola r•espuesta para 

diversos tipos de poemas. En el c:aso concreto de "El Mary 

Glostet·" la t1·aouccion en versa. conservando el metro y la 

rima, era no r:olamente .;..conseji\ble sino indispensable ya que 

uno de las objetivos princioales de esta traducciones adap 

tarla '/ presentar! a como canción me:: ic:ana1 para lo c:ua l es 

imoosible utili:a1• una traducción en orosa. Es imp1·es1ndible 

la vers1ficac:ion est1·ófica y rimada. ''El Mary Gloster'' en 

prosa, no se concibe, ni como balad<2-. ni como corrido. Ambas 

fcrmas literarias rP-qu1eren de la música como una de sus par­

tes inteQrante:;. En cuanto a las traducciones versificadas, 
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García Yebr¿. dice :"Vale más una buena traduc:cion en prosa 

que Linea mal:i. r.raducc:1on en verso; pero L1na buena traducc:ion 

en verso vale mas que una buena traduce ion en prosa." (7). 
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L,-a t~lada inglesa, como for·ma litera1·1a pertenece 

al más s.nt19uc f.")lklor europeo. Un~ def1r.1c1on sencilla, b1·e-

ve y i:lara b.;i.lada P.a la de G. Grigson: " Las balada::i son. 

- o iue1·on - h:::to1·1a::: en ·.1erso cono::ebJd~s en termines mu­

sic.:-.les." •'.!:•. L·?. fü:'!_c1cloped~ ~ntc.nica cia. una definicion 

más com~ieta : 

gen ~nónimo, •••. una est:t"Li.Ctura formal mLly simple ·;1 un 

cont~nido altamente ccncen~r~do. Generalm~nte la balaca se 

Trasmite cralment2 /en fo1·ma csntada.'' l21. 

L~s baladas populat·es son canciones folkl01•1cas 

a.non:ima:. QLle n~1·p3r; h1stor1as p:; ·,1erso. historias QL'.e l~ yen­

te comur. QLlie1·e ci1·. Su ct·vaci.on se deoe mas cue a indiv1-

.:iuos 1•eco11oc:i.dos, a una comunidad o grupo que partic:1oa de la. 

rni:=m.; het•enc:J& cu!ti_wal. Las oalad<1.5 se or191nan eri el p'...1eo:.o 

oue ::;e 

ap1·ende>r.. ComC", las bC1laoc..;::; son ::wooucto y. dist1·ute de las 

mayor1.;;i.: 1 se :_1t4~i=.-a t1n.r1 fr.lt'mü sene: l la.. un .tengu~Je compren­

sible y dit•ecto y un~ mus1ca fácil, 1·epetit1va y pegajos&, lo 

que p~rm1-ce -ELt memor1=ac1c:n ·:· tr.;;.smisión 01·.;:.l entr-e las c::la-· 

se;. iletradas .. A pa1·t11· de la :;.mot"'enta las baladas se trasmi­

ten también por ~scrito. 

(;c;mentanoo l'°' senc1lle= de la balada {y mos­

t1•ando su oersonal nacionalismo>. el poeta ingles W. Cowper 

C!.731-1881)> decta : " Yo creo qL\e la oalada ~~ Llna esoe.-::ie oe 

ooesia popular, peculiat• de este pa1E, que igual se adapta al 

mas li9ero tl?m.:i. o al más tr:t.gico. Sencillez y naturalidad son 

sus carac:t'er•isticas". (3). 
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A las baladas inQlesas se les agrupa en diferentes 

cate9orias : bal.:-da tradicional, balad,;;. folkl6t~ica, vieja 

balada, balada c~lle1er~~ balada cL1lta. etc. Realmente estas 

divisiones taJantes son a1•tif iciales ya QU~ en general, las 

baladas popula1·e~ solo difieren entt·e st en ciet•tos matices. 

Se podria hablar sol.:.mer.t.e de balaa'3.S oooLt::.ares inglesas ya 

qLte 1 salvo l~ 11~,m;,ca b~ .. lads. c:ult.a, las baladas ;on, como ya 

~e ha ir.di=ado. cartas oaoL•.la1--es oue ;:;e 01·1¡;.1nan en ::.=.o. autén-­

tica m~~;a papul~r. 

Sin impcrt2t· mucha el nombre ~soec1f iGo aue se le 

dé, l;;._ b.:.ladc t.>ene Ci".t"aocte1·:.:::t1cas const:antes q•Je se han 

ccn~ervad~ ccr siglos. E~tas 5e poa1•ian sinteti:ar diciendo 

~ue la balnaa ee nooslG na1·rat1~·a cantad&, populat· y anonima 

que empl:ic-i -:~.am1';-e formas ':Eenc:1lla;., narra=iones directas y 

~omp1•2nsib)e~ ¡ el lengua3e c:oloqu1al del pueblo. 

Di? la h,,,ll~da pop1.1leo.t', sólo menciona.1·emos dos 

tc1·mas, rTLI/ semE,"ic·.ntes en l¿< est1"uc:tut•a y en el lenguaJe em­

ple;-".'adi:::s Dl?rc a1..:e p·:11" toqe1· difz.>n~ntes centros de ori9an y de 

propar:.1.:-cJon ·.-a1•1Bri llr· r·oco er, la temát1c:c.. La pri1net•a y m6s 

T1·acticianal. que se des31·rolla princi-

palmente en 1:Gnt1~ae 1·1Jr~le~ y ls se9und5, lA Balada Calleje­

ra~ c:aract¿ris~ica ae lo~ centros u1·bano~. 

Las baladas tt·~dic1onales se centa1·on en Inglaterra 

der;;de +,iempos 1r,memariales. F-n~re \¿;= orimEi'"as. con tema 

hist61·i=o. de "l.as qL¡e ya se tiene un !"e91st1·0 esc::r•ito oero 

qLte .3.lUden é1o ac:ontecimientcs pasados. alCjL\nOS OC:Ut•ridoS e;\ fi­

na\e=: de- le< S::dnd Media~ está la balada de "Chevy Chase 11
• (4) 

en lL\ que, a -era·.-e~ de la imaQinac:ión de los constantes re­

c:readores que inte1·vienen en <SU difusión, ge n.:.rra la Batalla 
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de Otterbourr.e. ( iZ-88"1 entre ingleses y escoceses; durante 

el rc~inado de Ric~rdo 11. Hay abundante~ baladas con temas 

histot•icos como el de la anterior. las Que podr1an conside 

r~rse pe1•tenecier,,;es .:il gt?-nero epico nc9.rr='lt;1 110, por pr•esentar 

·acciones= glor1osas de neroes que destacan en lides guen"eras 

o ~morosas. Otra tem~\tica dP la balada t1-3ai.::1onal. mL\y gL1s­

tad~ en i~ Edad l1edi,;:.. se t"et;_c1·e ~ .;ocontecimie>ntos o hechos 

m.;llyii..::a::; r:i sob1-enaturaler:: •• temátii;:a :tnt21•nc-\cional CILle se siguG 

1-eo1t1e1·mo con su~. consecL1entes modifica::~ones du1·ante ~i­

gl-:.>':3, •.1ri :Jeinpltl es la b.o.dada ctel ~1glo :~'Jlll titulada " í~ 

Descr1;:;t ;on of St1·~n9e and 1111·eculous Fish''. C5). 

El tipo de b~ladas t1·adic!ona!es ae teffia his­

to1·ico o de tenia mag1co. fue1~on ~na me=cla de histo1~ia y fic­

cion, r·e~lidad y fRnt~~1a. ~echa cancion narrat1·1a ~~ac1as a 

capacidad a1~t1stica de balad1stas anónimos. 

Dtrar; b..:d.ada·,; tradic i1:ln•'-'les ;:;.e :'.\.iust-1.n más al ~énero lirico 

n,:;1.rrat1'~c. Los 'tema:. hacen 1·e·terencir:-. a algunos acontecim1en­

to~i ·'! si.tu3c:ione~ sobt·e~.al.iente; e~ l¿~ .•,-id.;; ori:hnr..rie. de 

hombre::. de-· soc1ed.?\des orov1nc1:?-nas. As1, su temat1ca es tar. 

ampli.:~ ci:mo ln vi.da m1scna. 

El temLJ amoroso, rr.uy (.U.!'.;t.;;i.r',_• por tos baladi5t ... =1.s, se 

pn!ser.ta en s:us d1fen:!nte;;: modalid.?.des de celos, adul-ret•io. 

p.:..sion se:-:uaJ, etc. También relaci.onados al tema amoro:=c> es­

~ . .:i.n los rel~tos de t:t•imenes pa.sionale::s. La balada de 1
' Lord 

:;-and.:\l l "1
• <6) na.t-r.:1 lln a:;esinato de este tioo: la mu3rte de 

un joven envenenado por su amPda .• 

La otra modal1dad de balada, la balada callejera, 

aparece como to•·ma de balada popular en los centros urbanos, 

m~s o manos a finales del si;lo XVII. La balada callejer·a to-
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ma ese nombre po~· SLt pec•.tliar forma de dl.stribución y venta. 

La~ baladas, casJ siempre anonimas, se imprimían en hojas 

sueltas. ( broadsheets bi-oadsidesJ. Frecuentemente eran 

compuestas. vendidas y cantadas po1· el mismo baladista, (ba-

bal :ad singer') en cal le3, fe 

ri::..~. rnercadn:; :.1 tabe1'nas. a un ¡:¡recio tan reducido, "uno o 

cos peniq110::-s"~ <7:1 l'JUe padi3.n ser adquiridas .:.ún por los más 

pob1·e-~. 

Cotilo SE? v121"'::\ l<.mol 1emer.te mas adelante, el para.lel is­

mo enti-e b°"l.-;d& in«i;.desa :" cor··ido me;;icana se observa inclu­

so. cm Sll icir,11,:i. de di.TLtsión, vent3 y bajo orecio. (*) 

<•).-Un tes'ci¡;-10 acular afirma qLh? en 1929. contando él cator­

ce añof; ele ~•.:iad. ,;::;cuchó, en la nla:::a m"yor de la ciudad de 

lra.pLt<•to, un cani::ionei'o que enton.?-ba. acompañándose a l.:­

gui ta1·1·~, cot·ri~os 11 ct·istero~··. Lo r•odeaba una multitud for­

mada orincip?lmente por campesinos, descal=os, de cal~on 

bldncc y ccn ''pa~10••, ¿~~ec1e de triangulo o tapar1·abos ~alo­

cado er.c:1ma del ;::a.l:::ón. El canc1onero después de cantar un=i 

set•ie de cor•1•1dos~ "11~nd1a entre el público las letras, impr·e­

sas en hojas de c:clores, .cil precio de tres centavos. 
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F·or se1· la b.o.~l.::\da callejera product.:> de la pobl.3.­

cion urbana. tue d1sf1•u"te de las clase;:: económ1cc;, y social­

mente baJas aue hBbitaban ciudade~ 1nteria1,9s o por~uar1as. 

Ent1·~ sus 1nt~91·antEs había t1·abaJaciores, cDme1•c1antes, sol-

dados, marineros. ~ri~dos 1 aectr, gentes comunes. Esta 

fc.:·ma de Doe:::;1a f~ci1. barat.=i :-r musicali:?i:lda, tue el med10 

idcneo o~ra que el hombt·e c1tadino tuvier3 acceso la lite-· 

ratura popula1·. f'at·a las clases desposefdas. lo balada tue 

poosia, mus1ca ~ can~o compart1do, cumol1endo asi una impor­

tante función social. La baladE ft,e tambi~n fuente de info1·­

mación de lo q1_1e p':"ls~bd .~n ~1 ~nt,:::wno soc1.al. La bal<~.da ca­

lleje1·a et·a ~l ,1eh1culo r1ot1c1oso que daba cuenta de trage-

Mi2:::.. r.:Jtios. a:::;¿_:.;:;1natos. aju3t1c1eimientos. etc. Un ejemc·lo es 

l~ balada llam~rta : ''~he Mur·der· of H~ria Martin bv William 

Cordet·" ~8). En el ai':'o de 18'..:~8 fue -famoso s-n Londt,AS el jui­

cio de> ~J.Co1·de1·. condeOlada ¿., la hot·,·.:a oot• h::.ber• dado muet·te a 

su mu.Jet". 

La balaaa popuinr. t1·adic1~nal e c~ll?j~:·a. h~ sido 

motivo cte insc11·a:ión de les poete5 culta~. Si1· Walte~, Scott 

(1771-18~~) rjedic~ buena p~rte de or:upac:.1on li.teraria &. 

recole~t~1· y tr·a6ucit· b~l~d~s. P1·1nc1palmente en el pet•1odo 

del Romanticismo se no~a el interés de 1·ev1•111• ciertos ~emas 

de la balada tradtci.onal medieval. sobre todo aquellc·s rela 

c:ionado=o con Jo sobrenatw·al y lo m.:\~1c:.o, ( 11 The Ancicnt Ma­

riner" de Coler•1dge). Además, al9Lmos poetas inten'tan, aLtn 

que no s1empr~ lo legran, reintegrar• a la poes1a temas y len-

9uaj2 papular·es. Wordswo1·th, pot• eJemplo. se propone escribir 

poesía tomando en c:.uent.o:~ la vida y el lenquaje del hombre co­

mén y corriente: ''incidentes y situaciones de la vida co 

11 



nün •••••• con un lengL1aje qLte sea en verdad. el usado por Jos 

hombre~'' (9). Pero en 9ene1·al. cuandc los ''romanticos'1 inten­

taron escrtb11· ooes1a al estilo de lAs baladas oopulares 

i:;rad1;;:1onaJ.es. fueron ouramente c:rii:;1caoos ya. oue esta clase 

':!e 1 ite~·a"turo :;e c:cn=:idero ini:;rascendente. 01•dinar1a y VLtl-

9ar. Lc1·d [-'iy·1·c,n~ <1788-1824J s~rca=:t1co e ingenioso critica en 

su oc.arria "Tne En::il:sh Bard;::'', a los Foma.nticos de la primera 

9ene1·ac1on :·· eni:;1•e ellos ;i ti.Jordsworth, quien en su "f'reface 

te L~~tcal R3ll9d5''~1798), 3firma aue un buen poema podrta no 

dife1•1r de le:. bLtena pt•osa y q1Je t:amb1en sostiene, en SLt poem.:::. 

1'The Id;ot 8oy''• qL1e la poesla deberla referirse a situacio­

nes comunC?s de lt1 vida dicu•1e.. A ésto hace referencia Lord 

Pyt•on cu;mdo en s;u onem.::i se ;·c-f iere al vi e.je Romántico. ('*·) 

(+.)- •••• "Ne::t .::ornes the dull d1scioline of thy school, 

Th~ mild 3po~t~te f-om ooetic rule, 

Th'E' simple Wordswo1"th, ft•ame-1" of a lay 

~s soft as even1ng in nis favourite 11ay, 

Who wat•ns h:i.s: ft"iends "to shake oft toil ~nd troubie, 

And oui~ his bool~s, fer fear oi q1·owin9 dauble; 

Who • both by precep~ and exa~ple, shows 

That pros:e is 1erse,. a.nd verse 1~ merely pr•ose; ••• 11 

'' •••.•. Convinc1n9 all, by cemosti·a~ion pla1~ 

ooetic scul~ deliqht in orose insane; 

And Christma== stor1es tortLU·ed 1nto rhyme 

Cont~in tn~ a~sence of the true sublime. 

Thue-.• wnen ne ~El ls the t.:1.le ·'::1f Betty Foy, 

Th8 idic~ ~ather of ''an idiot ooy''i 

.••• That all who view the 11 idiot i~ his 9lory'' 

Conceive the bard the herc of the 3tory.'1 
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En su aspecto formal, las baladas 9ozan de gran 

~ene i l lf.>¡: y libertad. La fo1·ma del verso ti ende ;:; adaptarse a 

las acciones, icfec.s o sFmtimientos que se ¡-elati:ln y a la mú­

sica que es pa1·te integr~nte de la nar·r~ciOn. Esto es mucho 

más import~nte que al apP-9ar:se a estric'tas formas poeticas. 

11ás que la form~ impo1~ta e! contenido ~· la musica. Eliot nas 

di~e :''La poe5la en 16 bala~a es 1nc1dental y nasta ciet•to 

ounto incon~Cl?nte: ••... la atenc1on del auditorio e:;tá 

con·::.~ntrada e~·, tc1 h:strw1e Cle Ji,:.;, oe1•son.::qes; ·1 la halad.:\ de­

be ~en~t·· un sign1fjcado inmediatamen~e aprehensible por• lo~ 

oyen+:es ". (1r:J). 

En l"" bz.i.L::i.cta popular, la::> narraciones se hacen fre-

monologo o en 

rJ1áloq~:1. La fo1•111a e~5tt•áfir:a e:: 13 01·eferida D.:\t".<:1 la versifi­

csc1ón, con est1·otas de ct1at1·0 vet·sos, aunque tambien oustan 

J.~~,; da dos. Loi; v-=.:-rso~ pr~dominantes son los oc:tasi 1.:.bo::. can 

r1m.::~ asonante e con!::onar.te en los versos pareados. Cuando la 

histor1 a es muy 1:;1.rga si:: pre!:: e inde en OC.!l5 iones d~ la fot•ma 

estrofic:a; entonces, lo:; ve1·sos tienen mcts o menos. d1ecl seis 

•!laba5 con una ce5ura que forma dos hemis~tQLtias: la rima es 

t::1sonante o consonon".;e en los hemistiquios par~ados. La forma 

estrClf ica .11~s fn~cuentE?, qL•i::é\ norque Tacilitaba la adap-

tac1ón de la musica. 

De est.O\ interdependencia de la poesta y de la músi­

ca en l::1 balada, Mac:Edt.-1ard Leach dice: " frases y lineas se 

oyen raras cuando se leen, las mismas se desli-:a.n efec~iva :1 

suavemente cuando se cantctr. ....•• " • En cuanto a la 1 ibertad 

formal de la balada. el mismo autor opina: '' ••••• el poeta 

ba.ladista, como cualquier buen poet.:i.~ vari.a su patron de me-
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j1da ci~ando necesita hac:e1·lo para lograr efectividad en su 

canc:1on''. ~11). T1·adic1onalmente las baladas populat•es son 

~~ntada5 aunoue e::isten baladas que suoriman la par~e mus1-

ca!. En E5t!::is casos, alln sin mLis~c:a. el ritmo y la 1·1ma le:; 

impt·irnen un~ cierta musicalidad, sobre tocio al ser leidas en 

vo:: al to. 

~obre la~ balada~ que no ~e cant3n. G. Gt•iQscn 

opina: ''es verdad cu~ la balRda sin tonad2 e= menos comple­

ta •••. oe1·c debe sub1-ayars2 ~l Mecho c~e TU2 l~ ~istoria 

de=:t>ur,.~s de tono! l.ci. ra=on de !;..:; \'le.las baladas." (12}. 

F1·ob~blement? las ·11ejas bal~das e1·an canta~as $ln 

ins1:1'l1men !::J mLl!3ic~,1 r:iue l.::~s ;:icomoaña1·a. r-·.:-.rtt c-1 si~ilC· .::::VI Il 

ha'J !~ 1t·~b~dcs imot'e€OR ~ue dan evidanci~ cre que ~1 violín 

era usado por el ba!a~i~ta oar·a acomoaAat•se. ün cut•ioso Qr~a­

bs.::io del '-'>i<;-la x•nrt mue=:tr:\ a una famili3 comoic-ta como v::m­

d8001~es calle3eros de baladas. Al cantante baladists le falta 

une.:. ni.e1--na~ ~LI :n1.1.1er le; ?.·=omoa11a en el c:an"to '/ sostiene, ade 

má~, Lma conCl.s"ta con .:.as baladas lmoresas er: hojas SL\eltas, 

lista~ par~ 1~ venta; a su espalda, la mujet• carga un tebe y 

junt:w ::+.: balad1s"ta. ot1•0 hi ,10 pequeñ::i esper·a. tr·eni;e a la 

pu~rta de una casa, que se la de una Qara-eif 1cac1óG en el 

sombn~ro o:...1e lleva €?n l.:i mano. { 13:". 

~ oa1·tir d~l !:i~lo XI:r;. l:\s baladas ca!le.1.eras .::o­

men=aror. t:..mbien a C::\ntar:3e er: el "music hall" .:> teatro de 

\f.?rif?do?\de~. En le\ c:0ctual idad es frecuenr,e ~ncontrar en muchas 

tabe:-r•nas in9'.:.esas, (el popular "Pub") que se cantan i:'al.:1das 

~c~mpa~a~~s al piano. El cantante baladista incita al publico 

a unir·se:- c:antanda lo=: estribillos oue frecuentemente- f1nali 

-:an las :;strofas Lle la::s balada~. Tambien se rea-liza en 
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Inqlntet•ra, dentro de las costumbres cuarteleras, una cele 

oración llamc;da "Smoker'', a r•eunión de soldados en la qLte en 

forma i.ndivuJual ("one sinr,¡er, one son9") al~Lmos de ellos 

reciten. tocan aJgún inst1·urnento o cantan baladas, para d1-

vet'SlC-1n de los :jemás " par·a derno5trar ante sus compark·t"os de 

arm~s sus p1·op1os t~lentos .:.i.t·+.tsticos. t•st. la balada popular· 

sir;iue cumpliendo un.:.i. funci.cn ~acial aue s~? ha mar.tenido oor 

s1glc3. SF s19ue 1~e~1v1~ndo esa part1c1pac1on comunita1•1a que 

une e 1~~ hrJmbt·es 2n el disfrLltc de la carnat•aderta por medio 

dE le ~DPSi~, la mL,SlCa )' el CAnto. 

1-:.cil" J,::i:; a11os tr.;;.tnt;as rto e'5te s1glo, como una cer1-

vac1óG de 1~ balad3 popular. ae p1·odwce en Inglater1•a un tipo 

de cn:-icinn deo ~1·or:)c1.l",.:-.nde:. o cr·1-r.1ca i:.011tico-soc1al que ood1~1a 

equ1na1·arse a las Actu~les •·c~nc1cnes de p1·ote~ta''. Set·ia 

intare~?f1te i11vAs1.lQ6t' sus ~ntecedentes ya que, cesde ~iqlos 

'3tras~ :=.,vntt. (1667-·1745i '::"SC1'il:iio haladas ·=orno un me:'dl.O do: 

heicer c-c-rS'i:iente 1¿1 injustic:1a =;;oc:ial 'f ec;:1nom1c:~ .::om2r.ida 

cont~·a T•·lc:o.nd.:-~ 11e,;1 un poet~-:1 d~l siglo XIX. Ernest Janes oue 

escrjhi6 un~ b0lDda llamada ''The Sonq of the Low2r Classes'' 

C1848J con la QLl5 se pu~de e3empl1f1car lo que aout se ou­

•;¡1ere. {-:":·). 

(*).-" •• ~ DoVJn. down we qc:;, l>1e'r·e so very !ow 

To the hell of the deep sunl: mines, 

BL.t vm gi:ither tt1e praud1?st yems that glaw, 

When the crown of a dospot sh1nes, 

Hnd whenever he lacks upan our bac:ks 

FreEh loads he dei.gns to lay: 

l~e ·re far too lm..¡ to vote the ta:(, 

Bllt not too low to pay .•••. " 
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En ra-lacion c:on <?! c:orrido, ciue más adelante trata--

remoE, también oodemo=: encontrar ciertas derivaciones. 11uy 

r.:at·acteristico del l1s>:1co popular, que dE?sgrac:iadamente se va 

pet•diendo, e~n los ~il1ndt·e1•os que con su música chillona to-

r:an, aLmque no c,,nt.::in. canciones populares y, entre ellas al-

gL.ncs de los cor1·1dos n1as gustados por las masas. V1cente T. 

~1endo;:~• no=" dicP- c-1 respecto:" ••. los cilindreros que otrora 

~/lidc.ron a lt.<.~, cau5as nacionales tt·asm1t1endo noticias o lle-

vc.ndo ·-nensa.1e.=; st.n que el enemigo se diera cuenta de su mi 

~ion en v1st~ de- lo ~nodino de sL1 apariencia." (14). 

P~~o la b~l~da popl1la1·. al mi~rno tiempo que 0~1·ma-

ner:E. se 1·ec1·t·a costantemente. Diferentes hombres, diferentes 

lugares. dLierentes epccam =1rcunstanc1as le han impreso 

nuev;;.s maa,1l1dades. E.n oc::-.s1011P.~ se hace más e:1tensa o se 

aco1·t:a en 3L~ n.:1t·1~,'\c1un; pLtede variar tamb1én su metro y su 

r1ma. Las tema: ~e ~daptan regionalmente pe!·o aún as1. en SLt 

re-=:rt""?acion consta.rite conserva siempre su esotritLl popular. SL\ 

lenguaje sencillo y directa y su mus1calidad pegajosa. Estos 

'.'alares p',:manentes ·1 un1·1ersales c;¡i\ranti=an en el futLlrO la 

cont1nuidad di? la balada pooular' inglesa. Este trabajo pre 

tendf? =~p un e~ln.bon md.;; en la cadena. 
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bB_ ~LADA CALLEJERI\ l;'._!i KlPLIMG. 

Quien se acerque a la ob1~a poet1ca de Kipling per­

cibe de inmediato la p1·eferenci~ qL\e este escritor tiene por 

la ba.ladu. Las bc-~ladas oue escribe tienen, sin d1..1da, el an'te­

cedente de la b.:dadr calle.iet·?. >' de las canc1one~ populares 

que se c.!1.ntnban en SL.'. r:1empo en el "mL\<::'lC hall" o teatro de 

variedades. oue en !1e>:i.co co1Tesoor1der1a a la carpa popular. 

Dw·anta los .:ir-:::os 1889-189L al vol·ver de la India~ 

1~:iplin9~ ya en Lo11d1•e;:;. se c;.lo,10 en una casa llamada "E.mbank­

ment Chambars''• situad~ 7t·ente ~l famoso teatro de ·~arteda-

tener música '/ C..!1.T1tc.1 pa¡Jular 

t<:l,: " •••• fout'fJence, ¡,¡h ich i r1c luded 

y vender cerveza ba1·a­

pewter of beer or por-

te1· 1 w..=.s th~ p1·'..ce 01' admiss1nn to Gatti 's". Cl) El ~entido y 

la~ c:arRcterlsti~as d~ la balada calleJei•a que ¡;ipling vivió 

~n e?e lug.o-1r. se adc1ptar·cn como anillo al .:IE.·do a St.\S gustos e 

inte1•ese5. L~ bala.da popLtlat• fue si..• modell!I y e,lemplo por em­

plea1· un IengLca¡e co\oau1al directo. identificable por el 

hombre com1:!n y L1na fo1~mi?. literaria no estricta QL\e se ad.:;.pta­

ba a un~ ca.df,:-nr.:i:t melódii:a qui;i ayudaba al publico d su H'1Cll 

retención. ''El pun~n de partida de los versos de ~.iol1ng es 

el motivo del composi ter de baladas." (2). 

La finalidad inmediata de Kipling Al esc1~ibi1• sus 

baladas eTa utilizarlas como un instrumento social. Lluscaba 

despertar los sentimientos de su auditorio, :;1empre en un 

sentido r:olectivo. Las emociones Que produc:tan S\.lS baladas 

debian set~ compat•tidas por las mayorias. Eliot llama a l<i­

plinQ 11 a b.nllad writer". poroue sus intenciones • como las de 
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"contar 

que •..... as la histo1•1a misma la forma natu¡·al que intenta 

p1•ovocc:i1· emoc1on. 11 <3l. Las balada:= de ~·~ipl1n9 tambien fueron 

gus~ada= por las clases cultas y p1•ivilegiadas 1 pero su 

1ntenc:1c:.'1 esencial ewa,: "trasm1't'11• =tl espeCi::'ldor de poca 

r::.:11:•.:1·::: lo que :.2 pueda captii.r en Lma sola lectLtra o audi-

c::.-::Jr,." (4). 

Se ne cri~1cado e J,iplinQ por eer solamente el 

apolcg1sta del Imoe~·io Brit.:mico. Es ciewtci oat•cialmenta. En 

ohr'"' oc•etica h1".'•Y nLtmF.:?rosos e.iemplos oe: poesía oue tr.L1est;·an 

L:n oo;.tr:· c;t i<::.mo desmestu·ad~ QLte algunos toman un icamente como 

pr·ap:=>.g,:1.WJ.?. pol it:.ca: ;Jero no son estos lo:; '.micos eJemplo'S de 

poes1a Que n~~ ~tt·ece este autor. P•t•a atacai· a Kipl1n9, se 

h:\r: ~··plr.J-:ado f 1•eoet1do h,ast'a la sac.:.eelad alquno5 ·1ereos, 

los 01.•e Sf:Oat·ados del conte>:to genet•al de un oc~ma dado .:J de 

poema.e;:; a~ sl .A.dos del conte~~to ;,ener.=l ds su abra, pL1eden pro 

duci1· en el l~ctor ne ave=ado en los a:·d1des d~ la critica 

lit;:.t•:iria o oCJiítica, :..tn el'ecto negativo. Asl es como se ha 

dlf1..mdido la opinion ce:. oLle l~ipl1n9 fLte solamente un esc~·itot· 

impariali•tB, ~ac1sta. ~eaccionar10 y h3sta facista. Los s1 

gu12rote>;; versos son los más fre;:uentemente u;;;sdos, muer.as ve­

ces ;:icr tgnorancia de lo oue es y 1•epresenta su obr3 poet i·=.a 

en SL! totalidad; otras, por· rr·ala fe: 

-"Ch., East is Ea.st a.,d West is We2t, ano nevet• 

the ~wAin sha!: meet ••••• '' (The Ballad of East and West.> 

~esse1· breed: withou.t the Law •••• " <Rece:i:ional). 

Yol.1 new caught, SL•lien peocles, 

naif devil ano nalf child •.•• '' (The White Man's Burden>. 

Se critica as1 al hombre y a sus ideas politi-
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~aE. mucno m3s aue al poe~a. Basta recordar ei:p1·esione~ como 

las de Qn..¡ell. pa1·a t•econocer que a l(ipl ing se le ha Ju::gado 

morallj 

1nsen5it1,·e ana esth@tic~lly disgustin~·'' (5;. Quien qu1e1·a 

..:mconr.r-a1· al(jc1 in,;.::; o::n l~ ooesia de 1·'.ipl1ng, i:::.ene para ello 

c1en;os ~e ot1·os p~~ma~ aL1e t•eyelan f1e¡men~~ )~ 0~1-sonalidad 

del !'\or;,'or9 ·/ ::l "::;.lento del 3rt1=ta. An¿;.i.i::~da SLI obra poeti-

err cc.n _it.mtc•, :c-.e- cor;5-::;,:<.t0 "'='l J.nte,·es OLl~ c-s;;e auto1· ten 1?. 

tr.:i-::k;.;: :.:i5 ."\~:r.-c-c".";oo: r-,, l~c:1an¿¡,dos ::::in la \11da ~umen.J. 

L.:.· 1 }<.;ut:::::.-=- .:-1..: ta •.:·.brc:. l tte1•11:. de L1pl1n9 con·espon-

1·iqt.te-:c'\ r:;1_1¡:~ =.e , .. ?"tlE-.12 c;n · .. ln:.1 enorme :;J<O!iOC~ temái:-::..::a, con 9ran-

1:le:::: co11;;1·as1.e5 ent~--~.: -=11~: ent1-~:? hombre= y .~n1maies, enr,re 

p..-.Jmlt:lV."15 y c¡v:.lJ.·-:·:·do?. ent.rE· nomc1"es blancos :' hombt"P-5 dE: 

.::o]•;j1~. en1~re .r.r--..t1·ot:>ol l.s L:Gmo !n9laterPa :/ awin1n105 come la 

Ind•,?. 1 f?nT".'P. E:=.:;t:c ." tJeiste, entl'G i~icc·!: -"' pcibrr:s, e.>nt1·e- le:.: 

3;iorqufa ••..•. h;!~\t.~·, l"le=-~c_;.~- a los tem21s w.u? sa 1·~t1eren a 

tarni 1 l ::i;,.;, ·;uc:;rc?':· :-.· :i1<:\C1Ltin::i:. En nl teme> .c'<'?l ::"'\mor, esto:o 

in"tel-?·.:t;_:al: .;.1-te y l 'ibro-:-,, '/ 1~ v-:d:OI de '3Ccion 

manuale3. maou1n"'~ y t~c.r.ica indLl5t!·1aJ. 

OflClC::::3 

La ~ariedad temática de las baladas de ~:1oling e~ 

también amPl151ma,: le~ "temas nacionalG3 y de ~cologia ael 

Imoer•10 E-1-ltiólri1.::o y d.? 1.;a tieina. V1ctor•ia .. (ºA Song '=IT the E:;; 

glish'',' The E~9l1sh Flag''-''Recessional 1'~''The Wtaow at Wind­

r:;or", etc.)~ las balc.-.das r:uat·teteras, {"Tommy Atk1ns 11 ,"Gunga 

Din 1',''D~nny Deever''~ etc.>; las baladas qLLe muestran la admi-

rae ion in te res del poeta poi~ la tecnica y la ::..ndus 

19 



tria, ("11cAndt"'C:H·i·s Hymn>; y las baladas amorosas que con na.­

rraciones lírtc3.s, sent1ment.;;.,,le;, dramci1:icas y a ·veces con 

tinte=: sob1~enatLwales, m1_1estran al a1"'t1sta imaginativo, al 

meticuloso artQsano del 

~spectos más humanos oue 

y al hombre sensible a otros 

los constantemente aludidos inte 

r·ese~ politi.cos.Uno de les mejores e1emplos para testimoniar 

enta facet~ de la vida del hombre y de la variedad de su oro­

ducc 1on paet1ca e9 la bal3da de '1 The 11a~y Glostet' 1
'. 
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E= conveniente refet·irse Ltn poco a lo=o anteceden­

tes. al contenl do '! al aspect:o tor·me.l de la balada de "The 

Mary Gloster" an"t::::E de 01·oceder su lectura en el idioma 

ot"iQ1nal. El tema cent1·~1 del poema es la consumación del 

amor en le. mt.ier"':e. Nor.=.. Crooi: lo mene ion a ~n su 1 ib1•0: ·~ 

pl1nq '5 Mvti-.:::;: Ql. Love ªne! Deat& En uno de los capítulos nace 

la.. interpret.:::1c1011 y el estudio de un cuento corto de ll.1-

pling;" A l1~0onna af the T1·enches"(1>, y 2.1 hacerlo haol;;;.., 

incidente! y 01·~·1emente, de la influenc!a qu~ Swinburne y 

Carl~·le tU\1 1e1·on en ~:ipl~ng al e~~r1bir su oal~da 11 Tne M~ry 

Gloster 11
• El antec:adent~ directo del tema oe la balada lo to 

ma 1·;ipl '!.11Q oe un ooema de SwinbLt1"ne, "Les Noyades", oue forma 

aar-:r- de SLI ]. ibl"O E'.~ filQ.Q. ª-~ .:=::; indudable OUE Kipl ing 

t:uvc contac1:o y rec:ib1ó influencia literaria de Sw1nburne y 

ce otros poe~as impo1·tant?s cel ~1glo XIX~ cuando, muy Joven, 

asist1a 1-eg1.tlarmente en sus Vilcaciones escolares, a la casa 

de st.t5 pa"'iente-; mate•·n.os, los E1urne-Jonese~. Estas reuniones 

manten1an un .s.mbientE intelect:ual y cultural del Que Kipling 

d1sfrutó en su temprana juventud, cuando astudi.aba en West­

\>Jat"d-Ho! <1878-1882). En casa de su tia "Geo1•9ie" y su esooso 

Edward Burne·~Jones, Kipling conoció oet"'sonalment:= o '" tr-a··1és 

de SLI obr.:., a 11orr1s~ Rossetti. Browning. Carlyle y Swinbur­

ne. ''1 Rudyc!1"'d worked h l s way thr0Lt9h the po:::ts Trom Don ne to 

Swinbl1rne. 11
) <2>. 

Swinburne. a EiLI vez, tomo la idea de la consumacion 

del amor en l& muerte. tema de su balada "Le Noyades 11
, del 

libro ce Car!yle~ !.h.§_ ~ ~uti.on. en donde el autor 
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narra los inc1dente5 ocurrido~ en Nante~. Francia, en 1793, 

durante la llamada ''Epoca del Ter·ror". en el oet~iodo de la 

Convencion. ~179:!-179,.:)). Carl· .. te relata cc1mo los re"oluciona­

rios ft•anceses. b~Jo la$ ot•denes de Cat•rier, daban muerte, 

ahot)éndolos, a los: C·::ntT~re'.tolucicnar1os. Hombres. v mujeres 

atados en o.:i.reJ.:i=- eran t-1undido:= en el r10 Lo1re. dentro de 

barc¿-,z¿,:;; an L?.s qLte, amc;.t·rado::;, se le:; deoos1taba. A estos 

incidentes se les llamó ''The \Jcy2de~ of Carriet·''• o ''matrimo­

nios 1·ep•.tblic.::i.nos." ;.-:.¡. 

Swintlurne. en su poema "Tt;e Noyades", hace alusión 

a esos •·mat!~imon105 1·epu~l1canoa''. Recrea poe~icamente esos 

acantee 11n1er1;;0~,. cor. •Jr. ;¡. 1mac11n ac 1on ater1·adora oue aa como 

1·esultado ;_w,,:. b?lad~ ne ambiente mac:bro y mo1·boso. (41. 

~io\1ng e~c1·1be sobre el mismo tema una balada dra­

mc1.t1c.c>., ~ent1ment¿;.L 1·e.:.11st:2 y tamo1en L1n poco fantasiosa, a 

la QL;e ti.tLtlR ''The 0"1r\1•y Glo5~er" .. En el poema de ~-:.1pl1ng, la 

pa1•eja que lo91~;i.1·ct la consum.:ocion de 5Lt amor con la muet•te, 

es el m3trimon1~ do loe Glostei·. Anthony y Mary, quienes al­

can:a1·án )e ji~h• Dlen~ y la inmortalidad en el fondo del 

ma1·. Ant~on·¡ dispon~ nundirse en el m15mo barc:o en Que murió 

t'.iU muJet·. "The- t·\C1ry G1oster". bauti;:ado as1 en honor, y 

<Jue f1sic:ameni::e- l-"\ r~.:cresent~. Por eso, como en el poema de 

fü·nnbu1•ne: y en lo:: relatos de Carlyle, ouiet•e ser atado a SLl 

muJer, o ~ea el narco~ an su vieJa ~abina aue s1mboli:a nue­

vamente, eu le~ho nupcial.: 

"Lashed in OLlr old deck cabin, W'l.th all three 

port-hole5 wide: 

TMe l{ic:k o'the screw beneath him 

and the round b 1 Lte ~eas ou ts i de." 



.Cidernc\s de las influencias l i tera1·ic::1.;; externas oue 

influyet•on en !=.ipl1ng al escribir su balada "The M.:;.ry Glo5-

te!··'', hay también mot.v1as de indole oet•sonal que podemos de­

tect~•- en el ooema. \.ipl1ng. el hombt"e. refl~Ja con su va: de 

f-iOC-"ta, ut!.l:::.:i.ndo r:'i SLI 0€:·1-son~ie Hnthony, 5US e::perianci=.:, 

s~s recuerdos. sus ~1-ustt·acione~. sus ambicione~. etc.; es 

der.11·. :11 i.nT_;21·101•1d!J.d, -::;u 3e1· mismo. Ha'}· pCl.saje<: de la :ida 

de 1~1pl1r0 dut-~Gta su tn·f~nc1~ y juventud que le deJat·on mar­

c~s ~ndelebles ·~ qL1e, qu1~~ inco~scientementg. e•efloJa en su 

poemi:'<. 1·1plin<,;1 i~uvc •• 1drn1rc.cJe>r poi- 10:= m~1je1-e:;, de c,:.r21cter 

~u~rt~ > dnmin~~~Q. P~s~blem~nte '~3to ~~e 3l 1·esultado de la 

::F.nsacior. oe ::-bandi:.mo auE lL> cau::;o i~. ;;-::raT~cion violent:.::. e 

-:.na~ti~t·:*da de Sl\ rno:cir~. 5:..:~nd·.; t•::>d:\··, i.'3. L\D niñ::.. fue llGvado v. 

tngl~tPr1-~. jesoL1~g c1e eeis a~o~ felices en la India. ~ \'ivi1· 

deJo con 51J h~1·m~na menct· lr·i%1. Alll paso los seis AAos má~ 

esta casi;? .• "The HoL15e cit Dl?:=ol~t:ion". 

En ~u autat:ii1J9r3fL:-\, 1,1pling h3bl~ oe una amiga, 

11.?ry l',i.ng:le:~·. e~:ploi-~~oot·i\ de nt1·1r:o:·~ por ia cual sint10 gt·an 

·"'ld;n11-:".c1c.n. "The b1-a'1e~;!; 1-<Gm¿,,n in ~11 my t:nowledc;;e" (=.,). C1.A­

ri.osame~ta. el oe1·sonaJe femenino d~ la b~lada d€ ''lhe Mary 

Gloster''~ aa ll3ma Mat·y. Otro d~to que coniirma 1~ tend2ncia 

de 1:ipl1n9 a h1..is.:::.c1r mL1 jer~s dominantes. nos lo da Al ice 

CTr1:d), he1~ 1n,;¡1·\ct dc~l poí~t."\, la qt.te opinaba sobre C.:.rrie, es 

posa de 1·:1pl1ng, diciendo qL1e era ''A good man spoiled". <6;. 

L~ mi ~ma tendencia a sec;uir los dictados de su mu­

Jt:;ior \.:.. mL1est1·i:' Anthony. Mary es valiente y decidida, con ca-

rae ter casi ;nB~CLll ino. Acompañó siempr~ su marido en 'SL\S 



::rc;p;e=i=s y lo pres1cnó en los negocios para que siguier:;i 

sic:mi::we adelante. Anthony habla a su hi,10 de la c-.dmirac1ón 

oua siente cor su madt·e: 

11 
•••• l went, and I took my \·Hfe. 

And ycur mother saving ~he maney an 

mA~cinQ a man of me. 

r wa~ c~nt~nt ta be m~ste1·. but ~he said 

tnere w~s better beh1nd; 

She tnck the chances I wouldn t, 

an I followed you1• mother blind. 11 

Sobre 11ó:lry, :;;e podria decir lo OLte Not"man Paqe dice sobre 

Car1'1e. esoosa de l(ipl:.ng.: "She oecame ~. oevote, ot·ctective~ 

and Eomehow oos~sss1ve w1fe.' 1 C7J. La figLra de la Madre co­

mo Ltn ::21· deseado, que1·1do :-1 algunas veces Temido, está siem­

i:.i-e oreserl"ts ~r. "El f"/Br:.,,. Gloster". En un pasa.Je de la narra­

ción. cuando habla Ar.thony con sL1 ascosa. ya muer-ca, cara 

quejarse de su un1co hijo la llama Madre: 

"The anly one you Jet~ me - O ML·ther,­

the on J.. y ene: " 

L.:.s relaciones con el se::o opuesto fueron siempre 

dificile5 pat·~ Kipl1n9. Cuando joven, siendo oeriodista en la 

India, (1802-1889) nunca tuvo tratos serios y formale~ con 

mu.ieres de su clase. De much;:;s da SLIS obras literc:i-rias. se 

cuede inferir at.1e sL1s t"ela.c1ones con mujerF!s se reduc1an a 

tratos carnales con pr·osti tu-eas y mu,leres de color. Esto, ca­

ra un hombre de <:Lt época y siendo un ln9les viviendc. en la 

India, e1•a !o m~s natut·aL Anthony, en la balad=i, habla de 

este m1~mo tioo ae rslac:iones sei:L1¿-¡les eHtra-·mar1tales como 

casias de hombres: 



··~~,. a man ne must ge with a woman, 

vJn.ich i~amen oon 't understanc -

01· the so1·~ that 3ay ~hey can sae it. 

They ~.1·er. -; the man•y1n9 b1·.5nd." 

~las ace!~n~e. 1;nthany ins:ste en lo mismo. di1•1g1endo5e su 

d1t'..mt~ espc~i?i Je dice que s1emore sigui.O su~ consejos: 

i.:::::.-:~c:, --1 kr101·1-- abot(r: no>nen: 

~\n ·~ii f0 thf>r ;-i.~5 cm/.'.· 1r1omP.n 

And l w~s ~ m~n. ·=h?t s hcw: 

..• ~wt 1 n~!~er ~nlied'am ~~~rets. 

: ~2~d D~ OIJt D't1~~1d. 1 ' 

~1cling h~ce Ce] ce1·s~naJ~ cenr1·~l de Sl! balada. un 

hnmb1"<? cC".11•.,r-. 1~er0 o:o:.dci::i. tt·,;.r-Ja1::1.dcw y de-ctdido :iue no se ami­

lana fr·en~~ 3 tr·abas e dL~lcultades. ~ctua a1n celicade=as y 

a ·.··i?c~~ tamt; ;.;_~;-, 51 !"1 ""~'·C!"Ut:•u·;.c<o:: p,:u·c.;, pooe1· t1·iL1nfar ) io9ra1· 

SL'!:"i f~r .. ::::. El J.r,1•::io ft:.::.> >:.111'1.ci!. tr.:.i;.°'Janao aun:J oai-a ;:iatro­

nes ir,m::n~ ... •}1?::; LJerc, ~ ¿,u.n ::.1 5e tcnti' c:ue hacer :alg,cJ f1·audu­

!ento, lo h<>.C:t.:\. El fi.n .JU<;,:1·r1r.:,;:\l:.~ '.,::-~ ;nedios. Si. el 0::1tron. 

c;;c:.r.::1 obt,ener ':11rrerc:i c.o~rando Llr• ::eco1.11·0, hund1t· oarc:o~, le 01~-

denaba, .... ~ .id~l~n~ta- 1 

"! dtd'-1:: beg1n 1·iith aak1n95. 

I t?o~· my Job and stuc~~ 

too1· the -:bances they 1.¡ouldn t 

An'~ow ~hey re calling it tuck. 

Lo1~d, wha't boat:s I 've nandled -

Rotten and leal~y and old -

Ran 'em or opened the bilge-coc:t;. 

prec1sety as 1 0~s told.'' 
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'fa 2nriaLlec1do y duef\o de su propia naviera, Sit• 

Anthony se asocia con Mac Cullough. de quien tambien sacará 

ventaja. El socio, sin l~ 1ntuic1ón de Anthony pa1~a los ne­

QOc1os. pt"'etende d;::q;a.1· i\ lo;:; barcos con accesorios caros e 

int:.tti les: 

''But M'Cullough 'e wanted cabtns w1th 

Marble and maple and all, 

~nd 8russe.l an Utrech velvet 1 

And baths ttnd a Social Hall, 

And oioes far closets all over, 

And cutting the ft•ames too light._.• 1 

Afortunadamente para 1~! aoco e'3crL•.ouloso Sir Hnthony, el ;;o­

cio no le auro mucho tiemoo: ''But M'Cullou9h, he died in the 

Siwt1on ••.... '' D~ 3lt muerte, Sit• Antnony sac3 provecho al 

podet• ya l1brement~ int1·oduci1· cambio~ tecnológicos: 

''Then ~ame tne armour-contrscts. 

but, that was M'Cullough's1dE; 

Ha .-ii\::; ;'.'1.1.V-J3.Y$ bast in the Foundry, 

Bt..\t, better, prhaos, he dted. 

I w~nt th1·cuqh h1s pr\~ate papers; 

The notes was plaine~ that pt·int: 

And I"m no fool to finish 

Ita man'll g1ve me a hint. 

<I remember h1s w1daw was ang1-y1. So, 

1 saw what his drawinQs meant ••.• '' 

Ot1·0 de los aspectos de la balada QL\e probablemente 

es una descc:w;,a di; lB amarga frustración de h'.ipl ing por no 

haber podido se9u1r una c:arrera universita1·1a, es su constan­

te actitud oe reproche y disgusto con que nos presenta a Sir 
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Anthony t1~ent:e a Dickie, SLI único hi JO .. El enriquecl.do magna­

te n¿,v1<:ro :;e lament=i de no h"'ber heCM!:l de SLt h1jo tin homnre 

de m011~. trab-e-j~dor~ 1•udo comerclante: es decii·. como er·a Q] 

1Tii%mo. A c::o.mbio d"1' <:.>so. le 010 Lmc:; educac:ton L1n.ivers1 taPia: 

"Ha1·1~e1· ::-n 'fr.tni t;.t Col lege ! 

t ought t;J hJ spnt you ta ~ea -

Bu\. J st:ood yc.L1 an edL1co01t1on. 

f-in ·1·1h.at hd\'"? yo•<1 drJne for me; 

.::>Sa forr.i¿t Pt'PClr:a. _v de<5nec:t1•.·.,. dP- "H,o¡1~re c"\n'lrtn1ty College 11 , 

Yñ q1.1e H2u·t•O\-i y Tr1r.1 t:/ Col le~,? fueror1 los cE?ntros i:dw:ativos 

e?n lo~ uue $S-;;udió s11 ;::..d1n~1·ado p1•imo Sr.anl"'Y 8aldvlin, futuro 

Prime1· 11inl::.t:~o. Llt··1 in~ s::1emp1'1? consewvo la ~m1?.r91..trt'.' de no 

hat1er r:;f.JGido. como ~.u orimo. ~eguir ~LIS estLtdJ.os en la 

Un:i.ve-rs1d~d. A los dH?CJ~ets "'ñei..s 1·egresó a trabe>.ja1~ a 10:.1 

TnrJ1a (/88~). En una de las ca1~~aa que le esc1·1be duna de 

sus ti~~ se notA eEa ~margut•a: 1'J 'd 91ve ª"~th1n9 to be 1n 

the <::l::th Harrcw ~:;: hE i~.. <'.su primo Stanleyl ~1ith a Un1ve1"­

s.1r.y E:ducat1an to follol·J." <8). Antt:'E <ie eE<-co. siendo aun ffi.;"I~ 

7ove-n, c1...1ando asti:.~t:t.:\ '°' t~"\ü reuniones de 1 os E1urne-J::Jnes¿?.s, 

se h::.'1btt1 con-..'encJ do de OLlE!' 

re~lly •11 impor·tant.''(9>. Despue~ de estas declar~c1ones oel 

Joven l<ipl 1n9. r,o se pueoe m.oi.s que- pensar oue las enconadas 

palabr.;::.:s dP- S11· Anthony, el pe•·sonaJe de li.1 jje,:lada., refleJ~n 

c:larament& e1 eterno comple,io :.1 f1·ush·ac:1ón del poeta adt.1lto: 

Hf=-""or you !nllddlcd w1th books and pictLtr~;;., 

Art 'ch1n.i< an 'etch in' s an ·fans, 

And your rooms at c:ol lege was be~s>tl y -

11ore l í ke a whore' s than a man· s; ...... 
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Habiendo relacionado algunos incidentes de la vida 

de l(ipl1ng con algunos pasajes de la narración en la balada, 

se ouede hAblar de la hi~toria t•elatad8 en ''The Marv Glas-

ter". 

El at•gumento de la balada eG muy 3enc:illo: Anthony 

es Lln hombr-e de m3.r que no CL1enta. n l can cul t1_lra n 1 con , ... e­

curscs ec:oncmicos. oero s1 con un car·~cte1• duro ) p~rsisten­

te. constante en el t1•aoajo 1 decid1ao y oo~o esct•upuloso en 

los negocios. Can l~ a~~Jda de su espos~ Mar>·, mujer• de perso­

nnl idad fue1•te e lmoositi~~~ Anthony logra hacer una fortun~ 

·:' .:an ,'e1'l 1r<:o~ ~11 cn,;~.¡nat:¿ nav1e1·0. f'l¿;.r·y, como :.1a se di JO, le 

accmpa~a en tod2s su~ ti~avesías en el bar·c:o que el marino 

ballti=o t::n su hono.- 1 ·•·fhe M::-t•y Glaster-". En Ltno de los via-

je=.., 11.;it·y mL1er-e. Sin em::i,¡:¡1·90. 51_1 inf'luenc::i:;i., sobre Anthony, 

asl con1a au apo~o ~ si.t ~mor, peraurAt·~n despue~ de su muerte. 

En fo~·me sob~en2tur~l Mar) SJgue velando poi· 5u marido. 

Anthcny con~inCa prosperando on los negoc1oa, al grado que~ 

él lo dice con 1r·on1a, con la fortun5 se convierte en el C.;i­

ball e1·0 "811· Hnt:hcn:¡ Glwster" .. Enfermo del cora::on y 'y'a mo­

ribundo, llam~ .:;:;, EL~ ún3co hijc; 1 D1c:~,1e, para darle sus Lllti­

OIRS instl,uc~1onP~. Anti':? el, eJ viejo ílh"lt"ino ha.::e Ltr. 1·ec:L1ento 

de su \'lda: 1•e.::ue1·dos felic~s de sus triunfos. recue1·dos 

amargos y reprot..:he:: al hi,io, pero sobre todo, tiernas memo­

t"ias de SL1 ml1,1er. SLt último desee. le dice al ni.io, es hun­

dirse con su v1e10 b.;.rco, "The r-lar,· Gloster". en el mismo si­

tio en donde su mLt.ier mut·io y fue sepultada en el tondo del 

m:;i:r, con::1.Hnandcse asi. en la muerte, .::u unión eterna con la 

mujer que fue su único amor. 

De~de el punto de vista de la forma, la nat•rac:ión 
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de ''T~e Mal"! Glcste1·,'1 (influenc1a de B1·own1ng>. es un monólo­

go d:•amat1(:~~ Sit· Anthony, un1co nar·1·ador, va cnntando a su 

hija l.=;. ii1sto1·ia de su vida. Le.. p1•esenc1~ silenciosa del hi­

jo, dice Eliot. ir·:· da =-1 coem¿_; su cu.1lidad dz·amatica. <:lüj. 

En el ~•·gumento hay, además del tema pr1nc1pal, 

·.1e1·E"os ~clc'n-atcr1os, de!:Crip'!:';:vos y c .. =trMcter1zadore5 de otros 

person~JPE a lo~ qu~ Sir Anthon~ alude ~n la nar1·acion: el 

pretenc? o;;n t:onta de M'Cullougn. a-1 amigo auer1do l"lac 

Andt"Ew :~ ~?l hlJO::· D;cl:ie. oespiltt::..t•t·e.do van1do:50 e ir.gra.to. A 

todo lo 1 .-.;·go del n~lc'\to. Sir Antr.any nar1·a anecdotas ':-· ac­

c::iones. tanto ae él cc•mo de Jos otros personajes. Esta;-

-:.nt:rom1s1-ones afe.::tar, el t~rn::\ principal. ":c.ao lo :ontr:\ 

rio, le h~cen clat·o, lo e~t·1auecen y con ello se logt•a un po­

ema na1·ra~i~o rico, 1·edonoc )' ~~teticamente equilibr3do. 

En t?l ¿~::;oec:to f=irma.l, l;:i. balada de "The M~r:.1 Glos-

l;er" crF-::a~ri~::;. ·u;::ir·0::1fi ne er.:;t1•6f1cos oe m~s o meno5 diectc;cho 

silabas. con CRsu1·~ oue mar·c3 un~ pausa a mitad del verso. 

C.;d.=. dos ·-:ers~s, con 'E:Lt~ cuatro hem15 t l oLt ioe, consonantes en 

e-1 segundo ~· •::t.téH""t'·~. Pe>dondeMr. un,;. ldea. 

f:.'lol ing 5iguic 1::; Tarma ae le:\ balada cal le.jera. la 

oue se adecuo oe1·fE!ctamente 

la bslada pco•~lar en su aspecto formal, la eiquió ~:ipl1ng en 

su balada, ya que ~sta no se aJU5ta a un pat1·on estricto en 

su verslficac16n. 

El lenguaje oe ''The Mary Glo~ter'' es siempre ai­

recto. El nat•rador, Sir Anthony. habl.:- como un hombre qLte 

pertenece a li.'t masa popular. l~:ipling, para a.-:entuar esta ma­

nera d~ hablat• del hombre de la calle. sustituye letras usan­

do contin1.1ilmente apó<itrofes, danoo así la idea CLte se trata, 
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ademas, de un lenguaje hablado. Orwell. que crit1ca constan 

temente a ~ipl1ng 0 sin entendet• sus razones. opina en cuanto 

a esa manera de escr1b1r de /~ipling sustituyendo latras por 

apostro·fE?s: " ••••• fo t 1 O\·i 

me home. " ( l 1 l • 

·om". is much Ltglier than *'follow 

En lngldtarra. ''Tha Mary Gloster'' fue con5iO~rado 

un poem? vL1lgar y :;oe::. Henry James. en 1896, escribe en de­

fens~ j~l po~nia que: ''Thet·e·s a ·,ilely idiotic refet•ence to 

his coa1·sen~ss i~ th1~ A.M. 's Cht·anicle. The coarseness of 

''The Mary Gloster'' is, ab~olutely, ene of the most triumphant 

·/etlue-;; of tha't tr-11.tmpt-.r:~nt thin¡;.." (l~). 

"The M/:u•y Glost~r" no es ~oez, es popular. Mo hay 

que olv1d~t· aue lo~ ant~cedentes dit•ectos de Kipling al es­

C:t"ibit· <:Lts tJ¿i.lad,;.~:=. fuet•o;i al "mus1c: h~ll" y la balada popu 

lar calleJera, cuyo Pt'1nc1pal oojetiva es el de llegar a sa­

~isfa~er ~ las mn5as. Conservat• ~5tP Esp1ritu popular tua una 

de l~s mayores p1•eacupac1ones y de los 1091·0~ mas impot•tantes 

de l~s baladas de ~Ltdyara ~.iplinq. 

Una l'i'ctw·<i. oe p1•eferenc:·.a en ''º= alta, de la bala-

da Ot'igin:...t comi:ileta, <q1.1= 

~consejBblP ~n~~S r!p p~sat• 

incluye en los apendices> es 

su tr<:1duc:c1.::1n al P.Spañol, con 

todos los c~mbios modificaciones obl iqadas que se real i ;:an 

al pa5ar un poema de un id1om~ a ott·o. 
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La ~1~aduccicn, aaaotac1on y pre~entacion de la oa­

lada di? :iplino;. "El r"rary Gloster". como ::ort·ido me~:1cr.1no. 

ooed(~Ce a li~ 51m1l1 t.ua que hcty entre los corr1aos me::1c~no:; :t 

l&s balacas in9lesns. Ambas formas literat·iBs pt·esentan ca­

ractarist.¡c¿1s 1T1LlY semP..Ja.n-c:e: en SL1 e:;;t:rw::tura narrativa, en 

en su or•19en y d~stina 

po:Ju'..ar. El ,:: . .Jn•i.ao. <::i::>mo la br1ladr.:i. es una n~1·rac1ón en 

versa, cantaaa. generalmente anon1ma y aue ~e tt•asmite p1·1n 

'-lP~lmenr.e ~n fr.:irm • .; ::wal. l'lart·OI Her••er•-'\ ·~ooek 1 ?n su libt"O 

soore c.:irt··,oos me;::.canc1=:, habi"' 1na1r:t1ntamente ae corrido o 

t~alada m8;.:ic2.n~. ( 1 J. En su Torm,:1, de •j.1 fL1sinn. d1str1buc1on y 

ven"tei~ l:"l cc·1·1•ido 1·eco1··r·e los m1smr.>s caminos OLte Ja b::ilada. 

L.:;s coi-~·ido~ <:Lt.'3.ndo :::.on imore~.os, :=wn v~ndioos en ho.ias SLtel­

~as Pn fe1•1aE. tiesta~ y met·:aoos poou!a1·es. El len9uaje del 

cot-1-~do es tamb1en. ~omo el de Ja ~alada, s1omore sencillo y 

du·ecto. cnf'lp1·ensible p¿;.1·:3 el puebl:-•. Lo= cot·ridos son can-

cii:Jnras oop•.tl:-0.res cre,;d~s y Cjisfi-utaCla;:; poi· las mayor1as. es­

ct·itRs n la manet·a de hab!et• de esas mayor1as. 

Vicente r. l"lendo;:.:;;, esoec1al ista en corrido me::1ca­

no nos dice: ''El cot·~·1do 1·eot·esenta la 111·1ca po~ular narJ•a-

tiva del me;iicano. 3u ~aracter1stica mas imoortante ea ;er 

esencialmente na1·rat1~a .... '' El cort·1ao na1•ra: '1 
••• los suce-

~;os mas sab1·<?r:.al ient:G·<s ae la vida nacional. al oar oue los 

acontecim1ento5 trágico5. desastres, incendios, 1nundaciones. 

c1~imenes pasionales, •te. De ah1 el intere~ de la gente sen­

cilla en esct1char ~! t·elato integro y adquirir generalmente 

en hoja= SL1~lta.9. vendidas en ferias, el vehlculo impreso pa-
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ra r~~petit~lo '/ grab¿;¡rlo en la mernn1~1a con su musica." e::>. 

E~tas ca1·Acte1·1at1=a~ del co1•r1do no tienen ninguno ditaren­

~ta can lae oue 1 ya he1nos visto, tlene l~ balada. 

L•.~s nan·¿.,-:10:-ie:. en i:·l co1·r1do. irect.1eintemente se 

hacen en pr1-me1·,;1 o tercer·a per::::onu.. en monologo o en d1.:.logo. 

re~reac1on y t1·~~m1~ión const2nte ~r diterent&s lu9a1•e5 y 

epoc:as. se: ri1·0,1~.1!:'e:r, i.nume1·ables var1ac1one5 mét1·1cas. rttmi-

ca"=• y :j~.? ¿. iu..-:tP.s •i.:? cantentdo. CL1anda el relato del corrido 

e~ L:u·go~ lo~, ··•e~·sa;:; no fot•mar. estrofas. El verso. de dieci­

·'.:iets 5il.::;.ba~ qene1· .. .,:!_mer,te, este.¡ d1vidido en dos hemistiquios 

ccn !"inu::i. a5onnnte o C'=!nsonante en el :=:egundo y cuarto. Sin 

emb?.n;¡o, lo 1;-i~s cn1T1ün os QLte los 1:orr1ao5 sean es:-troficos de 

cuat1·0 .. ·e1":;a~ tendiE>ntes al oc'tasilabismo con rima asonante o 

consoi\ant:e en el :;,;:;gLlndc y cL1arto ·~C?t"<:~o. Como en lc.s baladas. 

los corridos que siguen la forma esti·ofica son mas fd.ci les de 

cnuEi.c:al izar. 

Hac1endc re~erenc1a. en p~rt1cular, al corrido de 

''El Mar/ Glost:·?I""• en SL1 traduc:cion se sigLte el pl"\Jced1miento 

de c:-:;nser•var• :'..i\ estrL1ctura narr?.ti.va y los aspect.:is Tormales 

de la balada popular·. Se fot·m~n estrofas de Cl&atrc vet•so~. 

i::cmunes on 02l~di\':ii -i.n9lesa5 y c:o1•rido= me::1c...r1nos. Lo~ versos, 

en general. tienden <::11 oc tasi labismo. En su nueva presentacion 

al ccr1·1do de ''El ~lary Glostar'' cuenta con noventa y tres 

estrofas. En 1·eal1daa, c:2.da estrofa ele cuatt•o versos ·corres­

ponde a los cuati•o hemistJ.quios de dos de los ver-sos de la. 

balada 01~i91nal: 

r·~e pa1d far' yaur gickest fancies: 

I 've- hL,mored your· ci-ac:kedest whim. 
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Dicl(. ít s yoLtr daddy. dy1ng; 

you've got to 11sen to hirn! 

Esto5 dos versos que aqL1 i se sepat·fln con la cesLtrL~ rormando 

~uatra hemistiquio~ correponden en el co~i·ído a una estrofa 

oe cuatro v.:-1~so":::; 

P~gue ~u~ ~b~urdn5 oeseos, 

Con~edt cada tente c:ap1·icno; 

Die:~ • .l;u p .. ttlr-:' rnor1bt1noc; ~e h,:.lbl.?1, 

Se p~ede WGat· el m1~1no e1~mplo oara mostrn1• que la 

1-ima consonantE- E'n P.1 s:ei;undo Clt~t·to h8mistiau10 de la ca-

lat.1c:i .• cnrr~:;ponde =- li:·. rima. t:..:\mb1en con:son:.nte, del segundo 

y cu~rto ver5o del carr1do. Come ~e planeo mus1calizar el 

nUf...?'vC ooemC\ .::or, íf\USi•-:.;-. m>:?::ic:ana, conse1·v,;:;,r la 1·:ima e:-i los 

cuartetos es de vita1 impo1•tanc1a. El ritmo melOdico se man-

E.va Cru= Yañe-::. en su tesi:=. de Licenciatura, hace 

la tr3ducc!cn de 1Jn poema de Donne enfr·entandose a un proole­

ma de densidad y a.mb1;ilt"edad del lenguaje. Cada calabra da l.?. 

tr~d1..11:r.:ion en español rept•ascnt..-. complejidad de corres-

pondencH.1. En l.'1 tr·aciucc1cm de "El !'lar;..· Glost~r" no se p1-e­

~ento ese pt•obl~ma ya que no et•a lo m~s importante ser fiel a 

las PL•lt?.bras. En la balada de 1·~i.plin9 palao1·as y formas son 

clar?s, directas y s2nc1llas. La un1ca iinalidad que $es~­

guio fue 1·espatnr su linea narrat1v~ y conserva1· su fondo y 

s•J vigor e::presacos sin ninguna complejidad de lengua.Je. 

F'or lo mismo, en l~ tt·aducc1ón del poema, hubo ne­

c::esidad de aumentar, :suprimir o Ci!.mbiar ?alabras. formas 

verbale~, int1•oduc:ir cambios dialectales, etc. Tratando de 



ja¡"' i?. la ti"'aduc,::icn de "E.1 Mary Gloste1"'"• ,;..daptada a c:orri 

do, la misma fuo;:;1·::c. QUF. t1ene le b.-;¡.iada ot•1g1nal. este corri­

do ine;~1c,3.no ut1l1:-a ,:.>.l~un.!\s p~li.'\bras ·y ?-::presion-as oue pL1eden 

uarecer e::trr)i;e.== o o<l t1sor.ant8=-. ;-inthon:'• <'?l c:apitt:•n prota90-

n1sta. habla do est¿1· h31-to de las mu1er·es prostitut~s. em­

~leanco paJ~bt-aE más fu~rtes que esa: ''who1·es'' y ''hired wo­

inen • l.?».::: c:uati:s .;o t1·:·r!1} .. Je l'.j~t' ·'outc::-1~". Cu.;.r.do t-tntt-.ony ren1e-

9a de SL• so~\~ !1ac Cull~uon. cot· or·etende1· este hacer gastos 

1.n~:t: l:;.-'3 D~ lo:> r::c»nc:::-.:r·uc:::i.on d.::> !ns br.wc:o~~ :.e sust¡tuye una 

Jar9u1:.;1¡¡,¿. 11~~-i::.:. cic t·eque1·i.n1entos b..;.n;~1es de.l soc:10 por la 

oal:~t11·:, ·•ct:1nqD.=er.;:.::;".E·-.t¿,.\:-, ::on o¿•l:-\t:ra:: :-::,mune;.; ·~ como1•ensi­

b)t:1~ 0r. El !.eni;. 1 tr.1,~E? \:lt;~l nueblo me ~1cano. ¡'...¡ la ba·~ada de l<i­

pl1nr..;. ::e· ~2 ::! ~i.;i•;ó :;n~ :=rnoleC\r un l>n'iqua.;e vulq<J1·, implican­

do ,~ar. !.:<. p.;i1-:;-:i•·.:: vulg==-1·. lo soe::-, lo 9r0Ger·o. F'ara quien ni:' 

l"":mt1~nd~ ::~ '3er,-::1do de l¿, litt::ratura ooP•.11.::u·, ''El 1'1at•·¡ Glos­

tet·''. ~orno co1·r1ao C• como oaleda. PLtede o~r la falsa Jmp1·e 

sión de ''L1lgar1aad. En .~.noos =~sos, la vulgarid.:<.d oe ''Sl Mary 

Gloste1·'· e~, (h~c1e-no Ltso de la!::' nalab1·a~. yn citada:, de H. 

James•. S\.\ ma·¡rJr C!.1al:d.;;d. !lay que r.:i~-'nsar que ni un pob1"'e ma-

expon~nt~3 de un lenQLI?~e c:L1lta y 1•ef1naoo. Hablar ~amo habla 

el pueblo~ ~on sus pt·opJas calabt·Rs y sus e:!oresiones c:asti 

zas:, no es ·.rult;.::.u- o m~.J.:1derc. Es 13 manet·a de e::presión y co­

mun1cac16n con~t~a1·. ~a m3s sana, verdade1-a y directa. 

3e respetaron lc.s nomb!·e~·, prcpios (de pet·sonas y 

lugat•es> oL•e se utilizan en la calada original. Esta fue una 

decisión ~ific1l de tomar· ya que se corri~ el ri2sgo ae que 

los lectot•es. o mejor dicno el auditorio oooular al que está 

diriQtdo El corrido, no ~ntendiera de qué se trataoa. Sin em-



bar·go es tambi.en e):pLtesto tradLtc:1r o transferir, cuando e: 

posible. los nombre5 p1·op1os al espaRol, ya que ~uenan ridi 

culos. No se podl¿.. t1·a.nferir el nomb1"'e del pomadoso cemente­

t•ic1 ,je "l>Jo~:1r . .;,.", 2n e-1 c:Qndadc de :5L1rrey, por el cemer.ter10 

de "Ja~·dine;s del F.'P-C:uerdc." del Edo. ClE :1e::1ca. Hay num.:=-r·osos 

e.1emc1lo~ de c:ot·r: <:105 m.::: ic,:,.nos ciue contienen nomo re= e::trar¡os 

par:;.. el ouer-.lo. s1n emba1·-;io, no Rte?ct:an en nada para 01str·u­

tat· pl~n;1ment1:::"' lo.,:; cor1·1110'3. El c;::w•-ido ::;~ 11 Or·egor10 Corte~". 

pt·o~~nlen~& deJ Coa. de Co&h0ile. e~ un buen eJ~mplo. Su pri­

mera ~1~at·teta jic:e. 1·elatando la m1~et•t& de un polic1a ~sta-

doLm l\Jen=-=<:>: 1.::1. 

''E11 el Cond~do de l<~n5as, 

iOttt· de-si;ir.:ic:i~ na sucedicia~ 

Muria el ''Chct·ife'' mayor, 

OL\edando Roman herido~" 

Cerno en las ~1·adic1on3les y aut~nticos ~crriao" 

mes:icanos, ''El M~t·y Gloste1•''. ya como co1•1•1do, $e acomc6~& 

c.on qui t2.1•1''3. 

A51 ·:orne para la 1sc:tut•a da la bal~da ot•1qinal de 

•<ipling, "The 11~ry Gloster". se ac:onse,16 que se hic:1e1~a en 

vo7 alta, asi tambiEn. se t•ecomienda aue el ccrt•ido da "El 

Mary Gloster"~ se ;:i19a comi::leto en su ver;:¡ion cnntada. La 

traduc:c16n al español, y.:i. modificaca y adaptada a forma de 

cot·r·ido mexicano se ane::a en la seccion de apendices. La mu 

<..=>icali=ac:ion pot· escrito, realizada par el maestro F·}Oiar')_ Qg 

Ut'ibe. forma. también pa1·te de los apéndices • 
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CONCLUSIONES. 

Las caracter15t1cas del corrido me::Jcano Junto con 

las descritas de la balada inglesa, pe1•m1ten definir los cri­

het•ios que ri9en estP traduccicn la aue 5e reali=o basicamen-

te de una mane1·a intuitiva. Tambien hacen referencias i.~ 

teor1as modernas d'2 l.:i tradLtcc:ian. sobre todo a aquellas que 

se '1Jan en el p~oblema de la s1m1l1tud de 1·ecepc:1on. 

Na hay antayonismci sino paralelismo entre la 

balada oooulat• in9leea y el co1·1·idG oopular me::1cano . Las 

citas empl~~das en Qste tr·~baio oodr1an indistint5mente apl1-

ca1•:;;e a la balada o ~i cat•r•ido. At.m pareciendo repetitivo~ es 

necas.;H·ia 1nsi;;t.ir r.¡L\e .1.mbas fcwmas literi\ri.:..s tienen {!t"andes 

similitL1dea: son na1·t•ac1anes en ver~o, cantadam. de origen 

pcipulat• at..1:= 9o=an de u''°" <;_.1•an l 1ber'tacl tormal y tJna amol1sima 

tembt1ca. Emolean L~n l~ngLl&Je directo y coloq1Aial, facilmente 

reccnncibte pot· t¿.;=. mc./Ot"li"d::> pop~d::i.res. SLl trasmisiones. 

princioalmente oral y. CLl"1ndo es escr11::a 0 5LI forma principal 

;-Je d:i...;.t.1sion se rec"'llt::a ocw la '~anta dE· impr"'esiones en hojas 

sueltas. en 11~1;.-='res como fari~=:. tabernas ':'mercados popula-

res. 

Tar1 1.mpcr1·~::nt.e como la traducción. es la interpre­

tación del po8ma, sus antecedentes litercH•ios y los hechos :1 

~contecimientus Que r·evelan 13 vida / pet•son~lidad d~l autor. 

En el co1·rido de ''El Ma1·y Gloste1•''el elemento na­

r1·at. ivo S8 c:onse~·va, r191endose por la concienc1a ce loi;arar, 

como en el origin?l, una unid<:1.d a1•mónica y material que mues­

tre los diversos momentos de la e){periencia. dramatica en la 

Vida de un hombre a las puertas de la mue1·te. 

La mus1 ca de corr•ido con la CILle se ac:omoaña al po-



em¿,, cumple l¿-, func1on de n::?stituir el elemento que Taltaba a 

la balad~ dt.: l·~ipling. yi:-1 aue. sin lu9a1" a dudas, "El Mr:lry 

Glc:·stE:r' i:>ert,;.nece ="- la tradición baladi~ta tnglesa. 'v'Ltelve ? 

ser. como la m8yorta de las baladas, una cancian narrat1·1a 

oc,pul.;w. El .narco dadc:· "' la b::dada de L1pl ing pert2nece a la 

mLls1ca .ne::1can~-:~: el cor1·1do. 

La mu:'O'"lC:.:lli=ac:ión l.=. r'P.=-li.'!O el maestro f""abian ~ 

Uribe, y se .::..ne:;c. <"\ esto traOaJo. El corrida y,;; graoado lo 

intet·pt·ei:a el C<-'\ntante Q..nIB.!: ~' ac:ompé"ñ.:.ndose el mismo c. la 

L~ b~lada ·'The M~ry Glos~er'' de Rudyard ~'.iplin~, 

SE:- con·.,¡11't10 en el cort"ido me;ticano "El M.:.ry Glo.ster". f\lo po­

d12 ~e1· d~ otro modo ya que la t1•ao1.1~c1on del poema, su adap­

tación ~l esoa~ol. su musical1~acion e intet•pretacion canta 

da~ se real1;:0 en Mé::ico pnr me:t1canos. 
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LA E<ALADA POF'ULHR Ti"GLESi;. 

t.- "London BalJad - Se-lling" (gr•abo3do). 

b.B_ BALHOA .:I!:iS !:1.filii f3LOS TER''. 

l. -

''The Ma1~y Glostet·''. ~oemR orJ~inal de Ruyard l(1pl1ng. 

1.-· "El 11ary Gloster". Tradt.1cc:i6n al español y adaotación a 

Ccw1·100 Me:-:icc1no, oor 11a. Teresa Olmos Cueva. 

2.- Mu;;1cali::Ación del cm•1•ido "El Mar•y Gloster" oor el ma 

est1•0 Fabian De Urib~. 

- Cinta qarahada del corrtdo ''El Mary Gloster", 1nterpre 

tada por el cantante Omat· Dey. acompaAandose él mismo a 

la gL•it<~rra. 



:.....ONDOi•J H BALLAD - 5.ELL ! l'lG ¡/ 

\9rabadai 
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Wh~teve1• a man cf th~ ~ons of men 
Sh;al ~ sc;y to h13 nea•·t, e:t ti-o¡:; 101•ds;; e1bove~ 

The.J ha\'e shown man 'J~1·11~. once ~nd aQ~1n, 
··ra1·vell:::1.1s met·c¡~.;>::; .:.nd in·f1n1te love. 

In ~~e wild f1fth ye~1· of the cha~9e of tnings 
Wh8n France •~3s ~lorl~Lt3 and blood-1·e~. fa1r• 
l.iJ: th dust of i--attle: and c:F.·C<t:hs of 1:1n9=:, 
.~ ow2en ci men, with h8lm~~~a na11·, 

Ca:·1-1F1- cam& d~1;~r to ~he Lo11•0 and alew, 
Ti.ll ,;J 1 ~he l.¡::.1·.-·s: ,::i,nd tt-.e wa-...es wa;:ed 1•ed: 
Do1.1nC and d1·01.¡nf:cl. ~=l ª·"~ •1c;-1 two o: .. • 'two, 
H-=:·".d2ns ¿;r.C! youn·~ men. na•~ea and wed. 

Tnr::v· oroi_1ght ar. .:- d,:::,.· t:o h1s Judgi:.ent-place 
One 1•au:;:h v11th l.:,.•bc.1t1r and :"ed i·11 th ft9ht. 
Ana "" ladv nobJe ov na.ne ¿.,-.d tace, 
F~1~ltless~ a matee~, woncerful, white. 

She l~new 11ot, be1r19 for s~ame's eal~e bl1nd. 
I'f ~IJ.:- e1..e<-~ '"8-t-;;:· nat on her tace na1·d bv. 
And the ~ud~e b~de strip anc ship them.-and bind 
Bneom t~ o~sc~. to drcwn ana die. 

The w"1ite c;'_11t·l w1nced and wh1tened; bL1t he 
la;,_t~ht: f1r~. \•J3.::ed b1·1ght 35 ~ gT~~t b~·1g:it fla,11e 
Seen w1th thunae•- ~a1· out an tnE ~ea, 

L.EH!Cjhed h,"'lt"d .:s tha gl.cHi blaod WE::!nt and r::lme. 

TwjcE t11~ lipa qL;ailed w1th oelight. then said~ 
1•r h,.'1.v~ t:ut; ¡.1ord tw yoLt all, one 1.¡ord: 
Bea1· wjth me: sur·ely l am bLtt dead;'' 
1-""\nd =-11 !-:hey l.:aughed and mor:l~ed him ¿¡nd heard. 

''Judge~ when they open the ~ud9ment-1·011. 
1 w1ll ~tAnd 1;pr1Qht befo1·e God and nray: 
'Lord GoC. he:; ve me1·cy on on2 man s soul. 
For his :nerc· . .1 was great upon e~i·th, I ::;ay. 

1''Lot•d, 1f I loved thee-Loro, if l se1·ved 
If these who dar~:en~d th~ fait• Son's face 
I fought w1 th, ;:;;oni•in~ n~t one. not· swerved 
A hand's-b1·eadth. Lord, in the pe1·1lous place-

'''1 pray thee sa~· to th1s m~r1, O Lot•d, 
Sit thau far him at my feet en a tht•one. 
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1 w1ll Tac? thy w1·a+h. though 1t bite as a sword, 
And my sottl sh~ll bL.trn for h1:=. soul, and ~tone. 

"·r-01·, Lord. thou knot.-1est, O God most wise, 
How 91·ac1ou~- ar, eRrth ;..1ere h1s deeds towc.t•ds me. 
Shcill this be::¡_ :>mc..11 th1ng in th1n2 eyes. 
That is 91·at~r in m1~e that tne whaJe 91·eat sea? 

! have loved l:ht5 ~"ªm"°'n my vlhale 111e long, 
f-v1d e·,1e::n for· Io·,1e • s s.:.l~e t-Jhen ha ve l said 
'I love vou :, ..ihen ,.,ave I done /Ou wr·ong, 
L¡v¡n9~ but now l shall hnve you dead. 

"Yea. nov1 .. do I bid 1ou leve me. love'7' 
Lave me <:w loathe. we are> one not tl.oJa1.n. 
!:iut 8at! b~ 01·aised in hl5 he~·1en above 
Fer th1s m:.' pe~surE and that my oain! 

Fer ni::.ver ,"'l man, bei:ig mean 1 i ke me, 
Sh<:1ll die 111:.;.> me t1ll the whole wo1·ld dies. 
I ahall d1·awn wtrh her. lau~hina fat• love: and she 
f"li l: i>Ji th me. LOUChing me. 1 Í:ps and eyes. 

"Shal 1 :she not J·no1-1 me and se-= me i1.l l thro1_1gh, 
Me. an ,.,ho~.;e heilrt i\S a 1.,orm she trod';' 
'tou g1ve m1~. God reouite it :-'OLI. 
Wh~~ man :1eT never• was 9iven of God.'' 

O ~wc:·e+. on? !ove, O cr:y l!.te s delic;ht, 
I1=:;¡;.t~ .. ::hoL1gh thE: days ha.vi:: divideo L.1s, 
Lost be~·~nd hoce~ tal~en ta1• 01_1t of ~¡qht, 
t~ot tl·n1:!? ir. the lo,Jat" ld shal l th~ gods do thL1s .. 

Hat1 :: t t.:.~er; so h,"Jrd "ft:"·t· mv lo\1e-·~· b1.1t l. 
Thou~h the 9cd& g~ve all ~hat a god c~n Qive, 
I riad .-:1·osP.n rather -i:hl? ;i1 ft to o;.e, 
Ce¿:i!:::i::•. -:ir-,,j bt- 91.:<.d <-bo-.·e .:..il that 11-..··e. 

F~t· ~h8 l.n1-e would h~ve d1~·~n U3 down to th2 sea, 
(\nd the St=iO< wmdd hav¡::i oitchec us fron shoal te 

sho~l: 

And I shoL1ld hc;ve :1eld yc·u •. ;i.r,a you neld me. 
As fJ.c::-::11 hald::: flesh. anc: the i5•:lL..ll the soul. 

Cci.1LC I cna;nge ye.u, help you te lave me~ s~Jeet. 
CcL!lC I ::.1 ,10: vou the lave th¿:i.t 1..iould sweeten d1?ath, 
ti.Je :::;ho<..dd yi.e.!rl, go do"'in, loc::ked h.:i.nd= ano feet, 
Dle, drowG to9cthet·. and bt·ea~h catch breath; 

81..1t yaL.1 would have f(-?lt m¡ '301_1! in ~ ki:;5, 
And ~:ntii.-m that once if I loved yoL.t well; 
And [ would ha\·e given my soul for ~hiE 
To bu1·n for e~et· in bu1•nin9 he!l. 
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1·~~ paid fer jOur- 31cJ.est fanc1es; I '•1e humored you1-
c1-e~1~ectcst wh1m·--

Dic:k~ it;; your d.:oddy. d~n.ng: ·.10L1've got te. listen 
te. h lffl! 

Good far a io1-~n1ch. 3m I~ The ~octo1- ~old you? 
He 1 ied. · 

! ~hall ~e unde1· cy morninG. and--- Put that nut•se 
ot...!'tB"1de. 

"t-k~ve~t =~·::r~~:.th yei:. Die~ ie7• "le:-11, :l·J'' 1:; "y'OL!I" time 

.:'md '/ou' 11 Hi:.h ·/ou held m:.· 1·ecot•iJ befare i.t cernes 
to · .. ·o;,_11· Tut·n. 

Not ccvn~1n9 ttlE ~1ne and ~he Foundry. thc ~a1·ds and 
tne ~illage, too. 

I've m~d~ ~yse!f ~nd ~ m¡ll?on; but l m jamrqd if 
I ¡r¡_:,,:::¡E"'- ·.·OLt. 

11aster a~ ~w~-~nc-t~1Gnt~·: and m~1·1·1ed at twenty 
thre>c----

ren tnousand ~e~ on ~he ony-rGll, ano fo1·t~ fre1ghters 
üt SE?~~ 

Fifty yaars betwP~n em. en·~ 3•,er~ ~~~1· o~ 

tt 71ght. 
And no·~ I ·m S1t· Ant~on~ Glo~t~1-. j)·1n~, 

a ba1·c.n 1 te: 

"~c-t !eC1.:::t a1 l:L'I' me··~t:an-r:··p1•incE·~." D1.::k:1e. thr:.t ':,; me, 
·.•01..11· dac': 

I d-. ::i;; · t bcg l 'l ~-i 1 tt-. r.::;~ inqs. I :m:>k my joo and 
l :::; tuc:k ~ 

t~~I· tne chance5 thev ·~ouldn ~. an n~w they 1·e calling 
lt h•.:-1:. . 

Lor~~ ~1h~t bon~g 1·v~ hanc!ed·--t•ott~n ~na leaky 
ana r:"ld--

Ran em. ot•--o~aned th2 b1:ge-cock. pt·e~1sel~ ~s was 
told. 

Grub thüt ·ud b::..nd you .::1"'.:l::.:/ 1 nnd cre~"c; th,:~t Lid "turn vou 
gr•ey. 

And a big t~t of insL11·ance ta caver ~ha 1·is~ 

on the 1·1a~·-
The othe1·s ¡;hey aursn : do i.t; they :::aid t¡-,P.y v.;.lued 

the11· 11 te~ 
~~ent, and [ took 

my wif;:;.:. 
Over the warld I drove ·em. marr12d a~ twent~· 

three-. 
And ·.101.n .. mot;,er savinq the money an maJ..:1n9 a mar. 

of me. 
I was content to be ;n~ste1·. but she sa1d the1·e was 

better ber.ind:¡ 
She took t.-.e chances l 1>10L•.ldr.·t 1 and 1 followed yc-• .. ir mother 

blina. 
She sgged me to borrcw the mcney, an· she helced me to clear 
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the loan, 
When 1~e bo1Jcht haJf-sha1•eE in a cheap'un and h~1sted 

a flan-of our own. 
Patchinq a~d coaling on cr·edit, and living the 

Lor•d l:ne~J ho"'J~ 

V.le startc::id the r::~d O;: Tt"'=lYhters--we ·../e e;.ght-and-thirty 
now. 

And those were tne davs of clippe1·s, ana the fre1QhtE we~e 
clippe1·-fre1ght3: 

Anct we knew we we1·e ma•~1ng our fot·tune, but she died 
in 11acassar• Sti·aits-: 

By ~he Little ~ate!·nosters, as yau come ~o the Un1on 
Bank-·-

And we dropped her 1n fau1·t~~n fa+hom: l oricl~ed it off 
~1he1·e shE s;:;r1.:. 

Owners we ~·Je1·e, -:'ul 1 C·Wnet·~. and the briat; was chr1stened 
fo•· her. 

And she atea in rhe ''Hary Glostei·••. M¡ heart, how young 
we we1·e 1 

So l L-Jent' on a ::prei=> ro1.1r,d J=\\'~ ana 1-1e-lln1gh t•an her 
~::::hcwe, 

But yo1.w mo-.::he1~ carne and warned me and l Houldn 't l iquor 

St1·i~t I ~~uc~ to m~· cus1ness, afr•atd ~o stop or 
r 'd thln1~. · 

Saving the mon~y <~he w~rned me>. and letting the other 
rnen drir.I .• 

And I mEt f'l'Cullouc:.h 1n Lonc1on(J '::-aved five 'L1nd1·ed 
thEn), .. 

And ·~ween •ia we ~t~1·ted the Fcundry--threo tor~e5 and 

Chea1) repa11·s for tne cheep ·uns. !t p3id, anc the busi~ess 
grew: 

For I bnught De a ;~~am-la~he o~~ent. 3no that was a gold min~ 
too. 

"Che,;tpe1· to b;.nld ~m th:..n buy ·em, '* l :;;r:.1d. OLtt f"J'CulloL'.gh 
he ShiG?C 0 

t='1:id ~H~ l·Ja::.;"".c-ci a ) -"'.:;,1· 1r. ~ali. ir.y ba·fore wo:a moved 
tü tr,e c.::.'dt::. 

~n~ tha ~i~P~ t~e1·2 ;11 t2~lnn111q. ~nd we all st~rted 
fa1 ~- .. 

Duildin~ our· en91nes li~:g houses ~nd stay1nq the bcilers 
sa•.1a1·r··· 

But f1'CL1l l:iuqt-. 'e Hanted cabi.ns with .narble .Jnd maole 
and al 1, 

And Brussel an · Utt·t:o·=ht vel•'et. :md baths a.nd a Social 
lial 1, 

And nipRs ior clc3e~~ all o·Jer, and cutt1n~ the trames 
toe liCitlt, 

But !"l'Cullo~19h ne .-:ied in the Si::.,.~ie:; and-- WP.11, 
l ·m dyin9 to-n1oht •••.• 

I l~new--! ~nnw wh~t 1~as ccm1ng, when we bid en the 
Byfleet's l~e.::l·-~-

They piddlmd and piTfled with i1·on. r·d g1ven my orders 
for steel ! 

Steel and the fi.~·=t e· p:01nstons. I+; pi.\lc1. I t:ill :;ou. 
it p¿jd, 

V.lhen i,.¡¿, c .. ::i.me \-Jl th DLtr '1lne-+not freiCjhters a.na cal lared the 
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·'You l.eeo ~·oui· light ~o ~hin1ng a ljttl8 1n ft·ont o' the 

They ~~p1ed all th·!~- ccLld follo1r¡. but they couldn"t cooy 
rr:y ;r,;.nd, 

And t lPft ·arr 5~1e~t1ng ~nd s~~al1ng ~ yeat· ~nd a nalf 
bs-htna. 

lhen c~mF:! ~i-12 .:.i·,l\oLw--cwnt:r·acts, b•.tt tt"'·at: w¿::r; 

!1'Cullo• .. •·;,n's :;1de; 
~iE ,,.,~~ ;:.l1ri21·1:.:; be!::t: ir, tt-'·e Faur1dry. but ::.etti~r. p~•rhaps, 

he d10:.C"\, 
[ •rit::nt throuc_:,n h1:: p•·-. ,,..:\".:í:O ::-i:!pers; th.:.:: no"':"~·~ ~·le"\~ plain.:=t• 

tt-.¿r, p•·1r.~-¡ 

-'ind ( .Ti nr.i feic.'l tn f1nish i·f z:, m:..r 11 ¡;.:.·/;;:. 
.~. r, l r.t. 

(! 1·crr1-.~:nbc•· ~t<;; v11'"·C"·•' w:.·· ~¡-,91·y. -:.!ci [ =:c'"\,,.J 1·1h.;i.t 
hJ" ar·~u .. 11n•::;: me="'nt, 

1-"1nd f s·L'"\1---c-F:l -+:ht· s1 :~·ir.et-· !"ct1e•·'=· ar1 1t rL\ld me 

~;>i :t:l p8!- t:'en-r; Ht';h •~~11111 ~::.;, .o:ona inare the'<n -;~"1.::e 

we c:_••lr:t ac., 
r~nc.I A "1L'~H·T~11· -mJ l.' :.e;-, t1.:1 ·:··-=.:::o:.1it, ~nd I ~;..ve 1-, .:tll 

fe-•· :,;ou ~ 

[ ~1~~~q~1~ -1t dnes11 t m2~t~r· you 5e~.men ta fav~r 

8ut you ··-=:~ n?.~ "F.JI" Tc.1· -· .. · :h.._;n t.t-.irty • .:lnd I :now th-.:: } ir.d 
:.·:,1_1 <?t'P. 

Hart·~~t" =-.n. Tt"F1tt,; c.-:.llE~.~! j 'Jllrih'I; -:,-_, t-,3" 5ent "/OLI 

tlJ ~-.p.a.-·· 

But I stccrt you an a~uc~~tan~ a~ wnat ha·~e ¡ou ~~ne 
f1:w me~· 

·;-he "thir.-;¡s I '-"~W v;¿:o.:-; 01·r::ipet• yerL'. :.-¡c.ulcn t. tn::i.nk me:· 
·';¡J\e, 

.~nd t.1:,;: tr-11n9s I r.c-t·i w.:H: rc,·i.~?.- .• ·aL'. :.::=c\lt.I 1-1é\<:i ~-~·"'= ~-u~y 

i:·:i L ive. 
Fot· you muddlnd 1~Lt~ ~001:s ~nd ~!~t1~,.~~ an· ch:na 

a;-:· E-tch1r. :- (°lr. f¿:1r,:;.. 
14nd yc"-H" rooms :a~· ce. l) e•7¡e 1-1215 :it:-a:~"t l ':-'--.,-.are ! i kt=- a ~·more·~­

thi".\r. a iTdn :-;;; 
Till ·_,-ou mctt•1·1ect th¿;.,1- th1n-flan1:ed woma:o.as wh~t'? and 

An' ~~e~~~-~ yau ~ou1· ~oc13l n~nsense:out whe1~e 5 th~t 
l:id ·:: /OLW Owr. :· 

r .. ¡e s.:~er ·.-~u.· c.-:w1·1.=-.y<.?.;; t:..lci::i-:ir.r~ the r1<.lf a the 
C~·c1m•·H·~ 1 ~ f.:o.:id • 

But neve1~ t:he do;::-c::J1~ t-1-0L19r,:im 'to r;elp i::he m1s::::;us 
Ltn l tl~t:. 

<So tliel'~.1 17.n t eve~ a 41-i.1r.ach1 lo, :i.n · the Glas ter· 

tami:.. / s done.) 
Not l 1•:e ·1::i·u1· mother. :me i·:.;n ·t. She c:ar~·1ed h::-r fre1c;..ht 

each run. 
But they dlerJ, th? po1·e 11tt1e ceggars! At sea she nad 'em 

-·-"the:-..- d1ec.. 
On J y you, <=•n · ~·au s t;aod l t. 'tou h~·.·~~n '+- stn;:;d mu.::h 

be=:ide:. 
tiJe.r,k. ~ l~a1·. 11r1d io1~. and ;ne.;n ~-r, a col!ier·s 
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vihelp 
~osing fer Ec1·aps :r1 the galley. No ~elp--my son 

was no helpt 
So he ge::s th1'et: 'undr~o thousand, i.n 't1'u;;;t and 

the intat'est pa1d. 
I 1-Jouldn't gl.VE lt you, Dicl-<ie---yoLt see. I m~de it 

in trem'?. 
'loL1're saved T1'om :;:r.,1J1ng you1- t1nger=-, ano 1·f you have 

no child. 
lt all comes ::ra.-:k te. i;he 1Ju::1nes;. 'G,:..d, ;.-101, t YOLW wife 

be w1lo 1 

C."1!-!s and c:.;;r.lls Ln tlet- cnr1·1a9e, h2r and 1:".:!rch1ef up 
to er eyi::~ 

ºDaddy~ de<'lt" CL.;i.dd:- 's dyir,.::,~" ,:i,.r.d doin~ he.=r be:ot 
te• cr_.'. 

GratC?fi.tl·~· Oh, le,~! 

from he1·e. 
To1.1r .T1oth~1' 1.!•J n~v.::.;.' na· :;;tood ·er 1 and, anyho~-J, 

wcmen ~t·e aug~1- •••••• 
Ther:=> s 1-1omen l·Jl 11 '"3aV ! 've rnarr1i:id 3 =i~ccJnd tima. 

Not quite' · 
BL1i: e¡1v~ pot·::: Agt,il.e a huncJr·ed. ª"ª t~.:-11 her yo:_t1' lawyers' 11 

i ight. 
·:;he t.-i~s thc= ta-~st o' th~ boi l ing--· . ..1ou · 11 m~et her before 

it ends. 
I 'm fr-11· a 1•01..¡ 1rnt·-, ::he mot:hiat·--I' 11 leave ·~·ou settle 

my -f1·1pr¡d::. 
For a m;i.n h.::-- mLt:t yo with :i "''°man, whic:h "''ornen 

den t unde~stand--

1.Jp th<= sort +:hat tney c:.r~ri see it they aren t 
t~~ rna1·1·y1nQ b1•?nd. 

HL1t 1 t<Janr:er: to :5oe.;:.k o· yaur mother that · s Lady Gloster 
st i ll ~ 

I'm qoJnq ta uo ~nd $&e her·~ w1thcut its hurtinq 
the w:. ~ 1. 

Her·e! T0~e y~Ltr· hand et( the b~ll-ouil.Five ~hous&nd's 
W~itl~~ fOI' y~u. 

Tt yc:..iu l l only 11str.¿n a -1nnu:-e, and oo as I bl.c 
yc;u cta. 

The~ l~ ti·)· ~a pt·o~e 

they car.: 
1~\rid !'·,.r.;i •:Jitli ~vC'! to 

a rn...-•n ' 

cr3zy. ano. lf you ~unqle~ 

lO God~ L-vhy a1n'-: it 

íhere ~ somt'! w,30:,te .n·:Jn~y on ma1·o!es. the 
M"Cullough ~t·1ed--

r1arbles and mnu~ole•Jms-·- but l call that 
sintul pride. 

ThPre'5 so1n~ ~h1c boa1~s for b~r1al-- wa·ve cat'l"ied ·em 
sold'?l"Ed and 0.3Cl:ed: 

Down in their w111~ -h~y w1·ote lt. and nobady callea them 
c1~acl;ed. 

But m;_:.-- l '"'e ":oo much maney, and pP.opl-= m1gh;; •.•••• 
Al l my faul ~: 

It come o'hoo1n9 for g1·andsons ano buy1n9 that Wok1n' 
vaul t ..... . 

I'm sic~ a· the "ele dam' business. I ·m ~01ng bac~ where 
I c:amE::.'. 

Die~:. you re the son e my bod~,-, ond you' 11 tak.e charge 
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o' t.ne same~ 

Hnd tne::l 11 v1,;nt· ta senrJ mr2 t;o l.Jo~ inq:; :.ne! tn~r s ~1here 
y:::;u · l l earr. your p~y. 

I ·ve thougth it aut ::m theo QL1iE>t 1 the same a:-; it ouc;¡ht 
to be dane-·-

fJu l.ei:. 2.nct decent, 1nd oron-=:r·--;1.,· het·'.:! s YG'.Jr o; .. c;ers. 
my san. 

You ~now tre Li~e~ iau don·t thaugn. You wr·1te ~o 

~he Boar~. and tsll 
"(oLP" -:°:O'ther s d"'?at°h ha::: •.Jo;et _;cLt o::~r. • ·-·ou ·,-e 9oin to 

cru1~e ior ~ s~ell. 
And :1nu ·d l 1h3 i:he •1·ta1-y 1J!.oster 11 -- J ··~·~ n.::ild ;·::=ad¡ 

fCrl' ~;h;. s--

Ye5~ it h1as ·i"H_·me~ l•Jt;2 .. ,.-,en t r::.~t<::hec riei- ~nd la-..d he;-· 
,;-s1de 

(Than1< God. ( :=<111 p,-·~· fr_r :ny 4:-r·i:l'2S:')·---the bo:O'\t 1<1/;er·e 

Bv the L1t~lR F~te1·~0Gte1·5. as ¡ou come to th8 
UnJcH-i [:,;;ni .• 

;.o.Je- Crn11nt:1~1 hr~1··-·--?. t;1jnf· i trJlrJ .•x1--nnd [ pr1cf.2d it r.n't 
l-'Jht:l"f} 5ÍH' 5::-,i;j • 

l Tjn'.• 'ih-3 l•:.;:.t Gd on t:he g1 .. z-,•;1r.t'.;_r -tr,<?t ;:111~~·. 

}IL1nd1·e~ ~nd Ei~ht?~r~ C2~t. 1·e1r?mb~!·. ~nd s~uth JU3~ 
Tho::>EO. 

1:;::=-.3:,.- ~P..:irll·:.s 1"G C<~r~··:-- ·-·Tn1·39 SC':•.:·.:t-.-- T';r<.?B t-:J 
t.~1e etc t.~ 

t.•L:t ! r.:..:..;,n~ r-:c4nore•, ::i c:c·jy tí" ,:ase OT .jyini;,.--
or n\it. 

,:;rd 5C' }'íJL• l! 1·1:·1 te -r;o /·'i:1~ncr·ew, ne's -:hier ;:)T the 
!1.00.01·1 L~ns: 

'h!?} l.i. ·j\·,e ;,im 1eave if .'OL", ~51·· f;ffi ctnd !:i~I it's 
bus1n~s5 e m1n~. 

[ bu1 lt tt11·~e bo3t::: ror· tn1:.., M~1o··i~, an' ·;nry plea;;ed 
tl1i0'~' ~<let'E, 

An' I 've t·;-¡r-,wn r"'<r.c ~·.ni..:e r.:-.-; Fif~ie~, :=.:id f1.;..;:: knet..i m¡z,--

Afi:e1· the f:i.r~t. ~•r.rc-Le v1a1··1ea me 1 5ent h·.m the money 
te· 1:e(;~. 

~gatr~t the time you a cl~1m 1t, comm1tt1n· 1our dad to 
the r:leer:i :¡ 

Far yoLl at·~ the son o' my r.:i.:idy, ar.d f·lac- was: my ::lldest 
tr12nd~ 

1·v~ nevpt• as~~d'im te d1nne1·. but he·1 l 5ee it out to 
the end. 

St1f·f-nec~··ed t..:1.?~"YDW o.:?ggar' ::-·· . ..-e he¿.H•d he's p1~~1yed for 
my soul, 

But :i~ could~ t lie if vou 03id h1m, and he·d 5tarve befare 
he stolF.. . 

He· 11 ta!·e the "n:iry" ?.n b::;il 1 ast--yoL1 · 11 find her 
a liv2ly shJp; 

¡.)nd yau. l J t¿,; e S11 4 1:-.nthan·.1 Glostc:r, that ·;ioes on '1s 
\<l~dd i ng-trio. 

Laehed in out· cid dact.-~9b1n w1th all thr .. ae cort-nal~s 
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Wide-, 
The kic~: o· ~he s~r·e1~ oeneath hlmm and the r·ound blue seas 

out:.ide 1 

Sir Hnthonv Glcster s c:;~·t-1age--our ·ause-fla~, flyin 
fret?.-:.. 

Ten thoL1sand mEn on th2 pc"'l)"-r·::>l l and ft-,,·ty -f1•e1ghters 
~t 5e-a' 

H~ maoe hime~lf anda r~1ll1~n. ou~ ~hi~ world is 
a fl~et1r.' '3ho1-1. 

And he'll no tG the wife af 'is bosom the same as 
he ou¿ht to üo-·-

By tn8 heei cf ~~~ Pat2r·naste1·s--there 1sn't a chance 
ta mi.sta~e--

And M~c'll PDY you che money as eoon a~ the bubbles 
b1·ec:.1· ~ 

F1ve i:hoLts.=in:J ia1· -:;1:: 1"1ee•:G· c:1-u1sinq. the ::;;;aunchest 
f1-eiahte1· ~float, 

Hnd M,ar: hé · 11 q:¡·/e you :;r.:n.11· bonus the m1nL1te I '.n 
out o' the brBt 1 

He' 11 tal:"e yrJu ,-.~und te. r-tacas,,;ar~ and you 11 come oack 
alano?: 

He knai,..is whL"l't ! wan..- o' the "Mary"._.l'l.l do 1-1hat 1 ple~se 
wi th m:,1 r.¡..m. 

y·our mothe1• Ltd ""=i:•J 1 1t 1·rn!::teful. but I · ,·,~ seven-and-thirty 
more; 

t '11 come in my· p1•1·-.1at.~ carr1d~E:! Mnd bid it wait 
1":1t th•'-? düOI'• •••• 

r=or rny son ·e ·,1,:'5 ne'.<.::·r a ct·~;:tit: ': muddloo.J•j ~·uth t-ooks 
and ;¡;>.1·t. 

t';nd 't? liv?r~ an S1:- Hntn1Jr1'/ s mor,~-/ .Ol:no 'e orc.:-!:e 
Sir Anthon; E h&at·i:. 

The1·e isn t e~2n 3 gt·inachild 1 ar1c the Glostet• family'3 
done--

The nnl/ one ¡ou ~e"ft me--0 mother, 
the ¡Jnly ar.e' 

Hc:.rr~t· anrJ T1•1n1t-;. C,:illeo:;.e·--me -:::l3v1n' 1"::.a1·ly 
an · l :-1 t•:--

f:~n • he tl11n~:'3 I ·m .j 1 !ng c1·,::1.-;:',·, anc "'º'.J re in 
l'l?.ce:i.ss;u- Strc. l l'.' 1 

Flea, o my Tl~~h, my dear1~, To1· Ever er ~v~1-

~.T1e:-i. 

That ·~:r·5t s1·,·olie co~e far a w~rn1ng. r ought to ha qone 
ro you t~•en. 

But--che50 t•eoait•s fn;· a cheap ·un--the doctors said 
I d dD. 

Mi1ry~ 1•Jhy d1on t yc:i.u 11vrn me: I ve allL1s heeded 
to yo1.1 1 

E)tCen·--1 \·now-- §DC•Jt women: ~1.1t you ~re a sp11•it 
:-iowo 

An wife, th~v ~i~s ~nlv wamen. snd I was a man. That's 
ho~1. • • 

An' A man ·e mu3t ge with a woman, as you could not 
underst:and; 

But I neve1 .. taH:ed 'em '=t:?c1 .. ets. 1 p~1d 'em 
out o· hano. 

Thanlc Gawd. l can oay ter my ranc1~s! Now wnat's five 
thou::;and to , ... ,E~ 

For ~ berth off the Patornasters in the haven wMera 
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1 1..,0L!ld bi::~· 

be-li•/.:• :.n ·c:.8' R¡:~.;urrect:ian, if I read m~/ Bible 
f::lCitr., 

But 1 wcu!.dn"t tr·u3~ ·em J~ Wol·1n·: we're safer 
at ;p.a .:i;;.:.a 1 r •. 

For ~h~ he~1·t i~ ;hRll 90 with the tt•easure--90 down te 
tMe ~~0 :r1 ShlQE. 

I ·m snc:· n1 the :.1re;id wcm.;::n. r '11 /(155 m;.1 girl 
on her 11os! 

·11 be content wJth m~ founta1n. I'll drink f1·om 
my 01.,in VIEl 1, 

And the vii Te r.,y ir·'.-' :~·outh sh~l l ct-.~rm me-·-an · th& rest 
can 9c. to Hel l ~ 

(Pic!.1P-, he wtll. tnai::"s -:F:rta.1:i.) I'll l.ie in ow· 
st~nd1n -b1?d, 

An Mac"ll ta~:e ~et• an b~llast-an sne trims best 
;::iy the h.::>;<Cl. , • , •• , 

Dmm h:: 1'.h;;:. h~:>.?.O an :;1nl-:1n • her Tires are 
drawr. and c:old. 

And the ""at-er ~ :;;.ol,:i'$hin' hallo·¡.., on the skir: o'f'" 
the empt\' Mnld--

Ch1.1rnin9 .?n · Cho~.1nq an.:i r.:hucfd irig, qui et .";lr, sc1_1mm~.­
and r:la1·1·--

Ful 1 to he1· lOH='l' ;,atc:he;; ar.d risin · :;;tsady. 
Har1~: 

Thi:\t ,.,.,~= ~he ~ f"ter ·-ou H·head ...... She 's "f l codeo from 
~tem to erern •••••• 

'Ne"Gt' :;e-=n dedth · ... et, Di.--:J.:le? ....... ¡:Je-11~ now i:;; your 
t.im~ to learn~ 



Paoué tus absurdos deseos, 
Cor=;c:Edl c::ada tonto capricho: 
Dick~ tu Padt•e moribundo ta habla, 
A escuc:ha1•lc con calma~ ite he ,dicho! 

. .:...Q1.1é acJuantare todavía dos semanas7' 
~Eso f~e lo que el medico dijo? 
iTe m1nt1ó! Mor1re con el alba y •••• 
i Corr•e a esa enfermera 1 h i ,lo~ 

.~Qué jamás hab1as visto la muerte? 
Bueno, t1n~lmente tu turno llego. 
Y auerra~ hab~r hecho lo Que hice, 
Cuando veas que tu vida acabo. 

Comence sin tener un centavo 1 

Con esfuerzo a m1 mismo me hice; 
Y cons~ru: la Navie1·a y el oueolo, 
Pero a tL, 11ald1c1ón! ~o te hice. 

C.:ip1tar\ ,:\ lo;:; ·.1e1nti<los, 
C<?séldC· wi año dP.spues; 
Diez ~il lns homb1·es empleados, 
C.\.t"'renta bat·cos a le ve::. 

E~ c1ncuent3 años de lucha. 
Cada dta fue pe1·sist11·~ 
Hov me Llaman S:1· An~honv Gloster, 
1C~mo r.oble yo voy a morir~ 

Par habe1· 1 por aza1· campa1·tido, 
Con "F~ealP.=c?''~ las viandas L\n dia, 
La pr~nsa me llamo ''Su Alteza'1

, 

Hijo. 1 Es tu padre a quien se refer1a ! 

El t~·~ba,J•:> tomé sin pt•eguntas, 
Y sin ~iedo a al me apeoue, 
Supe ver• donde ot1·os no-vieron, 
l·Jo hubo 11 eue~·te" en ::.o QUE logre. 

S.:-:-ñ•:>r, i G)ue ba.t·co= ne maniobrado! 
VieJ~ chata1·1·a flotante; 
421 hr-tndirlos :;e me ordenaba, 
CL1mr..11 ordenes y sal 1 avante. 

Sopot·tar la comida asquerosa, 
La gente que no te obedece: 
Cub1~t1· con inmensos sequros, 
El riesgo que s1erno1•e crece. 

Ot1·cn, nunca se atrevieron, 
"mi vida", decian, _"ee valiosa"; 
<El!.os ahora me obenecen) 
Yo, lo logré con m1 esposa. 
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N,:1,veal.lé pot· todo el mundo. 
~ lo~ veinte can t1·es me c2se; 
Tu m;:;id1·e, ='lnorrando dinero; 
iPor ella en hombre cuaje~ 

Satisfecho can set• capitán, 
!1as tu maore in~istta en 01·osperar~ 
'7omo 1·1esgos qLte: yo no osa1·ia. 
CiecJamEnte ace¡jt;!? 5!t pen:;ar. 

1·1e animo a oedir c.1·andes SL'm:'.:\s~ 

11e- ~,-..:udó a pnoarl.;= •jeso,_1e:=:, 
Con lo cual adqu11·1mas. acciones. 
Que ganaron un q1-~n 1nte1•Qs. 

Comoo:tL:."a= y c,:.r·t:cir. a c1·~d:.t::l • 
. ~C-~mo :ue'.;.:3·J1rJ DLws lo .;ntendio; 
Inic1~mos los ··c~1·~uet·Qs RoJos'', 
Tr~111ta ¡ ocho la cuenta nos d1c. 

E~o= e1-~n loa tiempos dol Cl1cq1·. 
Qui:.; r-:t·~.n b.o:t«:os t.::..m~ !€''·· .:10 =;i,;·.:_,.a1-~ 

Í-l.•<? r::..1e;:;t1·~-.. <:;:··.:~ de -.c.::--1.::-1- ·. c1 fe~· i:: 1 •• na. 
r-1a=. tu m<.r..1-~! ."."';l."!-~=· t=:n :·!e,•.-::-.:=;;;.:;.'·, 

1~) J.~ ;::'C:··- 8: F.:.. .. ...:.•·.-;.· '·lui:.!-:O",':t"O. 

Con~~ 31 Gr·:a ~n~cn 5D ;e, 
H~r~~c. ~~ n~~o~:t~mcs •..•.. 
:·~::.:~u:~ Uti.? ,r;1r·,:.::1 Ce:)!?, 

._::i::- ~1.1·?1:;c.::. ::c:.·•10 l i:-t:o:: -;1..11 m·:::>=. 
t:.•: . na.1·r:.:. ::1. e ¿-, 3·_1 r.onor -. .:i~o.ramo::; 

De:::-::>1..1'?5, bon-acne·-a en ,) ,;.:.·< ... 
E: ~at·ca ca~t sn~~it~~ 
~ns 5u al~~ ,·:,o a po~er·~11·me. 

, : ne tGn-.1,· cr;:,=;. Li.';e· 

~ea:~&dC ~ lC·~ ner~~:~~. 
-· ::.t·.a :::.·; l r . .:· · T.-:::·~ oer ~.-·r, 
:.·1r.:-i·1·ord:. CO•Tit'• r?i J ;, di 1:; • 
.'.:<=:.;:? ~· .Jt:1·cc::: Am::-r·~ -:\t:1 i'•l'. 

E:- '.::ind• .::::: .-::c:1oc.:1 a M'Cullu1..19ti. 
{v~ 11~01~ ~M~ri·ado cinco mill 1 

La Fund1cion con vginte homo1·es~ 
Comen:c ~ p~so febril. 

Con 1•eoa1·ac1on~s baratas. 
El neQoc10 1nct·ementamos. 
Comat•amos llna patente, 
Que como mina e:;plotsmo~. 
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Constl"Ltil' barcos yo propuse. 
F'er•o M 'C1..1l lau9h dudo; 
DeSPL1és dr-? un año perdido, 
La Naviera e>n Clyde 5e fundó. 

Y las Líneas comen=aron, 
Todos comen=amos bien; 
Const:ruimos nL1evos moton:-s 
Y las calderas también. 

Pet"o M 'CL111 ough quer i a 
Mármoles. ricas maderas, 
Te1a--3 ftnas de la Holanoa, 
Y baRos y ••••• ;Chin9ade1·as! 

Tuber1Bs por todos lados. 
Estructu1·as con der·roche; 
Pct·c et murió en los sesr:ntas · 
Y yo me muet·o esta noche. 

Yo sab fa lo que ven1.a. 
Cuando la auilla adauit•imos. 
Orderie oue fuera ac:ero 1 

iS6lo fie1-ro recibimos! 

Con acero y gran trabaje. 
l\ILtes"tro ni:'ooc io a1.1mentamos~ 
C31-gL1e1·c.s de nuev:> nudos, 
Lar~1a:~ rut:as control amos. 

F·reguntaoan c:omo lo hice. 
L~s most1·e las Esct•1tu1·as: 
i Me.nten tu 1L1= adelante! 
Enf1·antP de otras criaturas. 

Me cco1aron lo que vieron, 
Per•c no vie>ron mi mente; 
Un i'\ño v medio adelante., 
S1eimp1·e· estuve de esa gente. 

!_os contratos para at•mat·, 
M'CuJlough los controlaba; 
0ue~o fué en la fundic1on, 
Pel"'O mLlerto, i mejoraba! 

0u<Equé p.:lpeles sec1·eto=, 
Notas más claras que imot•enta, 
No ter.90 un pelo de tonto, 
Decifre lo que hoy es venta. 

<Su vl.uda, estaba enojada .. ) 
Pero ent-endi sus dibujos: 
Rodillos de seis pulgadas• 
Gan~nciAE pa1-a mis lujos. 
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11ás nel doble. aún con fallils; 
Y md5 que eso pude h~cer, 
Crédito en gr·an escala. 
Todo para inct·ementar tu haber·. 

,.o Dense. eso y~ no importa, 
Te parec1;i.s c. tu madr·e. 
Tienes ~;a cas1 c:ua1•enta, 
Y a.ver9L1e11Zcts ,3, tu padt•e. 

~~-ColeCJios7', lo me,1ar tL1viste. 
Debl ~orjarte en el mar, 
Edl!C:-3.Clón quise darte, 
~Coma me oo~t·á~ pagar-

Lo bL1eno oue ~·'º te d 1, 
Nunca me lo ~gr·adec1ste~ 
Cuando yo te et• i t ~e aba, 
"Es .-ni vida". rr·•..:" di.Ji;;te. 

1..'ivl enco E>ntre .1 ibras. cuadro::;, 
F'·"J1·c:al,~nas y "1.bL'lnic:o~. 

M:i:; de put¿:. que de homb1·e, 
;1u ~1Jat•to R~ cuat•to de micos! 

La mL1jer con DLlE caeast~, 

Blnnca ! seca co~c hues~, 
Te d1ó un¿, '>ida ~;oc:ial, 
·~Pero h:ios·~ ;Ni hablar de 2Fo! 

r--.:i QUE=o=C:tS y C:al"'"l"OS t1en1:?s, 
¿c~sA~ Como monumento. 
Pe1·0 tu tnL1je1· jc3mas, 
Acsipto 11n c-,1umb1·.;i.mJent,:;. 

~fe ten90 s1quiet·a Ltn nieto. 
~Mi fclmllia está ~c&bada), 
E!Jf.I no t:>S come. ~u mad•·e, 
Siem~re en lo<:: vL:i JE5 ore1"iada. 

Sus h i ,10:=:, todo-;; mur i;;>ron. 
S1emore en el mar• Jos o~r1a, 
Sale tL1 snbt·ev¡viste, 
Sin set· mucna compa~1a. 

DébJ .i. ment1ro~c: \' v.;;.yo. 
Ta~n m.;\Mosn como L~n criad-=-, 
Husmeanco h~.~ta las mlg.S.Jas. 
iMi hijo nunca me ha ayudado! 

Tresr:i-=.-ntas mi 1 libras netas. 
El int.~rés, Ye\ pagado. 
Yo lo Qane come1·c1ando, 
Dic~:1e: no te le hubier3 yo aado. 

55 



De trabajat• te he libt·ado, 
Ma~ si hijos no hae de tener·. 
Too:lo volver~ al nego~io; 

Dios. 1Qua 1mbec1l tu muJer·! 

Chilloteando en su carrua1e, 
{O na~iendo la taramallal, 
"?3pit:o se estt;. mu1·1endo": 
i Fal S!S"l como gLtacamaya ~ 

·:..AgradecH.:!o? Oh, sL ....... 
Pero i !:,áca l ~ de aou 1 ! 
Tu madi·• la nubiet·~ odi~do. 
LAS mtijer·e~ son asi ...... 

MLt,i~r·e:; h~1br,3 Qt.1t:> a1giln, 
Que fT't>i c:Jsé tr.LlCh¿1s vece:.; 
D~le ~ ~ggie una~ cien l1br·as, 
Con ab~9adc5. la ~ences. 

FwP. i;~ mejor entr·~ toda=. 
Tu ye 1~ ~onoceráE ..•. 
Yo 11c1ar·a con tu madr~ . 
. ~!11s -:-:T.igo:::? 1T:..t t5ab1·¿.3• 

Un tif':\r."ib1"o? va. ccn muJer:=s, 
Las e~p~sA5 no lo 2~t1enden. 
Las que de ~~to ne ~e espantan, 
No $~ cas?n, lo comot•enden. 

FEro vi;:;1.,·12ndo 2' tu f!li~dre. 

oue to~a\ia e~ m1 muje1·, 
<Sin ~fecta1• tu legado> 
iLa voy a volver a ver'. 

iOyi:~ D~.;a de tocar' el t1.nor~e~ 

Cinco mil libt·~s te ot1·o=co; 
Solo eecuchAme un m1n~to, 
Yo b1en creo que lo mere::c.:i .. 

t1e dec1 P.<t~,-~ • .-. un lc:c:o. 
l~o He)at·~n de po··fi21·. 
(Oh Dios, :~1 fueras un nombt·e~J: 
ir solo t1J en quien confiar! 

:--lay qL'.l~n gasta haciendo -cumbas 
Al estilo de M'CullouQh: 
il'"!.i\1·moles y mausoleos!, 
Solo pecadas de 01·9ullo. 

H~1y a1Jien qu1er•e sus despcJa5 
Embalados pa1·a hund11~se: 
i Mo ~s un loco testamento, 
Si as1 ellos quieren mot•it·se! 

56 



Por tener mucho dinero, 
La gente g1•ita1•á:''Locu1•a''• 
F·ensando en tenet· los nietos, 
C.:;mpre er, Wo~:ing sepultura. 

s~toy na1·to ya de todo. 
Vol~Pre de nuevo al ma1·; 
Dick1e, et•es r.1 Jo de mi cuerpo, 
De el tF. tendras que enc.::.r(J"-r .. 

Quie1·~ e5ta1· junto a tu m~d1-e, 

A die: mil millas de aqut; 
Quprran en~e··rarme ~n w~1:1no .••. 
:G~naras t~ herencie 2~1· 

Lo pense tranqL1i lamente:. 
Lo CILlE qLliero e<::: ltber"t:ad 
de &~c:ón decente y c01•rec~~. 

Hi.1.:i, iEsta. e= mi ·~olunt;;od ! 

¿No ~o~~ce~ la N~v1e1·a~ 
011~ ~ la Adm1n1st1·ac1ón, 
Que mi mu~1·te te ha '0\9ob1 ado, 
::Ju2 un via.Je e~ la sol•.Jcion. 

Que quiet·es ''El 11a1•y Gloste1· 1
', 

Li~to ostá cara v:aJar~ 
Que te lo pongan al d1a, 
Solo te •:n5 a emba1·cat•. 

Der;pe1•d1.::1-é alaün dine1·w. 
pue~ lo ~rregl~ y se v~ro: 
(Puedo paga1· mis caprichos.) 
Al 11 t:.t madre murit.>. 

Muy cerc~ del Padt·e Nues~ro. 
Al lleoa1~ ~: Banco Union. 
La s-:?pl1lré. tE lo ne dicho. 
\Je1·:~:::: la ::lemarcac:ón. 

Mu:,.· pequeñ~ :;e ·~·e 1 a. 
~n el ac~itoso mar: 
En ot•ados deje marcado, 
El ~itio de mi pen&r. 

Son coo1•denadag sencillas. 
Busca con much~ po1•f1a, 
Mc'And1•e1-.1 tiene una copia, 
poi• si aca5c yo -noria. 

Esc1·1b1;~ás a Mc.'Andrev1. 
Jefe en la Linea rlaor:. 
Lo oeJarán ir cantiga, 
Ya que se trata de m1. 
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P3ra !os Maoris const1·u1, 
Tre~ bel los ba1·cos cargueros, 
De Mac, tu madre y yo tuimos, 
Entre amigos, los primeros. 

Al darme el 01·1mar ataque, 
A 1.,aC' ercvié algún dinero. 
Prev1endo que al enterrarme 
ReclaffiAt"as mi diner·o. 

De mi cuerpo eres el hiJo, 
i Mee, mJ mas viejo amigo; 
Nunca le invité ~mi casa~ 
iPe1·0 siempre est~ .conmigo~ 

1El po~··G dtablo ct·etdo! 
Por· mi ~lma se tué a 1·e:a1·, 
Pe1·0 nunca mentiria. 
MLlt:T":o anT.es que robar. 

El al1021·ara el ''Marv''. 
T~. te-enc~t·aarás de-él~ 
Y llQvará~ a-tw padre. 
;QL1e ve en su luna de miel! 

Ccn sus ~1·andee cla1·aboyas 
~ en nu~;t,·• cabin? ~~ado. 
!La prcp~l2 ~1-abajando). 
Y del rn1:11· O\:ul 1•odeado. 

En el "r1ar-y", .:le Sir Anthony ca~·ro=a, 
Nuestra ocndet·a \'& a cnaear. 
1Nom1na da die: mil hombres, 
C1..1arr;.rit.:\ b.::..rcas al m~r ! 

Me h1c¿. a mi. y •Jn mil lcm, 
Pet•o todo es p~saJer•o, 
He hundir-g con mi mu1er. 
Come aeoo / como au1ero. 

El 11..19 .. ~r: el Padre Nuest1·0. 
!'-lo t~ vas E-. equ1vucer~ 

M.=i.:, t~ d.:i.r.:i. °':Ll dina1·0 
~· ya ocid1·Bs empaca1·. 

Ci11~a mil pc1· tu ~r~oajo. 
En al 't:8mc.:u·-, :eis sern;~na;;. 

Re~1bit•is lo 3CO!"dado. 
iAl sepulta1·rne lo ganas~ 

t'"lar.:. 1:8 llevará a M3.cas::ar, 
Tú, solo 1·eg1·esarés; 
Ya dec1di sobre 11 El 11a1•y''• 
An tr;>s lo E:\bcindonará;:;. 
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{-iunaL\e i;en90 muchos barcos. 
Tu m~dr9 ne lo aprobara. 
Ll2oat·e en b~1·cc p1·1~·ado: 

Que-espe1·ando me gu1ar3. 

"~1.1ncr:. 1 e c:onf ié ~ m1 h ¡ jC. 
l:Z:it'~dada r::.-;in L Lt:ros './ c.1·i::e; 
V1·;10 ~iempt·~ 2 m1~ co5till~5, 

'' nO"/ ej ::01•.;,::;:.n me 02.rtE·. 

t·.ta tenc1C• ::1QL11e:1·a un n:;.e-::a. 
l_a i~m~lia? 13 acabas~e· 
Dl"1. Mnd1·c, -::le ent•·e +,:*ts r·1 .1::"1:;. 
1Sola e~te ~e deJa5t2' 

El. er. ::.:O\ Uni·.'8"1·s1dDo fE:-:}¡z. 
fo~ ··,·:;i,tJ . .a1C1 :.=i.•·, o,;1rar; 

E:1 r:re-e ·::tt.te yo mL"?t"O lo.::o. 
ti: al l.:.\ o:;n e.l !·1::-·::¿-ss21·. 

A~1 ••• M1 amar e~e1·r10. 

Pot" ~1emore 5et·~s, Amen. 
s~n 25e pt•1me1· ~i::acue, 

.:)en~ hc1te,· ·T1ueri::o tarnt:::ien. 

;::::esi=tente. ~-=w t:a1·nto. 
L.~~~ docto1·e~:; ,7lE· =c-,J.vn1•ar;; 
~~t")• n~ me lo ~d~et·~1ste, 
Ca11t1·a m1 b1én me cut·aron. 

T.::- 19n'=i•·c. P-n CL1anto a muJeres. 
P~i·o esptl"ttu er·es ya. 
Ur. hombre;; · .. :~ con 111L1,121·es~ 

Eso paó3ó. i B'.:.~r,"' ,,,.,, · 

Un holf,br'c:' ... '~ con mL•.Jere~. 
Come: 'tar.t.o 'ti? -::::Jl l.::¡L12. 

~lo les caG~1e m1s 5€Ct"Etos. 
1Salamente lec pFg~e' 

F'Lteelo p;;.9,;:;t- tt.1;; .::nt::>Jo~. 

Cincr:: mil J..ib1"él::, •. .:.uu.e o;:,::,;-: -

=ot· nLtn~11-me con mi Pat·=c. 
~11 n~v1a ~· m1 cot·~=on. 

Soio =cm J~::r l?. [--c1bl1a. 
c:~·eo ~n 1;:1. Resu1·!·ecc1on; 
En el \o.Jal·1r.cj iNc:. P5t,;;1·e. 
"'u~l'.'=i. c-!l ma1· i:o0 i.l•-is::.c:i. 

Cual ~ ~01·0 qwe Ee hunde. 
M1 coi· =~n va en el caree: 
Solo ~ sare a m1 e~posa. 

;De la putas. ya estoy harto! 



Sat1sf2cho cor, m1 'tL1ente, 
9el3Et"i? =n m1 orop io po::c.: 
Los cemae, iV~yan al diablo!, 
Mi M~1·~· e~ m1 unico 90:0. 

<Dicl:1e ira, e~~oy aegur·o). 
Me aco~tare en mi l1~e1·a. 

hac, c.o::oca1·á el lastt"e. 
i tk; e -;Oecc:;..:o.1·f\ si. cu lerz. ! 

Hund1endoae por la oroa, 
!3'-1 fuegc. c.;imbiara a fr10. 
Un 9~·<1.n oc;~·boton torm5aa, 
Poi· el ~01·c~ en el vocia. 

Y~ se ~91~~ y ~e detiene: 
Ob-::.cu1·a, cu1e'.lt-? ·.· ;:;onr1en'te, 
Hur1C1do a ja;: e:Cotillas; 
! ~l 3~U3. encresoandose valiente. 

iEscuch?.! Eso fué- poi· la mampara de popa. 
J)e pi·o~ .a copa se va hLtnal.endo •••• 
Dicl:1e. ¿He5 conocido l~ mue1·te~ 

Di.•~r1<:J. 1Es tiempo de ir aprenaiendo~ 

(·)!").-El Est1·echo de 1·1e.cc:.ssar <lndones1a1. es LIO estrecho oa­
saJe locali=sdo ~n la pa1·~e ~entral-oest2 oel Oceano Pacifi­
co. El Banco Un1on y l~s islas del Pad1·e Nues~ro, son puntos 
.::et"Cano= en le:\ m.:.sm~ are.?., en la 1•egion del EstrechoA 

ltJot:.ing es Lln pueblo i:n el condado je SL11Tey. en la peri­
fe1'""i8 EUd-·oestc de L.or: jres. Hay Lm cementerio '9rt el cual fue 
inagLtr ... ado el primer cr&mE\to1~10 e.e !nqlate1 ... 1 ... a en 1885. 
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