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CAPITUIO I ANTECEDENTES.

Quisiers delinear en «astos antecedentes doa recpnatruccionss
que considero importantea. En primer lugar ss trata del
Seminario de El Capital, en cuyss actividades partiocipé
deade I977 hasta 1982. Esta reconatruccidn ayudard a
comprendsr el origen del particular enfoque que oe da a
machos de los nroblemas relacionados con lae artesanfaa,

La ssgunde reconstruccidén, estd relacionada con sl Programa
de Artesan{as y Oulturas Populares y con algunos postulados
tedricos que ase han formulado eespecificamente para el
estudio de les artesanias y/o las Culturas Populares

en México, Intentamos una revisidén critica de concepciones
Buceptibles de ser utilizadaa(l) como herramientas en un
proyecto de investigacidn smpi{rica qu; finalmente se llamd
Registro Nacional de Disefio Artesanal,

Bn I983 sl Programa de Artesanfas y Culturas Populares,
era una de lam propusstas incluidas en el proyeoto de
Revolucién Bducativa del Lic, Jeais Reyes Heroles, entonces
Secretario de ERducacién Publica. Bate progrema inicid sus
operaciones involucrando al Fondo Nacional pars 1las Artesanias
{ FONART ), al Imstituto Nacional Indigenista por medio del
Museo Nacional de Artes e Industriss Populares, y al Museo
de Culturas Popularss. El Antropdlogo Leonel Durdn era director
de la DOCP, sobre §1 recafa la coordinmcidn global, La
Antropdloga Kartha Turok fue responsable de facto para
coordinar la distribucién financiera sntre las instituciones,

En agoato de 1983 ingresé comdo empleado de el PACUP (2).
Lusgo de doe meees , en Noviembre fufl asignado al Registro de



Disepo para participar de un proyecto a nivel nacional,
Durante un afio y medio, aproximadaments, ful el dnico
investigador en el proyecto, situmcidn que me obligd a
abordar aspsctos no contemplados (como le mecAnica especifica
para sl levantamiento de una miestra ds pintura), Por las
wismas circunstancias me vi obligndo & a no limitarme al
aspscto econdmico del proyacto.Era el reseponaable de un
snteproyscto gloval,De slguna mbnera 6o requeria que me
abordara el problema desds unsa pesropesctiiva antropoldgiocu.
Primeramente de una manera tedrica pero tambien empirica
u operacionalmente.



X.I.Apuntes para una génesis académica.
I.I.1. El seminario de E1 Capital en I977.

En aesptiembre de I977 el seminario de Bl Capital tenia
tres allos aproximadamente de cgonstituido por el Foro de
Transfotmacidn de la Pacultad de Economfa y era Dirgotor
de 1a misma el Lic. Joeé Luis Cecefia.Su administracién podria
considerarse como resultado del cambio que,de modo generaligado,
o5tallé en ls Universidad en los meses finales de I968, y
fue , entrs otras cosas, una violentn rsdefinieidén de fusrsas
entre la Inteligsncia nacional y el Poder Estatal mexicane.

La bfaqueda dé un espacio académico que permitiera astudiar
texton marxietes dentro de la universidad era un odbjetivo
del mavimiento estudisntil.Este objetivo dio lugar al nacimipato
de un taller de lectura,el seminaric de El Capital.Era un intento
por confrontar lecturas alrededor de textos de Karl Marx,

Bn 1968 Bolivar Echeverris y Jorge Juanes estaban my
cercanos & 1a influencia de Adolfo Sdnchez Vdzguer; en I977
Bolivar era titular en el seminario de Ll Capital, Juanss
su adjunto, Ambos deseaban hacer leoturas filosdéficas
abiertas, no dogmdticas de El Capital,Recuerde la primera
discusién en torno a los conceptos de Trabajo (o Trabajo
Conoreto) y Trabajd Abatracto. El texto de fondo era el
apartado de "La dualidad del trabajo reprassatado en lae
mercanciaan.

Eote superficial recuento me perece necesario para
ubicar histéricamsiate al seminario de uijuellas tieupos,
y o1 hscho fundamental que me interesa destacar es la
orientacidn general que tenfs; 1a lectura abierta de los
textos de Marx. Un segundo hecho importante de rescatar



o8 1la cercan{a intelectusl de Jumnes y Boliver con Sfnches Vézquex,

y en general con con la filosoff{a existencislionta de posguerra,

Sartre sn particular, Tambieh con Lucacks y Korch.

La fuerra Oivil Bepafiola trajo a S&nchez VArquer a México,

algo parecido sucede ¢on Juanes,Podos vivenel 68 mundial,

Creo que para 1los marxistss una conclusién importants, luego

de loe sesentas, fue que cada cual debfa leer a ¥arx por

su cuenta y riesgo {3).

I.I.2. El univerao de dimcupifnan el seminario de Bl Capitsl.
Podriamos decir que la idea general del seminario

ern "desdogmatizary En el momemento qus inicié mi partioipacidn

en el seminario, se emergf{a de un periodo durante el que los

primeros capitulos del tomo I , habfan aido discutidos,

El p fento da Alth resultaba pre juiciado contra la
filosofie hegelimna refuncionaligada por Marx.El concspto de
fetichiemo le resultaba acientffico, sospechoso de idealiemo,
estaba lejos de ver en §1L uno de los momentos de mayor
lucidez en la reflexidn tedrioca del psnsamiento sooial del
siglo XIX.

En sintesis,a la idea Althusseriana de iniciar la lectura
de El Capitanl por su capftulo cuarto, como una garant{s
para s8olo leex ciencia,Bolivar y Juanes anteponfan el estudio
de la estructura y 1a légica conceptusl interna del %texto.
Habfa preccupscién por examinarg
a) La mercancis como punto de partida metodoldgico de Bl Capital.
b) Ontologf{a © historicidad en los conceptos de Trabajo y
Traba jo Abstracto.
¢) Los entratos ds Producto y Bien como dos niveles del Valor
de Uso,
d) Los estratos de Valor y Valor de Cambio como correspondientes
a dos niveles del componente abatracto de 1la mercenofs,



e)Loe planos de Produccidédn, Distribucidén y Consumo como
territorios organizadores del andlisis en Bl Capital.

£) Ln distineidn entre lo Social Natural y lo Social .
Abstracto como eje de lectura, -7

g) Bl fetichismo de la mercancfm como clave conceptual del
funcionamiento enajsnado de la sociedad capitalista,

En I977 el seminari» parec{s pagar por una crieis de
apatia, la generscién que lo habf{a vitalizado se dimeminaba.
Algunos permanecfan en la Pacultad, otros se reubicaban,

Como una extens{dn de loe cursos del seminario, eastaban
los cursos impartidos por Bolivar Echeverris en la facultmd
de Pilosoffa en 1la UNAM.Se exmminaba ah{ el concepto de
Proceeo de Trabajo, Bstos cursos,optativos para un satudiante
de economfa, tenfan la ventajas de ubicarse fuars del contexto
scondmico de lectura de El Capital. Las conexiones entre Bl
Capital y otras dreas del peneamiento social ee establecfean
espontanea y sbundantemente, com> una forma de la critica
materialista histérica.

Pod{an apreciarse claramente las ventejae anal{ticas de
ver al Capitel como punto de partida para hacer una evaluscidn
orf{tica de otras ramas de la ciencia social burguesa;
la antropologie, la sociologia, la linguistica o semidtica,
el sicoandlisia.

Tambien en filosof{n, Sdnchee Védzquez, hacia lacturs
santidogmitica’de los manuecritos del joven Marx.

Las conclusiones que,en general, se extrafan de estos
cursos eran,que la critica conceptual de Marx funcionaba
en otros campos fuera de le economfa polftica y s8e podfe
anriquecer y profundizar,



X.I.3. Una lectura filoséfica de El Capital.

En sintesis, la propoeicidén ds hascer lecturas
no dogmdticss dgMarx, implica una exploracién de loe
postulados tedricos que alimentaban la wvoluntad critica
de larx. Esto eignifica hacer una roconsideracién tendiente
a definir los puntos desde donde se hace la critica de la
econoaia burguess.Si consideramos que la critica de la
economfs politica que hace Marx, es simultancamente una
crftica de la filosofia hegeliana, tendremos como resultado
un punto de partida enriguecido y comple jizado.Sobre 1la
filomof{a hegelinna que genern una comprensién dialéotica,
pero idealista de 1a historia (#) Xorx desea ejercer una
orftica para llegar a un planteamiento materinlista de 1la
dialéctica hietérica. No pensesos que lo anterior sintetiza
la compleja relacién Marx-Hegel, &l respocto sxisten diverasos
puntos de vista (5).

51 1la Histor{a de la Diloaof{a intenta ser una gran
sfntesin del pansamiento hegeliano, la Coatribucién a la
Cri{tica ds la Economia Politicm, EL Capital quiere sersl
primer paso en la construccién de una historia matertialista
critica. No partimos de la idea d¢ que hubo un primer Marx,
pro-cient{fico e idealista, ¥y luego uno cientifico y
waduro; eino de pensar en un adélo Maxrx coritioco,

Ruestro fin es demostrar,qus se pueden hacer leoturas de
Narx, conducentes a principios metodoldgicos, aplicables =a
investigaciones empiricas en el 4drea de 1a antropologfs
scondmica, Nos apoyamos en las investigacionss tedricaa de

Séacher VArquey, Jusnes y , mobrs todo,en ideas expresadas



por Bolivar Echeverrfs en los cursos que hac{an referencia

a la antropologia, la lingufstica y 18 economfa filoséfica.
Ruestro punto de partida son los elementos manejados por
Marx, en el sapftulo V del tomo I de Bl CapitaliEl procesoc
de Trabajo.Por otro lado, conviena retomar la idesa de que
existe un hilo conductor que osnectea los escritos del joven
Marx, con sus estudios de madurez, B aste respecto ea
pertinente analizar la teoria del valor considerada en los
Manuscritos de Parfe y Bl Capital. 3. Vérquer hacfa de
eota equiparacidn uno de los puntos fundamentales de sus
cursoce (). También estd el articulo de Engels para los
Anales Franco-Alemanes, Esbozo de una Critica de la Economfa
Polftica, una pruaeba de qus ya desde esos afios habin interés
por examinar la ciencia econdmica burguesa con una perspactiva
materialista y dialéctica. Engels afirmaba que a8 la conducta
de 1la mercanc{a le era consustanciel la contradictoriedad;
*..«Esta contradiccién entre la utilidad real inherente a la
cosa, y 1la determinacidén de eeta utilidad, entre dicha
determinacién y 1la libertad, de las partes interseadas en sl
cambio, no puede abolirse sin abolir la propiledad privada..."
( 7 ) BEn forma mucinta Engels plantea el sntagonismo enire
Valsr objetivado en 1ls mercancfa durante el proceso de su
produccidn,y el que se exprese con toda fuerza en lms orisis
de sobreproduccidén, momento en que aquellos Valores objetivados
Pierden su vigencis inmediata.Bn es08 momentos el meroado
miestra su lado contradictorio como verdadero contenido de
su aparente libertad. El msrcado, la imparcial mano invisible,
supussta garant{a de la libertad, extrangula por seleocisn
natural, » los hijon menos capacitados para vivir en su
universe, Los Propietarios Privados menos aptos eon eliminados

@. i



En 1844,fecha de publicacidn del articulo de Engels,existfa
entre 108 hegelianoa de izquierda, conciencie de la necesidad
de una orftica de la teorfa burgussa del Valor. Marx comocié
este ensayo de Engels, aseguro lo tenfe en mente cuando, por
los mismos affos, realiza su primera revieidn critica de la
economfn polftica, Su resultado son 1loas Cuadernos de Paris,
la oconclusién , igual que la de Bngels: El Valor es una
realidad polf{tico ecanfmica contradictor{fa. En este punto
podrfamos ubicar el inicio de le teorfa burguesa del valor
Importa detenerse on otro puntos la historicidad del Valor,

En loa Manuscritos Piloe&tico-econdmicoa, es punto de partida
laHistoricided, 1a Contradictoriedad, para hablar de 1la
produccién, Se bussa la definicién histérica y las contradicoiones
de tres formas del Sujeto, en ests caso Propietario Privado
de la Tierra, los Medios de Produccidn y de la Fuerza de
Trabajo (7).Los tres Sujetos participss de 1z Reproduccidn
Boondmica. Tembie¢h deseo retomar la distincidn sociolégica que
establece Marx,entre las sociedadss planeaudoras de su reproduccidn,
¥ aquellas donde el mercado sustituye en su funcién planeadora
al Sujeto Social, En el apartado tres del primer capitulo de
El Capitsl, pe expone la génesis légico-histdrica del valor,
previa al momento de convertiree en Capital, &l hacerlo,
inicia uns etapa culitativemente distinta a las anteriores;
el VYalor se valoriga, y este mecaniamo absolutiza el mentido
ds la Reproduccidn Soociml, subordinando la praxias de los
Sujetos,.

Bolivar Echeverrfa afirmma que (I()) es fundemental retomar
la distincidn entre la Porma -Valor, existente en todo
proceso mercantil,y l1as Formas del Valor,distintas ea cada
corte histérico: la Forma Dineraria, 1a Porma Capital.



Confrontemos eate Marco Conceptual con la realidad ds los
artesanos nahuas, Pertenscen, técnicamonte hablando, a otro
momento histérico. ;Qué caracteristicas tienen como Sujetos
Sociales? ;Cémo se manifiesta el Petichismo ocapitalista en
su socledad?

I.I.4.CONCLUSIONsmétodo y critica.

En 1923 Lucacks afirmaba que 8élo se puede ser ortodoxo-
en el método, en la actualidad la necesidad de demostrar -
eat apego @ las fuentes no oo ian imperative como lo fue
para 1los marxistas de principios de siglo. Bl oriterio de
verdad no ee pusde reducir al gredo de apego a un texto.
Para nosotros es suficients con encontrar en Marx elementos
que pueden orginizar una inveotigaoidén de campo.

Karl Korch distingue entre lo Histdrico y lo
Transhistérice. Bata distincién es fundamental para comprender
ciertor mspectos de nuestres investigacidn, puss intentamos
ubicar Elementos (como Sujeto Social o Medio de Produooidn)
en un contexto histdérico,material y abatracto.

En relacidn con la teorfa dcl Valor, Koren define al
Valor de Uso como 10 esencisl a la Reproduccién Sooial
Bconémica, al planc del Valor le corresponde una etapa
histérics. En estos términos es que podemos hablar de una
Yorma Social Natural(o Valor de Uso) y una Forma Sooial
Histdricon . LOs Sujetos Socimles tienen como caracteristica,
consugtancial a la reproduceién econdmica, la produccién-
consumo de Valores de Uso. El Valor, -como fendmeno histérico,
en su produccién y su consumo, eatd condicionado por la

Propiedad Privada‘’ o, dicho en términos sociamlizados  por



pis]
1a existencia del Productor Privado (IL).

Ublicar en este contexto a la produccién artesanal (sus
Sujetos, Iunstrumantos, Batorno Natural y Productos) en el
ourso de la historiz material y scclalj relacionarls con la
produccién de Valor y de Plusvslor,EBste es nuestro objetivo,

Seagin I,I.Rubin, 1z +teoria del Valor de Marx es
fracuentemente mal comprendida. Se la reduce a un meéro
problema de¢ magnitudes. Pero lom cflculos matemfticos son
88lo una parte de la cuastién, Bl verdodero punto de partida
en su investigecién sobre la reproduccidén sociml cepitalinte,
en 1la inversién de papeles,al interior del proceso, entre
sujeto y objeto. Bs caracteristice de 1la Reproducocida Social
la cuslidad proyectiva de los Sujestos Sociales. Bntu_:_:_apaci.and
sotf refuncionalizada o coanfigurada, en el modo capitaliota de
produsoidn, El Sujsto ha cedido a las cosas, Al zunde del
plusvalor, de las mercanci{as, su cuslidad proyectiva. Rl
mercedo decide que se produce, cudnto, ciando y hasta cdmo
se hard. Sus movimientos de contraceidn y expsmsibn en la
oferta y depands indicen & 1los Productores Privedos, que,
cduo o cusnto se ha de profucir.Punciona como receptédculo
de los designios del mercado. Loe Sujetos han cedido a las
Cosas su capacidad proyectiva. Las cosas sdquieren cualidades
subjetivas, actuan como Petichas., Esta cuslidad de fotiche
on la mercancia,ss la expresidn sintética de las caracteristicas
esanciales de 1a produccién mercantil capitelista. Esta

condioidn de fetiche se desplisga desde le mercancfa, se
particulayiza y extiende, hasta cerrar un cfircule con
los Sujetos Socimlen. Cuando ellos adoptan la forma de

mercancfas y el sistema de la reproduccién social 1los
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convierte en mercancfa-fuerza de trabajo, la fetichizacidn
adquiere easfericidad y entra en funcionamiento el logoa de
la Valorigacidn. Para hablar en el lengunje de loe manuscritos,
el Trabajo Muerto(Capital), detarmina el sentido del Trabajo
V¥ivo. Bsta inversién de vapeles, remite directamente a la
dimeneidén politica de la reproduccidén econdémica. Ubicar dentro
del proceso de trabajo, 18 de 1la {a, 8 lo polfitico,

1la capacidad proyectiva de los Sujetos Sociales, para

intentar describir un proceso global, en términos esenciales.
Eate es el lugar que Marx desiigna para su Teoria del Potichiemo.
Se trata de la conclusidn sintética de 1a aguda reflexidn
llevada a cabo por Marx en el cepftulo deadioado al examen

de la mercancia,




12
I.2. Bl Progrema de Artesanfas y Culturas Populsres.
I.2.I.Antecedentes.

Hasta aquf hemos hecho una reconstruccida de entecedentes
académicos, y una breve sxplicacién de las ciscunstancies de
trabsjo que nos relacionaron con las artesanfes,

En Septiembre de I983 era Qirector, de la Direcoidén General
de Culturas Populares el antropoldgo Leonel Durdn.Xl secretarfo
de Educacidén Piblica, Lio. Jemis Reyes Heroles, intentabe
una reformaque llumé Revolucidn Educstiva. Bo la direceidn
de Culturas Populares pe introdujo un programa denominado,
de Quintuple recuperacidn culturalg
"I .Recupsrucién de la palabre, e# decir, del lenguaje como
innmtr to de icacidén y transformmcidn: desarrollo de
alfabetons pera pasar de idiomas orales a jdiomas escritos y
de la tredioidn oral a su expresidn escrita. osto implica el
bilinguismo, con el idioma espafol, investigaciones sooio y
etno-linguistiocas de literatura, drams, canto, y uu amplio
smpleo de los medios de comunicacidn y enimacién  culturslg
todo ello acompafiado de un sistema de educacién bllingue ¥y

capacitacidn de promotores culturales.

2.Recuperacién de la memoria, es decir de la conciencia
histérica.Se trata de ir resolviendo los problemans de
reconstruccién histSraica, la comprensién del presente y la
proyeccién del grupo y su cultura en el futuro recuperando
los tiempom mftico e histdrico a través de la tramdicién
oral.

Las investigaciones habrdn de abarcar desde las cosmogonfas
¥ los mitos de fundacidn hasta 1la stno-hiatdria y lans
relaciones interétnicas, para lo cual se habrén de celsbrar
sacuentros de historiadores locales y regionalas y organizar
exposiciones itinerantes, todo ello como parte de la recuperacidén
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de patrimonio cultural arqueolégico, coleniml, documental ¥
art{stico,

3. Recuperacién del conocimiento, pressrvando y sistematizando
el saber de cada grupo acerca de sus Telaciones con su medio
ambienté numano y natural; para ello se habrdn de estudiar las
estrategias de supervivencia, la ecologfa y 1la etnografis , y
las diferentes tecnologfas ain vigentes y ya desaparscidas, asi
como la alimentacidn, el uso de las plantas medicinales eto.
4, Recupsracidn del sepacio, o sea de la capacided de un grupo
de permanscer en un territorio que les o8 tradicionalmente
propio y de defender todo 1lo alli existente: 1la tierra y el
agua, les frutos y el subsuslo; pars sllo serd necesario
satudiar la orsani:aoidu del territorio, las modalidades
actunles de =xplotn016n1uno de los especios, la organizacién
polfitica local y lae organizaciones @tnicns, gremiales y
profesionales; as{ como conceder eu debida importancia al
durecho consuatudinario y dar sl reconocimisnto jurfdico a las
tenencias da tierra y organizaciones socislea de grupoe
indfgenas,

5.Recuperacién de la identidad cultural, referida a un
enpacio social, es decir e la capacidad dp desarroller un
proyecto cultural, social y politico, insarito dentro del
gran proyecto de la Nacidén Mexicans; para ello habrs de
investigar lae adscripcionsas de 1la cominidad a uns historia,
a une lengue, 8 un territorio, & una tradicidén cultural, as{
como esu relacidén social en las estructuras regionales Yy
en la estructura necional; serd impresoindibvle, asimismo,
incorporar el pluraliemo cultursl mexicano & la educacién
formal, no edlo en las regiones con grupos &étnicoe indfgenas,
8ino a la educncién nacionsl” (I2)
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El Programa da Artesan{as y Culturas Populares, estaba
determinado por la atméefora generada,en 1a Direccién
General de Culturas Populares. Este programa era un
intento por coordinar las octividades de variae
dependencias de la Secretarfa de Educacién Pdblica.
No ss el objeto de @ste trabajo desenmarafiar 1la historia
institucional, contexto de nuestra inveatigacidn (T,}),
sefinlemos los subprogramas operados por el PACUP:
I. PFondo nacional de materias primas.
2., Taslleres de Tecnologims y Tradiciones populares.
3. GCapacitacién.
4, MNMuseos y centros cultursalea,
5. Concuraos,
6. Exposiciones y espacios alternativoa.
T. Bibliotecan y acervos regionales,
8. Investigacibn.
9. Planemcidn coordinacidén y evaluacidn {(I4).

Fue dentro del subprograma de investigacidén que participamos.
La eantropfloga Martha Turok tenf{a la intencién de crear
un inventario de disefio artesanal, El proyeoto tenfa
pretencidén nacional, pero los pero los recursocs financieros
limitaban la accidn a corto plazo.Recordemos que 82 y 83
fuercn afos particularmente dificiles para la administracidn
piblica, Dejemos hasta aquf e1PACUP y al subprogramn de
Investigacidn, y profundicemos en ol proyscto de
inventariacion ocomo problema  técaico.



I.2.2, Rl Registro de Diseflo Artesanal.

El Registro des Dipafio Artesanal, era inicialmente un
proyecto de inventariacién, 1lo cufl, de alguna manersz,
impliecaba una concepcidn estdtica de la produccidn artesanel;
esélo ae puede hau;r un inventario de algo, finito, limitado,
estdtico, Como economieta se me pedfs un andlisis econdmico
del fano'mnnu artepanal. Mi propuesta fue partir de un esguema
esenciml del Proceso de Trabajo, como lo concibs Bolivar
Boheverria, tomdndolo del capftulo V de El capitel (I6).

Le iden era ubicar 108 elemantos Natursles del proceso de
produccién artesanal. El primer imperativo,ara el establecimiento
de la especificidad histérica matcrial del proceso.
Posteriormente podriawmos hablar sobre lae configuraciones
histéricas, sociales , etc, , de oste esquema.

Ahors bien, la introduccidn de este esquema, complejizd de
tal manera el problema, que nos obligd 8 menejar en forma
restringida los materiales obtenidos en el trabajo de campo.
Por otro 1lado, Bi bien las relaciones entre la antropslogia
¥ el marxismo ee han endqﬁ%ido en los Ultimoe veints afios,
una sxperiencia como la do el Reglstro de Lisefio . Arteamnal,
enfocedo en términos econdmicos, no existf{a., No @e habia
intentedo sstablecer relaciones entre lo estético y 1lo
acondmico, an los términos concretos de una investigacidn de
campo. Bn primer lugar, no exitfa ninguna formulacidn
completa del ciclo de reproduceidn materisl artesanal en
ningin lado. Y podria decirae que el concepto de artesania,
pe extiende dende: 1a edad de piedra,hasta el maquiniemd

capitalinta.
Stefano Varese(I7), nos dice gues "La cultura de una
étnin indigens se origina y reproduce fundagentalmente en el
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mundo del trabajo, en el proceso productivo(...) en el traje
étnico de 1os huicholea 0 de lor tacuates o en un huipil de
uso diario en 10s cuales me concentran unos c¢ddigos simbdlicos
muy densos, unos mensajes culturales y uas comunicacidn sooisl
que superan ein duda la simple funcidn do abrigo de un vestidos
Varese toca dos puntos essnciales relacionados
con la reproducciéa mocial. Por un lado le reproduccién
social material, y por otro, lm reproduccidn social abstracta.
Tenemos interés en distinguir cstos dos niveles de manera
especifica, porgque nos parece que esta disticién, delimite
la reproduccidn social de una manera con le que Marx puede
sasamblarse, en términos metodolégicos, para profundipar em
el andlipis socloldgicos "En un comienzo, la mercanc{a sé nos
puso de manifiesto como algo bifacético como valor de uso y
como valor de cambio. Vimos a continuacién que el trabajo,al
entar expresado en al valor no posefa ya 108 mismos rasgoa
caracterfsticos que lo distinguf{an como generador de valores
de uso. He mido el primero en exponer criticamente esta
naturalezn bifacética de la mercancfa, como eeto es ol eje
en torno al cual gire la comprensién de 1z economfa polftioca
hemos de dilucidarle aquf con mds detenimiento (18).
Recapitulemoss Marx plantea una bipolaridadgs por un lado el
el plano social-pnatural, 1o material modificedo por el
proceso conoreto de trabajo y que redunda en el objeto-mercancia
como valor de uso.Por otro lado lo material absirasto, el
trabsjo abatracto que se crieteliza como valor, el planc
eociel -abetracto —econémico. Varese, sl habler de la étnie
plantea que su origen y fundamento estén en e) proceso
productivo. Posteriormente, al hablar de lcos productos

16



I7
artesanales, nos dice que en ellos, los cddigos simbdlicos
se concentran y, de algun modo, Be consetituyen en una entidad
extroecondmica., Estamos frente n un componenta social abstracte,
ciertamente, diferente de 1a clésica mercancia, paro no es una
diferencina esenciml. Varsse habla de cédigoe simbbélicos, el
Valor es tambieén un Signo (I9). Al analizar el producto artesansl,
circulando en nuestra sociedad capitalista, ademfe de Forma de
Valor, abstracte, aparece acentuade la forma estética(l0).
Nueatra conclusién e2 que no sglo en lo econémico se menjifieata
la bipolaridad que Marx seflala. La produccién estética
compurte este atributo. Son estas efinidades y sus implicaciones
1o que deseamos estudiar.M4{s adelante desarrollaremos algunas
de 1las implicaciones de 1las relaciones de ente Objato con
los Sujetos.

Easte registro de disefio, enfrentaba también aificultades de
tipgoperacional. La parte estética de nuestro objeto artesanal,
nos era de dificil aprehenzidn en cuanto lo consjderdbamos como
resultado de un procesc colectivo de produccién estftica,

L8 diversidad y la homogeneidad se expresaban en los miltiples
objetos que resultaban de una produccidn artesanal especifioca.
La conclusiédn final fue que debfamon mansjar un concepto
adecuado para comprender el disefio artesanal, como creacidn
golectiva cultural, que resolviera, sobre todo, el problema de
18 diversidad de una produccidén artesenal especifica (cordmioa
nahug, textilee mazshuas, eto,), como homogeneidad. Finalmente
pensamos que hemos encontrado la solucién a ese problema en
el concepto linguistico de C&digos y en el particular manejo
qus Roland Barthee hace de los conceptos de Lengua y Habla(2 |},
Aplicundo eatos conceptos,a la inventarisecidén de los disefios
artesanales, podemos orientar nuestra tisqueda, hacim los
*c4digos estéticos™utilizados por low difersntes culturas de
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artesanos. De modo general, podr{amos decir que lap expresiones
singulares{un huipil, un cdntaro, etc.) equivaldrf{én a la
elaboracidn de Mensajes (227, As{ pensando, podemos
plantear que los productores singulares artesanales, tienen
un eddigo formal estético culturml comin, y hacen uso de ane
¢8digo 8 niveles nqus van, comparados con el cddigo de la
lengue hablade, desde la frase cotidiena hasta la mitologia.
Bl uso del cddigo cultural estético,especifico de un tipo Ae
de produccidén arteeanal, puede der lugar a objetos en los mue
el cddigs se utiliza con diversos grados de perfeccidn o
riqueza, Esto depends de 1la capacidad o sensibilidad estética
de los sujetos productores individuales, Pero sl problema de
la producoidn artesanal, apenas nos mueatra un plano cuando
nos acercamos a 61, para obeervar sus aspectos eatéticos,sobre
tode si pretendemos que nuestro modo de produccidn estético,
funcione como un patrén con el que me identifican, de menera
inmediate otras formas culturales de produccidy emtética,

Pensar en el problema del dieeflo artesanal desde su
perspectiva entética, implica conmideraciones esenciales,
respecto del plano sstético da loe objetos ordcticosy y de
la capacidad de produccidn eatética de loa sujetos, también
de sue capacidades de "consumo*estético. También es naecesario
conaiderar las posibilidades, que en los inatrumentos de
produccidn existen para desarrollar el plano estético de los
objeton.

‘Hemos hablado de un Cédigo Eatético, debemos agregar
que 1o concebimos da ese modo bipolar —natural-abstracto-
que tienen las mercancias, o las palabras, Si existiese un
cddigo de significantes, tendris que haber algo parecido
renspecto de los eignificados. Los sfmbolos, como antes
sefialamos respescto del dimefioc de las orlas en cerdmica y los
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toxtlles, podrfan parecer carentesc de limites claroc y huata .

cadticos, ai no los identificames con un Cédigo Simbdlico, BEn
ambos casoa(céddigo de significantes, o de eignificedos), existen
reglas internas cspeci{ficas de funcionamiento, Este complejo
significante-significado, que denominamos C8digo Estético
contenido en el disefic artesanal, cuando estd amociada a
pimboliemons, debaria ssr estudirdo como unided cultural, De
este mddo evitarf{amos deformar, sl menos parcialmente, una
forma,o modo, cultural de produccién estética.

Existe en los Sujetos, una capacidad estétice (produccidn-
consumd}, més o menos deparrolladn, dependiendo de factores
que en este momento no analizaremosjlo amismo sucede con las
posibilidades de los Medios de Produccién, en cuanto a su
utiligacién estética. 5i pensamos, finalmente, que todo
objeto producido por la mano 44l hombre, posee un plano
estético, mAs o menos dessrrollado, tenemos un asquema completo
de reproduccién, Creo gue tambidn cabria considerar a los
objetoe especf{ficamente estétices,inicamente proysctados,
producidos, y consumidos estéticamente,

Reconsideremos la tecnologfa, los Medios de Produccidn. Gron
parte de los objetos entdticos artesanales, son objetos qus
tienen asignadas funoionss ccondmicas( un huipil tiene funcidn
de vestido, paralelaments a sus funciones simbélico-estéticanm ).

Marx plantee que una higtoria materialista de la pociedad,
debe tensr como ejs el estudio de las tecnologfas, pues en
ellas las sociedades objotivan su forma de domesticacién de
la naturaleza. El Sujeto Social también se moldea can las
formas que adopta la naturalezs, cuando Se le asjigns una funcidén
instrumentael, para la sactivided productiva.Desarrollando esta
idea, podemos penear que el diseflo-por ejemplo en alfarerfa-,

tiene una perie de posibilidades que depsnden de los instrumentos
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que utilicemos para producir.En el casoc del barro, gue
inicinlmente o8 modelado con la mano como instrumento,ka carne
que se hace herramisnta. Luego los moldes, fijando un disefio y
volviendolo, infinitamente repetible en potenciam.Por ltimo el
torno, con los precisos movimientos curvos, y todos los mcabadoms
que la psrfeccién del movimiento circular posibilits, Todo lo
anterior,ee fundamentsl para la comprensidén de loe efeotos que
tienen las formas tecnoligicas sobre loe Adisefioe artesansalos,
También habrfa que considerar que el instrumento artesanal, en
tanto que Medio de Produccidn, condiciona formalmente los
Cédigos Estéticon,RBete e8 uno de los mspactos importantes &
conaiderar., En el c¢aso de 1a produccidn artesanal que consideramos,
la produccién tecnoldgicamente descentralicada, es fundamento
de la exietencia decddigos estéticos colectivos, que apropiados
por los productores singulares son enriquecidos y desarrollados
individualmentes, para reintegrarlos , posteriormente, al
cédigo estético colectivo.

Un dltimo factor afecta al diseiic arteeanal; el mercado, En
algunos casos,el mercado actua sobro la produccidn artessnal
estimulando © modificando los pr de prod 1én entética,

La ventade productos artesanales,es el punto de contacto que
entablece las relaciones entre la produccidn artesanal, y el
consumo externs &« ia cormnidad. Ba algunos casos el estimulo
del mercado externo provoca modificacionesm en los oddigos
estéticoas, propicia ciertus tendencias de desarrollo, reprime
otras, Bn otros casos, el incremsnto de la demanda tiene como
efecto la introduccidn de la compra venta de 1a fuerra de
trabajo, independients o paralelamente a la organigacidn
familiar del trabajo, que corresponde originalmente a la
teonologia artesansle.
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La compra de materiales sa el mercado , afscta 18 produccidn
artesenal, no solamente porque 8l disponer de un meterisl dietinto
del tradicional cambioa sus dircu09, #ino porque en ocasiones
loe precios de los materinles los obligan & 1o miemo.



CAPITUIO 2. MARCO TSORICOs UNA PROPUESTA METODOIIGICA.
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CAPITUIO 2. MARCO TBORICO: UNA PROPUESTA METODOLOGICA.

El andlisis enterior nos mueetrs 1a complejidad subyacente
en los procesos de produccidn estética artesansl, Las necesidades
inmediatas de rescate,requioren un mfnimo de nietam!_itizanidn
o conceptualizacidn del fendmeno.Puesto que el objeto da nuostro
andlisie es el objeto eastético artesanal, proponemos aproximarnos
a §1, partiendo de la estructura esancial o slemantal del
procesc ds trabajo., Dichos elementos transhiatdricos, assr{iang
Bl Sujeto Social, duefio de su capacidad polftica de proysceidn
(5% ol Inatrameato, o Medio de Produccidn, por el cual actfa
e]l 3ujeto sobre su Ubjeto (O) de trabajo, la Naturalega,
extrayendo un Producto(P), que estd listo para-posteriormente
a 1n Distribucién- convertirse en un Bisn de Consumo.

BaquemAticamente nos podemos representar as{ el proceso.

[ #-LHe]

El Sujeto social (5), tiens dos momentoss I, II.En el primer

momento’ los sujetos generan productos,en un segundo momento,
los sujetos, luege de hecha la Dietribucidn, Consumen los
Objetos Pricticos que su sociedad ha emanado. En este esquema
hacemos abatraccidn de 1la Distribucidn, plano que cobra
particuler importancia en 1la reproduccidn privatizaqda, pPara
nuestros objotivos, c¢onviene hacer au enélisis posterisrments.
Lo que n_qu( nos interesa sefialar, es que este ssquema ds
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de Reproduccidn, planteado en términos econédmico-materiales,
y utilizado en su andlisis crftico de 1lau economfa polftica
burguesa, puede ser wutilizado para estudiar procesos de
producoién-consumo, o reproduccién superestructurales,o no
propiemente ‘matsriales” como lo estdtico o 1o simbslico. No
o8 que allf{ esté aniquilada la materis, sino que me la tiene
adecuada & fines muy singulares. La investigacidn tedrice que
hemos realigado hasta hoy,nos conduce a concluir que el concepto
clave para la compreneién de un fendmeno, que como la artesanias,
iavelucra lo material y lo abatracto, lo ecanémico y lo estético,
es el concepto de Cédigo.Las ceracteristicas de 1o que
podemos llamar cddigo estético, es algo que ms ha estudjado
poco. Plerre Bordieu, menciona al respector"Se ve de inmediato
que Im incertidumbre ante laa diferentes omracteristicas
sucsptibles de ser atribuidas & la obra considerada( autores,
enscuelas, épocas, estilons, temas, etcétera) puede ser eliminada
por la aplicacién de cédigos diferentes, gque funcilonun como
sistemas de clasificacidén; puede tratarse tanto de un cddigo
propiamente artfstico que al permitir el desciframiento de
1ms caracteristicas espsc{ficamente estilfsticas, permite
asignar la obra considerada s la clase constituida por el
conjunto de las obras de una época, de uns sociedad, de una
escusla o de un &utor ("es un Cézanne"), o el cddigo de la
vida cotidiana que, como conocimiento previc de las posibles
divisiones en clases complementarias del universo de los
eignificantes y del universo de los significados, y de las
correlaciones entre las divisioness de uno y las divisiones
de otro, permite Asignar la representacién particular,tratada
como aigno, & uns clase de significantes y de ese modo saber,
en virtud de las correlaciones con el universo de loa significados,
que el signifiocado correspondiente pertenece a tal clase de



significados("ss un bosquet).En el primer cago el espectador 24

s0 interesa por la manera de trata las hojas o las nubes, es

decir por las indicacjones emtilfsticae; en 61 otro caso

treta a les hojas o las nubes como indicaciones o seilales
asociadas, segun la ldglcu ya definida, a2 mignificuntes que
trasclenden la representacidn misma("es un 4lamojes una tormantan)"
(T).

Bordisunos habdla casi todo el tiempo dela perspectiva
sel Sujeto, Las lecturas son decodificaciones, el cddigo es
el punto de referencia para el desciframiento. Pero el oddigo
eotd también como instrumento de produccidén, como medio. Y
por Ultimo, estd en los objetos, Puesto que son los objetos
los elementoo mme apreneibles del proceso, aproximémonos

ssquemfticamente al Objeto prdctico estético artesanal.

PROCESO DE CONSUMO PROCRSO DE DBISTRBUCION

Consumo de significados ¢

1
o1

sebonges cmes

H

Conoums mAterifnl 50ciRl ¢-=w=--—y--y Dien iValor de {Signifi
¢ . .combio cado
- - -+ *
HE : Signifi
: i Producte: valer .
PROCESQ DE PROIUDCION R o 3 d cante
:

Produccidn material social ——-.

produceién abstracta de

valor y/o plusvalor

Produccidn grdfica de
siguificantes o grafemas

eedrracooredrocienasd
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Las instancias observadas en sl Dbjet {a art » B

como resultado, tienen su origen en el proceso de Produceidn
y cobrun seantido, en ol proceso de Comsumo. A fin de cuentas
es ol Sujeto qulan se re-produce a sf mismo, econdmica y
estéticamsnte,con la cargs seméntica que ambas sotividades
implican. En el camo de la reproducoida econémica, §ata se ve
mediatizada porgl planc abstracto del Valorjen el caso de
1a estética, el planc abstractogoga de mda libertadea, paro
tambien lo cifle, o podrfamoe decir mediatiza, un rango, como
al elfabeto-un cédigo- para habler; ello no implica la finitud;
1a literatura lo prueba, Tampooo la Lengua eata quieta, La
Lengua actuanta, real, ss habla que smse modifica.Suceds igual
con la esorita,

No os demasiado aventurado pensar que, as{ como existe la
fetichizaoién de los objetoa econdmicom, la pueda haber en
1os estético-simbdlicos.A nmuestro juicio, en esta investigaeoidn
aparece una forma de fetichizacidn, o enajenacidn, del
cédigo grifico de ropresentacidn del mundo, 81 68 que podomos
hablar ds nkgo as{.Prataremos da demastrarlo.

En miestro esgquena, el valor de cambio, no se consume por
el sujeto, edlo llega a la distribucidén, al mercsado, al cambio,
Supongo qus cuando el oddigo grdfice observado por nosotros,
entaba vigente, sn la distriducidn-regamlon de bodas por -§jem.—
¢endrfan una funcién comunicativa, cargada de significados.
Todavia hoy osbreviven algunos de estos significados, Algunos
son sf{mbolos.

Creemos var éstas instancias en 8l objeto. ;0 cusl nos
odlige a preguntarncs, que sucede con los rantantes elementos
de la produccién inmediata. Que sucade con los Sujetos, como
productorss y como consumidores de artesanfas, y de mercancfas
capitalistas. Eotos dos polos ds la relacidn produccién~consumo,
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los sujeton y los objetos, indican procedencia y sentido de
lom elementos que coustituyen, o se ven objativados en la
mercancfa artesanal, Y si hablamos de sentido, tendrfamos qus
hablar de relaciones entre loa elemento que aqui presentamos.
Para los sujetos productores de mercanc{an artesanales, estas
tienen un suetdnto como Valores de uso -un céntaro,un huipil-
universal, por as{ decirlo;tambfen para los sujetos tiene un
sentido el Valor y/o Valor de cambio,a saber el marcado, sl
intercambio de vulores equivalentes.lLos grafismos de los
objetos arteaanalee tisnen un sentido.Los productos ma
convierten en bienes cuandoc el sujeto 1os consume. Los
pignificantes tambfen se consumen con 1a lecturs del sujeto,
del receptor,del acto comuniocativo .ElL Ratén Miguelito forma
parte de nuestra wmitologia,Tembfen estd en las taza Y enserca
domésticon, Porma parte, junto con muohos otros sfmboloa
de lacultura moderna. Para algulen que desconociera 1la
oultura que lo produjo y sus implicacionea, eerfa un sfmbolo
ceroano & un significante puro, como una palabra en un
idioma desconocido. Algo pareoido debe suceder con nosotros,
respacto de 1o que llamamos artesanfas, y los mensajes que
se inscriben en wus productos. No podemos decir que ndlo las
artesan{as contengan mensajes estéticos, pero s{ que en sllas
aste plano estd exacerbado,

Un segundo elemento por analigar, en miestro 8sguems es &)
Sujeto Social, que en el ocaso de la reproduccidn artesanal
estética, tiens que ser capar de producir, utilizando los
elementos del cédigo estético cultural de la rama productiva
espacifica, Cuando los mensajes inscritos en los obJetos son
descifrados, se ocumple una funcidn pare la que habian sido
producidos, Pero no todos los Sujetos son capaces de leer
ostoe mensajes, pues tode expresidn humana tiene una forms
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oxlturel, y ol caso de las artesanfas no es la eacepoidn. E1
Sujeto que lea las insoripciones de un céntaro, tendré que
conocer un cédigo de desciframiento. Eso lo haréd se un sujeto
social espscifico, pertenscer a una cultura, reconocer un
pilotograma o un grafema. Esquematicemos las relaciones esenciales
sntre, los objetos artesansles, y loa sujetos sociales que
prod ¥ art fas.
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RELACION DE 10S CUJETOS SOCIALES ARTESANCS , Y LOS OBJBTOS PRACTICOS

ARTESANIAS

Mi:RCANTILES,

3

; QCODI entet

entetl econ,

abstracto

material

i

SUJETO SOCIAL

i

COHSUMIDOR (XI)

SUJETO SOCIAL
| PRODUCTOR(T)

sy gt

riznse, o Inarord
e e e

SR

iabtx‘ﬂcto.

material.

T
teon, 3 entet.
.

ant, 5 econom,

econ,i agtael ostatieaon. .
i
BIBN BIEN
MATERIAL ABSTRACTO
PRODUCTO PRODUCTO
MATERIAL ABSTRACTO
L 1
]
scon. ientat eutetl econs

r'y

4




29
La i1dea del esquema es visualizar al sujeto social y su relacidn
con los objetos artesansles de un mado simplificado, pero
dof_iuicndo acspectos esenciales, Sobre tode porque nos interesa
catablecer de un modo preciso relaciones 1légicas y paralelismos
eatre los elementos., Simplificamos, al mfnimo, las funciones de
los medioe de produccidén o instrumentos, taabién lo hicimos con
el objeto de trabajo ¢ la naturaleza.Se¢ considerard esto mds
adelante. En el esquema e¢s importante enfatizar los atributes
de los Sujetoa Sociales, los planos del Valor de uso y el plano
abatracto,de Valor, parecen complejizados. Efto sucede en ol
planc de la Produccidn, como Productos y como Valores y sucede
también en ol plano del Consumo , como Bienes o Valores de cambio.
Todo Bien cumple funciones tendientes la satisfaccién de
necenidades estéticas, tiene atributos como proparciones
formales, ritmo, linea, color, etc. Esto forma parte de las
cualidades del objeto como Valor de uso, como las funciones
utilitarinq de un escalpelo, Todo objeto tiene plano estético.
Eate cu.alid‘ad puede estar mde > menon desarrollada en los objetos
précticos. Dentro de la produccién Moderna de objetos,le Bauhsus
es un buen ejemplo de las relaciones entro lon objetos y su
esteticidad.Algunas artesanias sirven como soporte de mensajes
entéticos de sdmidStica mds compleja. Como en el caso de la
glfareria nahua de San Apustin Oapan. En el decorado pintado
las lineas que circundan al céntaro de rectaes cambien a simuscides,
y en sucesiones y alternancias, insinuan significados comparables
con 1a antigua pictograffa mexicena. ¥1 si{mbolo del agua, estd
siempre en 1las crsaciones de este puoblo, riveredo del Balsas.
Y me parace que hay una traneicidn de dos tipos de Objetos Estéticos.
rodriamos representarlo asf:



Significado !Bien Valor de efmbio

SignificanteiProductojvalor

Significado Bien valor de camb. Signxficado

8ignificante Producto Valoy Significante

Como el puso deél Objeto Prdctico A al B. %n el esquema A, (que
podrfa ser una punta de lanza paleolfitica), como primer tipo

de objsto préctice,los atributos entéticom esten mis fundidos,
mds diluidos con las funciones mfse utilitariss del objeto{ raspar,
cortar , hendir, etec ) EL objeto prdctico representudo en el
esquema B, nosmuestra, ademds de los atributos presentes en
el objeto A , la repeticidn tambfen del lado del valor de cambio
del esnquema eaanciasl de lom objetos semdnticos, el eignificante,
¥ el significado.Podria porecer una aberracidn, pero mds bien
19 que deseamos ejemplificar es un moutaje. Consideramos sl
epquema B ¢2m0 una sxacerbucidn ne los atributos semdnticos.

La decorgcidn de un céntaro o huipil, tiene significantes que
pueden ser aislados del objeto en jue estdn plasmados. En epe
©880 los significantes suelen ser independientea, El nombre
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pictogridfico de umn lugar, aparece en los céntaroe usados para

el acarreo de agua en San Agustin “apan. Son oroduccionés
materiales que pueden ser separados. Como lo son, como oroducto
material, las manchas de tinta, que sustentan nuestro alfabeto,
del papel en que Be esdcriben. El cddigo alfabdtico, eun cuando
ep altamente abstracto, tiene un sustrato material. Una taza
moderna que tuviern escrito el nombre Mikey Mouse, tendrfe gue
ser =analizaedn con el esquema B, Por un lado estan los atrivutos
que como Bien econémico posee,10 que 1la hace taza, su Valor

de uso, también los histdrico- econémicos, como el Valor, En el
vValor de uno estd presente la estética, como proporciones fisjcas,
color , lfnea, etc, Podriamos analizarlo o la luz del esquema A.
Pero tumbien prdrfamoe anrlizar por separade el mensaje Mikey
House, Este mensaje tendrin a los grafismos del aliabets como
soporte material, manifeetacidn visuel de la oral—-auditiva,

de los sonidos, Mikey Nouse, El Valor de uso ec ha desdobvlado.
Junto & las formas funcionales econémicses, estan formas, también
naturales(manchas)}, perc con sus propioce atributos estético-
simbdlicos, Lo grafismos Mikey Mouse, tienen atriuutos
independients  de la taza en qu. estan escritos, ¥y significaen
algo més all4 de las funciones econdmicas,Qquizéd en el caso de
la taza que hemos snalizado, sea mAs claro 1o que deseamocs
explicar en las mercanc{as artesanoles, Lo que sucede , es gue
con 1las artesanias, nos son ajenos los mensajes escritos en los
objetos, B4lo vomos significantes., Los significados, que bien
podrian ser Simboloe , se mantienen ajenon,

Pengemos en 1laez iwplicaciones que este tiene para los Sujetos
Sociales, pues son ellos quienes codifican o estructuran los
mensajes, y <también deben leerlos o decodificarlos. Por tanto
tienen que ser los posedores de las claves relacionales de los

elmentos que mane jen. Los objetos complejos que representamos
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en nuestroe eaquemus no hacen sino reflejer la complyjidad de
los Sujetos. Estoz objetos vienen del sujeto y son pera el
eujeto, es &1 quien da sentido & cada uno de los atributos,
1le corresponden en el tiempo, en la historia, y en 2l espacio

geogrifico que los detarminn,
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Ahoro bien, ol proceso de Reproduccidn social, se caracteriza,
por realizarss mediando 1a relacidén com la naturalsge con un
Inatrumento. Noa referimos 8 la reproduceiédn sconémica. Este
Instyumento es,socialmente uns tecnologia.Enla produccién
capitalista, la tecndlogfia ee el maquinisma,

Aun en la preduccién dmica loe insr funoionan en
un plano estético( si 1lo concebimos como,Yyitmos, proporciones,
eto, ).

Un primer nivel da determinacién material de la produccidén
material estética artesanal parta de los instrumenton, Posteriormente
al plano estético del los objetos me nusde desarrolar con
independencia.

Bn un spegundo nivel, podemos hablar de alge asf{ como ua
Inetrumento de produccién superestructural, Loa grafismon del
alfabeto serfan este tipo de Imstrumento abstracto, pero materisl,
El slfabeto, como cddigo gr(.ftua de 1a representacién de ociertos
sonidos, es un busn aquivalente de 1o que deseamos definir.

La existencia de un C8digo grdfico étnico, en sl oaso de la
pinturs nahua del alto balsas, es facilmente"reconocible’en los
objetos singulares de su producoién, Son my seme jantos, pero
ante una revimidn detmllads, revelan tantas difereuncias oomo
oome janzas,

Podemon definir hipotéticamente, de manera muy smplias,
al gonjunto de disefios o significantes,qus los Bujetos artesanos
conocen y combinan, interpretéindolos de modo personal
estilinticonente.

En primera instancia, 1la tecnoslogfa artemsanal es la banse
material de la oroduccidén sstética, en tanto el domimin del
instrumental permite producir formas estéticas y no sélo
funcionnles. Las guescas posjibles de hacer con las zanos ¢ con

un estilete, se van constituyendo en un conjunto de grafismow,



disefios que finalmente podriamos identificar con un cédigo emstético.

cultural, Estos grafismon funcionan como significantea, son los
elementos del Cddigo. Del mismo modo que laa letraa son los
elementos essnciales que nos psrmiter, coustruir las palabras,
son sus Medios de su produccidn; asf, el Cédigo de grafismos
slementales que permiten las combinaciones, son los Medios
de produccidén, en el caso de los decorados de las artesan{as
étnlces. Eotos Medion de producsién, puelen ser instrumentos,

o incluso materias primas, en cuye cago son mds cercanas Bl
Objeto del trabajo, & la naturalesa., Como Medios de produccidén,
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los Instrumentos y los Objetos parecen confundirse. Como Instrumento

¥ Objeto , 1la diptincidn results mds esclarécedora ;Cémo aon los
instrumentos de la produccién artesenal? ;Son mercancfas? ; Bn
tanto que valores de ueo, como podrfamoe considerar el lugsr

de los Instrumentos, dentro de la historia de los Hedios de
produccidn? ; Su plano de Valor implica Plusvalor? Y el eatas
preguntas corresponden A les caracter{sticas econdmicae que

deoir del aspacto estético. Existe una analogfa inmediata entre
loe instrumentos de produccién econdmica y los de la estéticas

un torno para modelado ds barr>, funcién sconémice; ¢l pinael
para 1a estética.Pero, finalmente, en toda produc-idn, emta
afirmacidn resulta absurda, puee ya hamos dicho que prédcticamente,
desde una punta de flecha tallades, implice nociones estéticas

en sl productor. E1l plano sstético, tiene que eatar prosents da
alguna manera en los instrumentos. Le clave sen miestro trabajo
parece estar en los Instumentos, Debemos concebir al Cédigo
grdfico que utilizan los artesanoa como el paporte, como el vilor
de uao asbetracto, pero natural on su matex‘ial.tdad. que sustenta
un un mundo de significadoa. Debemos tuscar uan conjunto de
Significantem, puesto que son elos lor intermediarios de loe
Sujetos en sus procesos de comunicacién, coa todo lo qus ello
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implioa. Si logramos reunir conjuntos de Significantes grificos,
podemoe pensar en Significedos posteriormente, Si biea los productos
artesanalss(por la diversidad de sus decorados, mfltiples
combinaciones de elementos limitados, eatilos, etc,) tienden
haola el infinito, definir el Cédigo de significantes, en tanto
que Medio natural-social de produccién, es el objetivo que nos
planteamos, Como parte de la ubicacidén histdérica material,
tendiemos que definir el modo técnico de produccida, Tembien el
sistema socio-econdmico, que implica aspectos importantes respecto
de loas instrumentos, necesita mer considerado.Por ejemplo, los
componentes de Valor o, incluso, de Plusvalor. Ds modo que
podrfamos emquematicar loe componentes de lob instrumentos de
produccidn etno~ artssanal en una divisidn esencial entre los
econdmicoms y los estéticos., Como instrumento edonémico 1.
podrfames dividir ensI. Bl Instrumento material{valor de uso)
con sus funciones definitorias de los objetos, incluso en
términos morfoldgicos, y;2. el componente abstracto de Valor,
que puede incluir al Plusvalor. Por sl lado de lo8 componentes
de 1la produceidn estdtica podemss vearlos.I. En tanto que Valores
de us0, 0 sea en el plano material-mocial, como purcs grafismos,
como significantes materiales; y, 2. en tanto que Significados.

Ds modo que esquendticamente, quedarf{n del siguiente modog



Esquema Generel del proceso de Reproduccidn
Econdmico-Entética Artesanal,

1I. Bl Inatuneato de Produceidén.
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Sujeto social Valor y
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Productor I Abstracta plusvalor

Signilicados
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Bate epguems tendrfis para nosotros una utilided, parcial, puesto
que on €1, 1la produccidn de valor y mens>S aun, la de plusvalor,
se hayan justificadas en el plano de la produccién. Pero tiens
1a utilidad de organigar el proceso de produccidn, aeparando
loa plancs que en 61 intervienen. E1 Sujeto socinl es quienprigina,
como productor, y da sentido,como consumidor, a todo el proceeo.
Bn algunas culturas precapitalistas este proceso es circulur, los
Sujetoe sociales, producen y consumen de acuerdo & un plan
proviamente establecido. En su tiempo de consumo festivo, mitoldgico,
al consumir productos asignados por su particular produceidn
estética cultural, se idsntifican con su comunidad. El sentido de
su produccidn son ellos mismoe como cultura, como Sujeto mocial
historica y geogrdficamente definido. En términos polfticos,
podr{a hablarse de que son sociedades no alienadas.

La produccién de valor introduce modificaciones sn el
funoionamiento de cada uno de los elementom del proceso.

En términoe generales, la direccidn hietdrica de 1la produccidn,
nos ha traido hnsta sl capitalismo, & 1la valorizacidn del valor,
La fase: productora lo es somaetide por la produccion del valor,
el Sujeto eocinl me convierte en la mercancia maravillosa,
produce velor mas alld de su costo en el mercado.Le faade
con=unitiva se convierte en acumulacidn de capital. En la
produccién artesanal, este proceso de tranafomacidén hacias
@) oapiteliemo, ge manifiesta como conversidn de los objetos
prédcticos artecanales en mercancfae portadoras de prusvalot
Bn nu¢stro es.uema no aparecen aspuctos de la reproducridn
social como el parenteaco, las instituciones politicaa
tradicionalea, etc. No obstante,s{ podemos ideatificar una
instanoia polftica presente en todo el procesosla identidad
cultural. el mansjo de cédigos en la produccién estética implice

un claro sentido comunitario.El desciframiento de los mensajes
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estético- simbSlicos, identifica a los sujetss con su cominidad
cultural, los afirma como grupo.
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CAPITUIO 3. GENERALIDADES.

En 1323 el Dr Atl afirmaba:" Comercial y artisticamente lae
artes populares constituyen en su conjunto y su estado actual,
una manifestacién de un gran valor etunolégico y deben ser
estudiadas tanto por sus cunlidades intrinsecas, cuanto porgue
estdn llamndas a desaparecer, ten pronto como México entre
definitivamente en el periodo de evelucidén induatrial a que
eatd destinado por sus riquezas y su situacidn geogrifioa(I).

En I983 el proyecto de registrar los diseilos artesanales del
paie tuvo un impulso més con la propussta de la entropdloga
Martha Turok. Las dificultades que entrafiaba un regimtro de
magnitud naecionnl, eran varias; insuficiencia de recursos, un
lugar secudario en la priorizacidn de nsce idades en la
eatrategin del estado; y en el terreno técnico 1a carencia de
una olare metodologi{m teorica y operativa. No obstantae,

dsbido a circunatancias fortuitas, coinocidiendo con el inicio
dol proyecta de regietrar loa diseflos, la sociacidn de
Artesanos Nahuas del Alto Balsagsolicitd un curs3s de capacitacidn,
como un recurso para apoyar su produccidn, y sobre todo 1a
cousrcinlimrcidn de sur nroductos, Estaban interesados an
capagitarse para apoyarse la formacidén de algo que finalmente
cancluyd como una cooperative de Materise nrimae.lLas comunidedes
involucradas on esa empresa erans Xalitls, Maxela,Ameayaltepec,
Ospen y Ahuehuepan (vor mapa), No era la primera vez que estos
artesanos aparecfan en el escenario institucional:"Bn las
aistintas expresiones elfarerus del ¥éxico Contempordneo me dan
téonicas, formme y acabados de distintas tradiciones. Unas son
més consarvadoras que otras; en algunas ns nota mds la
persistencie de rusgoa ind{igenas, y estas corresponden a aquellas
dreas que adn tienen nicleos de poblacién en los que el proceso
de aculturacidn ha aido més lento.

Son, por tanto, wda conservadores y tradicionalistas en su
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produecidn cerdmica, Algunos de los centros que podemos
coasiderar como tnles songAcatlédn, en PueblajAmeyaltepec, en
CGuerrero; Tolimén en uerétaro; Amatenango en Chiapas;Ocotldn

y Coyotepac en Oaxace ; Huahuzito en Michomcdn,y muchos mds(2).
Méa adelantenr;nEn el astada de Guerrsro se distinguen 1las
piezas de una sola c;chuﬁ. decoradas con pintura roja de
almegre wobre engobe de color muy clero, que son tipicas de
Ameyaltepac, de Tolimdn y de Sun Agustin Humpan, que forman
conjuntos principnlmente de misicos _ ioblerinos de aspacto
caricaturesco. Las deman piezas estan finamente decoradas al
oincel c¢on delicadas & imaginativas figuran zoomorfas,
principalmente aves que revolotean entre flores y rollos
vegetales de irreal coacepcién, Enta decorucién fue trasladada
hace tiempo a hojas de papel amate, en policromfay, ultimamente,
ha regrepado a la cerdmica, tembién policruma, con lae mismas
escenas imuginantivas, pintadaes sobre un estuco blanco brufiido,
Ia inovacidn no he sido muy feliz."{3)

Prrece gque el interds v‘aostrado por algunos investigadores
propicid an la regidn inquieta hacia las inatitucionss .
oficiales., Su espiritu emprendedor y abierto los impulsa en la
tisqueda de contnnto’gon el estado.

Siendo tales las circunstancias, un ocurso dg_cnpacltlciﬁl
fue progremudo por la Direccidn Generul de Culturss Popularee
Y el Programo na de Apoyo 8 la Culturas Powulares. El curso
fue coordinado por le pedngoga Verdnica Loera y Chéves, quien
realizd un proyecto interdiciplinario de éapucitaciﬂn en
Xalitla, CGuerrero. Bl grupo de trabajo ss integzrd a principios
de Noviambre de I983. En un recorrido por la regidn, a finas
de ese aiio, obtuve una pequefla muestra de dibmjoa relacionadoe
con le pintura en papel amate. A sugerancia de
oapleada del departemento de Fotografia de 1a Direccidn,
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intentamos ¢l levantamiento de una mmestra mds detnllada en el
campo. Nuestra muestra se dividid en dos partes, la primera
efAtaba oconstituida por dibtujos nAturalistas, fitomorfos,
goomorfos ¥y antropomorfos, Mao allé de esta diviasién ootaban
seren mitolégioos, wezolas de los ordenes naturales, por e¢jemplo
lod nmhunles, de tan persistente aparicidén en su pinturn y

su tradiocién oral. El segundo apartado de nuestra investigacién
grifice, era el diesilo ornamental. En sl cedo de le cerdmica
epte dlperflc ornaumontal, pueds no ser directaments naturalista.
A vecen ssta tendencis a la abstraccién, 0 hacta un grdfismo
menos naturaliete, es definitivamente geometritoy simbélico.

En el momento de hacer osta divisidn , que es casi obvia en
los objetos, no pensamos que tuviease el significmdo epencial
que despuéa descubrimoe.

As{ pues, la participacién en el ejuipo de capacitacidén abrid
1la posibilidad de establecer contacto con los artessnos de v s
aineo poblaciones ontes mencionadas,

Los tx\bnjou de Goby Stromberg, son un muestrs dsl interés que
E.U.A. tiens por la regidn. “ientras trabajabeamos, un linguists,
¥ otra antropSloga nirteamericancs lo hecimn en la regién.
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CAPITULO4. LOS ARTEGANDS NOMO SUJETON SOCIALES.

@.I.ALgunos conceptos slredsdor de los Artesanos.

Hamos explicado las circunstancias que condicionaron ests
inveetigacién; adelantamos un esquema global en el ocapitulo 2,
tanrbidn vlanteamos algunos de los desarrollos mds evidentes en
el esquema, Recapitulemos sobre nuestro punto de vartide ubicando
loo eleme:tos ea torao m los cuales en torno & los cuales
organizaremos nuestro andlisie:” Los elementos simples dal
proceso laboral son la actividad orisntada » un fin,(o sea el
trabsjo mismo-, sBu objeto y oua mediop."(I) Retomamos esmte punto
de partida pera ubicar al artesano como formando parte de eats

proceso esencial, cuyos slementosa se coufiguran en difersnten
momentos de la historia y lea geograf{a, Eote cuerpo histérico
concreto, debe ser una ubicacidn especifica del Sujeto- la
actividad orienteda a un fin; el cbjeto~ la naturaleza especifica,
el entorno ecolégico regional; y los medios, la tecndlogis,

son quienes, de modo sapecifico requiersn uw definicién histérica,
Sobre todo si se pretends un m{nimo de aproximacidn al papel

que los artessnos desempedlan en la sotual sociedad capitalista
mexicann, Una definicidn del Arteesano como Sujeto histérico,
econémico, mocial, y cultural, debord completarse consun
relaciones con l& tecnologfa y la scologf{a - medica y objetos-,
ambos también tienen una historia de su relacidn con el hombre.
I Sefinlemos el smentido que los medios y us objoto tienen parm

el arteasno,

El concepto Artesano, por si solo,no es suficients para
esclarecer la condicidn histdrica especifioa guo viven los
habitentes de la region del Alto balsas guerrerense, Para un
sujeto-artesino decir que pertenece a una etnfa , que hage de su
actividad etno- artesanfas nahuas, es mds , pero aln os insuficiente,

Sabemos que en las artesanfas*purae”lamsno es el msdio por sxoelencia.
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Eote definicidén  sbarezrin. orfeticuenic dor r.cc'iu"‘x':.r
seleolftier, neodftica, y-oaell=e v Cuanrroltia ORI PR Y &

de los wetales., Todos poa ertesnios ... la sconomit clujesing

en pejueiic e=geaul: ¥y lo emnruen tesenel ifafup sitby, Ue oo

purteformun la buse del modo de  wnroducuifa feucal ygn pirte
nparecen tram 1l digolucida uc £cte ¥ & L. vera de lu iacustrir
ecapitzliste, constituy. - 1. ~ . la beae ecoalsici ae lo co-
muni¢ad cldsigc en cuc mejores tiempos, cuando 1. OT0-
piedad comunel, orisinnda en Briente, se hebd: disuelto ye y 1
esclavitud adn no se habfe unodernd: rr-lmente de 1r aroduccién( %)
Lo fquedesesmos ooner en evidenci~ es rue no avisten motizaciones
respecto de los Sujetos-Artesanos, no obstente 1lae diferencies

evidentec entre un 2rtescuno ovleolfticoy un urtesano

nahur modernc.Se parcibe 11 diferencinr, psro es 1lu definiecidn
de sus espocificidedcs %ma hace faltz2: "Una histo-

ria crftica de la tecnologfe demostriar{n en rnue escoon medids
curlquier invento del giglo >viili se debe 2 un pd512 individuo.
Huptu el prescente no existe esa obra. Darwin he despertado
interés por lz historis de 1z tecnologfa natural , esto es
por la foruwacién de los drgenosr vegetales y enimales como
instrumentos de produceidn vara la vide de sluntas y snimales.

&No merece 1a misma atencidén la historiu concerniente « 1m
formecidn de los or;anos productivos del hombre en la
socieded ? ¢ Y esf historia no serin rucho mda f:cil fe
exponer, y& fque cowuo dice Vico, 1z historie de 1. hwuw ndd o
re ﬁirer(:::\(:i de lahistorfn natural en que 1a primerr 1n
hemos hecho nosaetros y 1n otra no? L2 tecnolo«{n sone al
descublertd el comvortamiento metive del Lombre con resnacto
e lg noturrleza, el proceso 'a nroduccidan imnudiato de su

existencia, y con esto, &simismo, onus rel:cisnes sociales
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de vida - y.las renresentacisacs intelectuales aue sirgen de blifé.
Y hasta tode historim de las religiones nue se abstroipe de
esa base materiel, serd mcrftica. Es, en reclidad, mucho mks
r¢{‘<:11 hallar por el endlisis el nicleo terrenal de las brumd-
sas apariencias de la relizidn que, 7 la ianversa, oartiendo
de las condlciones reales de vida imperunteg en gede épqce, denare
rrollar las tormaes divinizodss correspondientes o eses condicio-
nes, Este dltimo es el dnico método materinliste, y por
consiguiente clent{fico.Lss fallns del materirlicmo nbatracto
de 1es clencies natureles, un materinlismo ~u- hnce cuso omiso
del proceso histdrico, se ponen de munifiesto en 1lus repre-
aentaciones abstractas e ideoldgicas de sus corifeas tan
prontoe como se aventurun fuers de su especinlidad(3)"”
Glertamente, la aparicidn de las sociedadea ha implicado,
hasta en sus momentos més originarios “"formas divinizadaa®
y formas representativas de est-s y otras
no necenariamente divinas, si bien lo divino estar{a en la
cfspide de 1o que podriamos denominar lu esfera de las
formas representativis, Hacemos este axcurso porque, pos=
teriormente, heremos una tentative por correlacionur las
eaferas tecnoldgico-material y representativa-abstracta,
Por tanto , los artesanos como Sujetoe hiatGrlco?ﬁ:‘l}’:ﬁ"{nn,
en rigor,que ser definidos materislmente en 1o que respecte
a su Produccidn Inmediata. Por supuesto que no serfa la
primern vez que se tocn sl tema, pero noa
perece importante contrituir a la formacién de un acervo
bibliogrifico relativo =l respecto, puesto que el temn esta
lejos ce ser agotado, Desde 1922, fecha en que
el Dr. Atl oublice su ecetudio !’ Les Artes Populares en
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México, se manifiesta eata nacesidads "Bl factor que determina
la extraordinarfiz baratura de la loza en México es ente:
la mano de abra no cuenta absolutamente, ei contara los
cacharroa valdrian dos o tres veces mis de 1o que actualmente
cuestan.El alfarero—-notese bien que estamos tratando exclusivamente
de la slfarerfa ind{gena— es propietarfo de una casita, de un
pequefio terreno donde siembra maiz y frijol, muchas veces
posee una bestia de carga, no necesita de coma, un sinple
sarape le sirve para cubriraes por la noche...” (4) Bstas
aseverzciones del ir. Atl nos pueden servir como introduccidn
a 1z problemética que envuelve ls condicién de los Artesanos In-
dfgenas adn. Por principio,
1as caracter{sticus de su Puerzae de Trabajo cn términos de
Propiedad no corregponden 2 lgs carecter{sticas de un
Proletario. Bl Artesano Indfgena no necesariamente es un
vendedor ue su Fuerzu de Trabujo,(asungue esto pueda suceder
en determinadas circunetancies fque examinaremos posteriormente ),
es,nés generalizadamente, un vendedor dé Produotos.Por tanto
su insersién en el Mercado Capitalista tiene
sarticularicades econdmicas, empezando por su condicién
de vendedor de Productos. El Precio de 1los Productos también
88 Bellalado como conflictivo, y se apuata una explicacidén
en la condicién de Agricultor que tambidn ucc»rnsspr.mtle como
atrituto. Bata condicidn
de Agricultor quizsa debe ger considerzda como una de las
deterzinantes fundamentales en la definicidén de las caracter{sticas
del Artesano Indfgena. Y el llamrdo 1Indigenismo es otra.
Peflaloza s dentro de la discusidn actual, maneja el
concepto de Populeridad."El Arte Popular es ung sctividad

mamal, en la cual la eplicacidn de una tecnologin tradicional
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2grend a un-objeto de uaso 3 '2corativo, un elemento de belleza
o tie expresidn nrtistica , tsmbién de cerfdcter trudicional,
Taeles objetos nueden tener una figalidaa utilitaria, ceremonial,
suntuaria o meramente estétice, estrechumente ligads 2 las
fbrmas de viaa, por esta rezdn Triducen de algdn modo el
4wbito sociml en que =e producen y al cual emtdn destinados,"(5)
Tecnolsz{a Trruicionel, Popularidad, Estética, Todos estos
ecnceptos, correlecionadoagon el Sujeto le ugregun dimensiones
histéricas y socinles.

Para Victoria Hovelo",.. el régim-a e Produccidén de 1in
Alfarer{s en Cupul: estd brsado en el Trabajo familinr;
e8 decir,para el momento miemo de la produccidn no sncontramon
releciones capitalistas entre los participantes de la produccidn,
Sin embargo es posible empezar a detectrr- muy levemente,
adn tomando »1 pueblo como un todo- el uso de mnno de obra
usalariadu, sobre todo en partes del proceso productivo nue
no requieren ninunu especializacidén, como en el cato de la
recaleccidn ue lu matsrian prima.”(6) Regimen de Produccidn ,
Trabajo Pamili:r, Relacionee Capitslistar, !Mano de Qbra
Asalurieda, Especializacidn,

A 1l: luaz ce lns “nteriores cites, el Artesans se nos
Sresenta ¢oms un Sujeto Bocisnl comnlejo, en quien se
sintetiz. n cualidades culturales que rebaman lo econd—
mico.

Stefsnn VYarcse intentn une visidn ‘de conjunto de les
Cult;\rus Etnicas ".,.el nucleo de la identidad cultural
s3cinl...dgun nupivlo indfgeny soe constituye slredcdsr

de sus netividnays culturale= y erstor no soa otra cora



que ol canjunio de zetividurfers p:‘odul;tivus, de r:irépluci&n
¥y de uso y consuzns, fen-«rtiv..n, enr((“o» ﬁ*ﬂﬂé&-t, (‘;;'tugoyi'-s [y
tiemno cunlitativumunte distintess co-tidinniﬁrwd b4 tiénno
feativo y ritual"(#)b:‘* intervencida d; V- rese ve diferencis
de las anteriores ea su intento de Totalizscidn del rnflu.is
% pertir de una concescidn cfclice, De ertn concenciba,coin-
cidimos con €él,en pu interés nir introducir como clemeatos
aglutinantes, por deeirlo asf, 1l Troduccidn y el Coneumoj
le circulacidnjel uso y consumo.Todus sntre fon cstegorfas
econduicus, exceoto 1=a de cotidinnidead ¥y tiempo fumtivo
y ritu-l,

Aemos heeno un. eaunerncién e weever:cione ¢ sia deterfrnos
en los detelles a5rque el objuto er itluntrer 1l@e dilcrentes
perspectives utilizedes nera saroximurse al Artesens Indfsena,
Esty nbunduneiu en determinnciones econ$-iess y extraecondmicis
propiein confustones. Sin ninmin orden - L.y P ries 2 &
Totalid:des incompletue.Atrioutos crnd sano ne obre,
mena de obre nsalaricds, es-scirlizweida, consuad, trobasjd
fumilier,tiemoo cotidi: 1o y tiemno festive, tienen ume miresds
relacidn con lin c-ructerfsticas de 12: rt ooase do L residn.
Referides v 1 Reprovuccisn ..oeial Artes:a'l ea ru conjunto,
oure ¢ ua miaers oblicu.. » beet nle inciert. e:it‘n conceoloce
€249 Qelwrcidnes Cupit. lietes, Agric.lter. Pecndl vi. tradicionel
gsty roferino . Lo Feaioe ¢# Pro ucecin. Arte Populsr, utiliterio,
ceremonirl,remiten 2l Objeto Prictico. Inicicirs nuestrs rnsliria
can le cgmolejizacidn ¢+ 1o Sujutas Artezonoselermi-t de ls ruzidng
intent:nio orden2r los coaceptas cnates wsencior fop utiliz acde

como criterio fundrpentrl los rustr2tos a«teric legc-n. turales

¥y soclial- ebstir:icr,o. ssiuendticemente o reprecent: rfamos nn{s
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Lo econduico, clV.lor cjastituye el ol:ua2 ve lo social-abatrecto.

<1 veniculo meteri.l, el Onjeto Prfctico, el Velor de Uso
ez ¢l nleno anterizl-n-tural. As{ sues , lo Cultural

es cjiccoido como  Proauneceida Cultural y Coisumo Culturols
vmb3s ea dor olvnos, uno wbetr-cto —cocicl yotro
Haterizl-ijaturcl2or dltimo =1 »lwad ectético de 1
Reproauccidn Socizl arteericl tombidn ourticipa de cete-

estructura wual.
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(4.2 B Sujeto y los Medios absiractos de produccidnm,

ﬂos Velemsnton haste anaf manejndos tienen cardcter de gencralidmdus,
requieren de una especificacién que muestre su wvalides heur{sticu.
2 Conceptos como fetichismo, transhistoricidad, ete, poajivilidndes
de un degarrollo anzlitico mds detallado? Uno de loe conceptos con
mayor flexibilidad analf{tioa es el de Sujeto social, Podriam
decirse gque lo gque nosctros intentemos ea unm reconstruccidn

de un fragmento de epe Sujete social. Es verdad que al ledo

de conceptos oomo el de Clase, tiene una connotacidén menoe
nntlgo?xica ¥ Jjerarquizante., Dentro de nueatro intento nor
reconetruir un Sujeto mocial artesano,retomemos 1n idea de
considerarlo inmerso en un c¢iclo oroysctivo- receptivo, nor as{
decirlo, Cuando este ciclo se altera, oonduce a la enagenacidn,
Proyectar y Gsumir los resultados do las proyecciones, son dos
momantos de los oidclos productivose que transcurren en la
Reproduccidn social, El 1apso entre uno y otro punto estf

medisdo por la produccidn,

Dentro de lo produccidn econdmica, mediando &l Sujeto social
productor(I) y al Sujeto social consumidor(I) estan los Medios,
el Objeto,, la neturaleza, La invencidn, apliomcidn y desarrollo
de los Medios de nroduccidn materiales constituye una Historia
de la tecaologia aiin por hacer, La Historia de los Medios de
produccisn abatractos, como el nlifabeto, ol Algebrs, los sictemus
ocalenddricos, ete. , tambidn 6s algo inconclueo.

Concebir sistemns abstructos como nsdios de producceidn
intelectual, supereatructural. Derrida(y) olantea que al
degarrollar un sistoma semiético como el slfabeto fonétice
existe tambida una represién de siotemas como el ideogréfico.
En anbos casoa nos referimos & la escritura. Estos dos sistemas
paracieran excluirse, Su gramﬂtica cres aistemas semidticos

de difersntes posibilidades., Témese por ejemplo como puntos
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de comparacién dos textos de filosoffa, el I Chin y los Diflogos
de Platén. En el primers,hay un sustento grifico- légico que
soporta incluso anflieis iaterpretativos,a mansra de analogias,
de distintos individuos, el mfe importante, sl lector partieular,
Bn el segundo, el alfabeto fonético escrito, ha absorbido los
grfismos en una 18gica grdfica casi nula. De hecho son racuerdos
evcritos de una tradiocién orasl. La dialéctica es un recurso
anali{tico aratorio, Los Mandilzs utilizados comorscurso de meditacién
grifico por estudiosos tibetanos , chinos e hind\':@? son otro
ojemplo de repressntacién grdfica no alfabética, Bn la pinture
Nohua existen anulogfas con sistemas como el exegrimico del I Chin.
En ambos la diversidad de 138 conjuntos lineales dependen de sus
combinagiones, Pero mientras en el I Ching, ©e parts de doo
diferntes lineas,que indican los principice yin y yan, y en
a partir de ostas dos lineas y sus combinaciones sxogrdmicas,
que apmarecen conjuntos sucesivos de seis lineans, eon el sistemsa
grifico de los Artesanos Nahuss, las lineasgrdficas,o monogramams,
que nosatros identificamos aongly las combinaciones no tienen
un 1fmite predeterminado. Em comin apociarlos con una grifica
mis naturalista(cf. andlisis do la ouestra y la muestra grdfica).

Los parnlelismos conceptuales entre los pistemas abstractos,
1idmensa alfaobetos, tonaldmatl,o mantras, y 1os Medios de produccidn
abstractos o intelectuales, necesitan un sovorts documental
firme.



4.3 Apuntes para unn definicién econdmica.

Sn primer término la posicidn social de los arteasanos, en t‘rninog
sociohistéricas, es'mixtﬁﬂ No podemfe hacer un andlisis puro que
suponga erteeanos aislados del mundo oapitalista., Con frecuencia
los artesanocs no ss dedican exclusivemente a 12 produccidn
artesanal, aunque existen casos. La forma de produccién artssanal
que sobrevive inmersa en al capitalismo supone, en miestro caso,
actividades agricelas y pecuarias, Unn mayor integracién sl
oapitalismo significa pars los ertesanos una mayor produccién
para su mercado extralocal, una sujecién mayor a las leyesn dol
valor. Cusndo esto sucede, el producto artesanal mercantil escapa
de sus ciclos"naturales”(ver cap., 2). Bn ocasiones el arteeeno

ge transformi en vendedor de su fuerza de trabajo, Le intercambla
en empresas de caracter{sticas masnufactureras o fabrilea, més

© menos acentuades, que =afin conservan dentro de su ciclo
productivo recursos ertessnales de produccién., En Xalitle pintores
de papel Bmite se contratan s destajo para decorar vajillas que
posteriormente se texrminan de eluborar e¢n un moderno horno de

gas en Taxco,El precio de esta fuerza de trabajo se fija en
condiciones de excepcién que abaratano ponen en condiciones de
vente desfavorablee . o Lae eatividades agricolas y pecuarias
proveen de recursos extraGe lo fusrzae de trabajo sin mediacidn
del mercado, Ello redunda en una trunsferencia de valor, Bs por
€110 que hablemos de una ambiguedad emsncial en la ubicacida

Smica del art .
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4.4 Proyecto y enajenacidn.
Esta jnmersidn de la fuerza de trabajo artesanal en el proceso
de walorizacién del valor o fetichizacién, es uno de los rostros
de un Sujeto sacial oscilante entre une forma de produccidn
bésicamente agraria, precapitalista, y las modernas formas
fabriles de produccidn.

Lu teor{a socio-histdrica, que apunta conceptos como Modo
de produccién asidtico o feudalismo, tiene un nivel de abstraccidn
que no permite el andlisis detallado de los sistemas sociales
en 1t especificidad que nosdtros 10 requarimos., Aunque deé un
modo también gensral el conceptoa de forma precapitalista non
parece mie apropiado., Anteponiendo al Modo capitalista de oroduceidn,
10 no-capitalista, de un modo general, nos conduce & un binomio
que puede detallar mds nmuestro objeto estudiamdo., Pero definir
como pre-capitalists a una sociedad determinada es poco, Un andlisis
de cnde uno de los elementos del proceso simple de produccida
nos dirfa méds. Sabemos que atributos como la fetichizacién de
108 elementos del proceso de trabajo, puede no eximtir, o hacerlo
de modo diferente;y quesl esoucip existencial proyesctivo, ocupado
en ol capitnliamo por el Capital- valor vuloriz‘ndosa-, debliera
pertenecer & Sujetos acciales con‘cientn de su capacidagd
proyectiva.Bn el caso de la llamada Unidad familiar productiva,
que define Chayanov,las supsrficies de tierra, dotaciones de
animales, estdn en concordancia con uns previsién de necesidades,
mfs o menos calculada. En ol cnso de formas de coopsracida
como el Tequio, 1la socialidad del trabajo productivo ee
manifieste directamente, La relacidn pujeto-mundo (no como visién,
8ino como realidad) es esenocislmente diferente; la fetichiracidn
de la economia, 1agup1nntacidn del sujeto social por el capitul,
son eatas categorfas econdmicas 1las que se manifiestan de modo
directo en nueatro anflisis de las artesan{as.
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No es lavdef:\nicién goneral de 1las camctérinticns'econdmioaa )
de ssta sociedad nahua io que 1ntentsmon.§ratemiemaa dissccionar
ciertos aupectoﬁ de su produccién econdmice, pero ne'l'-xdaloa como
Reproduceidn, ee decir con el Sujeto consumidor al final de 1a
produccidn. Deseamos ver como un ciclo la reproduccidn econdmica,
Y cuando hablamos de un ciclo, noa referimoa a una v1sidn'qua
intenta integrar loo slementos del proceno de re-produccidn. Lu
produccidn, es sdlo un moments de le re-produccidn, siendo el
consumo el momento de lp satisfacecidén de los Sujetos, Eate consumo
86 puede ver afectudo por 1la fetichizacidn, de un mods tan
determinante, como sucede con la fase productiva, En términos
estrictomente ontoldgicoe, existirian tres momentoe en 1n
re-producceién sociels produccidn, dimtribucién, y consumo. Los
tree pueden fetichigarse en distintos grmdos,Los elementos simples
que nosotros analizamds en ssta aplicaciédn ane un esquema
ontoldglco de la reproduccibén social sons el Sujeto social,
productor y consumidor, los M'odios de produccidn, lo naturaleza

u O,bjato; ¥y o8 18 relacién cfclica de estos elemsntos lo que noe
interesa, S6lo en un ciclo completo sa puede detectar el sentido
de 1a produccidn-coneumo y la existencia de fenomenos de
fetichizacién.

Una socisdad de economim no fetichizade tendrd para cada uno
de estoe elementos configuraciones correspondientes. Pero sobre
todo, los tendréd integrados en un ciclo cuyo sentido global
va de los ﬂujntoa productores, la actividad orientada a un fin®,

a los Sujetos consumidores,de el fin proyectado. Bm decifen donde
los Sujetos son el centro en tormo =l cuasl e organiza la dindmica
de la rgproduccidn, Lo contraric del capitelismo, donde la
reproduccidn, gira en torno a 1ls valorizacidn del valor. La
configuracién no fetichizada del sujsto‘ obviamente supons

ralaciones diferentes con los otros elementos del proceso simpla
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de produccidn, Por ejemplo, el entorno natural,en el casp de
los alfarerca nahuus de 1a regién, empieza & ser vistd con
voracidad destructora =élo cuando mparece el mercado capitalista,
Los 1imites de 1a explotucién de los recursos naturales, en un
pringcipio, estin dados por las necesidades de 1a comunidad local.
En la alfarsris de la regidn todo el proceso estd resuelto con
los recursos de la localidad., Esto es una ruestra de 18 autonomie
de sus procesos artesanules. En este caso,los nahuas son portadores
de un conec¢imiento milenario cedido como bien cultural, de
gensracidn en generacidn, por medio de la familia,
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4.5. Loe artesancs como propietarios orivados.
En relacidn con loe artesanos axisten también conceptos mde
#ociolégicos como sl de clase social.p A qué c¢lase social
part los art 7?7 Puasto que cohabitan un sistema de

reproduccidn social capitalista, en rigor tendrfsn que agruparse

con aljuna de luu dos clases quo 1o constituyensy propietarios de

fuerza de trubajo, o de medios de produccidn, Pero,como ya

sefialamos anteriormente, los artesanos nakuas no coinciden del

todo coa estas esquemas de andlisis. Un miemo individuo suele

ser agricultor y artesano autdnomo; propietario incluso de

sus rudimentarios medios de produccién (pinceles, pintura,

barro); puede sutoconsumir su produccidn agricola y vender

la artesanal. Otro casos el artesano produce con Medios propios,

y acorde con la formula W=Dl ﬂrt-aaniln,' simulténeamento ae

contrata como fuerza deo trabujo a destajo @ alguns empresa

regionnl de Taxco, En este caso telnsmos un sujeto social que

86 muove on el mundo oprecepitnlista, mercentil simple, y

copitaliota. Bs ususl encontirar variantes de ambos casos en la

regifn, También existen artesunos puros, 4individuos que se MM

dedican sxcluoivemente 2 la produccidédn artesanal. Unos lo

hacen ifdividualmente, otros involucran a su familis, padres

¥/0o hijon, Otros pagan n destajo el coloreamiento de las

formas lineales dibujadas, convirtiendose aef en compradores

de fusrra de trabajo, Todos esetos movimientos, al interier

de leyes sociales histéricag, indicanuna situacidén excepcional

que amerita ser eatudiada por s{ misma,

Existe una potencio particular en la condicidn de

aertesano-olfarero o pintor-, tal coms la practican en la regidn.



CAPITULO 5. INSTRUMENTALIDAD Y SUPERESTRUCTURA.
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CAPITULO. 5. Instrumentalidad Y superestuctura,

5.I.E1 cddigo gfafico como instrumento.

Iioa Medlos son @l segundo elemento por anelizar, si ae
quiere sceguir el modelo del nroceso simple de produceidn,Un primer
aspecto a destacar sobre los medios o tecnologia, es su calidad
de mediador entre los Sujetos y 1a nuturaleea, La historia
tecnoldgica da la asociedad estd en proceso, und historia
sociolégicaments critica ha sido intentada porMarx, Bermal,etc.
Marouse }mw un andlisis sociolégico cuntemporq'nco privilegiando
el lugar de ciertas funciones tecnolégioanm modernas,

En la modeynidad, la técnica ae manifiesta cauda vey wds como
sujeto activo, afectando a los hombres, par su parte, cada vez amds
pasivo. La reflexidn en torno a le técnica es fundamental,
El1 un;.vax'so de nuestra investigacidén este bdsicamente rvlacionndo
con 6l xundo tecnolégico.
Los Sujetos socinles, los Medios (tecnologfe), el dbjeto
{10 naturnaleza) y loe objetos prdcticos, constituyen el eoquema
iniciel en que debern contextuarse los instrumentos, su ubicacidn
histdricu, mocisl, cultursl, etc,
La historia técnica que Be iniclas como una consideracidn

80bre los muterialess piledra, puliday tallada,bronce, hierro,
ve cancelada este visidn matrrialista. Aparece una clamificacidn
econdmica: easclavisms, feudnlismo,capitalismo. Las caracter{aticas
técnicas oe han comple jieado.l8cnicne 1iticas y mutslu'rgicu
se han combinado con electricidad y energla atdmica, Nuestrom
artesanog mane jan una técnica precapitalista, o @2izd seria
mio "M decir pre-maquinista. .

En poblaciones como Sen Agustin Oapan, la técaica de la

produccidn elfarera e3 auténoma por lo que respecta a sus

medios.El primer paso,y que implica un concoimiento especial

de lu regién es la recoleccidn en los bancos de barro del



material p!‘*.m:(dial del modelajesel barro.

Bligia Alercsn, de 35 ailos de edad, necide en S. Agustin
Oapan, descrive aoc{ sl proceso técnico de produceidn alfarerss
"...cuando hage un animalito o una elcancfa, primero hago la
bola de masa, la dejo que Se seque y lo pongo las patitas, La
cntldad de barro que uso son 250 8350 g. Los hago de diez en
diez, Me tardo una hora en cada uno,lejo jue las plezas huescas
ss sequen en una hora. 1as 1ijo con piedra y luego las cue:‘o.
En temporel las cocemos con lefla y en secas con majade. Dejo
las piegas una hora en el fuego., Ameso o1 barro con algoddén y
luego le pongo arena, Una cuarta parte de arena. Cernimos 12
arent con und bolsa o con un chiquihuite, De cincuenta o
sesenta se guiebran sntre cinco y dieg.”

Angel Dominguer,ex-topile, pintor y nlfarerc desde loe trece
afios, uno de loe msjores nlfarsros describe as{ el proceso;
"Para fabricar ung tinajs grahde, primers le hago las patitas,
0 oek la parte de abajo. Lo dejo un dfe en o) 80l y dos en la
sombra, Luege le termino de modelar hasta 1s embocedura. Luego
su boca, Cada parte se deja secer uno o dos dies, Luego me alisa
con una piedra y con agums, Dibujo entonces con dos colores el
negro y el rojo, Un dis debe ser usado para pintar cedo color,
8l no se manchen. Lae piezas 1l8s voy trabajando de tres en tres.
Las mfs grandss las hago en tres dias.

Para preparar el barro, pongo un asiento de arena cernida y
all{ pongo el barro, lo mojo y ls pongo el slgodén. Pera cinco
:iKnos de barro alcangen dos puiios de algoddén, Si no le ponemon
arena y algoddén al barro se quiebra cuundo se cusce, Pora I/2

se necesital/2 de arens, De quince piezas e rompen dos ¢ tres R
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Una reconstricién oral, indica que la produccién alfarera estuvo
relacignada con la ceremonia del matrimonic, El recuerdo parecia
reciente y quizd aun tenga supervivencias.A los desposados se les
obsequiaban piszas cerdmicas paru el ueo doméstico. Casi como
sucede actualmente con una bode oristiana, La diferencia estd en
que los mismos que regalan los objetos los producen. Estos objetos
tienen sn su decorsdo formas que no constituyen un capricho estético.
Perteneoen a un sistema pictogrdfico que se conecta con antiguas
formas de escritura o representacién., Esta distincidn €tnica de
los objetos prdcticos hace una gran diferencis cuando cOmparamos
los dos tipos de intercambios ceremoniales.

Detras de esta produccidn directa del individuo de sus objetos
de uszo,eatd un conocimiento tecndlogice tradicionul. E1 proceso
es simple y mrcoesible, en términos prdcticos, a hombres y mijeres
por igusl.Pero implica un conocimiento del entorno ecoldgioco
regional y sue recursoea. . -

clmnda olanteamos anteriormente- que los artesanos, como
sujetos eocieles, requieren de una ubicacidn en la historiae,
intentamos aproximarnos a elloe exclusivamente por medio de
sus instanciab socio-acondSmicas; 18 prooiedad de 108 Medios de
producecidn, tanto sn lo artesanal como en lo agricola, o
respscto de sl mismos , coneiderados como fuerza de trabajo.
Pero ss nos mEnifestabun como 8lgo, que 1o mismo tenfa atributos
de prowcapitalismo que de capitalismo.

Agregando sus Medios de produccidn al andlisis, desde un
puato de vista técnico, material, tendremos unn visién més
completa de un modo pre-capitalieta de produccidn eslfarsra,
Ademds, la pintura de la cerdmica ea el origen de la pintura
sobre papel, y no 8dlo en 1o que reapscta a M la regidn que
nosotros examinamos.
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Pl artssono nahua del alto Balsas es,n0bre todo, nosesdor

de 108 recursos naturales de su regién., Para la emcala sn

que dessmpefla su trabajo estos recursog, respecto de la
alfarerfa, eon inagotables., Se tratn de unsa “posesidén étnical
Los instrumsntoa((olotes, piedrus) sou casi inmediatos, entre
loa sujstos ¥y ellos parece mediar una eto’rﬂa cultura artesanal,
Ahora bien, el Objeto prfctico artessnal, como mencionemos en
eiCapftulo 2, tiens mds de una dimensidn materinl, No al

68 un objeto econdmico. Podrfamos decir que la materislidad
prédctico sconémica y la préctico sptéticae conviven em loa
objetos.

Pero aquello que apareCe como resultedo en un objeto artesanal,
como d-coraciﬁn, en fin como puro plano estético, cabve
preguntarse,( curiles son los medios da su produccidn ¥ el cédigo
que les sirve de instrumento material -abstractol ;Poddmos

en Inatr de 1a produccién abastracta ? No sl

nivel) de su més "densa” materialided , como materiales o
equioo de produccidén (barro, pinturws, pincelés, etc.) estética,
8ino en su plano sbatraoto, el de la morfologia del decorado,
que hace que sus productox parelcan nahuas y no de cualgquier
otro lado. Esta tecnologfa de la produccidn estética ubastraota,
que interviene en la produccidn de los objetos artesanales

¢8 el objetivo de muestro sstudio. Bl Cédigo que implique

68 12 mfs cercena aproximacién a au iconograffa en términos
inmediatos,

Partiremos de 1a ides de que lo burdamente materisl y lo
evnnécuntu eatético son productos sociales y surgen de
colectividades histérico y culturalmente definidas.

Tante en le producclén econémica como en 1A smtética el
Sujeto social apwrece cowo productor y consunidor; en asmbos
casos la naturaleza es modificad:a con arreglo 8 un sentido,
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ea uns vactividud encaminade a un fin", y consumido como término

de un cieclo social natural, Lo que postulamos o8 que 1la
superestructura estética, funcions anuldgicemante con 1la
produccidén meterial, reurcduciendo una estructuru esencial del
procesc simple de produccién, A 1los sujetos productores de mensajes
estéticos les tienen que corresponder unos Medios, que , dado

el nivel de produccidn deboe constituirse en un ¢48digo. Bn ot

caso nuestro en un Cédigo gréfico."... fenémenos culturales tales
como el parentesco, el mito y el totemismo mon anélogos en su
estructura al lenguaje y funcionan como cédigos.w(Z) En muestro
caso también sucocdsria con la tradicién gréfice.

Inicislmente, esta investigacidn pretendfa aer un inventario
de productos, Se 1los goncebfa como nlgo finito, La profundirecidn
del entudio noe reveldcomo prdcticamente imposible abarcar 1a
totalidad de la produccidn. Tuvimos que pensar en otreas foruas
de abordar la cuestidn. Jakobson nos dice que eatre dos eujstos
que establcecen comunicacidn medis un mensaje y quela clave para
que se dé un verdadero nexo entre ambos es el manejo de un oddigo
comin. Algo semejente & este cominidad lingufstica oral se da en 13
decoracién de lasetno- artesonfas”nahuss.El Cédigo grifico
utilizado en sus decoraciones, tienc un cardcter ten instrumsntal
en su produccidn pldetica, como 1o tiene muestro alfabeto en nuestra
produccidn lingufetica.Es un inatrumentc de produccidn
superestructural, Si disolvemos lus diferencias de grado entre los
dos niveles de existencia del sujeto, el estético y el econdmico,
se manifieata unA voluntad uUnica de afirmacidn subjetiva. Por ello
planteamos que eﬁnnialmanto los instrumentos ds produccidn
funcionan com¢ si fuesen un cédigo semidtico, y los cédigos semidticos
euvtéiticom funcionsn como instrumentos de produccién msterial. No
se tratn de adjudicarles un valor econdmico a 10s bienes
culturales,sino de en contrar los Medioc de la producciédn
abstracta, su tecnologfa.



§i lo que afirsnamos e2 cierto, tenemas ue encontruar un
conjunto de grafemss, o0 Zrafiemos comunes = la colectividad,
BEsto tiene -jue ser anterior m poder hablar de un conjunto de
gignificados , sfmbolos o cual-uier atro tipo de iconograffa,
Pasemos pues al andlisis de loe Significantes,



5¢2, Los Significantes, Anflisis morfoldgioco de los
digefios ornamentales



33



VAR




)

©

A4

AS

63



64

NN




NN NZA)

65



66

I0

Ir

URURURURY




I2

Nf\/—m\*

I3

67



68

14

fra\n (e

B3

I5




63

16




17

T0



ANV



o 6V




2RI/




23

Troop o oo rorere

gt dt aCe

A A B Dbt Dt P 3 DD

24

Ty

c8

T4



25

27

c9

‘¢ IQ -

15



28

27

c 12

76



29

7



78

30

o A D =P ==

i




32

320

TRy b v A
—T NN NN
e N A AN DS

SO v L A e e 1

ESTA TESIS MO prs
SALIR D LA BIBLIOTECA

79




8o

33




8x

34




a5

36

82

B3



37

38

39

BS5

X6

83



40

41

42

B9

84






NN




JRSASA



&g

48



49 :

LR



20

51

52

a4



91

53

G35

54




55

56

92

PR 3% - JES A






94

58

@ .10



59

95



60

96



o




63

H3

98



64

99



65

100



€6

<= =)

15

101



102

67




103



I0a

69




=i=2E




106

12




13

[ ==

Io7



108

14

J2



===



76

IR

Wﬂ-ﬂﬂl\“\l\\“\“‘“
N cﬁ ES S S W S

110



”

T8

S S Se s

111



II2

9 .



Iy o




114

8T




82

83

II5




© B4

116



I17

85



86

118



87

AVANN

88

N
NGNS

119



120

89

Q4

90



9I

TS

I2r



122

92



a3

94

a8

123

Q9



95
96

® )
VAR AISTZANN

i24



97

W@ i (O nnn@ .

125






5.3. Lop Significados. Comentarios al andlisis mofoldgico
de los disefios ornamentales.
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Introduccidn,

Cerrar{a ln aproximacién a la produceidﬁ estética nrtesénal N .
con un enfuerzo miltiole que involuoraria, adam!s de' 1|£ diéucui6n
morfolégica de que se ocupa el apartedo mnterior,a la t‘ilologfn )
histérica. ’ ’

Bn primer lugar estd lo que hemos llamado la diseccidén
morfologfca de la pintura decorativa. Estz labor -sfslnictd sn
el cureo de capacitacién, y fueron 1os propios artesanos )
quienss obtuvieron de mn'ﬂéawas‘nubjetivns los diseifon qu;
mat significativos considevraron. Eate proceso se repitié fuera
del aula con otros artesanos, Fates musstras de diserio son

en principio una outodimeccidén. No me parace comin osia cu-nlj.dad
auto~analf{tica,Bn 8{ miema, es ya un resultado de su proyucto: )
colectivo de putoandlisis, Le simple observacidén de la pinturs
revela la utilizacidén de motivon naturaslistas y de diseiios
abstractos que les son comunes. El siguiente paso ern .ohvio;
l1levar o cobo asta seperacidn de los disefios repetidos y
establecer 1u'mén evidsntas nnniég{nn morrolégicu:p; eate

modo fus que se obtuvieron los grefismoa del Apnir"tad.{ antarior.

En la cerdmica,de la que eon originarins los grafismos,
circundun las formns esferoides generalmente en lao partes

de arriba y abajo de los disefioa centreles. Al oircundar a

los objatos no tiensn propimmente principio o fin. Son un -
continuo en términos objetives de disafo.3E prestia de un modo
especial para 1a representucién de esta idea de infinitud, la
matriz-de dieefo gue lae origina es la simple lfnea circular
que delimita, En el caso deo la slfareris que noa ocupa, el
mgtivo central adquiere claramente un srriba y un abajo,
delineados ., Reta frontera tieme un particular significado -
en la antigua pictografie mexicana,Bs evidonte que :se trata
de una delimitacidn oonéﬂptunljll tiempo que grifica, Cuando
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loe ointores de slfarerfs se convierten sn pimtores de papel

samate conservan esta caracter{stica delimitatoria, sélo que

Bobre una supsrficie cusdrada esta delimitacién aparece como

borde que rodea a todo el motivo central.Creo que 10 que denomina

este borde es un més 3114 y un més acd de 1la situaciéf particular

representude,. Bl hecho de gqus una saimple 1fnea delimitatoria se

hays, literalmente, prefindo de sigunificantes indica una evoluoidn

en la concepcidn  del artesano. A 1la extraccidan de su contexto,

debemos aumentar algunos cortes & las li{near de contimos

gfficor reiterntivos. Aa{ er como obtuvimos el anflisis mor(o'lf’l'w

Estos grafismos no 8on puros cignificantes. Y precisanente

para hacer un anflisis de significados es que necesitan un

ordensmisnto inicisl lo més cercano a unu morfoligfa“pural

Nuestro principio ordenador es simple. Me parsce que una 1{nea

recta tiens dos contrariocs esenciales; la linea ondulante y

1a linea qusbreda, Considoredas ambdas como realidedes geométriocas,

Encaberando & las lineas curvas u ondulantes esta muestro primer

grafivmo AT . El grafismo PI nos parecis el mds adecuado

oponents gréfico de AI. A cada uno ds ellossiguen disefos que

en mAyor o menor medida se adecuan a unu aimilitud estructursl.
La decoracidn pictogrifica que se practica sobre papel amate

en 1a actuslidmd, ses inicia como d 6n de los ck on y

de otros art{culos provenientes de 1a alfarerfa.La funcién

£

ca de los cf

08 en las casas, como fuente inmediata

de aprovisionamiento de sagus, o vasija almecensdorm de moig,

daba & estoes objetos de por sf unu significacién que sintetizsbe
de un modo préctico, como valor de uso -signo, El ofntaro nos
habls del sgua que contiene, nos recusrda sus caracteristicoe,
ondulecién, flﬂgdz’.n sus relaciones dinfmicas con la tierra y

las plantas, oon el mafr, con las aves que 1o revolotesn
sefialando &1 hombre la suculencia de los granos maduros, La
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misma vida humana estf pregente representada en la cafia tierma

de mafz.Ese cdntarc es un microcosmos, el del mundo nghua de
agricultores del mafz,Los pdjaros son un efmbolo de fertilidad,
1o e8 1la cafla del mafz, lo es el agua. Los cédntaros son una
“oraclohn prdctica¥a 1z vida.De ollos surge una estética particular,
Eo relacidn con la pictograffa precolombina nos dice
Moorehounes "L escriturk consiste en aigmos pictogrdficos de
hombres y de animales, junto & dibujos cuidadosamente trazados
que forman l1lfneas y c{rcules agrupados en mArcos o compartimentos.
Dasgracindamsnte no tenemos seguridad acerca del valor de 1la
mayorfie de los eignoe.(...)...lLos fonogramas que utilizaron
los aztecas de México podfan tener el valor fonético, no de
todas las palebras amocindas con su etapa pictogrdfios, sino 86lo
de todud las primeras partes de dichas palebras.Bn 1a figura
aparecen signoas aztecas que representan 108 nombrea de dos

ciudades, .— ‘_/:

6’(
£ g z\
YO
e

. L .
Le primera se llamaba Mazatldn y la repressntan a) y b). b)
ofrece la forma convencional de &). La parte superior eo el
signo de un venado{( la palabra azteca correspondiente es masatl)
¥ la inferior el de dientes(en mzteca tlantli) El fonograma
compuento forma lan dos primerma silabas de mazatl y la primere
tlanti. La parte c) es el signo de 1a ciundad de Coatepecimestra
una serpiente (coatl) sobre una colina (tepec). En ente ejemplo
88 usa el valor fonético total de la pslmbra tepec, 2ero sélo

parte de coatl. Hotese jque lu felta de uniformidad de este tipo
hace dific¢il para el lector comprender los signoss as{ una
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persona que se encontrara frente &l signo ¢) y que no conociern
previamente la existencia de la ciudad de Coatepec, teadrfa
razén paru leerlo como Cotepec, Coatep, etc."(®)

Asf pues la pintura nahua tiene un contexto complejo. Los
pusblos que estudiamos no son aztecas, pero los agtecss tomaron
de la cultura nshua el idiomn entre otros elementos de no menor
importancim.Los aztecas deseaban hacerse pasar oor leos verdaderos
herederos de la cultura legenderia de Teotihuacen y Tula,

No existe ningfn documento escrit> tolteca, Sin embargo los
eistemns pictogrificos mesoamericancs que se usabnn como elementos
calenddricos pon comunes a toda mesoemfrica, He aquf un-unidad
cultural en el modo de repredentacién de los ritmos calenddricoa
elemsntalen. En lo que respecta 2 lae Pechas, todos trensitan
por un miemo celendario de veinte dfas, el “-\‘vrﬂn""“-"”".Extatan
veinte sfmbolos esenciales en su deveanir temporal, todar comunes
a gesosmérica, (£)

En el Cédice arteca de los tributos, aparecen nuestros nueblos,

1a regidn, como tributarios de cédntaros de miel,Tepecuacuilco,

Bl onvase de la miel ors producto de 1a alfarer{a, la medida

eran loe odntaros. La ubicacién cercana al rio Balmas debe

haber caracterizado de maners muy especinl a la agricultura regional,
Qapan, el lugar de les oafias de maiz) segin interpratacidn de
Gregorio Guerrérg (&) tiene come sfmbolo un dia de

1los pertenecisntes al tonalamatl, 1la caila de maic.



asf pues, lo pintura ornamental en 1o cerdmica ( y después en el
papel de emate ) tiene un contexto complejo. FEl sistemn de escriturs
descrito por . M¥oorehouse era comin & los pueblos nahuas, Cuando los
Azteces se avecinkn en ia zona de los lages del velle de México,
entre otros habitos adquisren la lengua nshua. La lengua nahus entd
emparentada con pobladores mdoc antiguos, los constructores de
Teotihuncan y Tula, En el Cédice de los tributes aztecs aparece
Tapecoacullco, aotusl municipio dsz lr regién como tributarioc de
cAntaros de miel. La tradicifn ceramista dete ramontarse, cuando
menos unoe cienton de afios atrAs de la vigencin del sistema
politico azteca, Pare un pueblo de agricultores, 18 cercan{a del
Balses debe habar significado,culturalmente, une influencin hacia
uns concepcidn vitalista del mundo. El simbolo que nombra 1la
poblacidn de Oapan podrie ester relacioncdo con la lémina ¥57.
Aparecen aquf elementos iconogrdficos esencialea a su
produccién estética, Bl primitivismo de la pintura facilita el
andlisie., Por desgrecia no disponemos de una pintura en la que
aparesca claramente definida una cufia de mafz jiloteando. Se
trata de una flor que atrae a unos p4djaros, Le escena eptd ubicadas
BObre mONOgraAmas Secuencialesn, quse podrfnn sor de revo aves, unas
manos oruzadas, un 80l naciente. La flor estd en un mundo que
nos eproxima tren elementos. Creo que en esta obra ootd de un
2040 monifiesto el Aimbolismo vitalinta, de fertilidad (incluso
aparecen unos cartuchos falicos flanguesndo la flor csntral), Los
pdjaros son una reaccién fleren a los frutos de la tierrs, La
composicién es simétrica, Esto quisd proviene del cardcter
simétrico de su alfsrerfn y de la alfarerfa en generxral.

130



131

5.3, Los Significudgs. Comentarios al andlisis morfoldgico y al
o le puestra regional de pintura nahua.

Creo que el primer comentario serfa decir que el orden en que
esten dispuestes los monogrsmas que hemos visto en el apartado
anterior, no corresponde & ningun sistema nahua. Se trata de un
ordenapientdo externo. Se trata de ¢l caso contrapussto a low
digefios de la muestrs, estos son originales, y en cada uno ds
ellos hay un ejemplo de diseflo origuﬁ de cada individuo,

Separamos 1as grecas u orlsg en dos grandes grupos; &n primer
iugar setan los diseflos que implican 1{neas curvas, en segundo
loa de 1{nsas rectas.Bn ocasiones se pusde identificar lo orgénico
con las 1{neas curvas, y lo abstracto con 1las rectas, pero no
eierpre funociona la analogfa. LO que nosotros intentmmos es
ectablecer una distiocién geomstrica bdeica,pero que funcione para
ol ordenamiento de nuesiro material de campo. Algo Bemejants
a la distincién abatracts de Kandinsky, un principioc regulmdor.
Cuando terminamos nuestra serie de monogramas, 1o hacemos con
un ofrculo. Su opuesto formal seriael cundrado, que también aparece
en nuestra serie, cerca de la mitsd. Los c{rculos , aimples o Adobles,
estan presentss en muchos wmOonmogrmmas, Como su complemento ©
desarrollo casi natural, Es mlgo que @e nota despufs de un
primer ogumen. Véase por sjesmplo como la 1fnes sinusoide de miestro
primer monogrsma conversa con Los circulos. EL d41dlogo entrs lms
aguas y loe aetros. Bl circule es utiligado como numeral en 1m
escritura de loe cddices mexicanos, Los testimenios arqueoléglcon
como esculturas, tambidn nos permiten oiertas comparaciones, como
os sl caso de 1a Chalchitlicue, que nos muestra los simbolos AT
el ngun y 6 , que parece ser un asfmbolo slusivo & las cuatro
direccionss del mundo{lm tierra), derivadss de 1lm rutm en el
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cielo(el airs) de el sol(el fuego)., También en el Municipio de
la regifén (Tepecuacuilco), existe un monolito de la diosa del ugua.

La securncia que muestra disefios con 1fneas curvas ve desde
Al hasta E9, Son 42 monogphas, Los grafiemos o disefios con
1{neas rectas se iniciun con PI, el monograma mimero 43; y llegan
hasta el mimero 96,de disefio mixto, con formas rectilineas
triangulares (montariae) y ci{rculos dobles (o jos).

Al corrar la seris de nuestros disefios- monogramas, gueremos
insinuar que ese punto final, podrfa ser un punto de partida.
Para in f{sicn aodevra:, onda y pdrticula son dos coras de la
mispd moneda. Non gustarfs que se viese lo aerie de musstros
monogramas como un circulo ondulants. Nunca quieto.

Las letras que utilizamos para relacionar loas dipefios- monogramas
corresponden & 1o que & nosotros nos parece un pareatesco formal.
En ocasiones una solae 1fnea ses multiplica,como en el caso de
Al AL e A2 m. v ostoimplica ua cambio morfoldeico.
Se opera como si el priz r diseflc fuese 1la matriz del ssgundo,
pues 10 incluye. Podriomos también decir que es como ou rafz,
Este miemo dieeflo puede ser lamatriz de otros que lo impliquen.

A4 y A5 no mmestrun dos variantea jue incluyen sl signo ondulante
del sgua. Eates variantes se podriasn sintetizar en lan forma

El digefio A7 trunsforma los circulos simples en dobles s N
ojos.Podrfa simbolizar lo que ass llama un ojo de agua. Los
siguientes disefios incluyen e)l agua pero parecan sgregar diferentea
elemsntos. En A6 parece tratarse delojas.AB, la imagen de

aguad espumosa.A9, una forma vegetal flotando. AX0 nos presenta
una doble comple jizacidn, La parte inferior de 1la onda da la
impresién del fleco de una hoja, mientras la parte superior
miestra unz mirada mfltiple. E1 disefio AII incluye¢ un sfmbolo
considerado como de fertilidad W {5). Parece hacer
alusidn a un coito que lo mismo puede Ber la sieambra de la tierrs,

© una relacién mde zoomorfa; al presentarae en un consexto de
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agua es obvio su significado elusivo a la fertilidad agricolns
aemillo+tierrasragua.

De Bl a BS parece ser () /A o _yYY~ BI se nos muestra
comd una multiplicecidn de arcos interconectados, B2 los multiplica
pero también los sepers. Bn Bl la linea que forma el arco se
triplica y slterna con arcos simples ¥ continuos méds penuefios.

BS es quizd la clave del mignificado de los demds arcaes, nos
miestrs un ofrculo cortado por una linea horizoatal 3 el sol
naclente.

CI parece un filamento vegetal,C2 yC6 parecen ser origen y
duplicacién 1{neal respectivaments, C4 y C5 parecen sélo girar,
canbiar de posicidn. No obstante la nimplicidad del racurso, se
trata de un digeflo diferente.

C7 es claramente una voluta. En los cédices era utilivada para
significar las palebras saliendo de 12 boca de los hahlantee, ol
lenguaje habledo, Para nosotroc este significante mueatra claramente
le situacidn del mundo simbélico prrehispdnica, de los significoatea
que ellon nismos, como artesanocs en el mundo actual, viven:
signos sin emisor ul reneptor, palabras que se lleva ol viento,
Pero estan all{, esperando su turno ds per des- cifradas, aunque
gsa como deepojo de lo que fueron; un sistems que alcaned la
perfeccién matemdtica y 1a unié 3 sus conocimientos técnicos de
1a agriculture y la astronomia. El lengunje grédfico que wmanejan
los srtesanos en su cerdmica ¥y su pinture no nocesariemente
va hacia sujetss que lo puedan descifrar profundamente; temnbidn
sucede que sl propio productor no es cabalmente conciente de
1o que mensja, La dindmica del mercado, las exigencias de le
demanda y la artssenfa como recurso de ingresos extraordinarics
ha provocado muchas improvisaciones entre los Artesanos,

La antigua escritura mexicana fue perseguida y aniguilada, Su
lugar 1o ocupé la eacriturs fonética,alfabética. Eutré en accidn



una diferonte IGélcu de 1la renresentacisni es decir una base
diferente para la representacidn, y por consiguisnte, una
revolucién en ¢l psnsamiento cultural globall c)-

€7 es una representacién estilizada del mgua.En la Piledra del
80l, volutas semejantes simbolizan el mgua de Chulchitlicue,
09,c10, CII, y CI2 son claraments agua espumoss, casi acercamientos
& la eapuma. Agua en movimisnto.

D &8 nuevamente agus, un agua ligeramente agitada, crespa.
DI y D2 nos presentan dos variaciones gue utilizan 1{nean seme jantes
a D duplicades y complemsntadad por un pequeilo cuadrado o un
ofrculo, efmbole de los astros, 1mu‘ganee perfectas de la unidad,
de la individualidad. Ee interesante observar como se reoresenta
8l cielo y las eeBtrellos en los cddices mixtecos, quienes
consideraban al cielo 1liquido ().

D3 y DA non oposiciones de forma simétricas sobre las 1ineas
superiores e inferiorss.Veremos repetirss sete recurso.

E representa, junto con las formas que Se le asocian, un caso
claro de 1o que es para nosotros la raiz o matriz de varios
disefioe, Como sucede con EI, una espeacio de desvaneolmiento
de B, E también puede verse como una superposiocidén entreverade
de A, el ague, En B2 y B3 se afladen miradas. Le mirada del
ague, el agus que mira, Los Huehuentzin, diminutos y anclanos
habitantes de las aguas del r{o.Pueden snfermar de espunto
8 quien oruce el rio en un mal momento (§).

E4 nos muestra un agua con acumulaciones, o protubsrancias
dotadas ‘de ojos, cicldpeas,

E5 noa muestrs nuevamente el recursc de la utilizacidn de
las paralelas, como soporte de disston simétricanente sncontrados,
¥ un aparente surgimiento del scl entre las aguas.

E6 implica una combinscién de tres elementos diferentensg
I, 1a 1fnea ondulante del mgua que sp duplica y entrevera;2 sl
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circulo-ojo-aatro, y:3 los acles simetricom de las bandas
paralelas.

€7, B8, ¥y E9, son otros casos de variable ondulante combinada.

PI inicia 1a segunda agrupacidn de dissfios, aqusllos gue se
conati{eun con 1lineas rectas. FI, P2, F3, ¥y F4 muestran una
progresidén morfoldgica impescable. Bn el Tajin , de culturs
Totonaca, un diseflo idéntico pimboliza cada uno de los d{ms,
en la p;mmidu 1llamude de los 365 nichos. Esta representacidén
del dfa por el cuadrsdo, esta relacionado con las cuatro
direcciones en funcidn del camino o trayectoria del sol,
Tamobién con loa aquinoccios y eolsticioa.

P2 agrega una diagonal al cuadradoc que 1o divide en dos,

F3 agregn el antro-~o0jo en una de 1las seccionss de 1la divisién,

P4 duplica la diamgonal, creando un empalme entre 3 y 61,

P5 es una integracién dislocada Ge Lfneas miltiples,
Incluye una wirada.

G e8 otro sjemplo de disefio matriz, parece ser simultdneamente
peces y montaran, incluso encontraremos mds adelante ambos
desarrollos de un modo delibsrade. 07 y GB conetituyen el
caso de 1la cola de pez, Q5 es el caso montafioso.

En GI ol entramado se ainla en el csntro. Las paraleles
dajan asomfr un B8rco solar, mientras ¢0Jos satros oocupan ol
sgpacio intermedio y el espacio y interior de los rombos,
divididos en dos(afa y noche).

G2 aiesla esate rombo y mu divisién en dos. Un dfa ein sol,

BEn G3) se enfatizan las 1{neas externas o internas provocando
una sensacién de creacién de wun interior (la figura de un roabo
independiente), v en el extsrior los tr{fangulos aderidos a
las paralelas; las montaflas , la tierra.

Da 1p impresidn de estar presenciando cisrtn tipifiocmcidén de los



de loc dfas. De una caracterizacién meteoroldgica.

C4 nos muestra dos disefios tfpicos en su formsa primitiva.
Podrfa ser conaiderndn como expresidn sintética de GII, por
ejenplo. La tierra con sus cuatro direcciocnes y el sol naciente,
en una sucesidn simple, circular, infinita.

G5 y 066 introducen ol ojo-~ astro, como elemento intermo y
yexterno al romhbo. Como mirada de la tierra y el cialo.

67 y €8 son vzriacioneo insinuadas en los disefios anteriores.

En G9, como eh otron diseflos antericres, sus lineas
direccionales Unicas indican que puede !‘uncior& como amntriz de
otros. CIO as propiamente la rafz deg7. El ribeta de Glo
fpescadizatel diseilo. Lo tranaforma sn un sfmbolo sintético de
montafie=pez. GI nos puede aproximar mde a la idea de dualjdad
Agua-tierms, peces-montafias,

H inicie una serie de dimsefios escalonados, prdcticamente
arquitectdnicos, Obras de los hombres,., Sus construvcciones, Los
edificids del culto y le obmervacidn astronémica. H podria
conelderarse comd la matrf{e o rafer de HI y H2.

En HY aparece sl astro~solg una plr&mida golar,

H3 nos muestra un segumento piramidnl escalonado. Parace
indicar una analogf{a entre la emocalinsta hsacia los cielos,
como forms humena de ascenso, equivarable al movimiento del
#0l, Este parece dejar una estela puntesds que indica el
movimiento y remite al juego de pelotm prehispdnico.

H4 muestra uno combinacién de una piramide ooculsr,
¢ piramide de observacién ? , y un techo relacionado con
el pictograma de Cansa, df{a del Tonalamatl (9).

14 muestyra los perfiles arquitsctdénicos combinadeas con
un meandro rectilineo, pariente del caracol , efmbolo de
Quetzalcoatl.



15 es una combinacidn del le escalinata o el eacalonamiento,
{ imagen del movimisnto hacim arriba, los cielos , lo divino),
¥ la espirsl rectilinea. El Ehecatl, personificacidén de
Quetzalcoatl, con su boca de pato hace alusidn al aire. Bl
Plaloc de los murales del Tlalocen -Tamoanchan, tiene tambidén
pico de ave y anteocjos, slusives a los patos migratorios, que
anuncian el inicio de un nuevo afio astx%Gmico, reflejndo en
1a fauna, Ailre y cielo parecen muy cercanos, es el aire quia’n
provoca los movimientos en las nubes que luego se convertirdn
on lluvia (1§). I6 mieotra e8ta misma combinacidn pero en
eontinuidad,

17 introduce una silueta felina, el jaguar, divinidad de la
tierra aobre todo entre los olmecas, que tanbién oran miy dados
a la geometrizacido de su imagen, por ejemple en La Veats,

18 nos muestra la duslidad jaguar-ceracol o tierra-agus tan
importante para un pueblo de agricultores,

19 ¢ I Io miestran imagenes rectilinens( probablements para
senfatizar las cuntro direccionss del mindo) des la espiral de
Quatzalcoatl.

J fue identificada por el pintor de Oapan,Roberto Mauricio
como cactli {zapatito).

J I, J 2, ¥ J3, parecen ser variables de Casa, ung de loa
dfas del Tonsldmatl o calendario ritual. En J 3 inclumo aparece
un ¢jo, que pucde apuntar hacia ol significado de “Aparato
astondmicot

L yL I, parecen sscuencias de casss.

N parece un cerrc, ¢ montafla obssrvatoris. Todos eston grafisms
grafismos nos hagen pensar en 1& necesidad de observar las
estrellas para ol"Tiempo Agricola, para el reloj bicldgico.

R remite & las manos, muy importantes en 1a eacriturs mexicana.



En el caso do O, nos parece un ejemplo muy preciso de de su
relacidn como diserno matriz de O I y 0 2, pictogramas gque
pareden estar relacionndes con el JVUage de pelote (IX),
q podrfm ser un diseifioc matriz, tendrfa que mer mds eimple
W\_/\— entonces 1o podrfamos ver como un opussto de E
la 1fnea ondulante, repreasenta las montaflas, Tepetzizinti
( cerritom). Q3 parece una serranfs;Q 5, montafias nevadas,
volcanes; Q6 pars una combinacidn de montafias y pedarnales,
tal com aparecen en el Tonaldmatl. Q7 parece hecer alueibn
& 0jos en las montadas, 7 8 y Q9 , rspiten 1la idea, mse trata
de uns designacidén de 1loe cerros come observatorios,
Cerramor enta seleccidn morfoldgice, con un elemento
presente en toda la produccidén pictérica: el ciroulo, simple
o doble, ssta presents constentomente como elg{mbolo que
complementa machoa des los mignificados de otros diseflos,
Ojon que obaarven sl cielo, desde montafas o pirdmides, astros
que obaervan la tierrs, a los hombres a su mundo, y lo
determinan, regulando sus ritmos.

— —
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Pinaluente v gustar{a hacer tres ltimas comparaciones y
agregar un testimonio local.

La primera comparacién es con el mes religioso, que ya
hemos mencionado anteriorments, ’ronnlpu-:ﬂb'. Un conjunto de
20 elementos simbdlicas.

La segunda comparacién es con algunas disefios del Mmrmual
de arte arnamental americonc de Vicente Nadal Mors,

Pusra de nusstro continents sncontré una convergoncia
sorprendente con lm pictograf{a egipoiam. Dejo al lector
la tisqueda de equiparaciones, para ello proporciono unms
tabla tomade de 12 Historia del Alfabeto de Moorhouse. .

Iniciemos con el testimonio de Roberto Mauricio, pintor de
Qupon, que noe reveld algunos nombreas de diseflos,

2= AAL

Coectliy zapatito. Tepetzizintis cerritos

—_——

W’W\/\/\w

e ——— e

Chichiquinolzisenrolladito Trzitziquilzi o
Cuicuistzig raya curva

oo 10000

TeiualTzizintis muchas rueditas Teiueyatzizinty

I39
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Yieiistetgis tres ojitos Soyaco jtles palmitas,

Paesemos shora s la comparacidén detallada con los dfas del
Tonaldmatl, tal como aparecen ordenados en la Piedrm del Sol,
escultura Agzteca(I2).

El orimer dfa es Cipactlis lagarto; aparece en la
1émina I61 del cdpitulo 7. Bajo €1, el sf{mbolo de la& tierrs,
los cerritos.Debajo pirdmides observatorio, sus ojos-astrom
1o indican; finalmeunte el caracol de Quetzalcostl.

El pegundo d{s es Ehecatl, el viento. El simboliswmo de los
phjaros ostd relacionades Con el viento y , en términos mis
gensrales con sl Aire. Incluso Rhecatl, imagen divina del
viento se pusde identificar por su voca de pato, da ave,

El texcer d{a es Calli; casa. Los disefloe H 4,L, ¥ LI, aluden

a lo mismo. Estf relacionado con el sedentarismo.

El cuarto dfa es Cuetzpaling lagartija., Creo que en
1a muestra, no aparece, quizd por estar fundido con el
lagarto.

Elquinto dia ea Coatl: la serpiente.

El sexto d{a Miquiztlis la muerte. Bl sf{mbolo goomorfo
del tecolote esté en lasldminas II7 y 129. En la IO7
aparece con un alacrdn en el pico, como matador.

De ol aéptimo dfa Mazatl; venado tenemos bastantes
ejemplos, mencionaremos la 1ldminal3s,

El octavo dfa Tochtli, aparece reiteradamente. Con una
particular relavancia en la obra de Psdro Diez , léminas
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El noveno cdfa Atl: agua, es el sf{mbolo mf3 reitarado de la
maestra, Los diserffos que van de I hasta A II aluden a esate
elemento. La falda de Chalchitlicue del museo de Teotihuacan,
muestra entre los disefios que 1z rdornan loe sfmboloe del
agua A I y el cruzado G. Es probable que 3¢ aluda a cuatro
astados del ague correspondientes a las cuatro estaciones.

El décimo dfm es Itzcuintliy perro, apirece en la ldmina
209.

El onceavo dfs es Ozomatli; chango.

El doceavo dfa es Malinalli; Hierba, apareces en les ldminas
8L y 62, y en otras.

Bl trecoavo din es Acatl: cafia, la cafla de mafz, en la
variants lingufstica de 1la regién Ouatl. 28 interesante comparar
e) glifo Azteca de la Pisdra del Sols

¥ 1le versién de Gregorio (GuerreT® relacionada con e}
nopbre de Oapans lugar de caflas de malz, y también el

pictogrens original de los cdntaros del lugar,
» o eanTL}

ouat |

Myt
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El df{a catorce Ocelotl; tigre aparece en 1la 1é4mina I3Y en
plena accidn como sedor de la tierra. Tambidn en 17 o 18,
Junto con el caracol.

Bl qinceavo dfa Cuautlis aguile aparece en la ldmina 207
también en 1la 232,

Bl dfa dieciseim Cozcacuautlis zopilote aparece en la
1dmina 235.

Bl dfa diecisiote es Ollins movimiento, El dimefio H3 muestra
la idea del movimiento, Como en 0llin, aparsece un &stro-ojo
como parte ddl dibujo. En amboa casos aparecen asociados s
este sfmbolo formas triangulares o pirsmidales, Batablecfendome
relacidn entre la 1fnea oblicua que indice movimiento y la
imagen de los cieloes , gque mon log astros, Em el caso de 1a
pintura regional loe peldafios agregan un contenido humano
a 1a idea, la jdea del ascenso hacia la divinidad. También
se hace referencis &l juego de pelota, que tiene contenidos
relativos a aatros y hombres,

El dafa dieciocho ea Tecpatls; pedernal, aparece en el disefio
Qs .

El dfs diecinueve esQuiahuitl; lluvia aparecs come imagen
divina de Tlaloc. L8s volutas de la imagen del Tlaloo azteca
son semejantes 8 C8 y CIO, probablemente gotas.

El dfa veinte eo Xochitls flor, afmbolo de fortilidad,
de obsesiva repeticién en la muestra,

Como vemoa la correspondencia e¢s casi completa., Dos de loa

s(:.nbolou que no aparecen , la serpients y el mono fueron
dibujadoa & ldpiz, eso impide su presentacidén. Peroc no se
trata de encontrar una correspondencia perfecta. Sino de
ver a culturas afines, sobre todo por compartir el
Tonalpoual! jomlsndario de los cultivadores de mafe.
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El Tonalpoug.i ,a diferencis de los calendarios criatisncs
y dioses de la antiguedad griega con su semans de siete
dias-planetas, hace intervenir =2 los dioses Tlaloc y Bhecatl,
de la lluvia y el viento reepectivomsnte; conoeptos
abstractos como Olling el movimiento y 1z Muerte; animales
como el lagarto la lagartija , 1la serpiente, el venado , el
conejo, el change , el perro, el tigre, sl aguila y el
zopilote; plentas como la cafia o la flor; y elementos
naturalea “insnimados"™ como el agua ¥y el pederanal. Dioses,
s{mb:los abstractos, animales, y fuerzas naturales como el
agua y el pedernal.

En sfinteais , diluida en la iconografia de la pintura
actual nahua esta 1a antigua conmogonfa de un pueblo de
agricultores. Se perdieron lae cuentas de les relacionea
entre las reveluciones de la Luna y de Venus, El tiempo
biocdemico propio de un pueblo de agricultores, fue de
destruido por los espafioles, a quienes los habitos agricolae
les llegaron tan importados desde fuera de su culture, come
allos exportaban una religidn y uns tecnologia, por cierto
no muy propia.

En 13 Piedra del Sol , azteca el fuego solar es el
sfmbolo de la tranaformaoién. Las eras anteriores son de
agus representadas por Tlaloc y Chalchitlicue, sfmbolos
dualess de) agua, Ehecatl repressenta . al viento,y la
tierra estd representada por el tigre., Se trata ds una

filosoffa de ngricultores s en donde loa ritmos naturales

incluyen al como fund to, y configuran de mansra
particular 1la idea del 'YMovimiento y la muerte , dos de los
conceptos direcamente abstractos en el Tonaldmatl. Los
artesanos nahuas de la actualidad parecen manifeatar la

misma postura filos8fica , en términos generales, El
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ifovimients de 18 historia les acarres uns gran destruccidn,
pero 1a vida de las fuerzas naturales y divinas del coemos
continua, continuan loa vegetalea, los astros, los animalas
y loa hombres,

Respecto de 1a relacidn que con disefios smericanos, diremos
que compartfan un mundo como agricultores, la filoeoffia de esé
aundo e88l eternc retorno. Si como afirma Sartre la filosofisa
es una ideologf{a gensraliradu en la ment-, qus corresponde
directamente s la situacidn hiastdrica real, como sucede con
el idealimmo mecanimiata de nancnrtu, qua & figur7 1la
tecnologfa capitalista, creo quaslos que estﬂr;:tr:: de 1a
filosoffa de los nulmas de quienes consideramos 1a produccidn
estética.La ideologian burguesa del capital ha impussto el
tiempo abatracto del relo ,cada segundc es igual a) anterior;
18 cultura de los agricultores descubre una temporalidad
cdemica cargada de cualidades, de volor do uso, direstamente
biolégico.Sabsy que son hombrem ds mafy, 8 una susrts de
conciencia himtSrica de sf mismos, Por eso psrsiste la
repressntacidn de la observacidén de los astros en su pinturag
Y &pareco olpol de modo tan repetido. Nadal Mora identifiom
entre los dipeflos sudamsricance ol siambélo del slfa y ok
omege. So tratn de la nooién de) tiempo cfclico, con un
principio y un fin, pero de repeticién inagotable. Torudaaents
los agriculores se aferran a la reproduccidn de su mundo
simbdlico porque saben que encierre verdades ésenciales
que , 8 Bu mangra, intentd recupsrar ol moderns scologismo

Creo que poedemos encontrar otro squivalente en culturme
de agricultoress sumerios, caldeos,a egipcios y chinos. Lan

convergencias son asombrosas, por ejemplo la custrilogfa
Tierra, gua, Airve, Fuego, como fundamento de suconcepcidén

del Coemos,
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CAPITUIO 6 . CONCLUSIONESs HACIA UNA CONCEPCION CRITICA
DE LA ESTRTICA ARTESAWAL.



CAPITULO & . HeCIA UNA CONCEPCION CRITICA D3 LA ESTETICA
ARTESANAL. '

Despuds del recorrido hasta aqu{,se hacen necesarias
188 conclusiones,
I. Las posibilidedes de desarrollo de 1la ideologfa marxista
no estan solamente en la reflexion tedrica, ElL trabajo de campo
debs ser considerado como primordial, pues la emp{ri# pura no
existe y el método marxista se bsneficia de la emp{ria, sunque
asta no pea suficiente,"...el segundo reproche que puede hacerse
a1 marxismo, 88 que nunca 6e ha prsocupado por estudiar a los
objetos en sf mismos, es decir en todos 108 niveles de la
vida socirl."(I)

2. La estructura doble de los objetoe estéticos es lo que los
hace smociales, y posibilita que formen parte de la hiatoria

y la antropologis. Tener presente eate principid> es el
fundamento metodoldgico de mayor valorheur{etico. Permite
hacer una historis cocial natursl( del Valor de uso)}, y otra
abstrecta{ del Dinero, el Valor, los afmbolos estfticos ).

La ideologfa burguesa naturaliza el Valor cuando hace Economfa
Pol{tica, La mirsda estética de lom Sujetos externos a 18
cultursa nahun, @& sus formes plotdricas de representacidén,
naturaliza los dissﬂo; vac{andolos de contenido y de jdndolos
como meroe significantes con propledades estéticas abatractas,
ahistéricas, sin contenido culturasl. Los convierte en objetoo
pintorsecosn,

Toda preduccidén supersstructural, humana o sgcial, implica
una estructura doble, como mfnimo reducible. La primera mitad
de esta estructura tiene como contenido formas naturales-sociales,
o Valores de uso; 1R segunda ason atributos abstractoms, o

significados mocialem espscificos, Eata estructura doblas,
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presente en lu nercencf{a y el lenguaje, podr{a ser considerada

como ontoldégicu, 54 los elementos de 1la produccidn supsrestructural,
( grafismos en este caso ) tienen una estructura doble, Valor de
uso( socisl-natural) y abstracta (Bocial). La distincidn global

de 13 materiz y el sspfritu pierde vigencia como punto de partida,
No se puesde anteponer el uno sl otro., Son simaltdneos. GComo e
Tiempo y le Materia perecen oer dnicamente dos estudos de 1a

siama cosa,No existen superestructuras puras, toda suparsstrctura
implica en nf miema, en su interior y no fuers,unn base
estructursl, L# realidad social sn Bf misma& y en todos 1los niveles
implica ectn eatructura. Su contranarte ez sue toda estructura,
materiul, econdmica, es doble e incluye un abstraccidn, como el
Valor o el Plusvalor. Lo iuportunte ec encontrar 1los eleamsntos
fundamentaoles de conjunto o realidad de que se esté hablondo,

En el csso de la pantura de 1la Jue nos ocupemos, nodemoe hablar

de w1 nivel de Significentes{ componente social-natural) y de
Significatos (componente abstracto-cultural). El de los
significentes ¢5 el mds objetivo, es el que sometimos inicialmente
a un anflisis morfolégico, Estamos aquf en el terreno de lo

social natural, del disefio. El andlisie morfeldgico de las

grecue, significantes, constituye un’protocdéddige’, que es el

punto de partida para la produccidn pictérican de ta regidn. Como
el abecederio, no contiene 2 la literatura pero la posibilita,

ol cbdigo tumpococontiene toda la pintura, pero del mismo modo

la posibilita y la defins como nahua,

La superestructurs, 1o idenl, contienes materia,estructurs;

la estructura, es superestructural, contiene ideas,

3. La produccidén grifica de la regldn es suceptidle de
aproximnciones antropoldgicas por medio de 1a bisqueds de un
Ccédigo o Protocddigo grdfico de nroduccidén, Intentar
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inventariarla es considerarls coms algo mierto.

4. Los Artesanos nahuas del Alto Baleas, viven le negacidén de un
modo eatético de produccidén econémica, como una suveracidn de sus
recurees histdricos,culturales constitutives., La integracidn
econoffce al capitalismo, y a su fetichismo, como uns ambiguedad
de su modo materiael de produccién.

5. Los Sujsto Sociamles artesanos étnicas, enajenan sus formas
culturnles de representacidn del mundo, someten 1os significantes
de su cbdigo, como mera forma estética abstracta ( sin contenido
cultural, ein historia, geograffia , etc,) cuasndo efectuan su
sxposicidn sante psujetos sooiamles culturalmento ajencs. Se
afirman con el consumo delos otroa Sujetos sacislesn., Y los
objetos funcionan sdlo como mensajes descifrados en sBu morfologfa
mae evidente.En realidad son nemi-descifrados en lo qus respecta
al contenido profundo cultural.Nos 8on ajenos. Bn tanto una forma
estética cultural , histérics, nos es prssentmdo como arte menor,
artecan{s o cualquier otra cosa queé lo convierta en ssmi-arte,
ademds de la onajenacifn ecandmice,existe una cultural.

6.Bn tanto su C6digo estético grdfico dtnico, os ol medio
que permite la produccién ds objetos prdoticos especificos y
su inmecidn con beneficios, por su rarega, en el mercado
capitalista, eate c8digo es un medio de resistencia, de
diferenciacidn, de acentumsidén dey Valor de uso en los
Sujetos sociales artesanos tnicos.



CAPITUIO 7 MWUESTRA RBGIONAL DE PEINTURA NAHUA.



7.1. Orlas y grecas.



T.I.1.

Ameyaltepec.
Indice de ldminee.
Lémina I, Anénimo.

L.
L.
L.
Lo,
L.
L.
L.
L.
L.

2. Claudio, Alberts,

3. Claudio , Apolinaria,

4. " -

5. Lucena, Eulogio.

6 Montes , Francisca,

T. Morales Rem{rez, Pranciseca.
8, ~ " "

9, Rodriguez, Jereafas.

I0. Simén, Méximo.
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7.2« PLANTAS Y ANIMALES,
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TeIle2e Naxela,
Indice de ldminas,

Garc{a Cataldn, Bugenias Léminas IX, X2, I3.
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a. Puede encontrarseé informacidn sintética al respsc ta en el Progra=
ma de Artesaning ¥y Cul turas Popularss, publicado por la Subsecree
taria de cultura, de 1z EEP,

Jé. Ivid. E€ Cafclad. 5 XXl

17 Varese, Stéfeno: Recuperacién cultur sl y capacidad deEotibn Lt~

nicas 1a osropuecta de lap Univepsidades Regjionnles.
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CUADCRUUS ne 5 INDIGLLIGHO PUBBLO Y CULTURAS B
Corlsejo lacional Téonico de la Sducacidn 1983. p. 36

18 cf. K. Harx. 51 Capital, p. 1311
19. Ibid.

20. 10 uue tucede con la pintura del papel acate en el Alto Balsan, --
Gro., puede ilustrar eotas ideas. E1l desarrollo de loa cbdigos uti
lizndos en la alfareris do Oapan, dependia de la utilizacién de ~
tres colores obtenidos de trec tipos de’ tierrus existentes en el -
territorio de lp comunidade Su ¢bdico de color estaba limitado a -
esom wmdteriales, Adquirir )dinturas industrinlee ucrf_licnn, enrique
cib los popitilidades coloristicas expresivac del cbdigo sstético
que ya Lomefan. Em Gltim:s fechso en encorocimicnto de la pintura,
obligh & aliunoc ortessnas a mocificar el proceso de produceidn -

sin_ulsr de lus hoj.x pintndas de payel amate, inicislicnte los -
srtesanos dibujabun lu pinturs on nogre, y luuze, aplicaban toles-

colores lavande cus uinceles lueco de caca color aplicade,

.

21.'La’Entética ticnepor objeto el vacto imperio de lo bello. Su do-

minio es, principrluente el de lo bello an el arte't, J. M. Lopel,

De lo Lello y ous formns.

Eepasu-Calpe Ecpafia, 1980 p. 28, |
* 54 noo prosunt.n:noz: que o5 una cosa bella, la mejer rosiuesta —-
parece ser: unn cosa sensible que nos sgrada por 1n sipnificacibn
(cdl) o o1 _sentido (cil) que tiene para nosotroa. (No todoz lag -
cosas con significncidn o sontido con bellas; 6861o lzs codas sen=
siblec o las imfgenes censibles, y entre éatas, aquellan cuye sonti
do o5 natural o immediato pero do ninguns wanera convenciecnal)




51 se acepta la rospuesta anterior, ls progunta deblera hacerss -
con respocto & la experiencia estética (ci ) y no a la cosa bella
puesto i]ua 1re cosss no significan nnda en-s{ mismus. Significa -
moa algo con ellas, ¢ leemos eén ellas un significado.

1a bolleza, por le tanto, sunque por lo comlin Lo atribuinos & loa-
objetdn, 2o hacenos ag{ equivocadamonte, como cuando les atribuf--
aos "extralera', "agrado", etc." E. F. Carrit; Introduccién a 1a ~
Eatﬁticl..l!!taviax‘iua' Fondo de la Cultura Econbmica 1951.- México.
D. Fo .

El encarecimiento do la pintura, los ha obligade a shorrar material -
aplicando simulténeamente en varius hojas de papel el mismo color, y-
rnduch;:do la cantidad de colores utilizados en cada pileza, EY artesa
no q\ie proporciond euta informacibn contribuyb alirmando que estn mo=
dificocién de ou trabajo, a quo 1gobligh el mercado,Xo beneficif, ——-
puas loe productos asi croados tenisn mayor mceptacibn en su venta.

Las uuteriores cnubldern%onun, de los aspectos nimbblicoa, tecnoligle
cos y econdmicos ralacionados com el dinuﬁo??rtenannl nos obligaron a
ponsar en la necesidsd de claborar unn meto. aagLn enpecifica para apro

xirornos al proceso de croacién estdtica artesanal.
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Notas 31 caopftulo 2. Marco conceptual. Una propuests
Metodolsgica,

I. Bordieu, Pierre. Elementos de una Teorfa Socioldégica
de la percepcién artistica. p. 52

Notas al capftulo 3 . Generalidades.
: | '
Ie¢ Dr.ntly Lag Artes Poulares en México, México, THI,
1930, p.33

e Carlos Martfneg Merin; .: Alferer{a en el Arte

Popaler exicano.Vuri e, Méxicr, 1375, .49

3 Ibid, p.

Notas ml capftulo 4, Los Artesanos comd Sujetos sociales.

I. Marx , ¥, E1 Capital, Tomo I. Ibid. p. 2I6
2, Ibid, p. 406.

. Ibid. p. 406.

4. Atl, Dr, Les Artes Popularss sn Mdxico.
Instituto Nucional Indigenietan.

méxico. p. 59
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5. Martinez Pefialoza, Porfirio, Arte popular de México
Panorama REditorial, S. A.

México; 1982; p. 4. L .
6. Novelo , Victoria, Artesan{as y Capitalismo Q;:-uliiéo
SeBoP.~I.N.A.He

MExico; I976; p. 141 .

7. Varesss, Stefanc. Recuperscidén Cultural y Cepacidad
de Gostidn stnica:; La propussta de la Unidadss Regionales.
Cuadernos n, 5. Indigeniasmo, Pueblo y Cultura,

Consejo Nacional Técnico de 1a Bducaocidn.

p. 36

8. Derrida, Joques. De la Grametologia.

Se XXI., Wéxicy ISTI.

Notae al oapftulo 5. Instrumentalidad y Superestructura,

I. R.N.D,A. Cédulas de informacidn por artesano, Alto Balsas.
2, Badcock, C. R. Levi Strsuss, ElL Estructuralismo y 1la
Teor{n Socioldgica,

*.C.B., MKéxico; I1979. p. Ioo

3.Moorehouss, A, C. El Triunfo del Alfabesto.
P.C.E. México, 1961

4, Calendario Azteca. Guia Oficisl.
garcia Valdéz Editores, S, A.

México.
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5, Guerrero Dfsz, Gregorio,

(Ul

«- Nuseo de Antrepologfa de Jalepa, Veracrus.

6, Derrids, Jaques, Ibid,

7. Caso , Alfonso. Reyes y Reinos de 1a Mixteca,
P,CeBe M .ico, 1977,

8. Nicolds,Pablo. Entrevista de Campo.

9. Caso, Alfenso. Ibid, Pictograma de 3 Aparato sstrondmico
Lfmina X.

I0 Historia General del Arte Mexiceno, Rpoca Prehispdnica .
Ed, Hermes,

México, 1962,

1X., Cepo, Alfonso. Ibid,

I2. Calendario Azteca. Ibid.

13. ¥oorehouse, Ibid.
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UNA G:SNESIS HISTORICA DE LAS ARTESANIAS,

Si nog stenemos a zla definicidn de lan artesanfas como unm
process que privilegia el papel del Sujeto ex la elaboracidn ddel
producto, es decir, en donde las herramjentas, instrumentos de
produceién ,son propiamente las menos , como en la cesterfm,
ohtonces, podrfamos decir que las artesanfas nacen prdcticamente
con la * actividad encumingda & un fin"(Marx). Desde entonces
la actitud del hombre ha atdo instrumentalizar & lms naturaleza, y en
estaaventura Han transcurrido diferentes etapsas, hasta llegar a
1a moderna robdtica y computacidn. La orimern etapn t8cnica se
ubicaria en la Bdad de Piedra, la tallada y la pulida, Paleolitico
y Neolitico respectivaments. En ¢sta etepa 1la piledra es Medio da
Produceidn y @bjeto de trabujo. En este periodo aminentemente
cazador y némada ,la cesterfa parece serrla técnica complementaria
pere la construccién de recipientes. Se han encontrado cestas
con recubrimiento de arcilla en tre los indios de nortesmerica en
lo que parece sexr el antecedente wda clero de la alfererdia, Al
final del neolftico aparece la agricultura y con ella le revo~
lucién que implica el sedentarismo y el surgimiento de las aldees
que poeteriomente se convertiran en ciudades. Hasta este momento
lae furzas productivas procreativas, & trvés de las organizaciones
familiares yotdnicss, haan concentrado el mayor peso de 1la
Roproduccitfn social; las Fuerzas Productivas Técnicas, con el
surgimiento de la agriculturs, dan paso a una etapa que actua
directamonte sobre las Puerzas Productivas Procreativas. En
America la sgwicultura surge co una tecaica 1itica, (coa ).

El fin del Neo-litico, con la sparicadn de; la agricultura ,
ol sedentarimo y las ciudades dan inicio & la ¢ontradiccidn
cupo-éiudnd.
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El intercambio de productos estn presente desde el momento en que
existean exedentes, esto sucede y& en las estapas de casadores
recolectores, Con el sedentarismo y 1la produccidén agricola las
posibilidadesa de desarrolle del mercado _sa acrecientan {Rosa Luxemburgo).
Laa Puerzos Productivas T4cnicss estimulsn y son estimuladas por el
intercambio mercontil. Las relociones sociales esclavistas que se
desarrollan con la agricultura y el mercado. Europa importa la
apgricultura de Asia jienor y tiende 2 integror su comercio con el de
Africa y las rutas comercianles Mediterraneas. Se iniein la aparicién
de los tallere: manufactureros y con eilo ln colectivisacidén del
Sujeto inmedistomente productor, Los Sujetos estan listos para el
surgimiento de la HMdquina-herramienta, lu menufactura es sl limite
de las artesanfas.

Debemos ser cuidadosos al utilizar el término Artesanfas pues se
refiere & un proceso técnico de la produccfdn; no godemos hablar de
de un iodo Artesanal de Produccidn nretendiendo con esto dar una
caracterizacidn de 1lo formu socinl de reproduccidn economfca de
una sociedad, del mismo modo que hablar de la forma maquinizada de
produccién no distingue entrs sociedades enajenndas o fetichizadas
¥y libertariesa.

Los paralelismos entre la historia americane y 1la del resto del
mundo deben considerarss con cuidado. Las formas feudaleasd de
reproduccién que aparecen en Buropa no pucden ser vistae como
necasarios en ¢) desarrollo histdrico de America, Cuundo 1los
:spufioles llegon 2 America se hayan inmersos enu una compleja
transicidén pol:’.ticu que imoplice 1a formoecidn de una estado
iacional. ESte proceso tiene consecuencina polfticas y religiosus
que culminan con 1a expulsidn de los sectores fudios y arabea de
ierritorio espafiol. Con elloe se van valiosos conocimientos vy
técnicas , api como talleres artesanales completos y con ellos

-6 incipiente revolucién manufacturera que se traslada o Flendes.
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( Puigres, Re;Le Espafia que conquintdel Nuevo iundo,} E1 estado
aztdca que encontraron los espafioles era el corazén de una
organizacién tributaris, comsreial y erteeanal, Pero la civilizacidn
americuar, adiferencia de la ouropes, no importé 1la agricultura,
domenticd especies como el mafz, el frijol, la calsbaza, ete, Y
desa¥rrolld lour:‘s‘?&?ﬁh hidrdulicos y mateméticoe meteoroldgicos

y astrondmicos (Witffogel). En 1o mitologfia pnhuatl, procedente de
las poblaciones Teotihuacana y Toltece, o cunndo menos relacionada
con ellan, Quatzalcoztl, el heroe mitologico por efalenctn, L1
también el el inicisdor ds }Laiﬂgf;:: manuales o artesanfas (Sejourne),
En general, es mds adecundoYde Pormas Despéticas Tributarias para
definir 1los formas politicoe de dominnacidn en america y de uns
tecnologia hidrdulica relacionudz con 12 agriculturas. Es en 1la
construccidn de las calzadas y canales, etc. que podemos ver
dsaarrollarse formas cooperativas de produccidn iomediata que se
aproximan al surgimiento del sujeto colectivo propio de 1la
manufactura., Pero sl coracter social dirsctamente de lam obras de
riego inhibe ol surgimiento de 1los productores privondos.

El ceso particular de 1a alfarerf{a que nos ocupa ( el alto Balsas
Guerrerense) tiene especial interes,pordue la etnia nahua que
estudinmos esta emparentada con los raices nahuas antigumsj
incluso es un lugar clave para enriquecer los conocimientos que
existen sobre las relacionss nahuas-olmecas, ya que su territorio
es8ta poblado de restos de Jande olmeca. Pensemos en la importancia
que tuvieron los rios como rutas comercinles.,¥utensu, plantea que
1a entrada de los "Olmecas histdricon" por el rio Belsas, debido a 7,
18 abunduncia de restos arqueoldgicos en las riveras del rio.

Rastrezndo la linea propiaments de 1la alfareria, encontrames como
caracterf{stica eseacisl de los vasijae el Soporte tripode, o e
cualidad guencinl de lu_pxezas de Cuicullco y Tlatilco, Eetas
soblaciones se Xubican =a 21 llmwado Horizonte Preclaaico o



Pormativo de las culturas del altiplanc, Hemoes de suponer que en
estas poblaciones existian hornos como los nue actualmente estan

n asie Poblacidn
en ugo en 3San Aguptin Oepan.’ La carencia de tuberias h» ocmsiopado
que la produceidn de cdntaros y tinajus para el transporte y
almacenaje de agun conserven su funcionalidad y se resistan a la
desaparicién,

ABl pues, Las formas artesunules medievales europeus tienen un
contexto diferente de desarrollo y si bien coinciden en aspectos
técnicos esencisles (el sujeto-productor individual, el manejo
directo de lae medios de produccidn, etc,) rejuiere de preiciones
en lo referente a 1lp medelidad en que se relacionzn con otros

aspectos de la estructurs social (estado, religidn, etc.)
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