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INTRODUCCION

Realmente la elaboracién de una tesis prolesional requiere de
dedicacion, tiempo y espera...sobre todo eso. Na hay que dejar nunca
el deseo de verla terminada, aunque posteriormente se dejan asomar
algunos detalles.

La lucha de “resistencia® empleza en el momento de buscar
informacién sobre el tema. Aparentemente bibliotecas, archivos, ban-
cos de datos y demds fuentes, absorben cualquier pista, pero la
perseverancia obtiene su recompensa al encontrar una hebra, y jalando
se comienza a tejer una gran marafia que a veces 5o penso era
inalcanzable.

Al iniciar la tesis, la eleccion del tema se dificulté un poco, pero
créanlo, es sélo una confusidn momentinea, una quimera que fue
tomando cuerpo y se convirtid paso a paso en una realidad. Esta tesis
es el resuitado de una reflexién, no es un trabajo somero y simple, sino
serio y meticuloso que responde a cuestiones teéricas y précticas.

El lector se preguntaréa por qué se selecciond estudiar el “Quehacer
radiofénico y educacién informal. Radio Educacién como estudio de
caso", esto se debe a que la radiodifusién es el medio més escuchado,
de facil acceso y cualquiera puede tenerio a su alcance. Este medio de
comunicacién puede ser manejado por empresas privadas o por el
Estado, el cual pretende brindar educacion y cultura a la poblacién a
fin de cubrir el vacio que existe en este dmbito.

Ahora bien, la radio abre nuevas posibilidades para apoyar a la
educacién, pero no a la tradicional, sino a la educacién informal que
ofrece conacimientas e informacion que sustenta el desarrollo intelec-
tual del individuo. Esta tarea se puede llevar a cabo mediante el
quehacer radiofénico, con el que se lograria hacer mas atractivas e
Interesantes las serles radiofdnicas en cualquier género que s presen-
ten,



Asimismo, es importante resaltar que han sido muy pocas las tesis
que han abordado eltema de la radiodifusién desde este punto de vista,
al cual se le ha prestado muy poca atencién, por elio la presente
investigacion lo rescata para profundizario y enriquecerio. Cabe sefialar
que aunque se emplean términos educativos, éstos no deben verse
desde un marco estrictamente pedagégico, ya que también compeate a
la radio educativa estatal ofrecer conocimientos y capacidades al
individuo para desenvolverse en su vida cotidiana, por ello este trabajo
se divide en cuatro capitulos, con lo cual se daré un panorama desde
los sisternas educativos hasta la importancia de ta inclusién de los
elementos del quehacer radiofdnico en la produccitn.

Cabe sefialar que aungue en este trabajo se emplean términos
educativos, no deben verse desde un marco estrictamente pedagdgico,
porque el objetivo es que ta radiodifusidn estatal proporcione cono-
cimientos y capacidades al individuo para desenvolverse en su vida
cotidiana.

El lector conaceré en el capitulo 1 los sistemas educativos que existen
en nuestro pals. El sistema formal es propio de centros escolares, los
cuales acreditan los conocimientos adquiridos con un certificado,
desde niveles basicos hasta superiores; el sistema no formal es similar
al anterior, avala con un decumento tareas educativas jerarquizadas,
pero aprendidas por el Individuo mediante la autoenserianza; el sistema
informal no debe confundirse con el no formal, ya que en este caso 6!
prefijo "in* no aplica su significado de negacién, de acusrdo con Thomas
J. La Bells, la sducacitn informa!l es aquelia en la que e! individuo
adquiere conocimientos e infarmaciones, a lo largo de su vida, en su
entorno soclal (amistades, familiares, centros recreativos, medios de
comunicacién, etcétera). Asimismo se plantea cémo se relacionan los
medios audiovisuales con los medios de comunicacién y la educacién
informal; posteriormente se abordara a la radio y su caracter educativo.



En el capitulo 2 se ofrece un panorama de las diversas experiencias
radiofénicas educativas que se han suscitado en varios palses de
Latinoamérica y en México. Se plantea el surgimiento de cada una de
ellas; la labor que desarrollaron en el lugar que se establecieron; los
cambios que propiciaron tanto en la radiodifusion local como en la
comunidad en que eran escuchadas; ademas se explica el tipo de
programacion que difundfan. Lo anterior es con ia finalidad de analizar
la amplia gama de modelos radiofénicos educativos que han surgido
para que el lector forme su propio criterio respecto a la funcién que han
desemperiado cada uno de estos.

Estas experiencias radiotdnicas aportaron determinadas
caracteristicas que se han ido retomando con el tiempo para enriquecer
la produccién radiofénica, la cual ha dade en llamarse quehacer
radiofénico que esta integrado por voz, mdsica y ruidos que se con-
jugan con la creatividad e ingenio del personal artistico y técnico que
participa en la produccidn de un programa. De esta manera, el capitulo
3 aborda la relacién entre e! quehacer radiofdnico y la radio educativa,
explica cdmo se crea un programa, los diversos tipos de programas, la
importancia de un guién, se explican los pasos que se llevan a cabo
desde la preproduccion hasta la postproduccion, se habla del auditorio
y el mensaje. Se anexa lo referente a las instalaciones técnicas que
conforman una radiodifusora, asi como las labores que desempena
cadaintegrante que interviene en la produccion.

Teniendo como base tedrica los tres primeros capitulos, el cuarto es
el estudio de caso; Radio Educacion (XEEP), del que se investigaron
sus antecedentes y desarrallo; se brinda un panorama y clasificacion
de su programacién; se exponen opiniones en torno al pape!
radiofnico y educativo informal de Radio Educacion, recabadas a
través de encuestas; de la programacién se eligid Estrenando Cuerpo
del cual se analizaron temas, guiones, voces, efectos y musica, y



praduccion con la finalidad de conocer el quehacer radiofénico que se
empled alo largo de su realizacién; se explica sl por qué se selecciond
esta serie, de la que se presentan resefias de los programas que se
tomaron como muestra.

Por Uitimo se pres entan las conclusiones, en las que se expone cémo
mejorar la aplicacién de los elementos del quehacer radiofénico en
programas que brinden educacién informal en una emisora educativa
como Radio Educacion, todo ello con el fin de mejorar ia calidad de los
programas, cautivar mayor audiencia y cambiar la imagen que se tiene
de este tipo de emisoras. Ademas se plantean alternativas y propuestas
de financiamiento para XEEP, con las cuales se obtendrian mayores
recursos para aplicarios a la produccibn.

E€s necesario resaltar que para mayor comodidad del lector se
colocaron las notas al pie de la pagina, y la bibliografia se situd al final
de cada capitulo. Al no haber un consenso entre los investigadores en
Ciencias Sociales que se consultaron (Rall Rojas Soriano, Susana
Gonzélez Reyna, Guillermina Baena Paz y Felipe Pardinas) para
elaborar el aparato critico de este trabajo, s8 determind que para un
libro se anotaréan de la siguiente manera:

Quiroz Gonzédlez, José T. La adio. como medio para ta educacidn de masa.
Instrumento af serviclo de la edycacion. Pég. 58.

Y para una revista:

Margarita Panza, "Los medios de enseianza-aprendizaje”. Pag. 36.



NACIMIENTO DE LA RADIO

Mi aparicién en el mundo esta profundamente ligada con el acelerado
crecimiento del telégrafo, creado por el fisico norteamericano Samuel
8. Morse en 1837, pero quien en verdad ma dio las bases esenciales
para desarrollarme hasta la actualidad, fue Gugliemo Marconi, asi mis
primeras experiencias de transmisidn fueron por medio de sefiales
inalédmbricas.

En Gran Bretaria, la estacién de Marconi "Chelmsford" (potencia de
15 w.) emitié entre el 23 de febrero y el 6 de marzo de 1920 dos
programas de noticias, mésica y un concierto, cuya seales fueron
enviadas a la Torre Eiffal, de ahl a Noruega e italia, mi alcance llegéd
hasta Persia. Con esto se intentd demostrar lo que reaimente podia
llegar a ser la radiaditusién.

En Estados Unidos tuve gran auge y proliferé de una forma
asombrosa; mientras tanto, en Europa no era con [a misma intensidad.
Liegué a Latinoamérica como una nueva técnica y fuerza de progreso.
Al principio se logré mi estancia ¢on equipes pequenios, tanto en el
alcance como en la recepcion, era tomada como un pasatiempo gor
los aficionados; fui tomando cuerpo, se montaron equipos de baja
potencia, los receptores eran limitados por la dificii adquisicion’
convirtiéndose en articulos de iujo. En un principio, en América Latina
no fui competencia para ia prensa en materia informativa, pero ante la
gran influencia de Estados Unidos, México comenzé a producir
programas mas afines a su audiencia. A partir de este momento empecé
atener una participacién activa y determinante en lavida socialy politica
de los pueblos, por lo que se establecieron normas juridicas.

Los gobiernos de cada pais tuvieron que decidir por un sistema de
control y financiamiento: el estatal es reclamado por ei Estado para
mantener un orden técnico de seguridad y defensa nacional,
subordinandose a la orientacion oficial; y, el comercial que esta al



servicio de la publicided e inclina su programacién al *gusto del
auditorio”.

En Europa se declararon a favor de una radiodifusién controlada
-bajo la forma gubernamental o de una sociedad de explotacién super-
visada-; el modelo norteamericano fue el de la radio comercial, et cual
se exportd al resto de América.

En México hetenido particularidades significativas en la radiodifusion.
Partiendo de las bondades que ofrezco como la de dar informacién,
diversion y cuttura en forma préctica, sencilla y efectiva, pocas veces
he sido utilizada para ello, mas bien para distraer, entretener y evadir
una realidad sacial, y muy pocas veces me han empleado para trans-
mitir una informacion veraz y objetiva.

Puedo llegar a tener nuevos usos y fines, pero desafortunadamente
la concentracién de la mayoria de las radiodifusoras en pocas manos
ha impedido que me desenvuelva adecuadamente en México como en
otros paises.

Mis caracterfsticas primordiales como medio de comunicacién han
sido el alcance entre grandes distancias; mas que la televisién, prensa
y cine, soy econdmica, de poco financiamiento y sencillo de construir
y operar; soy de facil acceso a gente analfabeta y contribuyo a la vez a
disminuir las carencias existentes de educacion y cultura, porque soy
versatil, activa y permito la participacién de grupos sociales.

Una de las principales preocupaciones de instituciones y or-
ganizaciones culturales y educativas es dar un verdadero uso eimpulso
a este sector. A lo largo de |a historia radiofénica se han dado diversas
experiencias en las que han participado la iglesia catdlica, escuelas
radiofénicas, emisoras culturales, educativas y universitarias,
radiodifusoras politicas, radios comunitarias, radios estatales y
reglonales, entre otras.

10



Estas experiencias estuvieron encaminadas hacia una promocién
cultural; a fomentar una auténtica expresion del pueblo en beneficio de
los escuchas; mi versatilidad permite emplearme segin las
necesidades y demandas de la poblacion; también se me ha concebido -
como un medio de transmision ideclégica; instrumento acelerador del
proceso de recuperacion del capital; difusor de informacion; vehiculo
de propaganda politica; medio para la divulgacién def arte musical y
dramatico; instancia para la recuperacion y defensa de la cultura; y por
qué no para la educacién como complemento o apoyo en el enfi-
quecimiento intelectual de los individuos, mediante una informacién
sencilla, fundamental y de fécil comprensién, siempre y cuando se
trabale con elementos como la voz, musica, efectos y silencio, que
conjuntandoios con creatividad y sensibilidad cautiven al auditorio.

ATENTAMENTE
La radiodifusién

N



1. LA RADIO EDUCATIVA

Se pluntes an pasoramn genersl de los sixtemun
cilucutivas n fin de conocer tn viecalaelon que tlenen con los
medios sudiovisuules y lus medios de comunicacion, en par-
ticular e radiofénico, con ¢l objeto de saber qué tan impor-
tante es impartir educaclén informal m truvés de In radio.

1.1. Sistemas educativos

A lo largo de [a historia del hombre, este ha adquirido conocimientos
y habilidades que le permiten actuar sobre su medio y transformario,
surgié asf, en primera instancia lo que ahorase conoce como aducacion
como una actividad informal , ya que los conocimientos se desarro--
llaban de acuerdo con las necasidades y acciones propias del ser
humano. Con el paso dei tiempo se fue haciendo imprescindible sis-
tematizar, ordenar y perfeccionar las facilidades intelectuales del in-
dividuo,

De esta manera surgieron los sistemas educativos, segin argumenta
Thomas J. La Belle en Educacién ng formal y cambio gocial en América
Lating, los cuales se adaptaron a los requerimientos de la poblacién;
entre ellos: el sistema formal se caracteriza como instituciona!, la
instruccion jerarquizada se imparte en centros escolares desde nivel
basico hasta superior, en el que se otorga un certificado que avala los
estudios realizados.Ante la insuficiencia de recursos humanos y
materiales para impartir educacidn y satisfacer las demandas de la
poblacion, surge el sistea no formal que se distingue por sus tareas
educativas sistematicas coordinadas para promover la ensefianza en
grupos especificos, tanto adultos como nifios, pero una particularidad
de aste sistema es el alcance que tiene fuera del proceso escolar
vigonte, cuenta con un programa de onsenianza o autosnsefanza. En
los casos de alfabelizacion y ensefianza abierta (desde la primaria a la
universidad) se otorga un documento que respalda los conocimientos
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adquiridos. Asimismo abarca temas de extensién agricola, desarrollo
comunitario, capacitacién técnica-vocacional, programas de
planeacion familiar, etcétera. '

Este sistema se desenvuelve principaimente en las naciones en
desarrollo, en especial se dirige a los sectores marginados de los
serviclos educativos convencionales. La Instruccién impartida es
menos costosa, ademéas de que es una alternativa que se traduce en
diferencias reales en la vida cotidiana de esos grupos, se pretende
compensar las desigualdades sociales y econdmicas al capacitar a los
sectores manos favorecidos.

También dentro de la educacidén no formal se ubican las escuelas
radiofénicas que se enfocan ala audiencia campesina de dreas rurales,
en donde las necesidades educacionales son mayores, por ello se
requiere llegar en forma grupal apoyéndose en audiovisuales, radio,
diarios, folletos e Impresos, bajo la supervision de una persona de la
zona que pueda relacionarse y motivar el aprendizaje de la gente.

Este tipo de escuelas ha sido apoyado por la iglesia, 1o cual ha
permitido que sean independientes de las influencias de los gobiernos,
ya que su principal funcidn es brindar una labor social.

Asf como la educacion formal y la educacién no format apoyan a los
individuos basandose en planes de estudio institucionales; existe una
tercera modalidad: la educacién informal, en la que el sujeto no se ve
obligado a asistir y a cumnplir con los deberes escolares oficiales, sino
que su aprendizaje estd basado en la acumulacién de informacion y
conocimientos que adquiere através de su vida diaria, ya sea por medio
del contacto con los medios de comunicacién (radio, prensa, televisién
y cine) o bien mediante la interrelacién que tiene con su entorno social,
mismos que ie permitiran adiestrarse y capacitarse; ademas se pueden
llegar a modificar actitudes, valores y estilos de vida que le permitan
integrarse a la socisdad.

13



Por sus caracteristicas, a este sisterna de educacién se {e sueie
denominar también: socializacién, adaptacion cultural, aprendizaje in-
cidental, aprendizaje experiencial o espontaneo, y educacién difusa, ya
que 50N pProcesos no organizados a propésito como los métodos de
ensefianza tradicional, pero sirven como mecanismos de aprendizaje
alternativo.

Ante los cambios sociales, la educacion informal se presenta de una
manera més abierta pues en sus procedimientos educativos tienen
{ugar contradicciones sociales benéficas que aunque se presentan de
un modo mas Aspero, san una opeién para la formacion e integracién
del individuo, '

14



1.2. Medios audiovisuales, madios de
comunlcaclén y educaclén Informal

"Elindividuo recibe una gran proporcion de su experiencia por medio de los
0jos y una proporcion mencr porlos olfdos, sin descartar el tacto, el gusto y el
ofato, que son clasificados como canales para ias ayudas instuctivas*!.

Conelprogreso ds la produccién sonoray dela radiodifusion, surgen
los medios audiovisuales después de la aparicidn de! cine hablado. En
1936 se denomina como audic a los procedimientos antiguos de
ensefianza visual basada en la imagen, y 1a expresion audiovisual fue
extendiéndose entre los especialistas de la educacion y la formacién.

Hoy en dia, e! término audiovisual se usa como sindnimo de fa radio
y latelevision, sobretodo enlo que se refisre ala ensefianza audiovisual
con el que se relaciona !a tele ensefanza. Los medios audiovisuales
integran métodos de educacién e informacién basados en equipos
avarnzados de reproduccion de sonidos e imégenss, entre los que se
puede contar el cine, televisidn, magnetofono y la radio, pero también
pueden incluirse discos, proyecciones fijas o peliculas mudas, técnicas
audiomotrices o visomotrices, éstos no surgieron “...en el ambito de la
educacién, sino en la industria con propdsitos determinados por las
necesidades propias de este campo, y sdlo posteriormente derivaron
al uso con fines educativos... La venta de equipo didactico es suma-
mente lucrativa y la propaganda puede induciros a la realizacién de
supuestas innovaciones gue carezcan del apoyo de una investigacion
cientifica serla que avale la fundamentacién y viabilidad de las acciones
emprendidas para que éstas puedan ser efectivamente proyectos

' E M.E.L Do. Los mpdios losonls Pég. 17.
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innovadores que resuelvan las necesidades sducativas a las que se
aplican*2.

Los medios audiovisuales se dirigen a un grupo homogéneo con fines
didécticos especificos, de acuerdo con los objetivos y requerimientos
del tipo de educacién al que se esté apoyando, ya sea en el sistema
formal, sistema no formal y sistema informal. Cabe sefialar que estos
medios audiovisuales relnen a la prensa, cine, radio y television en
conjunto, con la finalidad de emitir un solo contenido.

A diferencia de los anteriores, cada media de comunicacion (prensa,
radlo, cine y teievisién) envia por separado un contenido detipo informal
a un grupo heterogéneo, si estos se unificaran se obtendrian resultados
educativos favorables, motivando el pensamiento, aprendizaje, ac-
ciones y actitudes del individuo.

Los audiovisuales se han encaminado para apoyar la educacitn,
principalmentse la de tipo informal, pero se |8 da méas atencién a la
ensefianza formal y a la educacién no formal. Aun asl no se han
apravechado tales caracteristicas a toda su capacidad, falta descubrir
y estudiar de qué modo se puede mejorar y aplicar la tecnologla v
metodologia de la ensefianza.

No obstante, pusde afirmarse que el uso de los audiovisuales como
complemento dei sistema de ensefianza formal no ha rendido frutos en
nuestra nacién, a excepcién de la Telesecundaria.

De acuerdo con el “Diagnéstico de la tecnologfa educativa en
México"#, que efectuaron la Secretaria de Educacion Piblica (S.E.P.),

*8EP, SHC.P. ySP.P, L dels WMéxico”, Pig. 174,

2 Margarita Pansza, "Los medios de snasfianzs-sprendizaje”, Pég. 38
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la Secretarfa de Hacienda y Crédito Publico (S.H.C.P.) y la Secretaria
de Programacion y Presupuesto (S.P.P.), la compra de diversos tipos
de materiales de ningun modo es complementaria en una institucién
(como en la U.N.A.M. por ejemplo) el sub-uso de instalaciones que
podrian trabalar en forma permanente no tienen futuro. "Hay una
enorme cantidad de equipos audiovisuales, de circuitos de television
en desuso e instituciones educativas en nuestro pais. Por otra parte, so
carece en general de personal capacitado para la elaboracién de
mensajes, 8l uso y mantenimiento de aparatos*’, as/ como la
modificacion e innovacidn de técnicas para el empleo de ios medios
audiovisuales que permitan cambiar y apoyar el proceso de ensefianza.

E! manejo de !os medios audiovisuales en 1a educacidn informal
conlleva ventajas y desventajas; en cuanto a las primeras se encuentra
la estimulacién del individuo en relacidn directa con su medio ambiente;
facilita e! desarrollo de ia expresién y amplia su criterio; permite una
mayor fijacién del aprendizaje; su utilizacién resulta econdmica en
cuanto a tiempo y esfuerzo; y, motiva el interés.

En lo referente a ias desventajas, la adquisicidn de este tipo de
medios sélo se puede hacer através de una institucién sducativa que
cuente con recursos suficientes 0 necesarios para su compra y man-
tenimiento; habrad de pensarse en qué objetos educacionales van a
apoyar los audiovisuales, de lo contrario @s obscleto obtener material
de tales dimensiones: otro de los inconvenlentes, es que no se aplique
en jugares en donde verdaderamente es necesario,

Los medios de comunicacién sf han tenido éxito en el campo de la
educacion informal, puesto que han sido la Unica opcién que se le ha

F Quiroz Gonzdlez, T, "L radio, medio paraia de una masa, o
wservicio de In educacidn®. Pig. 58, .

17



presentado a la comunidad, porque ademas sus mensajes engloban la
vida cotidiana y la reafirman.

El cine como medio informativo, y la radio vy televisibn como ins-
trumentos de difusion permiten adquirir un conocimiento indirecto pero
concreto de ias cosas. Son Utiles para poder instrumentar una nueva
concepcion del proceso educativo sin las limitaciones tradicionales de
ytiempo y espacio. Asimismo crean opciones para que los centros
escolares se abran al mundo exterior, reduciendo las distancias y los
aspectos sociales. *...es importante reconocer que 03 medios de
comunicacién no estén aislados, sino que se desenvusiven en un
contexto econémico, socisl, cultural y poll'ﬂco".

Cada medio de comunicacién tiene determinadas caracteristicas,
pero el que més se puede adaptar a brindar una educacién informal es
la radio, ya que tiene una gran cobertura, bajo costo y llega a sectores
analifabetas.
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1.3. La radlo y su cardcter educativo

Desde la creacién de la radiodifusion se e ha utilizado en diferentes
ambitos. Por su novedad se conviid en un pasatiempo del que
surgieron clubes de aficionados; luego, en los movimientos
revolucionarios sirvi6 como vehfculo transmisor a distancia; en pafses
en donde el Estado tiene el control en los medios de difusion se ha
procurado ofrecer através de ellos cultura y educacitn; en cambio, en
otras naciones estan a cargo de empresas privadas cuyo Unico objetivo
o3 obtener altos rendimientos econdmicos.

Laradio educativa s un medio que puede sostenerse aun bajo costo
y legar a los poblados més alejados sin dejar a un lado las dreas
urbanas, de ahi la importancia que este medio cumpla con la finalidad
del proceso de comunicacién: la retroalimentacién, ia respuesta dei
receptor se canaliza a través de. sondeos, encuestas, entrevistas,
participacidn abierta via telefonica y caras, entre otras.

Sin embargo, no hay una aceptacién para las emisoras educativas,
pues la mayoria de las radiodifusoras en nuestro pais estan en manos
de grandes cadenas privadas respaldadas por campanias publicitarias,
las cuales sélo se encargan de difundir una programacitn integrada por
musgica y anuncios comerciales, ademas de "cépsulas informativas o
educativas" con contenidos superfluos, lo cual no implica que trans-
mitan una educacién informal.

Con los programas radiof6nicos se incita y mantiene el interés, se
estimula el afan por aprender, de activar !a curiosidad y el entendimien-
{0, de influir en ios sentimientos y actitudes. Lo anterior se determina
mediante un estudio de campo que se realiza previamente, a fin de
conocer la situacién socioeconémica, problemas de la comunidad, las
necesidades de informacién y orientacion, gustos del auditorio, entre
otros aspectos que son relevantes en el desarrolio del individuo. Los
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efectos sociales secundarios en el publico tienen una mayor cobertura
que los que originalmente se planearon.

Es por ello que se hace patente la inquietud ds reorganizar a la radio
con nuevos usos y fines encaminados a una labor soclal y cancreta
para la comunidad.Este reordenamiento podria encauzarse a difundir
mensajes cuya intencién sea dar informacion o conocimientos que
orienten y ayuden al desarrollo intelectual del individuo.t.a educacién
ofrecida de este modo puede ser considerada fuera de época, pero es
probable, segun Kietfer*, que sea tan eficaz como I6s métodos conven-
cionales de ensefianza, aunque deberfa aplicarse a las actividades que
mejor se adapte.

Gracias a la facilidad para lisvar consigo un receptor radiofénico se
pueden recibir las emisiones en cualquier lugar, ya sea individual o
colectivamente; llaga a ser la (inica fuente de orientacién de analfabetas;
an otros, es una forma de educacién disponible y un vinculo con el
mundo exterior para quienes viven en zonas alejadas y apartadas de
los centros administrativos, culturales y educativos.

Con este proceso de aprendizaje no solo se busca la adquisicién de
informacién, sino captar conocimientos practicos, pensar racional-
mente, adoptar actitudes y valores, tomar decisiones en la rasolucién
de problemas,

La radiocomunicaclén transmite sus mensajes educativos por medio
de narraciones, didlogos, conferencias, dsbates, entrevistas, comen-
tarios y escenificaciones, asi como la presentacidn de especialistas en
materia cultural, artistica, soclal, econémica y politica. Cuando se
difunden directaments los sucesos en el memento 8n gue ocurren esto
revierte gran importancia en el proceso de aprondizaje, pues da la
sensacion de estar participando en los acontecimientos.

* Klefter, Robert E. De. Eniefianzs audiovisual Pég. 02



La radio se adapta a cualquier situacién de ensefanza, a los
programas de estudio, condiciones de vida, invenciones cientificas y
tecnolGgicas, a las reacciones de la comunidad, ademas puede intro-
ducir répidamente conocimientos e ideas nusvas que no existen en
forma impresa.

Cuando un mensaje radiofdnico es percibido, el individuo lo adapta
y modifica de acuerdo a sus requerimientos, pero su claridad, fiabilidad
y respetabilidad de [a fuente de informacion influyen en el aprendizaje:

Sa ha dicho que !a radlo es un medio clego informativo, puas puede transmite

conoclmientos pero sl no so dispone de sl para d 1as
rencelones dot publico, no so plodo saber quid rociben real o o O
como reacclonan ante él. Al ser de ido unico, la radl li 6n no permite

resoiver los equivocos o malas Interpretaciones que pueden surgir en et proceso de
Inlonnaclénu.s‘

Por ello es necesaria la especializacion y capacitacion de personal
que se dedique a esa actividad, ya que algunos pueden tener co-
nocimientos educativos, pero cuando se dedican a la realizacién de
programas sélo transportan mecénicaments las técnicas y enfoques
propios sin tomar en cuenta las necesidades de dicho medio ni las del
plbtlico.

Ante esta situacion se debe tomar en consideracién que los objetivos
correspondan a las condiciones socioeconémicas y culturales vigentes
en cualquier comunidad. Mientras mas coincidan los tamas trans-
mitidos con los intereses de la poblacién sera més probable que sean
escuchados. De acuerdo con Ignacy Waniewiecz, la audicion de los
programas radiofénicos estan o no relacionados con un proyecto
educativo determinado, constituye por si sola un factor importante de

3 Ignacy. La alservicio de la oo adultos, C
de Ia experigncia mundial, 137 pp.
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progreso cultural y social. No se debe considerar a una radioc como
artfculo de iujo, sino como un articulo de primera necesidad,
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2. MODELOS RADIOFONICOS
EDUCATIVOS

En este capituto se ofrece una muestra de lus miltiples
experiencias radinf n ha tanto en
América Latinn cumn en México; se resaltan Ias clreunstan-
clas por lus que fueron creudas, su desurrollo, togros y
propuestas, usf como las cavsas gue motlvaron el término de
sus trunymisiones y que dieron la punta purs que surgieran
nuevos proyectos, shrieado paso a tnn radlodifusién

cducativie.

Desde la creacidn de la radio, debido a las multiples ventajas que
ofrece a nivel mundial, se le ha empleado en diversas tareas. No se
conocian las dimensiones que podria traer, sélo se le consideraba
como una novedad, como una distraccion para los aficionados.

Fue hasta después, cuando dependiendo del drea geografica,
situacién econdémica, social, habitos y costumbres de la cornunidad, las
emisoras que iban surgiendo adoptaban un modelo de acuerdo conlas
necesidades de !a regidn, cada una se dedicaba a algo en particular. A
continuacidn se presenta una clasificacion de los diferentes modelos
radiofénicas*:

Las emisoras culturales, universitarias. educativas y escusglas
radiofénicas de experimentacién, prestan un servicio plblico sin fines

de lucro, pueden ser propiedad del gobierno federal, del estatal, de los

= Eota selecridn s

o Ia
Vitar, ot. al., El gonido de a radie; Lourdes Rodrigusz Pérez, Badic Mazouital, un casg oadicular dela
tagiodifyglon mexicana; y Jimmy Garcia Camargo, La 1adio por dentio ¥ 0or fusti para kos fines de la
e | cada uno ds estos modsios, de acuerdo con las semejanzas

que existen enire los ¥y . tanto en su como en sus

ructurd con base en la agrupactén hecha por José F. Pérez Sinchez, Aaa
Ma. o Bai Jossfina
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municipios, universidades y otras instituciones educativas, y cada una
define de diferente manera a la cultura, de acuerdo a Ia politica de la
estacion.

Este tipo de radiodifusién es un refuerzo a la ensefanza y
alfabetizacién, cuenta con programas de educacién e informacion
cultural. En el caso de las universitarias, éstas se centran més en
difundir |a investigacion cientifica y humanistica, fortalecer el campo de
la informacién y divulgacién de valores culturales, nacionales y univer-
sales, sobre todo la misica de valor estético y folciérico.

Las universidades incursionaron en este medio con buenas resul-
tados, ya que en su programacién se reflejaba un alto nivel de
produccion en el que no se dedicaba (nicamente a halagar el gusto
tacil de la mayoria, pero con el paso del tiempo su talento y proyeccién
disminuyeron por falta de subsidio y de interés del personal de la
emisora.

Conlafrecuenciamodulada se deteriora laimagen de la radiodifusion
cultural, pues las nuevas estaciones que surgieron de este tipo se
catalogaron como semiculturales al comercializar sus espacios. Sin
embargo, se considera como [a opcidn mas viable para difundir cultura
debido a sus ventajas técnicas y a la fidelidad de su sonido, a pesar de
Su corto alcance.

Hoy en dia existen dos tipos de estaciones culturales: Ia selectiva y
la propiamente cultural. La primera s6lo tiene fines recreativos, intenta
cultivar al radioescucha aunque no es su objetivo primordial. Enlo que
se refiere a la segunda, hace de la cuitura su elemento principal de
trabajo para orientar, enseriar y difundir todos sus aspectos en forma
organizada y cosificada, dependiendo de la forma en cémo se ls
presente al roceptor.

La radio_comercial AM y la FM, pertenecen a pequefias o grandes

cadenas radiofénicas cuyo principal objetivo es inducir al radioescucha



al consumo de los productos que anuncia a través de la venta de
aspacios, patrocinar programas de tipo informativo y proporcionar
plezas musicales. Estas radiodilusoras contratan agencias especiales
para que realicen estudios de mercado que les permita conocer el
comportamiento de su pablico.

La comercial transmite en AMy FM, la segunda se diterencia porque
su programacion esta dirigida a la clase media, mientras que la primera
a la popular. -

Confesignal, en este modelo lalglesia participa directaments, dnunde
mensales religiosos que van dirigidos a las clases populares y zonas
rurales. Esta institucion junto con organismos internacionales sostiene
econémicamente a la estacion. .

Las radigdifusoras oficiates, estatales v nacionales se engloban en
una misma por tener caracteristicas similares, como son la difusién de
informacién de fuentes oficiales que estan enfocadas a justificar las
acciones gubernamentales, dejando en segundo término la divulgacion
de la cultura, educacién, orientaclén y entretenimiento*,

En lo que se refiere a las estacignes_internagionales, éstas dan a
conocer al mundo una visién de su pals de origen. El contenido de su
programacién es general y trenscultural, envia sus sefales a una
audiencia mds abierta.

Las radios clandestinas. insurgentes y revolucionarias, se pueden
definir de lamisma manera, pues todas presentan una similitud: operar
s6lo en las luchas armadas hasta que triunfa el movimiento que las

*Nohay q con tae ol
que se dedican a cubsir otroa fines.
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sustentan, de ser asi pasan a ser la voz oficial del nuevo gobierno. Nao
cuenta con instalaciones fijas, ni con tormatos para sus emisiones.
Dentro de este grupo se encuentran las radio piratas o libres que
semantienen al margen de las normas juridicas que pretenden regular-
las.

Este tipo de emisoras han surgido en Europa, Latinoamérica y
México, debido a que el Estado es guien predomina en el manejo de
los medios en estas regiones, lo que provoca que dichas radiodifusoras
transmitan una diversidad cultural y politica més amplia.

Las radios fronterizas se caracterizan por cumplir con los reglamen-
tos en materia de comunicacién de su pais de origen, pero al interferir
sus frecuencias infringen las de la nacién vecina.

Las comunitarias, populares y campesings no pertenecen a ninguna
institucion o grupo en particuiar, por ende su financiamiento no se basa
an la venta de espacios sino por medio de donaciones. En estas
emisoras se Impulsa el proceso autogestionario por parte de los recep-

-tores.

De acuordo con los objotivos de estas emisoras, la participaciéon de
la comunidad es directa en el mantenimiento de la estacién y en la
praduccidn de programas. Cumple las funciones de la radio al explorar
libremente las caracteristicas del lenguale radiofénico. Almismotiempo,
los participantes hacen patente, en la programacion, sus gustos y
necesidades en cuanto a informacién, educacién, tareas escolares,
diversién y entretenimiento, al crear para ello formas alternativas de
produccidn.

Por ultimo, se encuentran las indigenistas; dentro de éstas han
participado instituciones indigenistas del estado y religiosas dando
apoyo econdmico. Su finalidad es educar, conservar tradiciones, cos-
tumbres y ayudar a apreciar més la misica indigena; ademas de que
promueve la participacion de los habitantes en la elaboracién de
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programas que son difundidos en los dialectos con los que se comu-
nican. Se ofrece al radioescucha un panorama de otras culturas pero
dandole preferencia e importancia a la del lugar, mediante el arraigo de
su folclor, la animacion de fiestas comunales, la difusién de saludos o
mensgjes a poblados vecinos, asf como la transmisién de con-
vocatorias.



2.1. Algunas experiencias Iatinoamericanas

Como parte de la historia de la radiodifusidn se le ha dado a ésta
varios usos, entre los que se pueden citar el de instrumento
propagandistico, arma de lucha politica, vehiculo informativo y difusor
de diversos géneros.

En este marco se han llevado a cabo diversas experiencias
radiofénicas en Latinoamérica, tanto en el rea urbana como rural, que
surgieron mas alla de afanes mercantiles, que lograron identificarse con
la problemética de la comunidad en la que se ubicaron. De esta manera
se encaminaron hacia la educacién a través de diferentes emisiones
que pudieran servir: como colaborador dei maestro en la ensefanza de
clertas materlas de nivel bésico; en la alfabetizacién y educacién
permanente de adultos; para ofrecer contenidas culturales més
amplios, crientaciones educativas, informaciones de tipo profesional,
de actualidad cientifica, literaria, artistice, etcétera; y, al publico infantil
y juvenil dentro de un plan de actividades extraescolares.

Para mostrar los alcances que tuvieron como pracursoras al iniciarse
en el nuevo campo de la radiodifusién educativa en Latinoamérica, se
retomaron a: Radio Mineras de Bolivia, Radio Sutatenza y Radio Enri-
quillo, ya que ante la relevancia de sus aportes y caracteristicas,
apoyaron en diferentes regiones mediante diversos modelos
radiofénicos, tanto a la educacién no formal como & la educacién
informal, las cuales han servido de base para rescatar sus avances en
cuanto al tipo de programacién que difundieron hasta la forma de
financiamiento,

Estas son s6lo una muestra de las experiencias que han sido es-
tablecidas por instituciones gubernamentales, polticas, religiosas o
educativas, que han conseguido sin los apremios e imposiciones
comerciales, un desemperio (til en las reglones en que se situaron,



Algunas sobravivieron a las insufiencias econémicas, téenicas y de
personal capacitado, as/ como a presiones politicas. Lo relevante de
este tipo de emisoras es la creatividad y perseverancia que tuvieron
para seguir adelante con !a difusién de programas educatives, de
orientacién e informacién que contribuyeran a la integracion del in-
dividuo con su familia y su medio, asimismo, otras series se encargaban
de apoyar las actividades de tipo agricola, ganadero, de higiene y de
servicios. Ademés de esto se caracterizaron por la participacién directa
de la poblacién en la elaboracion de sus programas que pretendian
también conservar las tradiciones populares de! lugar.

2.1.1. Radio Mineras de Bolivia

Las radiodifusoras minaras de Bolivia se caracterizaron por tener un
matiz politico. De éstas, la que surgié Radio Bolivar, con la que se
hicieron los primeros intentos de comunicacion en la pablacion al abrir
espacios de opinion que sirvieran a los intereses del Partido Nacionalis-
ta Revolucionaria.

Por otro lado, en el centro minero de Sucre, maestros normalistas
instalaron en 1948-1949 una emisora que se definid por expresar en
sus irregulares transmisiones un nacionalismo antioligarquico con cier-
tas pretensiones "vanguardistas”. Los trabajadores mingros y sobre
todo los lideres sindicales ia vieron con clerta desconfianza, pero se
cambié de parecer pues por primera vez los aparatos receptores
difundfan noticias y comentarios sobre y desde las minas.

Enla guerra civil de 1949, Radio Sucre, fue destruida y Sus integrantes
se dispersaron. A poco de realizarse la revoiucion de abril de 1952, en
las reglones mineras de Siglo XX y Catavi, surgieron la radiodifusoras
La voz del minero y La 21 de Diciambre, respectivamente. Para 1963
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fueron 23 emisoras y para 1965 se incrementaron a una treintena con
un publico aproximado de 32 mil trabajadores.

Poco a poco conduleron su programacidn hacia la orientacién y
problemética de la clase trabajadora. Algunas estructuraron sus
programas informativos con mayor criterio comunicacional, de acuerdo
con los recursos humanos con que contaban. La conciencia politica y
préctica social en los mineros generd la organizacién de otros grupos
vinculados a ellos para enfrentar una realidad de emergencia y resis-
tencia frente a sus adversarios.

La pauta radiofénica que se desarrollé en circunstancias no emer-
gentes se vio rebasada para adquirir dimensiones del contexto vivo, de
la experlencia, de la historia y del pensamiento; ademas se enlazaron
entre sl emisoras mineras, incluyendo en ocasiones algunas citadinas,

Las radios bolivianas informaron, comunicaren e implantaron
programas educativos que buscaban el esciarecimiento ideolégico y el
debate de !a realidad minera a través de la participacién establecida en
sus programas. Se transmitian las asambleas mas significativas, ac-
tividades sindicales, festividades locales civicas y religiosas; y en-
cuentros deportivos, entre otros.

Estas difusoras se mantenian al aire con las contribucicnes salariales
quincenales de los trabajadores, asi como de servicios locales y anun-
cios publicitarios.

La informacién local la recaudaban los departamentos de prensa de
las distiritas estaciones radiofénicas y 1a difundian entre sf garantizando
la cobertura nacional. Ninguna de las mineras, excepto Plo X!l disponia
de telex, por tanto, no existié cabida para agencias noticiosas
transnacionales.

Las transmisiones eran de seis a ocho horas diarias, de 5:00 a 8:00
de la mariana, después reiniciaban a las 12:00 del dia hasta las 14:00
horas, y finaimente de las 18:00a las 22:00 horas.
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Se programaba musica argentina, boliviana y mexicana, entre otras,
alternando la lectura de comunicados sindicales o deportivos. Los
locutores eran méas importantes que los lideres gremiales y, en algunas
ocasiones, si al locutor le interesaba podia desacreditar at dirigente. En
caso de que se suscitara un golpe de Estado antipopular, la
programacién *estructurada" daba paso al nlicleo organizativo para que
efectuara movilizactones.

Pio Xl surge cuando las otras estaciones mineras empezaban a
decaer, sus noticias seleccionadas distorsionaban ia veracidad de
algunos acontecimientos como la revoluclén cubana y movimientos
obreros, situacidn que beneficiaba la intromisién estadounidense en
este pais. En 1965 cambid su tendencia y nombre, denominandose La
voz de los sin voz, "cuando las demds radiodifusoras estén cerradas
los trabajadores acuden al Unico medio de protesta y difusién de sus
demandas*'. Para 1967 estaba reetiquetada como una emisora co-
munista. Finalmente en 1973, el goblerno ataco a las radios mineras
-antre ellas Plo XII- por participar activamente en las cuestiones politicas
del pafs

Las radios mineras de Bolivia utilizaron un modelo radiofénico comu-
nitario que dio apoyo a la educacién informal, lograron acercarse y
comunicarse con la poblacidn a la que estaba dirigida, la cual incluso
ofrecia parte de su salario para contribuir al financiamiento de la
emisora. Por otro fado, el goblerno al ver afectados sus intereses
politicos, decidid que debfa conciuir sus transmisiiones, a causa de la
apertura de espacios de opinién.

1 Héctor Schmucler y Orlando Encinas . "Las radios minerss de Botivia™, Comunlgaciiny
Cultura, No. 8, Pig. 78.
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2,1.2. Radio Sutatenza

En 1949 se concede en Colombla una licencia para instalar una
emisora de onda corta de un kilowatt, y en octubre nace ia organizacion
de escuslas radiofdnicas de Radio Sutatenza y Accidn Cultural Poputar
(Acpo).

El sistema basico de este organismo considera programas
educativos dirigidos a los campesings por medio de lecclones ex-
plicadas y apoyadas con textos impresos por é mismo.

En 1955 se inaugura una filial en Bogota; en 1960, se instald el primer
transmisor de S0 kws.; finaimente se establecleron sucursales en
Medellin y en el Valle de! Cauca en 1963 y en 1969, respectivamente;
hasta 1982 surgieron cinco estaciones de onda media en Bogota:
Bogota (250 kws.), Barranquilla (10 kws.), Medeliin (120 kws.), y tres
de onda corta en las frecuencias 5.095 kilociclos con 50 kws.; 5.075 kc.
con 25/40 kws.; y en 6.075 kc. con 10kws.

Elapoyo internacional, la labor adelantada y los objetivos de Acpo se
conjugaron para que se le brindara ayuda oficial como utilidad comin
exenta de cualquier tributacion y un subsidio por parte de! Estado.

£l nacimiento de Radio Sutatenza tenfa por objeto asistir al gobierno
en su terea de "pacificacion del campo®. La educacion en este contexto
consistia en darle al campesino una vision de sf mismo y del mundo, en
la cual los confiictos sociales no tienen una relacién con la lucha de
clases ni con los factores econémicos y politicos manipulados por la
clase dirigente. Accién Cultural Popular pretendid llevar a cabo una
educacion integral que abarcara una cultura basada en una formacion
religiosa. Estos conocimientos !e permitirian integrarse a la "vida social
y econémica del pais”, pero en ningiin momento se mencionaba cual
seria el modelo soclal gue responderia a sus necesidades.
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No *...se hablaba de oxplolacién, de sujecion, de clases dominantes,
de opresores y oprimidos. EI contenido era basicamante “objotivo y
conocimientos cientificos minimos’. Lo que vale decir que eran
paliticamente de la misma manera el resto de las radiodifusoras, se
preocupaban porque sus programas no alteraran las limitaciones de
censura"?,

El volumen de produccion y expansidn no tardd en aumentar ¢l
presupussto del funcionamiento de la institucion y no podia vivir in-
definidamente de auxilios externos y de ayudas nacionales, por o que
se vio en la necesidad de buscar autofinanciamiento. Una de estas
formas fue el complejo editorial grafico (Editorial Andes) al que se sumé
una planta de grabacion de acetatos y una prensadora de discos. Otra
tfue ampliar el rendimiento de la infraestructura radial recurriendo a una
programacion cultural pagada. Sin embargo, Acpo intentd hacer esa
programacion de acuerdo a sus principios ideoldgicos, pero fue der-
rotada por la dinémica de la radio comercial que impuso sus reglas.

Ante tal situacién inicid un cambio en la programacién de una
sucursal de Bogoté que quedo dividida una parte para los campesinos,
a través de las escuelas radiofonicas con caracter didactico, y por otro
lado para €l pablico en general se estructuraron programas culturales,
de entretenimiento e informacion. Esta "programacion cultural* sostuvo
la lucha idealista durante algin tiempo por medio de un reciclaje de
radionovelas. Los contenidos eran revisados por un comité para elegir
los que estuvieran de acuerdo con los estatutos de la institucion.

Un detalle interesante es que este comité:

...no encontré nada en contra de los programas o contenidos elaborados porla

vozdalos EU (Voice of America) y suministrados gratuitamente a Acpo {...} el objetivo
2 y Parsja. "Radio notas para su historia”, Comunicecién y Cultura No.
0. Pig.41.
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da la CIA através do ln Voz de los EU y ol de la USIS, que vio con satistaccion coma
Acpo servia do vehiculo para expandir la ideologla anticomunisia a los campesinos
colomblanoss.

Los escritares especializados, de estas emisoras, en diversos aspec-
tos culturales se fueron extinguiendo entre 1951 y 1967. En 1970 fueron
reemplazados por autores que introdujeron en la programacion los
géneros de: misterio (1853), aventuras (1956}, violencia (1971), tragico
(1972), y romanticismo de folletin (1975},

La radionovela cultural de Radio Sutatenza evolucxono de 1951 a
1967, tiempo en el que predominé un género ligado con el objetivo de
la institucion llamado “educacion cristiana integral def pueblo’; de 1968
a 1973 con géneros contrarios al anterior y acordes con los de la
radiodifusién comercial, que se anticipd en 1957, se intensificd en 1968
y se consolidé dos arios mas tarde.

Como consecuencia de ello, los mensajes institucionales y
promocionales de orientacién a los campesinos se transformaron en
comerciales. La exoneracion de impuestos a la ayuda estatal que habia
logrado Radio Sutatenza por ser de utilidad comdn, levanté 1a protesta
de la Asociacion Nacional de Radiodifusoras (Anradio) ante su
comercializacién por ser una competencia desigual, modificando fos
privilegios en 1978, pero no la orientacién adoptada.

Radio Sutatenza se distinguid por ser una escuela radiofénica que
s0siuvo la difusidn de educacién no formal, basada en una formacion
religiosa, dirigida a campesinos, cuyos contenidos debfan estar acor-
des con los intereses del Estado, el cual aportaba el capital para
mantener la emisora. Sin embargo, perdié estabilidad econdmica y
modificd su modelo radiotonico al comercial.

3 ibidem, pig. 43.



2.1.3. Radlo Enriquillo

Radio Enriquillc nacié en febrero de 1977, ubicada en Tamayo, al sur
de la Republica Dominicana, trabajd con 10 kws. de potencia. No
pertenecld a la iglesia, pero participaron en ella grupos y personas
catélicas que llevaban a cabo tareas sociales y de educacion popular.
Fue una sociedad clvil sin fines lucrativos, que se sostenia
econémicamente de ingresos publicitarios minimos ante la escasa
relevancia de la zona como mercado, ademéas complementaba sus
gastos con fondos de agencias extranjeras*. Se caracterizo por ofrecer
una comunicacién dirigida a los sectores populares para apoyar el
desarrolio de los procesos educativos y organizativos. Uno de sus
objetivos fue orientar a las comunidades campesinas para que enfren-
taran y propusleran soluciones a sus problemas politicos, educativos 6
informativos, etcétera.

Algunos la consideraron como una radiodifusora politica, en la que
se denunciaba lo que les afectaba hasta contribuir a su propia
educacion. Otros negaban su caracter politico comparandole con un
partido, pues muchos de éstos manejaban al pueblo a su antojo, "La
emisora fue concebida como{...}horizontal, fen medio del pueblo’,
*lugar de encuentro’,‘ donde el que nunca tuvo oportunidad de decir su
palabra tenga voz'™*.

* Os scusrdo con Ia informacién racabada, hasts 1982 Fadio Entiguitio cominuaba con sus
fransmisionas,

a Ma, Cristina Mata, "Radlc Enriguliio: el precesa de una evalusclén®, Comunicasion y
Cultura, No, & Pdg. 48,
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En Radio Enriquillo la educacién equivale a un proceso de
comunicacién, ya que el educador y el educando emplean un mismo
ccanal, mediante al cual tratardn de entender su entorno social,

Combina diversos modelos de comunicacion, puede decirse que es
un medio masivo y funciona con el sistema de produccion y difusion de
mensajes, a través de recursos dirigidos como concursos, envios de
cartas y encuestas, entre otros; pero por otra parte se reclama horizon-
tal, participativa, instrumento de expresidn, intercomunicacién y
educacién de la poblacién del sur.

El propdsito fundamental planteado al inicio de esta emisora fue la
participacidn real de! campesino en la produccidn y realizacion de
programas y el fortalecimiento de sus agrupaciones. Tomando en
cuenta su caracter de medio de difusién masiva, Radio Enriquillo
presentd problemas de organizacién, por fo que fue necesario ir intro-
duciendo paulatinamente a los grupos que tenian mayor infiuencia en
la comunidad al proceso de elaboracién y recepcion de mensajes.

En un principio se pensé en espacios formativos més sisteméticos,
el conjunto de la labor radiofdnica trataba de contribuir a la educacién
delos sectores populares, a sus posibilidades de crecer en conciencia
y en otganizacion para enfrentar la realidad de su region, otorgéndoles
el dereche de realizar ellos mismos las emisiones. Dentro de esa iabor
popular, Radio Enriquillo se planted trabajar conjuntamente con or-
genizaciones e instituciones que percibieran con claridad que la
educacidn es algo més que saber leer y escribir,

Las dreas de su programacién funcionaban con criterios propigs de
la educacién popular y la comunicacion alternativa: recepcidn or-
ganizada de programas; coproduccién de mensajes con grupos y
asoclaciones populares; sistemas de corresponsales y uso colectivo
de folletos educativos.



Los formatos empleados en los programas de Radio Enriquilio son:
entrevistas abiertas, audiodebates retransmitidos, audiodebates con
seguimiento, teatro radial y cultural, las camparias y los cursiilos.

En lo que se refiere a las gnirevistas abiartas, los temas son de lo
mas variado, se relacionan con los problemas que afectan a los
moradores, se graban canciones, poesfay todotipo de marifestaciones
del arte popular. Durante ia realizacién del programa se tiene una
relacién més estrecha, se visitan asociaciones de agricultores, clubes
de amas de casa, de |Svenes, grupos artisticos o simplementa familias.

En los audiodebates retransmitidog se wutilizan las producciones del
Servicio de Educacién Radiof6nica para América Latina (SERPAL), que
son radiodebates con amplio potencial educativo que enfoca diversas
problematicas sociales. De este modo puede visitarse a una sociedad
campesina, ahl se escucha una serie radiofénica, terminada la audicion
el animador abre el debate, primero se busca comprender bien lo
escuchado y luego se analiza el tema en relacidn con 1a realidad de la
comunidad.

Los audiodebates con seguimiento se aplicaron en la serie Granja
latina producida por SERPAL. Como el caso de dos mil mujeres
organizadas en pequefios grupos que bajo la supervision de
promotoras locales y seis encargados de zona se reunfan semanal o
quincenalmente en sus respectivas comunidades. Después de la
audicién y el debate, se distribufa un "comic’ comrespondiente al
episodio analizado. Este recurso gréfico tiene como ventaja grabar en
la memoria lo conversado, estimula a leer a la persona y propicia una
mayor identificacion con los contenidos.

El teatro radial y cultural era representado por artistas voluntarios, la
termnética o trama se les daba un poco antes de grabarlos para no perder
la espontaneidad; los temas estaban relacionados con la vida del
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campesina. Una vez grabados, se editaban y se ambientaban con
misica criolla y efectos de sonido.

El farmato de jas camparnas se usé especificamente en el programa
"En el surco®, que impartia educacién técnica agropecuaria a los
agricultores conlafinalidad de aumentar la producciény de que tuvieran
un minimo desahogo econémico. Para llevarlo a cabo se combinaron
tres elementos pedagdgicos: el programa radial, el folleto ilustrativo, y
reuniones con agrénomos y equipos de agricultores que inciufan la
presentacién de audiovisuales.

Los cursillos mantenian cierto control de objetivos y estimulos
pedagdgicos que representaban un dipioma de reconocimiento para el
auditorio. El folleto o cuartilla se distribuia a través de la estructura de
los clubes juveniles y asocciaciones de agricultores, entre otros. Et
trabajo se planificaba con los agentes pastorales y de promocién.

Radio Enriquillo combiné dos sistemas educativos: la educacién no
formal y la educacién informal; dirigié su atencién a poblados de
campesinos con lafinalidad de contribuir al desarrollo de tareas sociales
y educativas. Esta radiodifuscra se caracterizé pot ser comunitaria, por
sostenerse de ingresos minimos de publicidad local y de fondos de
agencias extranjsras.
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2.2. Experiencias Radioténicas

en México

Ante los avances de la radiodifusién, tanto en lo técnico como en lo
comunicativo, se ha dado prioridad a cubrir las necesidades educativas
y culturales de la poblacién con Io cual se buscaron nuevas formas de
hacerlas llegar a diferentes puntos del pafs, por lIo que surgieron
diversas experiencias radiofnicas en ,Mé_xlco, de las cuales se abor-
daron; Radio Educacién, Radio U.N.AM., Radio Huayacocotla, Radio
Mezquital, las radiodifusoras del I.N.I., Radio Ayuntamiento Popular de
Juchitén y Radio Querétaro.

2.2.1, Radio Educacién

Esta emisora educativa, la més antigua en la ciudad de México,
dedicada a fa clase media y a la popular, en un principio se dedicd a
tavorecer la educacidn no formal, posteriormente apoyé a la educacion
informal. Desde sus inicios ha sido subsidiada por el Estado. A pesar
de tener bien definidos sus objetivos, Radio Educacién se ha visto
modificada en su programacién debido a las politicas que diversas
administraciones le han asignado. A causa de !a importancia que
revierte esta emisora, se le dedicara el capitulo IV para profundizar en
su andlisis, ya que 56 le ha tomado como el estudio de caso de la
presente investigacitn.
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2.2.2. Radio U.N.A.M.

El licenciado Luls Chico Goerne fungla como rector de la méxima
Casa de Estudios cuando se fundé Radio Universidad Nacional (Radio
UNAM}) a la que se le asignaron las siglas XEUN el 14 de Junio de 1937,
al empezar a transmitir con una potencia de 500 watts.

Ante el progreso que presentaba la estacién, las autoridades se
preocuparon por resstructuraria. Se implanté un horario estable y
programas bien realizados a fin de ofrecer una verdadera difusién
cultural. Se dot6 a la discoteca de material nuevo, as{ como de personal
compstente, mejorando la calidad y el nivel educative de las trans-
misiones.

Las actividades deblan llegar a estudiantes de la ciudad y a poblados
del Valle de México. Se adquirid en Europa una planta transmisora de
50 mil watts que fue inaugurada el 27 de noviembre de 1964. Al mismo
tiempo que salfa al aire la seftal de un transmisor de frecuencia
modulada cuando el doctor Pedro Rojas fue director de Radio UNAM.

Entre los grandes logros de la estacién, destaca la idea de difundir
buens musica tanto clasica como folclérica dentro de un plan diddctico
para el que realizaron contacto con embajadas de Latinoamérica pero
sin descartar programas literarios, poemas de criticas (sic), camparias
patridticas y de servicio.

Se difundia un prograrna bilingle (nahualt-espariol) que no contaba
con un proyecto bien definido, sin embargo fue aceptable. También se
ofrecfan cursillos breves con conferencias, se hacian programas en vivo
conuniversitarios y no universitarios, de concertistas y solistas. Ademés
se establecieron cursos de idiomas facilitados por ta BBC de Londres
y de otras agencias, Radio UNAM proporcionaba manuales a los
radioescuchas para su mejor comprensién. Cada leccién se difundia
dos veces al dfa.
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Otro aspecto relevante se obtuvo con la serie Canta a México, en la
que se llevaba a cabo un intercambio con varios paises por medic de
corresponsales ubicados en Europa y particularmente en Yugoslavia,
Polonia, Italia, Francia y la URSS.

Durante la administracién de Ignacio Chévez en la rectoria de la
UNAM, se tratd de brindar cursillos y conferencias a las universidades
de provincia, por 10 que se compraron algunas grabadoras para
obsequidrselas. Llegd a ser una interesante promocldn para el apoyo
educativo de la universidad abierta ante la carencia de maestros, pero
desafortunadamente este proyecto quedd inconcluso porque el
presupuesto fue destinado para hacer la revista "Punto de partida®.

En cuanto a la docencia radiofénica se cred un enlace can sectores
de la comunidad naclonal como el obrero, para orientarlos en cues-
tiones de derechos y obligaciones laborales, de higiene, de informacion
cultural y deportiva, entre otras:

La idea en que surge Radio UNAM es de unlversit {proyeccit
dela laradio enla practica no se habia
a la sola difusién de la cultura, ademés llevaba tareas que fueron reconockias
] a partir de} dode 1978 como por ej la i6ndela i
Este es un campo que se ha desarrolfado mucho en la radlo y que tamblén tiene mas
posibilidades...que es | fa de ta Ur d dei Aire, que podriamos lamar

asl, ala ensefanza radlofénll:a54
Con el programa Daouncla de disparatas se ensend el castellanc.
Asimismo se continub con series deidiomas (inglés y francés), asi como
de derecho agrario, abrero, penal, politico y de economia, entre otras.
Hora de los estados de la Replblica transmitia informacion relativa a
cada una de las entidades del pais. Los breviarios de La Universidad
en_sintesis tuvieron como objetivo ofrecer un panorama de la

5 (bar, Daria. Radlo Pig. 126,
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investigacién cientifica y humanistica de la universidad por medio de
cépsulas informativas que duraban de 30 a 60 segundos y se
transmitian a través de emisoras capitalinas y del interior de la nacién.

Radio UNAM ha pasado por varias etapas que se pueden clasificar
de la siguiente manera: en la primera (1937 a 1954) proporciond
informacién cuitural a nivel universitario, se propuso como parte del
sistema de extensién universitaria y como una opcién al piblico. Fue el
proyecto de una radio cultural con objetivos ambiclosos, se implanté la
presencia de la universidad extramuros. X

En cuanto a la segunda, que abarcé de 1954 a 1973, se enriquecié
el contenido programético con base en la intelectua! universitario de
alto nivel, se establecid un intercambio con radios culturales del extran-
Jeroy se mejoraron técnicamente las transmisiones. XEUN adquirié una
personalidad a través de la consolidacién de un estilo en su contenido
y produccién, alcanzé una presencia y madurez politica que se
manifestd en todas sus series. Ademas se estimuld la originalidad,
experimentacion y el talento en la produccién, se amplié el criterio
radiofénico para llevar esto a cabo.

Enia Ultima fase, de 1974 a 1980, la estacion funciond todavia con la
inercia que habfa quedado de la etapa anterior, no ohstante ésta
disminuy6 y Radio UNAM perdid poco a poco el carécter y estilo en su
contenido y produccién con el pretexto de alcanzar un auditorio més
numeroso. Durante este periodo, la estacién conté con una
administracién burocratica que siguié una politica cultural oficialista. No
existid una planeacién, falté una visidn para impulsar el crecimiento y
desarrollo de la misma, su nive! académico y cultural fue bajo.

A pesar de los excelontes resultados que tuvo Radio UNAM en su
segunda época, en los S0's no ha logrado recuperar |a calidad en sus
emisiones y por ende sigue relegada de la atencién del pblico, aun de!
universitario. Como apunta Alejandro Quijano Jr. "Radio UNAM estaba
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dirigida a lagente culta, desgraciadamente. No cumplia con una funcién
que debla de haber tenido que era la de difundir cuiture entre masas
populares {..} de todos modos muy poca gente la oia, asi que no
cumplia ninguna clase de ,:;ropt.‘:slt(::s"6 .

Esta radlodifusora surgid auspiciada por la UNAM con el fin de elevar
el nivel cultural de los universitarios. A lo largo de su trayectoria ha
pasado por diversas etapas fundamentales, en una de ellas traté de
cumpiir un papel de educador mediante la educacién no formal, €n la
segunda inicié un intercambio de serles educativas con otras emisoras
culturales de diversos pafses, retomando a la educacién informal;
ademaés innovd al dar otra visién a la produccién radiofénica, dando
una perspectiva diferente al contenido de su programacién, En la Gitima
fase desmejoraron 10s logros alcanzados debidq a los malos manejos
de los directores en turno, '

6 ibidem, pdg. 40,
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2.2.3. Radio Huayacocotla

Radio Huayacocotla (XEJN-OC) esta ubicadaal norte de la huasteca
veracruzana, una de las regionss mas pobres del pafs. Ahi, la gente vive
de la agricultura a nivel de subsistencia, el control politico esta regido
por el partido oficial; ademds, no existe una cohesion entre la com-
unidad debido a las caracteristicas geogréficas de la comarca y porla
dispersion de la poblacién, segun apunta el |nforme_Especial de El
Einanclerg*.

Servicios Educativos Radiofénicos (SER de Mex) creé en 1965 las
Escuelas Radiofénicas de Huayacocotla con la finalidad de apoyaralos
adultos mediante programas de educacion basica.

Ante |a diversidad de problemas de recursos humanos, financieros y
los desfavorables resultados, Fomento Culturaly Educativo, A.C. (FCE)
se hizo cargo en 1975 de la escuela buscando nuevas alternativas enla
programacion para guse respondiera a los intereses de fa regién, y de
utilizar el medio radiofonico para la educacion del pueblo.

Se contaba con una ventaja técnica paratransformar la escusela auna
emisora abierta, los arménicos** de la sefial eran captados en un buen
numero ds comunidades de Huayacocotla. De este modo era posible
empezar a transmitir en tanto se obtenfa el permiso para la onda (arga

8 " 1 lar. donds k

Ll 1]
@ la miama eatién y condue(r p de Interés parslas

¥ regionas sn que opera y que, a la largs, logren |a autogeetidn, El objetivo de asia smisors 98 e
"W pobiseién tome los micréfonos” y s exprase, 88 comunique y particips o la vida somuniaria y
on ia solucién de problemas comunes”. “Voces débiles, proyectos sin financismiento™. lnloims
Escacial e £1Flnancis(n. 16 de noviembre de 1890. Pég. 13.

** Sonldo agudo, P patia deotro
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y se hac/an las adaptaciones técnicas necesarias. Todo esto se lievd
a cabo, pera hasta el presente no se ha conseguido el permiso para
difundir en onda larga, por o que se sigue trabajando con el original de
onda corta que funciona a base de arménicos.

Enun principio se intenté ofrecer una educacién formal a los adultos,
sin embargo, no se cumplid con este propdsito por lo que se
modificaron las emisiones para brindar una educacién no formal que
estuviera dirigida a toda la poblacién. Este nuevo diserio se puso a
prueba durante doce meses dando prioridad al desarrollo de ac-
tividades productivas, de adquisicién de una cultura bésica, de inte-
rrelacionar grupos, asf como su organizacion. En este periodo se
integré un equipo con miembros de la comunidad que incursionaron
en la produccion radiofonica. Después de este lapso se afinaron los
objetivos para favorecer principalmente la experimentacion que sirviera
para Incrementar la produccién alimenticia, asimismo se buscaba la
promocién agrfcola.

A pesar de las dificultades técnicas, de la falta de personal capacitado
y de suficiente financiamiento, la respuesta del piblico fus positiva. ’

Pasteriormente, la programacién se adapté de acuerdo con las horas
de trabajo de la poblacidn rural con el fin de que ésta aprovechara ese
tiempo para escuchar emisiones relacionadas con su labor,

Una vez conformada la barra programética se apoyaron las ac-
tividades escolares de extensién cultural, se respaldaron a nuevos
grupos opusestos al poder caciqull, se fomentd el intercamblo y servicio
en las diferentes comunidades, se realizaron programas especlales
para mujeres y nifios, una seric semanal de comentarios sobre los
principales procesos ocurridos, y de aficionados. Dentro de esta barra
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se encontraban:

-E! pueblo tiens 13 palabra que dirigid su atencién a los jornaleros,
ejidatarios, minifundistas y trabajadares manuales. Recogfa las in-
quistudes del auditcrio.

-Entrevista campesina recolectaba la opinién de campesinos y
mujeres sobre problemas especificos.

-Noticiero del campg transmitia informacién local-regional y estatal,
informaba y creaba opinién publica mediante entrevistas, reportajes y
editoriales, tratando de contrarrestar la influencia de los caciques que
distorsionaban la informacién y propagaban rumores; los mismos
campesinos reporteaban lo que sucedia en sus lugares de origen.

-La musica de {a sierra invitaba a misicos de las comunidades para
que interpretaran sus canciones.

-Contes y Qvisps emitia servicios de urgencia, opinién publica y
denuncias.

-La hora de (a comunidad entrevistaba a representantes de diversas
instituciones, quienes no siempre aceptaban que se les cuestionara
acerca del cumplimiento de sus funciones.

Una vez lograda la participacion de la gente se pretendio que apren-
dieran a elaborar |os programas, para elio se formaron comisiones que
prepararan slgunas series semanales, pero no se cumplié totaimente
con el objetiva.

En la region de Huayacocolla, |a radio ha servido como un excelente
apoyo para la educacién, ademas, ha permitido conocer la compleja
problemaética de la comunidad, arraigada por muchos afios de
opresion, marginacion y control, sobre todo el de los caciques.

La labor de FCE y la radiodifusora hicieron posible 1a apertura hacia
diversos avances tecnoldgicos y el conocimiento de los derechos que
deben defender los campasinos.

48



Durante |a etapa inicial de Radio Huayacocotla, la emisora estuvo
apoyada por "os principales del puebly’, pero cuando cambié su
politica educativa para emitir una programacidn cultural no formal,
aquellos retiraron el respaldo economico e influyeron para que se
obstaculizara el buen funcionamiento de la estacién, asf como para que
el goblerno estatal interviniera con el federal a fin de que se cancelara
ol permiso para que oporara an A.M.

2.2.4, Radio Mezquital

En la zona otoml del Valle del Mezquital en xmiquilpan, Hidalgo,
prevalecid una precaria situacién econdmica, politicay social. De medio
millén de habitantes, el 60% era otomi; ante tal situacién el gobierno
cred en 1940 el Patrimonio Indigena del Valle del Mezquital (PIVM), que
tuvo como objetivo impedir el deterioro del nive! de vida de ese sector
de la pablacién, pero no existié una verdadera comunicacién entre
dicha institucién y las comunidades, por io que se decidié crear a Radio
Mezquital.

Este proyacto nacid en 1974* en funcién de una coyuntura histérica
y una formacién social. Demostré que existen espacios populares y
participativos en los procesos de comunicacion, y que también podrla
servir parareforzar los programas institucionales de desarrollo integral.

*Radio Mezquitsl logré dutants casl 20 afi0e, estar en la vida cultursi da los Indigenas olamise
del Valie del Ents sus astaban i labor ¥ ol impulec
@ la garticipacion colective, De 1973 a 19481 recibié apoyo de la Fundackn Alemana Froderi Ebert
Sighung, que ademis de &payar o proyecto Invinlld fuerie cantidedes de dinere pars ol egwipo de

¥y para > entre a p ool come para
peomover | perticipacién, “Voces déblles, proyectos sin financlamiento” [ntotme Eaoecial de £l
Elnansiste. 18 de noviembre de 1990, Pég. 13.
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El pianteamiento inicial se basd en la infraestructura técnica de una
radio escuela (1963) que funcionaba en condiciones precarias. Fue an
1974 cuando aparecit la propuesta de Radio Mezquital con un plan
parainformar y reforzar las actividades faborales que realizaba el PIVM,
ademés de motivar a la poblacién, apoyar cursos, encuentros y a
grupos de accién popular. Sin embargo, mas adelante se vislumbraron
perspectivas para dar prioridad a los hachos y aconteceres locales que
alectaron la vida de los habitantes, reforzar la educacién formal y
extraescolar para adultos, abrir espacios de entretenimiento de las
expresiones populares con la panticipacitn del pusblo.

El PIVM proporciond material que Ilend las necesidades de la emisora

.dando a conocer las actividades del Instituto Naclonal para la
Educacion de los Adultos (INEA), Universidad Nacional Auténoma de
México (UNAM), Secretarla de Educacién Pdblica (SEP), y otros ins-
tituciones,

Su transmisién tenfa una cobertura de SO0 kilémetros a la redonda,
difundfa en otomi y en espariol. Se empled la frecuencia madulada
(XHD) en el 96.5 mHz. con mil watts de potencia trabajando 17 horas
diarias, pero su recepcién era limitada en comunidades indigenas de
escasos recursos por lo que la institucion se vio obligada a distribuir
aparatos receptores. El auditorio era mas limitado y controlable, se
dirigla a grupos de madres, faeneros, ejidatarios, comuneros y anal-
fabetas.

Por su parte, en la amplitud modulada (XEZG) ubicada en el 1390
kHz., trabsjaba con 500 watts durante doce horas al dfa, ofrecia una
varleddad de programas informativos, educativos y formativos, de los
cuales se difundieron 80 horas semanarias a! afo. Se limité la difusion
propagandistica del PIVM y del Centro de Educacién para Adultos
(CEPA) can un promedio semanal de 33 emisiones. La programacion
estaba formada de la siguiente manera: formativos (20.7%), orientacién



(20.7%), informativos (10.9%), culturales (7.77%), infantiles (4.24%),
promocidn a institucionas (4.24%) y musicates (45.45%).
Entre los programas de orientaclén se encontraban: Mgnsale al

Los programas formativos los integraban: Si uUsted quiere pyede
saber cdma, Clecula de estudios, y La mujer del yalle.

Las series Informativas eran: Noticiarip bilingle, Notas deportivas, y
Naoticiados de Radio Universidad.

En los programas culturales se contaban: De todo un pgeo en ia
cultura, £l mundo de los animales, Apuntas del saber, Comentarios. y
Cuenios mexicanos.

La barra infantil estaba conformada por: ElL mundo de los nifos,
Musica infantil, Cuentos infantiles, Domingo Infantil, y Elringdn de (s
nifes.

En |a barra musical predominaron el género ranchero, sones huas-
tecos y musica moderna. Ademas se difundia la programacion ins-
titucional, actividades del gobierno a nivel municipal, estatal y nacional.

Radio Mezquital funciond coma instrumento de comunicacién en el
campo durante las administraciones de Luis Echeverr(a Alvarez y José
Lépez Portillo. El proyecto radiof6nico alternativo concluyd definitiva-
mente en 1979 debido a las limitaciones técnicas del medio, alos pocos
recursos, 8 su vinculacidn oficial que impidié sigulera adelante el
proceso iniciado, asf como a las instituciones socioculturales enlas que
se desenvuelve la vida a los grupos marginales.

Por su parte, las autoridades de!l PIVM abandanaron la estacion y el
nuevo vocal ejecutivo la considerd como un gasto improductivo, por lo
que se propuso tramitar ante la Secretarfa de Comunicaciones y
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Transportes el permiso para que pudiera difundir anuncios comerciales
y sostenerse econémicamente’ .

Puede decirse que Radio Mezquital cumplié con sus objetivas de
reforzar la educacién formal y la educacion no formal, de satistacer las
necesidades de informacién y conocimientos de las comunidades
indigenas y campesinas, ademés des ofrecer programas de
participacién. Desafortunadamente por limitaciones técnicas y de recur-
sos econdémicos se cancelb el proyecto, dando apertura al modelo
comercial.

2.2.5. Radlodifusoras del Instituto Nacionsl indigenista

El Instituto Nacional Indigenista (IN1), surge en 1948 con la finalidad
de normar toda accién dirigida a los indigenas. Por ser la radio el medio
més adecuado para alcanzar a las comunidades rurales de provincia,
en 1979 crea el departamento de Planeacién Radiofonica, cuyo
propdsito es apoyar ¢l desarrollo de las regiones interétnicas. Se instald
una red de estaclones cuyos objetivos son contribuir a la educacién
bilingtie y bicultural de las minorfas étnicas, superar el anaffabetismo,
asl como apoyar el trabajo de las agencias gubernamentales y los
servicios académicos de la Secretaria de Educacion Piblica.

Las radiodifuscras indigenistas ofrecen un servicio que permite
abreviar tiempo y comunicar simulténeaments a las comunidades de la
regidn. Ademas estan comprometidas a promover y fortalecer la cultura
de las mismas, asf como revalorar y ampliar sus potencialidades
creativas. También tiemen la obligacidn de defender sus dialectos.

7 Rodriguex Péres, Ma. de Lourdes. Badlo Mezquital.un Sano garticulsr e Ia Iadioclituaion
maaicana. Pég. oe.
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Parallevar a cabo ia tarea anterior se basa en materiales radiofénicos
que incluyen programas literarios, informativos, de capacitacién, musi-
cales, cuentos, radionovelas histéricas, etcétera.

Lainstalacién de emisoras del INl se efectud en dos etapas, laprimera
estuvo encabszada por:

-XEZY "La Yoz de [a Montafia®. Surgié en 1979 en Tlapa de Comon-
fort, Guerrero. Inici6 su programacion en espaiiol, néhuatl, tlapaneco y
mixteco a 28 municipios de aproximadamente 250 mil habitantes.
Transmite de lunes a viernes de las 6:00 a 18:00 horas y los sébados y
domingos de las 6:00 a las 14:00 horas. Su potencia de mil watts
ubicada en los 800 kHz., tiene una cabertura de § 027 km2,

-XENAC "La Yoz de los Chontalas* esté situada en Nacajuca, Tabas-
co. En 1980 el gobierno estata! proporciond los fondos econémicos y
el INI se comprometi6 a continuar con los gastos de operacién, Empezd
atransmitir a principlos de 1981 en espaiial y chontal con una potencia
de 500 watts en el 1440 kHz., con una cobertura de mil 257 km2 que
alcanza un promedio de siete municipios con 50 mil habitantes. Difunde
en el mismo horario que la estacién anterior.

-XETLA *t.a Voz de la Mixteca” se localiza en Tlaxiaco, Oaxaca. Esta
20na se caracteriza por ser un centro politico y econdmico de la regidn
conocida como la Mixteca Alta. Se empezé a instalar en 1981, pero
hasta el afio siguiente inicid su funcionamiento. Emite en mixteco, triqui
y espaiiol en el 930 kHz., de lunes a viernes de las 7:00 a las 19:00
horas, y tos sdbados y domingos de las 7:00 a las 15:00 horas. Cubre
un perimetro de 2 827 km2. abarcando 166 municipios con una
pobiacién de 210 mil gentes.

Una vez concluido este periodo, la Coordinadora General del Plan
Nacional para Zonas Deprimidas y Grupos Marginales (Coplamar),
propone una segunda etapa en la que otorga al INI 28 miilones 730 mil
pesos con lo que se establecieron en 1982:



-XETAR "La Voz de la Sierra Tarahumara® en Guachochl, Chihuahua.
Transmite en tarshumar, tepehuan, huarijio, &dame y espaiiol, en el 880
kHz., con una potencia de 10 mil watts que cubren 31 416 km2 y llega
a una poblacién de 130 996 indigenas en 28 municipios. Trabala en el
mismo horarlo que XETLA.

-XEPUR "La Voz de los Purépechas" cubre a 69 municipios de
Cherén, Michoacan, con una poblacién de 207 mil personas. Difunde
en el 830 de! cuadrante con una potencia de mil watts que alcanza
§ 027 km2. Emite en purépecha y espariol. Trabaja de lunes a viernes
de las 7:00 a las 19:00 horas, y los sébados y domingos de las 7:00 a
las 15:00 horas.

-XEPT "La Yoz de los Mayas" ubicada en Peto, Yucatén, tiene una
potencia de 10 mil watts, ocupa el 740 kHz., cubriendo 31 416 km2 en
106 municipios de Quintana Roo, Yucatan y Campeche, con una
poblacién aproximada de 530 849 habitantes. Transmite en maya y
espaiol. Su horario de difusién es de lunes a viernes de las 6:00 a las
18:00 horas, y los sdébados y domingos de las 6:00 a las 14:00 horas.

Y finalmente, en 1987 se instald XEVFS "La Voz de la Frontera Sue®
ubicada en Las Margaritas, Chiapas, transmite en tcjonabal.tzelzal,
tzotzil y espariol con una potencia de 5 mil watts,

En todas las emisoras del INI, la misica ocupa un lugar sustantivo
en la programacién, sus funciones primordiales estan dirigidas a con-
tribuir al rescate, fomento, revaloracién y difusién de la cultura de los
grupos indigenas, asf como a prestar a los habitantes de las comu-
nidades un servicio de comunicacidn, Las transmisiones se realizan en
sus propios dialectos ademas del espariol.

Es de espoecial interés que la divulgacién de la mdsica indigena
coadyuve a fortalecer la identidad del mismo, le de presencia cultural
an la sociedad y contribuya a snriguecer la educacién musical a nivel
local y nacional.



Gran parte de este material es grabado directamente en las comu-
nidades indigenas, lo que permite difundir de una manera més fiel la
musica autdctona.

Las fonotecas de las radiodifusoras se han enriquecido y acrecen-
tado con grabaclones auténticas y originales, que en algunos casos
constituyen el Unico material a nivel nacional e internacional. Las
recopilaciones las lleva a cabo el personal de las estaciones compuesto
en un 90% de indigenas.

Se han rescatado y se transmiten diversos géneros musicales
indigenas entre los que se encusntran los tamborileros de la cultura
chomal en Tabasco, las chilenas de Guerrero, las pirecuas de
Michoacan, los scnes y |aranas de Yucatdn, los matachines de
Chihuahua, y las bandas en Qaxaca.

Las estacionas se han convertido en un foro de expresién, enlos que
los grupos de musica indigena acuden espontdneamente a grabar sus
propias composiciones que son transmitidas en diversos programas.

Ademas se ha capacitado ! personal de las emisoras en
etnomusicologia con el fin de ofrecer conocimientos que ayuden a
enaltecer las transmisiones, al brindar al auditorio una informacion que
le permita identificar el género al que pertenecen las melodias, su
origen, instrumentos que la componen, intérpretes y su significado. La
labor de las emisoras patentiza que estas constituyen un potencial de
difusién y revaloracibn de nuestra musica indigena. Por su parte el
departamento de Planeacidn Radiofdnica realiza el acopio, produccién
e investigacion de material radiofonico, asi como el copiado de
programas literarios, informativos, de capacitacién y musicales, entre
otros, en convenio con el Archiva Etnografico y Audiovisual del INJ,
Radio Educacién, el Centro de Educacion de Adultos de Ixmiquilpan,
Hidalgo, y con la radiodifusora de Tlapa, Guerrero (XEZV).
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Para ejemglificar la estructura de la programacion de una emisora del
IN|, se citar la de XETAR "La Voz de !a Sierra Tarahumara":

Los programas no musicales estén amenizados por todo tipo de
melodias indigenas y modernas mestizas. Entre estos se encuentran:
" Por los caminos del INI, México indfgena, Las plantas v nuestras tierras,
Tarahumara del geste, Tarashumara del este, Las plantas y su salud,
Hora tepehuan, Nuestra tierra y nuestra historia. Ademés se difunden
serviclos informativos y de interés general, asi como avisos y saludos
imercalados a lo largo de la programacion.

La barra musical esté integrada por canciones rancheras, nortefias,
mexicanas, tarahumaras, extranjera no indigena, indigena no
tarashumara, "pop" mestiza mexicana e indigena-mexicana.

Si bien es clerto que las radiodifusoras del I.N.1. se propusieron en
sus inicios cubrir los requerimientos educacionales y culturales de las
comunidades indigenas, a través de una educacién informal, principal-
mente se pronunciaron por difundir programas bilingiies y biculturales.
Para la instalacién de las emisoras se contd con la participacién de
instituciones afines y de gobiernos estatales, sin embargo, el LN.1 seha
hecho cargo de la manutencién y de los contenidos programaticos.
Actualmente las estaciones continuan funcionando, inde-
pendientemente una de otra.

2.2.6. Radlo Ayuntamiento Popular de Juchitén

Radio Ayuntamiento Popular de Juchitén surgié de la iucha de
poderes de los partidos politicos: Partido Revolucionario Institucional
(PRI) y la Coalicion de Obreros, Campesinos y Estudiantes inde-
pendientes (COCEH}), que consistio en el predominio politico y social. Et
PRI se respaldd en los inversionistas nacionales y extranjeros, en tanto
1a Coalicidn estuvo apoyada por genta dea la region y pretendio evitar la



penetracién ideoldgica que fomentaba el partido oficial y las
radioemisoras comerciales.

Después de una serie de enfrentamientos, la COCEI gané la
presidencla municipal en las electiones de 1980. En ese momento
decidié crear con la participacion del sector popular: Radio Ayuntamien-
to Popular de Juchitdn (RAPJ) para preserver la cultura indigena.

Para 1982 se planted el proyecto con el apoyo y asesorfa de la
Universidad Autdénoma de Guerraro, ademas se obtuvo el respaldo de
diversos organismos de las universidades de Puebla, Sinaloa y
Zacetecas.

La solicitud de! permiso para la instalacién de la radiodifusora se
entregé el 8 ds noviembre de 1982, ésta fue negada por el gobierno
estatal, ya que la estacién manejaba una politica diferente, que orientara
a los individuos poniendo en peligro su establlidad. Por esta razén
decide iniciar su transmisién el 16 de enero de 1983 en la frecuencia de
1580 kic., con las siglas XEAP, sin la autorizacién legal y recibiendo
ayuda de la Casa de la Cultura local con asesoria de programas (clases
en zapoteco, lectura de la revista "Guachochi' Reza, cuentos y poemas
zapotecos). Asimismo la emisora difundié eventos y actividades de ese
centro cuttural,

Los objetivos de esta estacién fueron salvaguardar las culturas
autdctonas, presentar una alternativa educativa y contrarrestar los
ataques del PRI y de los caciques comerciantes.

Durante las quince horas diarias de transmisién, algunos de los
programas que se incluyeron fueron:

-jgudxa (La hora campesina), brindaba asesoria técnica, informacion
polftica y series de la Coordinadora Nacional Plan de Ayala (CNPA) de
la COCE).
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-Salario minimo que hablaba sobre los derechas de los trabajadores
de lalucha obrera y de sus organizaciones a nivel nacional y locat, asf
como de la prevencién de accidentes an el centro de trabajo.

-BRAP informa, transmitia informacién nacional e internacional sobre
los movimientos y huelgas obreras, Se emitfa en zapoteco,

Ademads difundian radicnovelas histdricas y programas musicales
(troplcal, folclérica, reglonal y moderna).

Servicios a 1a comunidad, y Voluntad popular,
abordaban problemas que afectaban a la localidad.

Para el auditorio infantil se contaba con: Tiempo de niffiesy Zumba y.
zumba, zumbaque. zumbon. Paralos jévenes: La joven guardia, musica
de rock, jazz, ragge, cldsicay regional.

Las actividades realizadas por Radio Ayuntamiento Popular
ofrecieron verdaderas alternativas de comunicacién, participacion y de
labor radiofénica en beneficio de los habitantes, lo que se convirtié en
un factor desfavorable para el PRI; los caciques y las cuatro emisoras
comerciales del lugar se encargaron de propalar rumores en contra de
RAPJ, de igual manera la Secretarfa de Comunicaciones y Transportes
se encargd de interferir su senal,

Ante esta situacion y con el objeto de que se les diera el permiso de
transmisién, Radio Universidad Pueblo (de la Universidad Auténoma de
Guerrero) que inicié sus labores en mayo de 1982, y Radio Ayuntamieno
Popular realizaron una marcha campesina de Juchitan a Oaxaca.
Ambas radiodifusoras se encontraban al margen de los medios de
comunicacidn comerciales y gubernamentales.

Por otra parte, al perder el poder, encabezado por la COCEI, debido
al fraude electoral que efectud el PRI, XEAP quedd sin el respaldo para
mantenerse al aire. Después de las elecciones fue totalmente inter-
ferida; de este modo, la experiencia alternativa de Radio Ayuntamiento
Popular de Juchitén durd 321 dias, del 16 de enero al 20 de noviembre



de 1983. A partir de esa fecha se ejercid un férreo control en la
informacién de la entidad y la consigna gubernamental fue :*que no se
hablara mas de la COCEI ni del Ayuntamiento Popular‘a.

La particularidad de esta emisora “pirata” o "libre” es que surgié como
resultado de la lucha entre el partido oficial y su opositor, con la finalidad
de contrarrestar el dominio polftico que prevalecfa; ademas traté de
rescatar y preservar la cultura de dicha comunidad mediante una
estrecha relacion que se refle]d en las series de servicio social,
educativas e informativas, entre otras. Se le negd el permiso para
transmitir en virtud de que sus emisiones no estaban acordes con los
intereses del gobierno estatal.

2.2.7. Radlo Querétaro

Radio Querétaro, surgid el 4 de febrero de 1888 como parte del
proyecto cultural del Sistema Estatal de Comunicacién: En la entidad
no existia mas que una emisora cultural, Radio Universidad, y siete
emisoras comerciales controladas por un solo grupo. Con esto se
pretendid otorgar al goblerno estatal una herramienta de calidad para
la producci6n y difusién de sus proyectos de comunicacién cultural.

Una de las primeras labores fue aplicar el desarroflo de las barras
programéticas que se dividieron en cultural, educativa, informativa,
musical e infantil, y una barra especial en la que participa el pibtico. La
programacién es de 18 horas al aire diarias, con una produccién de 200
horas.

Las series musicales ocupan un 60%, lo que da la posibilidad de

® Attaro Sénchez, Javier. £l conlonta econgmice, polllicn v cultual de los mediga da.
samunicaddo, £l case de XEAP. Aadio Avuntamisnto Pagular de Juchitk, Qaxacs. Pg. 211,



conocer una gran variedad de géneros musicales*, tanto mundiales
como regionales que no se escuchan en las estaciones comerciales,
las cuales nno se interesan en ofrecerlos al publico.

Los programas que se emitieron cuando inicié la emisora fueron: [Ah
Que la cancidn! (cancidn popular), Un poco més (musica nostélgica),
Ellibro de ta semana (literatio), Las palabras y las ¢osas (literario), Lo
que viene sycediengo (conciertos), Tiempo de hibridos (rock en
espanol). ‘

Dentro de las nuevas series se pueden contar: El vuslg del canto
bryjo (misica cldsica), Sabor a Caribe (misica afroantillana), Tocando
{a puerta (rock), Por ellado soleado de la calle (blues). Asimismo estuvo
al alre la radionovela Ecos de cantera se transmiten noticiarios,
programas de asesorfa legal y médica. Uno de los programas méas
importantes en esta radiodifusora es Sin enredos, revista radiofénica
de participacién comunitaria.

Atres afios de su aparicién, Radio Querétaro es una de las emisoras
reglonales méas importantes del pals. Una de las metas constantes es
la creacidn de programas que rescaten los valores culturales de la
entidad.

Entre los proyectos pendientes se encuentra la ampliacién de Ins-
talaciones técnicas méas adecuadas con una senal unidireccional, asl
coma la instalacién de una repetidora en la zona de la sierra a fin de
obtener una cobertura total**.

. tango, jaxz, rock,

s miems.

**Debido a las condiciones geogrifices, hasts shora el 30% del territorko no recibe la sefiel, ya
que ia slerra querstana no lo pefmite.
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El gobierno queretano al percatarse de las limitaciones de los medios
de comunicacién se da a la tarea de ofrecer, mediante programas
informativos, de participacién y musicales, un apoyo para recuperar y
mantener vigentes sus valores, asf camo sus costumbres, por lo que
decidi6 crear el proyscto cultural del Sistema Estatal de Comunicacién,
del que surgié Radio Querétaro, con un perfil cultural que retoma a la
educacién informal, con lo cual se ha convertido en una opcidn para
esa comunidad.
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‘A nivel personal, el quehacer
radiofénico para mf es un vicio. Es (a
tarea mas gratay reconfortante que me
ha tocado realizar en mi vida. Soy una
apasionada de fa radio. Hace muchos
anos que me dedico a esto y plenso
que es un compromiso enorme con Ios
radioescuchas, pero ltambién es un
gran placer. Es un privilegio poder
trabajar en la radio por tratarse de un
campo en el que la principal he-
rramfenta de trabajo es la imaginacidn,
de la cual partimos para crear una
capsula, una serie de programas, un
no¥iclario o un programa taller, en fin,
para cada uno de los formatos
radiofénicos. En este sentido, la
Imaginacidn nos leva a lugares in-
finitos y nos permile entender fa vida,
no limitada por unaimagen, sino inven-
tando siempre nuevos mundos*.

MARTA ROMO



3. ELL. QUEHACER RADIOFONICO

Se tedr los que
radiofSnico, asf i6
cumple cada uno de ellos en In produedbn rldlofhln S¢
citan v con p
de Rudio UNAM, lMl'_Ry Radio Educacién,
3.1. Quehacer radiofénico

y radio educativa

"El micrdfono es Impasible, frio y cruelmente Impersonal. No es de
asombrar que los novicios tiemblen en su presencia {...}. Comq buena
mdquina no admite Imperfecciones: hace justicia cumplida a lo buano
yalomalo quese le contia. Lasanclén la da ese ciego descontentadizo,
exigente o incdgnito que es el radioescucha. Y la da con igual crueldad
Incorpordndose para cambiar, ya para slempre, los ‘kilociclos’ de su
predileccién,

El ojo puede leer en diagonal toda una pdgina y retener io que le
interesa; el oldo tiene que tolerar todo cuanto le digan; pero no lo hace
dos vacas, si astd en su mano*t.

En México, la presencia de la radiodifusién es promovida cuantitativa
y no cualitativamente siendo que los avances tecnolgicos deberian
aprovecharse para ampliar la cobertura con mayor calidad, definicién
en el sonido, y de esta manera ofrecer un mejor servicio en difusoras
educativas.

Cuando la fadio educativa comenzé a perfilarse como tal, no se
habian planteado técnicas ni métodos precisos que conllevaran a
brindar un mensaje que capturara mayor nimero de radioescuchas,
fue hasta después que se llegd a utilizar la creatividad y el ingenio
humano, la combinacién de sonidos tales como la muisica, ruidos y
voces, todos ellos entrelazados a través de un equipo técnico -que

1 Vilat, Josefina y Viliegas, Teodoro, Ef sonido de g radio. Pég. 3.
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ayudara para que un programa tuviess un mayor efecto e incidencia en
el grupo al que estuviera dirigido-, todos estos elsmentos han sido
denominados como quehacer radioténico por varios autores entre los
que destacan Mario Kaplin, Josefina Vilar y Teodoro Villegas, Jimmy
Camargo y James Theroux,

Ante este panorama se plantea paraqué y para quién se debe hacer
radio educativa, si su propésito iniclal es ser instrumento de educacién
(en esta se pueden contar conocimigntos e informaciones bésicas y
culturales), y promotora del desarrollo social del individuo.

Ssguin Marlo Kapidn, en general y desafortunadamente, laimagen de
la radio educativa es simple y de gran aburrimlento, la programacién
en lugar de ser alentadora e innovadora 5610 reafrma esa imagen més
que reforzarla. "Los programas educalivos no tienen por qué ser
acartonados, tlenen que iracompanando ala gente’, afirmé en entrevis-
ta Maité Ibargilengoitia, productora radiofénica del Instituto Mexicano
de la Radlio (IMER),qulen agregd que o educativoylo culftural no tienen
que ser serlo y formal, "cuando toda la vida nos la pasamos riendo,
divirtiendo y conociendo gente".

El apoyo del quehacer radiofénico en el &mbito educativo pretende
que 6! programa no tiene por qué ni debe ser aburrido, ya que estos
pueden atraery servir al ptiblico. Las series de entretenimiento no tienen
que ser banales pero pueden ser de gran estimulo en el area educativa.
La funcidn de la programacién de la radio educativa puede ser infor-
mativa, educativa y de entretenimiento, pero no por ello se deben
desligar unos de otros como independientes y diferenciales.

Enlo que serefiere a la idea de que el individuo se empieza a educar
desde su infancia hasta la adolescencia en aulas escolares, segtn
Thomas J. La Belle, se ha ido sustituyendo por medio de lo que ahora
se considera como educacion informal,



Todo programa bien elaborado educa de alguna manera, ya sea que
s8 escuche con un propdésito meraments educativo o por placer,
cualquiera de estas dos razones rescata nusvos valores que abriran
pautas al comportamiento establecido: aunque no se descarta que
pueda tener una influencia positiva o negativa.

Existe una contraposicion en los fines de los programas educativos
y de entretenimiento, pues los primeros ademds de educar deben
recrear; y los segundos aparte de sus objetivos iniclales ofrecer una
instruceién. Lo importante de ests tipo de emisiones es que satisfagan
las necesidades de sus receptores. "Puedo educar por medio de un
cuento, haciendo que no te estoy 8educando”, propuso en una charia
la subgerente de la emisora XEB, Blanca Lolbee.

Aparte de modificar valores & influir en ef habitat del hombre, ta radio
es la solucidon mas idénea para impulsar la educacién, y dadas sus
caracteristicas (de bajo costo, mayor cobertura, posibilidad de llegar a
comunidades urbanas y rurales, etcétera) se adapta a la transmision
oral y en valores no escritos, puesto que para racibir los mensajes no
es necesario saber leer. ’

La cuestién no es solo cuénto se puede hacer sino cémo hacerlo,
poco sirven las técnicas sin una base tedrica -y a la inversa-, cuando
estén enfocadas hacia un fin educativo. Es importante considerar que
la radio més que intererir directamente, nada mas contribuira en el
proceso educativo, como dice Laura Elena Padrén, productora de
Radio Educacién: “... la radio s/ sirve para ofrecer una educacién
Iinformal porque requerimos del quehacer radiofénico que ya esté dado.
No se va a Inventar algo nuevo de lo que hay en cuestion de
produccion,perc la forma de decir las cosas, eso serfa lo novedoso en
una cuestién educativa. Si en tu radio vas escuchando algo que te
interesa de inmediato lo tomas, lo retroalimentas y esa es una
educacién informal®.



Un programa educativo que emplee el quehacer radiofénico debe
plantearse desde un principio cules son sus abjetivos y pretensiones,
cdmo sstimular un proceso en los oyentes, inculcarles conocimientos
y obtenar resultados practicos, ayudasr a tomar conciencia de su
reafidad flsica, faciiitar los elementos para comprender y cuestionar su
su entorno soclal; alentar la refiexion e inteligencia; identificarse con las
necesldades e intereses de lacomunidad, y ésta deberd percatarse de
ello; incitar el dislogo, la panicipacién, responsabilidad, dignidad y
valores. Si en la programacién se retoman |as anteriores propuestas se
obtendrian logros tanto en el receptor como en el cumplimiento de 1a
smisora sducativa, .

De acuerdo con el empleo del quehacer radiofénico, el proceso
educativo debe ser meticuloso, gradual y realista para obtener resul-
tados positivos a largo plazo, el productor debe evitar anticiparse a los
acontecimientos para que de oportunidad a que el individuo asimile el
contenido de! mensaje. Hay que recordar que no todos cuentan con
una opinién, por ello se requiere respetar e! ritmo y capacidad de
captacién de cada persona; aunque la radiofonfa educativa se vea
limitada en algunos casos, siempre prestard un servicio valioso que
dependera de como se estructuran los mensajes y ¢cdmo se presenta
el tema.

Después de que se aplica el quehacer radiofénico en la realizacién
de un programa, se cuestiona si se logré que el oyente aprendiera algo
y si éste llevd a cabo lo escuchado, si sereflexiond ante la problemética
presentada, o si se contribuyé a enriquecer su capacidad de
razonamiento.

Al utilizar los elementos técnicos y creativos se desea atraer al pablico
que habitualmente oye emisiones en forma distralda y superficial. "Hay
dos formas de hacer educacién por radio: una, decidiendo previamente
qué es lo que el oyente 'debe’ aprender; otra, partiendo de lo que el
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oyente ‘quiere’ aprender, de [0 que él siente como nacesidad y como
pregunta’2.

"Cuando se Inicia una serie, 8! proyecto debe contar con un plan-
teamlento: qué tipo de musica se va a tocar, por qué quieres esamusica,
a quién vas a dirigirte, etcétera. Pero no hay que olvidar que no todos
los [dvenes son 'Rleros’ o 'chidos’, entonces @s muy importante saber
qué sector te va a escuchar”, comentd Laura Elena Padrén,

En el momento en que el auditorio se da cusnta qus en Ias
radiodifusoras privadas se emiten mensajes negativos que no les
beriefician, existe ia posibilidad de que pongan més atencidn a los mejor
estructurados y fundamentados, como serfan los educativos en los que
se establece una identificacidn plena entre el programa y el receptar.

De ahf la importancia que el quehacer radlofénico sistematice Ia
programacién en diversos géneros, para elfo se valdra de su lenguaje
que logra exprasividad jJunto con otros elementos.

El lenguaje radiofénico, de acusrdo con Laura Elena *...depende dal
criterlo dael que lo esté escriblendo. El lenguaje es el arma con 1a que
vas a comunicarte con la demds gente que te escucha, mientras més
responsablea sea la persona que esté hablando en el micréfono y utilice
mejor éste, més efectiva sera la comunicacidn. El lenguafe es cam-
biante y por ello rico, pero su mansjo debe ser lo mas limpla, llano,
claro, coricrelo y directo, asf es la radio, eso se requlere para llegar &/
pubifco. Ademds se debe ser especifico para cada tipo de auditorio,
pero no hay que dejar de ser sencilio. Desde mi punto de vista muy
particular si hay formas de manefo del lenguaje por el formato. La
redaccién debe ser directa, frases cortas, pérrafos pequerios, eso es
o que a fa gente se le queda".

Kaplan, Marlo. Progusciin de Proaraman de radloe. Pég. 70.
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Las emisoras educativas pusden dedicarse a halagar el gusto facil
de la mayoria de las personas, parque deben ser ante todo educativas
@ informativas, empero hay que tomar en cuenta que el trabajo puede
realizarse en forma amena para capturar al pdblico que esta acos-
tumbrado a encontrar en la radio un medio sencilio de entretenimiento.
Esas emisoras requieren de un presupuesto de produccién elevado
que les permita cumplir de manera seria con las tareas que les han sido
asignadas. Paradéjicamente los objetivos, proyectos y programas
educativos, pocas veces cuentan con los recursos econémicos sufi-
cientes para las tareas que tienen encomendadas.

Para obtener una verdadera aplicacién del quehacer radiofénico e
impulsar a creatividad se deben fijar los fines, politicas de la emisora
educativa y la intencién del proyecto para la elaboracién de un
pragrama. Habré de tomarse en cuenta en lainvestigaciénlos aspectos
relevantes de la zona de cobertura de Ia estacién, su situacion soclo-
econdémica y politica de la regitn; contexto cuttural; politica educativay
cultural del goblerno.

Por diversos motivos como la escasez de personal capacitado, la
fatta de interés por parte de organizaciones ¢ instituciones educativas
y de las proplas emisoras educativas, disminuyd la produccién de
programas -por razones comerclales- y se convirtieron en simples
*sinfonolas" al aire, de acuerdo con una referencia que hace Josefina
Vilar*.,

“Véase Viiar Josefina, of. al. Op. cht.
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3.2. Elementos del quehacer radiofnico

Hablar de radio educativa implica que también se debe hablar del
quehacer radiofénico, ya que la imagen que se tiene ds la primera es
de una programacién aburrida, copia fiel de textos escolares o como
saries elaboradas sin ninguna investigacién a foendo, que no tienen un
proyecto definido y estructurado para respaldar el contenido y
propésitos para los que fue creada, y sélo cubre un tiempo disponible
que no satisface las necesidades de su auditorio.

Con el quehacer radiofénico se pretende crear una realidad en la que
no se pierda la naturatidad, de lo contrario se continuarian copiando los
mismos modelos radiofénicos; este quehacer permitirfa innovar y
replantear que la radio educativa puede ser amena e Interesante,
sindnimo de diversidn y entretenimiento. De acuerdo con *El sonido de
la radio™*, a dicho quehacer se le puede definir como la conjuncidn del
manejo de sonldos, de recursos humanos y técnicos méas la creatividad
e Ingenio humano**. Su materia prima es el sonido que se puede
manifestar como: voz, musica y ruido (o efacto), los cuales representan
el lengualje radiofénico y crean imagenes subjetivas de fuerzao éuspen-
so, decorativas, inquietantes, de diferentes sensaciones.

 Vilar, Jossfin, et. al, Op. cit.

& habilard

** Més adel, oncads d por
de ollos en general.
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Estas iImégenes son mentalas y deben seguir la proyeccién de las
palabras con un contenido claro, expresivo y que no tenga dificultad
para captarse, Segin Blanca Lolbee "...5o trata de crear /mdgenes
auditivas, aunque es algo dificll entrar por los ofdos. Cada programa
radiofénico viene a ser un reto, as saber equillbrar el modo de dacirlas
cosas con la musica y saber modular /a vo2",

El quehacer radiofénico se inicia con la elaboracién del guidn literario,
que es un resumen del tema que se abordaré; ademas debe tomar en
cuenta ol manejo de sonidas, instrumentos de grabacién y transmisién.
Posteriormente, la crganizacion de estos elementos se plasma en el
gulén téenico, de modo que lo pusdan entender ios integrantes del
equipo de realizacidn {locutores, productores, efectistas, etcétera).

No sélo la voz, el languaje o |la palabra que percibe e! oyente son los
que dan el toque a la emisién, sino también la intervencién de quien -a
través de la diccién y el matiz- emite la voz que provaca un ambiente
de aceptacién e interds, También la misica interviene en el quehacer
radiofénico, hace las funciones de signo de puntuacién para separar
ideas, conceptos y parrafos; es expresiva, descriptiva y reflexiva. El
ruido proporciona una amblentacién complementaria a las
grabaciones.

Toda esta labor desembaoca en la grabacién del programa, en la que
se ven concretadas Ias actividades previas, el ingenio y creatividad con
el fin de lograr un programa educativo, 4gil, sencillo y que cautive al
publico. Finaimente, el quehacer radiofénico concluye en la
postproduccidn en la que se corrigen ideas, se eliminan pausas, se
quitan o aumentan elementos que ayuden al manejo ritmico del produc-
to y se ajustan tiempos; por Ultimo se escucha el programa complsto.

74



3.2.1. Sonido

Elsanido es captado por sl cerebro humano através del oido cuando
se manifiesta a su alrededor, "lo conocemnos dasde dos perspectivas,
una fisica que nos indica que el sonido es un movimiento organizado
de las moléculas que causa un cuerpo que vibra; y otra psiquica, que
reconoce al sonido como una experiencia sensible que podemos
relacionar con nuestra vida social y emocional. Cominmente es-
cuchamos sonidos que se propagan en el aire, elemento etdstico que
permite la difusién de ondas sonoras, porgue sus maléculas transmiten
las vibracionss hasta liegar al oido {...}. Al chocar entre sflas moléculas
forman una compresion y, al regresar, se apartan y forman una
rarefaccién®. Las compresiones y rarefaccionss se amplian por ¢l aire
y formanla onda que llamamos sonido”"3. En la produccion radiofénica,
sonido se vinculara con la voz, muisica y ruido (efectos), los que a su
vez son ia sintesis del lenguaje radiofénico.

*En radio no hay recetas -dice Marta Romo, productora y Gerents de
Radio Rin- desde luego existe la voz, efeclos y musica que se van
combinando para lograr un buen producto radiofénico, no se pusde
decir en qué momenlo deben entrar y cudnto tlempo deben durar. "A
lo largo de trabajar en radio me he dado cuenta que puedo integrar un
cuarto elemento que es el silencio, y lo mezcio e integro siempre en
las producciones que me ha tocado realizar".

El silencio, aunque no posea sonido, representa un elemento de

*Hacer Mmencs denso un CUNTHO gaseoso,

3 Viiar, Josefine, et. al,, Op.cit., pig. 90.
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contenido sonoro, sin que exista una vibracién que lo origine. Otra
variante dlel sonido es el eco (rebote de ondas sonoras en superficies
s6lidas) que produce una serie de reflexiones de sonidos que al
propagarse una y otra vez logran una reverberaclén o resonancia, la
cual sl se prolonga demasiado provoca que la audicién sea confusa.

La ordenacién de la continuidad del tlempo se da con el ritmo, del
que se obtienen composiciones musicales; entonces (a continuidad y
el ritmo requisren mayor dedicacion en laprogramacion por sereismen-
tos esenciales en el proceso dal quehacer radiofénico. Por lotanto éste
esta determinado por la misica y la palabra hablada; a efio podrian’
efadirse los efactos que imitan a los ruidos, entonces se puede decir
que ruldos y efectos son sonidos que no siguen las normas de la langua
y de lo musical.

El lenguaje, la mlsica y el ruido pueden combinarse simulténea o
sucesivamente unos con Otros; y en otras uno pueds prevalecer sobre
el otro; sin embargo, dificilmente los ruidos por s solos no dirfan gran

. cosa, pues estos necesitan Introducirse en la composicién musical.

3.2.1.1, Masica

La misica es una expresién artistica que evoca recuerdos,
situaciones y crea ambientes; es un lenguaje creado por el hombre y
se puede percibir en cualquier idioma, a la vez que despierta diversas
sensaciones. Se manifiesta por medio de sonidos articufados que
penetran en su intimidad, lleva & los oyentes a extemar emociones, es
expresiva, ayuda a comentar, estimular, enaltecer y recrear lo es-
cuchado, destribe y decora lugares determinados que se desean
presentar, el auditorio se vuelve reflexivo con respecto a lo escuchado,
ademés sirve de acompafiante en las actividades del receptor. Para
Marta Romo "..la radio es un campo en el que a ratos jugamos a
callarnos y otros a que entre la mdsica, ya sea para subrayar o para



conltrastar, para marcar determinado estado dae énimo, no importa s/
es tristeza, alegria, compasion y terror, entre otros",

Segun Josefina Vilar, misica estd conformada por ritmo, melodia,
timbre y armonfa, ademés funciona como signo de puntuacién (gramati-
cal) para separar ideas, conceptos y pérrafas.

En la producciér radiofénica se tormaré en cuenta estas funciones de
acuerdo con las necesidades de! programa, pueden incluirse las ver-
sionas cocmpletas o bien en forma de inserciones gue permiten ubicar
|a creatividad ritmica del sonido, éstos son:

-El tema de presentacién o caractaristics es la pieza musical que
identifica el inicio y el final del programa.

-La introduccién o apertura se utiiza generalmente después de la
presentacién de la emisidn, e indicara el inicio de la misma.

-£l glerre musical se emplea en adaptaciones literarias, radioteatros,
radionovelas, etcétera; para conciuir pueden usarse compases de una
melodia, en caso contrario se recurre a pasajes que tengan un caracter
culminante para rematar.

-La cortina musical separa escenas o bloques, puntualiza o enmarca
al amblente emotivo.

-£l_puente musical indica un cambio de lugar y de tiermpo, no se
pretende que ambients, pero no debe desentonar con las escenas que
enlaza. Para los puentes se utilizan frases breves, pero completas.

-La réfaga es un pequerio fragmento movido y Agil que se usa para
sefalar una corta transicién de tismpo.

-El golpe musical es una llamada de atencidn o un subrayado musical
que se efectda con los platillos, timbales o guitarra.

-Cuando se requiere hacer una jransicién, en ocasiones se hace
mediante la mezcla o combinacidn de dos temas musicales diferentes
(se disminuye lentamente el volumen del primer tema, al tiempo que
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entra suavemente el segundo, hasta que el tema inicial desaparece y
$e escucha el nuevo tema).

~Tamblén existe la disglvancia o fade out que consiste en disminuir la
intensidad del sonido lenta o répidamente hasta desaparecer. Una
derivacién de esta es la llamada fade in, en la que el sonido empisza a’
entrar en un plano bajo hasta alcanzar el primero.

-El_ tema musical es la pleza que identifica al personaje, grupo o
determinada situacién del programa, y puede tener la funcién de ser
cortina o fondo cada vez que se desee efectuar su aparicion o evocario
en su ausencla.

-La melodia 0 voces que se escuchan en segundo plano se llama
mgsica de fendo ¢ mixar; generalmente se emplea cuando el relato es
extenso y se desea destacarlo para dar emocién y relieve a una
situacién dramadtica, triste, nostlgica y sombrfa; o bien plécida y
luminosa; y como musica incidental para dar ambiente de un baile,
circo, iglesia, etcétera,

Las inserciones musicales explicadas anteriormente deberan con-
siderarse en funcién del tismpo-ritmo del programa, éstas nunca deben
ser mutiladas con frases musicales anteriormente seleccionadas; tanto
enla entrada como enia salida deberén ser completas para darle mayor
continuidad. Hay que tomar en cuenta el tiempo definitivo de la serie
para aportar un caudal de imdgenes auditivas, siempre y cuando no se
use en exceso o indiscriminadamente, Para separar dos escenas No as
necesario emplear una insercidn, con el silencio es mas que suficiente.

En series informativas o expositivas, la musica debe ser tratada con
mayor cautala, ya que con la constante interrupcién se cae en la
monotonia y se pierde el sentido del contenido.

La musica en las emisiones radiofénicas puede desempefiar dos
pepeles: uno, introducirse como “descanso” si aguellas no son por si
solas amenas y dgiles; otro es que en caso de que el programa sea de
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carécter miscelaneo (de varias secciones), puede tener una funcién
cultural de rescate y revaloracion de las tradiciones; ademas se puede
mencionar brevemente su origen y caracteristicas a fin de enriquecer
el acervo del oyente.

3.21.2.Voz

En el &mbito radiotdnico se habla de voz* (o lenguaje voz) porque no
solamente la palabra es la Unica via para que el oyente entienda el
contenido, sino que también mediante las particularidades de la voz se
cautive al publico a través de |a diccion y el matiz,

3.2.1.3. Ruido

En la radio se pueden distinguir dos tipos de ruidos: los creados y
los naturales. Con respecto a los primeros se puede decir que todo en
ia radiodifusion es sonido, y por consiguiente se producen efectos, de
ahf que se refieran a efectos del ruldo, ya que con el ruido indicamos
una cosa; cada cosa tiene un ruido caracteristico que lo identifica, el
solo escucharlo nos lleva a imaginarlo, a tener una idea concreta, asf
lo apunta Jimmy Garcia Gamargo en La radio por dentrg ¥ gor fuera.

Por su parte, la productora Marta Romo afirma que “Los efectos nos
ubican, le dan realidad al produclo, no importa si son efectos musi-
cales, fisicos** o grabados".

*Este toma se sborde con mayor ampitiud en sl anexo 1 (véass artisticos).

9108 efecios faicos sof los Que Nace urs periona en & entudic con su Propls cusrpo, of cual
“88 URA caja de resonsncias impresionante, & mi me ha intaressdo sleMpIe sxperimentar con o
cuarpo coma inatrumanio para hacer sfectos. Pot sjemplo, on e puntitas, Emiie Eluml..lt
@310 muy blen @ base de utilizar nada mis joa dedos,
COMO Cla SONOIA™; entra jom efectos tslcon tamblén podemos coniar sigunos tipos umm
ol celofén que slrve pera crear amblentes.
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Se han grabado discos, cintas magnéticas y cartuchos, o bien se
crean desde la cabina o estudio de grabacion, pero en muchas
ocasiones los efectos sonoros del ruido se distorsionan, por ello se
raquiere alcanzar la identificacién plena del objeto, ya que el sonido es
la @sencia de la radio y de la caiidad de su procesamiento dependera
la aceptacién o no del piblico.

El ruido como tal agrede al oldo, pero usandolo adecuadamente flaga
a ser un lenguaje de identificacién con la realidad, reafirmando una
imagen que el ayente ya ha conocide con anterioridad en su contexto
social. Por lo tanto, en este medio se trata de recrear y no copiar
situaciones y actitudes, lo méas importante radica en buscar sonidas que
estén mas cercanos a las circunstancias reales del individuo, por esta
razén es preferible rescatar esos ruldos ficticios en el estudio de
grabaclén teniendo por objeto plasmar las ideas criginales, y paralsla-
mente eliminar los suidos adyacentes que provocan confusldn.

Asimismo existen otras posibilidades expresivas como la mysica, la
cual se puede utilizar como efecto, pues en el contexto cultural del
individuo posee un significado preciso, ya que se puede articular un
mensaje sonoro sin recurrir a la lengua hablada, para ello se pueden
emplear fragmentos musicales que puedan ubicar determinadas
situaciones y actitudes como la alegoria, alusion, atenuacion,
caricaturezca, climax, ennumeracién, ironfa, ostentacién,
onomatopeya, sarcasmo, etcétera,

Con respecto a los ruidos naturales, estos son relacionados por &l
receptor en su entorno visual, aunque el oido humano muchas veces
a través de la radiodifusion los deforma y confunde con otros.

Las diferentes clases de ruido que se pueden encontrar en este
apartado son: los técnicos, como las interferencias producidas por el
equipo eléctrico; el mecanismo que puede provenir de un corte en la
planta de la emisora; en e! fisioldgico la transmisién puede ser normal



pero el oyents no tiene educado su ofdo y por lo consiguiente |a
recepcién es defectuosa; el ruido estructural es Ia inadecuada selsccién
de la estructura o formato en que se emite el mensaje; y el ruido
estructural constatable consiste en la recoleccién de cufias (cApsulas
informativas) que se deben usar correctamente en cuestiones de
segundos para evitar ia descontextualizacién del tema.

Ahora bien, los ruidos pueden tenser efectos sscundarios © pertur-
baciones que son clasificados en distorsion e interferencia. La primera
resulta cuando es alterada la forma original dal mensaje, lo cusi pusde
suceder al omitir palabras o cambiar una por otra al no haber claridad
por parte del emisor, por emplear un cédigo inapropiado, o por la
interpretacién errénea del destinatario.

Por su parte, la interferencia es originada por factores mecanicos,
fisicos y la falta de interés del perceptor, cualquiera de éstas pueden
incldir para que e! mensaje no sea recibido total o fragmentariamente.
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Creados

Ruldos* 9

Naturales

-

3

L.

Discos
Cintas magnéticas

Cartuchos

Cabina o estudio
Técnicos
Mecénicos

Ruidos en Fislolégicos

ta emiglon Seménticos
Estructural
Eatructural-constable

Flectos Distorsién

dsi ruido Interferencia

 Clashicaclén basada en Mario Kapiun, Op. cit., y Josefina Vilar, Op. cit. (Véase bi-

bllografla capitutar).
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3.3. Etapas y desarrolio de un programa sducstivo
3.3.1. Guibn

E! guidn de radio ademas de ser un texto, s un plan ds estructura
sonora en el que se redne al contenido del programayy los sonidos que
integran el lenguaje radiofénico, asf como las instrucciones técnicas y
artisticas para el personal que (nterviene en su grabacion. La praductora
Marta Romo, dijo que “/o més importante de un programa es 6/ guion,
porque @s como un cuserpo sin columna ventebral. Yo creo que hay que
establecerio, no Importa fa duracién o el formato que utllicemos,
aunque ayudan mucho las formas experimentadas ya probadas”.

3.3.2. Guién iiterario

Como primera fase se pretende plasmar una idea mediante un tema
que sera investigado y jerdrquicamente redactado a través de una
sinopsis. Su estructura se divide en interna y externa; en la primera se
toma en cuenta a quién va dirlgido el programa, de qué hablara y el
material qua se dispone. Y en la externa, el contenido tendré su propio
tratamiento (un codigo, una informacién jerarquizada, un lengugje, tono

'y estilo entendible para un determinado auditorio, y un marco de
referencia que esté vinculado con la realidad del individuo para obtener
una respuesta favarable).

En la elaboracién de un programa se requiere un guion, puesto que
es o) pilar, si no se tiene una buena planeacién, una informacién que
proporcionar a los actores y al pablico, "¢/ programa se te puade ir de
las manos. Yo creo que si tienes un objetivo muy claro, y sabes cémo
desarrollario, basdndote en un guidn, puedes producir un buen
programa, puesto que es la preproduccion de cualqufer emisién”,
sefald Maité Ibargliengoitia, productora del IMER.
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Para un programa educativo se requiere de una investigacién y
documentacion de los temas centrales, un estilo coloquial; la redaccion
debe tener la naturalidad del lenguaje hablado, asf como la sintaxis y
puntuacién propia de la escritura.

La redaccitn del texto debe contar con el inicio o arranque (fuerte Y
.vigoroso para llamar la atencién), desarrollo del tema (a través de la
trama y el argumento), hasta llegar al climax (que es el momento
culminante), el final es cuando la accidn llega a un desenlace .

3.3.3. Guién técnico

El guién técnico redne a los integrantes dei lenguaje radiofénico de
forma en que puedan ser lefdos correctamente por los miembros del
equipo de realizacidn, segiin explicd la productora Marta Romo:

Hay programas que no usan guién y al focutor o conductor da muchas vueltas para
poder ir ad d sedan estos casos o responsable debetener
una cultura muy amplla de la cual echar mano en cualquier momanto; contar con una

estructura mental blen establecida para poder responder, en estas circunstanclas
quizés se valga, sl se ha hecho una investigacién previa, sl se estd empapado del tema,
st lo maneja cotidlanaments, entonces se estd haclendo otro tipo de guldn porque ya
te estds preparando en la lectura y escritura para hacer tus gulones mentales,

El lenguaje dsbe ser cologquial y que parezca improvisado. La
entonacién de acuerdo con la puntuacion gramatical, tiene la funcién
de hacer pausa o silencio que el texto no slempre indica, para ello es
esencial el conocimlento del manejo de la voz en la pronunciacién y
diceion.

Algunos signos convencionalss para facilitar la lectura son e! angulo
{/\) que se usa cuando hay palabras de difici pronunciacidn, y este
debe cubrir la palabra de extramo a extromo para que la persona esté
prevenida y la lea con seguridad.
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El guitn (-) da a la lectura una facil interpretacién, reemplaza a los
dos puntos como una pausa Iérg'a.

El doble guién () sirve para uria pausa més larga, haciendo el efecto
de *rebote mental* de las palabras del oyente,

El subrayado simple y el doble (_,_) son para darle mayor énfasis a
las palabras. La raya vertical permite separar dos palabras cuando por
error de mecanografia quedan unidas.

La cruceta (x) se emplea para hacer una pausa en un parlamento
muy largo que no lleva un punto correspondiente.

La cormna alta(3) es una coma invertida que se coloca al final de una
palabra o frase, cuya entonacion debe hacerse hacia arriba.

Algunos términos empieados en el guién son el bocadillo,
intervencién breve de un actor o locutor (media linea, una o dos lineas);
el parlamento es un texto largo y continuado en voz de un mismo locutor
o personale; el ple son las palabras finales del bocadillo o parlamento
procedente (de esta Ultima forma termina un locutor o personaje y se
da comienzo al otro).

3.3.4. Estructura del guién técnico

Esta fase se compone de dos partes: fa cabeza, en la que se
determinan los datos del tipo de programa y las personas que inter-
vienen en éI; y el cuerpo, que es el desarrolio del programa, contiene
las funciones de cada uno de los participantes.

El personal que interviene en la estructura de! guidn técnico son el
operador, efectista, locutor, voces, guionistas, musicalizador, director
(o bien realizador a productor). ‘

Los datos que se incluyen en la cabeza son el nombre de la emisora
y del programa, titulo, fecha de grabacion y transmision, periodicidad
y duracidn, También se anotan los nombres del personal que se sefialé
en el anterlor parrafo. ;
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Posterlormente se pasa al cuerpo del guidn, para ascribirlo se dividir
Imaginariamente una cuartila en cuatro columnas. En la primera se
ennumera cada rengién en forma progresiva del 1 al 28, a fin de localizar
més rapidamente una frase cuando se tenga duda. La segunda colum-
na ubica las funciones del personal artistico y técnico que interviene sn
la realizacién, se anotan con maydsculas y en ocasiones $& sbravian
las cuestiones técnicas y se subrayan, excepto las de las voces.
En la tercera se plasma e! contenido del tema y las indicaciones del
operador, efectiste, musicalizador, locutor, etcétera; deben ser escritas
-en 52 goipas de miquina a doble espacio- con mayusculas sostenidas
y subrayadas. No hay que cortar palabras ni escribir abreviaturas. Las
indicaclones deben ser claras, ya sea para la entrada, salida, musice,
olectos, inserciones; asimismo hay que aclarar el lado y track (se
recomienda poner el nombre de la pieza, obra o cancién) quese vaa
emplear del disco, casete o cinta.

A diferencla de las anotaciones para el operador (Op), l2s que son
para el locutor y voces se escriben con altas y bajas, sin subrayar, las
cantidades deben anotarse con letra; las indicaciones de uso e inflexion
o carécter de la voz deben Ir entre paréntesis, con maydsculas y
subrayadas inmediatamente antes de escribir el texto.

Existe también una cuarta columna (imaginaria) que quedaria
ubicada en el margen derecho del guién, en el que se podrian sefalar
o aftadir indicaciones extras acerca de {a musica, efectos y voces,

Oftro formato muy utilizado es el de dos columnas. En la primera se
indican las inserciones sonoras ajenas a la palabra; se escribe a doble
aspacio con un promedio de 25 golpes de maydlsculas. La segunda
columna esté integrada por el texto escrito con altas y bajas a doble
espacio, en un promedio de 40 golpes de maquina.

Es Importante aclarar que estas dos clases de formatos de guién
técnico (véanse las tablas 3.1y 3.2) se pueden emplear para cuaiquier



tipo de programa; sin embargo cada cabeza se diferenciara por los
datos que se requieren para su identificacién. En e} caso de los guiones
de noticieros, estos son elaborados de la misma manera pero no son
tan detallados debido a la prontitud con que deben estar listos para
transmitirse, se parte de o inmediato, por o que queda estructurado
asi: teasser, os la cuartiia del noficlero en la que se anota la entrada det
programa y las cabezas de las noticias mas importantes, las cuales se
desarroliardn en el cuerpo de a emisién que pusde tener diversas
estructuras. Una de ellas es redactar una nota por cuartilla a doble
espacio en 52 golpes de mAquina en un maximo de 28 [neas, para un
mejor manejo en la introduccién de nusvas notas que se integrarén por
medio de una seleccion, ya sea por su importancia, temas o regiones.
En cuanto a lainsercién de curias y entrevistas, éstas deben quedar
sefialadas con may(sculas y el nimero que les corresponde. La salida
debe lievar una repeticidn del teasser y los créditos de los locutores,
comentaristas, redactores y la identificacidn de la emisora.
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IMIYORAT

PHIKIRAMA!

(git¥sa

FHCHA DE QRAHACION:
FECHA DE TRANSMISION:
PURACION:

L- OP, LAY INDICACIONES AL OPHNADOR §5
2.-BSCRIBEN EN 51 00LPES A MAQUINA, A DOBLE
3.-EIPACIO,CON MAYUSCULAS SUBRAYADAS.

LAY INEHCACT RIS AL el A,
9. CUANDG SN HEECTOS BN VIVO, U AL
10..0PHIRADOR CUANDO SN GRARAISCS,
112 ¥AN CON MAVISCULAS, IIN 2O0LTES
12 DIEMAUUINA ¥ MUBRAYADUS.

15.-
i OF.SUBIE MUSIA. TIPO DH INSHRCION. 1.

17.QUE IISCO, CINTA D CASMCTTE. CARAD
18.-LADO, CORIE.O TRACK. FORMA EN QUIE
19.- QUEDA 0 SALL LA INSERCION

20..
2]..
2.
2300, K1 MUMCA. CUENTIL 30N 182

24.-CARA A CORTH 4 BANZA RUSA_BAIA A
25.-FUNDO Y QUEDA.

26..
27.¢ (LR, SUNE FONIXE RAPAGA. BAIA ¥

WPHINDITON,

1OCLHTRES:
vOUtN
quomYIA
EFECTWIA:
OPERADOR:
DIRECTON:

LOC. Ejtoxtoy voces va con manisculasy
mindsculas, en $2 golpen de méquina. f.as
Indicaciones de Inflexitn o usn de La vou, enire
pardnienin ¥ coon maytisculan, denrmn del leags.

1O Lux indicaconcs at operadury st clectiata
scrin clatasy precisas, para cvitar confusiones,
procuranda ser io mis expliciton cn eflas.

LOC. Daremos varios ejemplos pera cf
nascjo det texto indicativo af operador
(INFA TTZANDY), Lean con atencitin

LOC. E1 guidn téenko de radio...

TABLA 3.1 (Ejemplo retomado de £ sonidg de (g sadio)




OPRRADOR:

ENTRA MUSICA IDENTHICACION

[(HRABADA. A TURMINAR

1OCUI0R:

Huy Presentamon, de la seris Clascia Ficeldn

“Tal vz sohar’, do Ray Bradbury,

SUBE MUSICA CARACTERISTICA. PUENTEL

DISUELVE CON ENTRADA RUIDO NAVE

ESPACIAL EN PICADA, BAJA A 3er PLAND

QUEDA. ENTRA ido PLANO RUIDOS

| ELECTRONIEANTES.

QUEDAN
SALE:
(D DO)IMe voy tor!.
iMa voy # estrelisr contre sse pisncioidel; ...
Mutdits navol ; los comitoles o rdgonden.
Sdia me queda activar los pulsares de retro-
cexo, Ojald que Ja nave a0 i desitegre...

ENTRA ler, PLANO RUIDO DI MOTOR
REVOLUCINNANDO, RUINO CUHOQYUN.
ALGUINGS HUIDOS PENCTRENICOS
51X ONGUEN GRADUALMIENIIL

SALY:
(QUEJANDIQSE) Qué mal me sienio, ¢ ua milagro
que es1é vivo, 1Ay, 10d0 ma duclel...

ENTRA EN Xr.PLANO VIENTO.

QUEDA
VARIAY VOCES:(CON FCO ¥ SUSURRANDO)
(AD LIBTTUMTU NOMRRE?..,

TABLA 3.2. (Ejemplo retomado de £ aonido de la radio)



3.3.5. Selacclén de elementos humanos y técnicos

Una vez que esta elaborado el guibn téenico, el productor o director
interretacionaré los elementos humanos y técnicos para la realizacién
del programa. Posteriormente se escogerd ei tipo de musica para la
identificacidn, cuerpo y despedida de! programa, las melodias no deben
ser cantadas, bailables o sinfénicas parque soninadecuadas para crear
una ambientacién, ademés de que pueden distraer la atencién del
radioescucha, Es mejor elegir musica instrumental, de concierto, de
peliculas (pero no muy comercial y conocida), y popular.

Otro paso importante es seleccionar los ruidos o efectos especiales
que se requieren en vivo o grahados. En cuanto a los locutores y
personajes es conveniente que tengan conocimiento de (o que van a
hablar e interpretar, El contraste de las voces debe distinguirse de un
timbre a otro. Es recomendable que por ¢ada actor sea una voz pata
evitar la similitud, de lo contrario perderd |a naturalidad a menos de que
sea una participacidon muy breve. No es conveniente emplear voces
grabadas para apoyar, sino sélo cuando refuerzan las voces naturales.

3.3.6. Preproduccién

En esta segunda etapa se pone en juego la creatividad del sonido
con ayuda del equipo de grabacion y transmisién, permite la simul-
taneidad, disposicién y orden de aparicion de los sonidos (efectos,
misica y voz).

En la preproduccion aparecen los elementos del guehacer
radiofénico que intervendran posteriormente en la grabacién y que son
fundamentales para obtener una mejor calidad, sobre todo en e! con-
tenido de las emisiones educativas.



3.3.7. Reallzacion radiofSnica

Después de llevar a cabo los anteriores pasos, se procede a la
realizacién o grabacién del programa, en la que se reflejarén Ias ideas,
creatividad e ingenio de los elementos que integran el quahacar
radiofénico.

La grabacién se pueds hacer en frio, al grabar s6lo ias voces para
posteriormente montar el programa afiadiendo la musica y efectos
grabados; y en caliente, es cuando todos los elementos se graban al
mismo tiempo. Las ventajas de! primero es que se puede corregir
inmediatamente sin retroceder hasta donde la misica o los efectos lo
permitan. A diferencia de éste, en ia segunda hay una mayor
compenetracién del contexto por parte de todos los participantes, sin
embargo es desventajoso porque cbliga a ia repsticién completa.

Cuando se transmite en vivo hay una mayor afluencia de problemas,
por elio deben tenerse mas cuidados en {a preproduccién, ya que el
emitir desde la cabina propicia un excelente trabajo si se siguen las
indicaciones del guién porque se cuenta con el equipo y material
necesario. En cambio, cuando es a control remoto s més probable
que se tengan contratiempos en la transmisién.

3.3.8. Produccién

Finalmente, una vez realizado el programa se procede a Ia Gitima
oportunidad de corregir errores y ejustar tiempos. Después si se
considera pertinente se efectuaré una evaluacién de las modificaciones
que se hicieran durante la grabacién, de ahi se enviaré al departamento
de continuidad.
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3.4. Programas
3.4.1. Caracteristicas do un programa educativo

La programacion de una emisora educativa, con refsrencia & Mario
Kaplun, esta determinada por [os objetivos y lineamisntos astablecidos
en sus estatutos, aunque también influye la Zona en que se desarrolia
su auditorio, tanto en e} plano social, geogréfico y econdmico, como en
el cultural y educativo.

Un programa radiofonico de esta (ndole puede dividirse en dos
posibles vertientes; la primera puads constar de una sola audicién; y la
otra, abarcar un conjunto de emisiones que compartan fa misma
tematica y estén agrupadas con un mismo titulo, horario, formato y
duracién.

De este modo, la produccién de un programa educativo parte, ya sea
de contenidos concretes -que se comunicaran y a partir de ello se
determinaré el formato y una estructura radiofénica-, o de una estruc-
tura previamente determinada on la que se pueda elegir un formato
educativo rico y variado que se adecue al mensaje que se pretende
ofracer al receptor.

El contenido y las caracteristicas de este tipo de programas
dependeran de los distintos géneros o formatos que se adopten a sus
requisitos."Cada programa tiene una personalidad y un estilo, hay
programas serios, unos muy chuscos, atros en los que hay mucha
libertad, slempre que el lenguaje y la gramdtica se utilice correcta-
mente”, opind Blanca Lolbee.

Dentro da la programacién radiofénica, los programas son musicales
o hablados, cuando se persigue una finalidad educativa son mas
recomendables los Ultimos porque permiten expresar ideas, transmitir
mensajes y la musica es un elemento complementario.
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Los programas hablados se clasifican en:

-Mogdioga, que sonlos méa comunes; es una charla individual que
facilita su produccion pero a la vez puede ser mondtono y limitado.

-Qifoge, Intervienen dos o més voces, usuaiments se utiliza en
mesas redondas, didlogos didécticos, radioperiédico, entravistas,
reportaje, etcétera. Su realizacién es atractiva y ofrece més
posibilidades educativas debido al intercambio de posiciones y
opiniones.

-Drama*, en éste se desarrollan histarias, anécdotes o situaciones
concratas con personsjes draméticos interpretados por actores.

En cuanto a los musicales, éstos pueden dessmpefiar un papel de
apoyo o complementarios, o bien como serie de cardcter musical en la
que se pusda ahondar acerca de /as composiciones de una regién o
pals, y la relacién que tienen con sus tradiciones y cultura.

Para la slabaracién de un programa educativo se raquiere de datos
especiticos como el nombre o thulo del programa, que habré de guardar
relacién con el contenido que se maneje, el cual deberd ser corto y facil
de memorizar en el oyents; la presentacién del programa es ef indics o
sumario deltema a tratar, y de la manera de darlo & conocer dependerd
que se cautive al auditorio; el cuerpo del programa responderé & todo
lo anterior, llevaré al radicescucha a compenetrarse con los tamas que
deberén ser variados, amenos, breves y abordar diversos enfoques
para mantener el interés con testimonios cortos que respaidardn fo que
se dice, las voces tendran gran importancia en el estiio y manejo;
ademnés como decorado interviena’ ! uso de la musica y efectos
especiales, con Io que se logran grandes impactos sonoros que per-
miten captar lo que se pretende.




Al inlciarse la realizacion de un programa, |a redaccion de las ideas
del libreto llevarén un orden lbgico y conservarn unaunidad eneltema,
estilo y argumentacién. Cuando se emite diractamente al aire, existe
unmayor nimero de equivocaciones, por loque es necesario congervar
@l guitn original para remitirse a &l cuando se requiera, asimismo es
racomendable ennumerarlo.

Por lo tanto, cuando el programa esté estructurado y definida su idea,
asf como el cardcter de la serie, temética, contanido, titulo, género (o
tormato), se fijaré la duracién, horario de transmision y periodicidad a
fin de que sea de provecho para el oyente en términos de reflexién y
conclencia critica.

A una serio a8 le pusde catalogar de buena hasta después de varies
emisiones, ya que en ese lapso se puede popularizer y conquistar
sinton(a; en algunos casos por razones presupuestarias o de limitacién
tematica tienen una extensién determinada.

Elvalor educativoy la duracitn de la serie dependen de su contenido
y produccién, pero no por los minutos que dura, sin descartar los
recursos agiles e imaginativos de la voz, musica y efectos. No se
*...debe temer que {...} el programa resulte demasiado largo -dentro
de limites razonables, claro esta. Si por el contrario, el programa es
rutinario y poco atractivo, por ¢ono que sea siempre resultara excesiva-
mente extenso™,

Para establecer el horario se debera efectuar un estudio de audiencia
y de ese modo los Interesados se acostumbrarén a sintonizar su
aperato receptor a la misma hora y en la frecuencia correspondiente;
se estima convenlente que las emisiones sean diarias, dos dias a la
semana o sermanal, pero no quincenales o mensuales porque serian
olvidados por el oyente,

4 Kaplin, Marie, Op. cit. Pig. z}o-zn.



Cuando se instala una radioemisora o se quiere cambiar su
programacitn'se realizan "barras” piloto que consisten en dos fases: la
primera es cuando se definen sus caracteristicas generales; se hace un
estudio socioecondmico y cultural del auditario potencial que incluya
sus necesidades, y un estudio técnico que contempla la organizacion
de recursos humanos y materiales. La segunda fase corresponde a la
elaboraci6n de la barra piloto, en la que se hacen pruebas de operacion,
acopio de opiniones para mejorar o correglr la transmisién de ésta, y
por ultimo se hacen los ajustes necesarios.

Para institulr la programacién de una emisora se precisa saber cémo
recibe su auditorio la propuesta general de la estacion (barra
programatica) y los espaclos particulares (programas), para finalmente
dar por asentados los formatos ya adecuados,

Se debe mantener la continuidad de toda Ia barra programatica pues
es elemento clave para mantener una hilacién entre programas,
cépsulas informativas, comentarios y spots.

La programacidn va a estar dada sn funcién de las actividades de los
oyentes (escuelas, trabajo, diversiones, etcétera), asi como de (as
zonas en que se ubique (rurales o urbanas),

3.4.2. Tipos de programas
on una emisors educativs

Debido a la gran diversidad de clasificaciones que se hacen en torno
a los programas de una radiodifusora educativa, en este trabajo se
detinirén de acuerdo con el tema (musical, cultural, educativo, etcétera)
y la funcién que desemperien (orientar, educar, informar, analizar,
atcétera), por lo que se agruparan en: educativos y de divuigacién
cientifica, promocién cultural; literarios y dramatizados; de servicio o
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desarrolio; Infentiles; musicales; oficialss y gubsrnamentales; noticieros
e informativos.

Los programas educativos y de divuigacién cientifica son
coproducidos entre la emisora e instituciones sducativas a fin de
analizar problemas y difundir novedosos temas de interés cientfico y
tacnalégico.

Las emisiones culturales promueven las actividades de un estado o
pas através de variados actos an los que la musica s complementaria,

Dentro de esta clasificacidn, los programas literarios y dramatizados
(radioteatro y radionovela) son |08 més racomendables psra dar a
conqcer obras clésicas y contemporéneas por medio de adaptaciones
en las que el quehacer radiofénico Jusga un papet muy importante.

Cuando se relatan los acontecimientos se denominan literarios y los
personajes son internos al texto porque No repressntan personas o
sucesos de |a realidad abjetiva. Estos relatos pusden ser un sjsmpio &
seguir por los perceptores como es el caso de las radionovelas
educativas; para lograr esta funcién se necesita cuidar la canstruccién
artistica tanto de los que estan dentro como fuera de su produccién.

El radioteatro @8 una pieza Unica semejante a las obras teatrales que
consta de una sola emisién, y las radionovelas son relatos radiofénicos

" que se desarrollan en varios capftulos como Ias novelas escritas, con
una trama que si se pierde su continuidad es dificil reubicarse de nusvo
en el argumento, de ahl su inconveniente de carécter educativo, #l més
recomendable es &l seriado, ya que cada capftulo presenta una trama
independiente que puede ser segulda y comprendida sin necesided de
escuchar los capitulos anteriores. Ambas sélo podrén sostenerss en
voces, ruidos y el sonido de instrumentos musicales.

Para que el radiodrama constituya un ambiente deberé empiear
tuidos y el texto tendré las mismas caracteristicas expresivas que un
dislogo. La finalidad dei radiodrama y del radicteatro es atraer el interés



del auditorio mediante |a variedad de temas y obras que se presenten
para que no se llegue a una monotonia. Ademas se pretends activar la
imaginacién con representaciones auditivas a través de efectos, misica
y voces; establecer una comunicacién en la que se muestren
situaciones concretas y como consecuencia que e! oyente se identifique
con los personajes y situaciones, y a su vez prablematice el contenido.

Cuando se requiere solicitar, avisar o dar a conocer alguna peticion,
ayuda, orientacién o apoyo, se emiten mensajes que tienen un carécter
de servicio a la comunidad, &stos se pueden dar en zonas urbanas o
rurales, pero principalmente es estas Litimas debido a la falta de medios
de comunicacién.

En las radlodifusoras educativas también se ha procurado elaborar
programas musicales y dramatizados para el plblico infantil, ya que son
muy pocos los espacios dedicados a este con un lenguaje y creatividad
especial.

En cuanto a la musica, ésta pusde ubicarse en programas musicales
y no musicales (en los que predomina el discurso hablado). Por ello la
produccion artistica en la radio educativa debe tomar en cuenta las
cualidades musicales de los sonidos y la voz. Sin embargo *la
musicalidad del relato oral no ha sido lo suficientemente explorada al
menos por el conjunto de emisoras de México™S,

La muisica no construye significaciones precisas porque en cada
época ha tenido varias funciones sociales, y la manera en que se le
aborda refleja los patrones culturales, saciales y politicos, entre otros,
proplos de su tiempo.

En las barras programaticas, la musica se ubica en determinados
horarios de acuerdo con las actividades del auditorio. Estos espacios

8 Viint, Josefing, o1, al,, Op, cit, Pig. 49.
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son presentados por locutores que la justifican, ya sea para disfrutar un
tismpo radiomusical o, si se quiere, promgover una nusva cancién,

La musica sola, sin intereses lucrativos y sin palabras tendré el valor
de una pieza original, haciendo disfrutar de una buena seleccidn sin
que sea necesario explicar los conocimientos con palabras.

Se conocen diferentes géneros musicales como los corridos, cum-
bias, mambos, mazurca, polonesas, baladas, sonatas, sinfonias, tugas,
dperas, etcétera. En fa ennumeracién anterior no intervisnen criterios
ligeros, culturales, popuilares, internacionales, buenos o maltos, sino a
su manera de composicion legftima.

El empleo de la misica en la produccién radiofénica educativa puede
respetar la estructura de una obra completa (sinfonfa, Spera, fuga,
etcétera,) o bien puede seleccionar fragmentos de obras largas o piezas
breves, déndoles continuidad; y cuando aparece el discurso hablado
su presencia es sdlo para explicar algo de la musica © como un
comentario.

En el rock se plasma mas claramente la combinacién de musica,
palabras y efectos, asimismo utiliza los recursos sin demasiadas con-
sideraciones en la produccién, y en al que domina la lingifstica.

En las emisiones oficlales y gubernamentales se intenta cubrir toda
la informacién que surge de estos sectores; en su elaboracion inter-
vienen las dependencias involucradas a fin de difundir las actividades,
perspectivas e imagen de éstas al plblico receptor, ya 5ea por medio
de La hora pagional, cépsulas informativas, noticieros, enlaces en
cadena naclonal y demas.

Los tipos de programas informativos se diferencian de la ficcion y la
poesfa porque se orienta a una realidad exterior, interesante en el
momento en que se dan a conocer. LOs perscnajes, ambientes y
situaciones no provienen de la imaginacion, son periodisticos porque
siguen la continuidad de los sucesos.



Las emislones informativas ss pueden agrupar en noticiosos (Infor-
man al momento los acontecimientos sobresalientes), reflexivos (dan
la oportunidad de pensar, meditar y formar un criterio al abordar un
tema) y los educativos (informan para instruir).

Dentro de los programas informativos se consideran:

-La charla es una platica breve que hace el locutor para que &l
raceptor se familiarice. Se divide an expositiva, que divuiga conocimien-
tos y conse|os; la creativa, explica un tema para motivar al radioes-
cucha, tiene un lenguaje cologuial; y en |a testmoniai se habla
enprimera persona y cuenta su propia experiencia,

-Elavange noticioso o "fiash* informativo se da en cualquier momento
y en el instante mismo en que se produce la noticia.

-Por_micronoticierg se conoce a una pequefia seccidn informativa
que presentan las emisoras cada treinta minutos o cada hora con los
sucesos mds importantes del momento, no dura més de un minuto o
minuto y medio.

-El nqticlerg es un servicio informativo que se ofrece a determinada
hora; las notas se dan en forma escuela y concreta, se redactan
previamente con textos encabezados, y se da lectura al primer pérrafo
ds las noticias de los periddicos. Se dividen en secciones: polttica,
econdmica, nacional, internacional, etcétera. Los noticieros son
elaborados en el Distrito Federal y se retransmiten en estaciones de
provincia, aunque también los hay locales.

-Lanota informativa estructura jerdrquicamente los sucesos sin emitir
Julcio sobre elics, debe ser breve.

-Lacrénica es la narracién cronclégica que ofrece detalles y antece-
dentes del hacho. ’

-En el comentaria se analiza y opina sobre ¢l acontecimiento, asimis-
mo aprueba o desaprusba e influye en el individuo.



-Et_dislogo puede ser didéctico porque expone un tema de
divulgacidn sin llegar a la complejidad de! reportaje, su montaje es
sencilio, dindmico y eficaz para la educacién; y también pusde tener la
funcién de consultorio, ya que contesta las cartas o telefonemas
respecto a tamas concretos y reales, su interés sducativo es limitado
al proporcionar noclones parciales.

-La antreviata consiste en una serie de preguntas y respuestas que
se hacen a un Individuo o a Un grupo, pueden ser grabadas o en vivo.
De esta se deriva la indagatotia en la que se invita a una personalidad
para interrogarla sobre un_te'nia polémico, asume el caricter de tribuna
publica,

-En las meyas redgndag participan especialistas que analizan una
problematica, el moderador formula preguntas, concede la palabra
yadministra e! tiempo, por Ultimo resume las aportaciones, trata de
aclarar y analizar una cuestién desde diversos puntos de vista.

-También puedse efsctuarse un debata en el que se oponen o con-
frontan posiciones, se invita a las dos partes en pugna para que
discutan desde diferentes perspectivas.

-E! radiorreportale constituye un formato relevante en la radio
aducativa, es una monografia informativa similar a un documental,

-Ademds de las secciones habituales de un noticiero, gl
radioperiédico abarca otras como agropecuarias, culturales,
espectaculos, deportes, laboral y gremial, [os aborda con mayor profun-
didad, ya sea a través de comentarios, andlisis, crénicas, editoriales,
etcétera. Se transmite todos los dfas en el mismo horario, algunas
secciones se alternan una o dos veces por semana.

-El_programa migceldneo estd elaborado con base en temas y
secclones variadas, es conducido por uno o dos locutores. Es de
entretenimiento ligero y frivolo, brinda informacién acerca de
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modas,cocina y hordscopos, sin descartar log informativos y
educativos, pero con una vision répida y superficial.

101



3.8, Auditorio

Unaradicemisora educativa contara con un piblico y cada programa
que se transmita a través de ésta tendrd un auditorio que estaré
Interesado en escuchario, ya sea porque se identifica con fos per-
sonajes o porque le interesan los temas que se abordan®.

Auditorto® e /a masa total do piiblico que en ur momento cualquiera pueds
haliarse axpussta a un med!o de comunicaclén (radio, clna prensa, olc‘luu) y
que por ello puede recibirlos /a3 que éstos Noes
monre el puNlco elocﬂvo on un instante dlda &l que denominarmos con mayor

P

Audlencia brita al total del piblico que recibe un mensaje a través de'uno o
varics madios de comunicacin, una o més veces.

Audlancia nela serd el niimero total de personas que han recibido el mismo
mensaje porvarios medios a la vez.

Audiencla il af nimero de personas que participan en Ia sudiancia de uno
o varios medios y son al mismo tlempo mi del al
que va dirigido un mensaje especilico.

Asgllancia acumulada os el numero total de personas distintas que han
recibido un mensaje a panir de emisiones sucesivas de este, sobve un mismo
canal o soporte.

Publico ? es Ia clisntela que se ha de tener en cuenta en un mercado
cualquiera que este sea. Hay un publico destinatario para fos mass media; uno
para la publicidad (dentro de esta misma hay un "piblico destinatario® para tal
o cual forma de publicided o producto).Este "ptblico destinatario”viene deter-
minado a partir de las P de sondeos de opinién de los
esnxtios da mercado.

* En este trabajo 88 han utillzad Imos de audHorio y pUiiico, Lue palsbrss
Tocepior, oyents, y ¥

& Fertero, José Juan. La comunicacién v ia mass mesdia. Pég. 28,
7 Ibidem, pig. 584.
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Un programa educativo pretende atender las necesidades de un
determinado sector heterogéneo: adultos, juveniies, infantiles; para
ciudadanos y/o campesinos; de nivel instruccional atto, medio y bajo;
de diferente sexo y edad. Todo esto ayudaré a determinar los con-
tenidos, caracteristicas, lenguaje y horarios (presuponiendo las ac-
tividades de los oyentes) para definir el tipo de programacidn, con base '
en un estudio que se hara de sus habitos, costumbras, idiosincrasia,
gustos y necesidades. Generalmente: ' '

..an fa mayoria delos casos, el oyente de radio es desp io; més que
I radio, la oye. Por algo se utiliza mas et término de oy ' quade ‘i
Pero qulen logra que lo escuchen es la persona que sabe manejar el [enguaje radial y

saca al oyente de esa ‘rutina auditiva' y le desplerta el interés por et meneajo mm:m)B .
La audiencia de radio puede ser permanente o transitoria, su recep-
tividad o concentracién no. podrén estar fijadas en el mensaje, ya que
tiene sus propias inquletudes, por lo que corresponde a la emisora
centrar su atencidn en el tipo de receptores que tiene para lograr una
atmdsfera de aceptaclédn, de mutuo entendimiento e interés. -

Para cautivar es necesario que primero la radiodifusora educativa sea
aceptada, que se entienda lo qus se dice y cémo se dice. Las ex-
presiones deben tener matiz, color, fuerza y sentimiento que deberén
verse reflejJados en la voz.

Los mensales orales tienen que ser sugestivos y formar imagenes
mentales en los receptoras para que éstos les den vida de acuerdo con
sus proplas experiencias.

Todos los esfuerzos técnicos y artisticos del quehacer radiof6nico
serén evaluados por el radioescucha, que es quien decide si acepta o
no lo que sa le brinda al final. Aparentemente el contenido llega casi de

8 Camargo, Garcla, Jimmy. Laradio got dantra ¥ por fisere Pég. 60.



manera sublimingl, condicionéndolo para realizar acciones que ls inte-
rasan y son Utiles,

Existe un estudio previo dal auditorlo que se hace mediante una
investigacién en la que se retoman los objetivos de la programacién
para averiguar st cumplen o no con aquelios; en el caso de emisiones
‘qus todavia no salen al alre se indaga cuédles serian las formas
radiofénices adecuadas. El trabajo pretende cubrir a [a totalided de ia
poblacién. Tamblén la emisora estd relscionada con instituclones
educativas o culturales con el fin de apoyar sus contenidos en beneficio
del plblico que la escucha. La elaboracién del estudio se apoys en
lamadas telefSnicas y en cartas.

Por lo tanto, un programa deba ser rico y variado en su contenido,
con'lo que podré mantener la atencién para que el oyents se sienta
satisfecho y no tenga necesidad de llensr su tiempo intelectual, afectivo
y espiritual en otra amisora.

La seleccidn del tema de un programa educativo es fundamental para
determinar que las opiniones en torno a este sean, de acuerdo con !a
opinién del piblico: positivas, negativas o mixtas, lo que obligard a que
setenga una estrategia para la eleccion de cada programa,

En ocasiones se elaboran series que van destinadas a un publico
especffico, pero a veces, debido a su aceptacién o demanda, se
transmiten a otro tipo de gente, esto puede provocar una
descontextualizacidn,

Las actividades o formas de pansar de (08 receptores son afsctedas
y transformadas por e contenido radiofénico, en ese caso el productor
deberd prestar atencién a esto: la aceptacién depende del grado en
qus el pliblico considere que la emisién esté vinculada con sus dessos
y necesidades. "No es factible que /a gente se incorpore a /a radfo
casualmente, hay que elaborar programas que esten orientados a los
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sectores especificos a que se quigre llegar' comentd Lucina Jiménez,
subdirectora de Planeacién de Radlo Educacion.

Para que el programa sea de interés para el oyente debe tener ciertos
conocimientos sobre el tema que aborda, Las nuevas informaciones y
conceptos suponen un reto para este, pero cuando se explican
adecuadamente sdlo se consumiré el tiempo necesario para tratar otros
temas auxiliares.

En el momento en que el auditorio acepta un programa, un rasgo
importante es la realizacidn de una evaluacién en ia que se determina
la fase de aceptacién que ha alcanzado dicho concepto. En el periodo
inicial, cuando el concepto es poce conocido, el programa presentard
diversos modos en que puedan ser entendidos. Al ser aceptada la
préctica, el tema o concepto entra en la fase de retencidn, en la cual se
persigue mantsner el favor del pliblico empleando los ditimos recursos.
de que se dispongan. Por su parte, Blanca Lolbee apuntd que:

Uno se da cuenta de Io que le gusta a la gente, por Instinto o por medio da las

de los prog en vivo; P ap
al de a slr porque es nuestra propla imagen; lo més
Importante es fo que recibe el auditorlo, ya no lo gue plensa ol locutor o el productor,
sino qué tanto ta puedes identificar con lo que ellos dicen, por eso se trata de ser
familar.

Debido a la falta de correlacion entre lo que la gente dice y hace, es
importante reunir informacién sobre los programas que ya escuchan,
porque si se preguntan qué tipos de series prefieren, (os datos son
Inciertos, ya que en ocasiones no escuchan tales.

Para que se tenga un mejor conocimiento del auditorio al que se estd
llegando, es necesario aplicar periédicamante un estudio. En caso de
que no se cuente con un referente del radioescucha es recomendable
buscar asesorfa especializada, "En Radio Educac/én, anuaimente se
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realiza una ancuesta con el fin de detectar el tipo de publico &l que se
Hega®, informd Lucina Jiménez.

Las reacclones del receptor deben reunirse antes y después. Para
ello se puede utilizar una evaluacién formativa con la que se recopilan
datos para hacer melorias en la programacién; otra es la sumativa, en
la que se indica el grado en que el programa ha alcanzado sus objetivos,
para obtener este resultado hay que usar el quehacer radiofénico de
tal manera que se sustituya la forma tradicional de impartir conocimien-
tos einformaciones, pues”...un e_rr_&:_)r de_céléulo puede multiplicarse por
un factor de un millén cuando se comete por radio” 9,

Para saber si en realidad un programa tiene éxito, se propone realizar
varios programas piloto, aunque esto resulta costosoy requiere de mas
tiempo, por [0 que se opta en poner a prueba series prototipo que
pusdan elaborarse con antelacién suficiente y sean representativas
para que los resultados establezcan fieimente el usoc que ha de darse
adicha emisién.

# Theroux, James M.Jécnicas pasa melforaclas Exudiay
decumaniop ds educaciin. Peg. 37.
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3.0. Menssje

La finalidad de una programacién con fines educativos informales
pretende favarecer, apoyar & Infiulr en e! desarrollo cultural, intelectual,
artistico, etcétera, del indlviduo a través de una serie de conocimientos
emitidos por medio del contenido del mensaje. Ests daba responder a
las necesidades sociales en ias qus esta inscrito el receptor.

Segun Marlo Kapliin, en la educacién radiofénica se presentan tres
opciones que son;

-Educacién que pone énfasis en los contenidos. Es la sducacién
tradicional en latransmisién de conocimientos y valores (maestro-alum-
no). El receptor 8s pasivo y s6lo escucha y repite lo que le indica &
radio-profesor. No desarrolia su propia capacidad de razonamiento y
concilencia critica.

-Educacién que se concentra en los resultados. Es el més empleado
en los manuales de comunicacién, como es en los textos de estudios.
Se usa como instrumento de cambio y de persuasién, Con esta
educacién se pretende modificar actitudes sustituyendo hébitos
tradicionales por otros favorables a los nuevos requisitos de Ia
socieded.

-Educacion gue se preocupa por el proceso de transformacion de las
personas y de las comunidades. No se ocupa del tema ni de los
resultados en términos de comportamiento, sino més bien de ia
correlacién entre las personas y su realidad, de su desarrollo intelectual
y de su conciencia soclal. Esto correponderia a la lamada educacién
popular, en la que los individuos tienen la oportunidad de participar
activamente en la produccidn radiofénica.

El contenido del mensaje estd considerado como el discurso
radiofénico (formado por frases, enunciados, un tiempo y uniugar), ya
que invita a imaginar escenas, aspectos, situaciones O personajes;
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ayuda a rescatar la relacion dialdgica y posiciones intersubjetivas,
dando a conocer una parte de la realidad en que se desenvueive.

Elmensaje es apoyado por el lenguaje, que es considerado como la
préctica de pader manifestar el pensamiento, no de expresario.

El habla se separa en dos grupos: los periotutivos, que inciden en
la conducta de los receptores al preguntar, ordenar, convencer y
disculpar, entre otros; y los ilocutivos expresan el pensamiento de sus
emisores, exponen, razonan y relatan acontecimientos. Por lo tanto, el
uso del lenguaje se apoya con el discurso que puede ser: semantico,
en el que se aborden los temas de una sociedad; el sintactico, es la
organizacién o composicion de ias partes del texto; el pragmitico es la
relacién entre ta posicidn enunciadora y la del receptor; y ia sustancia
de la expresién en radio es el sonido puro de la musica y los efectos
$0Noros.

Dentro de la comunicacién verbal existe una estructura macénica®
que tiene un trasfondo o realidad que determinara ia verdadera
intenclén del contenido del mensaje, de acuerdo con el contexto en que
se desenvuelve. La emocitn o expresion dirigida al destinador produce
una impresion (verdadera o falsa) que transmite visiblemente una
informactén,

"El modelo tradicional de! lenguale se limita a estas tres funcianes
-emotiva, conativa y feferencial-, siendo 1as tres puntas de este
modelolas que corresponden a la primera persona (el emisor), a la
segunda persona (el destinatario), y a la tercera persona propiamente

*Segin se expone en L gonido do 1a.1adig of acto de Ia comunicacién verkal se Heva a cabo

madiants sl receptor que envia un mansaje ai destinatarlo, ol Meneaje requisre de un conterio de

que e} capia con la én de un cédigo comin, y finslments un coniesto

© canal fislco y también una conexidn psicolégics entre o emisor y o parcepiot pars que permine
una comunicacién, .
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dicha (el ‘alguien’ o ‘aigo’ de lo que se habla)..."'0.

Hay diversos mensajes que sirven para establecer o interrumplr la
comunicacién, para cerciorarse de que el canal de comunicacién
funciona, para llamar la atenclén de! destinatarlo o confirmar sl su
atencién se mantiene.

Con respecto al discurso educative informal, este induce a los
individuos para que adguieran un conocimiento superior al que ya
tienen. Se pueden considerar como conativos o persuasivos, y la
referencia serla un argumento de las conclusiones a las que qulere
llegar.

La persuasién no es tan evidente como !a de referencia que pretende
que elraceptor piense por s{ mismo sin ser perjudicado por al contenido
de los mensajes.

En todo proceso de ensefnanza-aprendizaje hay dos modelas opues-
tos de comunicacién: el autoritario-seductor, en el que el emisor quiare
convencer de algo al receptor; y el interesado en producir conocimien-
tos, asimismo los desinteresados de ias conveniencias personales de
su emisor.

Cuando la radio emplea la persuasién tiene eficacss posibilidades al
elaborar camparnias educativas que sirven para modificar las opiniones
o actitudes por medio del lenguale radiofénico.

Las radiodifusoras estatales tienen un propésito educativo, de
orientacién, de entretenimiento y de servicio publico o soclal en sus
mensajes. El contenido se presenta como una opcion frente al resto de
las emisoras privadas y fungird como respuesta a las expectativas del
auditorio.

Para que el mensaje penetre en el oyente es necesario resaltar la
informacién o conocimientos constantemente y en diversos modos

10 Vilar, Josafina, st. al. Op. cit.Pig. 65,
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paraque se arralgue, mas debe estar relacionada con sus necesidades
bésicas.

Se presupone que la finalidad del mensaje educativo informal es
cbtener un cambio en el comportamiento de! pliblico, y se cree que una
vez transmitido el programa, creado un conocimiento, despertado un
interés y elevado el nivel de aspiraciones estd completo su objetivo,
pero ne es asf, aunque todavia hay resistencla para adoptar dichos
camblos, por lo que se recurre a métodos (incentivos, modelos y
técticas de intimidacién) para estimular [a accidn.

Los mensajes breves son los mas recomendables, pueden durar
menos de un minuto y son considerados como “inserciones” dentro de
la programacién. Esto favorece al emisor para que retenga la atencidn
de su auditario aunque haya una minima interrupcion, de ahi la impor-
tancia de estructurar meticulosamente el contenido, y para obtener un
mejor impacto emotiva se debera repetir varias veces al dia, semanas,
meses, segun se considere conveniente.

En este tipo de mensajes no se debe anticipar interés ni conacimien-
tos previos en el oyents, ya que [a finalidad es despertar curiosidad y
qus se piense analiticamente mediante ideas originales y creativas. Se
emplearan preguntas con varias respuestas, didlogos, discusiones y
otras técnicas,

Ademas, en el contenido de los mensajes hay que evitar *ataques
directos" contra creencias firmes que molestan al radioescucha; el
lenguaje debe ser comin y directo, que Io entienda tanto un nifio como
un adulto; Ias palabras tendrén poder sugestivo para formar imégenes
auditivas.

Para crear un mensale es valido recurrir a cuestionamientos como a
quién se dirige, qué tipo de plblico es; qué es lo que se debe decir, qué
quiere conocer y qué espera; cAmo hacerse entender; y par qué se va
a dar tal mensaje, cuél es su objetivo.
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4. RADIO EDUCACION

Conflrmar de qué maners y cémo se aplica of quehacer

1o en Radlo Educactd da como estudio de
cato +, se hace un de su origen, o y
truscendenclu como precursora de In difusién de educacitn
Informal.

4.1, Antecedentes y desarrollo

En México, en 1923, diferentss dependencias gubermnamentales
presantaronproyectos para Instalar radiodifusoras con fines educativos
y cutturales con el propésito de que la escucharan los grandes sectores
populares, esta nusva imagen fue promovida por la Secretaria de
Educacion Piblica (SEP).

A partir de 1924, se iniciaron las primeras pruebas radioteleiénicas
con la compra de un potente equipo para transmitir al aire. Asifue como
el 16 de septiembre de ese afo se instald ia cabina de transmision en
la planta baja de! edificlo de 1a SEP.

En aquel tempo José Vasconcelos, renuncid a su cargo como
sacratario de Educacién, lugar que ocupd el subsecretario Bernardo J.
Gastelum, quien continud desarrofiando el proyecto y encomendd
como jefe del Dapartamento de Radio en Educacion, a la doctora Maria
Luisa Ross. Finalmente e! 30 de noviembre de 1924 conias sigias "CZE®,
se inaugurd la emisora que transmitid, -en los 560 Khz., con una
potencla de 500 watts-, 1a toma de poder del presidents Plutarco Elias
Calles,esta emisora se convirtié en la més potentes y mejor atendida de
Ia Republica Mexicana.

Uno de sus principales objetivos fue promover educacién y cultura
general en todo el pals para impartir una ensefianza especializada a
nivel escolar, ademdas de efectuar una activa propaganda al extranjero
en pro de |a difusin de las bellezas de México, asi como divulgar entre
los particulares, disposiciones, indicaciones y boletines de las distintas
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secretarias de Estado. La programacién abarcabs temas de higisne,
agricultura, biologia, cienclas sociales, arqueologia, literatura,
metereclogfa, avicuitura, horticuitura, fioricultura y ensefanza
doméstica, la cusl era elaborada conjuntamente con dependencias de
la SEP y demés organismos gubernamantales, snire los que se en-
contraban la Escuela Naclonal de Bellas Artes, el Departamento de
Antropologla e Historia, 1a Escuela Nacional de Maestros, la Universidad .
Nacional, la Direccién de Estudios Blolégicos, ¢l Departamento de
Salud PlUblica.

Se procurd integrar a los diversos sactores sociales ante los nusvos
requerimientos del sistema de vida que se estaba gestando en el pals.

Ante [a carencia de profesionales en la elaboracién de las trans-
misiones ss improvisaron formas radiofénicas que en un principio no
eran mAs que clases tradicionales impartidas por radio. A pesar de lo
rudimentario del equipo, la primera emisién internacional se registré en
Norte y Centroamérica debldo a que el espacio aéreo estaba fimpio de
ondas radiofénicas, Al transcurtir un afio, |a CZE fortalacié su
programacién y su auditorio, provocando envidias en las estaciones
privadas, por 1o que el 31 de diciembre de 1925 se publicé en el Diario
Oficlal de la Federacién el decreto que dio sustento juridico a esta
emisora al crearse la Direccidn de Extensién Educativa por Radio,
legittimando asf su funcién ante las demaés.

Como resultado de los acuerdos tomados en ia Conferencia inter-
nacional de Comunicaciones, realizada en Washington, se le asignaron
a México los indicativos XE y XF, por lo que las sigias CZE camblaron
a XEFC el 10. de septismbre de 1928,

Para este tiempo se realizé una sistematizacién en la programacién
obtenisndo un alcance en los estados de Hidalgo, Morslos, Puebia,
Tlaxcala y el D.F., integrade por conferencias pedagégicas, reportes
metereologicas, platicas sobre agricultura, leccionss de cocina, orien-
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taciones higiénicas, musica clasicay popular, incrementando asi el nivel
cultural de! individuo.

En 1934 aumentaron ios servicios culturales en diversas escuelas, se
profundizé en los temas con la colaboracién de organismos de ia SEP
y el magisterio, brindando una alta capacitacién y actualizacién en gran
parte de su auditorio.

Durante ol aexenio de Lazaro Cérdenas (1935-1940) la estacién sufrié
una etapa de inestabilidad politica ante ia propuesta de socializar 1a
educacién, que consistia an construir una sociedad agraria con una
base industrial relativamente pequefia que sirviera a sus necesidades.

En cambio, su sucesor Manue! Avila Camacho se interesd, al igual
que Miguel Aleman, en fabricar una sociedad centrada en la gran
industria apoyada en la agricultura, con la intencién de aliarse al gran
capital, sobre todo el extranjero, para fortalecer el crecimiento del pals,
olvidandose de 1os campesinos y zonas rurales gue se inclufan en el
proyecto cardenista. Aunado a esta situacién, 1a oposicién de diversos
grupos de poder, como fue el caso de Plutarco Elias Calles, influyeron
en la vida polftica naclonal a través del Partido Revolucionario Nacional
(PAN) y la Confederacion de Trabajadores Mexicanos (CTM). En esta
época los medios de comunicacidn masivos financiados por el capital
privado tuvieron un crecimiento acelerado.

En 1937 XEFC deja de funcionar y su frecuencia se traspasd a!
Departamento de Prensa y Publicidad de! Poder Ejecutivo Federal con
el registro XEDP en AM y XEX en onda corta.

Tiempo después, la SEP cred en 1939 una nueva radiodifusora, ia
XEXM, que parmanecié al aire poco tiempo, cerrd y volvié a reanudar
para 1840.

Uno de los aspectos que destacaron durante el periodo presidenciat
de Migue! Aleman, fue su alianza con a burguesfa al concentrar su
interés en las radiodifusoras comerciales con un apoyo pleno, en tanto
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su politica educativa no manifest ningdn avance sustancial, porto que
otras estaciones similares a la de la SEP dejarcn de funcionar.

A partir del régimen de Adolfo Ruiz Cortinez, el Estado por primera
vez tomd clertas medidas jurfdicas contra el sector privado en lo que
se refiere a medios de comunicacién, pero ninguna de estas altararon
los modelos comerciales que contaban con un arraigo de 50 anos de
existencia.

Por otra parte, las realizaciones educativas de este gobierno fueron
muy pocas, el proceso cuantitativo se desarrolib lentaments y se
Intentaron algunas reformas, se traté de reactivar la campafia contra el
analfabetismo; sin embargo para 1958 permanecieron vigentes los
planes de estudio de 1945.

La emisora XEXM volvi6 a salir al aire como un intento de reformar ia
situacién educativa, pero sus condiciones eran muy precarias por lo
que fue imposible tener una transmision seria y capaz de enfrentarse a -
la iniciativa privada.

En 1958, Adolfo Lépez Mateos tomé las riendas de un pals que se
encontraba en un momento critico durante en su primera etapa de
industrializacion, la cual trajo consigo nuevos confiictos. Es dentro de
este marco econdmico que se llevé a cabo una reforma educative
enfocada a la educacién elsmental, que consistia en realizar la primaria
en 11 afos y modificar los planes y programas de estudio desde el
breescolar hasta la normal,

Otro aspecto era la utilizacién de la radio como media para superar
y actualizar a 95 mil maestros rurales, logrando titularios por medio de
programas didécticos; en ese momento se cred la Unidad de Grabacién
de la SEP.

Para coordinar el proyecto de capacitacidn se nombrd al licenciado
Rail Noriega Ondonilla, y como responsable a! director del Instituto de
Capacitacion del Magisterio, Victor Gallo Martinez. E! Secretario de
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Educacién, Jaime Torres Bodet, acordd proporcionar los elementos
que hicleran falta para implantar esa actividad. Un grupo de B5 maestros
especialistas del Instituto se encargaron de elaborar los contenidos de
cada programa. Considerandose como una tercera etapa de la emisora
de la SEP, puss practicamente no hubo transmisiones, por lo que 8sa
infraestructura le sirvié de base para empezar a funcionar en su forma
actual.

Es asf como el maestro Manuel Enriquez consiguié la autorizacién
para emitir serles de capacitacién a través de 500 radiodifusoras, que
estuvieron al aire durante 9 afios. Los resultados fueron favorables,
pues maestros rurales improvisados de todo el pais recibieron
Instruccién secundaria con un programa de tres afdos. El sistema se
complementaba con cuestionarios que se enviaban por corresponden-
cia a diversos centros regionales, en donde cada tres meses los
Interesados presentaban exdmenas. De un total de 95 mil alumnos, s6lo
85 mil obtuvieron su certificado, demostrando la utiidad de laradio para
difundir programas educativos.

Con el prop6sita de reglamentar la presencia del Estado en los
medios de comunicacion masiva, se promulgd en 1960 la Ley Federal
de Radio y Televisidn.

Al tomar el poder Gustavo Diaz Ordaz, siguid la misma tactica politica
para conducir al pafs. En cuanto al rubro educativo éste régimen se
bas® en la organizacién de un servicio de orientacién vocacional, la
expansion de plazas escolares, simplificacion de los programas, la
creacién de la telesecundaria, adopcidn de nuevos métodos
pedagdgicas (cémo aprender-haclendo y enseriar-produciendo), se
unificé la ensefanza media, se introdujeron asignaturas humanisticas
en la ensefanzatécnicay se difundieron libros como material de apoyo,
también se Iintentd realizar un proyecto de educacién intagral que
finalmente fracaso.
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Durante el tercer afio de su administracién, en 1968, el Secretario ds
Educacidn, Agustin YafAez, nombré al Bachlller Alvaro Gélvez y Fusnte,
Director General de Ensefianza Audiovisual, y la estaclén radicfénica
de la SEP pasé a formar parte de esta direcclén.

Hasta 1967 la emisora habla funcionado en el edificio central de San
lidefonso y Replblica de Argentina, trasladéndose a Ia Avenida
Clreunvalaclén y Tabiqueros en la colonia Morelos, a la vez solicitd a la
Secretarfa de Gobernacion la frecuencia de 1060 Khz,

En un principio hubo dlificuitades con Ia sintonfa y se carecla de
micréfonos, pero finaimente empezd a |dentificarse como XEEP, Redio
Educacién, Se pensd que debla ser una extensién de radio primaria,
semejante al sistema de telesscundaria. Las emisiones eran simples
trangcripcionas de los libros ds texto gratuito en voz del maestro.
Transmitfa de acuerdo con el horario de las oficinas de la Secretaria, de
{as 7:00 a ias 14:00 horas y de las 18:00 a las 22:00 horas.

La programacién musical en esta primera etapa (1967 a 1968) estuve
constitufda por sslecciones comerciales a cargo de Antonio Castiio
Ledén, pero lusgo con el profesor Vizcalno cambi6 a ia transmisién
"indiscriminada” de musica cidsica, con una duracién de dos haras sin
ningin comentario.

En 1970 regresd Castilio Ledén para implantar un patrén poco
diferenciado del comercial, y después de establecer diversos tipos de
programacién, lentamente se dieron cambios importantes, se difun-
dleron diversos géneros musicales a fin de satisfacer a todo tipo de
pblico.

Para aumentar su potencia a 10 mil watts, ante el impulso que tuvo,
se construyd una planta de transmisién con su respectiva antsna a la
altura del kilémetro 12 de la carretera México-Pusebla, lo cual permitié
aumentar su sefial a 50 mil watts.
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Al empezar la administracién de Luis Echeverrfa Alvarez, aun estaban
reclentes los acontecimientos del Movimiento del 68° por parte de la
clase media, es por elio que promovié la politica de “diblogos o de
apertura democratica” con todos los sectores de la poblacién.

En 1970 intent6 revitalizar y modernizar la ideclogla apoydndose en
su reforma educativa que en ningin momento fue un proyecto
coherente, era mas blen un conjunto de medidas que seguian los
lineamientos de décadas anteriores,

Uno de los aspectos relevantas de este periodo fue la apertura del
acceso a la escuela con la creacién del Colegio de Ciencias y
Humanidades y el Colegio de Bachilleres, como una alternativa que
ofrecié el gobierno. Al igual, se modernizé el érea cientlfica y
pedagdgica para obtener una cultura social *méas nacional®.

Ademas se tratd de reconquistar el consenso dentro de las univer-
sidades, en las que el pensamiento oficlal perdid terreno ante los grupos
estudiantiles cada vez mayores, dando auge alas canciones de "protes-
ta", en esta situacion la politica gubernamental fue “de decir pero no
actuar", ya que en caso contrarfo se recurrfa a la represin y estran-
gulamiento financiero.

En 1972 la estacion de la SEP permanecié dentro de la Direccién
Ganeral de Educacién Audiovisual, la cual se dividi6 en ese ario y surgid
la Direccién General de Divulgacion y Bibliotecas quedando a cargo de
la doctora Ma. del Carmen Millan, quien fue responsable de: Cine,
SEP-Setentas, y Radio Educacidn, visualizandola como fa “tercera
posibildad en la radio®.

Cabe mencionar que en 1973 se transmitid por primera vez en vivo
desde Guanajuato, el Festival Internacional Cervantino, enlazéndose
con Radio Universidad de ese estado. Paralelamente, en Radio
Educacion se suscitaron una serie de anomallas con los trabajadores
al demandar un cambio, agillzacidn y mejoramiento de las condiciones
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de trabajo, esto se considerd un factor determinante para la
organizacién laboral, que en 1974 se constituyé en la *Agrupacién de
Trabajadores de Radlo Educacién®.

Al Iniclarse 1976, XEEP quedé Instalada en su domicilio actual
ubicado en Angel Urraza 622, colcnia Del Valle, bajo la direccién de
Enrique Atonal, quien estructurd una programacién musical sccesible
a un piblico méas amplio. Se dieron nusvas condiciones de produccién,
adquiriendo caracteristicas especificas.

A mediados de los 70's Radio Educacién adquiré una posicion de peso por sus
programas de andlisls y de interés cuitural, porque transmite busna masics y debido
ague 1 [ 16ndsl ichny aborda gente
que de alguna manera forma opinion, comentd Fructuoso Lopez, dirigente sindical de
Xeep’,

Durante el sexsnio de José Lopez Portilo se acenmud la crisis
scondmica nacional gestada con anterioridad. Para poder superaria se
flevé a cabo una politica con la iniciativa privada llamada Alianza para
1a Produccién, en respuesta de los campesinos mal pagados surgi6 el
Sistema Alimentario Mexicano.

En cuanto a la administracidn pablica de la SEP, que estaba a cargo
de Porfirio Murioz Ledo, ese afio no se pudo consolidar una politica
educativa. En septiembre de 1977, XEEP dej6 de formar parte de la
Direccién de Divuigacién y adquirié una administracién propia; se
designé al sociblogo Gerardo Estrada como titular de la Direccién
General de Radlo Educacion.

En este periodo hubo una mayor educacin entre los escuchas; se
efectuaron actividades culturaies y de intercambio de diversos rubros
musicales para ampliar la fonoteca de la emisora.

1 Marco Lara Kishy, “Radio Educacién ya no ee lo que fus: habien quienss la Molecon™. El
Elnanclare, Pég. 548
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Miguel Angel Granados Chapa, asumi6 la direccién de XEEP, el 22
de diciernbre de 1977 con el propdsito de hacer de la emisora una
direccién indispensable de la SEP. El 22 de noviembra de 1978 se crad
el *Acuerdo 21* con &} cual se convirié en un organismo descon-
centrado con abjetivas especificos.

Al comenzar 1978, con el nuevo Secretario de Educacién, Fernando
Solana, se cambiaron las directrices sducativas, ya que se habfa sentido
cierta incertidumbre con el anterior Plan Educativo,

Esta administracién se enfrentd a confiictas laborales tales como la
falta de plazas de base, pagos retrasados y salarios por debajo del
minimo; ante la ineficiencia de la Agrupacién de Trabajadores de Radio
Educacidn, se cred "Tendsncia Sindical'. El 22 de octubre de 1979
enviaron una peticion al secretario del Sindicato Nacional de
Trabajadores de la Educacion para formar una delegacion sindical.

Para 1979, el Estado planted ofrecer educacién bésica a toda la
pablacién, particularments a la de edad escolar; vincular la educacién
terminal con el sistema productivo de bienes y servicio social; elevar la
calidad de la educacion y cultura; aumentar la eficacia del sistema
educativo, para {0 cual era indispensable la descentralizacién de los
servicios.

Qtro aspecto relevants en esta etapa fue el incremento de controles
remolos y enlaces con otras radiodifuoras de provincla para transmitir
noticiarios matutinos, vespertinos y musica clésica; también se
realizaron intercambios con embsjadas, se impulsaron series de
andlisis periodistico y de critica. Por otra lado, se autarizd la transmisién
de onda corta (XEPPM) en los 6,185 Khz.

José Antonio Alvarez Lima fue designado titular de Radio Educacién
después de la renuncia de Granados Chapa el 8 dae enaro de 1980. Una
de sus primeras resoluciones fue ampliar el horario de transmisiones
durante las 24 horas del dia; aumentar el intercambio de serigs, enlaces
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de noticias y eventos especiales con 20 estaciones culturales de
provincia. Se estabilizé la programacién musical dando prioridad a lo
mexicano y un mayor impulso a la produccidn cultural. El 95% de las
serias fue elaborada en la estacién.

Con el descubrimiento de una reserva petrolera que fue casi el doble
de la existente en ese tiempo, se pensé que el pafls saldria de la crisis,
pero deblido al mal manejo y planeacién, estos proyectos fracasaron.
Ante esta situacién, las empresas privadas aumentaron los precios de
los articulos de consumo bésico y el gobierno federal impulsé los
subsidios; se acrecentd la deuda externa, aumentd el gasto plblico y
el precio del petrdlec bajd. Todo esto trajo como consecuencia la
barcarrota, inflacién y devaluacién de la moneda tres veces menos de
su valor, Fue asicomo el 10. de septiembre de 1982, en ellltimo informe
presidencial se dio a conocer una medida econdmica de smergencia:
la nacicnalizacién de la banca, A partir de esta fecha e gobierno se
encargd de controlar las divisas extranjeras. Sin embargo, esto sélo
acentud la inestabilidad politica y econémica que se reflejd durantetodo
el sexenio,

En forma global, al inicio de este sexenio la programacidn de la
emisora reflejé una desvinculacién con los temas de apoyo a la
educacién que eran sus objetivos primordiales, no se tenfa una idea
clara del auditorio al que se estaban dirigiendo en los diversos sectores,
y s6lo permanecian 16 horas al aire.

Entre los propdsitos para elevar la calidad radiofénica se planteé
vincular los contenides con ios abjetivos programéticos de la SEP;
evaluar la programacién para conocer al piblico al que se llegaba y
tratar de ampliar criterios, asi como su audiencia; fomentar la
produccién de temas populares, la misica clasica mexicana e inter-
nacional; promaver laintegracién de una Fonoteca Nacional; dar apoyo
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alaenseiianza abierta a cargo dela SEP; y difunfir programas de interés
cultural y civico para fomentar nuestro idioma.

Los logros alcanzados a lo largo del periodo de Alvarez Lima, fueron
la transmisién continua durante fas 24 horas del dfa, la ampliacién de la
cobertura nacional, y con la onda corta se logrd llegar a un auditorio
internacional.

Al realizar un andlisis evaluativo de la programacién durante esta
administracién, se detectd ia cantidad de auditorio, las zonas des-
cuidadas y la falta de calidad en los contenidos de las emisiones. Se
aprovecharon los espacios muertos para comunicar al radioescucha,
se efectuaron campadias de mensajes educativos ofreciendo material
de lectura con informacién cultural, histérica, social y educativa; con
esto se integré un guién general de la transmisidn, elevando el con-
tenido a emitirse. Se incluyeron tres horas diarias de series, mensajes
y cépsulas culturales, musicales, informativas y de entretenimiento. Se
dio auge a la adaptacién de radionovelas de! siglo XIX y a programas

. infantiles, La carta programética estaba compuesta por series de
orientacién soclal, 15%; apoyo educativo, 25%; entretenimiento e
Iinformacién, 30% ; y andlisis, 30% .

Se establecieron noticiarios de eventos culturales y educativos, dis-
minuyendo ligeramente la informacién general. Se firmd un convenio
con agencias noticiosas y se enlazaron en cadena con 24
radiodifusoras de la Republica.

Otro de sus avances fue incorporarse en los tiempos oficiales con
680 estaclones de amplitud modulada gracias a la colaboracién de la
Direccién General de Radio Televisién y Cinematografia (RTC) de la
Secrataria de Gobernacion. El contenido de estos programas se referia
a la educacién primaria con una duracién de 15 minutos, con el
propdsito de educar a la poblacion a nivel nacional. Para distribuir cintas
a todas las radiodifusoras del pafs se establecié el Departamento de
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Edicién y Copiado, a fin de mantener un mejor sistema de
comunicacion.

Posteriormants, ocuparon por breves Ispsos la direccién de XEEP:
Manuel Terén y Héctor Manuel Ezeta,

En abril de 1983, Héctor Murillo Cruz, declard que XEEP no iba a ser
absorbida por RTC, que habria continuidad en sus programas y
autonomfa para disefarla; asimismo se propusc ampliar la cobertura a
la frontera.

En ese mismo afio se transmitid por vez primera un comercial de
*Asroméxico”, el director lo justificd diciendo: "El promocional de Ia
empresa estatal es un convenio de intercambio de servicios, no venta
de tiempo, que de serio, de ninguna manera posibiiitaria el autofinan-
clemiento de esta rediodifusora cultural®. A los pocos dias dichos
promocionales dejaron de difundirse.

Al siguiente aflo se suscité un problema entre el sindicato y la
direccion de la emiscra, en el que los trabajadores pedfan mejoras a
sus salarios, e! establecimiento de un reglamento de trabajo y la
creacién de un centro de capacitacidn. Y en su posicién, Héctor Murillo
Cruz, manifestd que las inconformidades databan desde la época de
Granados Chapa*, acusé at PSUM de influenciar ideolégicarmente a los
trabajadores de XEEP, pera no se resolvid nada y finalmente se

* Lotenzo Franco. “La crisis en Redio Educacién ew orlgind en 1979; Muriflo Crur', Parte |,
Excdlaior, Pég. 1.

2 “Ci logla de an Radlo & . Progeso. Pég 56,
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despidic a Juan Melgar, delegado sindical®,

Durante esta administracion se pusieron trabas a la produccién de
nuevos proyectos, se impuso un estilo radiofénico que contradecia la
historia y particularidades que la habfan caracterizado.

En la gestién de Murillo se anuncié que Radio Educacién asumiria
una *Unidad Presupuestal Respansable Descentralizada de la SEP*.
Por otro tado obtuvo ingresos por concepto de venta de servicios y
producciones especfficas de los programas*Historia minima de México™
¥ *Nunca es tarde*, que se transmitieron en 600 radiodifusoras del pafs.

Por 1985, varios trabejadores renunciaron debido a la politica del
director general, quien desestimé a la emisora como un importante
medio de comunicacién y sélo la consideré como vehiculo para hacer
carrera politica. En mayo de ese aio se incluyeron series de otros
sectores gubernamentales que contrastaban y desencajaban con e!
resto.

De 1985 a 1988 se produjeron 50 mil cintas magnetofdnicas que
equivalen algual nimero de io hecho de 1924 a 1988, Una de las metas
que 88 plantearon en este periodo fue dar continuidad a las manifes-
taciones artisticas, de entretenimiento y orientacién a ia comunidad en
general, dirigida no sSlo a los habitantes del Valle de México sino a
todos los del pas.

* Sonls Morales. ‘A Radio con cargos ol PSUN",
Broceso. Pég. 34 .
a Lorenzo France, *Radio E |4n, entidad da desds 198%, Exchisior, Parte
il. Pég.1.
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En este Jitimo afo, se transmitieron 32 programas realizados por
convenio con instituciones como la SEP, UNAM, IPN, Colegio de
Bachilleres, UAM, UPN, IMSS, INBA, CREA, Profam, CADAC, Colegio
de Economistas, INSEN, RTC, IMER, Notimex, Programa Cultural de
las Fronteras y la Alianza Francesa. s

independientemente de \as coproducclones. se generaron 17
programas, 8 de ellos en vivo. Ademas de las tres emisiones de los
noticiarios, 1a repeticion de radionovelas y fa emisién de series como
Do pyntitag y La causa de las mujeres.

A finales de ia direccién de Murillo Cruz se suspendieron las trans-
misiones de 1:00a6:00 de lamafianay se cartaron enlaces informativos
con més de 20 estaciones del interior de la Republica, pero después de
las protestas de los trabajadores se reestablecio la difusién durante las
24 horas; las causas de la interrupcidn se debieron, segun manifestd el
dirigente de XEEP, a ajustes presupuestales*.

Cuando Alejandro Montaiio asumié el cargo de director general en
1989, Radio Educacién se incorporé al Consejo Nacional para ia Cultura
y las Artes (CNCA}**, con lo que se pretendi6 tener un acercamiento
con los diversos grupos que componen a la socledad, *no s6io para

* Florence la de C: on 12 Radio do Muritto Crux’, Procast
s/p.

** €l CNCA, creedo a principios do 1989, Hiene somo finalided densentralizar Inetiucionse y
[ v aer muhm‘ﬁ.vd‘nm
¥ oparar
hmmuun mammmuwammmu
mmm-mmuwmmnuuﬁumm
mis gue alinsarss sl Conesio, on s L
m-mmmuthuanmhMmd
desarrollo del paie.
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escuchar esas voces, sino para atenderlas, darles foro, apoyarlas en ia
asimilacién de sus formas de expresidn {...} en especial & los nitas y
a'los J6venes®, aseverd e titular de |a emisora®,

Con la slaboraclén de encuestas (de campo, telefénicas y de cartas)
se reveld que XEEP aparte de contar con un auditorio académico, tiene
un gran alcance popular; asimismo se destubrié que hacian falta
programas de andlisls e informacién politica*,

Montafio se calificé “més que un profesionista de la radio, como
promotor cultural: 8sto es una persona con cortfipromiso y conocimien-
to global de la situacion del medio*®. Al afo de una serie de iabores,
intentd realizar cambios en la estruciura administrativa y operacional
con la finalidad de modernizar la emisora. En cuanto al perfil
programaético, tuvo cambios significativos, teniendo como marco la
oficlalizacidn y cierre de espacios a la critica.

Después de un periddo de dos afios de dirigir la XEEP, surgieron
serlas contradiccionss, finalmante dejé e! cargo para que el 21 de mayo
de 1891, Luis Ernesto Pi Orozco, tomara posesién.

Al respecto, el Presidente del CNCA, Victor Flores Olea, argumentd
que el propdsito era llavar adelante a la emisara, tanto administrativa-
mente como en la perfeccién de la de la programaclén, para continuar

* Dei 100% da programas informativos, es ratizvo sl 12%,e! 33% camblé y o1 54% rastanis fusron
series nusves; por otra parte, del 100% de programas de interés scclal, 14% se mantuvisron, 15%
0 rencvaron y el 83% fusron nuevos; en cuanto u los de [nterés general, det 100%, 81% eon de
discurac, de los cuslae de 30 & 40°% 50N #n vivo y 8l 48% musicales. Ana Ma. Gonzdlaz. "En Radia

Edvoacién, batanca positivo: slguen visjos ', la.koinagda. 7 de febsera
de 19%0.8ip.
3 Ana Ma, Qonzdlez. *Montafio; adaptarse sl nusve contaxis soclal, relo de Radio

Educac!én” La Jotnads, Pég. 17.
2 thidem.
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preservando la participacién de los diversos sectores socinles que
tienen intereses afines con Radio Educacién. Y expresd que "...se
continuaré con la consolidacion de esta institucién tan importante, no
solamente en los medios de comunicacién del gobierno federal, sino
con una personalidad y un carécter muy diferente en el cuadrante de

la radio mexicana*S,

» “Se consolidarén el PCF y XEEP: F, Olea”. Enndisier, Pég. 1.



4.2. Panorama y claslficacién
de la programacién de la emisora (1989-1980)

A tinales de 1880 y principios de 1891, Radio Educacidn tuvo varios
camblos Internos, uno de ellos fue la depuracién de archivos en todos
los departamentos debido al peso excesivo que representaban para el
edificio, el cual estaba resentido por los sismos de 1965. Desafor-
tunadamente, informacién tan importants y necesaria para realizar
investigaciones, estudios y andlisis de la propia emisora, se trasladé &
un archivo muerto ubicado en las instalaciones de la antena transmisora
situada en la carretera a Pusbla, al cual es imposible tener acceso
debido a las politicas administrativas. Ante estas circunstancias, se opté
por rescatar Ias pocas hojas de continuldad existentes -que van de
enero de 1989 a diclembre de 1990, para lgs fines de esta investigacion
ya no se incluyé la de 1891-; cabe aclarar que la muestra esté incom-
pleta por las causas ya citadas anteriormente, sin embargo se traté de
rescatar la mayor parte de ellas que eran conservadas por la
subdireccién de Planeacién y Evaluacién, y el departamento de Con-
tinuidad.

La programacion elegida presenta varias combinacionss de diferen-
tes tipos de programas, por ello, la clasificacién se basé en el enfoque
e intencién principal que se le dio a cada uno de ellos, de ahi que
quedaron establecidos en: recreativos, culturales, educativos, infor-
mativos y musicales.

Es importante agregar que Radio Eduacién es consideradacomouna
emisora educativa, toda su programacion se basa en brindar educacién
de tipo Informal, pero no hay que confundir que los programas que
ofrece no estan enfocados para apoyar al sistama educativo formal.
Asimismo, cabe sefialar que los programas informativos no abarcan
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solamente a los noticiarios, tamblén incluyen a los que ofrecen diversos
punitos de vista sobre una determinada problgmética.

Para el anéiisis se tomdé como muestra una semana de ta
programacién de cada mes* para que tuviera una representativided,
tomando en cuenta los camblos minimos que se realizaban en ésta,

De acuerdo con las caracter(sticas de XEEP, esta seleccién pretende
dar unavisién general con el fin de elegir una serie de la que se analizaré
el quehacer radiofénico y educacion informal.

*(V6ase sjampio de UnS SHMANE dat IS de SN ¢0 1980 JUS Be SRELINITE N o) Anaxe 1),

131



4.2.1. Resultados an po taj

de ia clasiticactén de programas

ENERO 1889
Tipo de No. pe % ) Ouracion de % |
prog [ de prog/min.  de duracién
Recreativo 2 4.44 45 2.84
Cuiltural 8 17.8 240 15.18
informativa 13 28.88 480 30.4
Educativo 11 24.44 365 23.10
Musical 11 24.44 450 28.48
TOTAL 45 100.00% 1580 min.  100.00%
(26 horas
33 min.)
ABRIL 15989
Tipo de No. pr % | o] 16n de % )
prog I de inid prog/min. dediv '
Recreativo 1 2.22 60 3.50
Cultural 11 24.46 405 23.65
Informativo 14 31.11 610 3561
Educativo 7 15.55 165 9.63
Musical 12 26.66 473 27.61
TOTAL 45 100.00 % 1713 min. 100.00%
28 hrs.55 min,)
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JUNIO 1969

Tipo de No. pr % de %
prognma semanal de tranamision. prog/min.  de durecion
Recreativo 1 212 60 34
Cultural [} 12.76 300 8.97
Informativo 19 40.42 654 37.02
Educativo 7 149 180 10.75
Musical 14 208 5683 31.88
TOTAL 47 100.00% 1767 min. 100.00%

(29 horas

45 min.)

JULIO 1989

Tipo de No. prog “ de %
programa semanal de prog/ de
Recreativo 1 227 60 3.33
Cultural 9 20.45 380 21,65
Informativo 14 31,81 633 35,14
Educativo 8 18.2 215 11.83
Musical 12 2r.27 503 27.95
TOTAL 44 100.00% 1801 min. 100.00%

(30 horas)
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QCTUDRE 1989

Tipo de No. p % | D 16n de % 1}
programa semanal de prog/ de L
Recreativo 6 11.76 450 18.07
Cuttural 6 11.76 270 10.84
Informativo 16 31.37 649 26,08
Educatvo 8 16.7 213 8.55
Musical 15 29,41 908 36.46
TOTAL 51 100.00% 2490 min. 100.00%

(41 horas

S min.)

EEBRERQ 1990

Tipo de No. pt % de %
programa semanal de lald pr de d 16
Recreativo 7 12.28 540 18.82
Cuttural 9 15.8 390 136
Informativo 17 29.82 674 235
Educativo 7 12.28 85 6.44
Musical 17 29.82 1080 37.64
TOTAL 57 100.00% 2869 min. 100.00%

(47 horas

8 min.)
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MARZO 1920

Tipode No. p % [: de% ]
programa ssmanal de transmisién prog/min.  de duracién
Recreativo 7 125 540 19.94
Cultura! 9 16.07 390 14.40
Informative 15 26.79 832 23.34
Educativo ] 16.07 275 10.18
Musicai 16 28.57 870 32.13
TOTAL 58 . 100.00% 2707 min. 100.00%
: (45 horas
11 min,)
ABBIL 1990
Tipo de No.p % de %
programa semanal de prog/ de Lo
Recreativo 10 17.85 570 22.8
Cultural 8 14.28 330 13.2
Informative 15 26.8 515 20.6
Educativo 9 16.07 a0s 122
Musical 14 25.0 780 31.2
TOTAL 56 100.00% 2500 min. 100.00%

(41 horas
6 min.)
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JULIO 1990

Tipo de No.p % D de %
 prog de prog/min. de dumcitn
Recreativo 8 14.03 510 19.78
Cutltural 9 167 360 13.96
Informativo 16 28.1 651 25.26
Educativo 9 16,78 239 9.27
Musical 15 26.31 818 31.73
TOTAL 57 100.00% 2578 min. 100.00%
(42 horas
9min.)
AGOSTO 1990
Tipa de No.prog % o] on de % |
progi ] de prog/min. ' de duracion
Recreativo S 14.75 860 23.82
Cultural 9 14,75 450 . 1812 .
Informativo 17 27.86 582 2083
Educativo 11 18.05 314 11.23
Musical 15 24.59 788 28.20
TOTAL 61 100.00% 2784 min  100.00%

(46 horas -
56 eniny.}



SEPTIEMBRE 1990

Tipo de No.prog % de %
programs semanal de prog: de
Recreativo 9 17.30 875 28.66
Cultural 8 15.40 365 15.49
Informativo 14 26.92 555 23,59
Educativo 11 21.15 245 10.40
Musical 10 19.23 515 21.88
TOTAL 52 100.00% 2355 min. 100.00%
(39 horas
25 min.)
QCTUBRE 1990
Tipo de No.p % Duwacién de % I
programa semanal | de prog/ de
Recreativa 7 13.20 360 1534
Cuttura! 12 22.64 720 30.63
Informativo 16 30.18 530 22.55
Educativo 8 15.09 X 230 9.78
Musical 10 18.89 510 2.70
TOTAL 53 100.00% 2350 min. 100.00%
(39 horas
16 min.)
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NOVIEMBRE 1990

Tipode No. prog % L. D i6n de %
programa semans| de I prog, de
Recreativo 10 20 570 - 24,12
Cultural 7 14 as0 16.50
informativo 15 30 588 249
Educativo 7 14 215 9.09
Musical 11 -2 600 25.39
TOTAL 50 100% 2363 min, 100.00%

{33 horas

38 min.)

4,2.2. INTERPRETACION DE CUADROS

A continuacién se presenta una interpretacién de cuadros porcen-
tuales de la clasificacién de la programacién (los de mayor y menor
difusién en esa semana).

En 1989, en el mes de enero, predomind en un 28.88% la transmision
de programas informativos, y los de menor difusién fueron los
recreativos con uh 4.44%.

En abril siguigron predominando las series informativas con un
31.11%, y los de menor impuls6 fueron los recreativos con un 2,22%.

Para junio, el 40.42% de emisién de programas correspondi6 a los
informativos, y el 2.12% fue para los recreativos.

Al mes sigulents, preponderaron nuevamente con un 31.81% los
informativos, mientras que los recreativos ocuparon un espacio de
2.27%.
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Para octubre continuaron con un 31.37% los informativos, en tanto
que l0s recreativos y culturales tuvieron igual difusién, con un 11,76%
cada uno.

En febrero de 1990 se transmitieron con la misma proporcidn, los
programas informativos y los musicales en un 28.82%, de igual manera,
los recreativos y educativos obtuvieron un porcentaje de 12.28%.

En el siguisnte mes predominaron las series musicales con un
28.57%, v el recreativo obtuvo un 12.5%.

Los programas informativos prevalecieron con un 26.8% en el mes
ds abtil, en tanto los culturales fueron emitidos tan solo con un 14.28%.

Con la supremacia de un 28.1% se colocaron los informativos,
mientras que los recreativos en un 14,03%.

En agosto se difundieron en un 27.86% las emisiones informativas,
pero fue equivaiente, dentro de las de menor difusidn, las recreativas y
culturales con un 14.75%.

Para septiembre, ascendid a un 26.92% la transmisién de series
Informativas, en tanto que las culturales tuvieron un 15.40%.

Con un 30,18% predominaron los programas informativos en el mes
de octubre, y los recreativos alcanzaron un 13.20%.

En e! mes de noviembre, lo informative dominéd con'un 30%, siendo
que lo cultural y educativo, obtuvo cada uno 14%.

En resumen, se puede decir que a lo largo de los dos afos de
programacidn analizados como muestra, destacaron las series infor-
mativas, y sélo en el mes de febrero y marzo de 1990 igualaron su
porcentaje de emisién los musicales. En tanto, los de menor difusién
fueron los recreativos en su mayoria, le siguleron por cinco meses los
culturales, y los educativos en dos meses.
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4.3. Opiniones en torno al papel radiofénico
y educativo informal de Radio Educaclén (encuestas)

La presente encuesta se llevé a cabo con la finalidad de encontrar
respueastas diractas sobre gustos, actitudes, motivaciones, preferen-
cias, necesidades y puntos de vista en torno a Radio Educacién. La
informacion arrojada es solo un punto de referencia de los demés que
pueden existir, para que el lector ubique en clerta forma el gusto que
se tiene por la emisora.

_ Alinicio de la entravista se solicitaron datos personales, tomando al
azar el nivel educativo, ecad y sexo, pero aplicada a gente especializada
en el medioradiofdnico, estudiantes de nivel superior de varias carreras,
empleados federales que se desempefian en un medio de
comunicacién, y a personas que elercen otro oficio, en total sumaron
50 encuestados. Consté de 11 preguntas de opcién miltiple y abiertas,
las respuestas de éstas dltimas fueron clasificadas de acuerdo con las
propuestas planteadas por l0s entrevistados. Al Ultimo se brinda una
interpretacién de los datos.

Un ejemplo del cuestionario que se aplicé es el que a continuacién
se presenta:

Ocupacién Escolaridad
Sexo Edad

1.- ¢Alguna vez ha escuchado Radio Educacion?
SI() . NO ()
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2.- ¢Qué tipo de programas ha escuchado en esta estacion?
-Educativos, de divulgacién clentifica

y promocion cultural ()

-Literarios y dramatizados ()

-De serviclo y desarrollo ()

-Infantiles ()

-Musicales ()

-Oficlales )
-Noticiarios e Informativos ()
-Otros

3.- LCudéles le gustaria que se promovieran mas?
(Enumérelos de mayor a menor)
-Educativos, de divulgacién clentffica
y promocién cultural
-Literarios y dramatizados
-De servicio y desarrollo '
-infantiles
-Musicales
-Oficiales
-Noticlarios e informativos

o~ o e~
— o

4.- ¢Considera que Radio Educacién cumple con sus ob]eiivos
como emisora educativa?
Si() NO()
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5.- Cree que proporcione en su programacién:
-Entretenimiento
-Informacién
-Espacios abiertos al publico
-Apoyo social
-Educacién
-Cuitura
-Otros

— e e e

6.- ¢El contenido de los programas de esta emisora le han servido u
orientado para enriquecer sus conocimientos?
SI() NO() SOLO ALGUNAS OCASIONES( )

7.- ¢Qué opina sobre los cambios que ha tenido Radio Edudacién en
Su programacion?

8.- ¢{Qué le agradaria escuchar en esta emisora, y qué cambios
propondria hacerle?

9.- éLe gustaria que hubiera mas estaciones como Radio Educacion?
Si() NO () {POR QUE?

10.- ¢éEn comparacion con las radiodifusoras comerciales considera

a Radio Educacién como una opcién?
S ) NO () LPOR QUE?
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11.- ¢Con qué fracuencia escucha Radio Educacién?

-Diarlo ()
-Tres veces a la semaria )
-De vez en cuando ()
-Rara vez ()
-Otro

Ahara se eniistarén los dalos generales de los encuestados:

OCUPACION ABSOLUTO PORCENTAJE

Estudlantos 7 4
Profesionistas 16 a2
Especlallstas del medio radlofénico 9 18
Empleados federales 8 18
TOTAL 50 100%
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ESCOLARIDAD
Primaria

Bachilierato
Estudiane de alguna
carrera
Profesionlstas

Otro (Maestria)

TOTAL

SEXO
Femenlno
Masculino

TOTAL

EDAD (AROS)
18-22

2327

28-32

33-37

3842 *

4347

4852

5357

58-62

TOTAL

ABSOLUTO  PORCENTAJE
1 2
6 12
20 40
21 42
2 4
50 100%
ABSOLUTO  PORCENTAUJE
26 52
24 48
50 100%
ABSOLUTO  PORCENTAUE
18 8
6 12
8 16
4 8
6 12
3 6
2 4
2 4
1 2
so  wew
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A "

1.- LAlguna vez ha escuchado Radio Educacién?

8
NO

TOTAL

o8 pr

ABSOLUTO  PORCENTAJE
45 80

5 10

50 100%

.

4n los resultados arrojados de ls encuesia:

2.- LQué tipo de programas ha oacuehado en esta estaciéon?

Educativos,
de dvulgacisn
clentfica y
promocion
cultural
Literarios y
dramatizados
De serviclo o
desarrollo
infantiles
Musicales
Oficiales
Notlciarios e
Informativos
Qtros

TOTAL

L NO % ABSTENCION %

k18 1859 8 496 & 12,5
23 11.55 22 1387 6 125
18 9.08 27 16878 § 125
27 13.56 18 1119 § 12.5
33 1658 12 745 5 125
15 753 30 1863 5§ 12.5
32 16.08 13 807 5 125
14 705 N 1925 5 12,5
199 100.00 161 100.00 40 400.00
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3. LCuéles le gustaria que se promovieran mas?
{Enumérelos de mayor a menor)

Educativos,
de dvuigacion
clontfica y
culturasd
Literarios y
dramatizados
- De sorvicio o
desafrolio
Infantiles
Musicales
Oficleles
Noticlarios @
informativos

TOTAL

L1} % NO %

43 16.53 7 a4
2 16.16 8 8.68
az 1230 18 20.02
14 14.24 13 1445
42 16.16 8 8.e8
30 11.53 20 2222
34 13.08 16 17.78

100.00 80 100.00

4.- LConsidera’ que Radio Educacién cumple con sus objetivos

como emisora educativa?
. ABSOLUTO
] ar
NO 7
ABSTENCIONES [}
TOTAL 50

PORCENTAJE
74

14

12

100%
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5.- Cree que proporcione en su programacion:
8 % NO %
Entretsnimlento 32 . 1518 18 1299

Informaclén 4 1943 9 6.58
Espaclos ablertos

ul piblico 22 1042 28 20,44
Apoya soclal 23 1080 27 19.52
Educaclon » 1840 11 720
Cultura d8 1802 12 8.68
Otros 18 758 34 24.50
TOTAL 21 100.00 139 100.00

6.- LE| contenido de los programas de esta emisora le han servido u

orientado para enriquecer sus conocimientos?
ABSOLUTO  PORCENTAJE

st 22 44
NO ] . 0
SOLO ALGUNAS OCASIONES 24 48
ABSTINENCIAS 4 [
TOTAL 50 100%
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7.- LQué opina sobre los cambios que ha tenido Radio Educacién en
_ su programacién?

ABSOLUTOS PORCENTAJE

POSITIVOS* 15 30
NEGATIVOS** 7 14
NO CONOGE A FONDO
LA PROGRAMACION 7 14
DESCONOCE LOS CAMBIOS 8 16

- ABSTINENCIAS 13 26
TOTAL 50 106 %

* .Pusdon ser la base para mejorar i emisora

-Fafta coordinaclén en los horarlas

-No todos han dado resultados

-Darle una continuidad a ta programacién, no cortar programas sintomar en cuenta

im opinién del publico
N rios pero no d

-Hay que intercalar mas misica

** .No han tenido un objetivo definlda

-Nagativos psro rescatables
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B.- LQué le agradarfa escuchar en esta emisora, y qué cambios
propondria hacerle?

) ABSOLUTOS PORCENTAJE
MUSICA (1) 14 28
REPORTAJES (2) 1 2
CULTURALES 2 4
DIVERSOS 12 2
DIFUNDIR MAS SU PROGRAMACION
EN LOS MEDIOS INFORMATIVOS 2 4
MEJORAS EN LA PRODUCCION
RADIOFONICA (3) 7 4
ABSTINENCIAS 12 24
TOTAL 50 100%

(1) Clésica, afroantillana, rock, new age, ranchera; y que no se programetanto rock
-y melodias de corte comercial,

(2) Infantiles, educativos, de divulgacién clentiica, soclales y de servicio, cursos de
Idiomas y dialectos, de debate, deporth di | y folclor
mexicano, entretenimlento, orientacién, de semblanza, datos curiosos.

(3) Mas documentada; ampliar horarios de buenos programas; hacetla égil, amena
y divertida: mejorar voces, produccidn y contenido; lograr que ios temas sean mas

lvos, dindmicosy ! Ivos; programas que yay di
la Imaginacién de nifios y jovenas; poner mayor al ducir un prog
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9.- {Le gustaria que hubiera mds estaciones como Radio Educacién?
LPor qué?

ABSOLUTOS PORCENTUAJE
s (1) a8 76
NO (2) 8 18
ABSTINENCIA 4 8
TOTAL 50 100%

(1) POR QUE: Para promover mds la cuitura; amplu;r lil opciones culturales y
oeducativas; hace falta educacién radlofénica; es una opcion; cumple con sus objetivos;
sa difundirfa mas nuestro fofclor; son r hace falta no
es de coite lal; div v, habria mds conciencla en la gente; darle
otm' variants a la informacién; habria mas audlitorio; tlene una buena estructura en su

h ltan logar a mayor pane dela poblacion; es una estacion versatl;

ofrece unaal Iva de participacéndet rad! ha; con mas p habeia
un mayor equiilbrio entre tas ylas
(2) PORQUE: No ha cumplldo con sus obletivos; tendria el mismo perfity no ofreceria

nada nuevo; no hay r son no esté pi para una
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10.- LEn comparacién con las radiodifusoras comaerciales considera
que Radio Educacién es una opcién? LPor qué?

ABSOLUTO PORCENTAJE
8i(1) 40 80
NO (2) 3 8
ABSTINENCIA 7 14
TOTAL 50 100%

(1) POR QUE: la no venta de productos influys en su programacién; la opcion para
una adecuada; una radlodifusion cuitural; orienta ol gusto, no es
vulgar; tiene un mejor contenido y hay diterencia entre ios focutores; se interesa por
satisfacer a su auditorio; aunque es reduckio el sector oyente, resulta de gran interés

para P q p s
comercisles; alterna nusvos conocimientos con musica, pero sin distraer do las

Ividades; Invita a fa reflexién y al andlisls; hay calidad en la informacién; ofrece una
variada programaclién para que el publico elija; a pesar de que hay una decadencia
pued: que f ala 16n; sirve de d tlanen la
oportunidad de brindar un apoyo para of desarrolio educeiivo del pusblo; & muchas
personas no les dan las emisoras

{2) PORQUE:Esmas | ala mayoriadelagent tesagrada
" este tipo de estaciones; su contenido no es ntetesante.

darae
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11.- ¢Con qué frecuencia escucha Radio Educacién?

ABSOLUTO PORCENTAJE
DIARIO 1" 22
TRES VECES A LA SEMANA 7 14
DE VEZ EN CUANDO 22 “
RARA VEZ 5 10
OTRO 1 2
ABSTINENCIA 4 8
. TOTAL 50 100%

Al Interpretar los cuadros porcentuales, tenemos que:

De los 50 entrevistados, el 90% s{ habian escuchado a Radio
Educacién, a diferencia del 10% que no eran asiduos a ésta.

En cuanto al gusto par el tipo de programas transmitidos, se detectd
que el 18.58% tuvo una mayor atraccién por los educativos, de
divuigacién cientifica y promocién cultural; mientras que el 7.05%
prefirib otras series no enlistadas.

El 43% opiné que debia promoverse mas lo educativo, de divulgacidn
cientfica y cultural; el 11.53% decidié darle preferencia a ios programas
oficiales.

Al cuestionar si Radio Educacién cumplia con sus objetivos de
emisora educativa, el 54% respondiéd que i, el 14% considers que no,
y &l 12% se abstuvo.

En opinién de los encuestados, el 19.43% considerd que XEEP
proparciona informacion; el 18.49%, educacidn; el 18.02%, cultura; el
15.16%, entratenimianto; el 10.90%, apoyo social; el 10.42%, espacios

ablertos al publico; y el 7.58%, otros.
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Con respecto al apoyo que ofrecieron los contenidos de los
" programas para crientar y enriquecer sus conocimientos, el 44% indicé
que si, el 48% sélo algunas ocasiones, y el 8% se abstuvo.

En torno a los cambios suscitados en la programacién de Radio
Educacion, un 30% comentd que han sido positivos, entre sus
opiniones destacaron que son la base para mejorar la emisora, dar
mayor continuidad a la programacién, no cortar programas sin tomar
en cusnta la opinién del publico, iMercalar mas musica, sefalaron que
los cambios fueron necesarios pero no acertados y no todos han
resultado favorables; un 14% los consideré negativos sin un objetivo
definido pero rescatables; otro 14% no conoce a fondo |a
programacion; un 16% ignora los cambios; y un 26% soe abstuvo de
contestar.

El 28% de los entrevistados expresaron que les agradarfa escuchar
musica clasica, afroantillana, new age ranchera, y que no se programe
tanto rock ni melodias de corte comercial. 2% prefirid reportajes:
infantiles, educativos, de divulgacién cientifica, sociales y de servicio,
cursos de idiomas y dialectos, de debate, deportivos, dramatizados,
tradiciones y folcior mexicano, entretenimiento, orientacién, de
semblanza, y datos curiosos. El 4% se inclind por los culturales. Otro
4% Propuso que se promoviera su programacién en otros medios de
comunicacién, Un 14% estimé que las seriss deblan hacerse mas
documentadas; haceria 4gil, amena y divertida; mejorar voces y

~ produccién; lograr que ios temas sean més atractivos, dindmicos y

: ﬁanlcipativos; que despierten y ayuden a desarrollar la imaginacidn de
nifios y jévenes; poner mayor entusiasmo al conducir un programa;

. ademés que se considere la ampliacién de horarios de buenos
programas.

Al cusstionar si les agradaria que existieran mas estacionas como
Radio Educacién, el 76% respondié que si, porque con ello se
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promoveria més el folclor mexicano, se ampliarian las opciones cul-
turales y sducativas; hace falta una educacién radiofénica en el oyente
para hacerse asiduo a este medio; es una opcién en el cuadrante; hace
falta "aventura” radiofénice; no es de corte comercial; es una divarsién
inteligente; habria més conciencia sn la gente; ofrece otra perspectiva
de la Informacién; habria més auditorio; cuenta con una buena estruc-
tura en su programacion; necesitan llegar a mayor parte de la poblacién,
es una estacién versétil; ofrece la posibilided de participacion del
radicescucha; que se les otorgue mayor presupuesto a este tipo de
emisoras; con més radiodifusoras de esta clase habria mayor equili--
brio con respecto a las comerciales. Ef 16% especificd que no, porque
no ha cumplido con sus abjetivos; de existir otra igual tendria el mismo
perfil y no ofrecerfa nada nuevo; no hay motivacion; son aburridas; no
-estd preparada para una extensién.

Radio Educacion, en comparacidn con emisoras comerciales fue
considerada como una opcién por el 80% de ios encuestados, debido
* aque no se promueven praductos, con lo que su programacion no se
ve afectada; es una propuesta para la formacién del individuo; desar-
rolla una radiodifusién cultural; orienta el gusto, no es vulgar, tiene un
mejor contenido, hay diferencia entre los iocutores y se interesa por
satisfacer a su auditorio; aunque es reducido el sector oyente resulta
de gran interés para el mismo; presenta un esquema programatico; es
agradable no escuchar anuncios comerciales; atterna nuevos con-
ocimientos con musica pero sin distraer de las actividades; invita a la
reflexién y al andlisis; hay calidad en la informacion; ofrece una variada
programacion para que el publico efija; a pesar de que hay una
decadencia pueden darse cambios que favorezcan a la estacion; sirve .
de descanso; tiene la oportunidad de brindar un apoyo para el desar-
rolio educativo del pueblo; a muchas personas no les agradan las
emisoras comerciales. El 6% dijo que es méas interesante lo comercial;
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a la mayoria de la gente no les agrada las emisoras educativas, ya que
considera que su contenido no es interasante.

La constancia con que se escucha Radio Educacién fue: el 44% de
vez en cuando, el 22% diario, el 14% tres veces a la semana, ol 10%
rara vez, el 8% 5o abstuvo, y el 2% no especifics.
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4.4. Por qué Estrenando Cuerpo

Estrenando Cusrpe es una serie radiofSnica amena y divertida,
creada con el fin de brindar una orientacién sexual a los jévenes entre
11y 21 afios de edad.

Una particularidad muy importante acerca de este programa fue
presentar un nuevo formato en el que s6 combind la misica moderna,
con informacién, anécdotas, chistes, opiniones, criterios, puntos de
vista y elementos para apoyar al adolescente en la toma de decisiones
respecto a diversas situaciones que enfrenta durante esta etapa.

" Los objetivos generales de esta serie son informar y orientar a la
juventud en temas relacionados con la sexuslidad, la planificacion
familiar y la salud; mejorar 1a comunicacién entre los muchachos y
quienes los rodsan; orientar sobre la importancia del afecto en las
relaciones humanas en general y en |la sexualidad en particular; propor-
clonar datos veraces y confiables sobre la salud, la vida sexual y la
reproduccién humana. Cada programa es una unidad completa que
tfunciona independientemente de la secuencia en que se difunda.

En total se grabaron 110 programas de 27 minutos cada uno. Para
los fines de esta investigacién se escucharon en primera instancia 30
programas, de los cuales se tomd como muestra un 10% para analizar
de elios: si los temas llevan algun mensaje educativo informal, las
formas de abordarios, tipos de guién y la incorporacion del quehacer
radiofénico en la produccién.



4.4.1. ESTRENANDO CUERPO:
una forma de aplicar el queshacer radiofénico

¢De ddénde surge Estrenando Cuerpo?

La historia se remonta a 1986, cuando la productora de Radio
Educacién, Marta Romo, mostr6 la inquietud por saber como orientar
adecuadamente a sus hijos que entraban en la etapa de la adolescen-
cia, Querfa conocer la forma de apoyarlos y asl disiparles sus dudas
acerca de los nusvos cambios que estaba experimentando su cuerpo;
el choque de ideas que se presenta en ellos ante los recientes cambios
en su modo de pensar; el noviazgo, los amigos, los padres y la
sociedad; las relaclones sexuales y sus posibles consecuencias; en fin,
a orientarlos ante cualquier problema que se les presentara a fin de
entrentarlo y resolverio sin olvidar que toda accién es una experiencia
en lavida, la cual se debe llevar con dignidad y respeto,

Fue asl como a mediados de 1987 se reunleron Marta Romo y
Gabrieta Rodriguez, subdirectora técnica de Mex Fam (Fundaci6n
Mexicana para la Pianeacién Familiar, A.C. , institucidn que por sus
objetivos de orientar y proporcionar informacién sobre la sexualidad,
estuvo interesada desde un principio por la serie, misma a la quse dio el
tinanciamlento para producirla), y Juntas planearon el proyecto
radicfénico que respondiera no sélo a las preguntas de sus hijos, sino
alas ds todos los adolescentes en general*. La intencién primordial ara
la creacién de un programa que guiara a éstos ante las nuevas
sensaciones que inquietaban a sus cuerpos, a sus pensamientos, que
les hablara de las relaciones sexuales y los orientara para evitar em-
barazos no deseados, a hacerse valer como seres humanos.

* Se raviss of Pan Naclons! de Desartcile ¥ ol Foro #e Consulta Populsr para deteciar lee
més ¥ do mayor on los jévenes.
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Se formd un equipo de trabalo para crear una serie innovadora en e}
émbito radiofénico que bajo la direccién y produccién de Marta Romo
y la asesoria de contenido de Gabriela Rodriguez, lograron que los
gulonistas (Ménica Frlas, Martha Alcocer, Ma. Esperanza Guerrero,

- Ignacio Ortiz y Guillermo Cordero), desarrollaran con creatividad e
ingenio los temas a tratar, [0s cuales a su vez se reforzaron con una
variante particular: ia musicalizacion que dio Elia Fuente, pues las letras
de las melod(as fortaleclan los contenidos tratados, eran en ese enton-
ces canciones modernas, rock y disco principalments, sin caer en la

- comerclalizacidn, aunque también se utilizo jazz, blues, misica popular,
clésica y e! new age.

Perotodaviahay més, ya que e! gutén y lamisica se complementaron
conuna voz: la de Patricia Kelly, quien bajo la direccién de Marta Romo,

. dio brillo, presencia y una imagen al programa. Se cred un personsje
que fuera complice, que estuviera de parte de los J6venes y los
entendiera. Se elegi6 una voz femenina para que rompiera con el rol de
que *los hombres son los que saben®, los Unicos que pueden “al-
burear** y hablar sobre sexualidad; era una mujer muy “cachonda®* de
voz no formal y joven como la de ellos, que inspiraba confianza, que
estaba de parte de los adolescentes y que daba la impresién de vivir
Ias mismas experiencias, caracteristicas que le permitieron “atrapar” al
radioescucha.

. que fusron @ lo largo de ks serie Eswtanando Cusrpo.



Sin embargo, también |a labor de los técnicos de cabina (Susana
Reséndiz y Alejandro riamfrez) fue muy importante, puesto que or-
ganizaron el trabajo conjunto de cada integrante del equipc de
produccién -guionista, locutor, musicalizador y efectista- dlﬂg(dos por
el productor, para lograr una serie llamada Estrenando Cuerpo que
intentaba buscar la *combinacién exacta de rolas y -..850 que tanto
tiempo te has guardado en la punta de la lengua", como dice la rubrica
del programa.

Al principlo se tenfa planeado grabar 20 programas, pero después
debido a la aceptacion se fue extendiendo hasta quedar en 110. Se hizo
una seleccion de los temas, ya que algunos eran dificiles de tratar en
este medio. Les grabaciones se realizaban a puerta cerrada, los
Qulonistas estaban presentes para que suplerar\ cémo quedaban sus
trabajos.

Para elaborar los guiones, al inicio se pensé que se les debfa dar un
boletin para cada pragrama, pero después Gabriela Rodriguez puso a
su disposici6n todos los libros que tenia en la biblioteca, vieron muchas
peliculas producidas por Mex Fam y asistieron a pléticas con especialis-
tas, todo ello con el fin de enriquecer la informacién.

Se dedicaba un dia a la semana a la serie, en el que se reunia todo
el equipo de produccién para discutir los temas y c6mo se abordarian.
Alllegar a la grabacién, como los guiones estaban discutidos, creados,
armados y corregidos, habfa una idea muy clara de lo que se queria. A
lo largo de la produccién de Estrenando Cuerpo el equipo aprendid a
escuchar misica comercial de calidad y a apreciarla, y alos j6venes se
les ofrecieron otros géneros musicales. En los primeros programas
entraban de cuatro a cinco canciones comerciales, se media el tiempo
y poco a poco se fusron incluyendo nuevos tipos musicales. Nunca se
perdi6 el equilibrio entre lo que ellos querian y lo que se deseaba
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_ proponer. La serie comenzé a valer no solamente por la misica, sino
por los contenidos.
. Para llegar ai formato que se utilizé se experimenté mucho, se
retomaron experiencias de unas nueve serles anteriores, Sin embargo,
para la productora Marta Romo el éxito de un programa no esta en un
formato ni en un contenido, sino en la mezcla de muchos elementos.
Estrenando Cuerpo, junto con otras cosas, dio pauta para que 38
abordara més ablertamente el tema de la sexualidad en los medios de
comunicacién.
La serie se ha difundido en diversas partes, en primer lugar fue por
XEEP, Radio Educacién; después por varios estados de la Republica
Mexicana*.

* A wavée de RTC se difundid durante o periddo que aberca del 10. de octubre de 1980 &l 10. de
onetode 1081 XEFP, Age.; XHMP-Fil, Torradn, Cosh.;
XERLK, A¥acomuloo, Méx. XUN. Juchitén, Oex; XEPX, Oaxass, Oax; XHTE-FM, Tehuachn, Pue.;
NEACM, Villshermosa, Tob; XEMCA, Panveo, Ver,; XEXF, Ledn, Oto.; XEEX, Cullacén, Sin.; XEMM,
Merelis, Mich.; XEQV, Qro; XEOM, Yor.; XEPO, Son Lule Petesd, SLP.;
XESON, Hormosilio, Sen.; XHSAL-FM, Villshermesa, Tab,; XHWNE-FM, Pto. Valleria, Jel.; XEQZ, C4.
Deleles, Chih,; XEACA, Asapuieo, Gro.; XEID, Cd, Obragén, Son.; XEJM, Jeieps, Vor.; XERE, Celays,
Q0. KEHR, Pusbie, Pus.; XEPIL, Sin; XEPS, Jal; XEUM, Yue.;
XEOK, Mentertay, N.L.

pattic dol 13 de 1 30 d 1900, XESON,
Hermosillo, Son.; XEDL; XELQ, Chihushua, Chih.; XEDP, Cd. Cusuhtémos, Chih,; XEMA, Sahtilo,
Cash,; XETC, Torredn, Cosh.; XEOK, y, N.L; XERN, N.L; XNEO,

Tampe.; XEGW, Cd. Visterie, Tampe.; XEWS, Cullesdn, Sin.; XECF, Lo Meohis, Bin.; XEPO, Sen Luis
Potesl, 8.L.P.; XEIR, C4. Vates, 8.LP,

Asimlamo, del 2 de febrero 8l 21 de sbrli de 1991 50 on: XEFP, A
XHUZ-PM; XERHA, Guedelajera, Jal.; XEHK; XEQTO, Guanajuesio, Oto.; XESD, Silee, 0%0.; IHOZ-'I
Oustdtars, Oro.; XEXE; XEZL, Jalapa, Ver.; XHPT-FM, Cérdoba, Ver, XEAX, Oaxscs, Odx.; NEUL



Antes de transmitir la serie en provincia se realizé un perfil de la
audiencia, que conslstié en un estudio socioecondmico aplicado a los
adolescentes; ademas se hizo un sondeo acerca del tipo de publico de
las emisoras locales. Después de conocerse los resultados se
depuraron algunos temas de la serle ariginal, ya que el radioescucha
de los estados tiene costumbres y hébitos diferentes al de la Ciudad de
México,

Es importante sefialar que para que Estrenando Cusrpo se pudiera
difundir en el interior de la Replblica, se tuvieron que salvar algunos
obstéculos como localizar radiodifusoras con un perfil adecuado, pues-
to que cada una cuenta con un piblico diferente; disminuir las
limitaciones de las estaciones privadas para difundir programas de este
tipo 7 através del tiempo oficial 8 : colocarlo en horarios adecuados
y accesibles para los j6venes (RTC recomendaba que fuera entre las
17:00 y las 21:30 horas, ya que es cuando éstos escuchan radio. No
obstante, pueden variar debido a las condiciones particulares de cada
lugar, por lo que se sugirld hacer un sondeo para decidir la horay dias
de transmisién), a fin de que no se infringieran las disposiciones legales

7 Do scusrdo ol Capituio lil. Programacion. Art. 58 de la Ley Federal do Radio ¥ Televielén;
"Lae entaciones de radic y televieidn deberiin atectuer transmisiones gratuites, con

duraciSn hesta de 30 min ditunliy Sevnee
yde oociel, EJ Ej Foderal sefalarh i
WW‘mynwcmnﬂmwwuumumwym
por ot Consejo de Radio y

de Qobemnacién. “Ley Federal de Radio y Televisién®. W.ﬁdmwlﬂ‘th
Foderacién ol mertes 10 de anero de 1980,

@ Acuerdo Presidenciel del 31 de dlelembre do 1989, pars ol Uso Oficial del 12.8%, por
parts del Eslade on emiscias concesionades.
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en materia de difusién radiofénica y obtener el apoyo de dichas
emisoras 2. = -

Con base en sl marco legal presentado anteriormente, se logré dar
un fuerte sustento para que Estrenando Cuerpo ingresara en los
tiempos oficiales, pero quien le dio mayor impulso fue la Secretaria de
Salud, ya que esta misma la propuso para ser ditundida apoyandose
‘enia Ley Federal de Radio y Televisién, ia cual seftala que a la Secretaria
de Salubridad y Asistencia compete la autorizacién para transmiti
propaganda comercial relativa al ejercicio da la medicina y sus ac-
tividades conexas, asf coma promover y organizar la orientaclén social
en favor de la satud del pusblo*.

A partir del 14 de mayo de 1991 |a serie comenzé a transmitirse en
ocho emisoras** del Distrito Federal también en tismpos oficiales, con
8l propésito de difundir més la serie, ademés se pretende transmitirla
en 90 estaciones radiofénicas del pais.

* Thuka Il Jurledicoién y Competencias. Capituio Unico. Arl, 12, Secratetia de Qebernacién, Op.
cn.

1 Law cusles son: XEX-FM, XERPM-FM, XESM, XHOF-FM, NEABC, XEPH, XHPOM#M, XHFO.

§ En 8l Thulo Primero. mnm.lumc.p&mum An. 8, ﬂull‘l."t"u
Tadio ¥ lelevielén tienen la funcién social de L]
m,mmnmmnmmmmnm..mnm
tranemisionss procurarn: |.-Aflrmar of respeto a los principios de le moral sotiel, la
Wmnyammmmnu Evitar infiuensies nesives ¢

de lanifezyla . de

QGobernacién ,Op. CR.
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4.4.2. Resefian de ios programas

Estrenando Cuerpo ofrece una variada gama de temas, no sélo habla
de la sexualidad apenas descubierta por los jévenes, sino también
sobre aspectos psicoldgicos, sociales, de apoyo educativo y de Interés
general, aunque algunas veces se retoman los mismos temas pero se
abordan desde enfoques diferentes, por ejemplo, en uno se pueds
‘hablar de! acto sexual en pareja, mencionando brevemente log medios
para evitar un embarazo no deseado, y en otro s8 profundiza en
métodos de control natal. Tomando como base lo anterior se eligieron

al azar los P'ngamas ELQHEID.Q. Emhamzn_adnlasname. A!B.GIQJ

El cuerpo
Objetivo: Informar sobre los cambios del cuerpo.
Eq In presentacitn de I serie, en Ia que se platicars de
“todito” ante 03 jévenes radioescuchas. Hace que el adoles-
cente conozea ¢ {dentifique Ias modificaciones ea su cuerpo,
explica c6mo van diendo estas 1 { ylos
problemas que a veces acarrean, Habla de como afectun estos
blos en Ja p lidad del hacho, los cusles pueden
ner favorubles o negutivos; snf oo ln falin de Informacién
¥ orietitacion de los padres para con sus hijus.

Embarazo adolescente )
Ohjetivo: Pretende dar ul piblicolas
cias de un embarazo no deseado.
Abordael temadel amor nasblo el de pareja, sino también
€l que se slente por los padres, hermanos, amistades, Co-
munica al suditorio sobre el dexeo sexunl y iu diferencia que
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existe cuando se tienen retaciones con umor; los inconvenlen-
tes que afloran d se tieaen | pars evitar
un embarazo en fu adolescencls. Suglere cémo contralar Jos
impulsos dtl cuerpo, no habla de llnunclanu pem s de

Jos ¢con otroti po de sentl! "yn
que ¢l amor es algo que hay que lmder" La Irrespon-
sabllldad en muchos casos es sindnimo de In madures, por lo
que hay que decidir cuindo, por qué y con q-lh |e v. ® tener
una relaclén sexual, evitando con elio y
frustraciones como futuros padres,

Afecto y manipulacidn

ObJetivo: Hacer nutur las farmas de manipulacl 4n y mfecto
entre lay pargjas.

E| amor no s6lo se manificsta cn novios, sino tambi¢n
entre hermanon, padres, hijos y amigos, pero en muchar
ocsslones por egolsmo o por querer demostrar dominlo
nobre otra per st cac en el "ch " el cusl
puede durse desde pedir um dulce, un favor o satisfucer un
capricho, hasta legar al chantaje sexusl, Una palabra
madgicn pararechazurioes decir ‘no’, demostrando seguridad
al prosunciaris, ia que puede llevar a cometer ervores es al
dar un ‘si”, por no tener cardcter, madurez y experiencia. Se
plantes In necesidad de respetar y hacerse respetar ante los
demds, poalendo Ias cosas en su lugar. Pone a consideraciéa
diel radi: ha la toma de /| con billdad,
sobre todo en una parejs.

Informacién demogréfica y embarazo adolescente

Objetivo: Concientizar al ] ha de que
acelerando ef ritmo de crecimiento de la poblaciéa,

Al Inicio, e} progpruma bace imaginar al pdblico scerca de
los problemas que se tendrinn en el af o 2000 u consecuencla
de los jovemes que Suvieran hijos a tempruna edad por no

d yoer pars tener
A "——-dnlns s ded nimero de habit,
tes de México. Invita a reflexionar & Ia Juventud para no ser
padres antes de ticmpo, sino hasta que estén preparndos




parn como se debe,
Menclona, lll Pprofundizar, sobrelos problemas de sulud que
puwede p un dol Habla sabre el
"acelere” que ticnen los "chavos® aate Ias auevas sensaciones
que percibe su cuerpo. Exhorta a pensar antes de temer
relaciones, » pﬂlunum por qué bo van a hacer, con quién y
sl yu 23 liempo.

Sentimientos

Objetivo; Reflexionar en torno a los sentimientos que
manifiests el scr humuno & sus semejantes.

Hay una serie de manifestuciones emocionales gue in-
vaden al ser humano, sentimientos tales como los celos,
dolor, envidim, Inconformidad, chantaje, miedo, rencor; y sus
antagénicos colnu el amor, conl‘llnu, alegria y carido. Los
celoa por e temor a perder
uns persona o por dejur de ser el centro de atracciba, Dentro
de lostemores se hublu de los que seinculcan a los pequedios,
quieties checen con una realidad distorsionada, uno de ellos
es ¢l mledo . ta primera relncidin sexual y u terminar con sy
parejs, pero lo sensato es decir por qué se tiene mledo y mis
impartante es haber disfrutado Ia relacién con su purejn y
retomar esta elapa como una experiencls més. Por otro lade,
también existen malentendidos entre los amigoes, a veces no
se dicen le que sienten, sin embargo es preferible "un grito s
tiempo que quedarse callados”, porque se empleza & odiar
POCO & Pocy, Y qué mejor que eatre cuaies se vayan conoclen-
da, "iSe descubsen tanian cosas!®,

Prostitucion

Objetivo: Exponc que es ingjor estar con algulen por amor
¥ no por recibir algo a camblo.

Invita m los jévenes n “sentir ¢l mundo con sv proplo
cuerpo”, c6mo se manifiestn el deseo de ser y sentir a otrs
persons, y la forma de satisfacer esas senssciones. A veces se
hace ¢l amor por ao dejar, porque se presestd Ia opor-
tunidad, pcu- :onum- In que en el acto nexunl. De nqul pueden

y con idenn
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equivocadas de Io que deberia ser este acontecimlento. Se
expont ¢l tema de 1n prostitucion desde et pnnlo de vlau n

€l que las jévenes » algunay muj .
este oficlo |nrl conocer por primera vez el acta sexual, nin
b con uns realided diferenle. Ademis

existe otra fnrn- de prostituirse por medio del chantaje,
algunas veces se da en parejas de novios, "si me das lo que te
pido, yo te daré Jo que tu guieres”. Al principio se hace ficil,
yOnalmente, sin darse cuenta terminan "vendiendo lo mejor
desl”.

Nuevas tecnologias

()Hﬂ Ivo: Advertir alosch bre las de
ia gue g tax nuevas 1 ( I
rieagos yue lmpl lcun.

Es uno de los programas en que 3¢ brinda una vasta
informacitn acerca dec lus nuevas tecnologias, ademds de un
punto de vista respecto n ln mismas, Conclentiza y pone al
tanto del temn al rad 10bre los
cn materin de satélites artificlales, fibras dpticas, com-
putaderas, expilca qué son y como se utllizan, Sin embargo,
aclars Ia tardanza com que éstos llegpn a Rwestro pafs, pues
cadn dia se inventa algo avevo y 10 que nos traen yn no eatd
a la vanguardin, nos veaden lo pasado, y de cata maners
nusics podemos competir con los paises avanindos.
Ejesplifica con et caso del satélite Morelos, In inutilidad que
tendrd dentro de unoa tres ahos, el corto que representd y el
uso que Televisa Ie ha dado, (s Guica beneficlaria de dicho
sistema. Por otro lado, pero muy somersmente, recomienda
u los jévenes que lex gunien lan umrn- relacionndas con la
clemcia, que | sl les por-
que “no todo lo que brills es oro®.

Tips para estudiar

Ohy Mejornr las précticas de extudio, aproplurse de
Ins pnblunlllcu- frente aéale y presents opclones,
Através de d ' se resalta ln imp §

que tiene ¢l macstro para motivar al alumno, Invita al



muchacho & buscur nuevos métodos parm estudiur e inte-
resarse por sus materias, proporciona iips para lograr uns
mefor retencién de Informacitn, ya que al ser humano sele
olvida el 30% de lo que aprende después de uns horn. Hay que
tratar de "entrurle” al npreadizaje, discotir y churlar con lox
cuates, hacer ‘acordeones' ea forma de esquemas con lay
idens princlpak Iaci con coans cotidl o quese
apreade en I clase. Ademés exhoria a los radicescuchas &
reflexionar sobre 1o ue les gusta estudiar.

Uso del lenguaje
’ Objetivo: Explicar en forma sencilla e} proceso e impor-
tancis del fengusnje, cuestiona ) modo de hablar de los
chavos.
Habla acerca de In Importancia de emplear, en Ia forma
mén nutural y sin prohibiclones, ias palubras y términns
correctos del lenguaje. La historin del ‘buen decie” praviene

de una saciedad lista y de la que dejan
entrever Ios dlrcnnlu medios de comunicacion; en con-
unss p por otras “més

cachondas”, Ins Jovenes tlenden l crear sus proplos codigos
catrando en el juego de no nomllrlr lus cnsn por su nombre.

Enotras 1 estase] poryg esinculta,
por hacerse ‘bromista’ o simp porllamaria i
Unodelos es i lascoams como se b

por ejemplo en lugar de declr pene se dice “pajarite” o
- "plrsin®, en vez de decir orgaamo se dice “venlrse®, y usl se
podrian menclonar machos casos. No hay que inhiblese, hay
que aceptar palabras como sexualldad, erecciém, semos,
etcéters. Una de Ins sobucl que se pl es
uns comunicacién abierta, directa y franca eotre padres ¢
hljos, que se stenta conﬂnm y reapeto dejando s un lado I
morbosldad.

Miseria humana

Objetivo:Hacer sentir ¢l vacio, miserin y rigidez de los
exaitudoy valores humunos, .
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El tema estd relacionado con un hombre que busca la
perfeccitn, debe ser feo, fuerte y formal de palaben, con
respuestas decisivas dr of 0 no, no hay otra alternativa, no
extaten luas d) seda por dologue

" @l dice. Desde an wnm(lvn es un hombre honoruble, un
buen ’-rﬂdo para el matrimonlo. Siendo un pquehn Ie
bujar, a evitar di y que
som vnlorulonu luperﬂd.lu. Piensa en su prolomgacién
como ser humano tenlendo un hijo. Para él, In mujer tiene
un papel secundario, sirve para ser madre y no pars temer
{deas propias, declsiones y mucho menos como compafiers.
Es un hombre que renuncia a comprender ¢} mundo y a la
mujer. Uno de los comportamientos tipicos de Ia miseria
humana ¢s el egoismo que m vecea se ve representado en el
machlsmo,

La musica

Objetivo: ubicar a In misica como expresitn cultural en
cuanton o
En cste progrumn se intenta dar una una visién de la
evolucién de la masica. Menclona que al principlo, en la
€poca prehlstérica hubo dudas e inquictudes acerca de los
sonidos del universo, el silencio ayudé a conocerios y con €
se inventd el tiempo, el hombre lo escuchuba y despuén
intenté imitarios y crear su propia vor. Comstruyé ins-
trumentos para reproducir los sonldos y crear unos nuevos.
En 1a miislca se exalta lo més profundo del hombre, se
identifican y diferencian los pueblos, se le da voz para
manifestar amor, vids, muerte, fertilidad, guerra, etcéters.
Brinds un esbozo del desarrollo de los sonidos hasta for-
marse In mduica, c6mo se van construyendo o Inventando
Instrumentos y conociendo muevos sonidos, y de ese modo
ycrear dias que den
origen a una agradable y ritmica melodis.




4.4.3, Andlisls de la serle Estranando Cuerpo
4.4.3.1. Temas

De los programas que se escucharon en un principio, se tuvo el
culdado de selecclonar 11 que estuvieran relacionados con aspectos
de educacitn sexual, psicolégicos, sociales, de interés general y apoyo
educativo, los cusles enmarcan la vida cotidiana de los adolescentes.

d lon P gl Soclal De interés Apoyo
soxual general educativo
-El cuerpo -Alactoy -Informacién  -Nuevas -Tips para
-Emberazo Thanipulacién  der Afi l d
J Ser y embarazo  -La masica -Uso del

-Miseria adolescente lenguaje
humana-Prostituclon .

El objetivo de los temas tratados es apoyar las carencias de
informacién de la poblacién. Se pretende que el radicescucha se
cuestione sobre lo que é! sabe o lo que le dicen. Se habla en forma
imparcial, se muestran dos puntos de vista para que el oyente elila e}
que mejor le convenga. No prohibe perd* tampoco incita, exhorta a
pensar antes de tomar una decisién. Fomenta la comunicacién del
joven con sus familiares y amigos.

Esta fue la forma en que Estrenando Cuerpo trabajé la educacién
informal, y aportd una nueva manera de manejar temas que se salieran
del encaslilamiento que se les hace alos programas producidos enuna
emisora educativa, ya que el tratamiento que se e dio no fue ni serio ni
acartonado, sino ameno, agil y sobre todo atractivo para el publico al
que estaba dirigido,

169



Con Estrenando Cuerpo se propone recuperar cualidades que !
hombre ha perdido en su vida diarla, invita a retomar aspectos relevan-
tes -ya enmarcados dentro del andiisis de la serie-, se rescatd que en
cuanto a la educacién informal, ésta pretende proporcionar co-
nocimientos e informaciones que ayuden a la constitucion personal de
los adolescentes, a recobrar y controlar determinadas emociones.
También se busca que éstos se conozcan a s/ mismaos en el plano
sentimantal, sexual, social; a! igusl se pretendes que comprenda los
camblos que le afectan en esa etapa, de que se valore como ser
humano, respete y se haga respetar en el niicleo familiar, entre amis-
tades y en relacién con su pareja. Se les invita a tomar una decisién
responsable ante cuaiquier circunstancia, que comprendan el papel
que deben desempediar en su entorno.

Asimismo, la serie procura que el joven aproveche los medios que
tiene a su alcance para prasperar, ya sea en el estudio o en el trabajo.
En resumsen gus el chico asuma su esencia como ser humano, gue viva
tal como es, sin represiones ni imaganes que no 'e correspondan; en
si que se “estrene" y descubra en cualquier campo en que se desen-
vuelva.

4.4.3.2. Guibn

Para elaborar el guién literario de la serie Estrenando Cuerpo, yase
tenfa previsto a quién iria dirigido, el material informativo que serviria de
base para sustentar el didlogo del locutor, esto es, datos acerca de
informacién demografica, estudios sociecon6micos, de salud y
psicopedagSgicos, entre otros.

€l guionista realizd un trabajo de investigacion para ofrecer un
testimonio veraz. En el guién se define claramente lo que se quiere,
habla sin caer en tecnicismos. Los temas no son aburridos ni tediosos.
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En cuanto al tratamiento del tema, la informacién no se presenta
jerarquizada, sino que se vale de recursos creativos y literarios para
impactar desde el inicio, ya sea con una pregunta o anécdota, depen-
diendo del tema es la manera en que se aborda la problemdtica;
mantiene una continuidad que permite conservar la atencién del
radioescucha a o largo de la emisién, algunas veces se apoya en
poemas conlo que se incrementa el interés por escuchar el programa.
En ocasiones, este programa termina con una frase que deja una grata
sensacién y placer por [a forma de haber abordado el tema, y més aun,
por la invitacién que hace a reflexionar y cuestionar lo que hacemos en
nuestra vida cotidiana. Por su lenguaje, estilo y modo de conducirlo se
establece un cédigo entre el emisor y el receptor, aunado a elio, la
informacién esté reforzada con musica dirigida a los jévenes, con lo
cual se crea un marco de referancia que refleja reaimente el entorno
soclal en que se desenvuelve el adolescente, esto hace que exista una
aceptacitn e identificacién por parte de éste.

La redaccién es natural, cuenta con fa puniuacién y sintaxis propla
de la escritura comin, esto hace qus el lenguaje se desenvuelva en
" forma claray concreta, convirtiéndose en una de las caracteristicas del
programa. Los didlogos son breves y pronunciados en forma im-
perativa, como si se tratara de una charla colidiana, de “tu a tu*, sin
formalismos, ofrece confianza al radloescucha.

Dado que el guion técnico es la columna vertebral de un programa,
el lenguaje radiofdnico tiene que estar coordinado de manera que
pueda ser leldo correctamente por las personas que participan en la
_produecién, ) o
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Para estructurar el guidn técnico se pueden utilizar diversos modslos,
en el caso de Estrenando Cuerpo se empled uno como el que se
ejempllificé en el capltulo 3 (véase pagina 89) para tomarlo como base
en el andlisis que se hizo de los guiones, y que se presenta en el

siguiente cuadro:

En la cabeza ublends en &l dngulo

2
superior lzquierdo g2 eseribe; i i |
, 1§ g ¥ i
g : HE
21
§ g Fy i 3|2 g
2 E
a i AR i a
Nombre de 1a serie sT s s’ s Is |nls'|s' |s' is
| T(tulo del programa S s 5 S |5 (S IS s S |8
Duracién [a} n n n |n In ln In |s s
echa de grabacién n s n n_In |n [In_n In In
Fechs de tranamision n n n n_iIn In in in [n In
* {Periodicidad n n n n_In In |n in In |n
En of dngulo superior detecho xe
eseriven tos crdditon de:
Operadores n n n n In In {n ja in In
Locusashvoces s' [n s7_InIn|s'|s' |s" [n [a’
Efcciins ST n s' In In s’ [s'Is'|n |s
Guionints s’ Is1 ls' IsT]s"Is"[s'[s'[s Is
'E(uu‘lllndor s n s n [n |s |s Is In s
Productor s |n s' _[nfn fs'Is' [s' |n [s
En ta primera columna:
Se ennumeran las incas del ) -|2als n s s s Is |s IS Is |s
En la segunda columna:
s s s |s Is |s (s |s (s
[permior, sfectists, locutory viwes
Las infllexiones de (s voz seiny 51 n 52 n {* sz sz n In
entre on

[Layisculas y subrayadas

172



En fa tereerm columna: l I l
Se aseriben las indicacioncs delfg 57 s sTls?|s (s |s [s l;z
jopcendor y cfectista  ron
ulas ¥ subi
Ein 52 golpes por rengion n n n N In In In [n {n §n
A doble espacio n n n s _In (n Jn n IS |8
Aqur también sc Indica cmo entra| g s s s'ls Inlnls s [s
In misica, efcoins e |
e sofels sl pustenece @ disen o n " n nils (* InInn In
cinta
Especifica lsdo n n n n In In In In In In
Eapecifica track n n n n n In In In |In [n
detaobra, picas [y n s nl*[*Inlnhinils
o cancidn
Ia fotma enque quedn o|p * n s s [0 [0 [n 8 (S
sale
Indica enirada de ribrics n ] S N s |n IS s |s |s
Indica satida de robrica s s 5 nls Is Is Is |In |n
I3 texlo e las locutores y voces:
Se eacrlbe can maydaculnm ylg n s n s In |n [ |s |5
nculas
A 52 golpea por rengidn n n n n_In [n In In in |n
A doble espacio n n n $ In In In n Is Is
Nose cortan palabras n n il n s |0 n . jn |s |s
Noic wian nimeros x s X s Ix [s |s® |x _Ix_Ix
Nosc ussn abrevialures M n % * Ix In _Ix Ix Ix x
Lat cantidadex se esetiben con X N X * ix In [x X X |x
fetras
S sePala 18 puntuacion gramatical e * 5 s [* [s Is |8 |s |[s
s el locutor
8- 3l cumple n - no cumple
* - sblo cumple ias Indicaciones aigunas veces X+ N0 3¢ emplean en ese guisn
S1 .38 obadsce pero no se coloca en el jugar indicado 582 .no se cumpie fotalimanie
Los gulones pi de estio, y por lo que el

andlisls de la muestra se traté de hacer lo mas apegado a los requlshos gue se piden

para la elaboracion de un guidn técnico,
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En referencia a la muestra analizada, cabe reiterar que consto de 11
programas pero s6lo se pudieron obtener 10 guiones, de los cuales al
final de este capitulo se anexa una copia fiel de uno de los originales,
con el objsto de gue no desmereciera la calidad de impresidn.

El guidn de Estrenando Cuerpo cumpla con los requisitos técnicos

-para su aplicacién en la produccién al combinar bien la voz, musica,

efectos y silencios; hay equilibrio y coordinacion. Aunque no se cumplié

8l pie de la letra con los requisitos que se piden para la elaboracion de

un guidn téenico, esto no afectd gravemente en la realizaclén de los
. programas.

Resulta atractivo el hacho de que haya constantes intervenciones
musicales intercaladas con la participacién del locutor, esto ayuda a
que el programa se desenvuglva Agilmente y sea atractivo para el
pubtico.

En ocasiones cuando se va a cambiar de giro la conversacion, ésta
se da sin cortes musicales, se continiia después de una breve pausa.

Los programas La musica, Nuevag tecnologias y Miseria hymana, se
diferencian del resto porque las intervenciones del locutor son mas
largas que las musicales. A diferencia de los demés de la serie, tienen
otro tratamiento, por ejemplo en Miseria humana se hace una
suposiclén de hechos ante una determinada sltuacion; en referencia al
de_Nuevastacnqlogias, este da mas criticas, cuestionamientos, puntos
de vista y concientiza sobre el tema; en el caso de La mygica, hay mas
didlogo, pero respaldado en cortinas musicales continuas que tratan
de explicar cronolagicamente la evolucién de la misica.

En cuanto al formato y contenido empleados en Estrenando Cuer-
po, éstos fueron bien manejados paor el productor, quien plasmé su
imaginacién y expariencia para comunicarse con el publico. Este for-
mato permitié combinar diversos géneros como la radionovela,
noticiarios, dramatizaciones y musicales, entre otros. Una de las



peculiaridades de esta serie es que las inserciones musicales rompieron
can pautas establecidas, ya que se emplearon melodias con letra, la
cualreforzaba el tema abordado, de ahf el Impacto y buena aceptacién
que causé Estrenando Cuerpo entrs 1os jévenes.

4.4.3.3.Voz

En el &mbito radiofénico se habla de voz o lenguaje porque no
solamente la palabra es la Unica via para que el oyente entienda el
contenido, sino que también mediante el manejo de las particularidades
de la voz se cautiva el auditorio,

Conrespecto a la locutora de Estrenando Cuerpo, la sola presencia
radiofénica de Patricia Kelly hizo que bastara para conducir e!
programa, ya que no fue necesario que otra persona la apoyara en los
micrélonos para hacer dramatizaciones, debido a su profesionalismo y
calldad para cautivar al radioescucha. Su dominio de la oratoria, su
sensibilidad humana para interpretar a los personales, el manejo de su
voz para familiarizar a los ‘chavos’ con el lenguaje cotidiano que se
empled, dando credibilidad al mensaje, logrd ganarse la confianza de
quien la escuchaba.

Slendo Patricia Kelly la Gnica voz, fungse como locutora, narradora e
intérprete de personajes a través de monblogos para ubicar y mostrar
auditivamente escenarios al radicescucha, habla en tercera persanay
en pretérito, describe e interpreta lo que le sucedib a alguien, se integra
a la trama comentando lo que ve y lo que le dicen para que el
radicescucha lo retome como una experiencia,

Al escuchar a la locutora de Estrenando Cuerpo, surge una
familiaridad, pues su voz reprasenta a una joven alegre e interesada en
orientar a los adolescentes por medio de un estilo cercano y amistoso
permitiendo crear una atmdsfera de confianza para compartir con ellos
sus vivencias y necesidades de infarmacién.
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A lo largo de la serie, Patricia Kelly ofrecidé una variada gama de
modulaciones y tonalidades de su voz, tanto al brindar informacién
. como al hacer dramatizaciones; entre estas particularidades de Ia voz
radiofénica se pudieron escuchar la severa y enérgica, sincera, en-
tusiasta y alegre, agradable, sagaz, baja, suave, acariciadora, irénica y
despectiva, formal, refiexiva, segura, burlona,angustiada, de despis-
tada, olvidadiza, exaltada, de fastidio, desilusionada, enfatica,
maliciosa, sorpresiva, misteriosa, indignada, fingiendo una voz, cons-
ternada, satisfecha, tono cologuial, revelando ridiculez, crueldad y
vaclo.
Habla con confianza para que los |Ovenes sientan familiaridad, es-
cuchar el programa és acogedar, proyecta unaimagen de identificacion
can el radioescucha. Modula la voz de modo que siempre es atractiva,

4.4.3.4. Efectos y Musica

Enlo que se refiere al uso de efectos en los programas de Estrenan-
"do Cuerpo, no se aprecia un abuso de ellos y cuando se emplean es
para dar un toque especial.

Como se explicé en el capitulo anterior, los efectos imitan ruidos
naturales que llevan &l receptor a imaginar situaciones o a identificar
cosas que estdn en el medio ambiente, reafirmando con ello laidea que
S0 pretende dar,

Otra modalidad de efecto utilizado en esta serie es ia musica, que de
acuerdo con el contexto cultural del radioescucha posee un significado
definido, que autométicamente lo remite a determinadas situaciones a
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actitudes sIn que sean expresactas bor el lacutor.
De esta manera se utilizan:

-en el programa Mlnﬂaimmm

O.P. enira pusnte con marcha nupcial y va a fondo

-en Uso del lenguale:
O.P. Puente amoroso
O.P. Chispazo de desconclerto

-en Jips para estugdlar:

Q.P. Puente de obviedad (tal vez un trombén)

-en lninzmanlén.damnmﬁﬁmumbm.admmme

O.P. Efecto raro futurista para que entre

-en Nuevas Tecnologlas:
O.P. Puente electrénico

-en_La Musica:

O.P. Riibrica Estrenando Cuerpo, sale y entra a fondo Sinfonfa de la
Tierra

O.P. Silencio. Sale Sinfonla de la Tierra

O.P. Efecto de viento, iuego de trueno y de corazén

O.P. Sale corazén de fordo al mezdiarse con tamboms i:ue quedln

de cancién .

0O.P. Efecto de tic tac de reloj
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Enlateoria, un puente musical indica un cambio de lugar o de tiempo,
no tiene la funcién de ambientar, pero no debe desentonar con lo que
se esté hablando.

Sin embargo, los guionistas en ‘el programa de WUsg del lenguaje al
hacer anotaciones al operador para efectos musicales, (o seflalan como
si fuera un puents, y en una ocasién como chispazo. En cambio, en el
de La muigica cuando se trata s6lo de un efecto, sf se indica correcta-
mente, aunque en un caso no se aclara que queda de fondo. En
informacién demogréficay embarazo adolescente se deberia ariotar un
efecto técnico en la voz, pero por el contrario se indica como si entrara
un ruldo futurista, -

En Estrenando cuorpo se utilizaron diversos géneros musicales
entre los que Se encuentran balada moderna en esparnol,
latinoamericana, rock en espafiol y en inglés, fazz, blues, musica
europea, baladas en inglés. Por programa se utilizaron la mayoria de
las veces cuatro canciones cuya duracién es aproximadamente de 2°30
a3'30 minutos. Cabe destacar que en las indicaciones para sl operador
no se anotd el nombre del disco, de la canclén, lado y track correspon-
diente.

De acuerdo con un sondeo que hicieron los integrantes del equipo
de produccién a un grupo de jévenes antes de iniciar formaimente la
realizacién de la serle, resulté que a éstas les Interest el contenido del
programa pero la musicalizacidn no, se dijo que preferian una de tipo
- rmés "comercial, por ello se optd por elegirlas, pero no sin antes hacer
un estudio y discusién para ver si se adaptaban al contenido, intencién
y calidad del programa. Se tratd de no imponer conceptos, sino de
ajustarse a los intereses y gustos de los adolescentes.

En el formato empleado en Estrenando Cuerpo se utilizaron inser-
ciones musicales para ia ribrica de entrada (Rag de/ tigre de Emilio
Cao), y una rubrica de salida (realizada especiaimente para la serie); se

178



usaron cortinilas de aproximadamente 10 segundos, a fin de separar
ideas o enmarcar alglin ambiente.

No hay un exceso en el uso da las inserciones musicales, entran en
el momento preciso y con el tiempo adscuado sin caer en la monotonia
y sin perder el sentido del contenida.

Otrorecurso empleado para hacer pausas en el didlogo es el silencio,
que aungue no emite sonido alguno representa un elemento de con-
tenido sonora.

4.3,3.5, Produccion

La realizacién de un programa radiofénico se lleva a cabo en tres
etapas: la preproduccién, la produccién y Ia postproduccion.

En el caso de Estrenando Cuerpo, en la primera intervino un grupo

‘de profesionales de la radio y fa educacidn, quienes hicieron un
procedimiento sistemético de diagndstico y retroalimentacién para

: precisar los temas y la musica. El equipo se reunfa semanalmente con
ol fin do revisar y redondear cada programa, antes y durante la
produccién, con base en proposiciones de grupos de consulta de
jévenes y de expertos en los diversos temas. Una vez que se grabaron
los primeros 40 programas, ss realizé una evaluacién cualitativa con la
audiencia a la que iba dirigido, con lo que se pudo mejorar el formato
utilizado.

Cuando se pone en juege !a creatividad del sonido con la ayuda del
equipo técnico de grabacién, se permite una mejor coordinacién al
combinar la voz, musica y efectos, para reflejar mejor {as ideas.

Al jugar creativamente con la voz, musica y efectos, y apoydndose
en el equipo técnico de grabacién -como en Estrenando Cuerpo- , se
togra una mejor disposicién para fa afluencia de ideas e ingenio que
conjunten los elementos del quehacer radiofénico con el objeto de
brindar un producto de calidad e interés.
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Cabe sefalar que en la produccién de esta serie 58 grabé al mismo
tlempo la voz, miisica y efectos, a fin de dar mayor viveza y que fuera
més” fresco”,

A pesar de que en &l guidn no ss espacificaban correctaments
algunas acotaciones para la locutora, la entrada de musica y efectos,
los Integrantes del equipo de produccién sacaron adelante la
realizacién de cada programa,

Antes de entrar al estudio de grabacién, la productorn indicaba el
perfil, entonaclones y c-rccterluclonps que se deblan hacer para que
Ia locutora se aproplara del personaje; asimismo se ponia especia!
atancién para que elln sscuchara las canciones con las que se estaba
musicalizando y no se saliera del ambignte que se habfaformado,

Uno de los elementos que proplicid el buen resultado de esta serie,
fue la libertad con que se manejaron los contenidos, el formato, el
equipo humano tanto creativo como técnico y la voz.

No se puede considerar que Estrenando Cuerpo sea un programa
musical, sino més blen de tipo informativo, en el que Ja musica sirvié
para apoyar'y reforzar la informacién brindada que reﬂe]a Ios palrones
culturales, sociales, educativos y econémicos del émbito en due se
desenvuelven los [Gvenes.

Yaterminada la grabacién se procedeala postproduccnbn énla que
se modificaran, corrigieron errores y se a]ustaron tismpos, cle]ando la
cinta lista para ser transmitida. .

Antes de ia grabacién de la serie se tenia previsto que sblo constara
de 20 programas, pero debido a la aceptacidon que tuvo se decidié
prolongarlo hasta llegar a los 118, de los cuales se hizo una
reordenacién y depuracién de temas a causa de las politicas educativas
de Radio Educacién en cuanto a la calidad de sus emisiones, quedando
en total 110 que fueron los que se transmitieron al aire.
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5. CONCLUSIONES

Como resultado del estudio y anélisis realizados en esta tesis titulada

nsm.d]g_d_e_qng. y de acuerdo con las cualldades que caractenzan a
Radio Educacién (XEEP), se pueds considerar a ésta como emisora
educativa de tipo informal®. .

De ahi la importancia de retomar el quehacer radiofénico para la
produccion de programas que brinden conocirmientos educativos infor-
males. Los rasgos que la diferencian del resto del cuadrante se debe a
que XEEP resalta en su programacién la combinacién del lenguaje,
misica y sonidos, lo cual se denominé a lo largo de este trabajo como
quehacer radiofénico. De esta manera se forma una gama de recursos
creativos e imaginativos que dan pauta a una nueva forma radial de
comunicacién que cautiva, Incita y atrapa al radioescucha, de que este
se beneficie con ideas y conocimientos que o instruyan en su vida
diaria.

En esta tarea, al productor tisne un papel primordial, ya que es
‘necesario que esté actualizado acerca de los requerimientos del
puiblico, que sea capaz de manefar y conjuntar la labor del equipo que
colabora en {a realizacion de un programa, y con todo ello, motivar af
auditorio para que habltua|mente escuche la radio, pero la radio
educativa.

Una muestra de esto, 6s lo que s8logrd con el programa Estrenando
Cuerpo, que a través de su formato integrado por una voz le dio un
atractivo especlal -debldo a que Radio Educacién no contaba con un
presupuesto para la creacién de nuevas series, se tuvo que buscar una
institucién que la financiara-,

* Para ahondar an seta Informacién remitirse of Caphtuto 1.



Parte de lo relevante de este programa fue céma se abordé el tema
" dela sexualidad en los jévénes. la intencidn del lenguaje con que se les
hablaba tratando de desarraigar y desmentir los mitos acerca de! sexo
mediante un panorama imparcial y veraz que desplazara las antiguas
creencias, no se pretendié Influenciar, sino informar y orlentar.

Aunado a esto se debe resaltar el rol y prestigio que tiene el medio
radiofénico al brindar confianza al receptor, ya que si se trata ahi este
tema, es porque no hay nada malo ni nada que ocultar. AYmismo tiempo
se rompleron barreras, pues en muchas ocasiones los adolescentes
guardan dudas que no se atreven a preguntar a sus mayores; en este
caso la intimidad, seguridad y confiabilidad de Ia informacién que se
ofrecié a través del personaje de Estrenando Cuerpo, disipd muchas
de estas Inguletudes, por medio de la voz juvenil, franca, firme y
amigable.

Otra parte del éxito de la serie se debié a la musicalizacién. £n los
primeros programas se inclulan melodias més actuales y de moda que
reforzaban el tema. Al principio, estas canciones eran el "anzuelo” para
que los jdvenas la escucharan, pero poco & poco fue cobrando impor-
tancia por su contenido ya no por la musica, y a su vez, se fueron
incorporando otra clase de melodias que enriquecieron su gusto musi-
cal.

Estrenando Cuerpo logré entablar una relacién de correspandencia
con su auditorlo, mediante la dramatizacién se hizo posible despertar
la imaginacién de los adolescentes y trasladarios a situaciones y
anécdotas que ellos viven cotidianamente; unaprusba de que se puede
llevar a cabo un provecto de este tipo, lo ha constituido esta serie, la
cuaf conjuntd: un reducido presupuesto, muchos recursos radiofonicos
creativos y educacién informal, capaces de cambiar {a imagen que se
tiene de los programas educativos, que la mayor de las veces son
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acartonados y aburridos, lo que provoca el desinterés y rechazo de la
gente hacia elios.

Stpara lograr un buen producto este se debe acompariar de recursos
radiofénicos creativos y educacidn informal, qué mejor que sea
apoyado con un presupuesto suficiente; sin embargo, cuando no se
puede contar con él, hay que buscar ia mejor manera de ponerlo en
marcha. ’

Ahora bien, si con una serie como Estrenando Cuerpo, se lograron
estos resultados, entonces si se expandisra esta forma de produccién
al resto de la programacién, se mejorarfay elevar/a en mucho la calidad
da los programas. Lo que se pretende aportar es que e juegue con
tados los formatos, que se ponga de manifiesto, por parte del produc-
tor, su talento y sensibilidad para imprimir mayor creatividad en el
manejo y produccién de los contenidos, siempre y cuando se utilicen
los elementos del quehacer radiofénico y la educacién informal; con lo
que también se cumplirian con los objetivos de XEEP, de proporcionar
sducacién y ademés satisfacer los requerimientos de la pablacién en
ese aspecto.

A final de cuentas lo que se lograrfa es modificer la idea que se tiene
de laprogramacién de la emisora educativa més antigua del cuadrante,
y con elio su propia imagen.

Los productores de radio deberdn poseer una conciencia del valor
que tiene el empleo del quehacer radiofénico, con el fin de orientar el
gusto del auditorio a través de sus programas, con o que se logrard
que éste adquiera una capacidad para seleccionar las serias
radlofénicas, y que a la vez no se conforme con las que no le ofrecen
nada.

Hay programas excelentes en Radio Educacién que comparados con
fa totalidad resultan pocos e insuficientes; de ahi ia propuesta del
ssquema 1, en el que se sugiere implantar una educacién radiof6nica,



Ia cue! podria sentirse sofiadora, pero esta mas a la mana y aicance de
lo que se pudiera imaginar.

Estranando Cuerpo demostrd por un lado, de acuerdo al andlisis
que se realizé, su validez como programa educativo de tipa informal, y
por otro se puede contar la aceptacion que ha tenido desde su primera
transmisién (1988) y sus posteriores difusiones a lo largo de tres aflos
en provincia y el Distrito Federal. Qué més se puede decir, si en esta
serie ae refiejd claramente la participacion y conciencia del equipo de
trabajo, y la respuesta del auditorio no se hizo esperar.

En el siguiente esquema (1) se propone que XEEP al combinar e
quehacer radiofénico con la educacién informal en sus programas,
oriente el gusto del receptor con el propdsito de fomentar una
educacién radlofénica, de este modo se integraria una radiodfusién
educativa amena, 4gll, interesante y sobre todo escuchada.

PRODUCTOR

A
QUEHACER RADIOFONICO Y EDUCACION INFORMAL I '

PROGRAMA

[
[ ORIENTAR EL GUSTO DEL RECEPTOR]
]

[ Epucacion RabioFonica |
]

RADIODIFUSION EDUCATIVA:

AMENA

AGIL
ATRACTIVA
INTERESANTE
sobre todo
ESCUCHADA
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Las experiencias radiofdnicas que han existido en México: Radio
UNAWM, Radio Huayacocotla, Radio Ayuntamiento Popular de Juchitén,
Radiodifusoras del INI, Radio Querétaro, que se analizaron en esta
_tesis*, han side manifestaciones claras y latentes que intentaron cubrir,
cada una en su momento y espacio, una necesidad educativa ante los
altos indices de analfabstismo y la carencia de un desarrolio social y
econdmico reflejado en el pafs.

La gama de sistemas educativos formales, sistemas no formales y
sistemas Informales, seé han retomado en diversas experiencias
radiofénicas con ei propdsito de establecer nuevas formas para
hacerse llegar al auditorio.

Por ello, en la presente tesis profesional, la principal preocupacién ha
sido analizar el empleo del quehacer radiofénicoy la educacién informal
en la programaclén de una de las emisoras educativas del Distrito
Federal, Radio Educacién, reflexionando en sus objetivos iniciales de
proporcionar una educacion a la poblacién. Por las caracteristicas ya
mencionadas anteriormente**, XEEP puede ser todavia considerada
un modslo radiotdnico rescatable aun con sus deficiencias, para lo cual
se propone un financiamiento mediante la creacién de un Foro Cultural
y Educativo***, que consistirfa en:

a) Brindar talleres de capacitacién y cursos para la produccién

* Véase capitulo 2
** Véase capitulo 4
45 g |mportants sedsler que con esla p de ti h para Radio én, no
e descbedecsn las setiputeciones del Arl. 37, Fraccién 1l de 1a Lay Federal dé Radio y Televielén,
alano 4n de las [ 08 ninguna manets pusds
semajerss al ce80 QUS 88 BuBDIS BN 1843 cusndo de

191



radiofénica. Estos serian planeados e impartidos por productores de ia
propia smisora, 8 los cuales se las daria uns compensacién econémica
por sus servicios. Estos talleres se ofrecerfan a gente relacionada con
ol madio radiofénico y Ia carrera de comunicacidn, a fin de adiestrarlos
en el manejo de técnicas da produccién en la aplicacién del quehacer
radioténico.

-b) Convocar 5 profesionales y especialistas del mbito radioténico y
del resto de los medios de comunicacién, a participar en ciclos de
conferencias y mesas redondas, que versarfan en torno a la
problemética radiofdnica en el Distrito Federal y en ef interior de la
. Republica.

Para llevar a cabo los dos puntos anteriores no se requerird de la
construccién de un nusvo local anexo, sino que dichas actividades
padrian tener lugar en la biblioteca y en el estudio "C*, instalaciones que
se ancusentran en el interior de la emisora, mismas que facilitarian la
imparticién de clases y la realizacién de practicas; respectivamente.

Ahora bien, en cuanto al financiamiento de estos cursos*, los inte-
resados aportarfan una cooperacién con la que se cubriria el tiempo
del instructor y la otra parte serviria para el mantenimiento de las
instalaciones.

Mediante una convocatoria se invitar(a a participar a los productores
experimentados de la emisora, los cuales a través de grupos de
discusién suministrarian los temas a tratar y et desarroflo de los cursos,
talleres, conferencias y mesas redondas, asi como [a dindmica que se
emplearfa paraimpartirios; a partir de aquf se formularia un plan definido
can objetivos y unidades.

* At principlo e invertiria una cantidad minima pars la ¥ compin de
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DOe acuerdo con Ios resuitados de estas actividades, 58 considerasia
posteriormente !a creacién de un médulo en que se promuevalta musica
de tipo cultural que difunde XEEP a través de sus frecuencias.

Asimismo, mucho ayudaria que quien dirigiera Radio Educacionfuera
alguien que conozca el medio y tenga la capacidad creativa para
emprender fas anteriores propuestas; que revaiorara la funcién de la
radio educativa; reconociera la validez no de uno, ni de este, sino de
tantos proyectas, propuestas e iniciativas que podrian rayar en una
quimera o utapla, pere que tienen como primer punto de interés satvar
det anquilosamisnto en gue estd sumergido este tipo ds radiodifusidn,

Otras opcionas viables para el mejoramiento de XEEP son:

-Tomar en consideracion las cartas y telefonemas que el suditoric
hace llegar alos productores de la emisora, hacer sondeos y encuestas,
y lo que de ahi se desprenda darle un seguimiento para rmejorar a la
emisora.

-Realizar convenios con instituciones y arganismos educativas y
cufturaies* con s finalidad de realizar coproduccionss radiofénicas, las
que a su vez se padrfan transmitir, ademds de esta emisora, en tiempos

- oficiales via Direccidn General de Radio, Television y Cinematogratia.
Para no hacer un gasto excesivo en el copiado de las cintas, se plantea
hacer una rotacidn de las mismas entre las dependencias interesadas.

~Ademé&s se podria flavar a cabo un intercambio promocional entre
instituciones, en el que.se divulgue la imagen de Radio Educacién.

-Por otra parte se puede considerar la renta de tiempo de estudio a
productores independientes.

* Ents Ins qus podiian mencionaras: UNAM, Conscyt, UAM, IPN, UPN, Colagio de Méxica, SEP,
Canal 11, IN(, t(NAH, IBSSTE, INBA, IMSS, Conade, Fonan, Fondo de Cultura Econémice y Casae de
Culturs.
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-Derogar el 12.5% de los tiempas oficiales* para que (as estaciones
concesionarias paguen en efectivo y no en especie -como se efectGa
actuaimente-, ef cual se destinaria alas emisoras educativas, conlo que
estas obtendrfan una partida extra para la produccién de sus serles.

Las propuestas realizadas en el presente trabajo han sido con el
propdsito de plantear una nueva forma de hacer llegar mds fondos
econdmicos a Radio Educacién. Es definitivo el hecho de que no es
suficlente el presupuesto que se le asigna, de acuerdo con Giro Gémez
Leyva**, ante esta necesidad, una emisora educativa tendria que
administrarse como una "empresa’ aunque sus objetivos sean los de
ayudar y orientar a la poblacién con conocimientos e informacion, que
ls sean Utiles para su desarrolio dentro de su entorno social. Existen las
" bases para hacerse llegar recursos financieros, pero es importante no
verlos con fines comerciales, ya que la apertura tendria su origen en
una adecuada polftica, tanto a nivel estatal como a nivel interno de la
emisora. Es una alternativa que no va a desvirtuar el modelo educativo, .
por ¢! contrario, va a servir para rescatar y mejorar la radiodifusién
educativa. :

* Exte temna os de gran Importancia, por elio requiers de une sepaciel atencidn, ya que lendiia
4 & togaly ol cusl weie sl Sottvos 8o aat:

** Rebell Corella, Ma. Antonista. Op. cit. Pég. 267.
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ANEXO 1

Recursos técnicos

El funcionamiento de una radicemisora requiere de instalaciones
fundamentales de personal que cubra las dreas bAsicas. Se necesitan
icdeas Innovadoras o préacticas en el contenido de la programacién.

La eleccidn del equipo técnico adecuado depende del presupuesto
disponible y del perfil programético, ya sea para transmitir en Amplitud
Modulada (AM) o en Frecuencia Modulada (FM)*.

La FM al contrario ce la AM, no le basta con incrementar |3 potencia
para mantener su aicance, pues sus transmisiones rara vez superan los
100 kildmetros, Sus estudios de grabaci6n no deben estar retirados del
transmisor porque resta intensidad al sonido. La antena o radiador de
FM es més corta, por lo que 38 debe colocar a una buena altura para
tener mayor alcance e irradie a todas direcciones.

Para emitir en FM es menos dificil regular su operacién técnica y el
trafico de sus sefales, ya que las interferencias entre diversas es-
taciones es mas reducida que en la AM.

“gatoque M, 00 ale " ibundir b " N
Sducadién y culturs, por S4 oiara sintonla de sonidos. £ portadors el sonido con gran faciidad,
Pelo acorta la longitud de onda, ¥ por lo 1anto cubriendo Un 6188 Mo, PO 10 Que la tranemisidn

o roalizn on Y ahee, Para slo mplean shlon
muy alos para do do inon de vista® (sniena visible ante
otra sntena); ¥ que las sefinies 88 [ oubre un
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Equipo de baja frocuoncll

Unaradiodifusora se compone de equipo de baja frecuencia y de alta
frecuencla. E) primero se ubica en la cabina de locucién, el cual se
sncarga detransformar las ondas sonoras (musica, voces y ruidos) que
reciben los micréfonos y a su vez estos llegan al equipo de alta
frecuencia donde un transmisor elabora las ondas moduladas que la
antena de la emisora se encargaré de difundir por el aire para llegar a
los aparatos receptores.

El squipo de baja frecuencia consta de dos espacios de trabajo, a)
Areade control. y b) Gabing de locuglén.

a) En esta se alojan |a consola mezcladora (mezcla o mixer) que
permite la entrada de sefales de audio, asi como su reproduccitn en
el nivel adecuado, ya sea independientemente o combinando dos o
més,

-La mezcladora esta conformada por un preampliificador que tiene
varias entradas, o que permite una calidad tonal en la sefal (0 sea en
el sonido). Cada entrada cuenta con un mando de volumen que define
la cantidad de éste a la hora de mezclar los componentes. Una vez
seleccionadas las seflales pasan a una amplificacin llamada mando
principel, maestro o master, por el que pasa la sefial procesada en la
consola de mezcla y sale a la antena.

También es esta &rea se cuenta con tornamesas, grabadoras
reproductoras de carrete abierto, "decks" o caseteras, cartucheras o
cintas sin fin. Todo el equipo debera estar conectado directamente a la
consola mezcladora para un mejor manejo.

-La tornamesa es un reproductor que a través de él se registran las
vibraciones del disco que mediante (a profundidad de! o de los surcos
permite variaciones eléctricas equivalentes a un micrdfono. Se
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recomiendan las tornamesas de traccién directa o servomecanismo, y
de brazo con compensacién de presidn sobre la aguja.

-La grabadora reproductora transforma los impulsos eléctricos
registrados por el micréfono en variaciones de flujo magnético que a
su vez actia sobre la cinta. En la reproduccién se genera el proceso
inverso, en el que el campo magnético impreso de la cinta sera
traducido a impulsos proporcionales que conducidos a un amplificador
quedara dispuesto para llevarse al altavoz, Este sistema permite borrar
la informacién y la cinta puede ser nuevamente utilizada.

La grabacién de cintas ayuda a hacer montajes para corregir errores.
El equipo debe ser profesional y colocarse én el estudio de grabacion.

-Las cartucheras son ofra forma de usar una cinta magnetica, los
cartuchos son grabadoras y reproductoras. Su sistema de rotacion es
en un mismo eje, lo que hace que la cinta ruede en una forma "sin fin*
saliendo de la parte interna del rolio de la cinta para enrallarse de nuevo
en la parte exterior de la misma. Una caracteristica suya es que lieva
una sefal electrdnica que al comenzar un scnido de una grabacién, la
cinta se detiene automaticamente y queda lista para reproducir lo
grabado.

Con esta facilidad se da dinamismao, continuidad al sonide, precision
en la entrada dal programa, de los efectos sonoros o de grabaciones
especiales (para misica no se usa el cartucho sino el disco).

Con el distribuidor de audio se recibe una sefial de entrada generan-
do un sinndmero de salidas con la calidad de la sefal original, se utiliza
para alimentar la entrada del equipo instalado en la cabina del estudio.

-El amplificador de monitores regula y mezcla la musica, ruido y voz.
Este aparato estd conectado can el resto del equipo para lo cual tiene
varias entradas o canales para micréfonos, tornamesas, grabadoras,
lineas telelénicas, etcétera. Los monitores sirven para escuchar y
controlar {a calidad de las comunicaciones internas, otra funcién es oir
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las pruebas de sistemas de control remoto que se llegan a realizar, El
operador se encarga de encuadrar estos sonidos, niveles de volumen
y ecuailzar los tonos.

Dentro de los monitores, los bafles aumentan la potencia de ia sefal
recibida. Ei bafle es una cara acUstica que aloja uno a més altopariantss
con diferents respuesta o frecuencia. Realiza el trabajo inverso del
micrélono, ya que convierte en-energla acustica las oscilaciones
eléctricas que recibe,

-La cabina de grabacién y el recinto acustico requieren de la
intercomunicacién entre el productor, opsrador, locutores o actores.
Este aparato esté integrado en !a consola mezcladora, consta de un
micréfono de Srdenes con bocina o audifono en el recinto y de un
cédigo de colores iuminosos para llamar Ia atencién a locutores y
actores.

b) Elespacio de la cabina de locucién es reducido, debe estar aisiado
del exterior para que no entren ruidos extrafios que se introduzcan en
los micréfonos instalados en el interior, los cuales son usados por los
locutores o actores.

Existe uria ventana conectada con ia cabina de mando en donde hay
(en ambas) una seris de sefiales luminosas que permiten saber cuéndo
ol micréfono esté abierto al aire. La cabina del locutor debe contar con
un monitor para escuchar la sefial que sale al aire, la que se
desconectar& cuando se abra el micréfono.

-Los micréfonos son la puerta de entrada del sonido, de ellos
depende la fidelidad, pureza y calidad de las emisiones. Su fun-
clonamiento consists en el almacenamierto de los impulsos eléctricos
concentrados en un campo magnético producide por una bobina, las
sefiales pasan a una cinta magnética que transita de forma continua.
La posibilidad de almacenar el sonido por seflales eléctricas, asi como
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la amplificacién y transmisién del mismo permite el manejo de la
radiofonia.

Para obtener fidelidad respecto al sonido emitido, 8s necesario elegir
los micréfonos por su capacidad de respuesta de frecuencia.

Las caracteristicas generales de éstos pueden ser por su sen-
sibilidad, curva de respussta en frecuencia, fidefidad, distorsién no
lineal, distorsién de amplitud, distorsién de fase, ruido de fondo y
direccionalidad.

En el medio radiofénico se reconocen por su:

1) Direccionalidad o patrén de captacién, se subdividen en unidirec-
cionales o cardioides, éstos presentan una sensibilidad cuando el foco
sonoro se encuentra sobre la prolongacién de su eje, decreciendo

) répidamente a medida que aumenta el dngulo de incidencia. Y es

. hipercardioide cuando se implanta una variable en ia construccién del
micréfono, abteniendo una captacién posterior favarable en espacios
ablartos, reduce la captacién de ruidos extrafios. Los micréfonos
bidireccionales perciben por ambas caras, por lo que existe un plano
perpendicular a su eje, permaneciendo insensible respecto a sonidos
que se produzcan en éste, resulta favorable para entrevistas. Los
omnidireccionales tienen una sensibilidad constante en cualquier
direccién por donde llegue el sonido, son précticos para la grabacién
de mesas redondas.

2) Construccién mecénica o sensibilidad. E! comportamiento de un
micréfono y su utilizacion dependen del dispositivo conversor o
mecénico que es lamembrana. Esta vibra de acuerdo al impacto de la
onda sonora. Aqul se clasifican en:

- Micréfonos de presion. Electrostéticos o de condensador se basan
en las variaciones de capacidad de un condensador para frecuencias
inferiores a los 500 Hz., y cuando sobrepasan los 2 mil Hz., muestran
una directividad. Son sensibles y de alta fidelidad, pero deben situarse
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junto al amplificador. De resistencia variable o de contacto, los circuitos
utilizan el carbén como elemento conversor. Reproducen Unicamente
la palabra por su banda de reproduccién qua es de 200 a 3500 Hz. Son
econdmicos y resistentes a fos impactos. Los plezoeléctricos, su
elemento es el cuarzo. Transforma las presiones y tracciones que
actGan sobre sus caras en cargas eléctricas, son de excelents fidelidad
y sensibilidad en ia banda de frecuencia que comprende la voz, su
respuesta no pasa de los 4 mil Hz., son de pequefioc tamafio y salida
elevada. Su preclo es costoso cuando la respuesta pasa de los 10 mil
Hz., ya que necesitan amplificador para levantar la salida. Los
micréfonos de cristal no tienen ruido de fondo y son resistentes a los
golpes, pero no a los camblos bruscos de temperatura.

- Micréfonos de velocidad. Funclonan de acuerdo al fenbmeno
electromagnético al generar una fuerza electromotriz inducida. Estos
pueden ser de bobina, la cual esta unida a una membrana, son solidos
y resisten la humedad y el viento, tienen una excelente fidelidad y poco
ruido de fondo, lo que facilita las grabaciones en exteriores. Su banda
de reproduccién abarca desde los 40 hasta los 12 mil Hz., son semi-
direccionales.El conductor de los microtonos de cinta es una ligera
banda de aluminio colocada entre los polos de un iméan permanente.
Son de buena calidad, sin ruido de fondo, de gran sensibilidad, de
excelente raspuesta que llega a los 12 mil Hz., son delicados y sensibles
a la accién del viento -que agita la cinta- por (o que no se usan en
exterlores.

3) De acuerdo a su forma. Existen diversos modelos dentro de cada
tipo de micréfono: los colgantes gue permiten lalibertad de mavimiento
dethablante; de pulso, amaneradereloj; de pisacorbata; y, sobremesa.
Algunos tienen caracteristicas propias como el micrétono lapicero, el
micréfono bola y el micréfono calavera, entre otros.



Equipo de alts frecuencie

Para saiir al alre en determinada fracuencla, ung estacién de radio
debe contar también con un equipo de alta frecuencia, el cual se
encargara de radiar al espacio lainformacion elaborada por los equipos
de baja frecuencla. Cuando |a potencia en Ia antena no es elevada es
necesario ubicar cerca a los dos equipos. Ahora bien, si la potencia es
aita, s acansejable separar [a antena del resto de las instalaciones para
- avitar interferencias o retroalimentaciones (en este caso sélo deben
estar junto a la sntena los equipos de aita frecuencia).

Con la léjania del resto del equipo Se necesita un enlace qus lleve la
baja frecuencia producida en ia cabina de transmisién hasta las ins-
talaciones del transmisor. Ei anlace pueds ser por linea telefénica, lo
que no es aconse|sble por la mala calidad; es preferible que se haga
por madio de las ondas de radio que permite unir dos puntos concretos
a una distancia fija y las ondas son captadas por el equipo de las
instalaciones del transmisor; mediante sus antenas de transmisién y
recepcitn se favorece ia inmunidad contra interferencias asegurando
el enlace sin depender de las condiciones atmosféricas. Se utilizan
modulaciones de frecuencia para obtener una buena calidad en la
transmisién que se emplea independientemente en ia AM o FM.

No es necesario el radioenlace cuando el transmisor principal se
encuentra cerca de las instalaciones porque va de la mezcladora al
" transmisor y de ahl a la antena.

Una vez que la senal llega al equipo emisor, pasa por un equipo
limitador que adecua el nivel y banda de paso para evitar distorsiones.
Después la seftal 88 modulada en amplitud o en frecuencia, posterior-
mente es amplificada por el nivel requerido; esto io hace un "excitador"
que lo envia a un amplificador final que daréa potencia de radiofrecuen-



cia que pasa a la antena que irradiaré la sefal para ser captada en los
aparatos receptores.

Et equipo que se requiere para emitir al aire es un procesador de
audio, un equipo de emergencia (reproductora de casete), equipo de
medicién (medidor de frecuencia, osciloscopio, generador de audio,
monitor de moléculas, transmisor y una antena para radiar la sefal).

El personal minimo consta de un operador por turno que estar4
dedicado a la vigilancia del equipo.

Instalaclones para Una emisora

Las instalaclones minimas que se requieren para una radiodifusora
son una cabina de transmisidn y otra de operacién, estudios de
grabacidn,areas de ingenierla y mantenimiento, copiado, fonoteca,
cintoteca, espacios administrativos, ademas del terreno para la planta
transmisora y la antena. -

En dichos estudios (transmisién, operacién y grabacién) debe haber
superficies "vivas" que reflejen el sonido, y superficies "muertas® que
absorban los sonidos. Los materales empleados deben tener
propiedades que de acuerdo a su dureza o porosidad tengan una
funcién determinada en el estudio.

Cuando sean paredes duras las que rodean al micréfono se
producir una reverberacién excesiva, lo que daré la idea de ser un
lugar grande y vaclo. Ahora, si son zonas mueras, el sonido se
convertird en sordo y apagado. E! material empleado son péneles
corredizos, paredes o biombos cortinas de tela pesada, tapetes u otros.
El micréfono es estratégico (cualquiera que sea su tipo) y con una
colocacién debida daré buenos resultados.

Una de las instalaciones mds importantes es la del estudio de
grabacion que esté integrada por dos compartimentos, cada uno con
su entrada Independiente, pero unidos con un Marco €an ventana
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acustica de cristal. Aqul se realizan los programas que serén trans-
mitidos por la estacién, as/ como la produccién y finaimente ia
postproduccién,

La radio se ve obligada a producir una programacién constante y
varlada mediante una estructura operativa en la que se encuentran los
departamentos de programacién, este se hace cargo de definir los
contenidos y duraclén de los programas. Establece un esquema
general por medio da la hoja de continuldad en la que estén sefialados
los horarios de transmislén, el tipo de programa y musica, su duracién,
cortes, Intervenclones del locutor, inserciones de publicidad,
identificacién de Is emisora y los cortes de serviclo soclal,

El departamento de programacidn eaté apoyado por los de fonoteca
y de continuidad, el cual 56 encarga de la realizacién y transmisién al
alre de la programacidn establecida, Del érea de programacién depen-
den los operadores de cabina qus se encargan de la sefial de salida,
de los programas grabadas y en vivo, ademas da la transmisiéon de
musica en los espacios de continuidad. Los locutores eslabonan con
su palabra los programas e informan los acontecimientos y actividades.

Eldepartamenta de produccion esta integrado por el érea de noticias,
que se encarga de elaborar noticiarios por medio de reporteros, una
red de agencias informativas y redactores. Elpersonal estd conformado
por al director, jefe de redaccién, auxiliares de redaccidn,
colaboradores y técnicos de grabacién.

En el drea de realizacion se hacen todo tipo de programas grabados,
el personal es técnico (operadores de audio y técnicos en sonido) y
creativo (directores de produccion, guionistas, musicalizadores, efec-
tistas y vaces).

El departamento técnico estd a cargo de ingenieros y técnicos
electrénicos que dan mantenimiento y servicio al equipo, en ellos recae



la responsabllidad de que el proceso senoro responda con calidad y
fidelidad.

La gerencia o direccién de la emisora administra los recursos
humanos, materiales y financiercs, tiene representacién ante
autoridades e instituciones, establece convenios de colaboracidn para
la produccién de series, atiende el cumplimiento de los objetivos y
finsarmientos de 1a estacidn, ademés coordina la capacitacidn para su
personal. De esta drea depende la investigacion, que junto con los
departamentos de programacién y produccién disefian los lineamien-
tos generales de la radiotransmisién; también lievan a cabo estudios de
auditorio.

Recursos humanos

Los recursos humenos son todas aquellas personas que intervienen
directa o indirectamente en la elaboracién de programas, y pueden
agruparse en artfsticos y técnicos.

Artisticos

Los locutores presentan, despiden o mencionan los créditos del
programa, es el lector de noticias, informador y da una continuidad
hablada a la programacién. Cuando son dos o més, se afternan para
dar vida y calidez a las emisiones.

Esta persona debe dominar la oratoria radial, de ahi la importancia
de reglamentar su actividad con normas juridicas. Hay diferentes tipos
de locutores como e! comercial, de noticias, animador, maestro de
cersmonias, narrador, comentarista, actor, de cabina y ianza discos.

Las caracter{sticas principales con que debe contar un locutor es
poseer una buena voz, saber leer y vocalizar, ser intérprete e im-
provisador, y con una gran sensibilidad humana. El manejo de la voz,



de acuerdo, con los matices e influjos hacen que Ias palabras tengan .
vida e imagen propia.

E! lenguaje radial tiens que ser sencillo, claro y concreto, en
ocasiones elegante. El contenido sera breve, no hay que usar el
pretérito pues causa inseguridad, es mejor usar el imperativo y evitar
palabras de doble sentido. La radio concede espacios para la charla
cotidiana y coloquial, pero también brindan la oportunidad a los
locutores de ser portavaces y externar su opinion.

La funcién de los narradores es ubicar o mostrar auditivamente
escenarios para que el oyente sitde el transcurso de los hechos y
personas que intervienen en la trama, describe cambios de escena y
de tlempo.

Se considera al narrador como: convencional porque representa al
autor, narra entercera personay en pretérito, ve los actos da los demés;
el narrador personaje equivale a la novela escrita en primera persona,
se Integra a la trama, tiene més vivencia, cuenta sélo lo que ve; el
narrador testigo es un cronista que esté visiblemente presente en los
lugares donde sucede la accién, se inserta de alguna manera sin
constituir un personaje dramatico.

En las dramatizaciones los actores se dan a conocer por medio de
la voz -de acuerdo a ésta se puede identificar la edad de! personaje- y
tiene tres cualidades: intensidad, attura y timbre, Las voces varoniles se
clasifican en tenores, baritonos y bajos; las voces femeninas en
_sopranos, Mezosopranos y contralto. Pero en la radiodifusion se
maneja de otra forma, ya que con los apoyos electr6nicos toman otras
caracteristicas, pues hay algunas voces que a través del micréfono
cobran significaclén y se les puede denominar microténicas (més
conocidas como radiofénicas).
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Entre los defectos que puede tener una voz se encuentra la gutural,
" nasal, infantil, ronca y temblorosa, y pueden ser corregidos por
especialistas en funiatria.

En radio, ios personajes se clasifican de la siguiente manera:

-Tenor ligero, jJoven que no pasa de 20 afios

~Tenor dramético, joven en completo desarrollo

-Baritono, hombre en plena madurez, con fortaleza y virilidad

-Bajo, un anciano

-Tiple ligera, una joven, casi nifia

-Tiple dramética, una joven con toda la fuerza de la juventud

-Segunda tiple, mujer en plsna madurez

-Contralto, una anciana

-Otras particularidades de las voces son:

-Voz estentorea o de trueno, es la recia, fuerte, retumbante

-Voz de campana, severa, majestuosa, enérgica, tirme, decidida

-Voz argentada, clara, sanora, Jovial, alegre, afable, sofiadora, sin-
cera

-Voz célida, melodiosa, agradable, sensual, femenina, grave, casi
argentada

-Voz metélica, es intermedia (entre la argentada y la de campana),
de agradable timbre qua puadse ser Uinico, flemética, sagaz, calculadora
y astuta :

-Voz cascada, carente de fuerza, sonoridad, timbre, temblorosa e
insegura

-Voz aguardentosa, bronca, sin armonfa y matices .

-Voz dulce, sumisa, baja, suave, acariciadora, imploradora, de
suplica; en el hombre es el tono grave, bondadaso y timido

-Voz atiplada, en la mujer es de nifia; en el hombre es chillona

-Voz de grillo, en ia mujer es chillona y destemplada



-Voz blanca, infantit o femenina, aguda, clara

Algunos recursos que se emplean para mejorar ol efecto de la voz
son mediants filtros (Moduiaciones), con los que se trata de resahtaria
de las demas, como cuando el personaje piensa para s/, 0 una voz del
pasado s evocada, En estos casos la voz se haré pasar por un filtro
ublcado en la mesa de control, quitdndole graves y haciéndola sonar
aguda, en et libreto se hace la acotacién "filtro*,

La voz telefénica que por medio del filtro s8 escuda en un sonido
metdlico propio de la recepcién telefonica.

La voz en eco (resonancia) s emplea 8n discursos o dlélogos
efectuados en una gran sala, también cuando se da ia sensacion de
voces que vienen del maés alld,

La voz pariante puede ser de un hospital, tribunal, asropuerto o
comercio donde se utilice el atopariante.

La voz desvanscida da la sansacién de que 8l personaje se aleja del
lugar, se usa para finalizar una escena y para pasar a la siguiente sin
tener que poner una separacién musical.

Una mezcla de voces se utilize generalmente para fa lectura de una
carta, quien ia recibe comienza a leeria y a las pocas lineas es es-
cuchada por la voz de quien la escribi6.

Ademaés de los locutores-narradores y actores, también se cuenta
con otras personas que forman el elenco artistico.

Por ditimo, el director, realizador o encargado del programa es
reconocido tanto en io técnico como en lo artistico. Dabe contar con
un amplio conocimiento,” manejo del personal y usc del lenguaje
radiofénico.

Técnicos

El operador se encarga de manejar todos los aparatos de sonido
{mezclando la misica, efectos y voz) que intervienen en |a realizacién
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y ritmo del programa. Entre sus funciones debe lograr empalmes
perfectos en las entradas y salidas; contar con gusto, sentido artistico
y critico, conocer de musica; tener agilidad de refiejos.

Existen diversos tipos de operadores como el de audio que controla
el master, este maneja los sonidas de l0s demas equipos, se controlan
en forma alterna para una continuidad perfecta, sin escuchar ruidos e
interferencias. Se encarga de hacer el montaje de las grabaciones
mediante los recursos de la consoleta (reverberacion, eco vy fitros),
maneja las entradas y canales con uno o varios equipos, abre y cierra
micréfonos en el momento preciso, también corta o afade palabras y
superpone un sonido a ctro. ‘

- Hay también un operador de control remoto que instala los equipos
cuando se trahsmite fuera de la emisora, es responsable de un sonido
claro, de que los locutores encuentren listos los micrélonos, audifonos
y extensiones, y demés accesorios sin olvidar los cambios en el control
y sitio de transmisién.

El jefe de operadores coordina toda la mecanica del procesamiento
sonoro, asf como del audio, tendrd la facuitad de determinar las causas
que dafan una transmision, saber ecualizar los tonos del sonido,
. escogera el mejor sistema de recepcion y daré instrucciones claras a
- los demés operedores.

" El efectista crea los ruidos o efectos especiales para el programa
combinandolos con laintervencion de locutores y actores. Cada efecto
deberé tener las caracteristicas que identifiquen las cosas.

El discotecario ordena y clasifica e] material ‘discogréﬁco y cintas
magnéticas de los programas grabados. T

El musicalizador selecciona las melodias o fragmentos musicales
para la realizacién de un programa, éstas no deberén estar saturadas
en ritmo, y si de matices que concuerden entre un disco y otro para
evitar aftibajos que alteren el gusto del oyente.
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_Ei programador ubicaré las plozas melodicas tomando en cuenta el
horario, gustos de los diferentes auditorios y temporada del afto,
attemnéindolas con los diferertes programas que se difundan a lo largo
del dia en ia emisora.

Et guionista estructura los contenidos del guién lerario y e formato
del guién téonico, revisa la redaccién y comreccién del original, de las
coplas y el tiraje que corresponde a cada persona que intervisne en la
produccién radiofénica.
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ENERO 1989 -
NOMBRE DEL PROGRAMA
Quién canta
Mdsica en la sombras
México de mis andanzas
Frontera joven
Estrenando cuerpo
Sinapsis

Cuentos y canclones infantiles

Los universitarios y la salud
Frontera sin limite

Sones y canciones

La musica en ef cine
Noticiario (8 A.M.)
Notimex (8 P.M.)

La clave del sabar

Temas de primaria

De puntitas

Hablemos del séptimo arte
Noticiario cultural

Derecho a la ciudad
Radionovela (Germinal)

En la nache Jazz

Bellas Artes en radio
Noticiario (9:30 P.M.)
Sonido invisible

Imaginola

TIPO DE PROGRAMA DURACION

Musical
Musical
Cultural
Cultural
Informativo
Informativo
Recreativo
Informativo
Cultural
Musical
Musical
Informativo
Informativo
Musical
Educativo
Educativo
Cultural
Informativo
Informativo
Educativo
Musical
Cultural
informativo
Cuttural
fRecreativo

ANEXO 2

€jempio de una semana de programacion de Radio Educacién

60 min.
30 min.
30 min.
30 min.
30 min.

120 min,

30 min.

' 60 min.

15 min.
30 min.
22 min.
60 min,
20 min.

120 min.

90 min.
30 min.
15 min.
25 min.
60 min.
30 min.
30 min.
30 min.
30 min.
60 min.
20 min.
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Platicame un iibro
Rehilete

Voces de ayer letras de hoy
Los libros a fondo

Fiasta tlacotalpefia
Despertar tecnolbgico

78 recuerdos por minuto
Episodios mexicanos
Panorama folclérico
Radlionovela (Spectrum)
Un espacio para la ciencia

- Entinieblas

Ad astra
" Ucronfas radiofénicas
'Escrito en voz atta
Bemba y grupa
Un texto propio
Cita con el pansamiento
Ecos de la UPN
En los andamios
de la creacién

Educativo
Educativo
Cultural
Educativo
Musical
Informativo
Musical
Educativo
Musical
Educativo
Informativo
Musical

" Informativo

Informativo
Educativo
Musical
Educativo
Cuitural
Informativo

Educativo

15 min,

20 min,
30 min.

30 min.

30 min.

10 min.
8 min.
15 min,

60 min.

15 min.
5 min,

30 min.
30 min.

10 min.
15 min.

30 min.
30 min.
30 min.

30 min.

60 min.
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ANEXO 3

. Ejlemplo de un guién original de ia serle Estranando Cuerpo

SERIE: ESTRENANDO CUERPO
PROGRAMA: EL CUERPO
PRODUCCION: MARTA ROMO
.CONDUCCION : PATRICIA KELLY
MUSICALIZACTON: FL1A FUENTE
GUION: MONIGA FRIAS
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SERIE
PROGRAMA ¢
GUION:

ESTRENANDO CUERPO
EL CUERPO
MONICA FRIAS

1.-
2.~
3.
4‘.
5.-
6.-
7.-
a..
9.-
10.-
11, -
12.-
13.-
14.-
15,-
16. -
17.-

18.--

19. -

LOCUTORA:

OPERADOR:
LOCUTORA:

20. -,

21, -
22,-
23.-
24. -
25. -
26.-
27.-
28, -

Hoy tenemos un gran pachangén y los
invitados son ustedes, iqué por qué?
Bueno, todo es cosa do asomavnoes ot
espejo, ast, despacito, eonocen al gue
estf del otro lado?, pregfintenle qué onda
con este reventdn. Ese o esa Jdel otro

lado lo saben, de plano ya hasta ostin
listos, arreglados, y ESTRENANDO CUERPO...
ENTRADA INSTITUCIONAL

Ahora s{ nos vamos a divertir como enanos

porque todos los que andamos en cl saque
de onda del pantalén de brincacharcos, las
blusas que no cierran ni con seguros, los
barritos, que¢ aveces son hiarrotes en la
carn, y esc bonche de cambios de {todos
los dfasi; bueno, pues los que la rolamos
en esos desajustes, tenemos un chorro de
ondas para cotorrear, de esas que hacen a
los rucos abrir unos jojotesi, y ponerse
come tamnlltos Jde fiestu: rojos y verdes,
Ah}, porque no crean quec es sccreto cso de
estirarnos y darnos cucnta que amanecimos

" ESTRENANDO brazos, piernas, cara, senos,

pene, pies, mente, sentimientos, iuyi inc

‘si bien que se dan color los jefes, los

rucos, perc a veces no saben como decirnos
que 1legd 1a hora de cambiar a Cri/Cri por
el Tri, y ademfs a todo volumen.
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SERIE: ESTRENANDO CUERPO,
PROGRAMA: EL CUERPO

1.- LOCUTORA:
2.~

3,-

a,-

5,-

o.-

7.-

8.-

9,-

10.-

11.- OPERADOR:
12.- LOCUTORA:
13.-

14,-

15.-

16. -

17.-

18. -

19,

20, -

21,-

22,-

23, -

24,

25.- .

26. -

27.-

8.~

29,-

Por eso tenemos este lugarcin, para
organizar nuestros destrampes, y platicar
to-di-to, asf juntos, cercaine importa

que andemos en la depre, en cl descontrol
ahf con "Chole" dec a solitarios, aquf
sicmpre estarcmos csperfindonos unos a vtros
para desenredar las madejas que se nos
atoran en la garganta, porque aqui cn
ESTRENANDO CUERPO 1c pusimos boca al

corazén, cn scrio, no es cursilerfa,
CORTINILLA MUSICAIL

¢Han ofdo esa rolita que canta Cecilia
Toussaint, que dice: Amaneci muy rara el
dfa de hoy, me siento bien pero me siento
mal?, Pss cudntas veces no nos despertamos
en esas condiciones, asf rarfsimos, como
que nos sentimos medio deformes, con unos
brazotes, una cabecita, y punas patetasi,
casi los dedos sc nos salen de los zapatos
y que me dicen de las caderas, de repente
hasta nos parece que Lin May cstf declgada
y nosotras nos vemos come gordas de unos
lados, y flacas de otros.

Lo mis vaciado es que nos volvemos de los
més sonsos, nos tropczamos a cada rato,
lus sillns como que se hacen chicas, 1as
paredes grandes, sc¢ cncogen los techos;

de plano a veces parecemos caricaturas mal
hechas.
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SERIE: ESTRENANDO CUERPO
PROGRAMA: EL CUERPO

1.- LOCUTORA Y por si fuera poco, nos enojamos como si
2.- los demfis tuvieran la culpa dec nuestro

3.- R " desovden interior, hay andames Jde grufones
a,- entonces nuostro cuate de vcho atos, el

5.~ chavito de doita Mary, el piojo, nosresulta -
6.~ un nifio insoportable con sus plfticas

7= infantiles; nuestros brodys mayores, ya

nos tienen hasta cl copete, gueriéndose
hacer pasar por los mensajeros del cielo,

10.- que nos iluminaran por c¢l buen camino ;no
11.- si hasta en ratos no aguantamos ni a los
12.- perros callejeros, ahi con su mirada

13.- pasguata, simple, con csos ojillos de "yo
14.- no muerdo', nos parecen un desperdicio de
15.° de células con patas.

1o,.- Y saben qué, con todo respeto, pero o
17.- mundo no surgidé cn ¢l momento ¢n que nucimos,
18. - y tampoco somos los primeros

.19, . en estrenar cuerpo.

20.- . Aqui entrc nos, los cambios que vivimos
21.- . debajo de la ropa, son sélo cl timbraza,
22, - . con el cual se nos avisa, que comienzan
23.-

1os acelerones en nucstro desenrrolle.

24.- El final dec estos aceleroncs serh as{ como
25.-

26.- . el aliviane para la mente y el cuerpo,
27.- . - cuando nuestra altura, anchura,

28, - . . coordinacibén estados de finimo y tantas

cosas mfs, lleguen a screnarse , sin tanto
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SERIE: ESTRENANDO CUERPO.
PROGRAMA: Bl CUBRPO

1. LOCUTORA
2.
3.
4.
5.
6.
7.
8.
9.
10.
11.
12,
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19,
20.
21.
22.
23.
24,
25,
26.
27.
28 .. OPERADOR:

revoltijo, .

Sin embarge en 1o de mientras, hay que
aprender i convivir con nuestra cucrpo, con
su nuevo tamano, y | sus puntadas!,. . Me
estaba acordando que un dfa la Mariposa,
llegdé phlida y me pidié ayuda porque
estaba deforméindose-me dijo-, vasi sentfa
que su futuro serfa un circo cn donde
fuera"la mujer fenbmeno', porque resulta
que tenfa un seno mids grandc que el otro,
lo cual en estos momcntos succde con
cualquier partc del cuerpo; por supucsto
al poco tiempo se dio color, de que en su
futuro podrfa contatr con sus scnos tan
iguales, como sus ojaos o manos.

También tengo presente al Chompi, aunque
esto se los cuento en sccreto, pues este
valedor decfa que tal vez, su destino era
ser un maniftico sexual, porque le empezd
a crecer ¢l pene, a demfis se le ponia
crecto donde fuera, sin pedir pecrmiso,

. como si se mendara solo. De atiro, el

Chompi andaba en un alucine baratisimo,
pues cuando ¢l cuerpo comicnza a estirarse
# los chavos no sélo les succde esto, sino
que ademis eyaculan, o sea, se vicnen,
hasta dormidos. iCémo la ven?

CORTINILLA MUSICAL.
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SERIE: ESTRENANDO CUERPO
PROGRAMA: EL CUERPO

1. LOCUTORA:
2.
3.
4.
5.
6.
7.
8.
9,
10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18,
19.
20,
21,
22.
23,
24,
25,
26.
27.
28.

Mé van a disculpar pero ya mc gusté eso de
las transformaciones dc nuestra armadura,
porque ademis comenzamos a aprender una
serie de nombres extrad{simos , que tal vez
los habfamos escuchado en voz de los jefes
pero asf{ como disfrazados, escondidos..,
Por ejemplo, lo que les contaba del " Chompi
eso de las eyaculaciones, seguramente algin
dia oyeron a la ruca decir que el jefe

“ise vino'", y pues as{ identifican esc
“rollf{n, a través del cual los hombres
expulsan el liquido espermfitico por el pence
ahl porque su nombre es penr, ¥ no “pistolita
#platanin®, “carn de haba", ni "aquellin”
Lo mismo para las chavas, pues sucede que
las jefas seguido andan en la evasidn de
los nombres de nuestro cuerpo y sus
cambios, lo mis grueso es quc luego nos
confunden, pues en vez de decir: lo que
pasa se llama mestruacién, nos dicen que

ya nos 1tepd "In enfermedad de 1as mujeres
y pacatuelas, de pronto nos sentimos
realmente graves, cuando para empezir s¢
trata de un proceso super natural en
nuestro cuerpo, ¥ que no necesariamente
acarrea los dolorazos fisicos, de esos

como para tirarnos a la milonga.

Ne veras, una forma de entender a nuestra
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SERIE: ESTRENANDO CUERPO
PROGRAMA: E!, CUERPO

1. LOCUTORA:
2,
3.
4.
5.
6.
7.
8

9.
10,
11,
12,
13.
14,
15,
16.
17,
18,
19,
20,
21,
22,
23,
2,
25,
26,
27,
28,

cuerpo es conocer a que se refieren esos
disfraces del lenguaje, porquc a fin de
cucntas antes de ser el Brujo, el Patotas,
1la Frenchi, la Flaca, somos Andrés,
Francisco, Eugenia y Leonor: mas vale
empezar por lo primero ¢no?

No, sf{ csto dc conocer nuestro cuerpo tienc
una de vericuetas, parcce como si
estuvicramos en un juego de " Adivine quicn
soy", en el cual todos los dias se nos

van dando pistas, para ubicarnos poco a
poco.

En este patfin déjcnme decirles que hay unas
claves de juego, bien cvidentes, como 1a
onda del vello, que repentinamente sale Jde
nuestras axitas, brazos, piernas,; pubix v
pecho.

Algo vaciadfsimo en este rollo, es que
mientras para los chavos ¢l vello resulta
ser algo muy sexi, varonil, los hace
sentirse lo mi-xi-mo, aunque su atractivo
inicial se rcduzea a una especie de mancha
de chocolate; pura las chavas, el vello

es casl atgo lobuno o simiesco, cntonces
comienzan las primeras depilaciones, con
sus correspondientes cortadas, ivritaciones
y heriditas.

Olgan, ¢y qué onda con esas vibraciones
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SERIE: ESTRENANDO CUERPO
PROGRAMA: EL CUERPO

1. LOCUTORA
2

3.

4.

S.

9.

10.

11.

12.

13.

4.

15.

16.

17. OPERADOR:
18.LOCUTORA:
19.

20.

21.

22,

23.

24.

25.

26.

27,

28.

locochones, yue nos hacen sonvojar,

sentir gusanos cn la panza, compezar a suduar
las manos o movernos como marionetas con
hilos? jEs un descontrol! porque si fucra
poco, ademils ¢l ccrehro se conecctia cn unos
viajes alucinantes en los cuales, cualquier
pretexto es bueno. Ante esto, nuestro
cuerpo se descara, cachondea, juega con
nosotros y a veces nos seducec, no lo
niecguen.

Lo padre del cachondeco con ¢l cuerpo es ser
concientes de é1; no sentirnos mal por
quererlo conocer o explorar, al contrario
debemos tocarlo, sentir como crece, sin
miedo, sin vergiienza, con mucho, mucho
amor.

CORTINILIA MUSICAL

Después de tanto hablar del cucrpo, dJdo
nuestro cuerpo, se fijan que nos relajamos
nos sentimos mas cdmodos, mis ricos, y
algunas dec csas angustias que. sentiamos

por 1os truecques y destruecques del cucrpo
comoc que ya no son tan scverias, ino?

Hablar de todas estas cosas es padrisimo,
ajald todos nos diéramos cuenta, tante
rucos, coma chavos y chavitos, porque
también los nifios necesitan ir conociendo
lo que se les espera, pss para ne
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SERIE: ESTRENANDO CUERPO
PROGRAMA: EL CUERPO

1. LOCUTORA
2.
"3,

4.

5.

6.

7.

8.

9,

10.

11.

12.

13.

14,

15.

16.

17.

18,

19.

20,

21,

22.

23,

24,
25.OPERADOR :
26.1.OCUTORA:
27.

28.

aventarse, como algunos de nosotros al

agua fria.

De cualquier forma, asf{ van las cosas

cen cste modo, ©s mucho lujo estar vives,

no perdamos 1a oportunidad Jde gozar cada
minuto, de disfrutarlo, masticarlo, quercrnos,
preguntarnos, (Cufintas preguntas tenemos
todavia al aire...?

Y vamos a necesitar tiempo, encrgia, buenas
vibras y un soporte fuerte, o sca un cuerpo
que aguante los trajines, a 1a hora de las
respuestas a nuestras dudas.

Entonces, no nos viene mul una cstiradita de
cuerpo,...los brazos jufCf! qué alivio,
siguen siendo dos, las piernas también, dos
ojos, dos ofdos, y para tanto par, isélo

un corazbn?, pero no importa os sulicnte
para quorernos completitos, con nuestros
piesotes, llantitas, grasitas, célicos,
fantasias, erecciones, masturbaciones,
actitudes anti-bafio, tragasones imparables
r1éridos lenguajes, de csas que por radio
no pasan, y en fin, con todo lo que somos y
como somos.

CORTINILLA MUSICAL

A ver, aver, ahora si podemos regresar al
espejo, (verdad que después de todo, no
estamos tan perdidos?, es més como que nos

220



SER{E: ESTRENANDO CUERPO
PROGRAMA: EL CUERPO

1. LOCUTORA:
2.
3.
4.
5

6.
7.
8. OPLERANOR

pustamos, no nos vemos tan mal, como que
en ese Angulo pss, dos-tres, creo quo
finalmente en eso del estrenc del cuerpo
iviene hasta nuestra tallaj; si 1a cosa es
agarrar la onda; que aunque nos creamosx
tan fcos como los changos, podemos sov
bien monos, Zno?

SALIDA INSTITUC IONAL
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