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INTRODUCCION

Cuando Shakespeare escribid King Lear en 160%-6, fecha general-
nente aceptada por los estudiosos, el poeta se encontraba ya en
su periodo de plena madurez. La atmdésfera de sus dramas habia

cambiado. A las crea-ciones sangrientas (Titus Andronicus), ricas

en escenas espectaculares, que tanto deleitaban a la heterogénea
muchedumbre de los tiempos isabelinos, las habfan sustituido
obras de una profundidad mucho mayor. No es pueas de extiraflar que
en sus Ultimas creaciones existan palabras clave que conllevan
una intencidn mucho mds alld del simple efecto escénico. Segura—
mente la palabra que rondaba la mente del poeta en los momentos
de concebir King Lear era la palabra naturaleza, y e’sto lo de-
muegtran las mds de cuarenta ocasiones que aparecen los términos

nature, natural y unnatural1. La frecuencia de estas palabras me

1lamd la atencidn desde la primera lectura que hice de Lear, de
ah{ ﬁue después me haya dedicado 2 estudiar mds a fondo el sig-
nificado y la relevancia de este término en la obra, Al hacerlo,

me di cuenta de que naturaleza adquiere una amplia serie de acep

ciones que le dan significado a Lear. Ya lo dice John Francis
Danby: "King Lear can be regarded as a play dramatizing the mean

ings of the single word nature"z.

Sin embarso, en el presente
estudio no me propongo bdsicamente analizar las acepciones que
se desprenden de dicho término, mds bien me centro en uno solo
de ellos: la Naturaleza como una serie de valores universeales,

absolutos e intransgredibleas. Ineludiblemente he de tocar otros



tres temas de naturaleza fundamentales en King lear, pero sola-
mente como temas implicitos dentro del principal, a saber:

(1) "la naturaleza como el conjunto, orden y disposicidn de to-
das las cosas que componen el universo"; (2)"@3 naturaleza co-
mo fuerza o poder natural en contraposicidén a 1o sobrenatural";
y (3) "la naturaleza como esencia y propiedad caracter{stica de

cada ser"?,

Pare tocar un tema de tal magnitud en una de las obras capita-
les de William Shakespeare es indispensable hacer delimitaciones
previas, pues si se ha de cumplir el doble propésito de dar una
interpretacidn de 1o que a mi juicio constituye las agresiones

a la llaturaleza en Lear y el castig0 que reciben los transgre-
sores, es preciso tener una idea 10 mds clara posible de lo que
se estd estudiando y lo que se estd dejando a un lado. No se ha
de hablar exhausiivamente del cardcter de los personajes, cino
10 indispensable para entender las razonea que los llevan 1
pecado. As{, el retrato que se hard de ellos pareceri incomple-
to, y, en efecto, lo serd, pero ello es ineviimble, pues mi in-
tencidn no es estudiar los personajes a fondo. Tampoco se habla-
ré mucho sobre 10s no transgresores gque, como personajes antité-
ticos de los nrimeros, no forman parte de este estudio, y se de-
jard intencionalmente a un 1ado %todo andlisis de fondo sobre el
dcearrollo de la historia. Por otra parte, para la mejor com-—

prensién del proceso de la tragedia en Lear, haré una brevi{sima

exposicidn del mecanismo del género trégico. aApimismo, expondré



i1as creencias sobre el universo que el inglés de 1los tiempos de
Shakespeare, y de un poco antes y después, daha por gentadas.
Cabrd ahf presentar almunos de 1os principales puntos que plan-

tea Tillyard en La_cosmovisgidn isabelinas. Este capitulo tiene

el propdsito de situar al lector en la époco isabelina y, al
mismo tiempo, plantéar la supuesta primera etupa del mecanismo

trédpico en Lear (supuesta, porque en Lear esa primera etapa,

coro elemento mecénico de la tragedia, prdcticamente no existe).
La parte esencial, no obstante, serd ia que conforman los
cap{tulos dos y tres, en donde se analizan de manera detallada
cada una de las transgresiones a la Naturaleza y las consecuen~
cias que esto acarrea.
La tragedia es, seguin la definicidn de AristSteles, una

(...) reproduccidn imitativa de acciones esfor-
zadas, perfectas, grandiosas, en deleitoso len-
guaje, cada peculiar deleite en su corresnondiente
varte; imitacion de varones en accion, no simple
recitado; e imitacion que determine entre conmi-
seracidn y terror el término medio en que los
afectos adquieren un estado de pureza. 6

Hay en esta definicidn un enunciado de validez intemporal: "los
afectos (pathemata) adquieren un estado de pureza (xatarsis) "’
que experimenta el espectador ante las situaciones trdzicas que
‘aparecen en el escenario, lo que finalmente viene a ser el pro-

pésito fun'arental de la tragedia. Sin embargo, la katarsis no

s6lo se da en el espectador sino tambien en el personaje trdgi-



co, gue a través, no de los sufrimientos éjenos, 8inoc de los
suyos vronios, alcanza un; purificacién. Y de esto se despren-
den las preguntas: ;(Cudles son 108 elementos gue conforman el
mecanismo de la tragedie? (Cmo es el movimiento de la tragedia

que conduce a los personaj2s a su purificacidn?

1. El_orden. Se suele repetir gque el orden, "en un gentido muy
general, se encuentra en todo el universo (desde el dtomo hasta
la naturaleza entendida €sta como el orden natural; desde la
mente humana como un orden concebido, hasta la sociedad)"a. En
1a obra trigica se manifiesta de diferentes maneras: a través
de la armonia polftica, social, cdsmica, etc., pero, sohre todo,
a través de la raz interior de los personajes. EL orden consti-
tuye el primer elemento del mecanismo de la tragedia, y puede o
no aparecer al principio dc 1la obra (como en el caso de King

Lear) .

2. El_desorden. En infinidad de ocasiones el hombre ha combro-
bado su incapacidad en el manejo arbitrario de los valores uni-
versalmente aceptados como superiores (Justicia, vida y amor,
por ejemplo), ¥y que en el género dramdtico mon conocidos con el
nochre de valores absolutosg. Cuando el protagonista (o los pro
tagonistas) rompe la armonia con el orden natural al tratar pe-
netrar Jo inexplicable, de no aceptar lo sobrenatural y su im-
potencia ante ello, al no conformarse con la posicidn que tiene

agignada en un universo ordenado de por s{ e intransgredidble,



en resumen, al transgredir los valores absolutos (o defenderlos,
como también puede ser el caso)m, entonces sobreviene el desor-
den. La fuerza que el orden ejerce sobre el desorden en la tra-
gedia es muy superior a 1o que pueden implicar los desdrdenes,
siempre limitados, que apenas puede provocar el hombre. Per eso
la siguiente etapa de la tragedia es el sometimiento del prota-
gonista. Con su propia destruccidn, o la de los suyos, el trans
gresor expia irremediablemente, en forma fisica o moral, su osg
dfa. Aquf, el personajc es inducido por los hechos a una toma
de concienciu. Se da cuenta de su situacidn y de su impotencia
ante lo superior. Comprende que para no sufrir la muerte fisi-
ca o moral el hombre debe vivir en armonia con el orden total.
3. El _regreso el orden. Finalmente el desorden deaaimrece ante
el gran peso de su contrario, el orden total. La Naturaleza
transgredida recobra su orden. Tras el sometimiento del prota-
gonista vuelve la armonia del cosmos. Esto es la tragedia; esto
es el drama de lo inovitable. Y en King Lear se presentan, no
uno, sino varios ejemplos de transgresiocnes 2 los valeres abso-
lutos, esto es, & la Naturaleza. En las siguientes péginas se
verd el proceso de la tragedia a traves de una de las grandes

obras de Shakespeare.



I. EL_ORDEN

For the world was built in order

And the atoms march in tune;

Rhyme the pipe, and time the warder,

The sun obeys them and the moon.
(W.R. Emerson: Monadnock)

Cierto es que en King Lear el orden inicial, como elemento nru-
ramente mecdnico de la tragedia, rrdcticamente no existe. Sin
embargo, no se puede hablar de desorden =i no existe, previa-
mente, un orden. Por eso, en King Lear se dehbe tomar en cuenta
lo obvio, lo que, aunque no aparezca en forme evidente, estd
sh{, latente.

La cosmovisidén isabelina es uno de los atractivos para el
que se interese en el estudio de la época isabelina. Como un
caleidoscopio, se mezclan en ella una gran cantidad de componen
tes, girando todos alrededor de la idea del orden cdsmico. To-
dog 108 elementos poaibles que conformaban el universo, pensaba
el isabelino, estaban inseparablemente entrelazados dentro de
un molde universalmente acevtado y que, en sus principales con-
tornos, era el mismo de la Edad l’.edia“. Y este orden se daba
por sentado hasta tal punto que casi nunca se le menciona ex-—
piicitamente, salvo en textos estrictamente diddcticos. Hubiepe
parecido necedad en aquel tiempo permitir siquiera que un pensg
miento de duda sohre 1la armonfa del cosmos cruzara por la mente,

pues era Dics, como ser eterno y omnipotente, quien habfa dis-



puestc el orden de las cosas (considerando que la cosmovisidn.
isavelina es heredera de la medieval y, por tanto, la idea de
Dios todavia rige el pensamiento del hombre). 3aste citar -y no
se puede uno gsustraer de hacerlo- unc de los nasajes que mues-
tran con més claridad esta creencia del orden: la exposicién de

Ulysses en Troilusg and Cressida, de Shakespeare:

The heavens themselves, the planets, and this centre,
Observe degree, priority, and place,

Insisture, course, proportion, season, form,

Office, and custom, all in line of order; (...)

(Troilus and Cressida, I, iii, 8%-94)

Los irabelinos se figuraban que el universo se dividia en es-
feras, encerradas.unaa dentro de otras, las cuales giraban eter-
namente alrededor de un micleo comun, la Tierra. Si habia dife-
rencia de opinidn sobre el orden universal era respeéto a peque-
flos detalles, y uno de ellos era acerca del nimero de esferas
que conformaban el cosmos. Algunos decian que eran nueve, 0tros
que diez, y hab{fa quien dijera que once.

De todas las regiones del cosmos, la Tierra era la menos per

fecte, pues se encontiraba en el punto mids alejado del Coelum

Empyraeum, un espacic mds alld de la dltima esfera en donde todo
era perfeccidén absoluta. Este empireo era concebido como la re-
gidn desde donde Dios, rodeadc de su corte celestial, contempla-

ba su creacidn. A esto se refiere Milton en Paradise Lost cuando

dice:s



Now had the Allmighty Father from above,

From the pure Empyrean where he sits

High thron'd above all hight, bent down his eye,
His own works and their works at once to view:
About him all the sanctities of Heaven

Stood thick as Stars, and from his sisght receiv'd
Beatitude past utterance. :

(Paradise Lost, I11, %56-59)

Inmediatemente debajo del empireo se encontraban lasg demds
esferas en orden descendente hasta llegar a la esfera de la
Tierra, morada del hombre. El ser humano, lazo que unia al
mundo superior con el inferior, se encontraba inmediatamente,
en jerarquia, debajo de los dngeles y por encima de los anima-
les, y compaertf{a caracteristicas con ambos grupos, aunque no
era “"ni ange ni bate" 2, As{, el hombre era la mdsg compleja de
todas las criaturas. Las palabras de Hamlet reflejan esta com-

plejidad humana;

Whet a piece of work is a man! How noble in
reagon! How infinite in faculty! In form, in
moving, how express and admirable! In action
how like an angel! In apprehension how like
a god! The beauty of the world! The paragon
of animals!

(Hamlet, II, ii, 313-317)

Y méds adelante afirma con amargura que el hombre es "A beast,
no more" (IV, iv, 35).

El ser humano, a través de su poder de razonamiento, puede
tomar las decisiones que mas le convengan. No cbhstante, en la

época isebelina se crefa que el destino del hombre no denendf{a
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exclusivemente de su libre albedr{o, sino gque ten{a mucho que
ver la posicidn de las estrellas. Cudn frecuentemente se encuen
tran en 1a literatura de 1a época, esgpecialmente en lasm trage~
dias, alusiones a la mela fortuna de los hombres determinada
por las estrellas., Shakespeare demmestra que esteba bastante
familiarizado con esta creencie, pues no son pocas las ocasio-
nes que hace alusidn & ella & través de sus personajes. Par
ejemplo, en Lear, una vez que ¢l rey ha cafdo en desgracia, y
cuando parece que todo estd en su contra, el bufdn le dice:
"Portune, that arrant whore, ne‘er turns the key to the poor"
(King Lear, IXI, iv, 52-53); en Troilug and Cresgsida, Ulysses
exclama: "How gome men creep in sikitiish Fortune's hall,/ While
others play the idiots in her eyes!" (III, i34, 134~35); ¥y
Romeo lamenta su destino tras haber dado muerte a Theobaldo:

"0! I am Portune's fool" (Homeo apd Juliet, XIIX, &, 35).

Debajo del lugar que ocupaba el homhre se encontraban todos
los animales, vegetales y mineralss que pudieran existir en la
Tierra. Y asf{ como las celestiales criaturas del mundo superior
tenf{an un lugar agignado en la escala jerdrquica, asf{ el mundo
inferior estoba compuesto de clapes claramente definidas. la
gran variedad de geres y cosss de este mundo era algo gue lo
diferenciaba del superior, y al mismo tiempo me alahaba & Dios
como creador de tal fecundidad.

Al hombre de muestra época le puede parecer demasiado ingenua




la idea de establecer correspondencias por todas partes. Pero
en un tiempo en que todavia se pensaba que el rey gobernaba por
derecho divino, no nos debe extrafiar que también se creyera que
el S0l es un reflejo de Dios. Y a pesar de 1a decapitacidn de
Carlos I en 1649, estas creencias encontraron eco muichas déca-
das después, pero poco a poco se empezd a vef que tales ideas
ya no iban de acuerdo con el pensamiento cada vez mds revolucio-
nario.

Tan grande era la lista de correspondencias como grande fue
el ingenio para encontrarlas. Ser{fa tarea ardua, e imftil, en
un estudio tan limitado como €ste, tratar de sefialar siquiera
superficialmente la totalidad de dichas analogfas. Por lo tan
to sdlo mencionaré algunas de las més sohresalientes o de las
que han quedado memorablémente grabadas en travajos literarios
de 1a época.

A, Macro y Microcosmog. No sin razdn se consideraba al cuer-
po humano un microcosmos o pequeffo universo, pues se veia en é1
una representacidén del universo. Por ejemplo, encontraban ane-
logf{as entre el Primum Mobile (la mds alta de las esferas), que
regfa a las demdp esferas, y la cabeza del cuerpo humano (gober
nadora y parte superior del cuerpo); el Sol situado entre pla-
netas (a los que provee de calor y energia) y el corazdn (simi-
larmente localizado en la parte central del cuerpo y drgano vi-
tal en su funcionamiento)”.

Pero si no se quiere omitir una de las correspondencias mds

memorables de la literatura shakespeariana entre el hombre y el
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universo (y aunque en este caso me aleje de la analogfa estric-
tamente fisica), se debe recordar la tormenta en King Lear, en
donde los rayos y truenos de la tempestad corresponden a las
pasiones desencadenadas de Lear. Cierto, la tormenta es un re-
curgo escénico para enfatizar la furia del rey, pero colocando-
se uno en el plano isahelino, esta analopia puede tomarse en el
sentido literal. Mds adelante comentard detmlladamente esta
parte de la obra,

B. hacrocosmos y cuervo polfitico. No ez raro tampoco en las

obras de Shakespeare encontrar ejemplos de analogias entre es-

tos dos planos. En Julius Caesar, los reldupagos y truencs Y la

lluvia de fuego de que habla Casca son paralelOs a la inminente

anarqufa por la muerte de Caegar.

0, Cicero, I have seen tempests vhen the scolding
(winds

Have rived the knotty oaks, and I have seen

Th' ambitious a@cean swell and rage and foam

To be exalted with the threateninx clouds;

But never till tonight, never till now,

Did 1 go through a tempest dropping fire.

Either there is a civil strife in heaven,

Or else the world, too saucy with the gods,

Incenses them to send destruction.

(Julius Caesar, I, iii, 4-13)

En algunos textos el Primum Mobile estd representado en el

Bstado por la reina Isabel, as{ como el orden de las estrellas

¥ planetas lo refleja el orden que ohservan los gobernantes.14

C. Microcosmog y cuerpo polf{lico. En Coriolanus, Menenius habla
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a un grupo de amotinados que pugnan en contra del gobierno de
Caius Harcius porque consi-derna injusta la reparticién del no-
der. lenenius compara aqui al Senado con el estomago del hom-
bre, y 21 grunc de rebeldes con log miembros-del cuerpo que se
benefician de las labores que desembeiia "el alr}lacen del cuer-

po'.

The senatorg of Rome are this good belly,

And you the mutinous members: for, examine

Their counsels and their cares; digest things
(rightly,

Touching the weal o' the common; you shall find

llo public benefit whirn you receive,

But it proceeds or coaner. from them to you,

And no way from youruelves.

(Coriolanus, I, i, 122-28)

Tal vez no sea €sta una de las analogias méds conocidas den-
tro de la literatura shakespeariana, pero si es una evidencia
més de como el pensemiento del poeta se encontraba impregnado
de la idea de las correspondencias cntre diferentes planos.

A menudo se comparaba al rey con la cabeza del cuerpoc humano,
y & las guerras con las sangrias que se les hacian a los enfer-

mos.

Esta seric de correspondencias no es un aspecto aislado de
la cosmovisidn isabelina, sino que estd integrada & ese ordena~
miento universal de que se habldé en un principio, pues esa com-
plejidad visionaria, heredera de la Edad Media, no dejaha cabos

cahoc sueltos ¥ todo tenfa su explicacidn: 1la sabidur{a de Dios



habfa creado tal naturaleza.
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II. LA NATURALEZA_ TRANSGREDIDA

Then rose the seed of chaoasa,
and of night,

To blot out. order, and
extinguish light.

(Pope: Dunciad, IV, 649)

El género de la tragedia presentz ejemplos de "los grandes errg
res asumidos yor 1a humanidad, las mds grandes arresiones al eg
piritu universal y sus grandes consecuencias, tanto negativas
como poaitivas“‘s. Y King Lear es una de las srandes tragedias
en donde se pueden apreciar, no una, sino varias agresiones al
esp{ritu universal, en donde se dan acciones que van en contra
de 1a Naturalega. Esta serie de transgresiones hace que el am-—
biente que rodea a log personajes sea siempre tenebroso, como
un presagio de las trégicas consecuencias que se han de presen-—
tar. "El espectador sabe o presiente que todo lo que estd vien-—
do ve a acabar mal; gque, indefectiblemente, todo cuanto se estd
desarrollando ante sus 0jos tiene que acabar ma "‘7. El oscuro
ambiente prevalece durante casi toda la obra, pues desde el
orincipio mismo se establece la primera transgresién: en el
didlogo inicial entre Kent, Gloucester y Edmund se habla de la

decisidn ya_tomada por Lear de abdicar a2l trono, y el hecho de

que, poco después, Gloucester perciba la trancyresidn e través
del desorden césmico reflejado en los eclipses, es una eviden-

cia de esta falta de orden inicial.
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‘"hese late eclipses in the sun and moon portend

no good to us. Though the wisdom of nature can
reazon it thus and thus, yet nature finde itself
scourged by the sequent effects. Love cools,
friendship falls off, hrothers divide. In cities,
mitinies; in countries, discord; in palaces, treason;
and the bond cracked *twixt son and father. This
villain of mine comes under the prediction, there

is son ggainst father; the king falls from the

bias of nature, there is father againgt child.

(King Lear, I, ii, 109-16)

Kétese el énfasis que hace Gloucester en la relacidn padre-hi jo,
como si presintiera la traicidn de Edmund, aunque aqui se estd
refiriendo 2 un desorden en general. Esta percercidn de Glouces-
ter es la misma qQue el isabelino tenf{a al observar los fendme-—
nos naturales, como se vio en el capitulo precedente. Al esta-
blecer un paralelismo entre el desorden césmico y el desorden
del Estado, del microcosmos y de las relaciones interpersonales,
Gloucester estd cayendo en el terreno de las correspondencias,
revelandose asi como el hombre de creencias convencionales isa-
belinas, como lo confirma Robert Speaight en Nature in Shake-
spearean Tragedy: "His (Gloucester's) ruminations ere conven-

tional rather than eccentric; a reflection of current popular

beliefs"18.

El ambiente en King lear es siempre nebulosos, sofocante y
fatal, en donde se vercibe la intriga, la traicidn y la muerte.
Y no obstante la presencia de personajes con valores positivos,
como Cordelia, Kent, Albany y Edgar, la maldad de Edmund, Go-

neril, Regan y el duque de Cornwall, onaca tcde lo gue rueda
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semejar bondad. Esta oscura aimdsfera es Ei encenaric propicio.
para que las transgresiones se presentien una tras otra. Lear es
el primer transgresor. “Forally, Lear could not, without disas-
ter, separate himself from a lawfully inhere%ed crown, and in
this indulgence of caprice there is & sort of suicide"‘g, dice
Speaight con respecto al principal pecado de Lear, y aflade que
"Lear's divesting himself of kingship —-of his responsabilities,
though not of his title- was & very odd thing to dc and there
is no reason to suppose that Shakesgpesare anproved of it."zo
Asf, con su abdicacidn, Lear incurre en el primero de sus erro-
res, y tranagrede los limites que le marca la Naturaleza (de
acuerqp con el pensamiento de la época): a pesar de su senili-
dad, la Naturaleza le ordena seguir gobernando hasta la muerte;
perc "the king falls from the bias of nature”(King Lear, I, ii,
117), ¥ con ello acarrea su propia destruccion.

El rey comete un segundo error. En unas absurde decisidn,
provocada por 1o que los criticos no se ponen de acuerdo en de-
finiy (gvanidaed, arrogancia, necedad, capricho?), Lear despoja
a Cordelia de ou dote y 1a desconoce como hija. Regan llama a
epto simplemente "infirmity of his age", y de su padre dice:
"Yet he hath ever but slenderly known himself” (King Lear, I,
i, 296~97). Este juicio es correcto, va que uno de loa prinei~
pales rasgos de Lear en los inicios de la obra es la falta de

conocimiento de s{ mismo, 10 qde para el isabelino era esencial,

aparte de la prerrogativa de conocer a DiOSZI. Y, como se verd

mds adelante, es esta falta de conocimiento de su propia natu-

raleza, sunado a su transgresidn, 10 que lleva & Lear & un pro-




ceso expiatorio que lo acercarsa a la naturalezazz. Su contacto

con ella llegard a ser tan estrecho gque en la escena dos del
tercer acto Lear evoca directamente a las fuerzas naturales

para que destruyan log moldes de la naturaleza misma:

Blow, winds, and crack your cheeks. Rage, blow.
You cataracts and hurricanoes, spout
Till you have drenched our steeples, drow?ed the
cocka.
You sulph'rous and thought executing fires,
Vaunt-couriers to oak-cleaving thuderbolts,
Singe my white head. And thou, all shaking
( thunder,
Strike flat the thick rotundity o' th' world,
Crack Nature's moulds, a&ll germains spill ?t
once,
That makes ingrateful man.

(King Lear, II1I, ii, 1-9)
Este es, desde mi punto'dé vista, uno de los mds iﬁportantes e
irdnicos apdstrofes que aparecen a 10 largo de la obra. Es im-
poryante por la imagen tan bella que nos transmite, por la
carga de simbolismo que conlleva: el hombre sumergido en el
fondo de ese universo isabelino rogando a las fuerzas de la
naturaleza para que provoquen el caos total; y es irdnico por-
que cuando Lear lanza su apdstrofe, el orden cdsmico ya ha
sido roto desdé hace tiempo. La tormenta ec 1a prueba méds fe-
haciente de ello, pues es precisamente este fendmeno natural
un recurso del poeta para simbolizar el desorden c¢dsmico y el
desorden interior de Lear.
El universo contimia siempre amenazador para Lear. El no

puede encontrar punto de reposo, el descanso gque tanto nece-



sita. como le dice el médico a Cordelia: “There is means,
madam,/ Our foster nurse of nature is repose,/ The which he

lacks." (IV, iv, 11-13).

Indudablemente la principal transgresidn de Regan y Goneril
a) orden de la Naturaleza consiste en su ingratitud. Algunas
personas han tratado de caracterizar a King Lear como la trage~
dia de la ingratitud, pero esto es imposible, pues entonces
también se podria hablar de la tragedia del engafic (de Edmund)
o del desatino (de Lear)., Pero, eso s{, la ingratitud de las
dos hermanas es uno de los temas mds importantes en la histo-
ria de Lear. As{ como Gloucester no alcanza a comprender ia
aparente desnaturalizacidn de Edgar, Lear no puede dar crédi to
a la ingratitud de Regan y Goneril, la cual es retratada ade-
cuadamente por é1 mismo con la frase "pelican daughters"z3
(111, iv, 73). Ademds, esta inversidn de papeles (las hijas os—
tentando el poder del padre, y éste sometiéndose a ellas) se
describe muy bien en las canciones Yy comentarios, en aparien-

cia sin sentido, del bufdn:

Lear: When were you wont to be so full of songs,
sirrah?

Fool: 1 have used it, nuncle, ever since thou
mad* st thy daughters thy mothers; for
vhen thou gav'st them the rod, and vut'st
down thine own breeches, (sings)
Then they for sudden Joy did wveep,
And I for sorrow sung,
That such a king should play bo-geep
And go the fools among.
(King Lear, I, iv, 171)
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Y ndétese que Regan y Goneril no sélo transgreden las leyes
naturales por su ingratitud, sino tembién por su lujuria exce-
siva, que ha de terminar en fratricidio. Un pecado conduce al
otro, Las hermanas en buens medida a la descomposicidn del or-
den total, y en el mismo grado en que traﬁagreden 1os 1imites
de la Naturaleza tiehen su castigo, al ipgual que Lear y Edmund,
como més adelante se vers, )

Cave aguf{ presuntarse por qué Cordelim, Gloucester y RBdagar
también sufren, si ninguno va més alld de los 1imites de la
Naturaleza. En mi opinidn, ninguno de 10s tres es digno de ad-
miracidn, pues cometen graves errores (sin llegar a ger peca-
dos) que los llevan al sufrimiento. Comentaré en primer término
el caso de Cordelig.

De 1o0s personajes que estén més conscientes de 10 que les
puede acarrear la posicidn que asuman, Cordelia es, aparente~
mente, 1la mis "ingenua”. En este respecto aparece como la ant{-
tesis de Edwund. Su error radica en la franca resyuesta que da

a su padre cuando €ste le pregunta cudnto loa ama. Sobre este
punto, Speaight afirma: T

Truth is frequently tactless and inopportune;
Cordelia's answer is.both. And it is rewarded
by just the kind of exile +that truth brings
down upon itself. 24

Y sin embargo, en la respuesta de Cordelia se puede percibir
lo que los griegos llamaban hubriszs, pues a pesar de que ella

seguramente sabe, dade el cardcter de su radre, 1o aue le
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puede traer la afirmacidn de que su amor '¢s "more ponderous
than my tongue" (King Lea;-, I, i, 80), persiste en su posicidn.
Asi, vemos que Cordelia ama verdaderamente a su padre, pero que
también muestra un cierto orgullo.

Tanto Edgar como Gloucester son blanco de 1é.s intrigas de
Edmund, y no descubren, hasta que es demasiado tarde, el enga-
flo. Edgar no intenta siquiera corroborar si lo que su hermano
le dice es realmente cierto. Ademds llama la atencidn su falta
de valor para enifrentar a osu padre y aclarar el asunto. Glouces-
ter, por su parte, "falls an easy prey to the forsed letter
which Edmund lets drop."26 En é1 resalta la cejuera mental nque,

irénicamente, desaparece cuando pierde la vista.

If Gloucester had possessed & little more of
the 'wisdom of Nature' -if, in short, he had
been capable of reason- he might have looked
twice at the forged letter. He might have 27
given Edgar a Chance to extricate the truth.

La manipulacién de Edmund es muy parecida a la que se pre-

gsenta en Othello., Edmund es paralelo en muchos aspectos a Xago,

as{ como Gloucester 1o es a Othello: la confianza ciega gue
estos dos ¥ltimos tienen en los primeros establece la analogfa
entre cllos. Edmund y Iago, por su parte, se sienten derradados
por Gloucester y Cthello: ambos creen valer mds y, para reva-
luarse, urden una intriga para perjudicar a Edgar y Desdemona;
ambos, iruslmente, adontan un maguiavelismo que casi los lleva

al logro de sus prondsitos. "And by the faith of man, I know
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my price, I am worth no worst a place" ()+thello, I, i, 13-14),
exclama Iago, mientras que Edmund afirma: "I see the business"
(I, ii, 192), haciendo alusidn al plan que acaba de concebir
para ascender en jerarquia. Con estas ultimas palabras Edmund
se revela como el hombre practico, para quien los negocios son
negocios. El estd y.a alejado del espiritu religioso medieval,
y es materialista, sobre todo. Es el personaje en King Lear
con los rasgos mejor definidos del hombre renacentista. Es, en
palebras de Danby, €l epitome del hombre moderno en la época

isgbelina:

In Bdmund (...) politic machiavel and renaissance
scientist -two vast imagcs~ are fused. In addition
Bdmund is the careerist on the meke, the New lian
laying & mine under the crumbling wall 'and patterned
streets of an ageing society that thinks it can
disregard him. 28

El mundo material es para Edmund 1o Unico vidlido. Lo que no
le sea de utilidad para escalar en la scciedad lo desdeiia. La

reflexidn del propio Edmund,

(v.,) Wherefore should I stand

In the plague of custom, and nrermit

The curiosity of nations to deprive me?

For that I am some twelve or fourteen moonshines
Leg of a brother? Why bastard? Wherefore base,
When my dimensions are as well compact,

My mind as generous, and my shape as true,

As honest madam's issue? Why brand they us

With base? With baseness? Bastardy hase? Basge?

(King Lear, I, ii, 2-10)
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es contundente, y en doa_trazos define a’.f. ‘hombre racional, dig
tante de los convencionalismos que le habia legadc la Edad Me-

dia al Renacimiento. Danby dice al resvecto:

Edmund in his open soliloquy is the compact
image of everything that denies the orthodox
view. Shakespeare thought of him simply and
inclusively as the Bastard, and "bastard" is the
Elizabethan equivalent of "outisider". He is
outside society, he is outside Hature, he is out-
side Reason. 29

Y a pesar de la desventajosa posicidn de Edmund en la socie-
dad, al parecer la naturaleza lo ve con buenos ojos, pues 10
ha provisto de una hermosa constitucion fisica y de una gran
inteligencia que le permite alcanzar muchos de pus objetivos.
Pero es inevitable la derrota de Edmund, ya que ha ido més alléd
de lo que la Waturaleza le permite, y si 10 habia dejado subir
tan alto, al grado de que casi alcanza el cetro de Bretafia
(una vez que Regen y Goneril le dan "gu corazon"}, es inica-
mente para dejarlo caer desde mds alto. As{, aunque Edmund
consigue engafiar y menipular & Edgar y a su padre, esto mismo
1o ha de llevar a la perdicidn.

En resumen, la transgresién de Edmund consiste en su pre-
tensidn de alcanzar a2lgoe que la Naturaleza no le tiene permi-
tido, dada la época isabelina, y los medios que utiliza para en-
cumbrarse son 1os crimenes que van ensombreciendo su propio uni-
verso 'y contribuyen a hacer més luigubre el universe de Lear

en general.
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Se afirma que dentre de la tragedia, para no sucumbir en
forme espiritual, hay que mantenerse en armonia con el cosmos.
En King Lear, el orden de la Naturaleza estd roto ahora; el
caos eg total, ciertamente. Los transgresores deben purgar
forzosamente sus culpas. EL regreso del orden es inminente. Y

a este reordenamiento me referiré en el siguiente capf{tulo.
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III. LA _VUELTA_AL _ORDEN

The wages of sin is death.
(Romans, VI, 23)

La idea general de la muerte no abarca la totalidad de King
Lear. Solamente hasta el Wltimo acto aparece la muerte en re-
petidas ocasiones, 10 que da a la obre un pleno sentido +rd-
gico.

La muerte, tel como la concibe nuestra civilizacidn occiden
tal, es la pena capital para los violadores de las leyes so-

ciales. De igunl forma, en Leasr, la Naturaleza castiga con la

destruceidn fisica a sus transgresores, pero en cade uno de los
casos pe establecen variables que seria conveniente comentar
antes de establecer tal juicio. Comenzaré con el caso de Lear.
La tormenta del tercer acto es, real y simbdlicamente, parte
del castigo de Lear. Y sin embargo, de mayor significado en la
obra son otras dog formas de castigo: la primera es el tormen-
t0 espiritual acarreado por su propia ceguera mental; la se-
punda, la muerte, que es8 & la vez castigo y remedio a sus su-
frimientos.
La tormenta es la manifestacidn plene de la naturaleza en
el sentido de ";:erza n)atura.l en contraposicidn a lo sobrena—
tural“ao. Ecte tivo de fendmeno natural es ol que el isabelino

vefa como una secial de que alpgo andaba mal en la relzcidn del
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hombre con el cosmos, el indicio de que algin pecado habia
Toto el orden de la Naturalezam.

Ta fuerza de laz tormenta que asedia a Lear y sus acompafian—
tes prevalece durante la mayor parte del tercer acto. Las re-
ferencias a diferen.tes aspectos de la naturaleza abundan en
estas escenas y, en general, de ah{ en adelante. Asimismo,
las alusiones a la severidad del tiempoc son frecuentes y en-
fatizadas por los personajes. As{, por cjemplo, Kent pregun—-
ta: "Who's there, besides foul weather?" (II1, i, 1); y el
caballero responde: "One minded like the weather, most un-
quietly" (II1, 4, 2). La frecuencia de las alusiones al mal
tiempo crea una atmdsfera lugubre y terrible. El caballerc

dice: *

This night, wherein the cubtdrawn bear would couch, -
The lion and the belly pinchéd wolf

Keep their fur dry, unbonneted he runs,

And bpids vhat will take.all.

(I1I, i, 12-15)

Y mientras que el bufdn exclama: "Hore's a night pities neither
wise men nor foolsg!" (IIX, ii, 12-13), Kent afirma:

Things that love night
Love not such nights as these. These wrathful

skies
Gallow the very wanderers of the dark
And make them keep their caves. Since I was man,
Such sheeis of fire, such bursts of horrid thunder,
Such groans of roaring wind and rain, I never
Remember to have heard. Man's nature cannot carry
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Th' affliction nor the fear.
(111, ii, 42-49)

Asf, la tormenta llega a ocupar un primerisimo sitio en esta
parte de la obra, Parece un personaje que toma parte en el con

flicto, como Virgil Whitaker lo seflala en su estudio The Nir-

ror Up to Nature:

Hature itself seems to take part in the vast
contention; but nature, which appears cruel in
the night of storm upon the heath, is really
cruel only to be kind, for much hardness helps
in the purgation of Lear. 32

Los apdstrofes de Lear a la naturaleza que "se elevan des-
de la tierra del hombre hasta el £irmamenton>? se intensifi-
can en este acto. El memorable apdstrofe que abre la segunda
escena es, en mi opinidn, la expresidn mAxima del enfrenta-
miento del hombre con la naturaleza. Lear invoca a los vientos,
a las "cataracts and hurricanoces" y a los ‘“sulph'rous and thought
executing fires" (IIT, ii, 2-4). Contemplamos aqui a la Natura-
leza tomar venganza en contra de quien ha osado degafiarla.
También se establece un "didlogo" entre el rey y la naturaleza,
pues, mientras él la invoca, ella le responde con sus manifes—
taciones dc poder. Y es este didlogo 1o que determina la dife-~
rencia entre el protagonista y sus compafieros en la noche de
la tempestad: cierto, estos Bltimos también rasan la tormenta

a cielo abierto, perc el acercamiento de Lear a ella no es
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tanto £{sico como espiritual, pues a é1 le afecta mucho més la
tormenta que lleva en su interior. El mismo asienta esto cuando

le dice a Kent:

'tis too much that this contentious
Thou thinkst oas

Invaedes us to the skin. So 'tis t0 thee,
But where the greater melady is fixed
The lesser is scarce felt.

(111, iv, 6-9)

De esta forma, pucde verse el peralelismo entre la tempestad
f{pica y la interior ("the greater malady") del rey. El mal
temporal refleja el desorden interior de Lear, cuyas pasiones
se han desatado.’ .

Los demds transgresores se mantienen al margen de cualquie-
ra de las dos tempestades. Muy significativa resulta la orden
del duque de Cornwall de cerrar las puertas del castillo para
maﬁtenerse a salvo: "Shut up your doors, my lord; 'tis a wild
night./ Xy Regan counsels well. Come out o' th' storm" (II,
iv, 308-9)}. Para Edmund, Goneril y Regan no hay todavia casti-
g0, pero ninguno ha de escapar: indefectiblemente han de pere--

cer. Por el momento, el castigo continda para Lear.

G. Wilson Knight afirma que "el purgatorio de Lear sersd un
purgatorio del esp{ritu, de la locura. w34 El rey comienza muy
pronto su purgacién. No bien ha avandonado su trono, cuando

se da cuenta de que algo ha cambiado en la actitud de Goneril
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hacia &1: "How now, daughter? What makes. that frontlet .cm?/
You are too much of late i' th' frown" (I, iv, 9$2-93). ¥ en
el segundo acto la hipocx;esfa de las dos hijas es ya clarea
para &l: "No, you unnetural hags!/ I will h;a.ve such revenge
on you both." (11, iv, 278-79). Al final del tercer acto,
Lear estd ya plenamente consciente de sus errores, pero mno
maestra sefiales de humildad ni de arrepentimiento. En cambio,
las maldiciones 2 pus hijas y los apdstrofes a la naturaleza

s{ se dan con mayor frecuencia.

Rumble thy bellyful. Spit, fire. Spout, rain.
Nor rain, wind, thunder, fire are my daughters.
1 tax you not%, you elements, with unkindness.

I never gave you kingdom, called you children;
You owe me no subscription. Then let fall

Your horrible pleasure.

(III, ii, 14-i8)

Al mismo tiempo, el rey comienza a darse cuents de que su
estado mental va de mal en peor: "My wits besgin to turn® (IIX,
ii, 68), exclams, y a partir de entonces su locura avanza ré-
pidamente.

"La tragedia', se ha establecido, "cumple con un propdsito
fundamentalmente religioso: purificar; reconciliar al hombre
consigeo mismo -el individwo-, con el préjimo -la sociedad- y
con el cosmos -Dios-."35 El proceso de autoconacimientsc de Lear
constituye la etapa de purificacidn, de expiacidn dc sus peca«
dos. El castigo de Lear es terrible agui. Bl debe sufrir una

total degradecidn: retornar al estado natural. Podemos ver a

ESTh fesio e bibe
SALR BE LA PIBLIGTEGA
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Lear despojdndose de su vestimenta ¥ quedar como un "poor,
bare, forked animal® (III, iv, 104-5). "En =su locura, Lear
vuelve & ser un nifilo", apunta G. Wilson Knight’G. La misma
Naturaleza contra la que ha pecado lo estd castigando en el
mi smo grado en que fue transgredida. Y es que la renuncia al
trono no es el \ini;:o error de Lear. Hay que recordar su orgu-
llo y arrogancia excesivas y la absurda decisidn de despojar
a Cordelia de su dote y desconocerla como hija. Bl desaffo a
la Naturaleza ha sido grave, y ella es implacable con él.

El arrepentimiento del rey s6lo es absoluto hasta que re-
cobra la razdén. Durante todo el tiempo él1 se habia estado en-
gaflando. E1 sufrimiento 1o purifica y lo hace conocerse y ser
més humilde. .

En 1a dltima escena del cuarto acto, y durante ‘el resto de
la obra, Lear aparece como una figura purificada. Ya no escu-
chamos sus maldicicnes y deavarfes. Sus palabras reflejan la
pa.z interior que su expiacidn le ha trafdo. Los juicios sobre
s{ mismo son més humildes y el perddn hacia los demds es una
de sus prerrogativas: "Pray you now, forget and forgive. I am
an old foolish® (IV, vii, 84). Aquf, Lear estd aceptando como
intransgredibl.es los valores absolutos y, con ello, estd cle-
vando su esp{ritu37.

Y finalmente, la muerte, que es, al mismo tiempo, el casti-
80 por su transgresidén y el fin de sus padecimientos. Mucha
felicidad le hubiera significado vivir en prisidn junto con

Cordelia:
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Come, let's away %o prison.

We two alone will sing like birds i' th' cage.
When thou doat agk me hlessing, 1'11 kneel down
And ask of thee forgivenesms. So we'll live,

And pray, and sing, and tell old tales, and laugh
At gilded butterflies, and hear noor rogues

Talk of court news. .

(v, iii, 8-14)
Y seguir viviendo sin ella hubiera gido prolongar su penas

Vex not his ghost. 0, let him pass! He hates him
¥ho would upon the rack of this tough worid
Stretch him out longer.

(v, 1ii, 316~18)

8i con el reposo se habis librado de la locura, con el suefio
de la muerte encuentra 1la paz definitiva a sus padecimientos.
Asf, en 1la \iltima escena 10s transgresores convergen en un
8010 punto: su sometimiento a las leyes de la Naturaleza, su
destino trigico... su muerte. Los acontecimientos son aqui te-
rribles., Fregenciamos un acto de reivindicacion: la Naturaleza
cobrando lo gue le corresponde, tomando la vida de sus transg-

gresores.

Edmund debe ser eliminado, como una cosa impursz. Tal es la
orden de la Naturaleza. BEl, el hijo espurio, ha buscado ocbsti-
nadamente su encumbramiento por medios ili{citos. Su desorden
interior se ha reflejado hasta ahora en el daflo espiritual y

fisico que les causa & Edgar ¥y su padre principalmente, pasan—
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do por alto log principios éticos. Hereders de Ricardo III y
de 183038, Edmund siembra la destruccion a su alrededor. Sus
actos, como los de Iago, son evidencia de su naturaleza nega-
tiva y una amenaza para los demds. Finalmente, la Naturaleza
interviene: derrota a Edmund. No Edgar, sino una fuerza supe-
rior pone fin a 1a; intrigas y crimenes de Edmund. Y sin em-
bargo, el fin de éste es "noble, esencialmente tragico"”. De
hecho, a é1 sélo lo conocemos bien cuando se ve cerca de la
muerte. Entonces aparecen en é1 fugaces destellos de arrepen-—
timiento y nobleza. El espectador puede ver ahora la otra cara
de Edmund a través de sus \dltimas palabras: "Some good I mean
to do despite my own nature™ (V, iii, 246-47). Estas palabras,
8i no denotan la’misma paz interior que sugieren las postreras
palabras de Lear, si dejan ver una cierte resignacién. La muer-
te, no la vida, le ofrece a Edmund "el espurio" una 'a.lternati-
va de paz e igualdad, y la reconciliacion con la Naturaleza.

En contraste con Edmund, Regan ¥ Goneril nunca aparecen ante

el espectador como personajes ennoblecidos. Ninguna de las dos
tiene una palabra de arrepentimiento. Desde el principio hasta
el final sdlo r;mestran defectos. Son figuras de hipocresia,
crueldad y lascivia. En ellas no encontramos ningén rasgo de
bondad. A los demas les ocultan sus verdaderos rostros, y su
principal ' caracteristica es la frialdad que muestran hacia
los demds a lo largo de la obra. Y ag{ como la frialdad es in-

herente en ellas, su muerte, aunque noble también (como igual-
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mente lo sefiala G. Wilson Knight)‘m, es fria, sin miramientos:
a Regan la envenena su propia hermana; Goneril se clava un pu-
fial. ¥ el fin de ambas es diferente del de Edmund y Lear en el
sentido de que, mientras que €l rey muere a causa de las pena-,
lidades por las que ha pasado, y Bdmund muere por el interés
de ascender en la escala social, a ellas no las empuja tanto
la ambicidn de poder como a Edmund, més bien sén victimas de
su rivalidad por la perscna de Edmund. El desacuerdc se revela
de manera gradual, y llega & su climax cuando Goneril expresa
abiertamente su "pasion" por Edmund: "I had rather lose the
battle, than that sister should loosen him and me" (V, iii,
246-47) . La muerte de ambas, desde mi punto de vista, no repre-
senta una reivindicacidn ante los espectadores, a diferencia
de Edmund, a quien, hasta cierto punto, se le ve con simpatia
cuando pronuncia pus dltimas palabras. En las dos hermenas la
muerte es més bien una forzosa circunstancia provocada por

la vuelte al orden de las cosas. Finalmente la Naturaleza les
ha pedido cuentas por sus transgresiones, y esto 10 hace de un
solo golpe, sin miramientos, como sin miramientos han actuado

amhas.



A_lODO DE CONCLUSION

Shakespeare utiliza la historia de Lear y sus hijas para pintar
un terrible cuadro de la tragedia que nos enseffa cdmo, tras las
buenas apariencias como las de Edmund, las grandes dignidades
como las de Lear y.sus dos hijas, el mal en la naturaleza huma—
na puede acarrear el c¢aos a todo un reino y al espiritu humano,
y aun reflejarse en el caos del mundo figico a traves de los
eclipses y la tormenta.

Lear viola las leyes de 1a Naturaleza al dividir su reino;
Regen y Goneril, por su excesiva ingratitud y lascivia fuera
de todo orden natural; y Edmund, por su obsesiva ambicidn de
ascender en la seociedad. Todo esto da origen a la }ocura de
Lear, la locura fingida de Bdgar y la semilocura del bufdn, 1la
tormenta y los eclipses, lo que, en conjunto, provoca un desor
den total.

.Aparentemente los personajes "malos" tienen un peso mucho
mayor que "los buenos", perc esto al Tinal viene a demostrarse
que es falso, pues como se vio en el mecanismo de la tragedia,
21 orden ejerce una fuerza infinitamente superior sobre el
desorden. ) .

En medio de esite desorden que se prolonga casi hasta el i~
nal, entra Lear en escena con Cordelia en brazos, ye muerta,
por quien recobrd el juicio y conocid que la bondad puede
ser posible. En efecto, en el universo de Lear, la bondad exis

te, pero es opacada por la maldad durante casi toda la ohra.
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Hasta entonces, los personajes "buenos" aparecen como sombras
en el escenario: Cordelia ¢s desterrada; Kent debe disfrazarse;
RBdgar no s6lo tiene que disfrazarse de “poor Tom of Bedlam",
sino que finge locura y debe ocultarse en los bosques. En fin,
el grupo de transgresores parece aplastar a 1os no transgreso-
res, y con ello pareceria que el mal ha de triunfar sobre el
bien, el desorden sobre el orden natural. Pero de esta gran
pezjturbacién del orden que es la tragedia de King Lear surgen
triunfantes 1a luz, el orden y la ley natural.

La ultima vez que vemos a Lear sabemos que ha aceptado sus
errores, y nos conmueven sus uiltimas palabras de arrepenti-
miento e indulgencia. Edrund muestra 8610 un dejo de arrepen-
timiento, que es, al menos, una sefial de su aceptacidn de lo
intransgredible. Regan y Goneril desaparecen dejando dnica-
mente una mala impresidn, pues siempre actuaron de acuerdo con
sus instintos bajos. .

Con 1a muerte de los transgresores desaparecen 10s deejérde—
nes que trajeron el caos al universo de King Lear, cerrdndose

as{ el ciclo de la tragedia en la obra.
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Aristételes, p. XIV.

8. Virgilio Ariel Riversa, La composjicidn dramstica, p. 87.
9. Cf. Ibid., p. 88. °

10. En la Antigona de Séfocles, por ejemplo, la protagonista
sucumbe por Obedecer las leyes naturales que ordenaban dar
sgpultura a su _hermano Polinice, 1o cual iba en contra dsl
decreto de Credn.

11. Dos advertencias deben tomarse en cuenta antes de comenzar
este cap{tulo. Primero, las creencias gue se han de seha-
lar enseguida no son del todo absolutas, sino mds bien
aproximaciones al pensamieuto corriente que imperaba. ¥
segundo, la. mayoria de 108 conceptos que conforman esta
visidén del univerao no eran conocidos por el hoasbre comin,
o si 1os conocf{a, eran sélo parcialmente. En este respecto
debe pensarse asobre todo en el letrado, en el hiatoriador y,
algunas veces, el cortesano, que esiaba en contacto més
estrecho con los conocimientos de aquel tiempo. Por esc,
cuando me refiera al igabelino, estare hablando de la per-
sona medianamente culta.

12. Theodore Spencer, Shaokespeare y la naturalezs del howbre,
p. 28,

13. ¢f, ibid., p. 18.




14.
15.
16.
117.
8.
19.
20.
21.
22.

23.

24.
25.

26,
27.
28.
29,
30.
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Cf., E.M.W. Tillyard,-La coamovigicfn igabelina, p. 152,
Cf. ibid., p. 154.

Virgilio Ariel Rivera, op. cit., p. 87.

José Mar{fa de Quinto, La tragedia y el hombre, p. 3i.

Robert Speaight, Nature in Shakespearean Tragedy, p. 97.
Ibid., p. 12.

Ibid., p. 95.
Cf. Tillyard, Op, cit., p. 118.

Aquf hago referencia a la naturaleza en el sentido de
"f\{ﬁrza o poder natural en contraposicidn a lo sobrenatu-—
ral®.

Se dice que esta cspecie de pAajaros se alimenta con la
sangre de sus pedres.

Robert Speaight, op. cit., p. 94.

Hubris: arrogance; excessive self-pride and self-confi-
dence. Hubris, a greek term for "insolence", referrcd to
the emotions in Greek tragic heroes that led them o ig-
nore varnings from the gods and thus invite catastrophe.
Hubris is that form of hamartia or trasic flaw that stems
from overbearing pride and self-assumed superiority. In
Sofocles' Antigona, Creon rejects warnings from the blind
prophet Thiresias, and consequently suffers the death of
Antigone and the self-destruction of his wife and son. The
play ends with these words about habris from the leader of
the chorus: Wisdom is the supreme part of happiness; and
reverence toward the gods musat he inviolate. Great words
of prideful men are ever punished with great blovws and, in
old esge, teach the chastened to be wise.

Harry Shaw, Dictionary of Literary Terms, p. 187.

Robert Speaight, op. cit., p. 96.

Ldem.

John F. Danby, Op. cit., p. 46.

Idenm.

Real Academia Espefiola, op. cit., p. 912,



3.
32,
33.
34.
35.
36.
37.
38.

39.
40,

38

Véase p. 5.

Virgil whitaker, The Mirror Up to Nature, p. 742.
G. Wilson Knight, op. cit., p. 248.

Ibid., p. 27.

Virgilio A. Rivera, 0p. 613., P. 90.

G. Wilson Knigﬂt, ops cit., p. 256.

Véase p. 6.

Heredero, porque sigue la linen maquiavélica de estos dos
personajes que aparecen en obras previas a King lear.

G. Wilson Knight, op. eit., p. 256.

Idem.
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