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INTRODUCCION

La literatura mexicana empieza a gestarse a partir del
México independiente (la anterior, por ejemplo, la de Sor
Juana, fue novohispana), cuando los escritores, 1liberados
de los prejuicios y limitaciones del coloniaje iniciaron
ia bGsqueda de la identidad nacional y, a la par de ella,
la propia. Por eso e¢s que la literatura mexicana es joven,
acaso apenas un siglo de ser ella misma y, esta corta his-
toria ha sido, casi en su totalidad, escrita por plumas
masculinas, pues la participaci6n femenina ha sido pobre,
asi como pobre tambi&n la intervencién e¢n el quchacer in-
telectual hasta hace unas cuantas décadas, lo cual estf
justificado, indudablemente, por la intolerancia y ¢l des-
precio que hacia la mujer existi6é durante toda la Colonia
y hasta las primeras decenas de este sigle, &época en la
que se abren las aulas universitarias al sexo femenino. A
partir de este momento la mujer empicza, timidamente, a ha-
cer oir su voz en el quechacer de las letras: de aquellas
pioneras de nuestra literatura femenina actual apenas que-
da algtna memoria y &sta pudiera calificarse de triste me-
moria pues, con contadisimas excepciones, son letras de es-
caso valor literario aunque sf en cambio tienen el enorme
mérito de haber enfrentado la hostilidad discriminatoria
hacia la mujer sin mds armas que la inquietud espiritual

que les dio la audacia de escribir siendo ayunas de la

(1)
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preparacién que requiere este quchacer.

Ya en este camino serfa interminable la lista de las
mujeres que, de la Revolucifn para acf, se han autonombrado
escritoras y/o poetisas sin serlo y cuantos los libros de
versos femeninos mexicanos que han debido quemarse como pa-
pel de desperdicio, Libres de '"versos perversos'", com de-
cfa mi madre Carmen Peredo de Fernfndez de Castre, maestra
en Letras.

Sin embargo, de este climulo de material poftico inser-
vible algo hay de valor, perdido en cl anonimato y encspera
de ser rescatado., Tal es lo que ha sucedido con la obra de
Concepcifn Urquiza,la cual hasta hace poco tiempo habia
permanecido en lacasi total oscuridad limitado su conoci-
miento por barreras sociales, ideoldgicas, etc&tera, a un
escaso grupo de personas (gencralmente intelectuales), a
quienes por curiosidad de investigacidn o por casualidad,
dicha obra habfa llegado a sus manos, Tal acontencid con-
migo y quiero relatar la anécdota,

Cursaba mi filtime semestre de la carrera de Letras cuan-
do, de manos de una antigua conocida llegé a2 las mias un
libro de exultante carfdtula color verde perico; lef su ti-
tulo, Poesias y Prosas, Concepcifén Urquiza; lo agradeci por
cortesfa, pero sin entusiasme pensando, escéptica, en aque-
llos "versos perversos' pero, quien me hacia el obsequio,
Rebeca Bucheli, adiviné mi sentir ¢ insisti6: '"LEelo, te

va a gustar; Concha fue mi amiga". Mfs tarde, de camino a
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casa a mediodia, encontré el clisico problems de trinsito
en la ciudad de México a la hora de salida de .las escuelas,
Aburrida y con finimo de disipar 1o neurosis que sc me iba
acumulando tomé el libro verde abandonado a mi lado sobre
el asiento; lo abri al acaso y lei una estrofa:
Te esperaré csta noche, Seiior mfo,

en la siniestra scledad del alma:

en la morada antigua

donde el amor se¢ lastimd las alas;

por cuyos largos corredores gime
la ausencia de tu voz y tus palabras,.

1
("La cita", DAD., 98)

AGn no repuesta de la sorpresa por la belleza de los
versos tuve que avapzar y dejé el libro para volver a to-
maric a los pocos metros; 1o abri, otra vez al acaso y

ahora encontré ¢l soneto titulado

"JOb"

El fue quien vino en soledad callada
y moviendo sus huestes al acecho
puso lazo a mis pies, fuego a mi techo
y cerco a mi ciudad amurallada.

Come lluvia en el monte desatada
sus saetas bajaron a mi pecho;

El mat6 los amores en mi lecho
¥y cubrié de tinicblas mi morada.

(sB., 11}

Mis bello afin esto que lo anterior, o quizd no, porgue

la belleza se¢ iguala en la perfeccidn pero, cn fin, a mf



me conquist6 "Job" y entonces, ahora ya con cntusiasmo,

fﬁi pasando las hojas del libro aquel, agradeciendo la len-
titud interminable del tridnsito de vehiculos que me permi-
tfa tal disfrute espiritual. Cuando llegud a mi casa, una
hora despuBs, estaba convencida de algo. Harfa mi tesis
sobre aquella mujer, desconocida hasta entonces para mi,
capaz de haber escrito tan excelso pocma: Concha Urquiza.

Mi principal objetivo al hacer este trabajo es contri-
buir a rescatar del olvido, c¢asi general, 1a obra de Concha
Urquiza. Por otra parte, también prctendo mediante la in-
vestigaciSén y el estudio de su vida y de su obra, ayudar
a aclarar tantos puntos oscuros y controvertidos que sobre
clla se han planteado,

Dice Martha Robles, a propfsito de las escritoras mexi-
canas, que ''cuando un taleato femenino se ha vislumbrado,
el signo trigico lo qucbranta"z. Asi sucedid en el caso de
Concha Urquiza, Murif joven, a los treinta y cuatro afos,
trigicamente ahogada en el mar de Baja California y sin ha-
ber podido completar su obra. Sin embargo, la poesfa que
nos dej6 debe ser conocida y estudiada para darle el valor
que en justicia merecce.

Por otra parte, el "signo trigico' a que se refiere
Martha Robles, no s8lo estfi en su prematura muerte sino en
su conflictiva personalidad que la 1llevaba, en medio de un
gran sufrimicnto desde los 1imites del éxtasis mistico

hasta la mids sombrfa y amarga desesperanza: borrascas del



alma que se reflejaron en su vida y que dificultan su ple-
no conocimiento. Desearfa, con este trabajo, contribuir a
conocerla pues, como dijo Paracelso: "Cuanto mayor cs el
conocimiento inherente a wuna cosa, mis grande es ecl amor"3
Yo he 1legado a comprender y a valorar a Concha Ur-
quiza como mujer y como escritora, mediante el conocimien-
to que de ella me ha dado el estudio de su vida y de su
poesia. 0jald y mi trabajo ayude, de alguna manera, a di-
fundir el conocimiento de quifn y qué fue Concha Urquiza.
Para realizar el presente estudio me he remitido a las
escasas fuentes documentales que existen de Concha y de su
obra. He consultado y analizado lo que sobre ¢lla se ha es-
crito; he platicade con quienes la conocieron y trataron
y también visité 1a casa en que vivi6é en San Luis Potosi
y 1a que ocupd el colegio donde dio clases en dicha ciudad.
Del material encontrado y seleccionadc he tomado para
el primer capitulo les datos de su vida y del entorno en
que vivi6. Dice Alfonso Reyes que "Es de transformacifn
poética cuando la propia expericncia se metamorfosea por
los caminos impondcrables de la ficcifn y entonces cl ave-
riguarlo es un eminente acierto critico parecido al del
psicoanﬁlisis"4 y, en otra parte, "La literatura puede dar
indicios sobre la conciencia profunda, sobre el cstado men-
tal de un hombre, sus asociaciones metafbricas, sus cons-
telaciones y sus complejos."S ¥y, en estc aspecto he anali-

zado en los segundo y tercer capitules los pocmas de Concha



V1

partivndo de 1la premisa de que su vida fue una fluctuacibn
constante entre ¢l amor y el dolor a fin de encontrar sus
origenes. En este andlisis prectendo ligar como en una ca-
dena de eslabones los dates bieogrificos con la repercusifn
que encuentran en los escritos y, viceversa, lo que &stos
arrojan de luz sobre el espiritu de su autora. En el cuar-
to capitule he intentado hacer una aproximacién al estilo
y la mftrica de los poemas de Concha rastreando en ellos
los diferentes recursos poéticos que emplea asf{ como las
influencias que tuvo.

Para rcalizar el trabajo he procuradoc pasar mi mirada
libre de prejuicios sobre la vida y la obra de Concha Ur-
quiza a fin de ofreceruna visidn 1o mis cercana a ia rea-
lidad que fue élla. Mi propbsito fundamental es, repito,
contribuir a la difusidn y al conocimiento de su poesfia en
el dmbito de la intelectualidad mexicana para otorgarle el
lugar de honor que, estoy segura, le corresponde junto a
Sor Juana Infs de la Cruz y otros grandes de la poesia en

ia historia de la literatura mexicana.



NOTAS A LA INTRODUCCION

A partir de esta nota todos los poemas y/o prosas de
Concha Urquiza que sc citen, habrin sido tomados de
i1a edicibn Poesfas v prosas, Concepcidn Yrquiza, (se-
leccifn y prflogo de Gabriel Méndez Plancarte) Ed. El
estudiante, Guadalajara, Jal. México, 1971, 292 pp.
Cads poema 1levari el nombre completo y las siglas del
1ibro correspondiente (segtin la divisifn de la citada
edicidn del doctor Méndez Plancarte) asi como la pigi-
na donde se localiza el escrito que se esté citando,

Robles, Martha. La sombra fugitiva., Escritoras en la

cultura nacional, Tomo I, Diana, México, 1989, p. 4.

Paracelso, citado en El arte de amar, Fromm, Erich.

Paidés, Studio México, 199!, p. 11,

Reyes, Alfonso. La vida y 1a obra, Revista de Literatu-

ra Mexicana. afio I, nGmero 1, México, julio-septiembre,

1940, p. 15

Reyes, Alfonso. El deslinde. Prolegbmenos a la teoria

literaria, El Colegic de México, 1944, p. 56




CAPITULO PRIMERO
ENTRE EL AMOR Y EL DOLOR



1.1 Vida atormentada

Concha Urquiza del Valle naci6 en la ciudad de Morelia
(1a ¢olonial Vvalladolid, en Michoacfn),en la medianoche
del dia veinticuatro de diciembre del afio de 1910, fecha
coincidente con los inicios del Maderismo (Madero publica,

precisamentc cn ese afio, su obra La sucesifn presidencial);
- ¥

fue la tercera y Gltima hija del matrimonio formado por
Don Luis Urquiza y dofia Concepcifn del Valle {originarios
ambos del estado de Jalisco y, ambos también, acendrada-
mente catSlicos), Dos afios despufs, muere su padre y cuen-
tan que ésto fue un gelpe tan tremendo para Dofa Concepcibin
que se encerrb casi un afio entero en su habitacifn, negin-
dose a ver a nadie, incluyendo a sus propios hijos: Concha
tenia entonces dos afios y siendo de una sensibilidad muy
delicada (como despubs demostré a 1o largo de su vida),
cs probable que esto le haya dejado una profunda huclla
dolorosa que, de alguna mancra, se manifestard en su obra
literaria.

Un afio despufs, la familia se traslada a vivir a 1la
ciudad de MExico, pero esos afios de eu vida en la tran-
quila ciudad provinciana, deben tambi&n haberle marcado la
psiquis, 1o cual explicaria la inclinacifn que siempre tuvo
por regresar a Morelia y sus anlmiados viajes a ella, so-

bre todo cuando sentia el agobio de alguna crisis personal.



En la capital mexicana estudié la Primaria en una es-
cuela oficial situada en la plaza de Dinamarca ¢ inicid
los de secundaria en la que se cncontraha en la Ribera de
San Cosme, en cl edificio ocupado anteriormente por ¢l

Colegio del Sagrado Corazln.

Desde muy pequeﬁa,Concha dio muestras de poseer una
inteligencia superior y una definida inclinacién hacia las
letras y, en particular, hacia las clisicas por lo que ya
entonces, a 1os doce o trece afios (al decir de quienes 1la
conocieron y trataroen) era muy erudita en literatura y par-
ticularmente en cultura gricga y latina,y este amor por
1los clédsicos la hizo aprender, posteriormente, latin, como
autodidacta.

Todos sus afies de infancia estuvieron rodeados de du-
ras experiencias: la revolucién, las matanzas de caudillos,
las traiciones y las peculiaridades de 1os gobiernos de
Alvara Obregbén y Plutarco Elfas Calles; en plena adoles-
cencia vive la persecucifn religiesa (a partir dei Congre-~
so Eucaristico de 1Y25) con todas sus arbitraricdades {cie-
rre de iglesias, expulsién de sacerdotes, atentados contra
las monjas, etc,) que culminaron con la muerte del padre
Pro; 1a lucha cristera, el ftanatismo religioso y la dispu-~
ta del poder y la manipulaci6n de 1las masas en favor de
intereses c¢spurios. En medic de todo ello, una capital con-
mocionada, por un lado por la violencia y las traiciones

Y, por el otro, el afin metropolitano de cosmopolitismo



que, en pos de eso, copiaba la frivolidad de la calle 12

de Nueva York, bailaba el charleston entre golpe y golpe
de estado y que pretendia tcner una elite int.eiectual que
sofiaba con parafsos artificiales y con el Barrio Latino
de Paris y como cualidad distintiva de sus miembros ser
un poco como los bohemios c¢lidsicos: un tanto desalifiados
en el vestir y orgullosos de ostentar costumbres al mar-
gen de las normas sociales,

Y, ahf, en todo este¢ contradictorio medio, precisamen-
te en sus afios de plena formacidn, estaba Concha, cuyo es-
piritu inquieto observaba cuanto ocurrfa a su alrededor
absorbiéndolo como esponja. Debe haberle producide una
gran confusidn pues aunque, como ya dije, procedfa de un
hogar de profunda tradicifn cristiana, su madre, en razfn
de un caricter inmaduro y de nifia mimada, jamis se ocupb
de dirigirla y orientarla; de todo ello, la§ grandes con-
tradicciones ideol&gicas que muestra en su vida. Durante
el lapso comprendide entre 1923 y 1928, ella milit§ en el
Comunismo, a cuyas ideas se entregd con un idealismo apa-
sionado: era un comunismo romintico quc muchos etiquetaron
un tanto equivocadamente como un comunismo cristiano o

un cristianismo ¢omunista y cuyos afiliados, jévenes in-

telectuales principalmente, vefan en &1 la Gnica manera
de corregir las injusticias sociales y auxiliar a los ne-
cesitados. Como todo lo que Concha hacfa en su vida, tom

esta doctrina con apasionamicnto al grado tal que llegaron



a apresarla, junto con algunos de sus compafieros de parti-
do -aunque por corto tiempo- por sus ideas que no solamen-
te sostenfa sin recato sino que defendia acaloradamente
en los cafés del centro de México a los que acudfa con asi-
duidad para reunirse con otros intelectuales afines a ella
tales como Arqueles Vela, Germfin List Arzubide y otros.

De esta adolescente vital e inquieta nos dice Alejan-

dro Galindo:

Yo conoci a toncha Urquiza alld por 1923,
Ella tenfa 12 6 13 afios y cra demasiado
erudita en cuestiones de literatura, y so-
bre tods en cultura griega y latina,..
Ademdis solfa ser myy irfnica; a esa edad
ya sabfa le que era la ironia y la usaba,,.
Muy mapa, tendfan a lo ruwbio, wsaba el
greflierio suelto, lo cual fue visto ocon es-
cindalo cn aquella €poca en que la ciudad
de Mixico era un pueblo grande. 1

Y, por su parte, el poeta Germin List Arzubide, uno
de los fundadores del movimiento estridentista de la dé-
cada de los afies veinte, quien fuera gran amigo de Concha,
nos, dice de clla:

La recuerdo bien: era una muchacha bastante
joven, delgada muy espiritual /.../ Yo veia
en nchz a ua mujer extraordinaria.

En aquella primera ocasifn que la vi era

una jovencita, casi una nifia, aunque de

un fisico algo mduro ya, as{ com maduros
eran sus pensamientos, Tenfa los argumentos
de una mujer que leia wmucho, tenfa opiniones
cultas, estaba al dia en todo lo referente

a la cultura de México y el extranjerv... Pla-
ticar con ella era algo verdaderamente delicioso... 2

También Alejandro Ruiz Villalo:z contribuye a perfilar
la imagen de Concha adolescente en el artfculo titulado

"
Concha Urguiza de trece nﬁos"quc publics en el diario



La Nacién en el ario de 1952:

¥ entonces recordibamos su rostro austero, .

su acerada mirada imquisitivo, a veces hasta
pensiibamos como ivfa a travE€s de los afios lo-
grando su paradijica siniestra soledad y como

iria cavand sus largos corredores interiores. Que-
riamys saber algo wis de ella, de su vida erizada de
fecundas interrogaciones, de su iniciativa litera-
ria, de sws primeras inquietudes poBticas,,. vy un
dia, hojeands Revista de Revistas de 1924, encontra-
mos dos poems o "'La poetisa ndolescente (onchita
Urquiza", fechadss en 1923, 3

Otro de sus grandes amigos, Mauricio Magdaleno, cuan-
do escribid en E1 Upiversal, en 1947 un articulo titulade
"Poesfa de Concha Urquiza] incluye algunas palabras relati-
vas a esta Bpoca de su vida:

Cuando la comocf era una muchacha de quince
afos. Si no hubiera sido por el desbordado
de su fuerza y por sws incipientes gustos li-
terarios, habrfia sido uma nifia. Una nifiz ca-
prichosa y alocada que no obstante lefa, y
iefa novelas, discutia las peliculas de aque-
}los afios y gustaba de “"flirtear': la palabra,
inclusive, era rigurosamente una novedad. .. Adue-
llas tardes se nos fueron riendo y repitiende
una lectura reciente.,, Cambifibanps 1libros, Ibs
titulos {y sendas historias que la impresionaron):
StaurSfila, algo mistim y baratén y La bien amda
de Hardy, ¥ versos. Era la edad, pensaria yo ahora
de ella, si no hubiera sid despubs, lo que fue...
A mi regreso de Furopa -hacia lo menos seis afios
que no 1a vefa- nos reencontramos cn um comedor de
la Secretaria de Educacidn Piblica, Ei oro de sus
cabellos era menos cuantioso y usaba lentes. Pare-
cia -me dio la cabal impresifn- uma profesora/.../
Era commista y sc reunia con sus amigos commistas.
Ella misma me lo dijo. Nos saludamos y nos despedi-
ms de prisa. Las sustancias del pasado, querfa de-
ciT ese apretén de manos rubricad por una sonrisa
perfectamente neutra, ya mo existia., Y no la volvi
a ver nunca mis. 4

Como puede observarse, coincide ia opinibn de aquellos

quienes la conocieron y trataron, en lo que toca a su vi-



.veza, inteligencia y energia de carﬁcter, cualidades estas
que deben haberla llevado a cuestionarse continuamente
ante sY misma y ante el mundo y sucesos que la rodeaban;
deben haber sido aflos difficiles para ella y, si a Jo ante-
rior agregames el hecho de que fue entonces cuando su ma-
dre tuvo que irse a la ciudad de Nueva York, al lado de
su otra hija (hermana de (onchaj, Marfa Luisa, que estaba
pr6xima a dar a luz, dejindola al lado de su hermano Luis,
joven de veinte afios, encontraremos la razén de la quiebra
orginica que sufrié, pues pronto cayf enferma de tifoidea,
tan gravemente que estuvo a las puertas de la muerte. Cuan-
do mejora, queda su salud tan deteriorada {(nunca se recu-
perS totalmente) que Luis la manda a Nueva York. Es el

afio de 1928 y ella tiene dieciocho afios.

Alld, entra a trabajar cn el departamento de publici-
dad de la Metro Goldwin Mayer,y a csto y a aprender el
inglés dedica todo su tiempo sin dejar, como es ficil su-
poner, de leer principalmente literatura, lo que era en
ella casi un vicio, Se ha supuesto que fueron e'stos, afios
de completa inactividad literaria,puesto que no se conoce
ninguna creacitén de elia en esa &poca, pero, de lo que sf
ha quedado testimonio es de que fue un tiempo de desarro-
lio intelectual intenso que denota cuando regresa a MéExi-
co en 1933, todavfa militaba en las filas del marxismo (es-
taba de moda entre los intelectuales mexicanos)} y defini-

tivamente que habfa (como dice Magdaleno) una buena dis-



tancia entre la Concha de antes y la Concha del retorno.
También el P. Mfndez Plancarte nos habla de estos afios de
su vida: -

Vuelve a México en 1933 y prosigue sus inte-
rrumpidos estudios, primero en la Secundaria
ntimero 9 y despufs en la Escuela Naciomal Pre-
paratoria, la siempre tumiltwsa ''Prepa" -como
le dicen sus alumos- a 1a que ella alude mis
de una vez en sus cartas, A la ver trabaja como
empleada en cl Archiw de la Sceretarfa de Ha-
cienda.

Durante esa &poca, (bncha habfase apartado,
casi enteramente, de la Teligidn de su infancia;
su fe cat6lieca, poco arraigada en la inteligen-
cia, se habia oscurecide y evaporado entre el
asalto del materialismo rampante y, llevada de
su juvenil ardor por la justicia- o por lo que
tuviera apariencia de tal-, habfase entusiasmado
con €1 Gmmism, el Commismo batallader y "apos-
t6lico' de aquellos tiempos de Julio Antonio Mella,.. 5

Ya de nuevo cn la patria, retoma sus interrumpidos es-
tudios al tiempo que trabaja en la Secretarfa de Hacienda.
De esta &poca, la licenciada Llach nes da el testimonio
de la rebeldia de Concha hacia la disciplina de las ins-
tituciones educativas, asi como respecto a métodos de en-
sefianza tales como pasar lista, temas establecidos a jui-
cio del maestro y programas elaborados desde la perspecti-
va de teSricos en educacibn y bien distantes de los autén-
ticos intereses de los alumnos.

Nos conocimos en la Bscuela Secundaria Nocturna
nimmero nueve, instalada en cl exconvento de San
Pedro y San Pablo de la ciudad de México, por los
afps 1933 a 1936, Debfa regularizar su situacién
de estudiante, pues habfa cursado libremente di-
versas materias correspondientes a programis de
estudios superiores y necesitaba los certificados

de Tigor para poder ingresar rormalmente a la Uni-
versidad /,../ Se molestaba porque se controlaban



las asistencias pasands lista y porgue los
estudios estaban sujetos a un plan determi-
nado/.../ I1Se oponia a la disciplina l6gica

de un plantel, ella que se sometia a riguro-
sas disciplinas de estudio por su cuenta!
Luego, discutia en un café con amigos suyos

y macstros hasta la madrigada sobre cualquier
tema de filosoffa o bicn sobre literatura,
sobre todo poetas y poesfia, poniendo en la dis-
cusifn insospechada vehemencia, imponiendo casi
siempre sus puntos de vista que sus interlocu-
tores aceptaban, pues cra innegable su prepara-
¢ibn en los temas debatidos. ©

De esta manera, entre trabajo y estudios, entre accio-
nes politicas de izquierda, sus amados libros y sus apa-
sionadas discusiones con los amigos, pasé Concha cuatro
afios que, como ya dije, deben haber sido sumamente difici-
les, no solamente en ¢l aspecto material de estrechez ecco-
némica, sino tambifn en el terrcno espiritual.

Su cerebro semejaba un volcén en mnstante ebu-
1licifn, se apitaba al contacte de la teorfa que
busca adeptos, dc la duda que engendra la discu-
sifn, del pensamiento que necesita expanderse
para ser escuchado, Y a mancra de corolario de
su exuberantc mentalidad, 1a melena rubia, ri-
zada, alborotada, que sefialaba desacompasadamente
aquel continw borlotar de ideas.

Ricardo Garibay, en el pr6logo que hace a la antologia
de poesfas de Concha, nes la describe con precisién:

Delgada, fibrosa, invariablemente con zapatones
bajos y traje sastre, ningim alifo, s§lo limpieza
y jamis ni sombra siquiera de afeites, mechas ti-
jereteadas, cortas, revueltas, voz metfilica y cal-
ma que se ahondaba y llenaba de matices cuando leia
poemas, que se imundaba de agujas en la discusibu.
Apta y pronta para la discusibn, para la pelea
verbal aun ante el mis leve desacuerdo con sus opi-
niones, con sus convicciones., 8

De su militancia en el comunismo nos habla un informa-

dor an6nimo, cntrevistado al respecto por Ricardo Garibay:



Nos encontramos cn 1933, Nos hicimos grandes
amigas. Perteneciamps al Partido (ommista, ella
desde hacia mucho. Eramps las mujeres avanzadas
-de entonces. Clandestinidad. Las rcuniones.eran
en las afveras, por ¢jemplo, en el pueblo de Los
Reyes, en MNaucalpan, en Texwocoo, zonas agrarias.
Se¢ nos perseguia puntwalmente {...J Era una acti-
va commnista pero no destacé porque sc oponfa a
las consignas, y, las prédicas y violencias del
Partido no satisfacian el sentid que clla le¢ daba
a la justicia social. 9

Ademis de todo, parece que cuando llegf de los Estados
Unidos venfa enamorada de un hombre, relacién que por ra-
zones que Se ignoran, fracasd al cabo de alghn tiempo de
su regreso, lo cual le causdé una desilusi6n muy grande.
Esto y las discrepancias cntre sus ideas y las de sus com-
pafieros de partido politico aumentado por el impacto de do-
lorosa sorpresa que le produjo la suerte de la Reptblica
Espafiola, ahondaren sus dudas filos6ficas y el tremendo
vacio de su espiritu que ya apuntaba en ella desde peque-
fia ¥y que terminaria finalmente en la insatistaccién exis-
tencial que, a partir de este momento, si bien con altiba-
jos, caracterizé su vida y la condujo a la bGsqueda reli-
giosa en el catolicismo al que retorné despufs de haber-
lo abandonado desde su adolescencia. E1 Dr. Mé&ndez Plan-
carte nos explica el cambio religioso de Concha:

Pero su al:ﬁl recta y ardiente -"manojo de ansias
siempre nuevas y siempre insatisfechas'-, era de-
masiado alta y moble para aquictarse en el chato
miterialisno mutiladr que el Commismo profesa

en el campo filosGfion. Su temperamento, fundamen-
talmente religioso y artistico, tanpoco podia hallar

quietud en ¢1 trio positivismo agndstico. Y, toda
ella -"torrente y llamarada'-, como mis tarde diria



de si mism, sentfasc irresistiblemente atraida
hacia las cumbres: belleza, amor, santidad. 10

Esta valiosisima opini6n del principal biégrafo de
Concha, é| P Méndez Plancarte, concuerda cen la vertida,

una vez mis, por el informador an6nimo de Ricardo Garibay;

dice:

jPero que amor a Dios® Siempre he pensado que fue
un privilegio de mi vida asistir a aquella conversiSn
extraordinaria. Andaba muy pobre. Desayunidbamos cam-
te y leche,con vntostén, nunca tenia mis. Luego la
acompafiibamos al templo. Y ahf sc abismaba en la pri-
mera banca. A mediodia fbamos por ella y la encontri-
bamos igual, en la misma postura que la habfamos de-
jado. Gomfa wmuy poco y aprisa, para regresar al templo,
a sus contemplaciones, y regresaba con tanta premura
que apenas 1a alcanzfbamos corriendo, 11

En realidad todo parcce indicar que la bGsqueda reli-
giosa de esta mujer nacié desde muy adentro de su espiri-
tu y del vacfo que 1a materialidad imperante dejaba en su
delicadeza de alma; asi fue como se acercd a un sacerdote,
el Dr. Tarcisio Komo, para plantearle todas las dudas exis-
tenciales que 1a acosaban. E1 propio Dr. Romo relata su

encuentro con cila:

th dia llegd Conchita al templo de San Felipe, ubi-
cado en ¢l centro de la ciudad de México,.., No iba

a confesarse, segln me dijo, solo queria hacerme

una preguntas. Mc llam§ la atenci6n su forma de ex-
presarsc, no era comin su lenguaje. No hablaba com
una persona cualquiera, pues inmediatamente denotaba
inteligencia y cultura. Al dia siguiente wlvi§ a
presentarse y empezé a hablar. Me hizo un sinnmero
de preguntas y le contesté que eso presuponia mucho
tiempo para contecstarlas y que yo estaba my ocupad.
La cité para el préximo domingo, 1o cual no le cay8
awy bien. Pero vino puntininente el domingo y le
contesté punto por punto sus pregintas. Al mes regre-
s6 y m dijo que queria hacer una confesiSn general,
Y desde entonces menz6 a comulgar con frecuwencia. 12
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Y, lineas adelante, agrega detalles reveladores de la
crisis por la que Concha atravesaba y que dejaba entrever
en sus conversaciones con é1:

Nerviosa y moralmente hecha pedazos, cxpresaba
sus amarguras y las dudas que en ocasiones la
carcomian,.. Las frases flufan ficiles mo entre
sombras y vislumbres, sin exactitud y sin velos,
desentrafiaban la vacuidad de los affos pasados sin
saber de Dios, '"'sin Uristo", sin orden moral ni
trabajo proficw del entendimiento. 13

Esto sucedia en la primavera de 1937 y, a partir de

entonces se entregd con toda su inteligencia, con toda
su voluntad y, come siempre que algo le interesaba, apa-
sionadamente, a la bfisqueda de la verdad de su vida a tra-
vés del Cristo. Ella que apenas habia conocido a su padre,
parece que encontré en El, el apoyo que necesitaba e hizo,
por eso, de su bfisqueda, el centro de su vida. En su dia-
rio, con fecha dos de julio de 1937, anota:

A marchas forzadas me lleva el corazbn este senti-

miento que todavia me parece nuevo, Si hace seis

meses pensaba en las personas que guardan los Man-

damientos divinos, Gse cra tod ¢l ciclo que me

parecfa existir. Dosde entonces, joomo me ha dado

Jesucristo! No lo que yo apenas me atrevia a pe-

dirle, sino mis, muchisimo mis: no reconciliarme con

81 sino enarorarme; no vivir en paz cn el mundo,

sino anbelar acercarme al cielo; no cumplir mis de-

beres para con El todo; no amarle sebre todas las

cosas, simo exclusifn de todas las msas. 14

El padre Javior Guzmin, amige entrafiable de Concha,

fue tambifn testigo de esta conversién y comenta al res-
pecto:

¢Fue la conversibn de Concha, cn 1937 de cariicter

puramente sentimental y llevada de un desco de amor
humano que se sublims en lo religioso? De ninguna



manera. Las "conversiones' de caricter puramente
afectivw no resisten tantos sacrificios ni menos
aln duran diez afos, sim pronto se desvanecen.
La conversi6n de Concha fue definitiva porque etla
estaba deteriinada por wna firme conviccifn inte-
lectunl que caracteriza cl acto de fe, sin que por
otra parte deba excluirse esa enmocibn profunda que
sacude lo mis Intim del alma, y esa consolacién
espiritual que Dios suele dar...

Todos los testigos coinciden en la autenticidad de l1la
conversifn voluntaria de Concha pero, por sSi esto no bas-
tara, los hechos posteriores lo muestran. Desde luege que
no se afirma que fuera fdcil ni como uno imagina una con-
versi6n religiosa dulce y sensiblera; ne, por Lo contra-
rio, fue diticil, dura y matizada del sufrimiento de la
bisqueda de la luz a través de la oscuridad,

En el afio de 1938, se creyd 1lamada a la vida religio-
sa y entrS6 de postulante a la Congregacibn de Hijas del
Espfritu Santo (religiosas dedicaaas a la educacifn), en

h
Morelia, donde sclo permanecid poco tiempo pues se gquebran-
t6 su salud ffsica, psfquica y moral, por lo que, comple-
tamente destrozada, Tegresé a la ciudad de México a vivir
con su madre y con su hermana Marfa Luisa. Parece que ocu-
rrié que la Regla del convento fue insoportable para su
caricter independiente; ella que fumaba sin cesar y gusta-
ba tomar cerveza, no soportd la disciplina conventual.

Es en este momento de su vida cuando trabaja para el

5 s . : LI =
cine mexicano haciendo la adaptacifn del cuente"E1 pequeno

[
Gscribiente florentino, del libro Corazén, diaric de un

nifio, de Bdumundo 1 Amicis, que filmaron los hermanos



Marco Aurelio (su cuilado) y Alejandro Galindo.

En 1939, la casualidad la llevé a la ciudad de San
Luis PotosI donde fuc cfilidamente recibida por personas
cultas quienes la invitaron a quedarse dando clases de
literatura, historia, historia de las doctrinas filos6fi-
cas y ]é6gica, en los colegios, Ma., Luisa Olanier e Hispanc
Mexicano y tambifn en la Universidad AutSnoma del Estado,
a lo que ella accedid gustosa pues una de sus principales
inclinaciones y de las que mfis le satisfacian era la del
magisterio. Asi se¢ quedd en aguella hermosa y tranquila
ciudad tipica de la tradicional provincia mexicana. Se alo-
j6 con 1a Lic. Ma. del Rosario Oyfrzum durante los cinco
afios que durf su estancia alld y esto las condujo a esta-
blecer entre cllas una entrafiable y fraternal amistad que
perdurd hasta el final,

Fue, precisamente ahf, en San Luis Potosi, cuna del
poeta Manuel Jos& Othén, donde pasé Concha los momentes
mis tranquilos y productivos de su vida. La Lic. Oylirzun
platica cuando la interrogamos al respecto;

51, efectivamente Concha vivié aqui, en esta casa

durante los cinco afios que estuvo en San Luis Potost.

Fuimos grandes amigas pues teniamos muchos gustos

afines no solamente en el aspecto intelectual sino

alin en cosas triviales de la cotidianidad. Diariamen-
te recibiamos amistades compafieras de la Universidad

y pasf@bamos la ‘tarde en gratas tertulias cul turales

donde sc¢ tocaban y discutfan asuntos principalmente

litcrarigs. Ella era muy buena conversadora y, aunque
no de primera dinstancia, simpfitica, muy sociable,

de carficter alegre y pronta a la discusifn y a la res-
puesta ingeniosa /.../
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En San Luis Iotosi produjo lo mis importante
de su obra, La gestaci6n de sus poemas le pro-
ducfa inquietud y, uma vez que pasaba sus ver-
sos al papel, no sc preocupaba mds de cllos;

los dejaba en cualquier parte G..)

La labor docente que hizo en San Lws, dejs
huella... lefa, escribfa, hacfa labor social,
impartia clases, mantenfa nutrida corresponden-
cia y se reunia con sus amigos., Vivia el cato-
licismo, meditaba y buscaba su perfeccionamiento
celosamente. Habia empezado a estudiar la carrera
de leyes en la Universidad Aut6noma de San Luis
Potosi... 16

Reflejo de su estado espiritual en esa Epoca es su
Romance titulado"Remance del romevo”salido de su pluma
precisamente en aquella ciudad y fechado el 23 de julio

de 1940:

Descansando estd el romero

en el umbral de la casa:

alli perdi6 su camirp

-jnunca jamis lo encontrarual- .
alli repos6 los micmbros

que la fatiga ligaba,

diféronle a comer del pan

¥y le trajeron del agun.

(rc, 68)

Efectivamente, cstos afios de tranquilidad tan sélo
fueron un descanso para el espiritu inquicto y desazonado
de (oncha quien, también por ese entonces escribiera en
una carta al Dr., MEndez Plancarte, su amigo, el 17 de
abril de 1941,

Creo que cn el fond de todo esto hay un
tedio terrible -ies ¢l corazén que no
encuentra ya su sitio acostumbrado, mi
su alimento?-, y par eso todo me exas-
pera...

{r.E, 216)
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Un buen dfa, el 17 de septiembre de 1944, abandonb
San Luis Potosf para regresar a México, El pretexto, es-
tudiar formalmente la carrcra de filosoffa en nuestra Uni-
versidad Nacional, la verdad, un conflicto amoroso que se
le presentd y del que nos habla tambifn la Lic. OyarzGn,
testigo presencial de los acontecimientos;:

...cuondo decidi6 irse a Méxim todos lo sentims
tanto y le suplicamos que sc quedara. Bueno, yo con
particular traté de convencerla aunque entendf per-
fectanmente sus Tazones de hacerlo: se habfa cnamora-
do de un hombre casado el cual le correspondfa plena-
mente, pero, ella que era toda claridad y rectitud
no pudo con esta situaci6n de infidelidad hacia la
esposa y asf se sacrificS y con el pretexto de ir a
México a continuar en la Universidad Nacional AutSnoma
de Méixico sus estudios {...), nos dej6 a mediads del
mes de septienbre de 1944, 17

Cuando Concha llegd a México, sc acercté a Don José
Gaos en la Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM (con
una recomendacién para €1 del Ur. Méndcz Plancarte), quicn
la escuch6 y la recibid para asistir a su Seminario de in-
vestigaciones histérico-filesdticas. El propio Dr. CGaos
le ofrecib entonces una beca cn £1 Colegio de México a
fin de que, libre de presiones econ6micas, pudicra dedi-
carse de lleno a sus estudios.

Sin embargo, ella venia con una crisis psicolSgica y
moral muy intensa gue se agravd cuando el amor de San Luis
la sigui6 hasta la capital., Uno de los entrevistados de
Ricarde Garibay nos cuenta:

El de San Luis, amor de veras, al fin hallado,

1legs a México. Le pronto, mo pudo soportar |
la separacién. Amores del diflogo y no mis. Y ¢en



San Luis el reguero de pBlvora: la traiciSn de
(oncha, la innmoralidad de (oncha, 1a perfidia
de Concha, la odiosa huella de Concha. 18
Esta crisis no era sino la culminaci6n del conflicto
que 1a atorment6 desde su adolescencia:! su lucha interior,
su esfuerzo por superar la situacidn, por dominarla, por
equilibrar dentro de si dos fuerzas tan contrarias y ton
opuestas, Dios y mundo a la vez. Por lo tanto, no debe ex-
trafiar que esto hava sucedido; por el contrario, extrafio
seria que dado su carfcter ) ante la situacién que vivia,
hubiera quedado tranquila e indiferente. No, la Concha que
han retratado sus bidgrafos encaja perfectamente ¢n este
marco. Tanto ¥y tan intensamente vivi6 este momento que,
incluso, le afectd ffsicamente. ta Srita. Marina Flores
del Valle, su amiga, cuando entonces la vio, comentg:
-"Grande fue mi sorpresa al volverla a ver en junio de
1945, tan sumamente delgada™-.
Nuevamente la Lic. Oyvarzlin confirma todo lo dicho:
Nada hay de oculto en 1a vada de (oncha.
Yo la conocf a fondo y doy testimonic de
elle. Efectivamente existia en ella una
durl idad importante: amor de mundo y amor
divino y de esta dual idad surpia un conflicto
pucs ella que se cntregaba apasionadamente a
todo, no podia conpaginar Dios y came y sufria
pomque ¢l amor humano le limitaba su entrega
plena a Dios, 19
Por fin, habiéndose tornado su situacién insoportable
para elia, aceptd la proposicién que le hicieron las reli-
giosas del Espiritu Santo (sus amigas), de irse a Tijuana

{Baja California) a impartir clases cn el Colegio que
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aquellas tenfan en dicha ciudad.

La sefiorita Marina Flores Valle, religiosa de la
Congregacibn de Hijas del Espiritu Santo, compafiera de
Concha en Morelia y despus en los pocos dias que estuvo
en Ensenada, aclara: "Encontrd problemas serios en México"
y, mis adelante: "la enviaron a Baja California para ale-
jarla de una situacién diffcil, de tipo afectivo, no estoy
segura”™ 20.

El padre Romo nes dice al respecto:

Ella no se quedd en San Luis pomue segufa
oon la inquietud de Dios y tino na tentacidn,
Escribe inclusive unos versos con tema dife-
‘rente. DecidiS alejarse y sc fuc a México.
Renové su confesifn general, comulgs antes
de tomar el avifn para Tijuana. Estuwo comul-
gando esos dfas. Alguien la estaba inquietan-
do mucho, 21

Y uno de los entrevistados de Garibay, opina: '"No se
fue a Entenada por amor a Criste, sino buscando que ese
Amor ocupara el lugar que ya habitaba un hombre,.. Y cuan-
do sali6 hacia Tijuana iba serena, en paz." 22

Sali6 para Tijuana el dia diez de junio de 1945, pero
como el colegio estaba de vacaciones se¢ fue hasta Enscnada
a descansar unos dfas en la casa que las religiosas del
Espiritu Santo tenfan en dicha ciudad. Es 16gico pensar,
conociendo los testimonies de las personas que vivieron
los hechos, que la partida y scparacibn de su amor, deben

haber hecho sufrir mucho a Concha pero parece, por las car-

tas que escribif desde aquella ciudad, que habfa encontra-
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do rlipidamente la anhelada paz. Dice Ricardo Garibay:

Las cartas de Concha Urquiza desde Ensenada

-solo diez dias estuwo alli- hablan de cosas

diarias: 1a salud que va recobrando y el sucfio,

el cerro mirador donde esté la cscuela de las

Madres, las flores, dondequiera cielo y mar, y

de una especie de pobreza dichosa donde ni pam

cigarros tiene y donde se adivina otra vez la

Gracia, buscindola otra vez, 23

El doctor Miguel Dominguez describe los dias de Concha

en Enscnada de la siguiente manera:

En los ocho dias quec pasS aqui nc dio

clases. Estaba el colegio vacfo de alum-

nas, porque Gstas disfrutaban de las va-

caciones, Hizo una vida de religiosa humil-

de: barria la casa, leia, platicaba con las

muchas amigas que hizo, pero... la enamrada

del mar sentia tal arrobo, que dejaba ver

su gozo... 24

Ocho dias después de haber llegado, el dfa 20, por

la tarde, fue en compaiifia de otras personas a pasear en
lancha a un sitio llamado el Estern donde Concha y uno de
los compafieros de paseo (hermano de la madre Ruiz Chiivez,
directora del coiegio La Paz , en Tijuana), desembarcaron
en dicho sitio para nadar un poco. Ella era magnifica na-
dadora y se habfa comprado un traje de bafio y sandalias,
especialmente para esa ocasifn; los demfs continuaron en
la lancha mar adentro. Parece scr que une de los fuertes
remolinos que se forman en ese islote los envolvid;, en la
lancha tan sdlo oyeron alghn grito al que voltearon, no
distinguiéndolos por lo que regresaron y ya no estaban.
Hapian muerto ahogados como lo comprobaron al encontrar

sus cuerpos: el ae Concha, al dia siguiente encallado en
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la arena ¥ sin ninguna lesién ni mordedura de animales;
el dec su compafiero varios dias despufs y muy maltratado.
Ella fue Ilevada a Tijuana y velada en la casa de las re-
ligiosas del Espiritu Santo y, posteriormente, sepultada
en el pante6n E1 Tepcyac de dicha ciudad. Sobre su tumba
estd grabado, a guisa de epitafio un trozo de uno de sus
poemas, "La canci6n intrascendente'", scleccionadc por el
padre Romo:
Y como es recio el camino
llevamos por equipaje:
en ¢l pecho, c¢l corazdn,
y en la boca una cancién
para el viaje.
( RC, 68 ) )
Mucho se ha especulado respecto a la muerte de Concha
Urquiza en dos vertientes, sin que 1a balanza se haya in-
clinado en favor de alguna de las dos ya que las razones
que se aducen para ambas son meramente suposiciones, pues
las dos personas que vivieron el hecho, Concha y Carlos
Ruiz Chfivez, murieron en 81 y no pueden atestiguar nada.
Algunos, comc Rafl Leyva, Martha Robles, Ethel Krauze,
ete,, afirman que se tratS de un suicidio y su acompafiante
muri§ al tratar de salvarla, en tante que otros, los mfs,
estiin convencidos de que ecurri6 un trigice accidente;
asf lo afirman, cl'badre Méndez Plancarte, el Dr. Tarcisio
Romo, Rebeca Bucheli, Rosarioc Oyfirzun y Marina Flores del
Valle, sus amigas y algunas otras personas que, sin ser sus

contemporfiineas, mediante el estudio de su vida, han llega-
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do a dicha conclusibn. Yo, estoy con estas (Gltimas pero,
ninguna de las dos opiniones disminuye tan solo un fpice
el valor humano de la vida de Concha Urquiza ni la excclen-

cia literaria de su obra.
Reproduzco aqui una de las dltimas cartas que Concha
escribif poco antes de morir, Se trata de la que envid a
la Srita Lic, Oyirzun a San Luis Potosi y que irSnicamente
la recibié e1 mismo dia 20 en que ella murié; el tono de la
misiva estfi muy lejos de reflejar un estado de dnimo de-
presivo consecuente con intenciones suicidas. He aqui di-

cha carta:

Ensenada, a 15 de junio de 1945

Querida chiquilla:

¢Que qué estoy haciendo aquf, en un desierto, al
otro extremo del mundo, no s& si en Estados Unidos o en
MExico? iQue qué estoy haciendo frente a esta maravillosa
bahfa, bajo este sol embriagador, en una casita califor-
niana llena de flores... y desterrada de MCxico y separada
por desiertos de todo lo que mis quiero? Todo eso lo sabrids
cuando me escribas y te conteste, pues n¢ pienso ponerte
una lfnea mis hasta recibir las tuyas. Bistete saber que
estard aqui por lo menos todo el afio, y quizd el siguien-
te. Mi direccifn es Colegio MExico, Av. Moctezuma y Calle
10. Espero tus letras. Saludos a toedos. Un abrazo de

Concha
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Nes dice M&nuéz Flancarte que los Gltimos meses de
la vida de Concha estuvicron marcados poer una intensa de-
presidn que Se proyecta en los dos Gltimos sonetos que es-
cribif afin desde el tftuto”Nox," o sca Noche y que estin
fechados en México, 1944, (sin dia ni mes), precisamente
el afio de su muerte; por esto es que, JosG Vicente Anaya
afirma, a propésito del fin de Concha Urquiza:

La vida de Oncha urquiza fue tormentosa
por intensa. Tal vez sea ley qve aalgunos
artistas la intensidad les apresura el
tiempo, y ticnen que morir j6venes bajo
cualquier circunstancia. 26

Quiero anotar aquf, también, por parecerme significa-
tivo, 10 que al respecto de la muerte de Concha nos dice
la escritora Martha Robles en su libro sobre las escrito-
ras mexicanas:

Vidas como las de (...)Uoncha Urquiza, como otras
mujercs singulares, no pucden menos que provocar in-
dignacién cuando se comprieba ¢l confinamiento de su
inteligencia en 1 medio opresor y masculinizante. En
el caso de Concha Umuiza pudo ser accidente o muerte
premeditada como castigo que se dio a s mism por ha-
berse "apartado de Dios". (...)Cuando ella muere, en
1945, terminaba la Segunda Guerra, la bonba atSmica
habfa sido detonada(,..) y destruidas(...)Hiroshima y
Nagasaki... En nuestro pafs el ascenso del capital ta-
vorecid ¢l optimism que seria el signo equivoco bajo
el gobierno de Miguel Alemin, Poco antes de ese México
ins§lito desaparece (oncha Urquiza y, con ella, el dii-
loge omn su Dios, que fue su verdadero universo: expe-
riencia de 1a vida y de la muerte que parece imposible
en nuestros dias, pero posible en vidas amuralladas por
el conservadurismo mexicanoc. 27
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1.2 UNA FIGURA CONTROVERTIDA

En este afio de 1991 se cumplen 46 afios de 1la muerte
de Concha Urquiza, mismos en los que su obra\fue pricti-
camente ignorada por la critica literaria mexicana salvo
por contados intelectuales, algunos de sus contumpordineos
como Gabriel Méndez Plancarte, J. Antonio Pecfialoza, Ja-
vier Guzmfin, Rosario Oyfrzun, Rafil Cardiel, Guillermina
Llach, etc., y otros quienes la conocieron mediante su
obra como RaGl Leiva, Berenice Udick, Ricarde Garibay,
José Vicente Anaya, etc., gracias a los cuales la obra
de Concha fuc recopilada y rescatada del olvido en un acto
de justicia tanto para ella como para las letras mexica-
nas.

A la fecha se han publicado como ya dije, cinco edi-
ciones de su obra; las dos primeras que incluyen poesfa y
prosa y las tres Gltimas, s6lo la poesia y de cllas; la
filtima hecha por la Bircccifn general de publicaciones
del Consejo Nacional para 1a Cultura y las Artes en la
tercera serie de Lecturas mexicanas y const6, como dato
significativo, de 10,000 ecjemplares, a diferencia de las
anteriores que erai; ediciones muy limitadas lo que expli-
ca su escasa difusi6n no solamente entre el pGblico en
general sino atn entre los circulos l-iterarios mexicanes.

Mucho .se ha dicho que la obra de un escritor refleja

su propia vida y ecste dicho se cumple cabalmente en Concha
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Urquiza, Mujer de compleja personalidad, llena de contra-
dicciones entre lo celestial y lo terrenal, entre el amor
divino y el humano, apasionada, ir6nica y bohemia vivié
en un vaivén entre dos extrcmos totalmente opuestos: de
la tranquiliaad a 1a inquietud y del gozo al sufrimiento,
en una intensidad tal que resultaba un tormento. Todo esto
lo refleja en su obra y, asf como su vida ha despertado
pol&micas y controversias, asi taombifn ha succdido con su
obra y esto, en lugar de disminuir, aumenta cada dia mis,
conforme mis tiempe nos separa de su muerte.

Desde luego que La controversia no se refiere a la
catidad de la obra pues en este aspecto la opinién se uni-
fica al afirmar que sec trata de poesfa de la mds alta ca-
lidad que se ha escrito. Aunque casi ninguna antologia de
Literatura mexicana e hispanoamerigcana la menciona, encon-
tramos, Sin embaTgo que, por cjemplo Gabriel Zaid, inclu-

ye en su Omnibus de poesfa wexicana, uno de sus mis bellos
— -t

sonetos, "Job" cuya presencia no s0L0 no desmerece sino que
la pone a la par y atin mis alto que otros poetas dec reco-
nocido prestigio en las letras mexicanas y universales pues
alina a su brillante calidad y perfecci6én formal, un fuego
interior que ella ‘le comunica y que debe ser producto de
la admiracién que sentia hacia la figura bfblica inspira-

dora:
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"Job"
Bl fue quien vino en soledad caliada,
y moviend sus hwestes af acecho
puso lazo a mis pies, fucge a mi techo
Yy cerco a mi ciudad amurallada,

(om lluvia en el monte desataga
sus sactas bajayon a mi pecho;
El mitd los amores en mi lecho
y cubrif de tinieblas m momda.

Trocd la blanda risa en triste duelo,
convirtid los deleites en despojos,
ensordecif mi voz, 1ipd m vwelo,
hari6 1a tierra, la cifio & abrojos,

y no dejb encendida bhajo el cielo
mis que la oscura lumbre de sus pjos.

G5 ,m)

En los textos de historia de la literatura mexicana,
Concha Urquiza aparece casi como excepcibn ¥y, en ellos me-
ramente sdlo mencionada, como el de Ma, del Carmen Millan
¥ algunos otros, un poco mis explfcitos,come el de Sergio

Howland Bustamante guien dice:

ia poesia femenina de este perfods, &poca Gontempord~
nea (de 19U8 2 nuestros dias) estd vepresentada por
dos figuras extraordinarias: (oncha Umquiza.., y
Guadatwpe Amor.,. ¢B

En 1947, Francisco Gonzdlez Guerrero, cn Kbside, al
camentar la entonces recifn editada antologia de las
obras de Concha,expresa:

la catidad de su poesia, toda ella de mobusta
inspiracifn viril, austera, inteligente (...)cumple
cAnones Tiguroses... 29

Bn 1946, desde las péiginas de ExcBlsior, Pedro

Gringoire concluye gque “Las pAginas de Concha Yrquiza son
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a la vez un deleite estético y un intenso devocionario.
Desde sor Juana no habfamos tenido nada iguak' 30, Mas
recicntemente, Ricardo Garibay en su pr6logo a Nostalgia
de Dios Concha Urquiza, afirma que '"el rigor del juicio la
sit@ia entre los grandes poetas de la lengua" 31, Martha
Roples afirma: '"Como poetisa recobrd los metros casteclla-
nos en-temas religilosos casi olvidados (...) Dominé el ar-
te de versificar come no lo ha hecho, desde Sor Juana,
otra poctisa nacronal... 31 vy, Jos& vicente Anaya expre-
Sa su autorizada opinifén: "Nadie como ella ha podido es-
cribir una poesfa delicada,profunda, hermosa, con cinones
clasicos y auténtica, en pleno siglo XX." 32,

Como puede observarse existe una total unificaci6n
de criterios en lo que toca al alto valor de la obra li-
teraria de Concna Urquiza, no sucediendo asf cuando se
trata de etiquetaria con aigln apelativo que 1a identifi~-
que de¢ acuerdo a sus caracteristicas predominantes y, es
aqui donde surge la controversia pues en tanto que algunos
1laman a su poesfa reljgiosa, otros 1a consideran mistica
Yy otros mis, come J. Vicente Anaya, mistico-erStica,

Esta dualidad de criteries nace de ta incomprensible
contradiceibn que dominaba el espiritu de csta mujer, mis-'
ma que volcd en su poesia: Dios y mundo a la vez. Anhelo
infinito ¢ insaciable de llegar a bios y fundirse con él,
anhelo de ascesis y perfeccién y, junto con ello, un desco

de vida y de mundo, un gozoe intenso sensual ante un paisa-
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je, ante una taza de café, ante la comida y, ademds, co-
rrientes subterfneas de fmpetu carnal que 1a hacian enamo-
rarse apasionadamente de los hombres. Por ello, Bonifa:
Nufic dice que *'¢l de Concha es erotismo cliro expresado a
seres reales' 33, y Emma 5. Speratti coencuerda: '""Por e¢so,
por el choque continuo y violento de religiosidad y sensua-

" v agrega, "Lo

lidad, me niego a considerarlia mistica...
poBtico en ella, reside en su agonfa, en esa pugna de con-
traTios de la que naceri uno de los cantos miAs intimos e in-
tensos de la poesia mexicana moderna' 34, Para el padre
Javier Guzmin, ella encontré a Cristo y, 'el gozo de ese
encuentro rebosa en la poesia religiosa de mayor calidad
que se haya escrito en los dos Gltimos siglos por una
mujer." 35 y, Rosario Castellanos al sefidlar cierto paren-
tesco de Concha con Gabriela Mistral asigna a la poesia de
Concha "mayor dominio técnico y mayor perfeccifn formal". 36
José Vicente Anaya afirma que es poesia mistica basfn-

dose en los trances de revelaci6n que Concha experimentaba,
tal y como comenta en su diario el 30 de julio dec 1940:

A veces me ha pasado una cosa natural, pero desconcer-

tante: volver de una oracifn intensa y darme cuenta,

de pronto, com que se me entra por los sentidos, del

mundo alrededor de mf. La sensacibn ecs de estupor y

curiosa tentacién de angustia, como quien pasa de

wn medio fisico a otro que le es extrafio: habia estado

viviendo cn ‘ese mmdo tan diferente del alm, y me

parecc que choco con las -cosas exteriores, y que me

lastima su realidad.

(P.E. 208)
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Pero, agrega Anaya,que también en ella, como en toda
poesia mistica, hay imfigenes erfticas gque revelan un tras-
fondo de amor pasional ercotizado de quien la escribe, como
por ejemplo, en el siguiente fragmento de su '"Oracifn en
tercetos'

Como amante en el seno del amigo,

que largamente bebe su desco,

gozarme quierc en soledad contigo.
(pap, 87)

Quienes 1a califican como mistica lo hacen basfindose
en que una bucna parte de su obra poética muestra un secn-
tido evangflico o biblico y una preocupacifn ¢ristocéntri-
ca evidente. El primero que la 1lam6 mistica fue Ménde:z
Plancarte quien dice: "si por mistica entendemos (...)
aquella sagrada "obsesi6n de Dios' que caracteriza a cier-
tas almas de excepciGnE.Jentonccs sf podremos llamar mis-
ticas -y misticas de muy alta calidad- la pocsia y las pro-
sas de Concha Urquiza." 37 Coincide en este juicio
Bernice Urdick, aunque ella lo justifica haciendo alusifn
a la definicién de misticismo dada por Evelyn Underhill:
"misticismo es la expresi6n de la tendencia innata del es-
piritu humano hacia la armonia completa con el orden tras-
cendental” 38 y aflade, entonces, su propio criterio:

Estoy usando la palabra (misticisme) (...) com un
desbordamiento del corazén y la mente en un amr
que busca llegar a 1a perfecta unién ¢on Cristo.
Esta interpretaci6n me parece justificada a la luz

de los juicios de Meléndcz y Pelayo respecto (...)
en concreto.,. al misticismo de Concha Urquiza.( Tbidem )
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Francisco Gonzidlez Guerrero niega termipantementc que
se trate de poesia simplemente religiosa sefinlando enfati-
camente que 'la suya (la poesfa de Concha) es constantemen-
te mistica., Lo es de una manera obsesiva™ 39, Por otra
parte, Pedro Gringoire aclara que sinapegarse a definicio-
nes teoldgicas y basfindose en la obsesifn que domina el
espiritu de Concha que es la de su unién mistica conm el
Amado, "Concha Urquiza, ni duda cabe, fue una poetisa mis-
tica" 40. En la pagina del 27 de junic de 1939 ella es-
cribe: ",,. ijDios! -porque El es cada vez mis fuertemente
mi obsesién(...) Todas las energias del alma y del cuerpo
(...) corren hacia {31 por un mismo cauce..." { P.E. 194)

Crec importante agregar que la obra de Concha Urquiza
apenas empicza & ser valerada por la critica pero, ademis
de las interrogantes planteadas,quedan por resolverse
respecto a clla, otras cuestiones que ahora apenas se atis-
ban. Por ejemplo, 1lama la atencifn su gran vacio creativo
(ya mencionado), que se extiende desde sus primeros versos
en los afias 1922-23, cuya composicién, si bien sugicre una
preocupacibn estética que revela un autor con percepcibn
y gusto por lo bello y sentido del ritmo y de la rima,
asimismo muestran un poeta en embrifn; de entonces, hasta
1937, catorce afios despufs en que "reaparece' con una sor-
prendente poesia madura y dotada de perfeccién estilistica,
solo resultante (siempre que se da), de un trabajo creati-

vo constante y progresivo y que, de la misma manera, no
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podria explicarse sin dicha prictica literaria;sin embar-
go, paradbjicamente ella misma confiesa: ".,., he wvuelto a
escribir versos -jdespufs de 15 afios de esterilidad men-
tal-!, 41, lo que deja fuera toda especulacién respecto
al destino que corrib su poética de ‘ese lapso puesto que
no la hubo y, entonces, la gran interrogacifn es saber
cémo se generd, de d6nde nacié§ y como pudo ser alcanzado
tal grado de perfeccifn estética en la poesia de Concha
Urquiza, qﬁe dista mucho de ser meramente cmpirica.

Ademds y para acabar de generar el desconcierto ante
esta mujer y su obra, llama la atenéidn ia falta de cohe-
rencia entre las alternancias de su vida que oscilS con-
tinua e incesantemente entre lo mundano y lo espiritual
profundo (entre ello) y lo proyectado en su creacibfn: poe-
sfas en su mayoria de tema religicso (salvo algunas pasto-
riles y paisajistas) asf como su prosa escrita a partir de
su conversifén religiosa en 1937, pdginas de su Diario y
cartas, en donde,raﬁn mis que en la poesia, destaca la
unilateralidad temfitica de 1a obra en el sentido religioso,
inversamente a lo que ocurre en El andrfgino, escrita an-
tes de 1937, novela en la que toca muy diversos aspectos
con excepcifn del ‘religiosc que, curiosamente, queda ex-
cluido,

Por todo le dicho es que surgen otras preguntas: Jes
que efectivamente Concha Urquiza sélo tocd el tema reli-
gioso? y, de ser afirmativa la respuesta, se pregunta uno

algo que quizfs jamds quede aclarado: ipor qué fue asi?;
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si Ia obra de un autor proyecta integramente su personalij-
dad y su vida y no solo parcialidades de ella, en este ca-
so: ¢por quf Gnicamente su anhelo mistico? y, iédSnde escon-
de el impuiso erStico de su ardiente personalidad?, .dén-
de su mundanidad?...

Ya para terminar transcribo aqui las palabras de Ricar~
do Garibay que nos deja entrever algo de la complicada
personalidad de Concha:

Estamws ante un caso extraordinario de impaciente
y turbulenta vid diaria, de ‘intensos y plfcidos
amres, y de pocsfa de la existencia com piedma de
tropiezo y del arte com su altfsima desembocadura
{...) incomprensible contradiccién: Dios y mundo a
la vez; Dios amado con frpetu mfstico deveras, y
mmdo anhelady oon ardor, con orfandad,,, 42

Por ahora, quedan los interrogantes planteados; quizd
el tiempo aporte nueves elementos que permitan responder-

los,
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1,3 Creacifn _po&tica

La obra de Concha Urquiza es principalmente poesfa:
noventa y cuatro poemis entre sonetos, tercetos, liras,
romances, silvas y canciones, Estos poemas fueron recopi-
lados originalmente en una primera edicién por rl padre
Dr. Gabriel Méndez Plancarte quifn incluy6 ochenta y scis
de ellos y dej6é fuera los de adolescencia por consi-
derarlos imperfectos y, asimismo, incluy6 una seleccifn de
sus prosas cn dos apartados: piginas epistolares y piiginas
de su Diaric (meditaciones), Esta edici6n original se hizo
en 1945, a menos de un afio de la muerte de Concha y bajo
el signo de /(bside, la revista que ella tanto amara. Una
nucva edicifn, semejante 2 la anterior se hizo en Guadala-
jara (Jalisco) en 1971 en ediciones El estudiante. En 1985,
la Delegacién Politica de Cuajimalpa de Morelos hace una
nueva edicién de los poemas de Concha (sin incluir 1a pro-
sa), bajo el titulo de Nostalgia de Dios prelogado por
Ricardo Garibay quien ademfis incluye una presentacién rea-
lizada en base a entrevistas andnimas de personas que co-
nocieron y trataron a Concha Urquiza. La cuarta edicién de
sus pocmas la hizo' 1a Universidad Auténoma del Estado de
México, también basada en la recopilacifn original de Mén-
dez Plancartte, pero complementada con la edicién de ocho
poemas que datan de la adollescencia de Concha. Este libro

ticne el titulo de El gorazén preso. Toda la poesfa Teunida,
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Concha Urquiza. Estas cuatro ediciones fueron de escasos
ejemplares por lo que tuvieron poca difusiﬁﬁ y actualmente
-son casi imposibles dc conseguir.

Probablemente en razbn a 1o anterior y, sin lugar a
dudas, tomando en cuenta el wvalor que para las letras me-
xicanas tiene 1a obra dec esta mujer, en el afio de 1990, la
Direccién general de Publicacioncs del Conscjo Nacional
para la Lultura y las Artes realiz§ una edicibn de poemas
de Concha, con el mismo titulo y contenido del Gltimo men-
cionade pero ahora incluyendo una valiosa presentacifn del
poeta Jos€ Vicente Anaya: consté de diez mil cjemplares,
nlimero que asegura una mayor difusifn de la que hasta aho-
ra ha tenido nuestra autora,.

A pesar de que el numero de poemas que Concha escribié
son relativamente pocos, podemos considerar (ue su obra
fue fecunda si tomamos en cucnta que sflo vivié treinta y
cinco afios, que empezé a escribir entre los once y los tre-
ce y que presenta un vacio literario de quince afios (entre
1922 y 1937), lo que, excluyendo csos primeros poemas ju-
veniles, nos deja Gnicamente nueve afios de 'profesién" de
poets durante los cuales era en ella una cspecie de ebse-
sibn el escribir poesfa; lo hacia siemprc y donde fuera,
en servilletas, cn programas, en hojas sueltas rccabadas
ocasionalmente entre quienes la rodeaban en ¢l momento de
su slbita inspiracifén. Cuentan que cuando esto sucedia

caia en un estado de inquietud creciente que no cesaba
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hasta que terminaba el poema, el cudl, inmediatamente
abandonaba como no dindole importancia. Esto partecerfa
mostrar que no corregfa sus escritos pero no es asi puesto
que tenemos el testimonio de las correcciones que hizo
a sus poemas y que figuran en el apéndice de todas las edi- »
ciones de sus obras con excepcifn del libro Nostalgia de
Dios.

Los primeros versos de Concha que se conocen cstfin fe-
chados en 1922 (cuando ella tenia doce aflos), Se trata de
un soneto titulado "Tus ojeras' dedicado a su hermana Marfa
Luisa. También de entonces son "Plegaria de luz" y "Los
bohemios' publicados en la ciudad de México en el periGdi-
co El Nacional en 1923, En 1925 escribe '"Arrepentimiento”

Yy en 1926 "Las Piedras del ecamino"™ y '"Elogio de Pierrot".
Este Gltimo aparcce en una carta de fecha veinticinco de
mayo de este afio que Concha envié a Arqueles Vela (en-
tonces su nevio) quien por cierte, la retratara en el per-
sonaje de su obra Amor de nadic. Tenfa clla entonces 16
afios .

En seccuencia cronolbgica encontramos, despuBs de este
Gltimo poema, una novela inE&dita 1lamada El reintegro, in-
conclusa y formad:i por relatos diversos de leos cuales, al-
gunos de cllos consignan la fecha de su creacién; por ejem-
plo, en la pigina ciento treinta y uno de la copia del ori-
ginal aparece en el relato '"Los muertos", la fecha nueve

de noviembre de 1933,y en otra pigina del mismo relato
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otra nota que dice: ''1927, en esta fecha estaba yo influen-
ciadisima por J. CGonrad." De aqui podemos deducit que esta
novela la inici6 aquf en MExico, en 1927 y la prosigui6
durante su estancia en Nueva York pues hay que recordar
que ella va a vivir a dicha ciudad en 1928 para regresar
a México en 1933, afio coincidente con el consignado en
"Los muertos'’.
Viene entonces a partir de este momento, el gran ¢ inex-
plicable vacfo literario, mayor para la poesfa pues ella
lo calcula en quince afios y que se confirma al no encontrar-
se rastro de escrito alguno salido de su pluma hasta media-
dos del afio 1937 en que escribe algunos de sus mis bellos
y perfectos sonetos como ''Sulamita' (23 de junioc de 1937)
y "Job" (19 de julio de 1937} y asimismo sus prosas episto-
lares (la primera el dos de julio de 1937) y no asf{ su dia-
rio que lleva la fecha inicial de 25 de noviembre de 1938,
A partir de entonces ya no cesa de escribir hasta el
mismo afio de su muerte en que crea los dos bellfsimos so-
netos de amaigura y desesperaci6n titulados "Nox™ (dicen sus
biSgrafos que originalmente eran tres sonetos pero que ella
destruyS el tercero cuando al mostrarlos, alguien coments
algln defecto en €1). De su diario conocemos sesenta y
tres escritos, el Tltimo del 27 de julio de 1940 y de sus
péginas epistolares, cincuenta y seis en total, hasta el

18 de octubre de 1941,
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Este periodo de creacién de 1937 a 1945, corresponde
a la ctapa de su vida en que clla regresa a 1a religién
de su infancia, @l catolicismo, despufs de sufrir una hon-
da y devastadora crisis existencial que la llev§ al Teen-
cuentro con sus antiguos valores, ahora ya cen una lumino=-
sa espiritualidad y fe trascendente que, a2 su vez, la con-
dujo a vivir su religiosidad con un ardiente amor a Dios y
con una blisqueda y entrega propia de su caricter apasiona-
do y que, por lc mismo la hizo debatirse siempre entre ma-
rejadas de sombra y cumbres de luminosidad., Su creacién
po&tica, por esto mismo (salvo los pocmas de adolescencia),
estfi inscrita en cste drama apasionante que fue su vida,
al debatirse entre el abandono total a Dios y la entrega,
tambi#n absoluta al amor humano, El resultado creativo es
una bellfsima poesfa, casi ¢n su totalidad religiosa o,
como algunos insisten en llamarla, mIstica.

Sin embargo, hay en la creacifn po&tica de Concha Ur-
quiza un dato significativo y es que su poesfa Unicamente
refleja esta ctapa de su vida o quizéd seria mejor decir,
este aspecto de su vida y de aquf surge, incvitablemente
casi, la duda de si ésta que conocemo’s es efectivamente
toda su produccifi literaria pues apenas resulta creible
que alguien como ella en quien escribir era una obsesibn,
no haya puesto en el papel sus grandes pasicenes humanas.

Dice la Lic. Oyfirzun:
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Escribfa mucho, no sélo poesia, parada y
sentada, Tambifn escribfa en las cafeterfas,
sobre servilletas de papel! (.,.) Durante la
gestacifn de un poema mstraba una angustia
tremenda, una inquietud, hasta que lo logra-
ba(...) Enpezaba el poemn y empezaba la an-
gustia que no desaparecia hasta que lo tenfa
escrito,.. 43
"El padre Javier Guzmin, interrogado respectoc a la su-
puesta obra perdida de Concha Urquiza nos cuenta que cuan-
do ella dejé cl convento en Morelia pidid a sus compafieras,
las madres del Espfiritu Santo, que quemaran todos sus es-
critos, lo que ellas deben haber hecho sin sospechar que
la posteridad juzgarfa duramente un acto que ellas hicie-
TOR €en reépuesta a la peticifn de quien,mis que nadie, te-
nia derccho de decidir su conservacidn o su destruccién,
su propia autora, Concha. Martha Robles en su libro La dom-
bra fugitiva en un juicio un tanto atrevido y poco serio
puesto que no es producto de investigacién formal, culpa
a la Iglesia de esto y, al sacerdote Dr.Tarcisio Romo a
quicn acusa, tambi&n sin prucbas cientfficas, de ser movido
por un "diabSlico afdn" para apropiarse del destino de
Concha y doblegar su carficter: poca seriedad en una escri-~
tora como Martha Robles quien no necesita artimahas para
demostrar su valia. Tndependientemente de lo anterior o de
cualquier juicio a prigyi ,hemos de dar crédito a 1o dicho

por el padre Guzmin, testigo presencial de la circunstan-

cia aludida.
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Amor es la palabra que mids pronuncian los labios huma-
nos y ha sido, precisamente, el amor el poderoso motor quc,.
desde el principio de 1a civilizaciBn ha impulsado 1la
creatividad del hombre. Este capitulo trata sobre el amor
en la poesia de Concha Urquiza y, para iniciarlo, deseo
partir de la premisa de que fue ella una mujer que amé
intensa y apasionadamente, que "en su corta estapcia aqui
en la Tierra dej6 una gran estela de amor" 1. Dice Henry

Barbeau en su libro Psicologia del amor que: "No existe

mis que un solo amor, llfimesele filial o fraternal, conyu-
gal o social, o amor divino, Cada quien le da diverso nom-
bre scgln el objeto a que lo adhiere' 2, y en ¢l caso de
Concha destacan en su poesia tres orientaciones en su
amor: a Dios (amor divino); a los hombres (amor sensual)
y a la naturaleza o mis bien al paisaje, especificamente
al de su estado natal (Michoacdn).

El amor ha sido 1a via de acercamiento a Dios para los
misticos espafioles, Santa Teresa de Avila y San Juan de la
Cruz, asimismo para ¢l espiritual maestro Fray Luis de
Le6én quien opina: "Ninguna cosa es mis propia a Dios que
el amor; ni al amor hay cosa mids natural que volver al que
ama en las primeras condiciones y genio del que es amado".3
No se piense, con esto, que pretendo equiparar en manera

alguna el amor a Dios de Concha con el de aquelles, pero
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si desco, en cambio, hacer notar que fue estrictamente
el amor el camino que ella escogif para liegar a Dios y
que, segln Elda Baecza "la situb dentro del plano de la
ascética por la constante obsesifn de Dios y la renuncia
sincera a los goces de la existencia', 4

En el caso de Concha se cumple plenamente lo que afir-
ma Carlos Monsiviiis respecto al amor: '"el amor, privile-
giada iluminacibn del ser humano, se opone al mundo y 10
define™ 5; el gran amado de ella es Cristo y a €1 se en-
tregé apasionadamente: “Amo a Dios con un desco tan dolo-
roso y ardiente que (me) sacude el cuerpo y el alma" 6,y
asi, iluminada, choca contra la materialidad del mundo,
lo que vino a sumarse a la serie de contradicciones que
todo amor pasional, como el de ella, trae consigo. Tal
puede observarse, por ejemplo, en el poema titulade"A
Jesfis, llamado 'el Cristo', ''en los primeros cuartetos de los so-
netos primero, cuarto y quinto: ("La carcién de Sulamita').

1
Tfi, que finges olvido y amas tanto,

que te finges esquivo y eres ruego,

que finges desamor y eres fuego,

finges indiferencia, y eres llanto|

v
Entre el cobarde impulso de olvidarte
y el doloroso afin de poseerte,

el corazbn vacila de tal suerte
que ya no sabe huirte ni buscarte.
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v
Quiero decirte que te amo y no lo digo
aunque bien siento el coraz6n llagado,
porque para mi mal tengo probado
que soy tibio amador y flaco amigo.
(bAD., 79-81)
Para lograr transmitir la ansiedad de su amor, cmplea
la técnica de contrarios : olvido contra amor, desamor

contra fuego, huida contra ruego, indiferencia contra llan-

to, etc. Desde luego que dichas contradicciones acarrean,
a su vez, angustia, tristeza, desesperacifn, ctc. Sin em-
bargo, sobre esto, esta mujer aborda su amor a Dios dindo-

le diversos matices: erotismo, sensualidad, bGsqueda, pa-

sifn, embeleso, fidelidad, etc.
En las poesfias inspiradas en El Cantar de los cantares

se manifiesta un fuerte eclemento erStico y sensual y donde

s¢ ¢ntrevetduna ciertu influencia evangflica en ¢l simbolo

del Buen pastor, desde ¢l tema hasta los motivos:

Pastor enamorado cuyos brazos
manché de sangre la ovejuela herida,
cuya flauta en cantares encendida
la 1lamb por zarzales y eriazos;

que persiguiendo misteriosos trazos
descendiste a su lébrega guarida,
y al secreto lugar dec la manida
la condujiste en aprctados lazos;

que con beso de paz la retuviste

¥y en dulce soledad la alimentaste
y con cingulo estrecho la cefiiste.

("La cancién dc Swlamita" S.C.,28)
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El pastor (Cristo, ¢l Amado) enamorado que conduce y
cautiva a la ovejucla herida (el alma, la ama_du) en apre-
tados lazos {unién) y donde el beso, la soledad y el ce-
fiirla estrechamente, dan la pauta erbtica, aunque en for-

ma velada, y a diferencia de su modelo El Cantar de los

cantares aqui, con ser un poema sensorial, el goce de los
sentidos se sublima, mismo tratamiento que se ofrece,en
este aspecto,en otras composiciones como cn "La cita' que

posee elementos de gran significacifn amorosa.

Via cita®
Vendrfis, Amor...:1la noche
toda estf de presagios erizada:
un pijaro sin voz gime en el viento;
un insensible amor abrasa el alma,
S61o tengo aquel tfilamo sombrio
que se ha de iluminar con tu mirada,
pero furtivamente
vendris a €1 y dormiré en tus brazos
bajo 1a noche al corazbén amarga.
(DAD., 99)

La intensidad emocional de estas estrofas (las dos Gl-
timas del poema) es evidente y revela su clima er§tico con
significantes rodeados de misterio de enunciados como:

“la noche de presagios erizada", "el pfijaro que gime sin
voz'" y "el tfilame sombric" que junto con el adverbio "fur-
tivamente" refuerzan la pasifn que ya desde la primera es-

trofa del poema se¢ sugiere:
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Te esperaré esta noche, Sefior mio,
en la siniestra soledad del alma:
en la morada antigua
donde el amor se lastim6 las alasy
por cuyos largos corredores gime
la ausencia de tu voz y tus palabras.

(1bid., 98)

En otras poesfas los significados con sentido erftico
se muestran mis reiterativamente como en su'Qracién en
terc:et:os',I caracteristica que 1levf a Josf Vicente Anaya
a decir que en Concha ''La sabrosura de este amor pleno,
erotizado, mueve al olvido de lo terrenal’, a le que yo
me atreverfa a agregar que lo oculta tras la divinidad;
véase este sentido en el mencionado. poema:

Como amante en el seno del amigo,

que largamente bebe su desco,

gozarme quiero en Soledad contigo,
En noche oscura tu presencia oteo,

y a ciegas tanto el corazén adora
que en luminosa sombra te poseco,

(era)

Allf el amor, de plGrpura teflido,
coronade de paz, tendrd por lecho
el beso de tus labios encendido

...2

El ciego centro de mi vida toca,
y Entrate al corazfn como la 1lama
que en flaco lefio con fiereza emboca.

Ven como el mar que se desborda y brama,

rompe por mis entrafias con gemido
Y en espumosas ondas te derrama,

(vav., 87, ss, 89
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2.1 AmoT divino

24.1 Tras ¢l amado

En otros poema, la formulacibn lirica de Copncha, en
ia monifestacidn de su amor a Dios se expresa como bfisque-
da, siguiendo en este scntido los pasos del Cintico espi-
ritual de San Juan de la Cruz cuando el alma busca al Se-
fior (el Esposo): transcribo algunas lineas del santo car-
melita:

¢Adonde te escondiste
Amado y me dejaste con gemido?
Como el ciervo huiste,
habiendome herido;
salf tras ti clamando y cras ido.

Buscando mis amores,
irt por esos montes y riberas,
ni cogerd las fleres,
nl temeré las ficras,
y pasaré los fuertes y fronteras.

Esta busqueda, cn todos los misticos, cstid orientada
al conocimiento del Amado (Dios), como base de su amor
pues la experiencia ha demostrado al hombre gue, cuanto
mayor ¢s el conocimiento inherente a una cosa, mds grande
es ¢l amor; Concha muestra esta orientacifn en forma pre-
dominante en sus versos: su deseo e5 la entrega total a
El, la sublimaci6én completa de su ser para fundirse con
su Creador, tal como por ejemplo en "La Cancién de Sulami-

ta" cn la que parafrasea el cpigrafe latino "Indica mihi,



49

quem diligit Anima mea, ubi pascas, ubi cubes in meridie,
ne vagare incipiam post greges sodalium tuworum", tomado
del Cantar de los cantares 1.6 Concha Urquiza lo recrea
a manera de un puente de amor que unc el pasado biblico

con un presente siglo veinte:

" Cancién de Sulamita“
Hazme saber, Amor, donde apacientas,
do gufas tus rebafios, ddnde vagas,

no huclle tras las insulas aciagas
las rutas de la tarde cenicientas.

.

idime d6nde apacientas todavia!
y seguiré tu rastro entre las flores
por los fuegos del afireo mediodfa.

(sc., 25)

Este rastrear hacia lo mfis deseado por la poeta, que
era Dios, estaba en cl orden de lo espiritual y, por con-
sipuiente, chocaba con lo material: contradiccifn absolu-
ta entrc el cieclo y el mundo y par tanto la bGsqueda trafa

consige enorme sufrimiento:

" Sed moriar"

Perdido he mi soledad contigo,
mas esta noche tornaré a buscarte,
-tierra los labios y en el alima trigo-

i0h mar, oh vasta tierra desmedida,
luz del abismo en los ojos dilatados,
antorchas en ¢l fondo de la hevida!

(bap., 99-100)
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Esta blsqueda religiosa es nocturna, como la nochc del
alma de ios misticos; los tres primeros versos relatan la
pérdida de su unibén con el Sefior, 1la intencidn de buscar-
le y la dualidad de! ser humano, carne (tierra) y espiri-
tu (trigo), empleando con toda intencionalidad estas pala-
bras-simbolos tan significativos cn el lenguaje littrgico
catSlico. El terceto citado con anterioridad, da cuenta
del pavor de la bfsquedas nocturna, mismo que enfatiza con
¢l empleo de enunciados que por si mismos dan impresi6n
de desolacién y angustia: "tierra desmedida’, '""luz de
abismo", '"ojos dilatados'" y "antorchas en el fondo de la
herida”.

Algo semejante ocurre con la”Egloga en terceto§, escri-
ta cn tercetos encadenados y Hcdicada "Al dulcisimo maes-
tro Fray Luis de Le6n" y en la que, a scmejanza del ''maes-

- tro' presenta como puntos cardinales, por un lado, el an-
sia de soledad y retiro cn comunién con la naturalezay,por
otro, la contemplacién de la naturaleza que es, de alguna
manera un escape de la rcalidad y un anhele de paz, todo
ello para preparar, ¢l encuentro con ¢l Amado:

¢Dénde tu amado sus rebafios poace?
id6nde con dulces misicas los mueve?
la siesta calurosa, (dénde yace?

(ond)
Corre por la majada, pasa el rio,

vuela hacia el monte, subc la colina,
atrévete a la helada y al rocio,

...)
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Es fuerza, pues, y busca a tu querido,
siguiendo su ganade por las sendas
que miran al otero florecido,
(E., 48-49)

Un amor come este, tan intenso y procedente de un tem-
peramento en extremo apasionado como era el de Concha, de-
be haber sacudido su alma con sensaciones de deseo y an-
sijedad que también proyectd al escribir las liras del poe-

ma:

o
" ;Cufindo..,?

Cufindo, Seiior, oh, cufindo
te entregarids por sicmpre a mi desco?

{ose)d

Como cierva ligera,

de agudo dardo en el costado herida,
gime sin ser oida

bramande en ansia ficra
tras la dulce, lejana madriguera

(L., 39
desco que hace extensivo a otras almas, bajo el simbolismo
de "pastores' en "Canciongs en el bosque'":
Que vuele la cancién por los otcros
y escuchen a la siesta los pastores
los griteos del deseo lastimeros;
(""Canciones en el hosque'-'"Variaciones de los eanta-
res")
(ﬁ., 45)
En estos poemas, el deseo y la pasidn sc¢ expresan con-
juntamente en forma abierta aungque con cierto recato lo
Yy q

. \]
cual no sucede ¢n el soncto”Como la cierva’ en el que la
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‘pasién adq'u-icre un tono d¢ desgarramiento scemejante a una
trdgica sinfonfa:
Yo soy com la cierva que en las corrientes brama.
Sed y polw de fuego su lengur paraliza,

y en salvaje carrera, con las astas on llama,
sobre 1a piedra el casco golpea y se desliza.

(o0
Ciega de sol y angustia, prefiada de agonia,
la bestia enloquecida galopa todavia
a par del ecspumoso rugide del torrente;
{pan.,, 77)

Es sumamente expresivo el simil autobiogrdfico que re-
vela este poema: ella, la cierva que desesperadamente bus-
ca en las corrientes (la vida) a Dios y que con el empleo
del verbo bramar, sefiala su precipitacién en un torrente
desconocido (el munde), acentuando la tremenda circunstan-
cia con los adjetives "fuego", "salvaje", '"enloquecida' y
"espumoso" que, a su vez hacen que 1la *carrera", la "sed",
""la bestia" y el "torrente'" se nos muestren tras una lente
alucinante. Efectivamente, la carrera de Concha a lo lar-
go de su vida en busca del Amer, estuvo siempre, como clla
misma dice, "prefiada de agonifa". Sin embargo, la poesia
termina con un terceto pleno de esperanza que hace mis pa-
t&tico el mensaje contenido en las lincas anteriores:

$8lo a veces cl viento, que tan de lejos viela,

le dice la frescura de aquella fontezwela
donde tu Fostro manso fluye perennemente...

(Ibid. )
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El empleo de enunciados como "el viento‘que vuela de
lejos' y "la fuente fresca' otorgan finalmente una sensa-
cifn de paz, misma que su autora buscaba alcanzar al vis-
lumbrar el rostro de Cristo. Tal es la esperanza de la
teologfa cristiana que experimentan todas las almas cre-
yentes y de la cual han dado testimonic los santos y los
misticos cuando han escrite acerca de la experiencia de
estar en lo profundo de la '"noche oscura'" y ''vislumbrar"
en Cristc un rayo de csperanza. Concha movida por su in-
tenso amor a Dios y su profunda fe religiosa vivid en an-
gustia y descsperanza pero manteniendo continuamente la
esperanza cristiana que logra expresarla bellamente en su
poesia, Obsérvese asi en"Cancionciltas en la que parafra-
sea un fragmento de una cancién popular del siglo XV, mis-

-
me que utiliza como epfgrafe:
(A quidn contaré mis quejas,
mi lindo amor,

A quign contaré mis qucjas
si a vos nen?...

(RC., 72)
Hibilmente Concha, en cada una de las tres estrofas
que componen el poema "Cancioncillas", plantea su estado
espiritual, de pena, de temor, de necesidad, para rematar
cada una con un estribillo que encierra en dos versos su
esperanza cn Dios que es el Amor supremo al que ticende su

alma:aEl se dirige como lo hace a un amigo, empleando el
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pronombre tG. Ademfs recurre a las paradojas pues lo que
afirma en ur verso del estribille lo niega en el otro,

para resaltar su idea principal de confianza en Dies,

si no te la cuento, Amor,
ia quién contar® mi herida?

icbmo llorar®é mi pena
si no la 1lloro contige?

(cBbmo pasaré este vado

si no en tus brazos, Amor?
iC6mo beberé el dolor

si no lo bebo a tu lado?

(1eid. )

Sin embargo, como puede comprobarse en su diario, los
momentos de esperanza alternaban con otros mis frecuentes,
de dolor y soledad. Elda Bacza Wilmont describe este esta-
do como un "oleaje ritmico™ 9, en el que su alma vive pre-
sa entre dos fuerzas encontradas: una que tiende a Dios y
otra, que la jala h'acia la tierra, resultando un sentimien-
to de profunda scledad que, a su vez, le acarrea dolor y
deja como resaca en el alma, una gran amargura. Estos tres
aspectos afectivos, soledad, dolor y amargura, se muestran
en forma bastante persistente en sus poemas;por ejcmplo en
este soneto pertencciente al grupo de Sonetos de los canta-

res
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Cuando el herido cuerpo desfallece
y-la angustia en las venas se derrama,

'El dolor la despiertaylaenardece,

e

Si al precio del dolor tengo de amarte,

P

que no hay mis que un dolor: el de olvidarte;

(sc., 29)
Y, mds adelante muestra el mismo desgarramiento inter-

no pero ahora en tercera persona, en otro soncto, tambin

de '"los cantares'

Van creciendo el dolor y el anhelo
la corriente se turba y se apresura,
y es fuerte el sedimento de amargura
mis que las alas con que intenta el vuelo.

(. , 26)

Y en 1a“Egloga en tercetos” que termina con un sorpre
sivo cuarteto, Concha Urquiza se dirige a un "Td"” como o
monélogo interior y resume toda la desesperanza en el fu

ture cuando ese '"Tw'" esti separado de Cristo.

TG vagarfis sitiada de dolores,
y tode al alma te serd tedioso
ausente el s6lo bien de tus amores,
tu mGsica, tu vifia, tu reposo.

(E., 50)
Es manifiesta la repeticifn constante del vocablo dolor

que, ya por si mismo (afin sin el contexte), revela el esta-

do de finimo de quien escribe pero, ademds, encierra otras

significaciones que estfin mis alld de su sentido lexicolé-
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gico, es decir, nos habla de angustia, de olvido, de amar-
gura, de tedio y de auscncia; en suma, de soledad. Este
sentimiento dice Fromm provienc de la separacifn que rompe
el deseo de fusifn interpersonal, el impulso mAs poderoso
que existe en el hombre y que se supera, segln dicho autor,
por el amor. 10. He aqui la raz6n principal del sufrimien-
to tan intenso de Concha cuyo mayor anhelo era amar a Dios
por encima de cualquier otra cosa:

Serior, Dios, jque yo te amel Una vez mis te digo, Seior,

pon amargura y vacio en 1a belleza creada y en el amor

de las criaturas, para que mi eorazén... se lance hacia

T{, fmica Belleza y (mico Amor en quicn se¢ puede encon-

trar dulzura, saciedad, descansol

(ro., 282)

En el '"Romance del pomero™ da cuenta clla no solamente
de su dolorosa solcdad sino que,en forma autobiogrifica,
manifiesta el vaivén sentimental que la mantenfia marginada
del mundo confortable de quienes la rodeaban en el tran-
quile ambiente provinciano de San Luis Potosi y la 'mater-
nal asistencia de la licenciadn Ma. del Refugio Oyfrzun,
De otra manera, jcGmo explicarse que a su lado y allid es-
cribiera tan doloridas palabras?:

Descansando estd el romero
en el umbral de la casa:
2111 perdibé su camino
-inunca jamis lo encentraral-;
alli reposd los miembros
que la fatiga ligaba,

di&ronle a comer cl pan
y le trajeron del agua,

(Rc., 68-69)
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Simb6licamente el romero es ella y la casa es la ciu-
dad de San Luis, Si se observa, el romero nunca pasa del

umbral que esti en penumbra (su yo solitarie) hacia el

interior donde:

Adentro 1la sala ardiente,

C...)

Adentro el vino bullente

(...)

Cérdeno en la chimenea

el viejo pino se abrasa.

i Dulce caler a los pechos,

dulce vino, risa blanda!

(Ibid.)
El*"ha perdido el camino®”y el enunciade "inunca jamis

lo encontraral!" con ia reiteracién "nunca jamis' da el to-
no de una total desesperanza y aunque le dieron pan y agua,

se queda olvidad en el umbral.

Olvidado estf el romero
sobre el umbral de la-casa,
tedio y andrajos el cuerpo,
andrajo ¥ sombras el alma.

(Ibid.)
Ademis tiene en 'el cuerpc tedio y andrajos' y en "el

“alma miseria y sombras'". El camino y el paisaje, rodcados

de tonos sombrios. se hacen eco del estado de fnimo del

TOMETO .
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Agrietada y dolorida
la 1lanura se dilata,

y mudos phjaros grises
buscan asilo cn las ramas.
(Ibid.)

La llanura (su vida) sc dilata (el futuro) agrietada ¥y
dolerida y en ella como "aves de mal aglero' hay mudos ph-
jaros grises: nada tan significativo como cxpresibn de
amargura quec contrastar la idea comfin de un pijaro, de
brillantes colores y que emite trinos, conm su opuesto, gris
y mudo. Termina la poesia con la reiteracién de la situa-
cifn del romero plantecada inicialmente:

Y en el umbral ¢l romero
entre la scnda y la casa,
fatiga y dolor el cuerpo,
anhelo y amor el alma.
(RC., 70)

La soledada lague me he referido e¢s la que Concha per-
cibe, producto del scntimiento de su separacién del Seflor,
es decir, soledad sin £l y, precisamente por cstar sin él,
porque contrariamente, la otra soledad, la soledad con ﬁl,
fue une de sus mis caros anhelos tal como lo dice en su
diario:

Quisiera estar sola... Sola, en silencio, sin contradic-
ciones de tan amargos deseos como turban mi corazbn mu-
chas veces -ayer,hoy-; sola y en paz, con mi fngel de

la guarda, con mis libros, con Dios en el corazény en
los pensamicntos.

(o, 232}
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Concha sufre en su amor a Dios, dos aspectos de sole-
dad: uno por su ausencia y el otro por el anhelo insatis-
fecho de no poder estar en intimidad con El. En sus poemas
encontramos reflejados estos dos sentimientos, siendo mis
desgarrador el primero, es decir la soledad en que le fal-
ta Dios, de la que se ha dicho que es la finica verdadera
soledad del hombre. Concha lamenta esta separacifn de Dios
en un lamento doloroso,f

Llagado el cuerpo, despojado el mnto,
en vano rondo 1a ciudad doliente
manchada de tu sangre y de mi llanto;
lumbre de antorchas y gemido ardiente,
el silencio llafdndote quebranto,
hiero las sombras, y te miro ausente.

(s.c., 27)

Las imfgenes que expresa del "cucrpo 1llagado", '"el man-
to despojado™ el rondar la ciudad manchada de sangre y
llanto y la rGbrica final de ausencia logra transmitirnos
su angustiosa soledad, También en'La sita"sucede algo se-
mejante desde los primeros versos: "Tec esperart esta noche
Sefior mio/ en la siniestra soledad del alma ",. aunque
aquf, termina e/ poema con dos verses plenos dc esperanza:

' vendrfis a &1 y dormiré en tus brazos/bajo la noche al
corazén amarga.” (DbAD., 99).
Cuando expresa su anhelo de soledad con Dios, aunque

:
se duela de su separacién con El, lleva consigo la esperan-

za de unién:
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Per&ido he mi soledad contigo,
mas esta noche tornaré a buscarte,
-tierra los labios y en el alma trigo-
("Sed Moriar", Ibid., 99)

Pero, si logra su uni6n, si salva la separacibn, en-
tonces se regocija: '"Yo cantaré mi amor contigo a solas/
que escuchas en el viento sosegado/sobre los vastos campos
de amapolas. ('Canciones en el bosque', E., 43).

En el par de sonetos que componen el poema titulado
“Nox,' se evidencian los dos tipos de soledad que atormenta-
ron & Concha; en ¢l primero evoca €poca pasadas de su vida
en las que su mayor anhelo era estar a solas con Dios: “Un
sofiar con el pflide ramaje (...) un aspirar a soledad con-
tigo(...)/un descar posecrte sin testigo". En el segundo
soneto vacia ella toda la amargura por estar en soledad
sin Dios y para ello emplea enunciados como ''nada dentro
del corazbn", 'negro viento del GEnesis" y '"vértigo de
sombra™ que lec imprimen un tono de desolacidn y de oscuros
atavismos:

Cémo perdi, en cstériles acasos,

ir':q;]'.icadﬂ en Tu voz y Tus abrazos.
y;\.ﬁadu dentro el corazbn perdura;
Néf;;'o viento del Génesis suplanta

Y un vértigo de sombra se levanta

(N, 127-8)
Estos fueron los Gltimos versos que Concha ecscribig:

estfin fechados cn México, en 1945, afio en que murid y en-
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cierran el estado de depresifn en que se encontraba y del
que han dade cuenta sus bidgrafos. )

Quierc tambi&n mencionar que en la doctrina catblica
el Gnico camino gque puede llevar a la uni8n absoluta con
Dios {que es la que libera de la soledad mistica) es la
muerte y, en este sentido, Concha deseo muchas veces la

muerte para unirse con su Amado:
£l corazén do entero te vertiste
tu camino forzado entre despojos,
y el duro sello de tu amor pusiste,
Jqué puede ya buscar sino tus ojos?

ique desear, sino morir contigo
por los caminos de tu sangre rojos?

("Canciones en el bosque™, E., 44)

2.1.2 La exaltacién dcl amado

El inmenso amor que sentfa Concha Urquiza hacia Dios-
Cristo injertado en la historia de la humanidad la 1lleva
a hablarle ticrnamente y a dirigirse a £l mediante una va-
riedad de nombres henchidos de veneracifn como quiz# nin-
gln otro poeta contemporﬁneo'ha emplecado. En su diario,
Elsa Arnaiz identificS cincuenta nombres con dicho fin. 11
En la poesia de Concha si bien no son tantos, sf en cambio
tambi&n reflejan una profunda y delicada ternura:

ith tierno Amr! {''La (ancién dc Sulamita") SC., 25

Vida mia (Ibid.)
iOh Deseade? (Ibid,) 26
Ducfio (Tbid.)

Esposo (Ibid.) 27
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Pastor enamrad {(Ibid.} 28
Sefior, mi Dios {Ibid.) 29
Amadd ("Loores por Cristo') L., 34
Victima de amer, Cordere (''Cristo en la Cruz") L., 36
Fruta Deleitable (Ibid.) 37
Amr {'Canciones en el Bosque'') E., 43
Manojillo de mirra (Jbid,) 45
iCh dnte del Sefor, "dbnte cuajado''! ("Mdons Dei'*) DAD.A3
8§

Cristo Jests (Ibid.)}

Inefable Fruto atus Ille') Ibid, 94

Dios Mio ("Bion''} Ibid. 101

Esencia, Prescencia y Abraze (Y'Nostalgia de lo Presente')

PM., 106

Al gunos de estos nombres son producto de su iaspira-
cifn en tanto que otros lo son de inspiracidén bfblica pero,
independientemente de su origen, cada nombre expresa una
faceta diferente de lo que el Sefior significaba para ella.
Dichas nominaciones las encontramos insertadas magistral-
mente en sus versos muchos de los cuales los dedicé (como
tods ser que ama intensamente) a exaltar a su objeto amo-
roso: Dios; a enumerar sus cualidades y a ponderar sus vir-
tudes, valiéndose para ello de imigenes cromidticas llenas
de ternura:
De ti el ilustre olivo,
el claro aceite que ilumina al mundo,
el fuego de amor vivo,

el incendio profundo
que trucca en ore nuestro barro inmundo,

("Loores por Cristo - A Marfa", L., 33-34)

Del Cantar de los cantares toma el versicule trece;

"“Mi amado es para mi un manojito de mirra/que reposa entre

mis pechos"; con sensibilidad extrema lo recrea y transfor-
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ma cargindolo de ternura con s6lo cambiar el diminutivo
“manojito" por "manojillo":
Manojillo de mirra entre mis pechos,
dime donde apacicenta tu rebafio
(“Canciones en el bosque ', E., 45)
Estas manifestaciones tan ostensibles de ternura ha-
cia Dios (de las cuales el terceto anteTior no es sino una
muestra) no hacen otra cosa que confirmar lo que ella es-
cribié en su diario y que se centra en el amor a su Crea-
dor y en el ferviente deseo de ir con él, entrégarse y no
volver a desear nada que ne fuera él; csta caracterfstica
afectiva en Concha es la que ha heche que muchos criticos
la conceptflen como mistica puesto que lo que trata de ex-
presar son los sentimientos que inundan su alma y la des-
bordan. Para ello utiliza simbolos aproximados y se vale
en muchas ocasiones del amor sensual y humano como elemen-
to de expresién. A veces es amor pasional y atormentado,
a veces pacifico y gozoso pero siempre tremendo, como pue-
de apreciarse en el "Soneto en dos rimas':
Fuisteme ya como granero henchido,

larga promesa ¥y posesifn segura;

y reposé al sabor de tu dulzura

como ¢l ave rapaz que prueba cl nido.

(sc., 30)
En cl"Retrato del Amado"lograz Concha una de las mis

bellas y tiernas descripciones de Cristo que se han logra-

do, parafraseando con modificaciones de su propia pluma
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el versficulo V,1,10 del Cantar de los cantares
Mi amado es blanco y rubio y todo bello,
sefialando en legiones y millares;
su cabeza, ceiiida de cantares,
es oro de purisim destello,
y negro comp el cuervo es su cabello,
semejante al renuevo en los palmres,
(v, , 97)

Resulta casi imposible identificar a la autora de se-
mejante poema que transmite equilibrio y armonia, con la
misma que escribiera versos tan desgarradores como:

Ay de mi que caminc con pie lento
mientras el tiempo huyendo me asegura
1a cuenta estrecha y el fatal momento!l

Ay triste, que el otofio se apresura,
y afm soy 1a simiente no sembrada
y el &arbol cuyo fruto no madura!l

("Merorare rovissima tm“} DAD. , 90)
2.2 Amor hunano

Concha Urquiza parece haber nacido marcada por el
amor pues como un estigma lo llev8 toda su vida: amé todo
cuanto la rodeaba y hubo una &poca en que "una de sus ma-
yores torturas era la carencia de amor, afin el més bajo de
los amores humanos™. 12

Desde su adolescencia se entregaba ardorosamente a la
amistad de 1as personas cuyos circulos frecuentaba; amf a
Arqueles Vela cuando tenia catorce afios y cra su novia;

amaba a su hermana Ma. Luisa a quien dedic6 su primera

poesia "Tus Ojeras". Quicnes fueron sus amigos y que ac-
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tualmente viven, dan testimonio de esta capacidad que tu-
vo ella para amary, tal como lo dice en sus versos:

Grazén, baje 1a 1lluvia
heTido de amr te 1lewo;

Bajo la lluvia liviana
herid de amr te llevo;

Mrazén, corazén mis,
descansa bajo mi pecho;
(Romance de la llwvia, RC., 66)

A partir de su conversibn religiosa en 1937, el prin-
cipal objeto de su amor fue Diosi para conseguir la unidn
total con El enfocé su vida, sin lograrlo, pues nunca pudo
aislarse de los amores terrenos que, en determinades momen-
tos, la arrastraron. Como consideraba que ambos amores
~divino y humano- se exclufan mutuamente, surgif su gran
tragedia al no poder vivir plenamente (atln desefindolo)}, nin-
guno de los dos.

Hay testimonios de que dos veces en su vida estuvo
profundamente cnamorada. La primera cuando regresb de 165
Estados Unidos no st¢ sabe si lo trafa o aqui lo encontr§,
"un tal L.B., del que estaba muy enamorada y cuya ruptura
le dolid intensamente’™ 13. Su segundo enamoramicnto ocu-
rri§ en San-Luis y fue de un hombre casado, situacifn esta
Gltima que vino a agravar su conflicto psiquico y, mis aln,
porque su amor era correspondido con la misma pasién que

1a de ella., Dice la Lic. Oyfirzun:
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Del amor humano habfa tenido una experiencia que no
deseaba walviecra a repetirse nunci, Pero sf se re-

pitid aqui, en San Luis, Por ese se fie de aqui...

Se alej6 como uma especie de hufda. 14

[n principio quizd, en realidad, Concha cra una ena-
morada del amor, pues Este constituyd el principal rasgo
de su carfcter ¥y su impulso vital en todas las acciones de
su vida y alin de su vida misma; recordemos que escribi6:
"Amor, corriente escondida (...)como un manantial que estd/
alimentando mi vida, ("Cancioncillas", Ry C., 72). Mezcla
amores humanos y divinos en una intrincada amalgama en la
que ella misma nunca pudo hacer una clara distincibn. A
este propbsito epina Franck Dauster que "Impulsada por las
opuestas olas de la angustia y esperanza, clla (Concha)
c¢red una pocsfa en la que cl erotismo y el ansia mistica
no siempre logran difereaciarse' 15. Si a esto sumamos
que siempre trat6 de enmascarar (consciente o inconsciente-
mente) sus impulsos erdticos en su cscritura, hemos de
rastrear, para encontrarlos, ya que s¢ ocultan en sus poe-
mas bajo simbolos, figuras retSricas o afin bajo temas en
apariencia ajenos a aquellos.

En 1943 escribe sus”Cinco sonetos en torno o un tema
erético", en los que sigue en forma lincal el desarrollo de
tema del amor humano. En ¢l primero confiesa que su alma
estd cautiva de un amor que la apena y que por légica debe
ser humano pucs ya vimos que el amor de Dios la llenaba de

jibilo; en diche primer soncto lecmos:



67

El alm, en redes languidas cautiva,
ensaya un agresivwo desoonsuelo
que traduce los ecos en desvelo
o ¢l color verdinegro de la oliva.

{sTE., 121)

En el scgundo soneto, ¢t amor se le ha metido tan
adentro que todo cuanto la rodea es un recuerde que la
obsesiona constantemente y que, ademfs, la turba y le pro-
duce dolor:
.'t:ldtiplica en erdtico miraje

la ciudad md dolor y tu presencia,
vy afluye 1z obsesitn a la conciencia
en fatigado, turbador oleaje;
(1bid.})
Cuando aun la piedra exdinime te nowbra,
en vano retrocede mi suspiro
desandando el camino de tu sombra;
(Ibid,)

En el tercer soneto reitera como 1a ha invadido 1la

pasidn y el amor hacia €1, aln en contra de su voluntad:
Este imperioso affin que te reclam
no en ¢l ceptw del alma fue nutrido:

me ha turbado sin mf, com el sonido,
¢s ajeno a mi ser, como la Ilama.

(Ihid,, 122)

En cl cuarto, hace notar como sc ha roto su equili-
brio en aras de la atraccibn que sobre ella ejercen los

ojos ¥ la boca de su amado y que la condenan a exilio per-~
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petuo del reposo;

En tu luz gravitante y macilenta,
quebrad el equilibrio del reposo,
vago sobre tu espiritu medroso...
ms a exilio perpetto me prowca

la chispa de tus ojos turbadores,
la roja encrespadura de tu boca.

(Ibid, ", 123)

Cierra el poema con la angustiosa declaracifn de la
contradiccifn que hay en su espiritu de desecar con toda su
alma a Dios y con todo su corazbn a un hombre y, ademis el
conflicto de comprobar como Este, 1§ separa de aquél:

Del ser que alienta y del color que brilla
me separa tu cdlida presencia,
clawsurand el sentido en la vehemencia
de wa noche sin fondo y sin orilla.

Dudando estf el espiritu sitiado
si eres mi sangre disculpada en verso
o mi doler en came figurado.

(Ibid.)

El sufrimiento que le producfia esta dualidad de amores
{Dios y carne) y el convencimiento de quec ambos no sdle no
podian conciliarse sino que el segundo era obstficulo para
ilegar al primerco le hizo escribir em su diarie:

Dbs cosas han vuelto a inquictarme en estos dfas: la
negligencia ecn mi trabajo, y la obsesi6n de tma cria-
tura,.., de un amor humno... |Dios me perdone!, mi
oorazén estfl preso, mi entendimiento fijo en wna cria-

tura... pero awindole... dejo que &1 usurpe tm lugar
que pertenece solo a Dios...

(Pp., 237)
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Momentos terribles para el escrupuloso cspi‘ritu)dc
Concha quien padecia un gran sentimiento de culpa como si
el hecho de que amara a un hombre fuera fruto prohibido.
Este sentimiento no sf8lc lo experimentS en sus momentos o
épocas de mayor enamoramiento humano, sino toda su vida y
asi lo refleja en su poesfa la que muchas veces constituye
una verdadera splica hacia Dios:

iTen piedad de esta birbara cegueral
Quando mi corazén quiera olvidarte
fuerza mi voluntad a que te quiera;

ms si afn 1la voluntad ha de dejarte,

encadena mis miembros de manera
que quiera yo, y no pueda, traicionarte.

("La oraci6n de temor", DAD., 78 )

También, ecn otras ocasiones, presa del amor humano,
Su voz cobra entoenaciones de filial reclamo por permitir
El tal sentimiento:
Mas, (qué mucho mi Dios, si me quisiste
de contrarios principios engendrada?
Cielo y tierra cs €l ser que thi me diste ;
y cuando busca el cielo su morada
primers, y va a subir, se le tesiste
1a tierra, de la tierra enamorada.
{"A Jests 1lamado “El Cristo", DAD, 81)
Ademfs de los sonetos mencionados en los que el ero-
tismo es claramente ecvidente (desde el titulo), cuando

esth en Uruapan, en diciembre de 1941, escribe un poecma

1lamado "Cupatitizio’, compuesto por cuatro poesias la se-
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gunda de las cuales titulada”Un mancebo”posece un marco su-
gestivamente er6tico bajo palabras simbolo colocadas en
los lugares precisos (consciente o inconscientemente por
Concha) para darle un sentido pasional y, ademds, como es-
t8 escrito en primera persona, autobiogrifico:
Si hace diez afios...y hace
quince afios te encontraral

C6mo te hubiese puesto
semilla de mi almohada,

C6mo exprimido hubiese
tus frutos escarlata
entre labios heridos
que sed y savia sangran,
Si hace diez afios y hace
quince afios te encontrara!
("Las Canciones del Cupatitgzio® II,
"Un mancebo", P M., 1133
De alguna manera los versos resultan un reclamo dolo-
Tido y nostfilgico ante el encuentto con un adolescente a
quien, en otro tiempo pudiera haber amado. Quizi por esto,
por salir fuera de sus posibilidades de amor real, es el
Gnico momento poético de Concha en que no muestra senti-

miento de culpa por su amor sensual.

2.3 Nostalgia del terrufio

1Ay, que ¢n tus plazas inmensas
dej& mis suefios vagando)

ay, que en tus cuestas se¢ fucron
mis anheles derramando!

("El romance de la luna", PM., 110)
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Aunque fue realmente corto el tiempo que Concha vi-
vi6 en su natal Michoacfin y breves las visitas que hizo
a su tierra, su recuerdo nostflgico la acompafif siempre y
dio el tono al tema del paisaje en toda su obra po€tica;
le sirve de motivo de inspiracifn y asf, cuando retorna
por una corta temporada {de septiembre a dicicmbre de 1941},
escribe nueve poemas que se tefieren, siete, a2 lugares o
aspectos de Michoacfin y dos, a otros temas, aunque en todos
ellos predominz, como sentimiento principal, el amor a su
terrufio:
Adibs, amor que se queda,

dormido y desnudo al viento;

huellas en tus callejones

prolongarin mis ensuefios,

huellas adentyo del alma

cultivarin tu recuerdo;

adifs mi tierra de amor
dormida y desnuda al viento.

("A Pfitzcuaro’-Una cancifn de despedi-
da-, PM., 111
Aqui también, al igual que .en otros aspectos de su

vida, muestra ella una dualidad contradictoria que le lle-~
vaba, per un lado, a sentir una honda nostalgia por su es-
tado natal pero que, al mismo tiempo le impelia a alejarse
de &1, porque, me pregunto, si tanto lo amaba ;por qué no
se quedS a vivir ahf?. Mujer independiente y liberal como
era, noe tenfia compromiso algune ni nadie que sc lo impi-
diera, salvo quizf, aquel, consigo misma, s—otcrrndo en lo

profundo del inconsciente, de su inquietud perpetua de
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caminar y caminar sim precisar el rumbo, tras aquello qué
jamﬁs encontrf:
Viajerws soms, viajeros
que andarps nuestro camino:
iuna y monte, monte y luma,
manta y silbo, pan y vino.
("La cancién intrascendente', . "RC., 68 )

Como es 16gico, esta separacidn de 1o que tanto ama-
ba, le produce una gran nostalgia; nostalgia por la vida
de su provincia, por su paz, por sus bellezas, por su si-
lencio. Le canta a Morelia:

Cierto, td has sido fiel; la misma calma,
las mismas alboradas deleitosas;
torres aladas y canteras rosas
un remanso de paz para mi alma,
("Retorno a Morelia”, PM., 105)

Después la describe como la vieran sus ojos de antafio
y como, igual la ven ahora:

Guardas alm aquel rubor intenso
que ponia en la plaza verdeante

la bugambilia en flor, y aguel instante
de tus canmpanas en el airte tenso.

(ibid.)
Se confiesa ingrata con ella, se duesle de esto con ex-
presiones cargadas de nostalgia.
Igual y fiel te mito, tierra mia;
infiel he sido o, que ya no tengo

cuando a tu casa rwoIosa veng,
abierta el alma a ti, como solia.

(Ibid.
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Termina el poema culpindese de haber perdido su ardor
y su juventud en aras de su "cansado amor'; se¢ han trans-
formado en “polvo" y en "sombras'
Si tu armoniosa paz no dice nada
a mi cansado amr, ggo e

culpa es de ausente ardor tTocado en pol\.o,
y juventud en sombras olvidada,

(Ibid.)

No cabe duda que esta Gltima estrofa resulta clara-
mente autcbiogrifica revelando el estado animico de 1la poe-
ta, de tristeza y de tedio.

También le escribe a PiAtzcuaro, tres romances, el pri-
mero de los cuales, el“romance de la Juna”en su primera
parte, muestra un cambio notable en las tipicas argumenta-
ciones de Concha que caracterizan la mayor parte de su
obra poética: aqui su voz canta a la luna de Pitzcuaro y
entona c¢omo en letania, las transformaciones que manifies-
tan todas las cosas al influjo de sus rayos, ofrecitndonos
imfgenes plenas de color y animacifn, como si fuera una

tarjeta postal:

"gl romance de 1a luna"

Al filo de medis noche
-con invisible compafia-,
miramos venir la luna
que busca las calles altas.
Al verla brotan las piedras
hfimedas chispas de plata,
los arboles se¢ cnnegrecen,
la fuente prende sus aguas,
las complicadas callejas
buscan su centro en la plaza,
y van surgiendo las cuestas

erectas, finas y blancas:

("Fomances de Pitzcuaro" 1, PM., 107~108)
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.

En la segunda parte de este mismo poema, Concha reto-
ma su expresién tipica y se impregna de nostalgia y amor:

-i{Ay, luna de mi provincia,
tujo de lago y dc monte.
vivir tan lejos de ti
en tierra desierta y pobre!
-iAy, luna de aquellas lunas,
ay, sed de tal horizonte,
que al verle una sola vez
abrevia todos los orbes!
(lbid., 108)

Se muestra muy claro cn el jAy!, su dolor de vivir
en "tierra desierta y pobre", lejos de ella, e inmediata-
mente vuelve el dolor, 'ay", concretado ya, ahora, poT su
sed de horizonte que abarca todos los orbes. Despufs ex-
presa su desco dc detener ese momento de exaltacidén animi-
ca que le inspira la luna en Pitzcuarc:

-iOh quién pudiera tenerse,
pues afin el tiempo es tan joven!
joh qui&n esta hora pudicse
crucificar en un roble!
(Ibid, 108)

El segundo poema de esta serie, tambiZn en su primera
parte describe el paisaje, aqui con mds colorido que en el
anterior, abrillantado todo por la lluvia:

Todo es 10jo, todo es verde,
todo es chispa, todo llama,
cuango te abrasa la 1luvia
buscand a ver si te apaga.

(lbid. 2, 110)
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En su segunda parte, aunque prosigue la descripei6n
cromitica del paisaje, si se quicre afn mis acentuada,
retoma sin embargo la nostalgia como personaje central del
argumento que comparte con clla ¢l papel autobiogrifico:

por la llanura del Lago
se encienden rojos plomizos
y azules azules-blancos;
y ya el tule verde-tierno,
al sol y al viento danzando,
iAy, que on tus plazas inmensas
dej&é mis suefios vagando;
ay, que en tus cuestas se fueron
mis anhelos derramando!

(Ibid.)

Concha habla sicmpre a su tierra comp acostumbra ha-
cerlo a quienes ama, con palabras impregnadas de emocibn
y henchidas de sentimiento, sobre todo cuando se despide
de ella; su tercer romance lleva esa intencién y asf lo

subtitula: "Una cancibn de despedida”

" A Pitzcuaro "

Adifs, amor que se queda,
dormido y desnudo al viento;
huellas en tus callejones
prolongarin mis ensuefios,
huellas adentro del alma
cultivardn tu recucrdo;
adifés, mi tierra de amor
dormida y desnuda al viento

(1bid. 3, 1)
No cabe duda que parte del inmenso amor que siente
por su tierra es producto del recuerdo (probablemente idea-

lizado) que tiene de clla en lo que represent6 en su infan-
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cia: el hogar paterno, el amor, la compafifa, la proteccién;
coéés que, mis tarde, perdiera para siempre, Le canta como
el remanso de paz que anhela su alma pere, creo que ademis,
este amor se acrecentaba porque su fino espiritu, sensible
en extremo a la belleza, se dejaba envelver por las excel-
situdes del paisaje michoacano, mismas que describe en sus
versos en forma tan magistral que, lecrlos, es trasladarse
a aquellos lugares, conocerlos y participar cen ella del
gozo dc los sentidos que su vivencia produce:
Patzcuaro, Pitzcuaro inmdvil,

Pitzcuaro de musgo y agua,

cz.iiiejuelas afiladas,

fuentes doquiera esparcidas,

incomprensibles ventanas

que sc¢ descuelgan del muro
bajo techumbres de grana!

(Ibid. 2, 109-110)

Se nota su contento de estar allid, se percibe la paz
que encuentra y que tanto necesitaba su espiritu y, sin
embargo, se va, sin que, como dije, exista otra raz6n (apa-
rente) para hacerle que su perennc inquietud andariega que
llevaba en lo mis recéndito de su ser:

Por los valles y l1os montes
anda a probar tu fortuna:
los cabellos de los pinos
huelen a viento ¥y a luna.

("La canci6n Intrascendente™, .. RC., 68)

El dolor de la separacifn lo pretende aliviar con ptro-
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mesas de amor y retorno, tal y como acostumbran hacer los .
amantes al separarse:
Pitzcuaro de doble cielo,
yo he de tornar y tornar
como el pé&ndulo viajero!
("A Patzcuaro”-Una cancidén de despedida)
(°M., 112)
También le hace promesas de ne olvido:
por los Aridos caminos
me llevaté tus canciones;
las estrellas solitarias
padecerin tus dolores,
y ¢l polvo blanco y ardiente
se mojar&i con tu nombre.
{*"Las canciones del Cupatitzio" III-lh recuerds)
(Ibid. 114-115)
Estos poemas fueron escritos en diciembre de 1941.
A pesar de todas las promesas Concha Urquiza nunca volvié
a su tierra. La muerte la tom§ desprevenida cuatro afios
despufs; yo pienso que si ella hubiera sabido esto,habria

regresado a cumplir lo prometido a su amado Michoaciin:

muri6 sin volverle a ver,
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3, EN LOS LINDEROS DBE LA NOCHE OSCURA

Ya se ha planteado en pfiginas anteriores la dicotomia
que ha mostrado la critica respecto al misticismo de 1a
obra pottica de Concha Urquiza. Por mi parte he pretendi-
do demostrar que el amor fue en ella impulso vital no so-
lamente en lo que toca a su vocacifn literaria y sensibi-
lidad artistica, sino a todos los aspectos de su vida y
mis particularmente como motive y via de acercamiento a
Dios. Este amoroso impulso vital es probable gue fuera en
ella instintivo por cuantc de extrema sensibilidad tenfa
su alma para todo 1o bello. Asi lo confirma en su diario:
YA mi me enamorS primero la belleza heroica de Cristo"
(PE., 133) pero, por otra parte, también debe haberie in-
fluido aquello que dijera Fray Luis de Le6n, de quien era
asidua lectora y admiradora. Dice ¢l Maestro:

Ninguna oosa es mis propia a Dios que el amor; ni al amor
hay cosa nfis natural que volver al que ama en las primeras
condiciones y genio del que es amado.

El gran Amado de Concha fue Dios y su pasién queds
testimoniada en sus cartas, en su diario y en sus poemas
"y en el camino de su ardiente pasién por la Divinidad.
Concha participé en cierto grado del amor mistico aunque,
justo es decirlo, parece ser que jamis logr§ elevarse en
los diez grados de amor mistico que concibe San Juan de

la Cruz y que termina cuando ¢l alma sc asimila totalmente
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a Dios: lo que sabemos de su 'vida, no nos habia de tamafia
experiencia pero, como si de las &pocas evangBlicas hubie-
ta ella bebido colmado el vaso de la gracia, su vida ente-
ra fue, como dice Ricardo Garibay, una nostalgia por el
Amante Inmortal, el Terrible y Dulcisime que lleva a sus
sedientos amados por la sequifa de la Noche g¢scura. Pero
paradSjicamente habfa en ella tambifn un intenso apetito
de mundo y €sto fue cl principal obstfculo para su reali-
zacifn plena como mistica aunque por haber transitado por
el camino mencionado en algunos grados de amor mistico,
sufrif oscuridades que bordearon ilos limites de la noche
oscura del alma quec sirve de tema a San Juan de la Cruz
para uno de sus mejores poema, '"Noche gscura' compuesta
por ocho estrofas en liras; el Doctor Fxtitico muestra

la connotacién particular que reviste el término neche os-
cura y que en resumen es, 1a larga purgacibn de los senti-
dos y del espiritu, "El ailma -dice San Juan- se ha de ce=-
gar y oscurecer, segln la parte que tienc respecto a'lo
espiritual, que es lo racional” y 1la "contemplacifn tene-
brosa™ que nos previenc el mistico espafiol, se efectflia

"a oscuras de la luz del entendimiento" 2.

En este contexto, Concha vivid estados que, como ya
dije, 1a llevaron a bordear la Noche oscura y que, por lo
mismo de haberse quedado en la orilla, la hicieron sufrir
indeciblemente pues nunca logrd alcanzar tal '"desposorio

con Dios", como era su mayor deseoc, cse momento inefable
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que escasas almas han alcanzado cuando el alma se trans-
forma en su Amado; "amada en cl Amado transformada', ('No-
che oscura’3) como dice San Juan.

Sin embargo, al emplear Concha la palabra lirica en
el intento vano de describir sus singulares experiencias
diré, casi misticas, dej6 en sus versos una cspecie de me-
moria de Amor Divino que se desprende de elles como una
fragancie sutil. 0jal4 y pueda verse, en el anfilisis que
intento en este capitulo, como, el bordeamiento de ella en
la Noche oscura del alma y el sufrimiento consiguiente,
marcaron su poesfa y le otorgaron la posibilidad de recu-
perarse totalmente despu@s de su muerte y trascendida en

su palabra, en un mundo de belleza que ella misma creb.

3.1 Ambicifn de¢ eternidad

La vida s un oscuro camino, tn puente tendids entre un
principio divino y wn fin incicrto que, si no erramos la
jomada, dejari de serlo, para convertirse en el Iuminoso
abism que es Dios.
De Dios a Dios va nuestro sendero. No estamos aqui para
otra (osa que para caminar hacia E. (“"De Dios a Dios", PE., 249)

Dios alld de vez en cuando abre las puertas de su inti-

midad y nos deja que lo miremos un momentcf. JY usted dice

que con tm momento asi empezard la eternidid. Padre mio,

yo le aseguro que vive para esperar ese momento, y sdlo

trabajo, no para merecerlo, sino para que Dios tenga siquie-

ra un pretexto para dimelo. ("Hacia la merte", PE., 215)

He querido transcribir estos phrrafos tomados del dia-
rio de Concha Urquiza para dejar oir en sus propias pala-
bras este aspecto de su perfil espiritual que es el ansia

de eternidad ¥ que naciS§ en ella a partir de su conversifn
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religiosa en 19373 necesidad @sta que la atormentd siempre,
que 1e robS la paz y el sueiio y le dejd el alma aterida y
endeble y que proyect6, como es de suponerse, €n su poesia.
Por ejemplo en 'La oracifn en tercetos'
En noche oscura tu presencia oteo,
y a ciegas tanto el corazdn adora
que en luminosa sombra te posco.
Sin verte te amaré, si no en la hora

en que acabado el suefio de la vida
despierte de tu faz con el aurcra.

.
Allf te encontraré la vez postrera
y en tu pecho de amores florecido
conocerfé la eterna primavera.
(DAD., 87)

Eduardo Nicol ilama a esta ambicifn de eternidad el
"affn de ser" o "vocacién de la vida'". 4 Todos los huma-
nos participamos de este anhelo de futuro pero, s6lo en
algunos seres excepcionales se manifiesta en un plano de
trascendencia y, el asunto se hace mis complejo porque,
en el amor mistico cat6lico, la muerte es cl Gnico medio
para descansar definitivamente con cl Amado. San Juan de
la Cruz lo manifiesta a su manera en.esta redondilla.

Mis emplea su cuidado
Quién se quiere aventajar,
En lo que estf por ganar
Que en lo que tiene ganado. 5
Concha Urquiza, como San Juan, tiene la conciencia

de que ha de morir y, también como €1, desea que esto ocu-
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rra cuanto antes para reunirse con el Sefior. Asi lo expre-
sa en los siguientes tercetos encadenados:
El corazin do enterc te vertiste
tu camino forzado entre despojos,
y el duro sello de tu amor pusiste,
lqué puede ya buscar sino tus ojos?
tqué desear sino morir contigo
por los caminos de tu sangre rojos?
(""Canciones en el bosque'-Variaciones de los cantares)
(E., 44)

Y ella, como el mistico espafiol, quiere aventajarse
haciendo méritos en la vida que le permitan, ya desde aquf,
irse encontrando con su Amado parta lograr, cuando llegue la
muerte, su desposorieo con El,

Este quehacer lo rcalizaba ¢on oracibn y ascesis, con
mortificacién de los sentidos, e¢n su desco de alcanzar la
noche oscura que le garantizara la anhelada eternidad.

Es tan firme su anhclo que escribe la "Oraci6n de te-
mor': desconfiando de 1a flaqueza de su voluntad, pide a
Dios que, en caso de que lo olvide, le obligue a seguirlo:

Cuando mi corazfn quiera olvidarte
fuerzn mi voluntad a que te quiera;

mas s$i aln la voluntad ha de dejarte

encadena mis miembros de manera

que quiera yo, y no pueda, traiciomarte.
(DAD., 78)

Este poema fue escrito con un gran sentido profétice
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o mis bien con un profundo conocimiento de su propia natu-
raleza pues ya desde el titulo "Oracibn de temor", va im-
plicita la sospecha de su fragilidad, tal como le ocurrid
efectivamente no en una, sino en varias ocasiones:
Yo, para no vestir mi vestidura,

no quise abrirte cuando T4 1lamabas,

aunque con tiernos nombres me invocabas

desde la entrafia de la noche pura.

(sc., 27)

Por supuesto, estos retrocesos en su camino mistico,
a ella se le antojan prolongados: 'Cufin largo camino largo/
desde esta noche a la auroral"™ (PPCU. 74) y le cuusaban
mucha desesperanza y dolor que manifiesta en su poesia, a
veces en forma'de reclamo a Dios, por ejemplo la lira de
clara influencia sanjuanista

Como cierva ligera,
de agudo dardo en el costado herida,
‘gime sin ser oida
bramande en ansia fiera
tras la dulce, lejana madriguera.
("Cuando...", L., 39)

En otras ocasiones el tono es suplicante y entonces
la voz se suaviza y se llena de matices de ternura, como
en el soneto "A Jeslis, llamado "E1 Criste"

Mas si no quieres darme lo que ansio
-ta dulzura inefable de tu beso:
luz en los ojos ¥y en el alma estio-,
guirdate en paz regalos y embeleso;
ocfiltate en buena hora, Duefio mio...,
y mis que nunca te amaré por cso.

(DAD., 79)
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Habia también en e¢lla una gran humildad que le permi-
tia reconocer su pequefiez y su imperfeccibn para alcanzar
su meta y, un deseo de perfeccifn interior asi como tena-
cidad para conquistarla; esto mucstra en el poema 1lamado

"El geraseno’ inspirado en el pasaje evangélico que rclats
come al llegar Cristo a tierra gadarena, le sale al encuen-
tro un hombre endemoniado que vivia entre los sepulcros,
no soportaba las cadenas con que lo ataban y huia a los
desiertos ( Mc. 5, 1-20), asi como la forma como El lo 1li-
bera de sus tormentos., Concha desarrolla en este poema
tode un aspecto autobiogrifico, evidente desde su inicio,
cuande dice:

iOh Dios, geraseno,
oh cdmo tu historia parece la mial
(vsE., 18)

El pocma es duro y violento, tanto por cl tema como
por las expresiones que emplea, un tanto barrocas y que
borran la austeridad y sencillez de los evangelistas ins-
piradores para ofrecernos una creacifn en la que 1la alego-
ria se usa como simbolo, dec una vivencia que, por el hecho
de ser personal no puede expresarse (ni muche menos inter-
pretarse) con gutenticidad por medio de la palabra pues la
experiencia la trasciende, aunque en aparicencia su inter-

pretacibn pareciera ser asequible ficilmente:
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iOh Dios, geraseng,
oh ¢6mo tu historia parece la mfal
Los o;os siniestros y el rostro‘moreno.
El viento planfa,
El viento plafila en largo crescendo,
las tumbas rondando, las frondasbatiendo,
en largos crescendos el viento plafifa.

(Ibid.)
De la misma manera que la imagen del viento golpea
cada vez mis, asi el poema va aumentando su dramatismo con-
forme avanza en su desarrollo:

Los vicjos sepulcros de piedra se abrieron
y fueron su lecho;
la came desnuda se hundif entre la sombra,
los miembros heridos y viwos crecieron
en htmeda podre; el viento gemia
en tormo a las tumbas 1levando las carmes.
(i0h Dios, geraseno!
joh c6mo tu historia parece la mial)

(Ibid.)
Mas adelante Concha habla de las cadenas que limitan
el cuerpo y ¢l espiritu (que bien pueden estar referidas
a las cosas materiales de su vida cotidiana que interferian
en su camino mfstico) y 1las 1levan al abismo y a la muerte:
{ Cadenas!...iquifn puede tener el espiritu
que arrastra 1os miembros heridos y vanos?
Cadenas las plantas, esposas las manos,
InGitil el hiervro cafa.

Detriis de 1a frente desciende el abism,
detris del abisno, la merte:

(Ibid.}

Después el poema describe el estado de este hombre "transido en f.

la angustia del caos eterno', con imigenes que como dice
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Ma. Teresa Estrada 5&mano “recuerdan el mundo estremecido
de los bharrocos" 6.
Herida la carne, sangrientas las ufas,

orlada de espuma la boca feroce,

vacios los ojos, desnudes los miembros,

transido en la angustia del caos etenm,

pasa por las claras montaflas,

dejando 1a estela de sus alaridos

y muerto el follaje.

(Ibid. , 19)

Aunque al final del poema el tono de dureza disminuye,
no asi el de desolacifn y muerte que, en Gltimo término,
no hace sino denotar la situacidn anfmica de su autora y
acentla el aspecto autcbiogrdfico implicito en la primera
perscna en que esti escrito:

Pero s6lo el viento y el viento y el viento
que baja sangrand, que viene rugiendo, .
que ronda las tunbas prestindoles wces,
que bate los troncos,
que gira y desgaja las sombras nocturnas,
el viento
el viento que gime, que busca mi alma,
el viento que plafie con largo crescendo...

{Ibid. )

En vano serf buscar claves para los simbolos y alego-
rins usados por Concha pues estfin mis alld del significado
de su propia literalidad y, mis bien, debemos dejarnos
guiar por nuestra intuicibn sensitiva: en el fondo puede
encontrarse ese anhelo de eternidad nunca satisfecho y

siempre frustrado,
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Su bfisqueda del Infinito es siempre descsperada y an-
siosa; recuerda un poco a San Juan de la Cruz en su Cinti-
co espiritual I , cuando la esposa busca z1 Amado: "Adon~
de te escondiste,/Amade, y me dejaste con gemido''?

iDénde tu Amado sus rebafios pace?
tdbnde con dulces miisicas los mueve?
la siesta caluresa, jdbnde yace?
Como escapa la cierva perseguida
que por tajados montes va ligers,
jhuye la ausencia de tu amor y vidal

("Egloga en tercetos', E., 48)

Concha pide a Dios la atraiga hacia El, con 1la prome -

sa de responder a su llamado:

Atrieme, Amor, y correré a tu zaga
hasta el hucrto scliado y escondido.

("Manojillo de mirra", E., 46)

Pero ¢l llegar hasta esc "huerto seliado y escondido™
implica ¢l dolor de renunciar a muchas cosas: la purgacidn -
de los sentidos, la imaginacifn, el entendimiento y la vo-
luntad para que la mente y el alma est&n libres para encon-
trarse con Dios, es decir entrar a la noche oscura, sombras
en que se sumerge ¢l alma al quedar privada de sus facul-
tades ordinarias:

Mas si quieres quedarte, y ¢l camino

esquivas fatigoso, ya no esperes

que has de gustar de brote ni de trino,
Ni pienses en la siesta regalada

que te dardi placer la clara fuente
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ni 1a sonbrn en el suele derramida,
aee)
Ni tu anhelo de amor, durc y eterno,
tendrd la sed ni templari la 1llama
en las pgozosas fiestas del invierno
G..)
TG vagarfis sitiada de dolores,
y todo al alma tc serd tedioso
ausente el sélo bien de tus amores
tu misica, tu vifia, tu reposo.

(""Egloga en tercctos" E,, 49-50)
le mortifica no tener la wluntad suficiente para doblegar su
mente y avanzar en su camino al encuentro del Sefior y esta,
en su prosa 1o confiesa abiertamente y revela lo profundo

de la naturaleza humana,

todo anda siendo "'casi™ en mi vida: casi amo a Dios, (...)casi
me sacrifico, casi quisiera consagrarme a El (...) en esas cua-
tro letras esti todo el abismo que media entre ser(...} una cria-
tura de Dies{...) y como yo, una gente sin wluntad, arranque,
ni verdadera pasién para entregarse a Cristo.

("Casi, casi, casi..." PE., 179)
Fs ¢l "hago lo que no quiero y dejo de hacer lo que quiero de
San Agustin"™, En su poesfa lo manificsta en forma velada
tras su acostumbrados simbolos y metiforas de las siguien-
tes liras:

Como cierva ligera,
de agudo dardo en el costado herida,
gime sin ser ofda
bramando en ansja fiera
tras la dulce, lejana madriguera,
No pueda la pobre:za
hacerte huir, ni la maldad nativa,
si cual de fuente viva
de sola tu belleza
mana toda virtud y fortaleza,

("Cufindo,..?", L, 39-40)
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Cabe tambifn 1la posibilidad de que estos sufrimientos
derivaran ademis, del sentido de amor insatisfecho mezcla-
do con dudas, aridez y el temor de verse abandonada; som
la otra cara del amor y equivalen a los celos y la soledad
que sufre cualquier enamorado comiin; Concha expone esta
ansiedad en la e¢strofa clfisica de una bien trabajada sil-
va:

{Oh Suavisim, ven! jVen, amque encuentres
apagadas las larparas mupciales,
aunque el woraz silencio
el roce niegue de tu planta swuave,
aunque tu faz se esconda en las tinicblas,
aunque tu beso y tu palabra callen,
y mis manos tendidas cn la sombra
no acierten a tocarte.

(""La cita"™, DAD., 99)

La constitucibn emocional de Concha nunca le ayud§
en sus aspiraciones misticas, probablemente como resultado
de su extrema sensibilidad que, desde muy pequeiia, le per-
miti§ captar el controvertido mundo y espacioc que le toca-
ran vivit y que le dejd una manifiesta Jabilidad emocional
con crisis nerviosas que la dejaban hecha trizas y obvia-
mente debilitaban su voluntad para cumplir sus profdsitos
aunque conscientemente pusiera en su empefio todo el es-
fuerzo; sus sentimientos no siempre la obedecian. Dice en
su diario:

Pues bien: quiero, jCufintas veces he dicho
esto,.., para dejar de “querer a” los cinco minutost

{Perec no importa, seguiré intentindolo siempre,

("Quiero!"™, PD., 242)
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Dice: "quiero", y 1la forma negativa '"dejar de querer™
sugiere, no quiero. Entonces ofrece la imagen de un ser
humano en desamparo que inspira ternura y deseos de protec-
cién:

Pero yo, sin vereda ni camino,
ni espacio ni color, ni franca puerta
al tiempo, turbulento peregrino.

Yo, s6lo llama pura y sed alerta,

sed como mwja flor transfigurada,
bajo las bocas del torrente abierta.

("Sed moriar’, DAD., 100)

3.2 La desolacibn del silencio

Pero ¢l tema o simbolo de la Noche oscura tiene otros
significades ademis do aquellos implicados en la etapa pur-
gativa del proceso mistico; 1a Noche oascura también estd
asociada con la Ffe puesto que €sta es siempre oscura dada
la inaccesibilidad de la comprensién de Dios al entendi-
micnto humano porgue no existen Srganos capaces de perci-
birlo y es aqui cuandgesquien busca conocer y alcanzar a
Dios, se hace necesaria la purgacién de la inteligencia
y de los sentidos puesto que, al scr incapaces de percibir-
lo, deben ser sustituidos por otras facultades que sola-
mente se adquieren al final de la via purgativa, cuando
empieza a vislumbrarse entre las profunda tinieblas, el
rostro del Sefior. Concha Urquiza tenfa plena concicncia de

todo esto y en eso funda su esperanza:
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La angustia miserable

bati6 las alas y torcié la senda;
joh paz incomparable!,

un dfa deleitable

nos espera a la sombra de tu txenda.

("Dicha", L., 38)

La esperanza da quietud y descanso al alma ¥y, enton-

ces, aun cuando exista oscuridad, las palabras tienen un

aura de felicidad y paz; asi lo expresa en cl Tomance

"Caminos™"

Negro camino impaciente,
corcel que vuela hacia ¢l mar,
hilillo de oro lo enfrena
la misica de un cantar:

" :Qué camino seri triste
que a tus labios dulces va 7"

(Rc., 74)
Sin embargo, cstos momentos de confianza son muy es-
porddicos, pues la vemos con mucha frecuencia desesperada

en medio de las tinieblas de la fe:

Cuiindo, Seifior, oh, cufindo

te cntregarfs por siemprc a mi desco
iNo basta que me veo

a oscuras, suspirando,

tras de mi propia vida rastreando?

("iCuindo...?", L., 39)
La vida de Concha fue una verdadera agonia, cn el
sentido que Unamuno dio a este término, asi, cuando ya

cree tener cerca la visién del Amado y el sentido de su

presencia, entonces se le escapan y cae en cl desaliento:
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qué misteriosa arte
de mis fividas manos te desvia?
Como el rayo del dia
tal huyes al tocarte,
y s6lo puedo verte y descarte.

(Ibid., 40)
En el poema titulado Ruth, inspirado en el pasaje del

Antiguo Testamento en el que Ruth, la moabita, vela el sue~

fio de Booz, esperando su despertar, utiliza Concha como
epigrafe el fragmento 5,2, del Cantar de los cantares,
Mego dormo et cor meum vigilat" (yo dormia mientras mi
coraz6n vigila) para, al recrearlo, sefialar precisamente

el aspecto del pasaje biblico que mis refleja su propia

lucha interior:

La quieta soledad, el lecho oscuro
de inmortales tinieblas coronado,
el silencio en 1a nochc derramado,
y el ccrco de la paz, ardiente y puro.

Ruth detiene el aliento mal seguro,
descubre el rostro de dolor turbado,

y por largos anhelos agitado
con dura mano oprime el seno duro.

{SB, 13)

El soneto habla de soledad, tinieblas, oscuridad, si-
lencio y dolor que rodcan su continuo velar en espera de
vislumbrar a Dios., Las alusiones a la negacifén de esta
visién abundan en 1a obra de Concha Urquiza; en ocasiones,

su canto es desgarrador:
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Llagado el cuerpo, despojado el manto,
N en vano tondo la ciudad doliente
manchada de tu sangre ¥ de mi llanto;
lurbre de antorchas y gemide ardiente,
el silencio 1lamindote quebranto,
hierc las sonbras, y te miro ausente.
('Yo, para no vestir mi vestidura', SC,, 27-28)
En otras ocasiones la queja ¢s pregunta doliente del
corazén a Aquel que inistentemente se le esconde:
(Por qué, si enamorado,
la ley esquivas del abrazo ardiente?
Por qué la dulce fuente
hurtas del bien deseado,
dejando labio y corazfn burlado?
("Cufindo...?, Ibid., 40}
En otros momentos la voz de la poeta se torna en la

oracifn suplicante:
Cristo Jesfis, TG sabes que te amo,
y desde el fondo de mi vida oscura
busca tus dulces ojos mi reclamo;
(*"Mons Dei', DAD., 85)
Su voz, en ocasiones tiene un tono de desesperanza como
en el soneto "A JesGs, llamado VEL Cristo':
Los ojos torna al deloroso planto
de este piélago oscuro en que navego,
y torna a mis riberas el sosicgo
y a mi huerto sin p&jaros, el canto.

( DAD., 79}
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En cste poema, los términos que usa son equivocos en
tanto son simb6licos; sin embargo, por este mismo simbolis-
mo se unifican en lo que se reficre al scntido global del
poema que refleja, indudablemente, la afectividad de
Concha en el momento de crearlc. De aqui que, en tan corte
espacio tengamos los enunciados: doloroso planto, piflago
oscuro y pijaros sin cante; todos ellos sefalsn su desola-
cibn de encontrar detris de su anhelo, de sus esfuerzos y
de sus oraciones, el silencio de Dios, silencio pavoroso y
siniestro en que esth su espfritu. Asf lo dice en"La cita:®

Te esperaré esta noche, Sefior nic,
en la sinjestra soledad del alma:
en la morada antigua
donde el amor se lastimd las alas;
por cwos largos corredores gime
la ausencia de tu woz y tus palabras.
( mD., ¢8)

Despufs describe el recinto que es su alma y, tan ni-
tidamente 1lo hace,come si la descubriera ante el lector
y asi logra comunicar su propiaz desolacifn. Entonces com-
prendemos el scntir de Io que, al respecto, dice RaGl
Leyva: "nos imaginamas a Concha Urquiza hundida en sus lar-
gas, insomnes noches sin esperanza, derrotada por 1la accifwn,
tendiendo los brazos hacia el ser incorplreo, tedopoderoso,
que la saque del lodo terrenal"” 7.

Ella 1lama al Sefior y lc recuerda como estd perdida

y carcce de sitioc adonde ir; solo le resta su propia sole-
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dad:

ALl te esperarf, pormue esta noche
1o tengo otra morada;
a lo large del hGmedo camino
‘todas 1as puertas encontré cerradas,
y en la sombra tenaz perd{ tu hwella
-la senda de tu huwerto y de tu parra-
(Ibid.)

El hecho de que espere, que sea do nocha, que el camino esté
himedo, las puertas cerradas ¥ Se eicuUentre perdida, mues-
tra la desvalidez en que se halla. Todo parece indicar que
sufrib este desamparo desde su infancia (cuando murif su
padre) y hasta el dia de su muerte; da la impresi6n de ser
una nifia perdida en la noche; cn la que el desaliento y
el miedo cafan sobre su alma; se sentfa abandonada y soli-
taria al sentir sobre ella el silencio de Dios como la
presifn de cincuenta atm6sferas; dicho por ella:

Universo sin puntos cardinales,
Negro viento del Génesis suplanta
aquel rubio ondear de los trigales.

Y un vértigo de sombra se levanta
allf donde Tus angeles raudales
tal vez posaron la serena planta.

("Nox" II. ., 127-8)

Parad6jicamente a este dolor por no encontrar al Se-

fior, descubrimos en Concha (en gquien la contradiccifn impe-

raba) la situacién de resistencia ante la l1lamada; asf se

hace evidente en el poema"lLa llamada nocturna’en cl que,
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ya desde ¢l titulo, la palabra "nocturna' ante la voz pa-
siva "1lamada", otorgan el sentido de Noche oscura en la
que se deja oir la voz de Dios.
una voz en la noche me ha llamado
y un pi€, cabe mi umbral, se ha detenido.
(Es la wz deleitosa de mi Amado,
donde ml alm y cueerpo se han perdido)
0id como desata en tiermnas quejas:
""{Abreme, amiga, hermana, duefio mfo:...
Asf me llam por la noche en celo;
"‘Ichad que llame entre la noche pural
iDejad que 1lame por 1a noche en cclo!
(pan., 77-78)

En este vivir,dfa tras dia,en busca de Dios lo que
mis desconcert6 a Concha fue el silencio de Dios; mutismo
percibido por muches hombres, que existe desde el principio
del mundo ¥y que es el verdadero fondo de 1la angustia exis-
tencial., Esto le acontecif a ella cuya vida de fe en bus-
ca del Sefior se convirti6 en un &xodo, un siempre salir
"tras ti clamando®” B8 1y esa es la eterna odisea de los
buscadores de Dios: la historia rcpetida capaz de acabar
con cualquier resistencio: en cada instante, en cada in-
tento de oracifn, cuando parecfa que la figura divina es-
taba al alcance de la mano, ya '"era ido": el Sefior se en-
vuslve en el manto del silencio y queda escondido. Ya lo
dice el salmista: "Escondiste de mf tu Rostro y quedé des-

concertado™ (Sal., 29). Concha Urquiza escribid su poesia

desde 1a orilla de 1la Noche oscura y en la desolacitn del
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silencio de Dios y esto, .al reflejarlo en su poesia, la do-
té de una belleza evocadora de la eternidad a que aspiraba.
Me pregunto sf, de no haber existido esos factores, thubie-

Ta Concha Urquiza trascendido por medio de.su palabra?
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4. LA ESENCTA POETICA

4.1 El Estilo

Concha Urquiza vivi6 la Epoca correspondiente al Mo-
dernismo y alGn cuando alguna vez expresara ella su gusto
por Darfe, nunca se incorpor§ a diche movimiento literario.
Sin embargo si leyS a los dos grandes maestros que, en
cierta manera, marcan las tendencias generales del moder-
nismo: Joyce y T.S. Eliot quienes publican en 1922 las
dos obras que sefialan su rumbo, Joyce su Ulises y T.S.
Eliot, su West land.

Dice Hauser que ''las fuentes de inspiracién para
Joyce son, la cultura histSrica, la tradici6n intelectual
y el legado de las ideas y formas y para Eliot, los hechos
directos de la vida y los problemas de la existencia huma-
na" t, La poesfa de Concha estfi enclavada en la encruci-
jada de estas dos tendencias y es a partir de aqui y con
los ojos puestos en los cliisicos grecolatinos y espafioles,
Homero, Virgilio (a quien tradujo), Cervantes, San Juan de
la Cruz, etc., que realiza su obra, desde su propia expe-
riencia existencial de vida interior asf como desde sus
propias vivencias cotidianas externas. Ademfis, ella afir-
ma escribir mis por la memoria que guarda de todo aquelle,
vivido o leido, que le ha impresicnado particularmente.

Asf se lo dice a su amiga Ma. del Rosario Oyfirzun en una
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carta que le envia el veintisicte de agosto de 1939:

Ahora me diris que tengo la imaginacifn de poeta pero
te cngafias: no trabaja aquf la imaginacifn sino la mem-~
ria tratando de guardar el caudal de placer con gque le
van atacando los sentidos.
{PE., 198)
Por eso encontrames plasmada en su poesia huellas de
su infancia y de visitas posteriores a la ciudad de Morelia
¥, tan perdurables que, bien puede decirse que dan el tono

al tema del paisaje en toda su obra. Véase por ejemplo en

"Un recuerdo"

Tierra adentro, Cupatitzio,
me sonarfin tus canciones,
como un serpeante gemido
que encienda en ritmos la noche.

Oirin tu voz, Cupatitzio,
los crepflisculos del norte;
por los Aridos caminos
me llevaré tus canciones;
las estrellas solitarias
padeceriin tus dolores
y el polvo blanco y ardiente
s5e mojari con tu nombre.

(PM., 114)

De su adolescencia en la capital, un Méxice con ne
mis de quinientos mil habitantes, que bailaba al ritmo del
charleston, se escandalizaba con las modernas ideas impor-
tadas del extranjero sobre la liberacién femenina y vibra-
ba aflin con las Gltimas reminiscencias del romanticismo en-

carnade en los bohemios ambientes literarios que se vivian



en los caffs y las tertulias, toma de todo ello tema y

estilo. para sus precoces primeras poesfas:

"Los bohemios"
Son ellos los que cruzan la calle ruidosa,

al amparo de una negra mariposa

que tiende las alas sobre sus cabezas,

donde la Neurosis pusc la engafosa

miel de los venernos y de las bellezas,.. 2

Ciertamente que son versos con bastantes imperfeccio-
nes pero, tambi&n es cierto qllxe fueron escritos cuande
ella tenfa trece afios y que son el resuitado de una aguda
observacifn de la realidad mostrando una preponderancia
de lo intelectual sobre lo afectivo y un valor poltico
que sobrepasa a la expresifn. Cosa semejante con sus demfs
poemas de adolescencia (ocho en total) que Méndez Plancar-
te no intluyb en su antologia por considerarlos 'demasia-
do imperfecto y pueriles" 3 y que ahora recoge Jos& Vi-
cente Anaya en la antologia de poemas de Concha titulada
El corazén presc, publicada en 1990 por el Consejo macio-
nal para la cultura y las artes; ellas son ademis de''Los
bohemios', ".Tus ojeras','"l’legaria de luz',“'/\ una mujer aurola-
da por sus cabellos” “Las Piedras del qamino': "Elogio de
Pierror'.' y'Arrepentimientol;' cabe precisar que"Despedidn del
ju_glarnsi estd inclufda en la edicifn de Méndez Plancarte.
De su juventud primera (en la que estuvo involucrada

con el movimiento estridentista de Méxice) y, sobre todo,

de su posterior estadia en Nueva York, se conoce apenas
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una escasa produccifn literaria en prosa la cual, como ya
mencioné en otra parte de este trabajo alin permanece in&-
dita en el archivo del Lenko de esfudins literarios de la UNAM.
En estas piiginas inéditas de la finica novela que es-

cribié Concha, El reintegro, al desarrollar un personaje
romintico, Santiago Damiidn, del que comenta: "maestro y
campedn del amor' 4 cuyas novelas "habfan arrastrado hom-
bres y mujeres a la desesperacifin y al olvido, al amor y
al miedo' Ibid., se encuentra una significativa anotacibn
al margen:

"' 1927 MExico. En esta Epoca estaba yo influenciadfsima
por Joseph Conrad.qlgig.

EI1 novelista inglé@s escribe:

...los protagonistas tratan incesantemente de
dar un sentido a sus vidas. Sus criaturas mis
caracteristicas son individuos segregados de la
comunidad por algln estigma, por alguna culpa
cometida en el pasado en lucha por reivindicar-
se. Los personajes que se salvan son los que
se consagran a defender algln ideal. 5

Podemos deducir que 1la influencia de Conrad surgiera
al advertir Concha cierta similitud entre ambos en su
atormentada personalidad: sentimiento de soledad, incapa-
cidad para sostencr relaciones amorosas estables y dura-
deras, fascinacién por cl mar y la incesante bfisqueda per-
sonal por crear un mundo diferente, misma que llevs a
ella a las tormentosas crisis de identidad, a su apasiona-

da religiosidad y a los trastornos nervioses que sicmpre




la aquejaron,

El dato curioso-del que dan testimonio sus amigos es
el de que, inesperadamente, en medic de una pldtica, en
alguna cafeteria, en alguna reunibn, "Ella escribia r&pi-
damente sobre lo que tenfia a la mano: una servilleta, un
programa, etc., y, de la misma manera, lo dejaba descui-
dadamente sobre la mesa". & Esta tendencia a la disper-
sién de originales, el desorden de sus papeles, la falta
de interfs por publicar y, simultfineo a ello la constancia
casi enfermiza de plasmar en palabras sus conflictos, fue
considerado por Rosario Castellanos como "“sintoma claro
de sus contradicciones' 7. No sabemos si estos escritos
corresponden a la totalidad de 1o que se posce hasta ahora
de la produccién de Concha Urquiza pero sf es notorio su
vacfo literario de quince afios el que ella misma confirma,
(como ya Jo mencioné antes) pero no explica.

En su poesia posterior a su regreso de los Estados
Unidos se¢ puede observar reflejado, por una parte, el
ambiente de espiritualidad en que vivia en San Luis Potosf
(periodo este en cl que escribié la mayor parte de su pro-
duccién conocida}, un mundo diferente y contrapuesto to-
talmente al metropolitano, aunque también refleja, y en
forma no menos importante que la anterior, la crisis exis-
tencial, honda y devastadora que sufria y que la 1llevs a
la orilla extrema de la espiritualidad con el dolor que

implica esta '"mostalgia de Dios" de la que nos dice a
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nostalgia de Dios que define a Concha Urquiza
junto a unos cuantos en la historia (...) se abre
paso en seres que no parecen hechos para tanto(...)
ahf busca y se clava ese extrafio instinto devas-
tindolo todo, haciendo pedazos cuerpo y vida, pa:z
y esperanza, sueflos ¢ insomnios; macerando con mu-
cho dolor, defectos, desesperaciones y una finica
virtud, la del alma aterida y exinglle ya: la nos-
talgia de Dios.

4.2 La forma

Concha Urquiza escribi8 poemas entre sonetos, liras,
silvas, &glogas, romances y canciones que fueron editados
por primera vez en el afio de 1946, poco tiempo despufs de
su muerteyhasta entonces, casi todas, inéditas. Fue el doc-
toT Gabriel Méndez Plancarte quién 1levé a cabo la valio-
sa tarea de recopilarlos principalmente entre amigos y co-
nocidos de ella pucs todo se encontraba disperso. En esta
primera edici6n,(Bajo el signo de Absidd asi como en su
primera Teedici6n (1971, El astudiante)}, la distribucién
que hizo Méndez Plancarte resulta un tanto anfirquica pues
en tanto que algunos poemas 1o0s agrupa por temas, otros
los refine por métrica aunque, justo es decirlo, hace la
aclaracifn que en parte 1o hizo por respetar el agrupa-
miento de poemas que ella dejé ordenados y titulados; el
resto dc la obra poética €1 la distribuy§ en seccciones

mis o menos homogfneas atendiendo a su tema y a la forma
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métrica en ellos emplieada. De esta manera eancontramos,
por cjemplo, en"Recuerdos liricosun soneto, "Como Alonso
Quijano™; un ryomance, "Marinero del claro romance" y un
soneto en versos alejandrinos'," Al Yoglar de Nuestra Se-
flora”., Asfmismo, ol grupe de'Sonetos biblicos” roune efec-
tivamente cinco hermosas sonetos de inspiracibfn biblica
perc forman grupo aparte de los "Sonetas de los eantares
que coinciden con los anterivres en tema y mBtrica .y por
lo tanto podrian quedar en ¢l mismo grupo, etc. En rela-
cin con esto, he decidido, a fin de facilitar el anfili-
sis del estilo y la métrica de la poesfa de Concha Urqui-~
za, hacerlo estrictamente a partir de la métrica emplea-
da y abordar en forma somera el estilo.

La antologfa de Poesias y prosas de Concha, hecha
por el Doctor Gabriel Méndez Plancarte inicia c¢on los si-

guientes endecasYlabos.
Busca, pues, la metdfora inviolada,
abre nuevo camino al pensamiento,
tremola el ritmo con divino acento,
y déjame dormir,..: a mi me agrada
la serena cancifn que dice el viento...
(PPCu., 2)

Esta estrofa, salida de 1a pluma de Concha Urquiza
expresa, por si misma, la intencibn literaria de su auto-
ra. Efectivamente, aln cuando sabemos por testigos que
ella era muy desordenada para escribir, tambifn tenemos

testimonios de que era muy estricta para la calidad de su
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poesia, buscando siempre su perfeccién. Por eso corregia
sus poemas y prueba de cllo son las variantes a los mismos
quc encontrd Méndez Plancarte y que figuran como apéndice
en la Antolegia de la ebra de Concha prologada por El.
Dicha inquietud y affin de perfeccibn nacibé en ella,
quizis, motivada por la lectura de los clisicos, tanto de
la antiglecdad griega y latina como de la ecspaficla de la
Edad Media. De estos tom§ preferencia por los arcaismos
idiomiticos que tan frecuentemente y con tanta soltura em-
plea; un solo poema, sin cmbargo, esti escrito en su tota-
lidad en 1a lengua de Berceo y ya desde el tema y el titu-
lo se revela su fuente medieval: "Al Yoglar de Nuestra Se-
fiora™ y esti subtitulado, precisamente "A la manera de Ber-
ceo',
0 maestro cabdoso, Gonzalo de Berceo,
io en la divina prosa de tus miraclos creo,
io sirw a la Gloriossa qual era tu desseo,
le dizio de cutiano "Virge parist a Deo'.
For este buen servicio quel fago cada dia,
valme tu, so clavero, con la Virgo Maria,
pidel por mi tres cosas, ca non es osadia,
quel feciste fermoso mester de clerecia:
Que en todas las coitanza del lazrado camimo
trove abiertos los brazos del su Fijo divino,
e que nunca fallescan al pobre peregrino
un muesco de conducho, "un vaso de bon vino'';
Que la Sancta Reina, "Madre del pan de trigo,
tire de mi su sanna, faga de mf su amigo,
e cab su duz Fijuelo me df soveio abrigo
donde pueda laudalles para siempre contigo.
AmEn

(r. 7)
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Este pocma cs de 1937 lo que permite suponer que fue-
ron de los primeros que escribif después de su larga "abs-
tinencia literaria' 9; posteriormente vamos & encontrar,
de estos arcaismos cultos, tan solo algunos diseminados
en cl resto de su obra: “lazrade” en''Romance del juglari—
110 simplr:"(RC-, 64), de 1939; '"doloroso planto'" en "A
Jesfis l1lamado El1 Cristo'" (D A D.,79); "la podre" en "Ora-
cidn del temor"™ (D A D.,, 78) y "treme y agita" cn."El en-
cuentro" (V E., 20). Sin embargo, su preferencia por formas
pretfritas de la lengua espafiola lo manifiesta, ademis,
por el persistente reflejo de expresiones linglisticas y
formas de construccién renacentistas (s. XVI): "do huye"
(E., 48); "do la sustentas'", '‘do gufas tus rebajios"” (S C.,
25); "Que solo asf, de vero" (L.,38); '"ni cantaré yo agora"
(L., 33); "aqueste mal" (E., 48), etc.,; asimismo, el cambic
de posicidn de los pronombres que modifica, a su vez, el
acento pobtico, y el ritmo,lo cual enriquece el verso y
halaga el ofdo; cfecto semejantc legra al omitir la Gltima
vocal de la palabra ponc que la convierte en pon (apGcope)
en el cuarto verso y que rima con sol del scgundo

Oye 1a flauta del viento
con el trémolo del sol
gor donde danza en las hojas

lancas y verdes las pon
el subrayado es nmio)

("Romance del juglarille simple'a; RC,, 63)

Otras veces antepone el pronombre en forma proclitica

como era usual en castellano antiguo, per ejemple en la



tercera. estrofa’ de 1§'$iguienté 1ira3(loé,subiﬁygdbs son -
mios) : R o ‘
"Crisfo en la cruz"’

“Tests en st comparando

con 1la propia miseria aquella hartura,

Yy luegq se acercando

con triste voz procura

un bocade de pan a su hambre dura;

(L., 35)

En ¢l tercer verso cambia 1a posicién del pronombre
'se'* y logra la rima consonante -ando- entre comparando y
acercando.

Pyobablemente también, producto de sus lecturas de
los clisicos del s, XVI, son: su facilidad y gusto por los
cambios vocflicos como "hGimidos" por hfimedos (E., 47}; au-
mento de vocales como el pece peregrino™ por el pez pere-
grino (L., 35); omisiones vocilicas como '"desparcce" por
desaparece (D A D., 83), "bastecido" por abastecido (VSE,
22) etec.

Por otra parte, emplea con bastante frecuencia cxpre-
siones completas de indudable corte renacentista, parti-
cularmente de Fray Luis de Lefn, de Sta, Teresa y de San
Juan de ia Cruz, tales como "la frescura de aquella fonte-
zuela"™ (D.A D.,77); "si a otros deleite, me serfin cuidado"
(D.A D.,84) etc., en otros casos lo que hace es incrustar
hfibilmente en ¢l verso, con toda naturalidad, voces cuya

simple lectura nos traslada al mundo poético de los clési-



113

cos mencionados: se trata de palabras tomadas del léxico
popular de entonces tales como: "rumoroso', "fosco recin-
to", "bestezuelo", "manida', '"compafia', 'collados' 'ote-
ros', '"majada", etc.

Quizis, todo lo dicho hasta ahora respecto al refle-
jo de los clisicos en el lenguaje que emple§ Concha Urqui-
za para escribir su poesfa, lleve a pensar que lo que hi-
zo fue copiar a "sus maestros'" (lo cual podria restarle
valor), pero no es asf pues lo que sucedib es que Concha,
con su exquisita sensibilidad y su definida vocacifn lite-~
raria, se apropié de aquel lenguaje¢ y 1o empleS como ins-
trumento de su expresifn, modulado con veoz propia,lo cual
le imprimié una autenticidad personal.

A este respecto dice Ma, Teresa SAmano en su tesis
sobre Concha que "en la selecci6n del 1€xico funcionaron
por igual el instinto poftico y la cultura consciente:
raices los dos de la lengua de Concha' 10, Ademis, es
Abastante evidente que gran parte de la poesia de ella es
autobiogrdfica pues cincuenta y cuatro de sus setenta y
cinco poemas {dos terceras partes) estdn escritos en pri-
mera persona singular. En ellos, la poeta representa al-
guna fase de su atormentada existencia y cn este sentido
se explica lo dicho por Eduardo Nicol:

Nuesto ser 1o vamos haciendo, peto no podemds per-

mutar; tenemos que irlo haciendo con lo que nos fue
dado, respondiendo fielmente con nuestra voz a las vo-
ces de llamada que nuestros oidos seleccionan de entre
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el concierto que es la humnidad entera, 11
Quizlis, el imperativo de Concha no fuera la respucs-
ta, con su voz, 2 su verdad (por lo menos conscientemente)
sino mis bien, el imperativo del arte pues, tanto en poe-
sfa como en su espiritualidad, su vocacidn principal era
alcanzar 1la perfeccitn., A pesar de esto, la verdad de su
yo,no puede esconderse a la wvoz pobtica y, ya desde esta
perspectiva, se entiende su preferencia a emplear tanto,
al esc¢ribir, el color rojo y las tonalidades rojizas y
doradas, simbolos de pasidn,y el negro y sus tonalidades
oscuras, simbolos de soledad y de muerte. Asi, por ejemplo,
para describir los caminos para encontrar al Sefior, los
pinta de rojo: (los subrayados son mios).
4qué puede ya buscar sino tus ojos?
iqud desear, sino morir contigo
par los caminos de tu sangre rejes?
{("Cancicnes en el bosque''-Variaciones de los cantares")
(E., 4)
Tarhién en brillante metffora, cromatismo imaginado,

pinta 1la pérdida de su juventud ("rojizos otofios"):
(los subrayados son mios)

iNosotros hasta aqui! fruto que arde
en rojizos otofios, mi paisaje
se desprende del seno de la tarde.
("Sed mariar'', DAD., 161}
Cuando habla de la pasidén humana, también la adjetiva

de rTojo, pero sin caer en el lugar comGn que supondria el



haber sido empleado este color en tal sentido simbflico
desde siempre: (los subrayados son mios)
mas a exilio perpetuo me provoca

la chispa de tus ojos turbadores,
la roja encrespadura de tu boca.

(STE., 5., 123)

Puede notarse que ahora el color adquiere un particu-
lar sentido erftico que destaca estos poemas de aquellos
de corte mistico y que permiten, una vez mis, hacer ver
la ya tan mencionada dualidad afectiva de Concha entre
amores humanos y divinos, Véase lo que expresa al encontrar
un joven que le despierta deseos adormecidos y la reltera-
cibn que hace del enunciado " Oh roja rama' que aumenta

el sentido erStico del poema (los subrayados son mios).

"Un Mancebo"

Oh rama de cerezo
hallada en la montafia,
caliente de sol, ebria
de gritos de los pdjaros!
Oh roja rama n@bil
ardiente y encarnada,

iQh roia rama nGbil
hallada en la montafial

(pM., 113)

Mis frecuentemente que el rojo emplea el color negro
¥ su correlativo oscuro, con sus implicaciones personales

surgidas de sus amarguras, depresiones, ectc. Nos dice, por

ejemplo:
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vaga, buscando el alma que ha perdido,
en las orillas del torrente negro,
e
Los campos vaporcsos
se arremolinan en oscuro viento,

("Egloga del pastor nocturno'' II-El Pastor)
(E., 52)

(los subrayados son mios)

Proyecta tambi&n en negro, 1las supuestas culpas que
se atribuyb siempre poTr sus pasiones humanas:

Negras alas han manchado
el claro cielo de estio;

(“Cancioncillas", °~ RC., 73)

En otras ocasiones, como si se tratara de un cuadro
impresionista, mezcla los colores en tal forma que sus 1%~
mites imprecisos logran cierta superposicifn cromftica lo
que constituye un Tecurso que despicrta la imaginacidn y
transmite con cierta fidelidad las ideas y sentimientos
de Concha. La segunda estrofa de la siguiente cancibén es

un buen e¢jemplo de esto:

"Caminos"'

Por los senderillos negros
nubes cargadas de afin,
por los senderillos rojos
alardes de tempestad,
por las llanuras inmensas
soledad...,
pero una cancibn de viaje
me llena de oro el morral.

(Rec., 73)

(los subrayados son mios)



Pero todo se le torna negro en su Ultima crisis exis-
tencial, poco antes de meorir y entonces escribe el diptico
de sonetos"Nox? (los subrayados son mfos)

Te has tornado un "Tal vez" en mi negrura '
.Hé_é_r_o_ viento del GEnesis suplanta
(N., 127)

Dice el Dr. Méndez Plancarte a propfsito de estos so=-
netos que responden a "Ese estado de Animo, "noche oscura"
y dolorosa(...)trigica tiniebla en que parecen hundirse
tadas las estrellas, "aridez' espiritual que finge ahogar
todo renuevo'™, 12 Asi es, el color adquie;'e en estos ver-
sos una magnitud casi apocaliptica, sobre todo en el Glti-
mo verso citado al adjetivar con negro el "viento del Gé-
nesis' con todo lo que lleva implicito el relato biblico
de caos y desolacibn previo a la creacién del universo,

He mencionado hasta este momento, un cicrto nlmero de
elementos diverses que encontramos de¢ manera constante en
1la poesia de Concha Urquiza: la antigledad clfsica, la in-
fluencia pastoril de Garcilaso de la Vega y de la Italia
del Renacimiento; cl sustrato erGtico y oriental del Can-
tar de los cantares; la presencia sutil de Fray Luis de
LeSn y de los misticos espafioles, Sta Teresa y San Juan de
la Cruz y, por Gltimo el elemento personal que arranca des-
de Eliot y Conrad hasta sus propias experiencias vitales,

pasando tedo ello por el tamiz de su controvertida perso-
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nalidad.

Todos estos elementos se descubren en su.obra, vela-
da o abiertamente y casi siempre combinades, siendo muy
raro encontrar alguno de ellos autdnomo de los dem@s ta'l
com sucede en el ya mencionado "Al Yoglar de Nuestra S¢
fiora' en el que la influencia medieval de Berceo es evi-
dente.

En el soneto 'Como la cierva’) de inspiracibn biblica,
Concha Urquiza toma un versiculo del salme XLI-2 "Gomo la
cierva que brama en las corrientes de las aguas, mi alma
tiene sed de Ti, Dios mio...", lo glosa y lo termina con
el siguiente tercete de versos alejandrinos:

solo a veces el viento, que tan de lejos wvucla,
le dice la frescura de aguella fontezwela
donde tu Fostro manso fluye perennemente...
(DD, 77)

Es indudable el simbolisme de la palabra fuente (en

el antiguo sentido de manantial) a 1la que alude San Juan

de la Cruz en la estrofa doce de su Clntico gspiritual y

mis significativamente definido el sentido cuando, al fi-
nal de su bfisqueda infructuosa, extenuvada por el sufrimien-
to, la amada llega a una “cristalina fuente" y manifiesta -
su deseo de que los ojos del Amado, que no ha podido ha-

llar, se reflejen en sus "semblantes platecados":



iOh cristalina fuente,
si en esos tus semblantes plateados
copiases de repente
los ajos deseados
que tengo en las entrafias dibtundas'
A egsto se suma ¢l uso del diminutive "fontezuela" de

indiscutible corte arcaice medieval.

4.2,1 Los_sonetos

La composicién poética preferida de Concha fue el so-
neto: escribi6 treinta y tres que equivalen a casi la mi-
tad del total de sus poemas, Esta predileccifén puede tener
sus raices en la influencia de sobre ella ¢jercieron las
lecturas de Garcilaso de la Vega y, por ende, de Boscin,
asi como el hecho de que tal forma poética sicmpre ha go-
zado de prestigio universal, tanto por la belleza que lo-
gra crear, c¢omo por su calidad formal y rigurosa que ava-
lan, a su vez, la calidad y vocacifn poética de quien lo
escribe.

Los sonectos que dejé siguen en todo la forma tradicio-
nal con apego riguroso a los estrictos clfinones literarios;
sea esto porque ella los corrigiera hasta alcanzar la per-
feccibn o sea porque tenia una especial disposicibn inte-
lectual y espiritual que se lo facilitaban, o bien, ambas
cosas a la vez, El soneto que ha merecido, por parte de la
critica mayores clogios es®Job% El epigrafe del poema co-

rresponde a un fragmento del Libro de Job en la traduccién
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de Fray Luis-de Le6n: "Y vino y puso cerco é_mi morada y
abrié por medio de ella gran carrera', En base a &1, Con-
cha escribe:
El fue quien vino en soledad callada,
y moviendo sus huestes al acecho
puso lazo a mis pies, fuego a mi techo
y cerco a mi ciudad amurallada.
Como lluvia en el monte desatada
sus sactas bajaron a mi pecho;
El mat6 los amores en mi lecho
y cubridé de tinieblas mi morada.
Troct la blanda risa en triste duelo,
convirtid los deleites en despojos,
ensordecif mi voz, 1ig6 mi vuelo,
hiri6 la tierra, la cifi6 de abrojos,
y no dejs encendida bajo el cielo
mis que la oscura lumbre de sus ojos.
(SB., 11)

En lo que toca a su estructura y métrica, sigue el
esquema clfsico del soneto: catorce versos endecasflabos
distribuidos en dos cuartetos y dos tercetes encadenados
Y su rima: ABBA-ABBA-CDC-DCD.

Ademfis, para el desarrollo del tema escogide siguid
Concha un esquema mental que fue analizado por Emma Susana
Speratti y reproducido en su tesis por Ma. Teresa Sdmano,
por lo que aqui finicamente menciono de manera somera dicho
esquema.

Desde luego se hace evidente que de dicho pasaje bi-

blico toma solamente algunos puntos para aplicarlos a su

propia experiencia, En aquéfl, Yahvéh permite que Job sea



abrumado por Satin para responder a su reto en el sentido
de que Job era y serfa justo ante el Sefior mientras lo
colmara de beneficios pero que renegaria de El cuando se
los retirara; en este relato, Dios no se presenta hasta
el final. En el soneto que analizamos, por lo contrario,
la presencia divina inicia el poema, en el primer verso;
en los restantes enumera los males que le ha traido y los
bienes que le ha quitado, todo ello en sutil gradacitn
afectiva para cerrar brillantemente ¢l poema los versos
inspirados en el libro sé&ptimo, versicule octavo del pro-
pio libro biblico de Job: "Fijards en mi tus ojos, y deja-
ré de ser” y que Concha Urquiza transforma bellamente en:
"y no dejé encendida bajo el cielo/mis que la oscura lum-
bre de sus ojos/",

Creo ademis que son evidentes los sfmbolos manecjados:
"lazo a mis pies' (la limitacién de sus suefios de perfec-
cién); "fuego a mi techo' (su vibrante inquiectud mental)
¥ "cerco a mi ciudad amurallada' (la obsesiSn de seguir y
encontrar a Dios)

Las "saetas en el pecho'" y los "amores matados en cl
lecho' corresponden evidentemente a su negacidn hacia los
amores humanos. Todo el poema es una muestra del sufrimien-
to existencial de Concha Urquiza en su affin de cncontrar
a Dios.

En general, todos sus sonetos muestran la perfeccidn

formal del anterior aunque en ninguno, como en &ste, pueda
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seguirse tan fielmente el desarrollo de un tema a partir
de un relato inspirador y que, aplicado a su propia expe-
riencia, dé cuenta en la brevedad de catorce versos de to-
do el tormento de su vida pero con un final sobrenaturail.
En el soneto IV, "Entre el cobarde impulso de olvi-
darte', de la serie poética"_A Jestis 1lamado 'el Cristo'”,
puedec observarsc que la forma tradicional no es seguida
fielmente, pues la rima que es constante y perfecta en los
ocho versos de los dos primeros cuartetos, (ABBA-ABBA) la
modifica en los dos Gltimos tercetos (CDC-DCD),que bien
puede haber llevado la intencién de Concha de subrayar la
técnica de contrarios empleada en los dos primeros cuarte-

tos. He aqui el poema: (los subrayados son mfios)

1 Entre el cobarde impulso de olvidarte tensibn; anti-
y el doloroso afiin de poscerte, tesis olvidar-
el owmraz6n vacila de tal sucrte te/poseerte

4 que ya no sabe hufrte ni buscarte antitesis

5 (onozco que he pacido para amarte antitesis:amop/
que dejarte dc_amar serd mi micrte dejar de amar=
y mis quiete perderme con perderte odio

8 que mi torpe placer sacrificarte.

9 Mas, ¢qut mucho, mi Dios, si me quisiste
de contrarios principios engendrada? antitesis

1" Cielo y tierra es el ser que tl me diste; antitesis

12 y cuand busca el cielo su morada antitesis
primera, y va a subir, se le resiste cielo/tierra

14 la tierra, de la tierra ecnamrada

(., 80)

Los ocho primeros versos sirven de preparacifn para

el primer terceto dornde Concha manifiesta su propia contra-



diccifn interior para, en el Gltimo terceto cerrar el so-
neto en una Gltima oposicidn entre el anhelo celestial de
su alma y la resistencia del cuerpo que tiende hacia 1a
tierra. A todo esto se suma el hechc de que la rima tra-
dicional (seguida en los dos filtimos tercetos) esti logra-
da a base de un encabalgamiento ("morada/primera") en los
versos doce y trece; ademis no coinciden la pausa sintfic-
tica y la métrica: sin embargo aunque esto le reste per-

feccién formal no asi belleza.

4.2.2 los tercetos

El hibil manejo del endecasilabo condujo a Concha a
escribir poemas idfnecs a este metro tales como los terce-
tos, poemas de los cuales hizo quince en total, todos en-
cadenados, es decir, con 1a rima clisica de, en la prime-
ra estrofa, el primer verso con el tercero ¥, el segundo
con el primero y tercero del terceto siguiente y asf suce-
sivamente. V8ase, por cjemplo, su poema titulado "Beatus
ille', de indudable inspiraci6n en el propio '"Beatus ille"
de Horacio y, tambifn en “La vida retirada" de Fray Luis
de Lefn; en dicho poema Concha, al igual que sus modelos
hace un exaltado elogio del campo como lugar de apartamien-
to y reposoc en ¢l que se logra la perfecta paz del espiri-

tu asf como la unién con el Sefior en Intima soledad. En
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su "Beatus iile™ Concha sigue el esquema cldsico de.los:

tercetos

Dichoso el que triunfante en lides fieras,

1a belleza mortal de las criaturas
desterrS de sus puertos y fronteras)

el que con crudo azote y guerra dura
arrojé de su seno al enemigo
que amargo mal con dulce voz procura;

y dejando al hogar patrio abrigo,
buschb detrds de inaccesibles muros
vivir en dulce soledad contigo.

(pap., 92)

En el poema citado anteriormente puede seguirse el

esquema ritmico mencionado, sin variacién en todas las

Nga mow ol

estrofas, excepto en la Gltima (que transcribo inmediata-

mente}, en la que se rompe merced @& un parcado

Y en tanto el vago mundo se apresura,
y en tanto gime tras el vicio bruto,
comprando eterno mal, con amargura,

€1 gustard del inefable Fruto,

y el tiempo, lejos de apagar su llama,
le apretari en los brazos del que ama.

Ibid., 94

(cc)

OnNw ok

El esquema, modificado por Concha, queda entonces, el

primero con el tercero c¢n la penfiltima estrofa; el segundo

de &sta con el primero de 1la Gltima,y el segundo y el ter-

cero de la filtima estrofa: (ABA-BCC).



Este recurso es inusual y Gnico en nuestra poeta, no
asi aquel que es comfln en otros autores y que, de la mis-
ma manera es frecuente en aquella, esto es, el afiadir un
verso mas al final de la composicién a fin de que &ste ri-
me con el segundo del G1timo tercetc, tal como se muestra
en "Sed moriar', del que transcribo las dos Gltimas estro-
fas:

Hacia los siglos donde tG cavilas
los dfas de mi historia gravitando,
encontraron profetas y sibilas.

Hoy, s6lo encuentra el dolorose bando

el "diuturno silencio" prometido,

las fureas pajas, y aquel lecho blando
que te did amor, en leche convertido.

nEOQE >

( Ibid., 101)

Aqui, clésicamente ¢l poema debia terminar con el ver-
so "las Aureas pajas, ¥y aquel lecho ﬁlando", pero de tal
manera quedaba sin concluir el pensamiento que al agregar-
ie el Gltimo verso cierra la metdfora iniciada en el penfil-
timo. Enfatiza Concha el amor al propener que, com un ni-
fic recibe la leche del pecho de su madre, asi recibif ella
de aquel amor a quien canta, su primordial sustento espiri-
tual,

En otros tercctos como son los que componen el conjun-
to de Canciones en el bosque también se encuentran modifi-
caciones que hizo Concha para lograr cxpresarse; asi en el

poema que inicia econ el verso "Manojillo de mirra entre mis
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pechos' sigue 1la rima del esquema clfisico tradicional (ABA-
BCB, ctc.) pero para finalizarle, Concha agrega dos versos
que riman con el pénultimo y el Gltimo verso del Gltimo
terceto rtespectivamente:d ABA~BAJ
Yy en las alas del viento desleido,
el grito de una flauta se rezaga
y evoca tu recuerdo del olvido.

Atrfieme, Amor, y correrf a tu zaga
hasta el huerto sclliado y oscondido.

> o

(E.,49)

Por otra parte, ademis de la finalidad formal mencio-
nada, se hace cbvio, en csta compoasicién, el objetivo pri-
mordial de la autora que es el cumplimiento de la idea
que eshboza desde ¢l primer tercete ¥y cuya inspiracién
tomé Concha del Laptar de los cantares, versfculo 1,13
"Mi amado es para wi un manojite de mirra/que reposa entre
mis pechos" y versiculo 1,7 "Huzme saber, ok t a quien
ama mi alma,/Dénde apacientas, dfnde sesteas al medicdias;
{/Pues jpor qué habia de estar yo como errante/...'; la
idea que toma de ella de estos versiculos es: l1lamar a su
Amado con un nombre lleno de ternura y pedirle diga dfnde
ests para buscarlo y esta idea funciona como columna ver~
tebral del poema pues 3 ella confluye todo 1o que se esta-~
blece a lo largo de las nueve estrofas que lo componen,me-~
diante imfigenes. Esto se hace obvio al considerar 1a rela-
cifn entre la primerz estrofa y los dos Gltimos versos del

poema a3l que me estoy refiriendo.
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Primera estrofa:

Manojillo de mirra entre mis pechos,
dime d6nde apacienta tu rebafio
y buscaré tus términos estrechos.

ees
Dos Gltimos versos:

Atrdeme, Amor y correré a tu zaga
hasta el huerto sellado y escondido.

(1bid., ¥5-46)

La correspondencia lineal mencionada se da entre '"Ma-
nojillo de mirra entre mis pechos'" y "Amor'; entre "dime
dénde apacienta tu rebafio" y "correrd a tu zaga" v entre
""tus términos estrechos'™ y "el huerto sellado y escondido"

En otros tercetos, el cuarte verso del Gltimo en el
poema, s6lo es usado por Concha para llenar el riguroso es-
quema formal, tal como sucede en la segunda parte de la

"Egloga en tercetos"quc de tal manera finaliza con el si-
guiente cuarteto:
TG vagarss sitiada de dolores,
y todo al alma te serf‘'tedioso
ausente el s6le bien de tus amores,
tu misica, tu vifia, tu reposo,
(E., 47)

Aqui, se hace obvia 1la inutilidad del filtimo verso en
cuanto a significado pues la idea podria quedar concluida
en ¢l tercero y mis afin si tomamos en consideracifn que,
el solo bien de tus amores" abarca todo: mGsica, vifia,
reposo y mucho mis y, por consiguiente, ¢l cuarto consti-

tuye una reiteracién de la idea anterior. Por otra parte
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8ste cuarto verso, cumple la funcifn mftrica y scnora al
rimar ''reposo™ con 'tedioso" del segundo verso.
' E1 tema pastoril de la"Eglogas"sc advierte claramente
tanto en el manejo idiomiitico como en el paisaje bucGlico
platdnico que pinta. VEase, por ejemplo, este fragmento
de 1a parte tercera de las”Canciones en el bosqucﬁ
Huye, Amor, sobre montes y collados;

yo esperaré tu paso, y entre tanto

buscaré los parajes mfis callados,

en soledad, para emsayar mi canto.

Y tendida en praderas deleitosas

donde brota el romero y amaranto,

vert los dias de oro, las graciosas

tardes, donde ya brillan los luceros,
y el giro de las noches luminosas.

(B., 45)

Concha habla de "montes y collados', de "pafajes ca-
llados" donde Se tenderi en "praderas deleitosas"; los
dias serfin de "oro", las tardes '"graciosas'" y las ''noches
luminosas™ Esta seleccidn l&€xica que hizo la poeta revela
la influencia ya sefialada que recibif de Fray Luis de LeSn
¥ que otorga a esta parte de su obra un aire fuertemente
renacentista.”Las Canciones en el bosgyeHIIGVan como sub -
titulo "Variaciones dc los cantares' y csto, desde luego,
no se refiere a una influencia prosfdica proveniente del
Cantar de 1los cantares sino mas bien de escenas e imigenes
y color. Por ejemple, en el capitulo segundo, versiculo

octavo de dicho libro dice:
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iLa voz de mi Amado! He aquf &l viene
Saltando sobre los montes
Brincando sobre los collados,
Y Concha, en parecidas imigenes, recrea:
Yo cantaré mi amer contigo a solas
que escuchas en el viento sosegado
sobre los vastos campos de amapolas,
pasando por los montes y collados,

soplando en las corolas encendidas
acariciando el brote malogrado;

(cB. 43)

AGn cuando la similitud 1éxica es poca, no puede de-
jar de percibirse la correlacifn plfistica e ideolGgica
entre ambas y bisicamente el tema que es el amor entre
Cristo y el alma, y que aparcce como una constante en la
poesia de Concha Urqui:za,

Por otra parte Concha parece escribir la mayoria de
sus poemas (€ste que estamos mencionando, tambi&n) domina-
da por un dolorido sentimiento de anheclo de paz, de afio-

ranza del cielo y de seledad con su Amado.

4.2.3 Liras

Ya he mencionado en lineas anteriores la influencia
que tuvo San Juan de la Cruz en la obra poftica de Concha
Urquiza y ahora, quiero precisar que el resultado de ello
no solamente fue su predileccit6n por el endecasflabo sino

que, ademis, por influencia del Santo Carmelita escribe
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con particular inclinacifn sus liras aunque, aquf también
se deja entrever la voz del maestro Fray Luis de Lebn.
San Juan de la Cruz utiliza la lira para desarrollar sus

dos poemas mayores, el Cintico @spiritual y la Noche os-

cura y Fray Luis, asimismo, las usé para escribir en ellas
la mayor parte de sus mejores poemas.

Cabe suponer que Concha ley6 a cstos autores cuando
su conversifin religiosa y se saturf de su poesia (para la
cual ya estaba preparada por su previo estudio de los poe-
tas latinos), y encontr6 que era id6nea para su expresifn
la lira, forma estr6fica capaz de.extraordinaricos efectos
liricos. Bscribié sclamente cinco liras, todas ellas de
una gran perfeccién y belleza: "Christus', "Loores por
Cristo'", 'Cristo en la ¢ruz", "Dicha" y '"¢Cufindo,..?"; los
cuatro Gl timos agrupados, en la Antologia de Méndez Plan-
car.tr:, segln sus caracteristicas estr8ficas y el primero,
por su tcma, en el grupo de los poemas bajo la rGbrica de
"Variaciones sobre el Evangelic®

Pese a lo anterior, las cinco liras mencionadas mane-
jan el tema religioso aunque, ecfectivamente, "Christus"
sole glosa ¢l pasaje evangBlico en el que Jesfis calma la
tempestad (Mt. B. 23~27) y del que transcribo los versiculos

veintisfis y veintisiete para percibir 1la glesa



26 El les dijo: iPor qué temfis, hombres de poca fe?
Entonces, levantindose, reprendié a los vientos

Y al mar; y se hizo grande bonanza.

27 Y los hombres se miravillamon, diciendo:
1Qué hombre es &ste, quo alm los vientos
y €l mar le obedecen?
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En realidad aunque la inspiraci6én de Concha debe ha-

ber sido todo el pasaje, cvangélico, puede verse en 1la

transcripcifn del poema que hago enseguida, que la glosa

es fnicamente de la Gitima parte del versiculo veintiséis

"y se hizo grande bonanza', que cobra su sentido del refe-

rente constituido por las lineas que le preceden y que le

suceden; Concha, ademis de glosarlo, lo recrea y le da su

personal enfoque,

1

10

15

20

" christus "'

Después de la tormenta
a sonreir tornaron mar y cielo;
la brisa sofolienta
con leve y lento vielo
erpuja dulcemente el barquichuelo.

Los vjos peregrinos
-luz en ondas concéntricas de oro-
tras los pdrpados finos,
al espantado coro
y al dia dewolvieron su tesoro.

La nube blanca y leve,
de la borrasca timida rlina,
duplica ¢l 1ostro breve
yor cielo y mar, y mina
el anchuroso espacio do camina.

Prosigue y se desliza
la barquilla feliz, mojando apenas
ilas alas de la brisa,
de tierra gerasena
ambicionando la templada arena.



los remos van 1levundo
compés al silencioso pensamiento,
y ¢on azote bilando,
. del sol en wovimiento
25 las astillas dispersan en cl viento.
Espumas impolutas
acarician el mar adommecido, ..
Par las movibles rutas,
el fnimo perdido
30 tode affin, de Sus ojos suspendido.

(vE., 17)

La lectura completa del poema da cuenta de la estruc-
tura lineal que pretendid su autora y que se inicia a par-
tir de los dos primeros versos: ""Despufs de 1a tormenta/
a sonrefr tornaron mar y cielo;"™ que sirven de punto de
partida para la descripci6n del milagro que hizo Jesfs al
abatir 1a tempestad en el mar y la calma subsecuente ¥y,
logra hacerlo de tal manera mediante el uso del lenguaje
y el empleo de las palabras,considerindolas en su doble
aspecto lingliistico de significante: su valor fonftico y
su contenido, tanto literal como poético. Ll entorno se

prepara en las primeras estrofas para,en las tres Gltimas

plasmar, como en suave melodia a temperato la calma y la

paz que solo la presencia de Cristo, en las borrascas del

espfritu de Concha, podia darile.
A fin de lograr la levedad y lentitud necesarios al
ritmo del contexto en el que ¢l milagro se desenvuelve,

Concha selecciond cuidadosamentc 1os adjetivos y asf, la
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barquilla es "feliz"/(V. 17) la.arena '"templada'/(V.20},
ei pensamiento "silencioso"/(V.22), el azote de los remos
“blando"/(V. 23), y el mar “adormecido”/(V. 27). Aunque
la influencia de los maestros sefialados es evidente, no
cabe duda que las formas empleadas por ellos adquieren en
Concha su propia entonacién y su propio acento.

Es factible pensar que estas liras fueron pulidas
pues resultan formalmente perfectas aln cuando o, quizis
seria mejor decir, gracias a la habilidad de su autora
para emplear recursos literarios tales como por cjemplo en
la palabra "rUina"/(V. 12}, en la que coloca la diéresis
en la vocal u para romper el diptongo y completar el ende-
casilabo, Asimismo, el uso de las apbcopes "'do" por donde
/{V.15) de la tcrcera estrofa y "apena" (V.17) por apenas,
de 1a cuarta; la primera empleada también para ajustar el
nGmero de silabas al endecasilabo y la segunda para lograr
la rima con "arena" del quinto verso de la cuarta estrofa
y ceftirse estrictamente al esquema sonoro clfsico que otor-
ga la rima al poema: a B a b B.

De las otras cuatro liras que poscemos de Concha, so-
lo la llamada '*Cristo en la cruz" muestra la perfeccifén
clisica de la anterior. Para lograrla, vuelve a emplear
recursos literarios tales come ¢l cambio de sitio del pro-
nombre, como se ve en la siguiente estrofa de la citada

lira:
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estd en si comparando
con la propia miseria aquella hartura,
y luego se acercande,
con triste voz procura
un bocade de pan a su hambre dura;

(L., 357

Aqui el pronombre s¢ sc¢ antepuso al gerundio '"acercan-
do" y forma el arcaismo”se acercando’ya que, en lenguaje
cotidiano, le sigue: "acercindose’'.

Tambi&én en este puvema emplea prétesis: "amancillado"
por mancillado cn la quinta estrofa; en la Gltima, usa un
ap6cope al utilizar "de vero' pbr de veras y en la segunda
una paragoge al emplear "pece" por pez. A continuacién
transcribo el fragmento de "Cristo en la cruz' que muestra

los citados recursos retSricos:

que mira en la opulenta
mesa, y entre el candor del terso lino,
los manjares sin cuenta,
el colorado vino,
la hi:lllchada fuente, el pece percgrino;
C---
Amancillado y muerto,
despojo de los hombres afrentoso,
desnudo, flaco, yerto,
el gesto doloroso,
en un lefio su lecho y su reposo,
L--3
Que sélo asi, de vero
sabré que soy hijo que regresa,
cuande como a heredgro
me sientes a tu mesa .
y me des de tu caliz de tristeza.

(Ibid, 35 y 38.)

(Los subrayados son mios)
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El uso de "amancillado" le permitif completar el en-
decasflabo y el uso "de vero" (por de veras) permitié ha-
.cer la rima con el tercer verso.

Por otra parte, esta iltima estrofa tiene un referen-
te evangélico en el pasaje del "hijo prédigo” (Lc. 15, 11,
32) que concluye la idea que esboza en las estrofa quince
y dieciseis:

Yo abrazado del mundo,

preso del bajo amor de la criatura,

el pecho al cieno inmundo,

teniendo por ventura

beber incierto halago, en cfircel dura;
el ocio, el tiempo vano,

la holgura del placer, el dulce amigo,

el trabajo liviano,

el regalado abrigo,
la sangre de l1a vid, la flor del trigo.

( Ibid., 37)
Nucvamente aqui Concha descubre su yo Intimo tortura-
do por el sentimiento de culpa que siempre la persiguib en
la creencia de que el amor humano la separaba del amor de
Dios; por eso reitera la enumeracifn de lo que consideraba
sus defectos y, en la estrofa siguiente, suplica la picdad
divina:
Ay: el rostro divino
torna a mi pobre, misera riqueza,
Y muéstrame el camino

de tu excelsa pobreza,
la cumbre de tu altisima bajeza!

( Ibid., 37)



136

Concha emplea ademfis, la técnica de contrarios para
resaltar su idea; asi usa el oximordn, 'misera riqueza'',
“excelsa pobreza' y "altisima bajeza'™. Tambifn descaba
ella hacer notar su pobre condicifn (asf lo consideraba)
llena de halagos materiales mundanos en contraste con la
"altisima' y "excelsa'" del Sefior en su pobreza y miseria
cuande muere en la cruz,

Las liras "Loores por Cristo"™ y ''Dicha" tambi&n mues-
tran una gran belleza pero en ambas el esquema de rima se
rompe en alguna de sus estrofas en que cambia el clidsico
aBabB por el de a B a a B, lo que les resta perfeccién .
formal.

A prop6sito de "Loores por Cristo" ella escribié

Este es mi primer ensayo en la lira italiana; por
tanto, aparte dc mi torpeza, ticne mucha influen-
cia de Fray Luis de Lebfn y no poca de San Juan,
pues no es prudente que el que empieza quiera an-
dar lejos de su maestro(...} Otra vez aprenderd
a andar por mi pié, (PPCU,, XIV)

Esta composicidn esti fechada en junio de 1939 y, por
lo que a influencia se refiere, en Telacién con el pArrafo
anterior parece que, por lo menos, en lo que toca a las
liras, ella nunca 'aprendi6 a andar por su pi&', pues el
rastro de sus maestros sigue apareciendo en las liras que
escribid con posterioridad a la inicial, aunque sin cmbar-
go si supo Concha rccrear las odas de aquellos con origi-

naltidad.
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4.2.3  Pomances y Canciones

De toda la creacibn po&tica de Concha Urquiza han si-
do los Romances y Canciones a los que la critica ha otor-
gado la menor importancia. Esto, probablemente se debe a
que por ser versos de arte menor (octosilabos) muestran
menos formalidad. Efectivamente sc trata de versos ligeros
y aunque en efecto pierden elegancia, no asf belleza, tal
como dan testimonio de ello los incomparables romances del

Romancero gitane de Federico Garcia Lorca.

Fue, precisamente, este gran poeta espafiol el inspi-
rador de Concha para escribir esta clase de poesia y de
€1 toma principalmente en la forma, la estilizacifn en la
fusitn de la poesia tradicional con elementos contemporéd-
neos. A cfectos comparatives v&ase, por cjemplo, esta es-

trofa del "Romance de la Guardia civil" de Federico Garcfa

Lorca:

jOh ciudad de los gitanos!
En las esquinas banderas.
La luna y la calabaza
con las puindas en conserva.
iOh ciudad de los gitanos!
JQuign la vié y no te recuerda?
Ciudad de dolor y almizcle
con las torres de canela,

Y la siguiente estrofa de Concha de El Romance de la
luna®(I), del que 1lama la atencifn en primer término la

similitud con el nombre del "Romance de la luna” del poeta

espafiel
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~jOh luna lunera, luna,
bajo aquel cielo de cobre
no hay ojos que te parezcan
ni mejilia que te robe!

No hay rostro como tu rostro
bajo mi cielo de bronce:
los ojos fingen acero,
las duras palabras, noche.
-j0h quién pudiera tenerse,
pues alin el tiempo es tan joven!
iOh quién esta hora pudiese
crucificar en un roble!
(...)
Abismos de las pupilas
llaman abismos del alma.

{Oh luna de mi provincia,
luna fina, lupa blanca!

(PM., 109)

En ambas composiciones estf presente el eclemento tra-
dicional del romancelenarrativo y e] lenguaje popular,
aunque Ja semejanza va mis allfi de esto, en el
uso de adjetivos que dan colorido a los versos y que en
Concha (no asi en Garcfa Lorca) nos resulta un tanto desu-
sado al compararloc con otros poemas de ella en los que el
desarrello temftico se desenvuelve sin alternancias cromi-
ticas extremas y si, por lo contrario, los lleva con suave
crescendo a los que va llegando sercna y armoniosamente.

Por otra pa.rte encontramos en los*Romances y Cancio-
nes”de Concha otro elemento que tambi&n pudiera atribuirse
a la influencia de Garcia Lorca y es el manejo de todo un
universo simb6lico mediante elementos concretos tomados del

habla popular: luna, viente, mar, 1lluvia, agua, etc., por
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1o que, lejos de ser poesia intrascendente se convierte en
poesia dotada esencialmente de profunda plenitud dramitica
vy narrativa. Cbmo muestra de lo anterior transcribo ense-

guida unos fragmentos del romance de Concha titulado” Roman-

ce de. 1a 1luvia:

Corazén, bajo la iluvia
heride de amor te llevo;
te cerca el campo mojado,
la 1lluvia te dice versas,
el agua gime al caer
en tus abismos dc fuego.

Bajo 1a lluvia liviana
herido de amor tec llevo;
muchas aguas han llovido
sobre tu herida de fuego;
muchas noches te han cegado,
muchas albas te han envuelto,
jtenglimonos a2 gustar
el dulce llanto del cielo!

(R C., 66)

Su lectura nos trae, como en un eco de lejana reminiscen

—

«cia 1a presencia de Garcia Lorca cuando dice:

Agua jdbénde vaf?
Riyendo voy por el rio
a las orillas del mar.

Curiosamente, el mundo que refleja Garcia Lorca en su
poesfa y el proplo de Concha, son semejantes, paradbjica -
mente,puesto que vivieron mundos tan distintos. En ambos
el orbe poftico es el amor y en ambos, tambifn este amor
es guiado por el dolor y la frustracifn. En aquel por el

dolor personal y por el ajeno (por las injusticias socia-



les) y, en clla, el propic dolor poer la inaccesibilidad
personal al amor de Cristo, por su incapacidad personal de
unirse a El, con 1a frustracibn.consiguiente. En sus"Can-
. 40 . . .
ciones, Concha refleja la realidad que despierta sus sen-
tides y que convierte en abstracciones a travBs de imige-
nes. Por ello es tan importante en estas composiciones la
metifora sensorial que emplea rcpetidamente; asf, por ejem-
plo, en la serie de poemas agrupados como '"Canciones de
Cupatitzio", muestra su habilidad para itransformar en vi-
vidas imfigenes 1o quec sus sentidos captan:
En curvas violentas baja,

~alas y espumas- el rio,

navegando entre las rocas,

cantando sin ser ofdo.

Tumbos y grito en su seno,

silencio que cerca el rfo:

a la par de esos amores
que pasan sin ser sentidos.

("Rio abajo') (pM,1., 112)

Los dos Gltimos versos contiencn la referencia metaf6-
rica de amores que Concha dej6 escapar sin reconocerlos,
Esto sirve también dec tema a la segunda Cancifn de Cupatit-~
zio llamada "Un tmancecbo®, de la cual transcribo la Gltima

estrofa en la que destaca mayormente la metffora sensorial:

II

1Oh roja Tama nibil
hallada en l1a montafia!
Sobre el rio sonante
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-rumor de muchas aguas-
para el viajero inm6vil
la nube te recata.
Sobre tus labios lienos
de canciones amargas
y de dulces canciones,
correrin muchas aguas;
el agua de mis ojos
haber pasado basta...
("Un wmancebo") - (PM.II, 1149
En el tercer poema, ''Un recuerdo', el objeto temfti-
co varia: ya no es agua, sino el propio nombre de 1la tie-

rra, “"Cupatitzie", la propia tierra y sus canciones:

por los &iridos caminos

me llevaré tus canciones;
las estrellas solitarias
padecerfin tus dolores,

y el polve blanco y ardiente
se mojari con tu nombre.

(tbid. 111, 114)

En esta estrofa es obvio el simbolismo expresado en
los Miridos caminos"™ y en "el polvo blanco y ardiente" que
dejari de serlo al humedecerlo el nombre de 1la tierra. En
resumen, el sufrimiento de la vida de Concha y su soledad
se atenuarfin con®el recuerde de Cupatitzio,

En el cuarto poema, "Una variante" tambi@n el objeto
temitico ¢s el recuerdo de la tierra en una cancifn: a

ella le canta mediante luminosas metiforas:
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Tierra adentro...cl erinzo
donde estd mi morada
resonari en la espera
de .tu brava sonata;
la sombra de mi alcoba
se prender® de plata,

Ibid, IV, 115

Aqui, como en general en toda la obra de Concha, aun-
que qu'iz‘& un poco mis transparentemente, se vislumbra el
reflejo confuso de apetencias e incitaciones de una sensi-
bilidad afin no bien definida como fue siempre la suya.

Ademfis dc las formas po&ticas mencionadas tambidn en-
contramos en la obra de Concha Urquiza poemas enteros en
los que rompe los esquemas clfisicos merced a sus innovacio-
nes personales. Tal es el caso, por ejemplo, del poema ti-
tulado "El encuentro' (VE{9,plantecado en principio como una
silva (endecasflabos y heptasflabos} pero modificada con
la inclusi6n de versos de ocho y diez sflabas, Dicho poema
lleva el epigrafe tomado del GEnesis en su capitulo pr-ime-

ro, versiculo segundo: Spiritus Dei ferebatur super aguas

(cl Espiritu de Dios sc movia sobre las aguas) y del que
Concha toma la base de su misma esencia no solo para glo-
sarlo sino para ampliario y profundizarlo de tal manera
que constituye un verdadero aleluya a la creaci®n del uni-
verso,y g la vida y al orden divino que establece 1la conti-
nuidad orgfinica de los scres.

Tal relato, en el Génesis ocupa hasta ¢l v. 31 del

primer capitulo y Concha lo desarrolla en el poema citado
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en siete estrofas como siguc: la primera habla de la pleni-
tud de la vida dentro del orden ya establecido: mar, aves,
brotes y nidos; la segunda, de la ruptura de ese equili-
brio por el desbordamiento de las fuerzas naturales, En

la tercera, aparece el Cristo apaciguado la tempestad ¥y,

ya con esta preparacifn para el lector que sc ha ambienta-
do en el entorno biblico del cosmos, hacec aparecer en la
cuarta estrofa el Espiritu de rofercncia en el epigrafe

mencionado,

El Espiritu es suave ¥ poderoso:

sobre el haz del abismo se agiganta,

Yy con alas Inmoviles y tersas

el ritmo informa las movibles aguas.
{Oh sintesis del cosmos! leve soplo

conspira con ¢l trance de 1la nada.

("El encuentro') (VSE., 20)
Esto se completa ¢n la quinta estrofa que aborda di-

rectamente el tema de la creacidn:

Bajo los quictos ojos

{treme y se agita la materia informe;
giran las nebulosas encendidas,

halla su centro el incipiente orbe,

la mGltiple expresifn busca el principio,
agrpanse los ftomos veloces,

se organizan las fuerzas derramadas,

% e complican las notas en acordes;

al golpe de la luz fluye la vida,

al flujo de la savia, estalla el brote,
y en unidad simplfsima se traban

fibras y nervies, pensamiento y polen.

(Ibid.)
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La sexta estrofa, separada en el original de las an-
teriores pbr un asterisco, nos presenta ¢l orden de la con-
tinuidad vital establecido, mediante los dos simbolos bi-
blicos divinos caracteristicos: el agua y el trigo; ambos
en el surco y en la simiente. El poema termina con una es-
t.rofa cuyos dos primeros versos resumen brillantemente to-

.do el orden universal de la creacidn:

All& abajo en el seno de la ticrra
esti aprendiendo a sonreir la nmuerte

(Ibid., 21)

Potticamente ¢lla, desde su altura intelectual, nos
habla del ciclo vital de la materia y l1la ley de la termo-

dinimica: La materia no_se ¢rea ni se destruyve, solo se

transforma., La sonrisa de la muerte se explica porque ella
representa l1a condicifn indispensable para que la vida con-
tinftc por la germinacién de la semilla bajo la tierra.
Ademfis, tambiBn con un sentido evangflico la muerte sonrie
por la esperanza de la resurreccifn cristiana, anheleo de
vida eterna y de encuentro con Cristo, que Concha manifies~-
ta en buena parte de su obra.

Esta evolucifn temiitica del poema permite captar que,

ademis de la influencia del Antiguo Testamento, tambifn la

tiene del Nuevo (no en balde Méndez Plancarte lo agrupé

dentro de los poemas Variaciones sobre el @vangelio »)lrefe—




rido en San Marcos 4, 35 a 41, aunque en forma un tanto
velada y no tan directa como la anterior:
Las armoniosas nazarenas manos
elévanse a lo alto;
brama y recula el infernal misterio
ante intangible obstéculo,
y al encontrar los ojos luminoses,
miedo y dolor en angustioso espasmo
arrastran por la arena el triste cuerpo
atin de sangre y espumas mancillado.

.o

{1bid., 20)

Una vez encontradas estas dos referencias entendemos
el porqué del titulo,"f:‘l encuentro. Efectivamente logra
la poeta unir en un puente 1frico el momento de la creacifin
(que asume ¢l caos original) con el de Cristo que reordena
el equilibrio perdido; insensiblemente el poema nos lleva
por dos momentos que marcan la historia del hombre y sefla-
lan su origen ¥y destino divinos.

En forma un tanto insdlita en relacién con lo que nues-
tra autora acostumbra, no aparecenen este poema scfiales de la
angustia existencial que,en general, marca todas sus crea-
cienes.

De l1a misma manera que en el anterior, encontramos
otros poemas en los que Concha ensay8 sus propias variantes
de 1os esquemas clfisicosy logra haccrio con gran delicade-
za y espontaneidad; tal sucede en "El gerascno', también

de inspiraci6n biblica, en el que combina dodecasfilabos
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con hexasflabos con rima asonante libre y, cuya inciusifn
de estos Gltimos, capaces por sf solos de contener gran
valor poftico, reslzan la totalidad del poema; transcribo
aquf un fragmento del mismo para que pueda captarse lo que
digo:

{Oh Dios, geraseno,

oh ¢bmo tu historia parece la mia!l

Los ojos siniestros y el rostro moreno.

El viento plafiia,
El viento plafiia en largo crescendo,

las tumbas rondando, las frondas batiendo,
en largos crescendos el viento plafifa,

VE,, 18

Puede observarse com la cesura del verso estf muy.
marcada, lo cual favorece el ritmo; también emplea reitera;
tivamente el enunciado 'el viento plafifa' como recurso para
fijar la imagen que retrata con claridad el entorno pavo-
Troso dentro del cual se desarrolla el suceso del hombre
endemoniado.

Por otra parte tambifn Concha incluy6 en este poema
versos de métrica distinta a doce y scis silabas en un en-
sayo mayor de libertad de expresién que, sin embargo, nun-
ca logra completamente por su apego, casi obsesivo a las

formas métricas tradicionales:
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1 Sc ha abierto la luna:
sobre el Tiberiades la noche susurra,..
El alba se ha abierto:
es jo deleite de mar y de playa...
La tarde consume
6 los haces dorados del cielo,..
Fero s61o el viento y el viento y el viento
que baja sangrando, que vienc rugiendo,
que ronda las tumbas prestdndoles woces,
que bate los troncos,
que gira y desgaja las sonbras noctumas,
12 el viento,
el viento que gime, que busca mi alma,
el viento que plafie con largo crescend...

(Ibid., 19)

Los versos sexto y doceavo son, respectivamente de
nueve y de tres sflabas respectivamente y su lectura, den-
tro del contexto general de la estrofa, nos permite suponer
que fueron elaborados ¢ inclufidos en ella con toda preme-
ditacifn al servicio de los fines podticos ¢ ideolSgicos
de su autora.

También Concha incursion$ en el alejandrino, metro
que emplea para realizar su poema titulado "Bion" el cual
constituye uno de los poemas "mids diffciles y logrados de
Concha Urquiza. Inspirado en aspectos del canto f(mebre
en honor de Adonis del bucfliico griego...solo retiene del
largo Idilio I tma que otra figura y algo del aliento ge-
neral™ 13 Los alejandrines que lo componen estin perfec-

tamente estructurados ¥ la cesura es muy marcada:
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"Bidn"

Oon Bi6n en la mano vine a verte, Dios mio;
a travBs de lz selva rummwsa de Admis,
de la selva prefiada de lamentos y aromas,
tuve sed de tus labios... los Amores huian
~-cazadores furtivos- de hoja en hoja saltando,
y Cipris oon sus quejas encrvaba los vientos.

Venfamos hollando la hojarasea de antafb,
crujiente como verso, y cl iltimo paisaje
detenfa mis ojos; la sombra de los dioses
tiemamente oscilaba sobre el muerto mancebo.

{ oan., 101)

Este poema ha sido estudiado y analizado por Emma
Susana Speratti y es ella quién concluyd que en &1 "el
uso del verse blanco le permite mayor soltura y hace pre-
sentir una libertad expresiva a cuya perfeccifn no lieg6"
14, juicio en el cual ne estoy de acuerde pues tomo en
consideracifn la definicifn que de verso blanco y de ver-
so libre hace Isabel Paraiso quien dice que verso blanco
es''el que carece de rima" y,verso libre aquel’sin ntimero
exacto de silabas en los versos pero con cierta rima y,

15
segln las imfgencs, con cierto vitmo's De acuerdo a esto,
entonces el poema al que me estoy refiriendo (“Bion") rve-
sulta verso libre pues se capta en &1 cierta rima y cierto
ritmo que reflejan, en imfigenes, el ritmo espontfineo inte-

rior de Concha. Transcribo enseguida un fragmento de

"*Bion"



(bn Bi6n en 1a mano vine a verte, Dios mio;
a traviés de la selva nmprosa de Adonis,
de la selva prefiada de lamentos y aroms,-
tuve sed do tus labios... Los amores hufan
-cazadores furtivos- de hoja en hoja saltando,
y Cipris con sus quejas enervaba los vientos.

Tuve sed de tus labios,
de tu cuerpo de awrorz, de tus Surcas mupilas
-sed que sola refresca, como sed de montafias-,
y del fond del valle rumoroso y ardiente
he venido a buscarte...con Bi6n de la mno.
(mp., 101)

Este poema estf compuesto por veintiocho versos, to-
dos alejandrinos con excepcifén de dos de ellos que son de
nueve y siete sflabas,

El primer verso del poema "Con Bibn en la mane vine
a verte, Dios miIo" resulta un tanto desconcertante puesto
que, en apariencia, no existe relacifn alguna entre el can-
to fdnebre en honor de Adonis y el ir a ver a Dios., Sin
embargo, si tomanos en cuenta que el mundo del poeta le
permite trascender el significado de lo que le rodea y mis
aGn, de las palabras, entenderemos, quizi esta correlacifn
en apariencia inexplicable. El canto del bucflico griego
debe haber encontrado eco en su espiritu pues, como ya lo
mostrd Emma S, Speratti, a lo largo del poema puede ras -
trearse este paralelo entre el lamento de Cipris y el de
Concha, el dolor del griego por la muerte de Adonis y el
dolor de¢ Concha por no encontrar a Dios; "la hojarasca

de antafie' que ella convierte en.la imagen de su propio



150

pasado, ectc, Dice Emma S. Speratti que "El tono del poema
presenta cierta extrafia serenidad, pero hay demasjiados
elementos que revelan una inquietud inconforme", 15 lo que
no hace sino confirmar lo que ya se ha planteado de la per-
sonalidad de Concha Urquiza: la contradiccifn perenne en
su espiritu que le provecS tanto dolor y que sirve de fon-
do escénico de toda su obra.

Ya para terminar quiero mencionar que nuestra autora
ticne un poema titulado “Invitacién al amor', dedicado a su
amiga 1a licenciada Marfa del Rosario Oy&rzun, escrito en
endecasflabos 1ibres y que constituye, como le anuncia
en el subtftulo, un ensayo de rima interna que se puede
constatar a lo largo de todos los versos y que resulta un
alarde de la facilidad que tenfa para escribir el verso
castellano, tal como puede verse en la siguiente estrofa
del mencionado poema:

Amigo, t€n ¢l paso presuroso;
mira este valle umbioso, esta pradera
donde la primavera se derrama
y su sagrada 1llama va agitand,
el ciliz desatando de las flores
que escondides amores enardecen,
Mira cfmo se mecen on ¢l viento
con leve mvimicnto rama y nido,
fon atento el oido al son del agua
donde el paisaje fragua wm espejismo,
amindose a sf mismo en ser. ajeno.
Custa el soplo seremo de la brisa,

y la tiema sonrisa de este ciclo,
y el misterioso anhelo de 1las cosas.

(An., 94 )



Aunque, repito, probablemente Concha hizo este poema
como un alarde de técnica literaria, ya en esta primera
estrofa puede apreciarse el hondo sentido que contiene y
que se anuncia ya desde el tftulo que, aislado, puede des-
pistar su sentido creyendo que se refiere al amor humano
pero que,dentro ¢ unido al poema, adquiere su real signifi-
cado de amer a todo lo que rodea; en este aspecto recuer-
da al poeta Enrique Gonzflez Martinez en su poema "Cuando
sepas hallar una sonrisa'y el que bien puede haber sido

su inspirador,
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CONCLUSIONES

La crisis del México revolucionario y post-revolucio-
nario en que nacif y vivié Concha Urquiza, asf como el
desequilibrio familiar consecutivo a la prematura muerte
de su padre determind en ella la inestabilidad psiquica
que la caracterizé y que se manifestf en su vida por la
incapacidad de llevar a término metas y proyectos esta-
blecidos.

La fuerte crisis existencial que sufrif después de su
regreso de los Estados Unidos l1a 1llevf a reconciliarse con
el catolicismo y a emprender, a partir de entonces, la
blsqueda de su unién con ¢l Sefior cuyo alcance fue limi-
tade por la dualidad antagbnica que tenia, entre lo divino
y lo mundanc. Esto le produjo graves conflictos interiores
que la atormentaron constantemente,

Esta contradiccién entre cielo y tierra en que fluctua-
ba incesantcmente Concha, se refleja en toda su obra po&-
tica de 1a que es posible obtener, mis que una interpreta-
cifn autobiogrifica, unz idea de su torturado psiquismo.

La tarjeta-carta (cuya copia anexo en ¢l apéndice) en-
viada por Concha a su amiga la licenciada Ma. del Rosario
Oyfirzun desde Ensenada y que ©sta recibiera el mismo dia
de la muerte de Concha {21 de junio de 1545), por su tono

y contenido da fe de 1a improbabilidad de suicidio de
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nuestra pdeta y sI, por lo contrario, de que se tratd de
un fatal accidente. Ademfs, el examen de su poesia‘, de
predominio intelectual y cuyo contenide da testimonio de
su autBntica creencia en Dios, corrobora la improbabili-
dad de suicidio,

Respecto a la afirmacién que se ha hecho de que des-
pufs de su muerte se quemS parte de su obra poBtica, que-
da en simple especulacién pues no encontré pruebas de
ello aunque si afirman quienes fueron sus compafieras del
convento en Morelia, haber quemado nor orden expresa de
Concha los diarios que dejs, al abandonar el claustro,
después de casi un afio de estar en €1,

Toda 1a poesia de Concha estd impregnada de un alto
sentimiento religioso que ha 1llevado a algunos criticos a
calificarla de mistica pero, el andlisis de su vida y de
su obra me Ilevan a disentir de tal juicio puesto que no
existe prueba alguna de que haya alcanzado el punto supre-
mo de la experiencia mistica ni de que recibiera dﬁnes mis-
ticos por parte de Dios (lo que constituye la esencia de
la mistica)., Parece ser que finicamente lleg6 a la orilla
del misticismo y ahi se qued6. Quizds, si hubiecra vivido
mis, habria alcanzado las alturas misticas de un San Juan
de la Cruz (lo que era su mayor anhele) pero la muerte pre-
matura le quit6 tal posibilidad,

La poesia de Concha Urquiza es auténtica, nunca miente,

ni siquiera tras el velo dcl tema objetivo al hacerlo sub-



jetivo por su recreacifn. Casi la totalidad de sus poemas
estfin escritos bajo un estado de delirio amoroso que en-
foca esencialmente hacia Dios y en un segundo y tercer
términos hacia algln amor pasional humano y hacia su tie-
rra natal, Michoacfin, Como dato significativo no encontré
en su obra poética ninguna huella de amor por sus amista-
des ni por su familia salvo el primer poema adolescente
dedicado a su hermana Marfa Luisa que escribe en julio de
1922, titulado '"Tus ojeras'" y el que hizo a su amigo el
padre Javier Guzmiin cuando £ste se iba al seminario y que
titul6 "Despedida del juglar" (1940)°
El intenso amor a Dios de Concha le permitid alcanszar
alturas espirituales extraordinarias que se revela en casi
toda su poesia y en muchos momentos con resabios erfticos
fuertemente marcados,
El delor, otra d¢ las lincas temifiticas de mi trabajo,
.es producido princ¢ipalmente, porque la rectitud del carfc-
ter de Concha le hacia imposible compaginar su entrega to-
tal a Dios con su amor a objetos terrenales. Tambi&n mues-
tra un gran desasosiego doloroso por su salvacifin eterna y
una bfisqueda desesperada por encontrar el camine para al-
canzarla y cuyo fracaso, o io que ella creia fracaso, au-
mentaba su sufrimiento, Por otra parte las imigenes amoro-
sas de la poesia de Concha muestran un sentimiento de do-
lor por 1la ausencia del Sefior, aunado a sentimientos de

desolacifn y muerte.
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El tema de la muerte, enclavado entre el amor y el
dolor que expresa Concha en sus poemas, es rciterative en
dos aspectos, uno, de angustia por pensar quec le llegue
el momento final de su existencia sin haberse hecho mere-
cedora de ir con el Sefior y otro, de esperanza,que ella
manifiesta come el anhelo ferviente de morir como Gnico
medio de estar definitivamente con su Amado.

Otra de las causas de dolor de Concha fue motivado por
la dialéctica de unifn y separacién que todo amor profun-
do conlleva (diganlo si no quienes alguna vez han cstado
enamorados verdaderamente). El resultado de esto era un
sentimiento de interna soledad siniestra al sentirse sepa-
rada de E1 y en la imposibilidad de alcanzarlo plenamente;
esto, en forma muy acusada cuando alguna pasién humana la
invadfa, De aqul su descsperacibn y sus reiteradas crisis
depresivas.

Los Gltimos sonetos que escribif (el diptico "Nox')
muestran un estade de depresién profunda y una desorienta-
cién total de su espfritu cuando cree haber perdido el
rastro de Dios,

Para expresar pofticamente su amor y su dolor elige
Concha Urquiza de preferencia, la 1ira y el soneto; de
ellos, opino que la lira es la forma mfis idSnca para ex-
presar el amor doloroso. Tambi&n escribe tercetas, roman-
ces ¥y silvas y muestra,médtricamente, preferencia marcada

por el verso endecasilabo.
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Las caracteristicas de su estilo personal son: prodi-
g.iosa c:.lpucidad de versificar, cuidadoso pulimento en cl
Vaspecto formal yuso de metfiforas que manifiestan su sen-
tir mediante imdgenes expresadas con lenguazje simb&lico.
Ademfis un cromatismo acentuado con ¢l manejo de tonos os-
curos, contrastantes y violentos,

Muestra cn toda su obra poftica una cuidadosa elabora-
cifn intelectual alin cuando ¢l arranque del esquema mental
que plantea en cada composicifn sea emocional y de fndole
religiosa.’

A pesar de que la €poca de fecundidad po&tica de Concha
coincide primero con la del modernismo [movimiento litera-
Tio que abarca desde 1880 hasta el segundo decenio del pre-
sente siglo) y el estridentismo (ismo de vanguardia de los
afios veintes) y, despuds a la de Contemporineos {(grupo de
quehacer literario en México entre 1920 y 1932 que resume

el proyecto cultural del! Atenco de la juventud), realizé

su obra al margen de todos ellos cifiendose a esquemas clb-
sices con influencias preponderantemente biblicas (parti-

cularmente el Cantar de los cantares, el Libro de Job y los

Evangelios), la antiglicdad greco-latina, los escritores de

los siglos de oro espafiol, el Romancero gitano de Federico

Garcia Lorca y algunas reminiscencias de Manuel José 0thé6n
en ¢l tcma del paisaje y algo de Enrique Gonzdlez Martinez,
Por filtimo, ¢l estudio de la vida y la obra de Concha

Urquiza nos la ha mostrado con sus cualidades y sus defec-
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tos y,.sobre todo como una mujer cuya gran capacidad de
error la hizo tan desventurada y, la invcstiggcidn reali-
zada ha entregado entonces una Concha mis mujer y menos
mistica, mis humana y menos misteriosa, mis cercana a
nosotros y mis querida, pero, sobre todo, una gran poeta

y un gran nombre para las letras mexicanas.



NOTAS A LAS CONCLUSIONES

Me parece distinguir, oculto tras los objetos amorosos
de Concha, un profundo amor a si misma que quizi, en

algln aspecto, podria calificarse come narcisismo,

Destaca en Concha come rasgo de vocacifn poBtica ex-
traordinaria el hecho de que haya logrado en sus poe-
mas ¢l mantenimiento del tono emotivo que nunca se
pierde, junto con una perfeccitn formal premeditada

y conscientemente trabajada,
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Anexo uno

Entrevista hecha a la licenciada Maria del Rosario Oy&rzun,
por Guadalupe Fernfindez de Castro, en San Luils Potosf, di-

ciembre de 1990,

-Licenciada Oyfrzun, (Fue usted amiga de Concha Urquiza?
~8f, fuimos muy buenas amigas, ella lleg6 a hospedarse aqui
a mi casa por una circunstancia casual. Me cayd bien desde
un principio. Creo que la simpatia fue mutua, pues a par-
tir de ese momento, se entabld entre nosotras una s6lida

y verdadera amistad, que perdur§ hasta su muerte.

" -iCufinto tiempo vivi6 Concha en San Luis Potosi?

-Cinco afios. Despufs de que salif del convento, donde ya
estaba un poco agotada, estuve en MExico trabajando para

el cine en la adaptacifn de Corazén, diario de un nifio

de D'Amicis. Estos cambios en la vida de Concha del conven-
to al ambiente del cine, quebrantaron mis su salud. Su mé-
dico le sugirid que viviera en una ciudad tranquila. Pen-
s6 irse a Morelia, pero sus amigas, las monjas del Espiri-
tu Santo, le aconsejaron San Luis Potosf. Aqui cllas 1la
presentaron con algunas personas interesadas en la cultura,
vy se formd un grupo que recibirfa sus clases de literatura,
Despuls dio clases en el colegio Marfa Luisa Olanier, en

el Hispano Mexicano, en la Universidad de esta ciudad,

hasta su partida.
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mente con una fuerte crisis depresiva, iqué dice de eso?
-Bueno, yo no le Ilamaria crisis depresiva, sine mis bien
la reacci6n normal de cualquier ser humane, ante la impo-
tencia de realizar un amor que sus principios morales ha-
cfan imposible, y entonces si diria que se fue triste,
pero enfrentando valerosamente la decisidn de separarse
pard siempre del hombre aquél que le perturbaba.

~iAlgln rasgo caracteristico de Concha que usted percibie-
ra cuando ella vivid6 a su lado?

-Bra muy intcligente y culta; apasionada lectora, puede de-
cirse que estudiaba los libros que lefa; los subrayaba,
los comentaba con breves anotaciones. Sabfa trasmitir sus
conocimientos y podia hacer ficilmente contacto espiritual
con las personas con que se relacionaba, Diariamente iba
a misa y meditaba largamente., Cuando 1lecgé a San Luis,
estaba muy delgada, sc vefa agotada y desamparada, casi se
dirfa que necesitaba proteccidén. Le gustaba el caf&, el

Vcigarro, el tequila, 1la cerveza. Todos los dias tomaba
una cerveza en la comida, Iba a una cafeterfa llamada
El fupinamba a platicar con sus amigos sobre diversos
temas, en especial sobre los literarios.

-Y icuindo eséribfﬂ?

-Cuando le llegaba la inspiracién, y lo hacYa donde estu-
viera, en la cafeterfa, en el parque, en su reclfimara y
hasta cuando viajaba. Cuande se estaba gestando un poema,

entraba en un estado de angustia o excitacidn que no cesa-



ba hasta que lo terminaba; después lo lefia a alguno de sus

amigos y lo corregfa hasta quedar satisfecha, y de esas

correcciones hay hermosas variantes que Tecogif Méndez

Plancarte en el apéndice del libro de Concha: "Obras,

Poemas y Prosas".

-¢Usted la clasificarfa como mistica?

-Yo me adhiero a la opinifn que expresa Méndez Plancarte,
que dice:

Yisi 1; calificaci6n de mistica se tomaz en un sentido "té&c-
nico', la poesfa de Concha no puede calificarse de misti-
ca en tal estricto sentido,..pero si por "mistica' se en-
tiende... aquella ahincada contemplacién de lo divino y
ultraterreno, aquella sagrada‘"obsesién de Dios,..es mis-
tica y de gran calidad la poesfa y 1la prosa de Concha
Urquiza..,"

-4Era ella muy religiosa?

-81, lo era profundamente, y con plena conciencia de su
religién, aunque nunca hacfa ostentacisn de su religiosi-
dad; tampoco era lo que se dice "mocha'"; nunca le vi
arrebatos o &xtasis religiosos que la diferenciazran de
cualquier persona,

-¢Usted cree que Concha escribié mis poemas que aguellos
que recopilS el padre Méndez Plancarte en su Antologia y
que luego complementS Jos& Vicente Anaya?

-Yo crec que debe haber poemas de su juventud, pero segu-

ramente hubo algfin tiempo en que no escribis, porque ella



comentaba su alegria de que habfa vuelto a escribir 'y, pb-

siblemente en la recopilacién de Méndez Plancarte estf ca-

si toda la produccién de sus Gltimos afios.

“Por Gltimo, licenciada OyArzun, iqué opina usted respec-
to a la opinibén que han dado varias personas de que la
muerte de Concha no fue en realidad accidente, sino un
suicidio premeditado?

~Tengo la conviccifn personal de que la muerte de Concha
ne fue un suicidio, sino un desgraciado accidente, por la
informacifn que recibi de la Srita. Ana Marfa GSmez, Su-
periora Ae las hijas del Espfritu Santo, y perque Yo la
conocf a fondo, y aseguro que nunca pas6 por su mente la
ideca de quitarse la vida, aunquec en ocasiones ansiaba la
muerte para llegar a Dios. Aquf guardo la Gltima carta,
que recibi el dfa que muri§, en la que muestra un estado
de fnimo positivo y pensamicntos optimistas, que distan

mucho de los que tiene alguien que piensa en quitarse la

vida.
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Anexo dos

Carta diripgida por Concha Urquiza a.la licenciada

Ma. del Rosaria Oydrzun y recibida por ésta preczsamente
el dfa de la muerte de Concha.
(anverso)
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Anexo dos

(Ibid. reverso)
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