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"La verdadera sabidurfa humsana re-
aide en descifrar oportunamente la
cera oculta de los acontecimientos”

Belmont p. 18



INTRODUCCION

En la obrs del escritor mexicano contempordneo -
Manuel Echeverrfa {1¢42 - }, encontramos la configuracidn de
dos mundos: uno muy nacional, muy nuestre, y el otro, en lm u.
niversalidad de sus valores, reflejados "en un alucinante Jug_
go de espejos”, caracterfstica que lo ubica en la literaturs -
latinoamericana actual,

Quiza su parentesco con una de las familias importantes del
¥éxico de nuestros dias, le arme urna de las venas fuertes que-
alimentan su obra. Manuel Echeverrfa ha publicado hasta ahora-
cinco novelas: Ultimo Sol (1968), Las N¥anos en el fuego (1570)
Un Redoble muy largo (1974), El Enviado especigl (1984), y la-
Noche del grito (1987). Aquf analizamoa Un Redoble muy largo,-

cuyas caractericticas mftico-estructurales la colocan en el ti
po de relato que propongo llamar de lo real-mitoldgico, porque
los personajes aspigan a dobresalir.a.través de hazafias,de aven
tihras:-y'de riesgos, Me surge esta idea a semejanza de la ya con
sagradae de "lo real-maravilloso™, en donde pensamos puede que~

dar ubicada esta variante.

Es importante sefialar que debido a que no existe informacidn
bibvliogrdfica y a que los textos hemerogrdficos sen muy escasos
la investigacidn se sustenta de las motiveciones y encuen—

tros subjetivos que la 1éctura de Un Redoble muy lergo, gefiald.

Sin embargo,en este trabajo aplico aspectos de la metodolo—
gia sistematizada por la Dra, Helena Beristain, en su obra And
ligis estructural del relato literario, nrorgque desde luego con

currieron en exelente acuerdc con 1as ceracteristicas temdticas
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¥y estructurales de la novela objeto de nuestro estudio y que

8on .en esencia de fndole mitoldgica,

Para obtener un sentido mds amplio del texto, se truzd la
"diégesis" en tres niveles: el lineal-anecddtico o de la "in
triga", el naradigmdtico que construye el mitoldgico, con la
recurrencia cfelica de "gituaciones familiares”, enunciados-
tipo, intercambio de roles etc., como parte dstos, del aspec

to discursivo, con el que completamos este estudio.

En el capftule 1, las macroproposiciones de los subtf{tu =
los, glosan el resumen de lz historia en cada una de las ..«
tres partes de que consta 12 novela y en base &'1 seguimiento
que se hizo de la intriga., Asimismo este capftulo proviene -
de la resolucidn de un problema de ambigliedad, provocado por
procedimientos de remeticidn, equivocos, correlaciones, equi
valencias etc. Aef{ fue necesario determinar en el andlisis ,
les "secuencias" relevantes por su contenido mitoldgico y -
c¢on las cuales se elabord un Cuadro CGeneral de Secuencias ,
(Cfr. pp. 43-45), que confirmé su pertinencia, en la aplice-
cidn miltiple que se hize de é1, lo cual me congratulo por =
.que facilitd el trabrjo.

En el plano de lar significaciones, se observé que la no-
vela tenfa una estructura de orden mitoldgico, que habfa que
desmontar, as{ surgid el canftulo dos, o la historia de Bel-
mont, donde gquedd a la vista este contenido que se asocia co
mo ya lo mencioné con ese mundo de lo mitoldgico. En el capf
tulo tres, se unalizen las estrategias del discurso, y queda
manifiesta su corresnondencia con la historia, ascendiendo -
de esta manera a una concepcidén mds clara de le obra. Y el -
ceoftulo cuatro contiene las conclusiones,
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En la multiplicidad de sus significades, 1la novela es la .-
historia y 1a prehistoria del ser humano en cuanto a ciertas.
conductas, aquellas cuyos patrones son de corte mitoldgico -
como lo son las de los personajes. Los primogéni-
tos de cinco generaciones de la familie Belmont, y de cuatro de
los Segura, empleados y empresarios del circo que fundaron con
cluyen sus vidas con un desenlacs a la medida de sus circuns-
tancias personmsles, histdricas y arquet{picas, en los problemas
coyunturales de la existencie humana: la libertad, el heroismo,
el destino, le felicidad, o los de la fama y la riqueza.

Algunoes hombres buscan un destino feliz acorde con les cir-
cunatancias que les toca vivir, los Belmoent no lo alcanzan en
ningin terreno. No supieron escoger el camino que sus suefios [:3
xigian, en cambio, el riesgo, el peligro y la insensatez fue -
ron los medios paras abordarlos. A lo largo de casi cien afios,
su historia comporta una predescible derrota fimal, aunque tam
bién en el Wltimo momento, se vislumbre la esperanza de romper
el cfrcule trdgico, El tiempo de una vida humana es muy corto
cuando se trata de alcanzar suefics tan imposibles. Ios protagg
nistas tampoco lograron vislumbrar el éxito que tal vez hubie-
) ran tenido, si la actividad de la escritura, habilidad suya, -
la hubieran considerasdo como el camino correcto hacia su feli-
cidad, (en el caso de los Segura: lo inconveniente de la reali

dad), por eso Un Redoble muy largo es en realidad: "un tiempo.

demasiadc breve para luchar y para vencer aunque no para mo -

rir" ,1

1
De 1a contraportada de Un redoble muy largo, ed. Grijalbo, -
México, 1¢€5, 268 pp.




1. ANALISIS DE LA INTRIGA DE LA OFRA: UN REDOBLE MUY LARGO

Comentar una novela desde un enfoque estructuralista no es-
tarea sencille, quiza representa uno de los caminos mes labo ~
riosos y arduoa, pero no irrenunciables del quehacer de la cr_f_
tica literarie, el menejo de datos abundantes y su viabilidad-
discursiva, dificulten la utilizacidén de la teorfa., Agquf parti
mos de la idea registrada en Andlisis estructurael del

relato literario 2sobre la ubicacidn de los elementos de una -

bra en dos grandes mpartados, a saber:

= hechos de la enunciacidn, que ge refieren al "como se dice™
o0 elementos del nivel del discurso. !

-~ ¥ hechos de lo enunciado, que sgon los relacionadds con el -
“que se dice” de la "historis".

Establecimos, en primer término "lo que se dice", o el and-
lisis de la "intriga', se incluyeron comentarics que aclaran y
perfilan la integracidn de los elementos de este "que ge dice"’
para una visién mitoldgica que tuvimos de la obra. Mds adelan—
te se abordaron nroblemas o estrategias del discurso o enuncig
cidn, conformando los capf{tulos tres y cuntro con los que con-

cluimos el trabajo.

En esta tesis hubo la necesidad de recontar la historia na--
rrada en le novela, rera ello, se tomé come base una seleccidn
secuencial, de le estructura discursiva, ya que los personajes
gson finelmente uno solo, por este motivo de la obra se despren

de cierta ambigliedad, y en virtud de que la obra estd construi

2 BERISTAIN, Helena, Andlisis estructursl del relato leterarioc
UNAlY., Kéxico, 1982
3 Todos estor conceptos entrecomilladoes fueron tomados de Idem.

7



de con unz serie de alrededor de trece histories diferentes, -
sunque relacionedes, que podrfen ser eguivalentes a uns misma
o bien, uns sdla historia cfclicamente repetide. Otro de los -
conceptos eplicables a la resolucidn de este aspecto es el de
"intriga"”, entendide como el gseguimiento de la historia que se
cuenta en la obra, y como el manejo de un juego donde se invo-
lucra el 4Ambito de lo espacic-texroral, que permite el autor -
referir los hechos del proceso de lo enunciado.

La lectura como un camino por recorrer, ha apuntado Gabriei
Zaid 4 es un viaje del que se regresa dejendo de ser el mismo,
conmovide y transformado., Cuando contamos lo sucedido en ese -
viaje, hacemos el resumen, relatemos la historia que el autor-
nerrd en la obra, Pera conformar le ya dicha intrige, ecudimos
a determiner lasg "funcioneg" 5 egto es, las oraciones que re -
presentan un contenide importante para seguir e hilsr las "ac-
ciones” que realizan los versonajes, después con esas funcio -
nes se pasd a construir heces de significedo mds global llama-
dos "“gecuencias", las cuales, en conjuntc integran la "diége -
gig" o armazén anecddtica del relato. El totel de las secuen —
cies, tal y como las ordend el autor, a lo lergo de le obra, -
constituyen le intriga, Acimismo en 1ls seleccidn de las secuen
cias se emplec el punto de vists, de ser sigrificatives por -
comportar sentido de equivalencia con otras simileres, aunque-

atribuibles a diferentes personajes,

En la aplicrcidn metodoldgice de le reconstruccidn de le in

4 ZAID, Gasbriel, Leer Poesia, ed. Jeaquin Vortiz, 1"éxico, 1C76
116 pp. (Cusdernos de Joaquin Fortiz).

5 Definides aqui con le ascevcidn que le dr el término Helena-
Beristeir en su texto: Anfliasiec estruc. ...
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triga, no obstznte que =e determinaron las secuencias significa-
tivas , hemer de reiterar le mencidn del inconveniente, de su ma
nejo préctico, pues su extensidn excesiva impidid su presenta -
cién aquf y desde luego una aplicacidn mds detallada, procedien-
do entonces con esos materizles a conformar lo que denomind "de-
tos" 6 ¥y cuyo uso resultd mfltiple, £in embargs permeneceran sdé-

1o como trabajo subyacente.

Con los datos fuimos rehaciendc la historis, al mismo tiempo-
que proponiende comentarios que se extienden & los aspectos: es-
tructural y mitoldgico de la movela y que por supuesto no los e-
gotan y sf en cambio mercan un considerable esfuerzo en su andli
sis literario. Formelmente Un Redoble muy largo eatd distribufdoe

en tree grandes partes, distribucidn que puede explicarse como -~
bisqueda de un ritmo que en ecte caro hemos llamado en triads 7
que el autor ha elegido y cuyo empleo se extiende al terreno de-
las frases y las palabras (v.Cep. 3). Es el ritmo en diversos ni
veles: léxico, sintdctico, y el utilizado en unidades mayores o
del nivel narrativo: partes I, II, y IIXI. De estas podemos decir
en-una macroproposicidn que: cuentan las historias de las fami -
lias Belmont y Segura, y =u bisqueda constante de felicidad. His
torims que a continuacidén presento y cuyos subtitulcs resumen su

significado globel.

6 Heblamos de "unidades distributivas principalmente. Cfr. Hg
lena iferistain,

T Ritmo en trinda se refiere o una forma de construccidn esti
lfetica, que obedece & la misma constancia de proporcionsli -
dad que serfe: tres elementos, rean adjetivos, o frases o par
tes del relato que conforman unidades en las que se desarro -

1la el texto, ests proporcionalided recurrente es andlogse
ia prororcionslidzd también recurrente del redoble, de ahi el

concerto de ritwo en trisda.
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1.1. PRINERA PARTE. EL DOBLE GOLPE. TOi'0 SEGURA VA EN BUS
CA DEL CIRCO FARA REALIZAR SU SUEIO Y SE REENCUENTRA
CON CARLOS ARTURO BEILMONT, SU CONTRAPARTE, AMBOS UL~
TIMOS DESCENDIENTES DE LAS PAMILIAS PROTAGONISTAS.

La ronda de las historias de los personajes en la primera
parte, la inicia Toflo Segura (v. cuadro No.l), dltimo descen
‘diente de una de las familias protagonistas. Tofio a sus cua-
renta afios, evoca un trozo de su vida, gus recuerdos mds prdé
ximos, su adclescencia y juventud de los diesciocho afios, e-
dad en que comienzan estos héroes el camino hacie su ansiada
consagracidn.

Por la intervencidn de un narrador-testigo, que se desli-~
za con frecuencia e imperceptiblemente en voz autobiogrdfica
¥y por cartas que se escriben Toflo y su opuesto y tembién pro
tagonista de este primera parte: Carlos Arturoc Belmont Stup-
son, nos enteramos, porque el autor lo prioriza, _del dmbi to-
psicoldgico de su personalidad, mundo denso como en ocasio -
nes insondable. Conocemos el deseo de Tofio por volver s integ
grarse al circo, espacio principal y teldn de fondo de la -
historia, En este lugar espera lograer el suefio de su vida -

convertirse en un trapecista de fama internacionszl.

Asimismo a Carlos Arturo se le carmcterizerd bajo el wig
mo enfoque. Estos dos personajes serdn los més tangibles y -
reales dentxro de todos los rresentades en 1r obr.';,;‘y también
los mde préximos al lector, porque comnarten un marco de tem
poralidad: el presente de una rosible conversacidn, tiempo -
que se vive en la lectura de unas cartas. Los o0tros persona-
jes se presentan como evocaciones, en visidn retrosmectiva ,
por eso Carlos Arturo y Tofio se ofrecen, no como personajes-

10



de recuerdo, sinoc de carne y muy reales, Se convierten en -
nuestros interlocutores, en la medida en que el lector se -
convierte en destinatario de las cartas, telegrames etc. que
ge enviaron. .
Tofio y Carlos Arturo, dltimos descendientes de esta dinas
tfa literaria, pero no de la humanz, que los segulrd generan
do, concertan un encuentro que va mds alld de ellos miemos.A
ciertan en una cita que los deslizard hecia la consecucidn -
de su propio destino., Este encuentro gerd el episodio que -
cierra esta primera varte, y se reitera para concluir tam =
bién le segunda, en estos finalesm , hay perfecta correspon —
dencia, no sélo anecddtica sino discursiva y situacional de
dimensidn estructural v semdntica sorrnrendente. El siguiente
fragmento es ejemplo de esta rei:teracidn: "por qué has regre
sado? -preguntdé- sdlo quiero saber-eso: por qué? dejd su va-
lijita sobre el piso y se lo dijo". Avparece en diferentes ys
ginas de la obra, en cuarenta y seis, cuarenta y siete, y =
ciento noventa y ocho. Este reiteracidn es una figura que la

8

Retdrica define como "epifora® y es conatante en la es—

tructura de la obra.

"Figura de construccidn vorque altersa la sintaxis y consis-
te en la repeticidn intermitente de una expresidn al final de
un sintagma, un verso, una estrofa, un pdrrafo" En Helena Be-

ristain, Diggionario de Retdrica, ed. Porrua, México, 1985, -
pr. 41¢.
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1.2, SEGUNDA PARTE. EL ENCUENTRO, C GOLPE SENCILLO. LOS -
FUNDADORES DE LAS PFAWILIAS PROTAGONISTAS: DIONISIO -
SEGURA Y CARLOS ARTURO BEIMONT I, SE ENCUENTRAN PARA
IR EN BUSCA DE SU SUERO. RETROSPECTIVA DE TODOS LOS
BELMONT Y SEGURA.

En la segunda parte de le2 novela, encontramos a todeos los
personajes de las dos dinmstfes: la Belmont y la Segura, de-
acuerdo con una ordenacidn de las histories: casi altermante,
consecutiva y reiterativa (v. Cuadro No.2). Vamos conociendo
lo de cada uno de ellos,desde los fundadores Dionisio Segura
¥y Carlos Arturc, sin dejar de mencionar que hay ciertas alu-
siones breves a sus antepassdos immedietos, con unas cuantas
pinceladas que producen imprecisos recuerdos en la memoria.
Por eso son Dionisio y Carlos Arturo, quienes de menera més-
completa, descubren el modelo que representan. Modelo de con
dicidn humane que generan todos, y haste los Yltimos descen-
dientes: Tofio y Carlos Arturo, dste significativamente con
el mismo nombre del fundador, as{ la segunda parte, finaliza
con el mismo episodio utilizsdo vor el autor parz terminer -

ls primera, se trata de une repeticidn sorprEndente.g

Los personajes emprendieron caminos que vislumbraron ple—
nos de paz y felicidad, ezta fue su busquedc interminable, -
y el resultedo de une ensofiacion v fentssfa, caracterfsticas

t{picas de su mentalided,

9 La repeticidn es técnico recurrente en las egtructuras mi-
toldgicas: "Utilizerd la repeticidn comec técnica narrativa -
constante". En Michel Palencia Roth, Gebriel Garcis Mérguez,
la lfnea, el cfrculo y la metamorfosis del mito, ed. Gredos,
Kadrid, 1¢83,Biblioteca Romdnica Hisndniea 333, n»n. 23,

10"e1 hombre es un enfermo y su enfermedad se llemse fentasfa
En Octavio Pez, Claude Levi-Strauss o el nuevo festfin de eso
go, ed. Joaguin Mortiz, Néxicn.2a. ed. 196%, p. 110,
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ORDENACION DE LAS HISTORIAS.

LINEA

FORMAL
S . ..
PRIMERA SEGUNDA TEHRCERA
PARTE PARTE PARTE

[ B T[]
5 6 7 & 9 10 11 2 1 12 13

PASADO PASADO
’ INMEDIATO

= Repeticidn Anafdrica

= Tofio Segura

= Carlos Arturo Belmont Stupson
= Dionisio Segura

= Carlos Arturo Belmont I

= Enrique Antonic Belmont Il
= Jaime Segura

= Frencisco Felmont 11l

= J¥piter Eelront IV

= Cdstor

Pdlux

1l= Cnofre Segure

[Ea B IR o NN LT I I -2
1

[
o
1]

12= Adelaida Fonsecs

13= Roy Holbrook

Cuadro No. 2
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Dionisio Segura es el 9r1mcro, de la segunde rarte, e
ro igual podria ser el final, equf "en el sflorar de imége -
nes mfticas no eXiste ni el &ntes ni el despuéds" 11 Tero emn
este discurso literario, é1 es el comienzo. NMostrard su es -
tructura de troquel, cuando se proponga, "ser mago de fama -
internacional”., En esto corresponde con "el wmersonaje que de

o 12 ecta serd su fuerza temdtica. Dionisioc se ini-

see alg
cie,para alcanzar su deseo, cuando sSe escapa y rota dinero =
de su case, gse hece acompafiar de una prima segunda con quien
se casa y procrea a su dnico hijo Jaime, éste como resultado
de sus antecedentes incestuosos, proyectard desdiche en sus-

descendientes.

Dionisio viaja por Europa, buscando habilitarse para al -
canzar su objetivo. Cuando regresa a l.éxico tiene que confor
marse con lo que la realidaed le ofrece: "sélo pudo montar un
pequefio espectdculo en los poblados més pobres"(p,55) 13 con
ello se prueba, cuan distantes estén = veces los objetivos ,
de nuestras posibilidades reales de lograrlos.

En la otra linea genemldgica, pero en la misma dimensidén-
del mito, ararece con perfiles bien cleros el nrimer Bel-
mont, Cerlos Arturo, quien tembién habie roto con su femilie
Su padre guiso heredarle un eserredero, sin seber, que é1 ya
nabis decidido dedicer los giguientes cinco afios rara pensar
en su futuro, tiempo aue le mermite creer encontrer la fdrmu

13 1aem. r. 43
12 GREIMAS,A.J., Semdntice Estructursl, Gredos, MNadrid, 1876
p. 278.

13 En las frecuentes referencias & la obre de Nanuel Echeve-
rrie, Ur Hedoble muy largo, =e citan de inmediato entre pa -
réntesis las rdgincs corresrondientes.
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1a del éxito: objetivo que deseabas lograr. Exito y fama son—i
matices del mismo sentimiento, asf{ gue funda una empresa: el
circo Eelmont, espacio de ilusidn y magia, lugar propicio 8
ra elberger los sueflos de todos los Belmont y los Segura.,

Carlos arturo Belmont I y Dionisio Segurza primeros persona
jes de las genealogias son tan diferentes y semejantes a la<
vez, como también lo son entre si: Carlos Arturo Belmont V
v Toflo Segura, Wltimos descendientes, quienes asimisma rasul
tan comparsbles con lo2 primerocs. Este segunde comparacidn -
por parejas obedece & que los Vvemos revetir acciones simila-
res, por ejemplo, la muy significetivm, por tener repercu -
siones polivalentes en la estructurz de la obra, del epigo -
dio que mencione, el utilizado rera cerrsr les partes: prime
re y segunde de la novela, ahf los efectos sobre el tiempo ,
reiterendolo, volviendo a &1 como si- ce remritiera, se hacen-
mas claros,se trate de un erisodio equivalente a otro simi -~
lar, Veamosglo:
~ Carlos Arturo Belmont I y Dionisioc Segura se conocen para
asocliarse y lograr sus objetivos,

-~ Carlos Arture Stupson RBelmont V y Tofio Segura repiten la-
situacidn y persisten en alcanzor sus metas.

Ambas prorvosiciones . contienen 1a misra accidn: un encuen -
tro, gque marca el rrincipio y casi el finel de la historia -
Primero: Eelmont I v Dionisio =on el inicio cronoldgico de -
la eestirpe, son un golpe sencillo en el redoble muy largo -~
que es su descendencia, y luego Tofio y Belmont V se reencuen
tran, son el doble golve en el batir del mismo tambor, pare
seguir rerroduciendo innagoteblemente 1los mismos o semejan —

tes moldes de comportamiento que representan y que pueden -
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sex principio o fin de casi: "Cien afiog de soledagd", 1883 pri
mer encuentro de los personzjes; 1574 publicacidn de su histo
ria, que 8 su vez el lector, en otro encuentro, bien podrie -
descifrar como suya, igual al de los Buendia de Gsbriel Gar -
cfa Mdrquez, que encontraron su historia ya escrita con anti-
eipacidn, en los manuscritcs gue llevd Nelquiades a Naconde ,
Manuel Echeverr{a rnos mogtrd la nuestra en Un Redoble muy ler

£0.

La novela, decfemos, principiem.y termina con esos cuatro -
personajes: el mago y el soffador la abren cuando se conocen y
Tofio y Belmont V la cierran cuando se reencuentran en un sin—
fin posible, lientras tanto desfilardn los que les precedie —
ron y sucedieron, toda la galerfz Belmont vy Segura, incilufdos
otros personajes como Adelaida Fonseca y Roy Holbrook de quie

neg continuaremos repasando.

El umbral de la ficcidn se desvanece con egte juego de pre
diceciones, Efectivemente los versonajes también opredicen go -
bre sucesos venideros: Carlos Arturc Pelmont I escribid un a-
ndlisis sobre la realidad mexicana que resultd bastante acer-
tads para sus sucesores, dejendo a11l{f testimonios de que 41 y
los suyos pertenecieron a lz estirme de seres inteligentes y
que su fracago estsblecerd, por lo tants, conclusiones distin
tas, Belmont tuvo que detener su inconcluss vida, porque su
tiempo se le habfa terminado, aun & wmesar de lo efimerc de -

sus logroe finencieros y lo distante de sus metas.

Lelmont II {(guints historie) retoma ls= estafeta. Por medio
del encabalgamiento de 1lss acciones: las fHltimes que se cuen~
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tan de Belmont I, se reiteran con Belmont IXI: " ( X ,e0 ¥ ) =
(¥ .a. T/ 1™ 14 Y =on precisamente en este caso las que -
se refieren al éxite financiero que arbos personajes tuvieron
al igusl, que el hecho de escribir sus ideas en la bitdcoram ,
1libro que serd el luger de encuentro de le dinestfa Belmont ,
1ibro de las predicciones, del pasade y del futuro, tombién -
se registrard el presente, confluencia del tiempo convertido-
en mito, historia y andcdota. Por adeudos fiscales Belmont IT
remata el circo: "se cald el bombfn, se tercid el fuete en la
cintura y se entregd a dirigir el remate de sus instalaclones
en medic del asombro de su compafifa que por segunda vez pre -
gencid la desintegracidn del negocio" (p.70}. Después, Bel =
mont II. se marcha a Burona, vive en Ferfs, le ordena a su hi~
Jo abandonar sus estudios de polftica por los de finanzas, pa
ra que éste, a su vez, continde con la repeticidn de la histo
ria, claroc, a su manera y en sus propias circunstancias, pero
el fin,la misma historia. Las anécdotas que se vienen refi -
riendo, quieren ser el anoyoe argumental, a esta propuesta dJe
las repeticiones y equivalencias que desarrollo en otro capf-
tulo.

Lz repeticidn de formas en las acciones de loa personajes-
no solo se observa en las diferentes cristuras, también el -
mismo versonaje les reitere, rrocede continuar observando su
devenir rara advertirlo, por ejemplo: PFelmont II viaja de Pa-
ris @ Sentender, como cnteg de dxico a Parfs, o como en te -
rritorio mexicano wvisjsba rermanentemente, vinjes todos elles
que encubren una misme bisqueda. En su viaje & Santender gui-

so organizarle un costoso recibimiento al derrocado general -

14 Cfr. Zelena Reristain, Diccionerio de Retdrica vy Podtica ,
Porrus S.A., léxico 1985, r. 150.
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Porfirjio Diaz, su contemporéneo, derrochando uns gran canti -
dad de dinero, no obstante su antigus enemistad con el exdic=-
tador y sus limitedos recursos, ;jeh; ;las contradicciones y =-
los cambios de la condicidn humana. Felmont II no pudo regre=
sar a Héxico: mientrms se rasuraba en su derartemento de Pa -

ris "cayd sin sentido” v murid.

Belmont III (séptima historia), al igual que su padre -
quien liauidd el circo, liquida el departamento de Paris 15
circunstancias distintas pero en cierto nivel equivalentes, -
Belmont III si regresa a Néxico. Reiteracidn y continuided ,
caracterfsticas estructursles de esta novels de tiro real-mi—

6
toldgica. 1

Siguiendo el curso de los acontecimientos nos enteramos de
como Dionisio, es traicionado por su hijo Jaime, cuasndo reali
zaba el acto de la desmeterializacidn del cuerro humeano y que
Junto con la mujer que lo habfe acompafiado durante veintitres
afios en ese zcto,le abandonan. EL mismo mego también habis a-
bandonado a su femilia tiempo atrds, la rueda habiz vuelto a-
Zirar. Finalmente el mego ya desilusionedo se pega un tiro en
l1a base del cerebro y muere. la historia continda con Jaime ,
quien remata desdefiosamente los objetos que fueron de su ra -
dre, juego anecddtico de equivalencias, que manifiesta la bnrg
cigidn en el retrato psicoldgico de los rersonajes y que deja

entrever facetas importantes de la condicidn humana que los -

15 Obgervense las repeticiones cfclices de las situaciones y
sus encabalramientos.

16 “"Une de las caracterfsticas de los mitos es la recurrencie
de ciertos temas y motivos”. En Octavio Faz, Claude levi- -
Streuss ... p. 30.
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define. Después de la ruptura familiar, Jaime viaja = Nanzani
119, donde, llegado el momento, se case con una descendiente-
de Vasco Nufiez de Balboa, (otro que bused), y se dedica a los
Juegos de mzer, nmans siete focas que le permiten vivir duran-
te los siguientes catorsge afios de su vida ya reincornorado-
al circo (recordzmos que Tofio querfa, en su momento, reincorpo
rarse al cirecos otre reencuentro) y con le pnrticipacidn,eeté

vez,de su hijo Onofre,

Aszf que Felmont III regresa de Parfs a México, para conti-
nuar con el negocio de sus antepasados, con grandes dificulte
des, porque el nnfs atravezaba la énoca de ls revolucidn, mo-—
mento histdrico que el zutor ha integrade &8 la historiae que
narra, y factor determinente en el devenir de los nersonajes.
Este Belmont sobornd al telegrafista que trasmitfa las partes
militares, a fin de obtener la informacidn, que le permitiera
recorrer el pgis sin el veligro de la guerra.Nuevamente la a
nécdota revele la ideologfa del rersonsje, en busca de su ca-
racterizacidn, Su relato continda hestes el dia en que dejd de
recibir dichos informes y en que su circo sucumbid al fragor-
de los cafionazos, el remate § liquidacidn que le siguleron.la
fortuna hasta entonces lograda (contradicciones de las cir -
cunstancias), le repartid entre sus tres hijos: Jupiter, Cds-
tor y Pélux (nombres evidentemente mfticos), quienes por su -
propia cuenta, tembién emprendieron las mds insdlitas aventu-
ras.

Jaime Secursa, el duefio de las foces amaestradas, logrd ob-
tener mayor fema que la obtenida por su padre y =in embargoe -
considerd que no era suficiente para sentirse setisfecho. For

ello wmersiste en su suefio de alcanzar fama interndtional, ob-
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sesidn que le impondrd & su hijo Onofre, quien & su vez quiso
convertirse en figura internacional (encabalgsmiento situacig
nal )., Tiempo después, Jaime mismo se ovondrd & que su hijo O-
nofre 1leve adelante ese objetivo 11 Arrepentido abandona el
circo; hecho que puéiem abrir la posibilidad@ de un nuevo ci-

clo.

En este largo redoblar de historias, aparecen ahora en el-
escenario del discurso, los tres descendientes de Francisco -
Belmont III, los trillizos: Jupiter, Cédstor y Pdlux, e modo =
de repeticidn cfclica, quienes habian decidido reomper con . la
imposicidn familiar de heredar el negocio del c¢circo, y hecer-
una dura crftica a sus angepssedos, por haeber tenido como dni
ca pasidén la de "hacer dinexo" 18 y contradictérinmente pedir
le,ellos a su padre,la rarte de fortuma#q-ue les correspondie
ra con el fin de yealizar sus propios plenes. Recordemos qu;
el padre les concedié lo que pedian, sin considersr su poste

riox arrepentimiento.

Haste aquf{ hemos enfocado la vida de los tres vprimeros Bel
mont: Cerlos Arturo Belmont I, Enrique Antonio Eelmont IX  y
Prancisco Belmont III (vadre de los trillizos), tres genera -
ciones a lo large de un tiempo histérico dado, que se subordi
nard en une interpretacidén simbdlica 2 un tiempo mitico y que
también es ciclico.

17 Prohibir, conceder; paralelismos y oposiciones; elementos-
abundantes de la estructura de Un Redoble muy largo.

18 "Leit-motiv" de todos los Belmont.




41 darse paso shora e le historia de los trillizos Belmont
este hecho sugerirs una vista simultdnee del mismo modelo (ar
quetipo) que representen los personzjes. Ya no continuard 1a
historia de wmenerz croncldgica a lo largo de tres generacio =
nes distintas, hay un cambio, el recurso de los trillizos ma-
nifiesta la historia en perspectiva sincrdnica, diacrenfa an-
tea, sincronfa ahors, la misme immagen vista tres veces, o méa
al mismo tiempo, como en un alucinante juego de espéjos, ima
genes que producen un juego de corroboraciones. Tres es el nyd

mero elegido 19 para marcer las repeticiones del redoble,

Consideremos estas simultzneidad de rasgos BRelmont en los -
trillizos, no gin antes concluir la historia de su padre Fran
cisco Belmont III, a quien ni el &xito de gu emnresa lo sacd- -
del estado de érnimo de depresidn en que se hallaba, para ese-
entonces sintid envidia al imaginer que sus hijos, los trilli
zos estarfan viviendo las aventuras més fascinantes e inimagi
nebles, por lo que decidid emprender acciones extravagentes —
que c¢reyd lo satisfecerian. El siguiente pdrrafo tipifica 1la
febril imaginpcidn y le insetisfeccidn permanente del persona
Je: 20 T

"eomprd una isle en el Pdsforo y se dedicd a pescar

tortugas en comparifa de catorce bellfsimas mujeres—
que aceptaron caserse simultaneemente con &1, se en

19 El tres: "designa también los niveles de la vida humana, -
material, racionsl, espiritual o divine ..." En Diccionario -
de_sfmbolos, Labor, Espefa, 167, p 240.

20 Pdrrafo que ejemvlifica lz figura retdrica de supresidn:
"encedenamiento répido de los nudos con predominancia de los—
narrativos sobre los catalf{ticos o sin estos. E1 efecto de 1la
supresidén es de dinemismo, auments hasts su extremo mdximo la
velocided de la sucesidn de las scciones", En Helere Beris o
tain, Andliesis estructural .., p. 168,
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trevistd con el She de Persia, gand miles de dola -
res transportandc armae para un ejército belga, se
convirtid en espfa del gobierno francés, sedujo in-
tempestivamente a una princesa hingara, atravesd el
océano fndico en una balsa ..." (p.c8)

Pdrrafo en donde el ritmo nerrativo se acelera al mdximo a
través de la acumulacidn de "nudos" y 1a supresidn de las "ca
t4ligis" provocando acumulacidén semdntica y en donde el tiem-
po del discurso se acorta en contrapunto con el tiempo en que
se realizarisn las acciones significadas por los verbos utili
zados y que serfa, desde luego, prolongado. Da 1a impresidn -
del sombrero del mago, del cuzl se extraen sdlo sorpresas. Di
versidad y aceleramiento en el batir del tembor, no conmovie-
ron las fibras mds profundas de los personajes, & gquienes un
enigma arcanc ya habfa marcado. Belmont III comprendid dema -
aiado tarde que la vida se le habfa ido sin darse cuenta, que
el ¢irco le era insoportable y arrepentido de haberles dado -
el dinero a sus hijos, derrotado emprende su dltimo y frustra
do viaje,en busce de ellos, al sobrevenirle su fin. Sus des -
cendientes recomenzardn la suma de estereotipos, de su condi-

c¢idn humana.

La historia de los trillizos Belmont, marca una nueva reng
ticidn, sunque no anecddtica, si simbdlice, de los personajes
que les preceden. En este contexto, sus nombres mismos provieg
nen del universo del mito: Jupiter, Cdstor y Pélux, roseerdn-
las mismas merces que sus antecesores, una: "encernacidn miti
ca de juventud y extraiia belleza" a Compdrese esta descrip-

cidn con la que el autor hace: "Eran altos, delgades y taci -

21 En Diccionario mitoldgico, labor, Barcelons, 1l¢5%, p. 45.
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trevistd con el Sha de Persia, gand miles de dola -
res transportando armas para un ejército belga, se
convirtid en espfa del gobierno francés, sedujo in-
tempestivamente a una princese hingara, atravesd el
océano fndico en unas balega ..." (p.28)

Pdrrafo en donde el ritmo narrativo se acelera al mdximo a
travée de la scumulacidn de "nudos" y lm supresidn de las "ca
t41lisis" provocando scumulacidn semdntica y en donde el tiem-
po del discurso se acorta en conirapunto con el tiemno en que
se realizarfan las acciones significadas por los verbos utili
zados y que serfa, desde luego, prolongado. Da la impresidn -
del sombrero del maego, del cusl se extraen sélo sorpresas., Di
versidad y aceleramiente en el batir del tambor, no conmovie-
ron las fibras mds profundas de los personzjes, a quienes un
enigma arcanc ya habfa marcado. Belmont III comprendid dema -
siado tarde que la vida se le habfa ido sin darse cuenta, que
el c¢irco le era insoportable y arrepentido de haberles dado -
el dinero & sus hijos, derrotado emprende su dltimo y frustra
do viaje,en busce de ellos, al sobrevenirle su fin. Sus des -
cendientes recomenzerdn la suma de estereotipos, de su condi-

¢idn humana,

La historia de los trillizos Eelmont, marca une nueva repe
ticidn, sunque no anecddtica, si simbdiice, de les personajes
que les preceden. En este contexto, sus nombres mismos provig
nen del universo del mito: Jupiter, Cédstor y Pdlux, roseerdn-
lae mismas marcas que sus antecesores, una: “encarnacidn mfti
ca de juventud y extraiia belleza" 21 Compdrese esta descrip-

cién con 1a que el autor hace: "Eran altos, delgados y taci -

21 En Diccionario mitoldgico, labor, Earcelons, 1¢59, p., 45.
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turnos" (p.S2), o bien esta otro: "Erae slto, delgado y de mirg
da gris como su padre su abuelo y =u bisabuelo® (encarnacidn
mftica de extrafia belleze) Todes scefialan los rasges f{sicos -

que tipifican su relieve de figura fi ja.

Jépiter, Cdstor y Pdlux romp-en con la familia (otra tipifi
cecidn), cuando critican duramente @ sus antecesores, a quie-
nes la avaricia carcomid por siemnre, y exigen a su padre, la
herencia que les corresponde para iniciar la realizacidn de su
suefio. Comienzan el viaje, ezta vez =erd a los tres continen-
tes: Jipiter rumbe & Rusia, Céstor al Africa y Pélux a Fran =
cia: "desafuercs ten connatureles a la familia Belmont, hulir-
al extrengero pars entregarse £ cultivar obsesiones inconfesa
bles" (p.258).

Jipiter, el relieve mds comprleto, inclusc en extensidn disg
cursiva, comparativemente con Cdstor y P&lux, hace sus pro =
pios viejes, primero idealfstemente priensa reslizar sus aspi-
raciones polfticas, en ese pafs tan extrefio y lejano del suye
Pretende entrevistargse con sue lfderes: "Trosky, Lenin, Zino-
viev v Zukov" (p.15), Llera ¢ Foscd sélo para decencionarse -

;pg'rque no corresrondfa con lo que €1 se habfa imaginado. Su de
sencanto continda: "cusndo regresd al hotel descubrid que 1=
mequefie. caja de gzapatos donde hebfa depositado sus fondos es-
teba vacfa" (p.117), meners peculiar e inclus¢ connotada de -
humorismo, que no deja de enternecernos, por la ingenuidad -
del héroe que, de pronto, se humaniza tento, que nos recuerda
2 nuestros propios emigos viajeros: me viene & la mente el re
cuerdoe de una tfa entigua, que guardcbe su dinerc efectivemen

te en una csja de zopates 22 interpretemos este detalle como

22 En une pelfcule de Tin Tén, el afirma que: "el dinero estd
en la crjs de zapatos". 24




propio de una culturs populsar, gue apunta a dar cuenta de le-
idiosincrasia de su gente. las siguientes imdgenes sobre Jupi
ter posiblemente amplian, la entrada 2 esa idiosincresia mexi
cana de la gque rarticipen los personajes:
- JUpiter se encontrarZ en Noscd: "sin dinero, sin relacio -
nes, sin amigos"(p.130)
- "gcon una gensacidn de miedo que lo paraliza" 23
- egcribld a su padre pidiéndole ayuda y prometiéndo ingre -
sar, & su regreso, a le Escuela de Jurisprudencia
- emprendid el regrego con los pocos fondos que le gquedaban,
limitdndose & comer sélo una vez por dia.

iQué detalles tan exactos;. Compedecer a este héroe trdgi-
co, cuyo sire de familia es noteble, es irresistible. No esta
mos lejos,todavia hace unz o dos décadas, atestiguamos o fui-
mos partfcipes del sofirndo viaje & Europz, con los recursos e-
condmicos limitades, y que para ahorrar,se hacfa sdlo una co-
mida al dfa y poder asf alergar los fondos que nos permitie -
ren concluir el viaje por las tres o custro ciudades europeas
més importantes, Imposible no reconocernos con Belmont-Jupi -
ter, es como recordar nuestra propia aventurs, o leer nuestra
historia: "en esteas curiosas pdgines donde la avaricis, 1le 1u
cidez y la locura seguirén vibrando eternemente"(p.214), es -
cribe como menseje Belmont V 2 Adelaida su sucesora, corrien-
te alterna y vesos comunicantes, la fuerza de este menseje, -

que nos llega, nos trasvesa, & lectores, rersonajes, al autor

a sus amigos ete.

A Jdpiter le llegS le hors de vivir les decepcidn, se echd-~

2 llorer cuendo pensd que "su maravillosa aventura hebfe ter-

23 El personaje: "Prefiere nenser lz vide, en lugrr de experi
menterla"™, En Jolande Jecobi, Comnlejo, srquetipc v simbolo ,
#.C.E,, IMéxico, 1€83, p. 25.
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minado en el desvdn de su imaginscidn"(p.135)..No es lo mismo
cofier que vivir le reslided, generslmente el idealismo, la =
fantegfe y la esperanze, nos den la mejor cara de las cosas ,
que tampoco concuerdan con su desarrollo en el terrenc de los
hechog, que la convierten en otra muy distinta, ircluso a ve-
ces completamente cpuesta a equella inicial, y porque ademds
es diffcil tener una postura objetiva, mds bien andamos en =
busca de ello, y rorque nos involucramos en la percepcidn que
tomamos de la realidad. Jupiter criatura humena estaba lleno-
de contradicciones, de sinrazones, bus¢aba participar en una-
revolucién lejezna, cuando en la de su pafs no lo hacia, nos =
queda el asombro de lo insdlito,cuando tratamoe de aclarser es
te comportamiento, no se esperan buenos resultedos de empre -
sas asf, En el caracoleo de la vida, también asumid actitudes
de absoluto acierto, como cuando escribe a su padre: "de to -
dag formes tengo y2 muy pocas esperanzes en 1o general. Estoy
atrapado en el centro de MNoscd, sin dinero, sin relaciones, -
gin amigos"(p.130), ingredientes fundamentales para mantener-

se esperanzado o desilusionado.

El pesimismo, elemento constente despuds de la decevcidn -
de los héroes, lc habfa invadido por completo, Emprende de in
medicto su regreso 2 héxico, donde 21l llegar encontrard el -
fin de le lucha armada, y la noticiz de la muerte trdgica de
sus dos hermenos. lelonedlico y reflexivo Jupiter reconoce -
que le quedan poces oportunidades.24 A pertir de ese momento
gse entrega & une actividad inusitada, z2celere nuevamente el -

movimiento del engrenaje, giguiendo el ritmo universal de la

24 Los Belmont siempre estardn intentendo repetir su historis
(v. eap, 2).
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repeticidn:

"Desazolvd el luto de la casa imponiendo un nuevo —
estilo en los muebles y en las costumbres, comprd =
dos autos, duplicd el mimero de sirvientes - y se —
enfrascsba en minuciosos analisis de la realidad na
cional, organizd una serie de fiestas"(p.147)

Ademds de seguir los pasosg de sus ancestros mfticos, Jépi-
ter también segufa los pasos de sus congéneres: compraba auto
mdviles contrataba sirvientes, organizaba fiestas, se c¢asgaba,
lloraba, discurseaba acerca de los temas del momento. Supo -
t.mbién evadir y sobornar a los cobradores fiscales que se =
Presentaron a su negocio para tratar de cobrar los impuestos-
que adeudaban &1 y su familiz desde tiempo atrds, mediante la
ergucie de estar continuamente huyendo de ellos: "habfa logra ’
do dar hasta siete esquinmazos consecutivos a los representan-
tes del fisco - (sintiéndose muy satisfecho de estar cerca de
inventar un procedimiento para eludir eternamente la accidén -
del estado"(p.155), ¥y también muy excitado de vivir al margen
de la ley. jEste era el hombre que querfa unirse al pueblo sg
vidtico, para luchar en contra de un sistema socizl inJustoj.
Retrato hablado de algunos de nuestros personajes connotedos.
Juipiter, continud luchando para encontrar su destino, pero -
lse circunstancias no estuvieron de su perte, incluso cusndo-
pergeverd para hacerse un lugar importante dentro de la polf-
tica mexicana, cuando volvid sobre sus raniraciones pesadas ,
recibiendo a cambio sdlo la indiferencis del gobierno. Tiempo
despuds llegen cinco monjas victimas de persecucidn, €1 les -
integra al elenco y se ensmora de une de ellas, no obstante -
ser mds joven que 61, en adelante vive con elle: "ten sdlo -~
con las espectativos de lo cotidieno"(p.183) v hestz el dia =

de su muerte. Elle, Adelsids Fonseecr, fe convertird en sucesg
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ra de los Eelmont, nerc antes le sucederd en el mando el hijo
de Judpiter: Cerlos Arturo Belmont V, de quien habfemos tenido
noticiszs en lz primere parte, esencialmente las referides a -
su caracterizscidn psicoldgica y por el episodio ael reencuen
tro que tuvo con Tofio Segura.

Cdstor, otro de los trillizos, hebfe rechazado asumir les-
circunetancies que le habfan tocado vivir: heredar el negocio
de su familia, en cambio eligid ir en busca de gu suefio de -
digmantes. Demsde su sdolescencia y hasta el cumplimiento de -~
su destino tuvo aficiones que lo llevarcn a la realizacidn de
una aventura sin regresoc; escogid "la ruta de los diamantes®
(p.118), este fué el suefic que tratd de convertir en reaiided

En el releto observamos lz ingenuidad del personaje, conng
tada de humoriemo, para acometer las empresas que se propone-
"Se encerrd en su cuarto a investigar y luego declard que ha-
bfa descubierto un cuantioso fildn de diamantes al sur de Bor
neo'(p.121), pura especulacién mental que Lo 1levd e comes
ter desetinos. Céstor no gquedd excento de desilucionarse, al
comprender gue =u suefio de diemantes fué une ilusoris aventu-
ra mental: "habfa comrrobadoe que en realided no habfa ningin-
indicio objetivo que le g?rantizara.estar sobre la pista co -
rrecta®(p.136). Los hombres que habia contratado para encon =
trar loe diamantes lo abendonsron a su guerte, luchd para so-
breponerse & la rdversidad ypero era demtgirdo tarde: "habfa -
perdide el control de los acontecimientos"(n. €1 ), muere sole
v abendonedo: "se ita hundiendo en €l espeso delirio de la =
fiebre bubdnica®(r.145 ). C#stor muere joven, su presencis en-
el releto es de les mfs breves, sdlo realizd un intento de -
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gloria y en el sucurbidé, sin tener ya oportunidsd de sepuir e
Jerciendo el incontenible deseo de buscar la realizacién de =
suefios. Unica o verias alternetivas, el releto se extiende -
con méds peripecias o se acorta seziin el menejo narrativo, y =
porgque en ma;;ria mftica se puede simplificar, enriguecer vy

transformar carecterfsticas que Un Redoble muy large abor-

da con absoluto acierto.

De Rdlux, el otro trillizo, nocdrfaen hacerse seficlamientos—
similares: entidad tripartita con Cdstor y Juriter: "ecredi -
ten inequivocamente su parentesco"(p. 112), todos transitaron-
por ¢l desfiladero de lo irremediable, fatal y de la desgra -
cla, Félux, no obstante haber elegido como destino el azar de
las ruletas y haber ganado sumas considerables, en MNiza, para
casi inmediatamente después perderlas, en las ruletas alema -
ha.s. no egcapd de que su £fin se sometiera a las leyes del mig
mo azar al que habfa apostado. 5Su vide termina cuendo pierde-
el control del auto (de los acontecimientos), en que visjaba-
¥y se precipite al fondo de una barranca, conclusidn de su &lg

cada y breve existencia,

Jipiter Cdstor y Pdlux son sirbolos mitoldgicos son "los -
buscadores de oro y de quimeras" 26 Las circunstancias y su -
"jingtinto aventuresco"(p.142) los condujeron a un desenlace -
trdgico. Cdstor y Pdlux hicieron el mismo visje, los dos bus-
caron le. fortuna: uno en lms ruletas, el otro en los diaman -

tes, empresas ambas tan riesgosas como insensatas, en las que

25 Cfr. LEVY-STHRAUSS, Claude, HMitoldgicas, lo crudo lo_coci
do, PF.C.E., México, 1€86 (126€7, p. 12.

26 FEREZ KIQJA,J.5., Diccionerio de Sfmbolos v Ritom, ed. Tec
nos, lisdrid, 1¢68, »n, 68,
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no serfs fécil tener éxito, cuando asf fué, pasd fugaz e inad

vertido, infortunadamente psra ellos.

Hemoes pués repasado en egsta segundes parte de la novela law
retrospectiva de las dinastfas Belmont y Segura. Retrospecti-
va esta fltima que comienza con Dionisio, de quien ge narra -
el encuentro gque tuvo con Carles Arturo Eelmont I, puntos da-—
partida los dos de sus respectivas femilias. Después de Piloni
8io siguid Jaime, el domador de foeas; luego Onofre, acrdbata
¥ por W1timo,el de la cuarta generacidn y también ncr6ba1.:a,'1‘o_
fio, bajo cuya dptica se narrse le hictsria, (v.Cuadre No.3), ¥
pesrsonaje conocido desde le primere parte conjuntamente con -
CE.rlos Arturco Belmont Stupson o Belmont V. Asf que las histo-
riag de los Segura principien con Dionisio y terminan con To=-
fio, pasando por Jeime y Onefre, Y 159 de los Eelmont: princi-
pian con Carlos Arturo, luego la de Enrique Antonio Belmont -
II, a continuacidn Francisco Belmont III, luego Jupiter Bel -
mont IV, las de sus hermenos Cdstor y Pdlux, quienes no logra
ron figurer en la dinastfa de los empresarios del circo por -
no naber conciliedo sus suefios con la realidad, y finslmente
1z historia de Belmont V, de quien se narra ese reencuentro -
sl. que ya2 no2 hemos referido, gque tuvo con Toflo Segura, el -
cual habfa ido en busca del cireco mars renlizar su sueflo, se-
cuencia que cierra este segunde parte. Ecte es el engranaje -
de los personszjes hasta el momento. En le tercera y Ultima -
parte de le novela, obeervaremos la continuacidn y desenlace-—
de los dltimos descendientes los también ya varias veces men-
cionedos: Carlos Arture y Tofo, piezas importentes del meca —
nismo y la presencie de. otros elementos: Adeleida Fonseca y -
Roy Hobrook, con quienes, en efecto, la historia de Belmont -

volverd a comenzor,
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1.3. TERCERA PARTE. LA REPETICION O LA HISTORIA CONIENZA
DE NUEVO CON ADELAIDA FONSECA Y ROY HOLERQOK.

La historiz presente en Un Redoble muy lersgo e¢s la histo -

ria de cada uno de suz personajes., Iniciames los comentarios-—
e le tercera parte, sefialando que Carlos Arturo Relmont V es
uno de log personajes constantes en las tres partes de la no-
vels, su participacidn se resumirfa de le siguiente manera: -
en la primeré parte, lo observamos, reencontrdndose, decfzmos
con su homdlogo Tofio Segurs; en la segunda, se le caracteriza
con brevedad; y en la tercera, se locelizan los aspectos fuer
tes de su historia: la aventura que I:eelizd, en busca tento -
de su propio sueflo, como del que las circunestancias y sus an-
tepesedos le impusieron, (ya antes habfa reaslizado otros inten
tos por su propia cuenta), la bisqueds de riqueza, é1,primero
en Londres, con la compraventa de valores finencieros, des -
pués cuendo las circunstancias asf se presentaron, en Africa-
para buscar diamentes, con la ayudas de unos planos que le he-
redera su tfo Cdstor, aventura en le cual perdid la vida y =
concluye su historia,

Al considerar la participacidn de Belmont V, de modo nés —
cercano, en lo que a la fercera parte se refiere, le accidén-
ge reinicia, cuando sbandona le herencis de sus mntepasados ,
el circo, dejdndolo en manos de su sucesora Adelaida Fonseca
para gque con ella, sl frente, la historia de Belmont sge repi-
ta, (v. Ceop. 2). lientras tanto, Belmont V correr¥ en busca -
de otra quimera. Ilegard ¢ Londres nara comenzar su alocada -
carrers hecia la desgracia, no obstante los triunfos econémi-
cos del momento. Sus benqueros le hardn llegar un Eobr'e azul-

depositado en un bznce veinticineco aflos antes, y que contenfa
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los planos (i planes?) que lo llevarfan & cumplir su tembién =
trédgico destino (eu tfo Cdstor hebfa dejedo el maps que prede

cfe el futuro).

Aventura deslumbrante, producto de una imaginacidn febril-
como debid haber sido la de Stupson y le de los de su casta,=-
resultaba reslmente posible ¥ estimulante, segin sus cdlculos
"Fienso abandonar esta ciudad - pzra dirigirme al norte de A
frica, acampar en la selva ..."{p.254). Stupson Belmont hace—
nuevamente el recorrido de todoes, abandona lo que tiene para-
buscar lo que imagina le dar#£ la felicided, o abandona éata ,
sin haberla percibido como tal, para ir en una nueva bisqueda
Todos estos personojes ciempre desean otre coga distinta a la
que tienen, siempre estdn idealizando. Esta evasidn ocurrird-
durante toda su vida inclusive heredan a sus semejantes el es
pfritu transfuga que los domind, porque este movimiento perpe

tuo leos define,

Belmont V reinicid una nueva bitdcora "para seguir siendo~
fiel a su tradiecidn®(p.121), continud con su viaje, al centro
de Africa, Tdnger: "accba de sentar los fundamentos de un rmug

.vo infortunio"(v.24¢), siguiende el itineraric que ya su tifo
habfa recorrido. Aquf el visje como desplazemiento ffsico: =~
Costa de Marfil, Herper, Golfo de Guinea, Dashomey ... Al lle-
gar al lugar acelera su empresa:

"Contraté custro hombres, les adelantd una page en
doleres y compré una vegoneta de segunda mano. - -
después en el extremo sur de Dahomey instald sus «
dos tiendas ~ y se dedicd = roturar el terrenc y a
practicar las primeras excavaciones. - sus hombres-
lo trataban con una indiferencia lacénica. - el pri
mer hollazge se produjo hacia finales de septiembre
tres dos meses de excavaciones infructuosas - descu
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brid la misteriosa veta de carbono — Armé a sus hom

bres con rifles de alto poder, tendid una alambra-
da en tormo B su yacimiento y ge entregé a une acti
vided fentdstica durente las siguientes semznas -En
septiembre esteblecid uns estreche correspongsalfa -
con un importante centro digmantffero de Amsterdszm-—
y adquiridé una lancha rdpide para patrullar las a2 =
guas - El primer embarco de dizmantes en bruto le -
representd cztorce mil dolares - Perdid el control-
de los acontecimientos cugndo los miembros de PO
licie privade soliviantaron al personzl de la exca-—
vadora y tendieron un cordén de deslealtad en tornc
a su cabafia - tapid los accesos distribuyd rifles -
¥ se dispusc a resigstir. El tiroteo durd una hora y
media Carloz recibid un tiro en la garganta y roddé-
por las escaleras de su cabafia arrastrando consigo-—
un cascabeleo de diamantes que formaron una deslum-
brante mortaja en tormo de las ¥Yltimas imdgenes de
un suefio gque age desvanecfa entre disperos de fusil—
memorias desgarrades" (p.266).

El texto transcrito aborda los intensos hechos de 1z dlti-
ma aventura de Eelmont V y constituye a) mismo tiempo, desde—
nuestro punto de vista,acertado ejemplo de uno de los recur -
sos narrativos empleados por el autor {(v.cap. 3.3.)Deapuds de
enterarnos del fin trégico del §ltimo Belmont, y de cdmo al -
lograr su effmera meta; la envidia, la coberdia y la maldad =
de otros hombres, lo hicieron su victima. Fué el asesinato, -
el perfil negro de muchas generzciones. Belmont V no pudo disg
fruter del encuentro de lineas que el destino le habfa marca-
do, al obtener los diamantes que hasta ahf{ habfa sido imposi-
ble lograr. Loz planes son proyectos expuestos al fracaso
rToxrque, pgeurre a veces, gue no sabemes de que depende llever—

los al éxito:"El héroe triunfa, el ser humano se equivoea® 27

27 CANPEELL, Joserh, El héroe de les mil ceres Fsicoandlisis
del mito, P.C.E., WMéxico, 1¢84 (1850), p. 170,
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‘A pesar de la muerte, de este Felmont, su historia volverd
a comenzar, La sucesora es fdelrida Fonseca, quien por sus an
tecedentes mitoldgicos ademds de que es un ser nacional, es u
niversal, como Roy Holbrook. Historia repetide que se singula
riza en ellos, o tembién en el contador de ls empresa o en =
c¢ualquier otro mencionzdo en la obra, figurea de penumbra éa-
tzas Yltimes, perc de ninguna manere distintas. Al tomar Ade =
laida el mendo de lz emprece ge sfilia como una Belmont mds :
"resgucitaba los destinos del circo"(p.257). Encuentra 1la bitd
cora entre los restos que dejara Belmont V, y que contenfa to
de. la historia de la familia, y creyd encontrar las clavea de
su propia existencia: "rorque 211{ estaba le historia de sua-
predecesores y de sus iguales"(p.212), hdelrids ssume el com-
nortamiento cldsico del inicio, de cuando el entusisemo y 1la
entregza lo abarcen todo, asi que desnlegd una actividad fe -
bril, ya adiestradz y disponiendo del testimonic escrite que
le donaban sus antecesores, rudo moverse con eficiencie y sa-
tisfaccidn, comenzar la historia de nuevo. Adelmida utilizé =
en el desempefio de su pepel los sfmbolos del ritual: los Bel-
mont habfen utilizado el bombin y el fuete, ella: el sombrero

de terciocvelo y el perasguns de sedsa,

Fntreviste ya 1f historie de lo=s Eelmont, recordamos su a-—
ficidn por eseribir en lz bitdcora, lz exactitud con que lo —
hicieron y la sstisfrccion que les vrodujo, impidid que le a—
bendonersn: en la ritdcorre, certne, telegramse, 4i=cursos ,
plasmaron esc preidn. adelride no ee 3iferente en esto, pero
ella misma ifmord quec ese cemino rodie ser el suyo. También a
"rumid 1le reslidrd aue le tocd vivir, con los nltibs jos que e—

1lo impliceba; hzbia tronseforreciones, avances y retrocesos.
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Adelaida persistfa o volvfa a empezer: "Ni siquiers 1lrs prue-
bes mgs arduas fueron capaces de abatir mi imsginecidn" (p.
259), afirma ellas, y yo recuerdo la bencarrota frecuente del
negocio y luego la resurreccidn del mismo, nor esta &poca con
el nombre de Pelmont-Fonseca,empress, que 2 pesar de represen
tar el suefo de su vida, degsembocd, desnuds de prober con to-
das las recomendaciones del libro rojo-la bitdcora, en el hag
tfo y la monotonfa, por lo que =e encerrd en su vagén a resli
zar une actividad que gi le apasionaba: escribir., Retornasba a
una bisqueds que quiza le hutiese permitido reconocer la feli
cidad ya ldrgamente ansiada. No fué esta la dnica rupturs que
Adelaida hizo, ya sea por motivos personsles u otligada por -
las circunstancias,.. Es oportuno recordar, que en su primera -
juventud habfa roto con sus cbligaciones conventuales, cuEn-'
do perseguida llegd 2 pedir refugio al circo, y luego no la =
mento e=a antigue conviceidn. Las c¢ircunstencies no favorecen
a veces el objetivo que buscamos, podrfa ser una conclusidn.A
delaida nos da testimonio de este ir y venir, flufdo eterno -
de comportamiento humano. Con ella en efecto, la historie de-
Belmont vuelve a comenzar y su final se queds abierto, vara -

que asf ocurra interminablemente.

El otro rersonaje central de ls tercerz rarte, igualmente-
" repetidor de le historia, es el caballists norteamericano Roy
Holbrook, contratado por Belmont V, antes de su fé&tidice nor-
tida a Furgpa y cusnds el circo atreveseba uno de =sus reores-
momentos 2 Roy Holbrook, descendiente de un drameaturge ale-

mdn fracasado (seguramente leo misma genealogfa Belmont), nos

= . X .
2 Carlos Arturo perdfa lcs perspectivas de su rerlided al to
mar estes decisiones.
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resulta otro rersonaje de fomilie. Su suefio obsesivo fud tener
un crizdero de caballos y scr un jinete excercionel (ser rico y
femwso ) al igral gque los Se~ura » los Felm-nt, montd un espec-
tfcule rara divertir a la gente, en giras interminables y hasta
que lss circunetsncize le coankiaron la jugeda, para cuatro afios

mée tarde resresarlo al mismo cemino.

La diversidn pdblica y le dora de Totros (dora de focas la-
de Jaime Segura), le ermitieron vivir los sigu entes a‘?.os, 2]
gresd, vero renentincmente comoe ¢ vece- ocurre, cuahdo curplid-
los cuarenta afios: "las cocas le vinieron en sentido inverso%-
(p.228)23, gastd haste el Ultimo centave en el hospital, a con-
secuencia de un accidente, allf permanecic hssts su recupera .-
cidn, aunoue ya no pudo regresar 2 la méxima pesidn de su vida:s

el jarireo, que lo hshrfa convertido en figura nacional.

En reaslidad, las constentesr Ce la vida de ecte personreje se
resumen en dos o tres linems de sentido, que fe intercalan y =
reiteren: recorrer el nafs con un espectfculo publico (igusl ca
los Belmont con su circe ), funder criederos de caballos y domar
potros salvajes; con la dindmica de eltitejos que ello represen
ta; hesta que B los sesenta »r cinco &fio= muere de un stanue ce-
rebral, no sin dejer de rensar, en sus yltimos momentos en el -
euefio de tods =u v.da: grlorer “desafortunadamente detrds de Ye
los mismos potros smlvzies oue habfen domado Jesse James, Bufa-
lo Bill".(p.245). Roy Holbrook es de los seres que se apasionan
permanentemente, ls de é1: "pasidn ecuestre", y esa pasidn m“ée
apaga ni se satisface. Es la misma corriente mftica que esigue =
fluyendo en eete tipo de personnjes, no imnorta de que contexto-
28 En 1o multiplicidad de lar sugerencias, inferimos que también

n Tofio Segura: "Ll dfa de =u décimo cuarts aniversario" (p.9}"lasg
cogas le vinieron en sentido inverso"
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social provengan, a todos los iguale en raza univergel sus an-—
tecedentes mitoldgicos.

Los Belmont tuvieron ctras alternativas, pudieron hacer o~
tras cosas distintes y sin embargo, las difirieron, por fortu=-
na para el mundo de la literatura, ya que hubieran dejado de -
ser Belmont y as{ perder la oportunidsd de ser una familia no-
teble, perc la pluma creative de Kanuel Echeverrfa los llevd a

fortunadamente a la trascendencia,

Asf Un Redoble muy large llega a su fin, cierra su cfrculo,

al remitirnos & su comienzo: cuendo Tofio Segura hace una refle
xidn acerca de sus antecedentes inmediatos, su juventud, y tam
bidn los mds antiguos, la drdmdtica situacidn de sus antepasa~'
dos. Sentado en una silla de ruedas a consecuencia de su cafda
desde lo alto del trapecio: "el dfa de su décimo cuarto aniver
sario despuds de pensarlo con todo cuidado llegd a la conciu -
gidn de que la desgracia era completamente invisible"(p.S).Pro
yvectdndonos despuds de leer los vormenoreg de ese racuerdo, -
plasmado en las pdginas de la novela, la misma conclusién, de
que la desgracia. es completamente invisible, verc, también la
victoria se teje de la misma manera, agregamos nosotros. (v.2.4)

En este desenlace hey una segunda variaente, la implfcita en
la oligofrenia. del otro Ultimo descendiente de los Segura, her
meno de Tofio, llamado igual gue su bisabuelo: Dionisio (otro -~
efreulo), quien reclufdo en un hospitel para retrasedos menta-
les, petrifica en su mirada, la estupidez, el fracaso, remedo-
trédgico del suefio de Belmont: "E1l tiempo lo hebis convertido -

en un remedo obsecado y sombrio" (v.184).
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CAPITULO 2. LA HISTORIA DE BEIMONT. UNA LECTURA PARADIGMATI
CA DE LA OBRA.

En el capitulo anterior, relacionado con aspectos de la -
ndidgesis®, desarrollamos una lectura sintegmdtice, segin 1a -
cual, referimos esencizalmente toda la serie de acciones y epi-

godiocs mds relevantes que reelizan los personsjer y segin una
seleccidn zecuencinl. ’

Ahore, a2l afirmar que Un Redoble muy largo estd constitufdo

de acuerdo & un modele mitoldgico, queremos reconocer en 61, u
na estructura que juzgamos de orden peradigmdtico, estructura-
que refleja la repeticidn de una forma {(les mismas acciones de
loa personajes, aungue en diferentes circunstsneias} y caracts
ristica en la que suelen precentarse las mitos 3_0 ¥ que  se ma-
nifestd. tambien en la novela. Proeed.emoe pues, & dar cuenta-

~ de esa lectura no lineel, 2 la que nos condujo esta cualidad -
formal de ella..31

Al encontrar una repeticidn cfclica de acciones 2 lo largo-~
de 18 obra y al relacionarler, su significedo pudo ser definie
do de la misma manera, no obstante heber sido resalizadas por -~
diferentes personsjes e independientemente de tiempos y espa —
cios especificos, resultaron ser sorprendentemente equivalen -
tes. La incurrencia de los personajes en estas constantes (ac~

ciones) que se reiteran y en ias que le andcdota varfa, pero ~

3o “"Ios mitos constituyen los paredigmas de todo acto humano -
significative" En Octevio Paz, Claude Levi~Strsuss ... p. 41

R *Su naturaleza exige, une lectura verticel cuyo mecanismo -
consiste en ir raulatinamente integrando su sentido"., En Hele-
na Berigtein, Andlisis estructural ... loe, cit. p. 38,
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no su significacién 32 es el modelo estructural narrstivo vre-

ferente, que aquf hemos decidido llamar: Historia de Belmont ,
¥y que consiste en el trdnsito por diferentes estadfos, siempre

los mismos, que realizan todos los personajes.

Las acciones de los persongjes se menejaren en dos niveles:
primero como “secuencias",narrades en el capftule uno, refirie
ron las historiss personsles de ceda personaje, y como antece-
dente indispensable pera definir esos estadfos en un gsegundo -
nivel o de lo peradigmdtico, y por €l que se logra aclerar la-
estructura de corte mitoldgico que prevelece al interior de la
historia de los personajes, trazendo sus repeticiones, mismaes=-
que llamamos "funciones" o tambidn paradigmes de una historie-
mitoldgica. Entendiendo por "funcién los elementos constantes-
o invarientves del relatoc a los que Vliedimir Propp define como:
"la accidn de un personsje definida desde el punto de vista de
su alcance significativo en el desarrollo del z‘elert'.ca“33 De a -
cuerdo con la résultante significacidn de nuestras gecuencias
(v. aqu{ Cuadro Generasl de Secuencias) nos dimos cuenta de que
en efercto resultaban ser situaciones tfpicas de constante rei
teracidn: Jupiter, Carlos Arture, Tofio, Roy Holbrook, todos in
cidfan en las mismes acciones, realizsban el mismo recorrido ,
esta era su historia, una historia que repite cada une y que -
reconocide en sus diferentes etapas o “"funciones" forman la -
parte constitutiva y esencial de lo que puede ser el esqueleto
gobre el cual esta montadz tode la intriga o cuerpo novelisti-

32 nelementos semdnticos considerados como elementos compara -
bles a otros semejantes uw opuestos sunque cerezcan de relacidn
inmediata®, Loc., cit. p. 38.

33 PROPP,Vl1adimir, Morfologfs del cuento, ed, colofén, México,
1¢8¢, p. 40,
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co, Las funcionee quedaron definidas de la siguiente maneras
Ruptura, Suefio, \iiaje, Vejoramiento, Pracaso, Persistencia y =
Desenlece, son un ndmero reducideo y hen sido deducides como -
queda dicho, de lae secuencias geleccionsdas, se dengminaron
con un sustantivo que las definfa, resultando date, un mecanisg
me metodoldgico muy iddneo. El andlisis de les secuencias evi- -
dencid que todas significeban cualquiera de las siete funcio:=
nes establecidee,

Cabe reiterar que la incidencim de los personajes en las =
mismas funciones, aungue no en el misro orden 34 de manera mds
breve o mds amplia, con variantes o no, ete., determind la com
provacidn de que sus patrones son en efecto de corte mitoldpei-
co. Asimismo reconocimos ceracter{sticas de la literatura rea=-
lista, al reflejar posibilidsdes de la alteridad existencial:
"La historia de 1la familia era un en'granaje de repeticiones i-
rreparables, una rueda girstoria que hubiera seguido dando -
vueltas hasta la etermidad de no haber sido por el desguste -
progresivo e irremediable del eje™ 35 Cita que refiere, en el
sentido de la ubicaecién de 1la obra, las dos condicicnes esen -
ciales de Un Redoble muy lerpgo,

34 El orden de les diferentes funciones es variable en cada per
gonaje, es decir no siempre aparecen consecutivamente como s
ocrdenan en el "Cuadroc Genersl de Secuencias" pero cesi siempre-
se sigue esa ordenacidn.

35 PALENCIA ROTH,Gebriel, Gabriel Gercfa Mdrguez la lines, el -
cfreulo y lse metamorfosis del mito, Ed. Gredos, Madrid, 1%83,
p. 23. Nuevemente la relacidn entre la obra de Manuel Echeve —
rria ¥y ung de 1ls corriente literaris dée 1o real-maravilloeo que
da ectablecida.
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CUADRO

GENERAL DE SECUENCIAS

FUNCIONES:

CARLOS ARTURO BELMONT STUPSON
Especulador bursatil

1

~

JIDENTIFICACION
HEROCE

DEL

Alto arisco e inteligentfsimo
apdtico y buen rezonador

pasivo meditabundo y avdtico
bogado economiesta y administra -

ulad r.nato
e RenlaRranye rengas toso

2)

LA RUPTURA

§ en iaro& la Uni ar-=id d de -
ale (expedicion academic

Alejerse de la realidad que mas
detestaba

3)

EL SUERO

Fensd que el exilio la distancia-
v la soledad serian los ingredien
tes de lo dicha (felicidad)

Suefos financiereos, Volvid a que-
rer lo mismo

4)

EL VIAJE

Eenfué a Wyoming a reconguister &
ino =z ygg}.%grdos veces para auxi
Viaja & Europa para especular

Se traslada & Africa

5)

EL MEJORAMIENTO

Termind exitosamente sus estudios

Se convirtid en intelectual pure
la.vetn d rbono y em

Benes™Idd Migateac i caamete

Re fru mecaiuﬂmos bursatiles
ecl J.o 168 &ENO8

6)

EL FRACASO

una condiscipu
engnqueeg }‘riie
ae"silcidto

Eeé‘angsrggonte ci

e e amurd

'1!0 Om

7)

LA PERSISTENCIA

Tuvo las mismas obsesiones finan-
cleras

Vedito robre los mapas de su tio
Traba jé mds duro
Bgﬁ%gég yperseverar (armd 8 sus -

e)

El. DESENLACE

Recibid un tire en la gargantas ro
dd por su cabafia arrastrando con-
sigo un cascabeleo de diemantes
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CARLOS ARTURO BELIONT I

ENRIQUE ANTONIO BELITONT IX

Empresario Empreesario
o *® i -
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FRANCISCO EELMONT III

JUPITER EELLONT IV

Cmpresario Aventurero: la polftice
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CASTOR
Aventurero

| Aventurero
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DIONISIO SEGURA
f.ago ilusionista

JAINE SEGURA
Domador y jugador
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NOFRE SEGURA
crébata
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ADELAIDA FQNSECA
Empresaria

ROY HOLBROOX
Caballista
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H 00 e un osc
Hdgetoqe aif

mes

ETSI‘%C%ESggu@ ES £ Egﬁa

las circunstancias la obligaron
a huir del conventoe
\

Heredo un incipiente crizdero -
de caballos

Se disponia, era su plan espar-
cir el sagrado fuego

Lz pasion ecuestre y la vieja -
cndicia

Aspiro a la orden de caballeran
g0 presidencial

Se embarco en ferrocarril
co itinerarios nro -

geesgréoe%oialblgacora F

c zar otra vez el territorio
180al

ecorric las pri 0185188 cipda-
és con, el es c%ac (<] 67 ha -
g:a mentado - P e au i

gﬁ ¥§E§i ugacggg% 1gnggebI11 = ﬁ%cgegrenar de la guerra lo con
cg uefia carpa coptra Progreso

gi %u ras 8% gegun o — [ Lo contrato el Ringling

3 Gano

Desplde a_los actores interna.— ando cumnlio ¢ arenta afl
fé°§ﬂg§§ ha 288850188 EEET%ae Log geonkteceimie § emgezaron -
0o BERRR e R EEE e I8 | BRuRETRGou oo v estuve ho-

Le resindieron el contrato

iPiene le intencion de persistir

Resanise deoprimericivesien 4°
ascelientes

oYBab2 $555uTERacR °F ave ¥e -

¥clvio
I'os” sa

gons 1tugo
<] gpe $8e85
;gr tercera vez funda un criade

losscaballos domo po -|

I:adero Y mon=

s i 3 -
%851Heau%°ét§&38“§er¥b§éfc° a
BPag,A6REAE §5755°.168, oocuen-

48



"El héroe mitoldgico abandonm su
choza o castillo, ees atrafdo,lle
vado o avanza voluntariamente ha
cia el umbral de la aventura”

Joseph Campbell, E1 héroe
de las mil caras, p. 223

2.1. LA RUPTURA

Inicismos el recorrido de la Historis de Belmont en. el or-
denn en gque en general les ocurrid a los personmjes, las varian
tes las ajustamos &l mismo orden: natural, 1ldgico y casi crono
ldgico. La ruptura es el comienzo de la historia, ez la etapa-
que abre la nosibilidad de la liberacidn, que en el caso de -
los Belmont pudo originarse por el peso de obligadas circuns -
tancias, o bien, por el ejercicio de una libre deteminacidn36
Obmervemos ambos casos en log siguientes hechos:

&) Carlos Arturo Belmont I, decide romper con la tradicidn-
profesional de su familia, al fundar un negocio para la diver-
sidn puUblica y del que esperabe obtener grandes utilidades.

b) Enrique Antonio Eelmont II, en cambio, tuve que =bando -
nar sug estudios de astronomfs para hacerse carge de la empre-

ea que habfe fundado su padre y a consecuencia de su muerte,

36 "E1l héroe puedc obedecer su propia voluntad para llevar a
cabo la aventura como hizo Teseo cuando llegd & la cludad de -
su pedre, Atenas y escuchd la horrible historia del minotaurc-
¢ bien puede ser empujado o llevado - por un agente benigno o
maligno". Joseph Czmpbell, El héroe de las mil cgrag, F.C.E, ,
México, 1584, ». 60,
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En &), la ruptura se da como resultade de ls imposicidn de-

las circunstancias, y en b), como una libre eleccidn. A conti-

nuacidn haremos el recuento de c¢dmo particularizd la ruptura =

cada uno de los trece Belmont:

b

S~

2)

3

~

4)
5)
6)

7)

8)

9)

Personsjes:

Dionisie Segura
Jaime Segura

Onofre Segura

Tofio Segura

Carlos Arturo
Belmont I

Enrique Antonio
Belmont II

Francisco
Belmont III

Céstor
PSlux

10) Jdpiter

a7

Belmont. (v. Can. 4).

37

Secuenciss:

~ decidid romper con la tradicidn pro
fesional de su familia (ser abogado)
el escaparse,para ser Mago.

- debid abandonar la instruceidn se-=
cundaria para auxiliar a su padre,aun
que luego se sublevd y escapd.

- decidid terminantemente convertirse
en trapecista.

~ aceptd la orden de su padre de in -
gresar a la escuela, aungue después -
decide hacerse de un paitrimonio.

~ decidid romper con la tradicidn pro
fesionel de su familia al rechazar la
herencia paterna y fundar el negocio~
del circo.

~ ebandond sus estudios de astronomfa
para hacerse cargo del negocio, a con
secuencia de la muerte de su padre.

- olvida sus aficiones y regresa a Né
xico para hacerse cargo del negocio y
cumplir los suefios de la familia.

- eligid lea rute de los diamantes,
- eligid ser aventurero

- decidid rompexr con la tradicidn de
heredar el negocio de 2la femiliwm,

La tesis plantea que hay un sdlo personaje, es el personaje
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11) Carlos Arturo ~ decidid abandonar el negocio que he=-

Belment Stupson redd de la familie.
12) Adelaida Fonceca ~ tuvo que huir del convento, mds ter-
de tuve que hacerse cargo del negocio.
13) Roy Holbrook ~ heredd un criadero de cabollos.

Al observar los principales verbos de las secuencias alusi-
vag a cada personaje, advertimos que denctan significados de
las dos posibilidades en que enfrentaron la ruptura: decidid ,
heredd, debid abandonar, rompid etc. principalmente la descri-
ben. Asimismo advertimos que en un sdlo personiado esas dos po-‘
sibilidades se alternan o subsisten, movimiento que proyecta =
la conecepcidn de novela reaslistms, en imagenes de 1la compleji -
dad psicoldgica de los persconsjes. En la tabla anterior apare-
cen todos elloes (1-13), quienes se inician en sl mundo adulto-
aiempre con una ruptura, merce el comienzo de la budsqueda de -
s8i mismos,38 del encuentro con su destino. Serd siempre el pri
mer peso que realicen rumbo a su liberacidn, ocurrird, por su-
puesto, en la edzd Jjuvenil, entre los gquince y los veinte aflos
Tofio Segura habfa comenzado més Jjoven, apenas: "habfa cumplido
doce afios" (p. 37).

La rupturas es, en consecuencigs, la separacidn del mundo fa-
milier y anénimo: "es el equivalente de una muerte y un renaci
miento. El horizonte familiar de la vida se ha sobrepasado,los
viejos conceptos ideales y patrones emocionales dejan de ser i
tiles ha llegado el momento de pasar el umbral" 39 Asf lo ha =

38 ves e1 proceso de disolucidn - o de trasmutacidn de las imd
genes infantiles de nuertro pasado personel". Jomeph Campbell,
Fl héroe de las mil caras, F.C.E., México, 1284, p. 97.

39 Idem. p. 55
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cen los Pelmont, para bien o para mal, rasge que veremos en el
desenlace cusndo ce complete el ciclo.

El contenido de su ruptura, con 1ls realidad, (segin el ana=—
lisis del Cuasdro General de Secuencias) significd:
a) sbandono de los estudios

b) ebandons del oficio imposicidn de las
¢) la muerte del padre circunstancias

d) heredar el negocio de la familia ) .
e) libre determinacién ] libre determinacidn

Variantes todas, como podemoe ver, que encuadran en las dom
foxmag con que los Belmont pudieron romper con su mundo, y en
dWltima instancia en una diesléctica permanente de los opueatos.
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"El destino ha 1lamado 2l héroe-
y ha transferido su centro de -
gravedad espiritual del seno de
su sociedad a una zone desconoci
da™

Joseph Campbell, E1 héroe de
las mil cares, p., 223

2.2. Eu SUERO.

Una vez que el personaje ha iniciado la marcha, a través de
la ruptura 40 continuard sin deseanso y sin interferencia posi
ble 1a historia del redoble. El suefio es otro de los estadfos -
de esta historia. Intenta ser le expresidn del deseo de los per
sonajes, del deseo de liberacidn y superacién: encontrar diaman

_tes, ser revolucionerio,trapecista; bisqueda de mdxima habili -
dad: mentel o fifsica: Atenas y Esparta, el eterno retorno, bds—
queda continua la de los Segura y los Belmont, rasgo sobresa -
liente en todes ellos que los caracterizd de manera especial: -
como personajes que buscan lo mdximo, en lo econdmico, en lo in
talectual o como destreza ffsica: Tofio Segura sofiabe con ser -

trapecista de fama internacional.

E1l suefio serfa el equivalente de lo que J.Campbell ha denomi
nado "La llamada de 1la aventura 4 ¥ que no ez otra cosa que el
bullir de la energfa interior, que empuja al personaje en busca

del parafgo perdido. Soflar con convertirse en héroe, porque es—

40 Tiene su equivalente en el siguiente texto: "La partida ori-
ginel a la tierra de las pruebas representa sdlamente el princi
plo del sendero largo y verdadersmente peligroso de las conquis
tas iniciadoras y los momentos de iluminacidn". Idem. p. 104,

au Idem. ». 53.
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te es el propbsito de los Belmont, =in que ellos mismos lo ra-
zonen gaf, lo ernhelen porque eso es 1o que les dicte su espirl
tu, ¥ lo que anhelen €& ser ricos y femosos. Sus objetivos son
correspondientes con la énoca, o como el de "la regidn fatnl -
del tesoro" del cuento maravilloso, o ¢l del rescate de Helena
para los griegos,

El suefio de los Eelmont en términos prosaicos no son Sino -
sus ohjetives y su lucha, Eelmont I quiso slcanzar el favor -
del péblico ol mismo tiempo gue su admiracidn, ¥y le rigueza -
que le fundecidn, segin sus cdlculos, de un negocio le otorga-
rie: fema y riqueze, constentes higtéricas de ya largs tredi -
cidn. Belmont II tembidn querrd lo mismo: "hecer dinero" in
clusive_ le imrondrd el mismo objetivo & su hijo. Belmont IXI -
habfe deseado obtener conocimientos de polftica, vor supuesto,
razonemos, estos conocimientos lo perfilan hacis la obtencidn-
del fa;wr de sus electores e indudrblemente de aqui,e la fome-
¥y la riqueze, En ecto vemos llenarse el molde arquetipico,de -
meterial histdérico, 1z vida dmando vuelte sobre si misma y como
un eepacio stemporal y mitico. Fero también Belmont III quiso-
cumplir el suefio de su pedre y abuelo: hacer dinere, Eelmont -
1V, por su parie, quiso ser un revelucionario v !‘edimir.de la
injusticia y orresidn 21 pueblo rusc, el mitc de 1la ‘redencidn-
se mctualiza en el deseo, en el suefio, vero sin que se logre -
cumplir en la reslidad. Finslmente Belmont V vuelve a tener -
los suefos que lo igualan a tode su dinestfa: "suefios financie

ros"(v.1¢2), es el continuo retorno del nrincirio,

los Pelmont son versonajes que suefian ¥y que seguirdn sofian~
do siewnre, con 10 que les corresponda semin su 4€poca, lo que

vermanecerd es eu fekril activided wentel, capmz de imaginer -
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un repertorio amplio y sofisticado de opciones gue desembocan
en los ya mencionados: dinero y fama. Recordemoe a Tofc Segu-
ra cuando vuelve sl circo para conquistar su suefio: "obtener-
fama intermacional -~ y - hacerse de un natrimonio decoroso" -
(p.11 ). Sefialamos la reiteracidn que se hace del suefio al =
que aspiraron nerseverzntemente todos ellos: el bisabueio, el
abuelo y el padre sofiaron con lo mismo, en elloc les fue la vi
da. El tiempo empefindo tante por Tofio y sue antepasados, no -
fue suficiente pera alcanzar egos bienes tan épreciades por e )
llos, y asf{ poder convertirze en héroes victorioros, en cambio
tuvieron que vivir el destino trdgico que les habie tocado en

suerte.

Veamos mas detalladamente el dersenlece de ese sueflo: el bi
sabuelo Dionisio totalmente desilucionado sl comprobar que su
suefic se derrumbaba muere al regarse un tiro en la cabeza; -
Jaime, el domador de focas, se dejd morir de insniecidn, cuan-
do después de sofiar, por segunda vez en su vide con el mismo~
objetivo, se did cuenta de la imposibilidad de lograrlo, por—
lo que impuso & su hijo Onofre, sus obsesionee, Onofre por sg
fiar de nueva cuenta con lo mismo, e intentar realizarlo: " =se
desvlomd en el centro de la carpa y perdid la wvida"(p. ) "a
quella cafda no sdlo podfa ser la muerte de un hombre 2ino la
conclusidn, sdbita e injusta, de un viejo suefio que ze habfa-
ido corrompiendo entre derrctas ajenas, j¥bilos ilusorios y =~

rencores desproporcionsdos" (p.240).

Ahora llegamos a la cuarte generccidn de la dinpstian Segu-
rz, con Tofio, quien ol realizar "el trinle srlto mortal”(pn.

como le hobfs sucedido rntes de &1, f un antecesor suyo, coe-
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del columpio y tembién su sueflo de grandeza. Estos caminos in
trincados que siguieron, "los itinerarios de la fatslided" -
(p.26) culminaron con el desenlace que el destino les tenfa -

previsto.

Consideremos ehora este aspectc en los Belmont, Algunos de
ellos sdlo vislumbraron su deseo, o lo tocaron fugdzmente, al
disminuir la distancia que siempre habfa abierto brecha insal
vable entre ellos y su deseo. Belmont I muere de un ataque al
corazdn, Belmont II presumiblemente de lo mismo: al caer . sin
sentido y perder la vida "“tres horas después"”. Belmont III -
muere de un stbito atague de pulmenfa™(p. 130}, después de ha=
ber realizado planes tan extravegantes como insdlitos para lo
grar la realizacidn de sus objetivos. A Jupiter Belmont IV lo
dealumbrd su visidn y ya confundide vivid desconcertado, win
brijula que o orientara en direccid'»n a su parafso. A Belmont
V:lo tralcionan, cuando ya habla pisado la tierra prometida ,
al recibir "un tiro en la garganta - arrastrando consigo un -
cascabeleo de diemantes”{p.266), Los otros dos Belmont, Cds -
tor y PSlux, aventureros como sus ancestros mi{ticos, msoffaron-

fantasfas tan riesgosas como imposibles, por lo que no pudie-

.ron hacer nuevos intentos, sus oportunidades se redujeron a u

na séla, por eso ou esquema es de los mds simplificados; quie
sieron la riqueza de los diamantes y la obtenida mediante los
juegos de pzar, terminaron sormresiva y dramdticamente, ocu -
rriéndoles una muerte violenta: la fiebre bubdnica y el acci-
dente son sus opuestos correspondientes, Este es el panorama-
en tormo s los suefiog o ilusiones que mantuvieron los persons
jea, ¥ que en realidad prefigura su deseo eterno de "conver -
tiree en hombres realmente 1libres"(p.248), y la forma en que-_

teminaron.
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" que el héroe empiece gzhora la la -
bor de traer los misterios de la sa-
bidurfa, el Vellosino de Oro - al -
reino de ls humanided, donde la dddi
va habr4d de significar la renovacidn
de la comunidad®

Joseph Cempbell, E1 héroe de las
wil caras, p. 17¢

2,3, EL VIAJE.

La tercera etapa del ¢iclo de la historia r;e Belment, ha ai
do determinada con el concepto de viaje, que ellos lo realiza-
ron tanto como desplazamiento ffsico, como, actividad pesiquica
Los Belmont son siempre incensables viejeros, buscadores de a-
venturas para converitirse en hédroes. Andan de un lugar a otro-
siempre inconformes o desengefiados, En México, "hacen todas -
las rutas consagradas en la bitdcora®(p.149 ). En Estados Uni =
dos cumplen con el sueflc de rebasar sus propios linderos geo -
grdficos, tanto por sus constantes espectativas de triunfo co-
mo por su petrdn mitoldgico de resurreccidn. Cdater, Jdpiter y
Carlos Arturo Stupson, siguieron'itiuerarios de los mds comple
tcc: Africa, Asia y Europa, utilizando todos los medios para -
trasladarse: aviones, barcos, ferrccerril, igualmente la imegi
nacidn.

Los Belmont inician el viaje en momentos clave de su vida ,
el primero,el comenzar su independenciam, alrededor de los vein
te afios, se van & tratar de realizar lo que han sofiado, vivien
do todas las sorpresas, ¥y cuyo c¢ontenido fue siempre desilucig

nante parsz ellos, su principio fue la duda.
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Las actividedes =2 las que se dedicardn los Belmont siempre-
los mantuvieron desarraigedos "captar el fevor del pdblico™(p.
) son sus metas. Cusndo el panorama nacional se muestre con
vuleionado y poco propicio buscardn irse a tierras lejanas, Eg
tados Unidos, como la panacea de una buena educacidén, o como =
refugio. Belmont V, paraddjicemente aun con sus tres tftulos u
nivemitafios, no supo resolver, ni aplicar sus conocimientos,
cuando se presentd un problema financiero en la empresa de su
padre; :;no convergfan sus conocimientos y esta realidad?., Las
circunstancias determinaron que Belmont V asumiers el negocio-
de la familia y de este modo inscribir su vida en el movimien-
%o (pefpetuo) del viaje por todo el territorio nacional, pero-
llegade el momento deseard abandonar este rol para emprender o
tro, y asf continuar esa carrera interminable hacia la nada, o
slcanzar una mete fantasiosa, como cuendo especula con accio ~
nes financieras en las principales bolsas internacionales, ang
téndose ganancias, segin é1, desde esos prondsticos sdlo imagl
narios y sin que en efecto ocurrieran, quiza como une for
me de evasién gue le aligerars la realided, Continuard con o -
tros viejes, & Europa pars reaslizar lae actividadee' que en o -
4ro tiempo habfan sido sélo fantasfas, més adelante las pro. -
pias circunstancias lo conducirdn nuevemente hacia la realize-
cidn de acontecimientos relecionados con otro viaje, para que
1la vida se transforme y =se renueve, acceder al origen gque "no
se encuentra Unicemente en un pasado mftice, sino también en -
un potrvenir fabuloso" 42 porque el inagotable viajerc EBelmont,
una vez en Furopa heredaré£ los planos del tio Cdstor, se embax

card, como su duplicacidn arquetipica, en el suefioc de diaman -

- 42 Idem. p. 5%.
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tes y se dirigird hacia el Africa para encontrarlos. 43 Este -
continuo desplazamiento es la manifestacidn del deseo incons -
ciente del renacimiento y la renovacidn, Hacer un viaje para =
ser otro; ser un acaudalado propietario de minag de diamanteg-
espejismo de sBu época., Belmont V despues de insufribles episo-
dios, logra sorpresivemente descubrir las vetes de diamantes ,
pero el logro es tan effmero que la memoria lo recordard mds-
bien como un desencuentro que como una victoria, Belmont V tu-
vo gue morir a consecuencisz de le ambicidn y la envidia de o -
tros que probablemente como 41, se habfan embarcado en propdsi
tos semejantes.

Otro de los viajJeroe que mejor encarnan su prototipo, es -
Cdator, su intento se inserta como una repeticidn més o menos-
exacta d}e la ruta que despuds siguid Belmont V, y cuando here=-
de sus plano.s. Cdstor sofid con encontrer diamantes, pero su -

muerte inesperads le mostrd la cera sdversa de ese suefio.

Juipiter, el otro viajero prototipico, tuvo varias oporituni-
dades, que lo acercaron & un encuentro con su destino mitoldgi
¢o, haciendo la ruta mds de una vez durante los seteﬂta ¥ cin-
co afios que vivid, esfuerzos todos ellos que no lo convirtie -
ron en triunfador, terminando sdlo en su condicidn de hombre -
desdichado, insatisfecho y viejo. Europa, Asia, etc. Cudnta -
compasidn y afecto autoproyectemos,por Belmont cuando ain en -
su lecho de muerte: "alcenzé a verse & si mismo ansioso, joven
y emocionado"(p.191) era el inicio y su repeticidn, su fin, mo
rir derrotado, porque lo que ge:habfa propuesto, habfe hecho -

fracasar a muchos hombres, antes de €él.

43 tEs el viaeje gque se realiza en busca del Vellosino de Oro 7

o ;la vida dando vueltas sobre si misma®.

59



2.4, EL KEJORAMIENTO.

En el desarrollo de este punto, aplico en un procedimiento;
los datog del " Cuadro General de Secuenecimg", sleanzando con e
1lo, desde nuestro punto de vista, una mayor objetividad en la
argumentm:idn y variacidn en la presentacidn de loz datos, y =
vor el cual logramos el regocijo de haber comprendido que no -
todo en la novela estaba orientado en el szentido del infortu -
nio 44t.'m'no hasta aquf ze habfa percibidoe. Se puso de menifiesto
por el enalisis de este punto, que también existfa un optimis-
mo y esperanza, que se revelabe pero ayn gin tomar forma. Estew
recusnte permitid iluminar esa faceta. El procedimiento resulto
muy sencillo. Primer paso: seleccionamos los verbos de las se -
cuencias de ecta funcidn (del Cuedro Generrl de Secuencias),los
del proceso de mejoramientoc de los rerscnajes, guedando de le-

siguiente manera:

Personaje 45 Verbos
13 -~ ganar, progresar, condecorar, contratar
12 - comprar coentratar y renover
11 - ahorrar, vrofesionalizar progresar
10 - ganer, comprer (automdvil), alquilar, com =

prar (ura finca)
progresar (la emnresa)
-~ amasar (fortuna, Zener (miles de dolares)

N oW
]

~ congtruir (pequeiiz casa), nrosperar, ganar -
dinero, obtener (m&s fama), comprer (casa)

44 "Los vaticinios mdfs negros sobre el futuro” (p.1l81). Le rre
dice el futn~ de la empresa, Belmont V # =u rsdre.
45 Le nweeracidn de los perconnjes corresponde a la del Cuadro

NO. 2.
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5 — modernizar (el negocic), sumenter (el elenco) ,
engrosar {(cuentas bancerias)

4 - comprar (un cemidn), recibir subsidio, amasar
(fortuna)

3 - lograr (ser mago), progressr {econdmicamente)

2 - lograr (éxitc en estudios), descubrir (veta de-

diesmantes), ganar (miles de doleres)
1 ~ sentir felicidad

Cuedro lio. 4

Segundo paso: simplificamos el cuadro anterior, omitiendo -
las repeticiones, ¥y asimilande les verbos de menor magnitud -
significativa a los que puedan contenerlos o & sus homdloges ,
y aglutinar los que funcionen en sinonimia como ; modernizar -
el negocio, asumentar el elenco, y recibir subsidio; todos ce~

brian en progresar. Ganar dolares, seis menciones, se asimila-

amasar. Progresar, cinco menciones., Condecorar a gbtener éxito
Contratar, dos menciones, ge asimila a progresar, A ahorrar se
le asimilan amasar y engroser. Prefesionaligzar ee 2simile con
lograr. Alquiler a progreso, Amasar ya lo inclufmos. Construir
a progreso. Obtener mas fama. Wodernizar a progreso. Aumentar-
a progreso, Recibir subsidio a progreso tambiéf. Descubrir a ~

progreso. Sentixr feliecidad,

Tercer paso: con los verbos seleccionados (subraysdos) se -
estructurd uns especie de cronograma, del éxito:

ganaron dinero )

progresd el negocio

obtuvieron éxito en sus actividades

compraron bienes: autos, cesas
ahorraron lo suficiente como pars tener cuentas bancarias

obtuvieron feme

fueron felices
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Al mirar este rostro de lo= Belmont, en el espejo del tiem=
po, resplandecen en la cisnide de sBu proceso de mejoramiento -
los rasgos que para ellos mismos permanecieron velados, rasgos
con los que siempre sofiaron verse, pero que nunca se detuvie ~
ron a disfrutar. Su suefio los mantenfa con suficiente lejanfa-
como para daise cuenta de gque ya habfan llegado a la regidn -
del deseo cumplido, de ganar dinero, meta que todos se hsbfen—
propuesto; con un prdsperc negocle,con el suficiente &xito en
sus actividades, que les permitieron obtener bhienes materiamles
cotizados en su época: autos, casas, cuentas bancarids; mismos
que les retribuyeron fame, placer y riqueza: la imagen perfec-
+te reflejendose.

Como puede obgervarse, en el lisiado de los verbos que defi
nen este funcidn, se encugntran repeticiones, ror 1o que se -
simplifica la lista inicisl. Asimismo incluyo unos en otros, -
cuando los contienen. Una vez hechas las supresiones el resul-
- tado, mse plantec en el cuadro enterior que verfila al héroe de
nuestro tiempo., Ahora bien, la reelidad que les tocd vivir a -
los Belmont, golred permsnentemente este perfil, que tampoco -~
pudo reflejarse mds nftidemente, pues los movimientos de su e-
xistencip no equidistaron para que asf sucediera. En realidad-
el abrir la mano rpzra tomer del agua sagrada del bien cumplido
sdlo pudieron retener algunas cuantas gotas de ese lfquido pre

cioso que da la paz y la felicidad.

Aclarado este perfil del rostro de nuestro persbnaje, con -
el que as{ mismo no se observd, sefialamos que en Un Redoble -~

muy largo, se han amplificedo los hoyos negros de la vida de -
Belmont, asf{ como acortado,y con eparente desevercibimiente ,
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sus suefios hechos realidad, situacidn éata acorde con la iden~
tided misma del personaje y gradacidn discureiva que asf lo in
dica 46
la que nos habfa colocado el recorrido arquetipico que venia =

Recuperamos optimismo al resurgir de la depresidn en -

mos siguiendo. Tenemoe aquf el complemento de la historia, ese
ta es 1la dualidad del universo manifestada en sus eriaturse. -
Resultd que no sdlec habfa paisajes de pdramo, también habfa y
vertensciende al mundo” de la lucha cotidiana, cempos floridos,
o Unicamente perteneciendo sl catdlogo de los suefios felices=-

¥ su impoeibilidad de vivirleoe realmente?,

46 L2 extensidén discureiva en torno sl perfil trdgico del per-

sone je, en oposicidn a ln disminucidn discursiva de 1s otra ca

re del perronaje rrovoca un tropo: cambio de emocidn por cam -

bio de sentido al producirse sorpresas por el descubrimiento de
ese roetro.
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"El equilibric de la perfeccidn se
rierde, el espiritu vscila y el hé
roe fracasa"®

Joseph Campbell, El héroce de -~
las mil ceras, p.

2.5. EL PRACASO.

Fuerzas inconscientes e irresistibles van marcande la ruta-
del persbnade, que lo mantiene como en un estado de trance y =
que 1o lleva vertiginosamente a recorrer todos y cada uno de —
los estadfos que han sido reconocidos como su itinerario, Bel=-
mont tuvo la oportunidad de camdbiarlos, de rectificar, no reca
pituld aunque hubo la ocasidn para hacer lo conveniente. Ios =
Belmont siempre se dirigieron inexorahlemente hacia el mismo -
punto, cada uno & su manera, como llamados por un canto maravi
1lloso que los desengafiaria. Hay un hechizo que logran romper -
cuendo se dan cuenta de su fracaso, sin embargo vuelven & de =

jerse lievar nor el resplandor de sus suefios,

Sus- fracasose les mosirardn el lado oscuro de su deseo, ob —
servardn y hasta reconocerdn que fue un error lo que deéearon,
rero de esa decepcidn no aprenderdn nada, velverdn o iniciar -
un nuevo y el mismo recorrido, esf{ eternasmente o mientras lese
dure la vida, =i es corta, hardn uno o dos'intentos, 8i es lar
ga todos los que puedan, no obstante todas lar derrotar inter-
puestas, y haste en sus momentos de agonia vislumbrardn en imd
genes instantaneas el suefio que los motivd desde su iniciacidn

iEs 1la repeticidn del infinito que hace acto de presencia en -
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"El equilibrio de 1la perfeccidn se
rierde, el espiritu vecila y el hé
roe fracasa"

Joseph Campbell, E1 héroe de -
las mil ceras, p.

2.5. EL FRACASO.

Fuerzas inconscientes e irresigtibles van marcando la ruta-
del persbnaje. que lo mantiene como en un estado de trance y -
que lo lleva vertiginosamente a recorrer todos y cada uno de -
los estadfos que han sido reconocidos como su itinerario. Bel-
mont tuvo lz oportunidad de cambiarlee, de rectificar, no reca
rituld aunque hubo la ocasidn para hacer lo conveniente, Los -
Belmont siempre &ge dirigieron inexorablemente hacia ¢l mismo -~
punto, cada unc & su manera, como llemados por un canto maravi
1los0 que los desengafiarfa. Hay un hechizo que logran romper -
cuendo se dan cuente de gu frecaso, sin embarge vuelven a de -

Jarse llevar por el resplander de sus suefiosg,

Sus fracasos les mostrardn el lado oscuro de su deseo, ob -
servardn y hasta reconocerdn que fue un error lo que desearcn,
rero de esa decepcidn no aprenderdn nede, volverdn a iniciar -
un nuevo y el mismo recorrido, as{ eternamente o mientraze les-
dure la vide, =i es cortas, hardn uno o dos intentos, si es lar
ge todos los que puedan, no obstante todas las derrotas inter-
pnestas, y hastz en sus momentos de agonfe vislumbrardn en img
genes instantaneas el suefic que los motivé desde su iniciecidn

(Ee 1a repeticidn del infinito gue hace acto de presencia en -
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47 Sdlo diré que lon.Eelmont lo vivieron 2~

le criatura humana
s{: la presencia del destino determind que no sicanzeran la ci

ma, que les moetrarfs el horizonte de su posible felicided.

Ceda uno de les Belmont contribuyd con zu estilc personal -
de fracasar, para abarcar la totalidad de su universo, siendo=
afectados sustancialmente todos sun niveles de percepcidn: el-
emotivo, cognoscitivo y fisico., Log resultedos de sus acciones
devastaron le integridad de sus esencias, gquedando impoeibili-

tados para revetir el viaje completo y esperanzador.

Ice Belmont no nudieron o no supleron celcular los ingre -~
dientes con los cuasles culminar su dorado suefio, por lo gue tu
vieron que deslizarse nreferencislmente hecia la derrota, y -
que =se definid como sigue: en lo emotivo el fracaso se descri-
be como: a) conformismo; b) depresidn; c) desilucidn; d) sole-
dad; e) esclavitud. Presentamos, enseguida, une lista de enun-

ciadoe cuyo significado ejemplifice estas modalidodes:

&) "dejarse arrastrar ror la realidad” (p.g1)

b) "se enemord de uns condiscipula y lo rechazd, wor lo que
sufrid un ataque de depresidn e intento de suicidio” (p.
170).

¢) "se sintid derrotado™ (n.147)
c) "se hundid en une crisis de esceptisismo™ (p,f1)

ci "se derrumbd con la noticia de que Carlos espereba tres
hijos" (p.265)

c) "contemnld las exequiec del circo, 32 afics en el habfan
gido enteramente indtiles"(p,73)

47 “"representar le etcrnidad en el tiempo y de percibir em el
tiempo la eternidsd™ Joseph Cmampbell, El héroe de lgs mil ca -
rag,psicoendlisis del mito, P.C.E. 'éxico, 1€84, p. 202.
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4 los perconajes les afectd el fracaso en la esfera de lo
sfquico 2 través de las siguientes manifeataciones: a) refle -
xidén, b) errenmentimiento, ¢) confusidn, d) conformismoa, Reco —
noscamogles en lof siguientes enunciados:

"se da cuenta de lo diffeil de cumnlir c¢on =us objetivos™
"comprendid que se le habfa ido la vida sin darse cuenta”

"golicitd el vrimer préstemo para evitar que el suefio de su vi
da se viniera a pique" . Connotan reflexidn.

"quiere retirar 2 su primogéniton
"pensd que los Segura se habfan equivocado de objetivos™
Estos dos connotan srrepentimiento.

"perdid el control de los ascontecimientos" Confusidn prefe

rentemente.

Adviertase en el siguiente enlistado,, el sentido de fracaso
pero en la esfera de lo ffsico, que se manifesto como sigue:
@) les circunstancims no les fueron favorables, b) accidentes,
'c) engarcelsmientn, d) solednd, e) wdrdidn:

a) "le-recindieron su contrato en el Ringling" (v.229)

a) "se 1imité 2 comer una vez por dfa" (p.132)

£) "sus excabaciones resultaren infructuoses® (p.138&)

b) "lo arroyd un ceby" (r.22¢)

b) "re habfa desplomado al ejecutar el triple salto" (p.238)
c¢) "lo encerrsron nor segunda vez en le céreel" (p. 66 )

d) "sus ayudentes no quisieron continuar® {p.138)

e) “en catorse jornadas perdid todo su dinero" (p.l43)

e) “entregd las instalaciones en celidad de vage" (p.70)

e) "lao caja donde habfa depositado sus fondos se hallaba vacfa

(p.65)
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Todos son un buen muestrzrio aue dibujien amnliamente la en-
tftesis de sus proyectos. Queda marcade la disminucidén paulati
na de su integridad y en direccidn a su inequivoca derrota.
Bien es cierto que a Toe Belmont se Tes vinieTronm encima todss-
les conesacuencias ya sefinledas: accidentes, encarcelesmientos ,
enfermededes, pérdidas irreparasbles, fracesos y decepciones y
por supuesto el desgaste natural por el rasc de 1a vida, in -
clufda la mala suerte: '"cuando cumplid cusrenta afics los acon—

tecimientos empezaron a rodar en sentido inverso"(p.228)

La pérdida se da pues en el plmo de lo materigl y también -
en el espiritual, en este dltimo sentido vemos por ejemple & -
Jipiter perder objetividad frente a la realidad, pues ya no sa
be 8i estd frente a un pdtlico que sdlo pretendfam divertirse -
con le funcidn circense y no frente a sus posibles electores =
de un cargo politico que sdlo habia immginado, denots cierto -
funcionamiento de la consciencia, pérdida que se interpreta co
mo enajenacion en slguna medids y desmejoramiento. En la misma
forma se interpretarfa el hecho de que algunos de ellos se de-
jaron arrastrar por la realidad, habiends quedado diezmada su
voluntad al comprobar lo dificil de los logros, y tembién el -
comprender que 1z vida se les habfa ido gin darse cuenta jacu-
saria ésto cierto estado de inconsciencia o un desacuerde en -
tre sus planes (seleccidn equivocada) y el tiempo disponible -

nara realizerlos?

Azl los Belmont pudieron contemplar su suefio hecho efiicor -
por los avatares del destino.Condenados tarde o temnrano a su-
cumbir, dada la dimensidn gque habiteron, ;cufl hubiera sido su

selvacidn?. Cada ser humenc es en esencia ¥inico, en un escena-
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rio dedo de la vida,por ello estd en &1 mismo y.en sus circuns
tancias el perderse o salyvarse, porque hay de fondo signos bi
poleres que =48lo cada uno mezclard en =2u prdctica social como=
inaredientes pars una vida mds plena. Al parecer cayd sobre es
tes eriaturas una conden%i que les vino con anteriporidad al e =
Jercicio de sus alternstivas: £i eligen se equivocan 48 si me
dejan arrastrar nor las circunstancias también fracaesan. &Cudl
es su oportunidad?

48 Roy Holbrock frocasd norque las circunstancias actuaron ca-
i siempre en su contrn,
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"contemplar el bombfn cafdo sobre -
la frente, las manos crispsdas y la
mirada azul donde ziin brillaban los
fltimos rescoldos de una obsesidn -
derrotada™,

Un Redoble nuy lergo, p.77

2.6. LA PERSISTENCIA.

El planfee.miento resumido de la historie serfa el siguiente:
el personaje inicia la ruptura con el estado de cosas, a través
de la fuga, la evasidn o el rechazo, y para reelizar el viaje -
promisorio que le permitird iniciar 1z realizacidn de su sueﬂo-—‘
de presatigio, de fama y de riqueza. En el transcurso ocurrird -
el Progreso perc también su opuesto y complementario: la derro -
en este Wltimo caso serd como resultado de su persistencis, Se
repetird une y otra vez,

En Un Redoble muy iargo se observe la reiteracidn del esque-
ma: evagidn —w- viaje--- aprendizeje--- mejorfe—~-- fraceso—— y
volver a empezar o persistir, si hay tiempo de manere personal -
o =i no como herencia o también como prohibicidn a sus deacen-—
dientes, en repeticidn interminable, determinada por el tiempo -

¥ el lugar y siempre posible.

Cade paredigma (de la historie de Belmont) represente diferen
teg momenios en la vida del nersonsje y no les sucede en el mie
mo orden a todos. Ia persistencia es otra tentativa de conver -

tirse en lo que anhelan. Es una reiteracidn de la historia va -
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conocida, La insistencia por volver, por retomar o persistir
otra vez, el eterno retorno, una reafirmacidn de la existencia
que persevera, de la energia que se abre paso, Proceso rumbo A
su culminacidn.

Cuando los Belmont pudieron contemplar su suefio con signos
contrarios de los que les habfan previeto, comprendieron el e -
rror en el que habfen vivido, pero su viesidn correcta de las cg
sas la tuvieron en retrospectiva, no aplicaron su gran inteli -
gencia, tampoco sus conocimlentos para tomar las decisiones co-
rrectas y oportunas en su presente, tampoco acertaron 21 preveer

49 el de otros si, sunque hicieron criticas

su futuro personal
¥ prondsticos acertados de la realided, jamds los aplicaeren, cg
vendo en contradiceiones ostentosss, Belmont V por ejemplo opi-
naba que: "la verdadera sabiduria reside en descifrar oportuna~
mente la cara oculta de los acontecimientos" (p.18), en tanto

nue en su prdctice personal no lo llevata a efecto. No le habfa
sido suficiente la exneriencia de sus enterasados para aprender

de ella, bien versa el refrdn de que nadie experimenta en cabeza. .
ajena, aln de si mismo. En el caso de los Relmont ocurrid la si-
tuacidn de no tomar en cuenta la experiencia pasada, continua -

rian eligﬁ‘.endo cominos inciertos y equivocos.

Los Felmont fueron habitentes de la dimensidn de la espere,
esperanzados siemrre, en logrsr la utopia, la perfeccidn ers su
bﬁsqueda.scios vemos recorrer varias veces itinerarios similares

y fatélmente equivocedos. Se derrumben pero se levantan, vuelven

49 Por ejemplo Onofre “{uiere retirar @ su primogénito", pero
antes le hebfz impuesto lo contrario.

%0 wel oficio de trapeciate es el mds peligroso del mundo" (p.95)
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a hacer el intento, & veces en lo mismo o en nuevas expecta—
tives porque son persistentes, porque desafortunadamente nunca
desisten de su eterna condena, Sfsifo comenzando su tarea inter

mineble de esta obstinacidn rerfecta.



"Habia caido ya irremedisblemen-
te vencido por las trampas de la
realidad”.

Un redoble muy large, p.71

2.7. EL DESENLACE.

Hay la idea de que algo distinto a las proplas fuerzas de la
voluntad o de las circunstanciams, encaminan a los personajes al
cumplimiento inexormble de un sorpresivo y fatal destino, al pa
80 surge el recuerdo de Crdnica de una muerte anunciada, que su

giere el mismo planteamiento: hay 2lgo que determina que se cum
ple el martirio del personaje, el asesinato de Santiango Ndzar =
sucedido como lo irremediable, lo que poco 2 poco se vino encus
drando hasta dar en el blanco perfecto de su muerts, cada dote-
1le, cade hecho, ocurrid acorde & un plen cuyas incomprensibles
fuerzas llevan al personsaje a una cita final con el fracaso, ¥
cuys creador no dejd huella.

Una sensacidn de esceptisismo a2l razoner la lucha diverss e
intermineble de log personajes, todo lo que hicieron en un sen-
tido o en el opuesto no sirvid de nada pare impedir su frscaso.
Fero también surge la idea de le salvacidén al continuarse en es
piral el cfrculo cerrado representado por la Historia de Belmont
En 1a 1fnea de Adelaida Fonseca ce vislumbra esa posibilidad, -
quedando de este menera abierto e imprevisible el deptino, el -
destino de posibles sucesores de Belmont, &n donde PFelmont yo -
no sea Belmont =ino nosotros mismos conquistando la paz y 1la fe
licidad, descifrando oportunamente la cara oculte de los acon -~
tecimientos.

T2



3.1. ESTRUCTURAS DE LA OBRA.
3.1.1. La Repeticidn,

El autor ha desarrcllado la estructuras discursiva de su =
novela, a partir de ciertas coincidenciss estructuralesz con
el mito: analogfes, oposiciones, encabalgamientos, transfe -
rencias y bdsicamente lz repeticidn. Juntas conformen la . -~
constelacidn compleja de significaciones gue como estretegia
discursiva responde en perfecto acuerdo con le lectura de -
los elementos mitoldgicos que hemos descodificado de ella,

Merece mencidn especial la presencia de una importante -
propuesta discursiva referida a la generacidn de enunciados-
que catalogames de "neturaleza ejemplar”, y cuya funcidn se-
suma & la idea de enfatizar el contexto mitoldgico de la o -
bra, suatentada principalmente por un proceso de abundantes-
repeticiones:

De palabras: "coleccidn" (p.112), “"kildmetro"(p.135), "la
berinto"(p.87) ete., pretende crear un ritmo cfelico, el rit
mo del redoble. ’

Repeticidn de una palabra que alude a hechos distintos, -
(actualizacidn de diferentes rasgos, segin el contexto),"pro
fesidn", utilizeda tento en el dmbito de loes negocios como =
en el académico o incluso en el de los oficios como el de -
carpinters, trapecista etc.{ecepciones con las que no esta —
mos familiarizados).

Otro caso es el uso de la misma palabra en contextos dife
rentes, primero con valores denotativos y luego metafdricos:
el término acrobacia para designar la actividad en el <trape-
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cio (de Onofre y de Toflo), perv también la de Belmont V, al
realizar prondsticos financieros: el mismo pignificante con
diferente referente, perc con un posible mismo significado ,
que orienta hacia la interpretacidn mitoldgica. En ente mis-
mo sentido: "expedicidn" académica, la de Eelmont V, y la de
la biisqueda de diamantes de su tio Cdstor, o la de Onofre a
"los yacimientos de une imaginacidn sis precedentes"{p.l42).
Para sefialar la muerte de Belmont IV y Lelmont V, se emplea-
el mismo términa: "victimado", eunque el primero haya muerto
de vejez, e inclusive los animales también fueron victimados
por su duefio, "ambitos semdnticos que pretenden homogeneizar
la diversidaa" 71

También en el rlano del enunciado se usa el mismo mecanis
mo, las mismas expresiones para diferentes accicnes, ecrean —
desconcierto: cuando Jaime Segura escapa del circe se slude-
a ello como: "escapar del campamento", y cuandoc Cdstor y Car
los Arturo instalan su csmpamento: "campnamento" es el térmi-
no mediador en la homogeneizacidén del discurso.

Se objetualiza al personaje al aplicar esta técnica del u
so de las mismas palabras o enunciados para nombrar hechos -
diferentes, y extenderla a los objetos cuendo se les personi
fice, ejemplo: "la tunica se desplomaba milagroseémente en mg
dio del vacfo" (y.72 ), en donde tdnice es la causa de la -~
prosopopeya; y utilizado también,cuando Toflo u Onofre cafan
del trapecio, (Objetualizacidn que enfatiza la concepcidn del
personaje sfrbolo. En el mismo sentido la frase: "los acontg

cimientos se habfan nepado a navegar en su favor", nevegar -

51 En Helens Beristain, Andlisgis estructural del relsto lite
rario, loc. cit. p. 138.
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es el términec de la polisemim. Otro ¢sso de la repeticidn es
el que se refiere £ la utilizacidn de las mismas o similares
férmulas lingtifsticas, pero pronunciades por diferentes per-
sonajes, la férmula: “este pefs ya no esta ..." (pS56), es =
pronunciada por Belmont I y por Jaime Segura, o la de: "lle-
gar & la conclusidn® por Jupiter en pag. (171), y por Tofio -
en pag. {p.9). ¢

Hay la rereticidn situacional: Dionisio Segura, el prime-
ro de su dinastfa recibid "una carta amerilla®(r. 15 ), tem -
bién el dltimo de los Segura recibid una "rectanguler esmeri-
1la*(p.66). Otro ejemplo: 1la contratacidn de artistas extran
Jjeros en doas ocasiones, determinente en la decisidn de dos -
personajes distintos de ser trrpecigtae, Onofre y To~
flo. También hay la repeticidn de cesi las mismes situaciones
como una variante, que evita caer en redundancias involunta-
rias y también a manere de técnica cinematogrdfica: el regis
tro de una cierta actitud del personaje, y luego en otro lu-
gar, la misma actitud con una ligera 4iferencia, el caso de
Belmont V, en la primera parte de le novela se encuentra re-
cargade en el quicio del vagdén, mientras gue en la segunda -
parte, . se encuentra sentade en el butacdn de cuero que eg
ta cerca del guicio, se¢ ha movido arenss, lo que sigue & es—
ta situacidn es igual, la pregunta que le hace a Toflo de que
spor qué ha wvuelto 2)l circo? (velver el circo también es una
repeticién situacional), que como hemos sefialado entes, en -
egte caso tiene el efecto de detener el tiempo de lea histo -
ria, y asf{ en efecto presentarse como recuerdo en la men-
te del personaje de la diégesis, apense si se he movido el -
personaje, sdlo el tiempo necesario nara dsr unog cuantos pa

sos, del quicico de 1lm puerta sl butscdn de cuero, punque ya
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quedd de por medio lm historia de sus antepasados,discurso g
proximadode ciento eincuenta pédginas, que se interpone entre
el primer momento de la& situacidn: el quicio del vagén; has=-
ta estar sentado y preguntar, segundo momento.

Se repite la misma temdtica mediante sindnimos, salta a
la vista el aue se refiere a las aspiraciones de los persona
Jes: "suefio", "quimera", "deseo", manejado mediante distin-
tas instancias narrativas, que sdemds desencadenan relacio~
nes dialdgicas por los diversos matices que se seportan a 1la

" misma cuestidn.

Repeticidn de accilones nor diferentes o el mismo persona-
je: Fdlux renta un depertamento, mds adelante se vuelve a -
mencionar el hecho: renta un departamento lujoso, hay discﬁg
sividad efclica, pero también, todos--estos casos de repeti -~
cidn, desembocan en el establecimiento de un procesc de "ana
nl! 52

forizacid. continua que construyen lo simbdlico-mitold-

glico de la novela,

52 vFigura que consiste en la repeticidn intermitente de una
idea, ya sea con las mismas o con otras palabras - La anafo-
rizacidn es un procedimiento que permite atenuar la redundan
cia y mantener le isotopfa discursiva, es decir desarroller
la linea de egignificacidn como una relacidn interoracional -
mediante un elemento "capez de referirse a menciones anterig
res" o exteriores al texto". En Helena Beristain, Digeciona -
rio_de Retdrice y Podtica,Porrua, México, 1985. p. 50,
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3.1.2. Analogfas,

Planteadas comc parte de los recurscs estilfsticos y tam-
bién en el plano de las significaciones, la obra nos presen-
ta las analogfas como figura constante, comentamos algunos -
casos:

Jépiter quiso eer revolucionarico y en realidad se convir-—
tid en contrarevolucionario.

Los caminos que habfa seguido Belmont I y Dionisio Segura
los fundadores del circo son andlogos y complementarios:"Bsl
mont habfa recorrido la Republica de Norte & Sur. fegura de-
Oeste a Poniente" (p.58), sugiriendo esto la totalidad del u
niverso, que serfa a fin de cuentas el mitoldgico.

Hay analogfas por oposicidn en algunas acciones de los

personajes. Carlos Arturo Belmont V acierta al aconsejar a
su padre (p.186), en cembio, el padre se equivcca al hacer -
juieios sobre su hijo.

Belmont V guiere comprar peligro, en las bolsas financie-
reg y Tofio Segura quiere venderlo en el trapecio,(ademds si-
tuacidn coherente con su estrato social).

El protagoniste de la primera parte de la novela es Tofic=
Segura, y el de la tercera,Carlos Arturo Belmont V, aunque -
ambos aparecen en las dos partes, Esta distribucidédn pinta -

perfectamente la espiral. Observese:

‘SUS DINASTIAS BELFONT V

Primera Parte Segunda Tarte Tercera Farte
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Hey analogfa mor oposicidn al seguir 1los rersonajes una —
doble ruta: la de 1z bitdcora, que también prefigurs la mito
ldgica: "su restidn se aifd siempre a lor mds rfgidoe moldes
financieros de la familia" (p.202). Se puede leer ecsta doble
significacidén en la bitdecora,

Igual, cuando el lector razona que lo escrito em la nove-
la puede ser un serio veticinio sobre su futuro, PRelmont en=
cribe en la bitdcora v les rredice 2 sus parientes; Echeve -
rria & sus lectores.

Hay analogfa v oposicidn en los csminos que siguieron los
rersonejes: el dejerse llevar ror las circunstancias y al to
mar sut propias decisiones y también en suc objetivos.obser:

veese:

LOS SEGURA LOS BRELMONT

L
FAIA thq

Prancis Relmont III =e ebstuvo de irponerles a sus hijoa-

Y FAVA

lo que debfaﬁ hacer, hecho que =e onone con lo que ocurrid a
los dos Belmont anteriores, que =i les impusieron a sus hi -
jos lo que debizn hacer, todos obtuvieron el mismo resultado
En el mismo sentido de la ovosiciérn: loe trillizos considera
ron que sus antecesores estuvieron esclavizedos por la pa -
sidn de hecer dinero, decidiendo ellos en cambio evadir esa~
Vesclnvitud. 0 btien, Felmont IIX coincide con Jaime Segura en
opinidn,sotre le necesidad de diversidn que tiene este pals

pero se opone en cuanto a la generacidn a la que pertenecery
Jaime & 1r segunde generacidn de su dinastfa. En fin dualida
des todas estas rropias del dmbito mitoldgico vy también como

técnicas recurrentes de un proceso discursivo llene de magia,
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3.1.3. Ambigliedad y BEquivocos.

Son también técnicas recurrentes en la produccidn del dis
curso poético de Manuel Echeverrfa, que enfatizan, el igual
que los descritos anteriormente, la concercidn real-mitologi
ca que tuvimos de su novela, Ante la imposibilidad de deta -
llar todo el universo que representan estos recursos, proce-
dimos a presentar uns muestrz, obtenida segin las contingen-
ciags de la lectura.

- Hey palabras que crean ambigliedad: "“yacimientos"™, "car-
ta amarilla", "hospedarse en un hotel", "usar un esmoquin ne
gro"; al no precisar, en el recuerdo del lector, los sujetos
de estos predicados, y por el uso miltiple de los mismos, pa
ra diversos contextos.

- El csso de que el lector precisa lo que dice el persona
je, impulsa a la atencidn en el detalle, aungue después lo -
confunda con equivocos, ejemplo: Jdpiter querfa contactar a
sus banqueros ingleses, cuando en realidad habfa devoesitado
su dinerv con banguercs franceses, y luego también otros per
sonajes inclufdes los Segura depositaban dinerc en bancos ex
tranjerces: Jaime Segura en una sucursal de Uéxico, ;gquienes
¥ en cudles bancos depositeban? se pregunta el lector, o -
squienes viejen en ferrocarril y a donde?, etc, preguntas -
que despliegan confusidn y ambigliedad.

- Un ceso muy relevante lo constituye el avpellido de la -

familia Belmont, utilizsdo constantemente en lugar del nom -
bre de cade uno de los ellos, en ocssiones sin eemecificer -
N ‘}\'@}’

¥ {' \‘ J\{\!
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i se trate de Belmont I, o del II, sde cudl de ellon?, el ~
lector puede yensar indigtintamente. Se subsumen todos en u-
ne seleo mediante este procedimiento de antonomasia.ﬁ

- Hay engafio con lz utilizacidn de los mismos "indicioa's4
para preciser & los personejes: en la pag. ochenta y seia -
hay un indiecie que se atrituye & la® dos familiass, primere -
ge anuncia que Dionizio Segura hatfe comprado una casa en la
colonia Romz, después Belmont III al regresser de FParfs nasa
a ocupar la cesa de su abuelo en 18 colonia Roma, O el camso
de crear confusidn pars identificar al personaje gque fue ca-
da Belmont, orienta & la euplantacidn v sustitucidn de un -
personaje por otro,y por lo tanto su papel simbdlico.

- Hay equivocos cuande =e hece mencidn de los bisabuelos
de ambae familias (nag., 88) dato falso, ye que recordamos
que Jaime, el hijo del fundador de ls dinastfa Segura es de
ls segunde generacidn; v de Belmont III en tcdo cmeo procede

23 Es una sindcdoque: "se basa en la relecidn que media en -
tre un todo ¥ sus partes “"Fontanier la describe como la de -
signacidén de un objeto por el nombre de otro objeto con gl -
cual forma un conjunto, un tode figico o metaffsico, halldn-
dose la exictencia o lg idea del uno comrrendida en la exis-
tencia o la idea del otro". Citado por loc., cit. n. 464,

54 "reriten g2 un crrdcter, un sentimiento, une etmdsfera psi
coldgice (de temor, de alegrie, de soapeche, ete.) o a una -
filogofia - Tienden a describir, a definir tanto a las perso
nar como a los objetos., Permiten al lector identificer a raz
tir de eu conocimiento del mundo, las ceracterfsticas ffsi ~
cag o psicoldgicas de los protagonistes. Pueden ser explisi-
tados por el discurso ("fuleno estaba colérico") persc tam -~
bién es posible que esten imnlfcitos v que se infieran de -
lze acciones", Citado por Helena Peristain, Analisis...n.39.
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ria hebler del sbuelo, en ninguno de los doe casos del bisa-—
buelo: "Pelmont III y el domedor e¢stuvieron a punto de repe-
tir la Ifntime relscidn de amistad que habfan procreado sug -~

respectivos biegabuelos ..." (el subreyado es nuestro), &un-

que luego en la pag. ochente y nueve s2i gse precisa con exac—

titud la relacidn, (discursividad cfclice tembién).

- Asf como encontramoes equfvocos, también se da la imvre-—
sicidn, en ocasiones, para especificar el tiempo real. El ca
80 del mismo contador de la empresa pere las tres gerencias
de distintos Belmont, resultz incoherente o equfvoco: “"dejd
la empresa a cargo del contador general (que habfa <ervido a
su abuelo y & su padre ..."(p.82), €1 mismo,estard{ al frente
del negocio cuando le togue su turno a Adelamida Fonseca, Wl-
tima dercendiente Pelmont, pero antes pasardn el IV y el V -
de los Belmont, heche que plantearfa tembién la intranscu -
rrencia del tie;npo.
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3.1.4, Encabalgamiento y Transferencia.

Este procedimiento es sumamente sugerente de hacer parti-
cipe de la historia al lector, al transferir parte de las ac
ciones de un personaje a otro o a é1 miamo (v.3.2.1.). E1 en
cabalgamiento y la transferencia permiten desvanecer o alige
rar los limites entre lo ficcional y 1o real y de aquf al mi
to. Leyendo la novela en su posibilidad de ser entendida co-
mo la historia del modo de ser de un personaje arquetipico.
laa histories de los otros personajes, en realidad serfan da
tos y hechos que irfan complementando esa historia dnica. En
.la pag. setenta y ocho, Belmont II regresarfa a México, pero
no lo hace, ya que imprevistamente muere, pero en cambio Bel
mont III si, en consecuencia deducimos gue hay transferencia
de la accidn, Belmont IXI continda la accidn que ya no pudo-
realizar Belmont II.

El eﬁcabalgamiento no es sélo de los hechos, también se -~
da en el lenguaje, cuando se utiliza una serie de léxico pa-
ra definir lo que se viene narrando de un personaje, y luego
ese mismo léxico se transfiere a las acciones de otro perso-
naje, ejemplo: con Roy Holbrook, se utilizan férmulas lin -
glifsticas ya utilizaedas con Tofio Segura,por lo tanto el enca
balgamiento y la trandferencia son también por supuesto tdc-

nicas de repeticidn,
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3.1.5. Paralelismos y Correlaciones.

Por el comocimiento de los mitos podemos llegar a estable
cer paralelfsmcs y correlaciones de lasg conductas y situacio
nes humanas del rasado, con las de otras épocas, reconociendo
sus semejanzas y diferenciae. ILa novela de NManuel Echeverrfa
de esencia mftico-realista, nos sugiere la realizacidn conti
nua de ese tipo de relaciones y comparaciones. Enlistamos al
gunos ejlemplos:

— Belmont V, descifra los rlanos que mercaren su destino,
como se lo habian marcado 8 su tio Cdstor veinticinco afios &
trds.

- Cuando losg peraonajes hacen uso del mismo o de diferen—
tes objetos como parte de un posible ritual: "Se puso el som
brerito de terciopelo, empufid el paraguass de seda azul" (p.2
50) y "Belmont: se cald el bombin, se tercié el fuete en la-
cinture ..." (p.70).

- Jaime Segura quiere que su hijo Onofre se convierta en
abogado; como también su abuelo quiso imponerle a su padre —
10 misme: Jaime impone a su hijo ser ebogedo,su ebuelo impo-~

ne a su padre ser abogads (también encabalgamiento).

- Otros ejemplos: la mujer que el magoe desaparecis en el
acto de 1z desmaterializacidn del cuerpo humeno {acto de ilu
sidn), en le vids real, desaparece, al fugarse con otro hom.
bre.

- Hoy Holtrook +uvo 1o misms visidn gque su sbuelo: domexr

potros salvajes.

g3



- Se dan las relasciones incestuo~ms en ambas familias,.las
supuestas y lae reales: Adelaida Fonseca con Carlos Arturo -
(madrestra e hijastro), y las de Dionisic con su prima segun
da, (reales).

- Son paralelfsmos, todes las situaciones arquetfpicas .=

mencionadas en la Historia de Eelmont.

- 0 el intercembic de roles cuando: los entepasados més -
remotos de los Belmont realizaban predominesntemente activida
des ffsicas, en tanto oue los de los Segura, actividsdes in-
telectuales, tiempo desruéds se intercembian estos intereses,

encontrédndose en simetr{s onuesta.

En fin, gque vor la imposibilidad del registro completo de
estos fendmencs, come ya gquedd diche, nos abocamos & mostrar
lo representativo de las abundantes seflales que constituyen

la estructura de Un_Redoble muy largo, sin dejar de mencio -

nar, la profunda relacidn e interdependencia que existe en -

tre todos ellos.
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3.2. INSTANCIAS NARRATIVAS.
3.2.1. E1 Didlogo Supuesto.

E1l hechoe de que los propios personajes cuenten la histo =~
ria de la manera en que generalmente ocurre: ya sea para re-—
ferirgse a si mismos, o a los demds, aqui se presente con la
variante de que la cuenten escribiéndola en certass o en la ~
bitdcora, como un mensaje escrito, que 21 ser lefdo por el -
lector, éste se convierte en interlocutor de un difdlogo su -
nueato entre ambos, que queda establecide mediante ege es -
pléndido recurso, produciendo la impresidn de 1la desapari -
cidn del narrador, o del autor en su caso, y colocando asf -

directamente ml lector, frente 2 los persconajes,

El versonaje que escribe unsz carta, o un resumen en la bi
tdcora, enfatiza su condicidn de emisor del mensaje, para su
geririe al lector el papel de su interloeutor, en el didlogo
que sostendrdn en el proceso de la lectura, atenuando asi el
intermediarismo que se crea por medio del narrador, entre la
narracién y el narratario, la comunicacidn que se logra apa=-

rece como mas real.

Precesc narrative -~ . Proceso narrative de
Tradicional: Un_Redoble muy largo:
[ Nerracidn ]
Arracign: un rersonaje que escry
J/ be: les cartas, la bitdcora ete.
[ aXr5dor |
¥ P
Jf Narratario: lector:interlocutor 1
! Earraﬁnrlo‘ virtval de esos textos.
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Esta es la rezdn nor la cusal los didlogos directos entre
loz personajes del modelo tradicional, casi no aparecen, y
2t en cambio, los didlogos supuestos, ~ue acurren entre las
diferentes instancias nerratives, incluido el lector, quien
=e hace intermediario de lo gue los personajes se han escri
to ¥ partfcipe con ello de la historia y para gue el mensa-
Je de 1a prediceidn adquiera un valor de realidsd y facili-
te su descodificecidn como tal: Belmont TI rpredice, como lo
hizo Belmont I: "dirtaba mucho de perecerse a su antecesor
(p.67), al contrario, aclara el lector: se parece mucho 55
Evidencian el dialogo de las distintas voces con el lector.

Al comprometer el lector en el discurso, cusndo omite la
mediacidn del nzrrador, lo integra al mundo del relato y le
sugiere que la naturaleza arquetipic_a de 1lasz situaciones y
los personajes, lo incluyen también de alguna maners al mun

do externo y real.

Otra modalided del didlogo supuesto , se da entre el au-
tor v cierta clsse de lecter, al intentar, éste dltimo, in-
ternretar la obra, ¥y que el primero le corrobore les claves
de su descodificacidn, en perfecto acuerdo con las supues -
tae y va meditadas por este lector. Sabemos gue estas cla -
ves hen elusidado narte de lp interpretscidn que en erte -

trabe jo vroronemos. Veamos el procedimiento:

- Tofio Segura: "anslizd lasg cosas que tenfa en comin con

Belmont utilizendo un lenguaje inusitadamente llano y direg

55 "...estabe eetebleciendo una especie de complicidad evis
tolar® (v.33). Betr citn también es un enunciado s=fmbolo.
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to (p. ). Con el antecedente de le inclusidn continua del
lector al munde del relato, vuelve & inducirlo # realizar lo
que realizan los personajes, en este ceso analizer las cozas

que tenfa en comin con los Belmont o con los Segura.

Tos puentes que se construyen con ls intervencidn partici
pativa del lector, por este medio tan sugestivo, eetdn inge-
niose y sdlidamente pruyectados rarr conducir diche descodi-
ficacidn, y son en verdad sus claves lingWfstico-simbdlicas.

Vayamos & los ejemplos:

"gug discurscs habirn subide de tono, re
ro el fondo, los argumentos v lgsg razo -—
nes eran bdsicamente los mismos" (n,180)

El miemo caso: "una estirps ldrgamente adiestrads en el
dificil arte de convivir en buenos térmi
nos con la derrota® (p.33)

0 cuandc Belmont IV piensa que el vagdn:
"ersa una rénlica simbdlica del de sus an
tececoresa” (p.14%8)

En realidad medita el lector: la réprlica se da con los -
personajes, conclusidn que se justifice nor ese proceso de -

puenteo que se viene haciendo a le large de lz obra,

Otro caso: al sugerirle al lector su nosible condicidn de
Belmont, cuando trata de decifrar las claves: enuncisdogs-sim
bolos para la interpretacidn de la novela; hecho paralelo al
que realiza Belmont cuando:

"logrd descifrar los mecanfsmos bdsicos"
(5. 2487
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La participacidn del lector en acuerdo con la opinidn del
rersone je. Lease le persvectiva de Adelmida cobre Eelmont:

“"egllos fracasaron porque ne soportaron -
nunca lasg leyes de lo irremediable como
vrimera condieidn para la felicidad"
(p.62)

Todas estas reculiares claves, también cumplen la funcidn
mitoldgica, zona no reservada en esclusividad a los persona-
jes, sino también transferidae al terreno del lenguaje, se =
r{an como férmulas que se descodifican y contextualizan, :1:3
gin tiempo, espacio y circunstancias especf{ficas, el mismo -
lenguaje para diferentes circunstancias, también aquf hay -
puentes tendidos, Se abarcan todas las posibilidades del re-
curso: el lector corrije la perspectiva del narrador; el na-
rrador en la pag. ochente y ocho propone que los suefics de -
los Belmont {empresarios), no pueden compararse con 1log sue-
fios de los Segura; el lector infiere y comrlementa: que no -
se estén comparando los suefios de cada persoraje sino su ca-
pacidad de sofiar, es lo que los iguala. As{ quedan abiertas
A un proceso rosible de descodificecidn, estas claves lin- =
glii{stico-simbdlicas, que =e encuentran en Un Redoble muy lar

£O.
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3.2.2. El Narrador,

La novela esta narrada a través de un juego constante en-
tre un narrador y los textos escritos ror los personajes v -
cuyos destinatarios son elios mismos ¥ en otra instancia el
lector: cartas,telegramas, textos asentados en la kité4cora,
etc., que se envian y contestan, y cuva funcidn prineinal -
consiste en actuar como verdaderos signos cabalfgticos de la

suerte.

El narrador narrs, y luego en lugar de darle entrada a un
didlogo con el consabido: "y dijo" o alguno similar como -
tradicionalmente ocurrirfa, sucede que =se da entrada a lo -~
que escribe alguno de los personajes, orecedido de la pala -
bra: "escribid", o no necesariamente, en la bitdcora, casi -
siempre: "luego escribid en la bitdcora™ y a continuacidn lo
que escribid. Este serfa el recurso narrative predominante ,
que da la posibilidad de abarcar un esracio discursivo mas -

extenso que el del didlogo.

El narrador inicia 81 juego en la primera parte, lo conti
nua la voz de los personajes plasmada en "cartas" que se en-
vfan, elternmancis predominante en la que mds adelante se in-
cluird la bitdecora, con sus textos inscritos en ella: '"mi ra
dre fue un buen hombre - escribid al principio de sue diser-
taciones - administrd el negocio razonablemente ..." (p.218).

Luego el narrador comente el contenido de las cartas: "hi
zo un relato de le complicada trama de acontecimientos ,,. "

(p. 13 ). Comenterios que tendrfan la posibilidad de enteblar
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tembién, desde la nerspective del narrador, la comunicecidn
con el lector, proporciondndole las claves para interpretar
la obra, de tzl modo es ﬁotoria la intencidn que se la per-
cibe al borrar fronteres entre lo sccisl, lo individual y -
la obra de artej entre las cristuras reales y las de fiec -
cidn, porque la obra nos integra a todos: personajes, lecto
res, ceonnsciomnales o no, mujeres, todos somos uno, BomMOS -
Belmont: "usted y yo pertenecemos & la misma familia, aun -
que & mi me haya tocado estar siempre del lado de los perdg
dores" (p.16), Tofio escribe este texto en una carta que le
envia 2 Belment V, quien comperte su papel de destinstario
con el lector, al leer ambos lag cartas.

El narrador sccede a modalidades como la de citar a un -

personaje: “rronmuncid alrededor de quinientos dis-
cursos cobre politica nacional, relacio
nes internacionales, estructura econdmi
ce ¥y volitice monetaria. "Si yo hubiers
tenido el talento de mi hijo - dijo al-
guna vez - hubiera llegado a presidente
antes de cumplir cuarenta y cinco afics"
(p. 183}

O bien & personajes ausentes, pero yaz intratextualizadoss

"Antonie Segure Izquierdo llegd 2 la con
clugidn de gue la desgracia era completn
mente invisible. "El tribunal de menores
ha decidido imnoner a usted once meses -
de reclusidn. Firme aquf" (p. 9).

El papel de nerrador se desliza, dando le impresidn de mo
néloge interior, transfiriendo su papel al de personmaje que-
a su vez 1o transfiere por el de narrsdor. los personejes a-

sumen el pevel de nerrador cuendo nerran sus historiss en la
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bitdcora, colaborando indirectamente en el proceso de la es-
critura de la obra, diluyendo los linderos, como va quedd -
mencionado entre todos los implicados en el fendmeno de pro-

duecidén, y apropiacidn de 1la obra literaria.

Jaime coincide eon 1a opinidn del narrador en cuanto a -
que los Segura se habfan equivocado de objetivos, el lector
también se suma a esta opinidn, después de corroborar la hisg
toria. Logrando asimismo un punto de vista miltiple de los a
contecimientos: lo que se estd narrando se reiters por va -
rias instencias, por ejemplo, un personaje escribe scbre o ~
tro en la bitdcora, lo referird también el nerrador, lo rei-
tern, pero atribuyendo esea opinidn a otro personeje, situa -~
cidn que repercute en un ascenso del goce estetico, nor la -
pregencia del recuerdo compartido en el desencedenamiento de
las emociones, hacer y rehacer la historia, une comunicacidn
bien especial, laz Retdrica conoce & esta figura como "meta -

lepsis™ 36

56 Figura de pensamiento que presenta: el sdbito cambio del
papel que cumple el narrador". En Helena Beristein, Dicciona
rio_de Retdriea, loc, cit. p. 321.
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3.2.3. La Bitdcora. Un texto naralelo.

La bitdcors es la otra estrategia discursive fundamental

de Un Redoble muy larpo, ya que su historia se cuenta prefe-

rentemente como lo hemos venido sefielando mediante la alter-
nancia de la voz del narrador y un texto escrito por los per
sonajes, ouienes permanentemente los escriben en 1o que Bel=
mont I did en llamar "bitdcora™: "comprd una libreta de ta =
pas verdes la rotuld con la relabra "Bitdcora" - (seguramen—
te porque nensd que aludfa al objeto oue recogerfa 1la sabidu
rfe de su raza) v en la primera pdgina luego de anotar sus -
sefias personales y la hora en que se hacfe 1s inscripcidn a-

sentd la primera observacidn politico-administrativa"(p.57)57

Al lector le orienta rumto & le correcta interpretacidn -
de la obra, mediante el intento de eprehender lss claves es-
tructursles y semfnticas de que esta dotado este artificio y

que son a2 nuestro juicic las que se vienen comentando.

La bitdcora es también el libroc segrado de los muertos, -
en donde los descendientes van leyendo las gestas memorables
de sus antepasados, resguardedas del tiempo. Ef la memoria -
de todos lo= Belmont, el libro dAe las emociones v de las ide
es; "curiosas pdginas donde la avaricias, la lucidez y la lo-
cura seguirdn vibrando eternamente" (p.214), 1a posibilidad-

de la fidelidad para no perderse, como conocimiento de si -

57Eh este flujo vermanente de sugerencias, guasrdando les dis
tancias correspondientes, vo tambiédn inauguro, con el primer
comentario semdntico-estructural, mi bitdcora.
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mismo en el abismo del tiempo. Es el testimonio de su histo-
ria; "quiero dejar constancia ante los ojos de mi sucesor.."
(p.53), escrita por cada uno de ellos y a gquienes se le¢ he-
redard como patrimonio del futuro. La bitdcora sugiere lag -
traslscidn de =u sentido de sfmbolec polisémico v multiforme,
mediante un procesc de metalogismo a toda la novela en -
gi. Observese si no, la caracterizacidn que de ella hace el
propio autor en los enunciados que seé refierem a la bitdecora
¥ que en verdad son sugerentes para aplicarlos a una caracte
rizacidn general de la novela:

"Durente cuarenta y nueve afios- (sema -
connotativo:la Frimera parte ae 1B nove-
la llege hastz la rag. cusgrenta y nueve,
deduceidn conducente) el_estilo habfa si
do terso, medido, objetive. lLos episo -~
dios mes significativos recibian un tra-
to0 ceremonioso y cortés, las rechas de -
insviracidn se consignaban con modestia,
logs momentos de furia se domeben a base
de adjetivos benignos, las ofensas del =
mundo exterior eran metizadas con una -
cierta dosis de ironfa que, muy a menudo
ge afinaba o embotaba, segin la sensibi-
1idad de cada gerente." (p.217)

En este fragmento reconocemos algunocs términos con noto -

riag posibilidades de mplicacidn por el mismo fendmeno de me

58 "Resulta de las operaciones efectusdes gobre la 1dgica -
del discurso y que afecten al gignificedo pero trascendiendo
el nivel del léxico - y requiriendo para su lectura un cono-
cimiento previo del referente, mismo que puede halliarse en -
el contexto discursivo o bien puede corresponder a un dato -
extralingfstico (ecomo ocurre con la hipérbole, en la ironfa
o en la paradoje." En llelena Beristain, Diccionerio de Retd—
rica, UNAM. 1G685. p. 322,
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talogismo, & otro contexto donde ya no se pretenda caracteri
zar a lz bitdcora sino a Un Redoble muy largo: estilo, episo

dio ceremonioso, inspiracidn, adjetivos, ironfa, serfan epli
cados al redoble ...

Esteblecidc ya el raralelfsmo entre bitdcora y Un Redoble
localizamos, dentro de las pocas alusiones que contiene la o

59

bra, una, que hiperbdlicamente define a éstos dos térmi
nos de le comparacidn de la misma manera: "La bitdcora (pue
de leerse redoble muy large) lejos de ser un instrumento ap-
to para lidiar con los momentoe de auténtico desastre habfa

ido degenerando hesta convertirse en una curiose coleccidn -

de opiniones filosdficas trashumentes de regles morazles de —
invocaciones histdricas" (p.216). En donde desde "...habfa i

do degenerando " la relacidn irdnica se acrecienta, (los ter
minos de la trensferencie del sentido quedan subrayadosg).Nos
regervamos el recurso de presentar fragmentos cuva significa

cidn general se define con eatos mismos términos sefialados,

La estrategia de la bitfcora en su forma mas frecuente, -
ocurre con la entrada que he el narrador 2l texto-bitdcora:
el narrader narra: "introdujo en la bitédcora mds de catorse
recomendaciones inobjetables y en la pdgina noventa y custro
anotd una extrafie frese aque habie de hacerse famosa con los
afiop: —ahora el texto bitdcora- "hay que estar con el curso
de 1os acontecimientoa™. Nadie entendid aquellas idea ..."
(p.SL). Pero lejos de ser aplicnda: { w/tdt/ n/tb/ ...)%0.

29 Hipérbole "exageracidn aumentando el significado - o dis-
minuyendole - se dice mas y significa menoe, o ce dice menos
y gignifica mds". En Diccionario Salvat

EERISTAIN, Helena, Dicclonsrio de Retdriea y Iodticm, ed.
Porrua, México, 1¢85, n, 107.
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Tambi én viene sintetizando lo que ocurrid precedentemente
el texto-bitdcora localizado en la pag. setenta y cinco, fun
ciona como resuren de lo anteriormente narrado, como una pro
longecidn del narrador y no como tfpico texto-bitdcora, uti-
lizando prioritariamente %iempos verbales pretéritos: en don
de el personaje egscribe su historia, no sobre ella.

Otra variante del texto-bitdcora, consiste en la explica=-
cidn que hace el personaje de lo gque escribid, es el caso -
contrario del anterios, asumiendo el papel de narrador-perso
naje: lo sabemos poxrque ya ro leemos lo que escribid, sino =
sdlémente la narracidn de lo que escribid.

Ia bitdcora es el testimonio de la historia de los Bel -
mont, que coincidid en mucho con la de los Segura, aungque la
de detos no se eseribierz allf, probablemente porque les ha-
bfa tocado le mala suerte de “egtar siempre del ladeo de los-—
perdedorea" (p.16). lLa bitédcora en verdad registra los he -~
chos, las ideas y las metas de los Belmont. Y retoma la o- -
rientacién hacia lo mitoldgico, sugerido tanto por las accio
nes de los personajes como por lo que escriben, porgue lo -
que escriben parsciera estar pergefiado por la misma mano y —
es que allf hay elementos linglilsticos que operan en el nig
mo nivel que las acciones, en efecto como una memoria, recor
damos ahora a Octavie Paz,de que el lenguaje escrito es por—
esencia memoria, es decir el recuerdo de acciones similares-
que se vienen repitiendo al igual que las fdrmulas linglifseti
cas que las definen en el caso del redoble, contribuyen a -
conformar ambos, ese ambito tan eficdzmente logrado, que es
el de lo srguetfpico. La bitdcora fiel testimonio en perfec-

t0 acuerdo con esag posibilidades.
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3.2.4, Las Cartas, Telegramas, Mapas etc,

Las cartas que se escriben entre si los personajes son tam=_
bién un recurac que representa vara el lector la posibilidad
de un acercamiento a los hechos diegéticos y metadiegéticos,
porque lo incluyen como interlocutor de escos mensajes. Estamos
ante la propia voz de los personajes, quienes la han puesto

por escrito en esas cartas que se escriben.

Cuando el lector ha decidido leer la obra ha convenido tdci
tamente y de antemano con el autor, en que la forma del mensa-
je es por escrito, (dos seres reales y extradiegéticos), y se
encuentra con una reiteracién de que en efecto la forma del men
saje es por escrito a través del seflalamiento que hacen los per
sonajes (la comunicacién se establece entre los seres de fic-
cidn y los reales: el lector) uno de la diégeais con otro extra
didegético,reiteracién que da la impresidén de realidad, en con=-
trapunto con lo ficcional que como esencia concilerne a la obra
literaria. Egas cartas cclocan al lector como destinatario, al
tranaferir su pepel de lector tentigo a interlocutor indirecto
de lo que se escriben los personsjes. Las cartas que no llegan,
o que llegan con ochenta y tres afios de retraso o su lectura se
aplaza 61 son variantes que afiaden complicidqd con algunos de
los personajes, porque conoce un mensaje gque tenfa como destina

tario a otro personaje a guien no le llegé la carta, por ello

61 Textos cuya funcién consiste en mctuar como signos sanuncia-~
dorea de la suerte: recibvir una carta amarille es presagio de
vosible felicidad.
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86lo el sutor de la carta y el lector conccen su contenido, me
canismo sutil que maneja el autor para provocar estas posibili
dades,

No cabe duda de que la utilizacidn de estos recurscs desen—
cadena la renovacién del interés por parte del lector, al trans
ferir su papel vor el de personaje o mas..sutilmente al de testi

£go presencial.

Las diferentes voces a cuyo cargo corre el discurso, ademés
‘de cubrir el papel que se les ha asignado, cumplen otros que se
les reasigna conatantemente, conformando una entidad viva de a
sombrosa competencia:

- los personajes intercambisn su papel vor el de lector o al
de autor.

~ E1 de narrador al de nerrador-personaje

- E1 de lector al de lector-interlocutor de los perscnejes

o mids lejanamente al de narrador ete.

LOS TEXT0S SUS MODALIDADES VARIANTSS ENISORES Y
RECEPTORES

Bitdcore sa escriben se trazan Los perscnajes

Cartas se intercambien

se interpretan

Discursos gse leen los papeles con
se descifran

Telegramas el lector, na-
se cuentan

Mapas se narran rrader y autor

ge pronuncian
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Este es aproximadamente el entramado del hecho discursivo -
en interrelacién continua,; a partir del»ede represgentado por el
narrador, con todos los otros elementos: textos-bitdcora, tex-
tos-carta, le siguen mas escasamente: diflogos, telegramas, ci_
tas, mondélogos, mapas, planos, en fin, intercambios en simili-

tud con la técnica del malabarismo.
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3.3. EL RESUMEN Y LA EXPANSION.

En términos de bleques linglfsticos y como parte importan
te de la produccidn discursiva, se presenta el resumen v 1la
expansidn, téenicas narratives bien caracterizadas 62 en e
obra y que generan tembién el ritmo narretive. En efecto, de
la expangidn al resumen y de éste a la expansidn, y luege o-
tra vez 1o mismo, hay un trédnsito brusco de retardsmiento y
aceleramiento y otras posibles combipaciones: precipitacidn,
repeticidn etc., van marcando intensidad o aflojamiento de -
la aeccidn, y porque ocurre que e€stfn en relacidn directa con

las catdligis y los nudos de la red discursiva.

El resumen presenta lz sceidn como une acumulacidn de su-
cegoa, wuno tras otro, ls accidn se intensmifica, con los con—
siguientes efectos sobre el tiempo, en tanto la expansidn, -~
actua de manera opuestm v definida, como une forme bdsicamen
te catalftica de composicidn discursive en la obra. Utilizan
do el resumen, se marcard un acelersmiento en el paso de la-
historie, para hacerle avanzar o para resumirla propismente:

como prospeccidn o retrospeccidn de la historia.

En 1la pag. cincuenta v dos, aparsce un pdrrafo tipico de
estos procedimientos, Previamente se exponen datos de manera
expansivae en un espacio de tres pdginas (4%, 50 y 51}, ¥ en

la sigulente (52) se resume lo antes expuesto.

62 La novela Lae NManos en el fuego del mismo autor,estd cons

trufda esencialmente con una expansidn larguisima y luego en
la peg. 134, aparece el resumen que sintetiza.

Formas que tembién con esencia del mito. Cfy. Claude Tevi
Strouss, Kitoldgicas, lo crudo v lo cocido I, ¥,C,E. ! éxico,
1885 (1¢65). p. 12.
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Otro casc de la pregentacidn del resumen, lo obmervamos =
en las pdginas=s setenta y oche v setente y nueve, cuando se -

produce el aceleramiento del ritmo por la concentracidn de

I

contecimientos, que parecen ocurrir al mismo tiempo:

"se hizo emplear como estivador en un mue
1le de Yanzznillo. Crecid Duplied su vi-
gor ffsico. Se casd ,..

Otro ejemplo:

"aparecid cusrente y ocho horas después -
de 1le muerte de su radre - tomé un respi-~
ro de catorce dias - dos semanes después-
adquirid un viejo camidn Ford"

Estos enunciados entresacados del mismo pdrrafo, represen
ten una modalided ritmica, dan la impresidn de la velccidad-
con gque el tiempo transcurrid y estd transcurriendo. Se estd

marcende un tiemre obsesivamente.

Luego en la pdgina doscientos veintitrés, encontramos un
espléndido ejemvlo de resumen, éen una carta egscrita vor el -
rersonaje (Tofic Segura), donde recuerde a todos sue antepasa
dos,

E1l resumen es pues de 2lguna ranera una repeticidn misma-~
que también aperece en la mencidn que en 61 se hace de algu-
nas expresiones que son indicioa muv significativos s manera
de objetos ritusles vy siempre son los mismos: el escritorio-
de caoba, ls velija, etc., Son figuras del tivo de la " epi-

fora " 64

64 v...repeticidn intermitente de una expresidn al finel de
un pdrrafo ..." En .lelena Beristein, Diccionerio de Retdrica

Forrua, Iéxico, 1¢65. ». 1¢3.
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3.4, EI RITMO NARRATIVO.

Hay en la novela la presencia permanente de un ritmo na -
rrativo’, que revela polifonfas llenme de sorvresas en un -
trdnsito de la efliccidn al regocijo. Bourneuf define el rii
mo narrativo como: "aceleracidén, ruptura o fluenecim continua
deserrollo modulado:el ritmn noce del diferente empleo de -
los modos narrativos", 65 planteamiento gue concuerda con lo
analizado por nosotros a este resrecto. La manifestacidn rft
mica por el uso de la anéforaéées un procesc frecuente a lo -
largo de la obra, CObservese un ejemplo que aparece en la péd-
gina setenta v dos, cuando el narrador describe a la compafie

ra del mago: "...la antigua Salomé que hallara jedean
do de fiebre en el gegundo piso de un e-
legante lenccinio y a ls gue redimiera -
de sus obligaciones prostibularias vagan
do los dltimos francos de su requefo ca-~
rital y a la gue cuidd como si fuera un-
animal herido durante ls lerge travesfa-
del Atléntico v a ls que convirtid en eg
trella de su pequetlo esvectdculo de Brgo
llas y conejos adormecidos y_8a la gue
tratd como si fuera gu legftima esnosa®

El ritmo de las reiteraciones excita en el lector la sen-
sacidn de un tambor que repite sus resonancias., El ritmo es-
ta dado en varios niveles: en les palabras, en los enuncia -
dos ¥ en bloques narratives mayores. El empleo del adjetivo-

en forma de triada es recurrente, ejemplos:

65En BOURNEUF,R La ilovels, ed. Aricl, Bxrcelons, 1S75,p.41

66 "reneticidn intermitente de una idea con las mismas u o —
tras palabrag". BERISTAIN Helena, Diccionsrio ...Yoc.cit, p.
50.
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"Felmont II, gsolo _embombinedo y feliz" (p.75)

"tras magos tan diestros, sepuros e imaginati
vos" (p. 62

"un muchacho alto, sirsdo e inteligente® (pJdl)

El uso de oraciones elfpticas tombién en trinda:

" le robo cinco mil nesos en efectivo, tres
centensrios y una pitillera de plata” (p.72)

"fue rematando al mejor postor los vagones
las carpas, las Jjaulag y todo el vestuario de
la empresa™ (p. 73 )

"aprender el manejo de los anilloas cerrados,
la multiplicacidn de las mascades vy la infini
ta proliferacidén de los conejos blancos"

(p.51)

Cabe reitersr que la utilizacidn de los recursos aquf ge-
flalados determinantes del ritmo narretivo son un hecho gene-
ralizado en la estructura de la obra ¥ que en corresponden -
cis & este hecho los ejemrlos citedos fueron seleccionndos -

dentro de las contingencies de la lectura.

Hay pues en Un Redoble muy largo un ritmo similar al del-
redoble en el circo, que nos remite a un tiempo diferente -

del normal, un tiemno especiel en el que suceden las cosAs g

sencigles de le vida, y es fundamentaslmente vital.
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3.5. LA ESPACIALIDAD Y LA TENPORALIDAD.

"El espacio (es el lugar) en que se ubicen los protagonisg
teg y en el que se desarrollan las acciones de la historia "
67 en el caso de la novela que analizamos corresponde en -
buena parte al circo y a su trashumante carrera. El circo es
el espacic de la ilusidn y la magia pero también como rutina
"el lugar mas frustrante" (p, €€ ), como la temporalidad, tam
bién representa ambiValencia: el mundo cerrado de los arque-
tipos y la oportunidad de lograr lo espectacular: la fama, -
la glorie y la riqueza: "el triple galto mortal" (p.23¢ ).los
Belmont vivieron su vida con el redoble como fondo & sus ha-
zafias espectaculares: "y en medio del largo redoble del tam-
bor se lanzd al vacfo" {p. 23%). En su vide cotidiana también
vivieron lanzandose, por ello el circo fue el espacio perfeg
to donde devinieron criaturas ten temerarias como nuestreos -
personajes. La versién super-abreviada del redoble seris mds

o menos asf: "se elevd, aterrizd, caracocled, cayd, se resva-

148 y fue sepultado” (p.112).

El circe en su doble caracterizacidn: como un espacio re-
al, donde viven su historia los persgeonajes, v también como -
un lugar de representacidn y de disfraz, que suple a otro ¥y
que tembién lo encubrs , es el mundo de lo mitoldgico, hay -
siempre una dualidnd reiterade. Asimismo el circo representa
la idea del mito cosmogdnico en su neeimiento y deatruccidn-
periddica, nos viene a la mente la etepa de Belmont III que

7
6 En Helena Beristain, Apslisis estructural ... loc.cit. p.
87.
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concluyd con su extincidn por fuego. E1 circo, espacio de 1a
repeticidn y de la renresentacidn, allf mueren y por ello =
mueren las dinastfas, en otro sentido, microcosmos de la rea

lidad mexicana.

Son asf relevantes, como elementos de la novela, por cuan
to que ubicen el lugar v tiempo en que ocurren los hechos ds
la diégesiar el circo y log ceei cien afiog que van del en -
cuentro de Dionisio Segura vy Carlos Arturo Belmont, fundado=-
res del circo, en 1883, al recuerdo que evoca Tofio Segura,en
su décime cuarto sniversario. Su duracidn sugiere un parale=-
liasmo, de estos cesi cien afios del Redoble muy largo con los

Cien afios de Soleded de Gabriel Garcia Mdrquez, v tambiédn -
por cuento a la similitud de corriente literaria., En la obra

de Manuel Echeverrfa existen diferentes informaciones para -
contabilizar esos cesi cien afios que abarce el tiemro de su
historia: una, contabkilizarfs las tres cenersciones de Segu-
ras, treinta afiog por cade uno sumarfsn noventa afios, mds
diez afios para completar los cuarenta afios de edad, que cum-
ple el personeje bajo cuyo punto de vista =ge cuenta la histp
ria sumarfan los cien aflos. Otre se constituye con el tiempo
comprendido entre la fecha de la fundacidn del circo 1883, y
la feche de rublicacidén de la obrs 1976, sumnn casi los cien
affogs. 0 los ochenta y cinco afios de retraso con que recibe -
Belmont V,la certa de Tofio Segura, y después catorce afios de
mando del mismo Belmont, al frente de su empresa, hacen un -
total de noventa v nueve afics, (v.pag.201). Este tiempo de —
lz historia es un tiempo real, del gue losg personajes inten-
tan constantemente evadirse, evasidn mental v fisicas hacien

do prondaticos o viajes interminables ininterrumpidamente.
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Otro elemento tedrico-estructural en relaecidn con la "co-
rrespondencia entre la temporalidad de le historia y l2 del

8
discurso” &

es la referida a ls "duracidn" que aquf queda -
caracterizada como una sucesidn y combinaecidn de pausas y a-
celeramientos. Por lo que respecta al tiempo de la diégesis:
encontramos su inicio en un tiempo presente, rara continuar,
con el pasado en una retrosnectiva, después una vuelta ai -
presente, pero antes la mencidn del pasadc immediato del per
gotinje de la didgesis. Otras modalidades en este cfrculo son
el gelto del tiempo, el tiempo que se repite, el tiempo que-
no pasa o nuevamente el que ya paso:

Cuzdro o, 5

Orden del tiempo: perspective de Tofio Segura

1. 1len?2 3 1l ed 2 4 == 1
In. Parte IIa. Parte IITa. Parte
fleferencias: Temporalidades:
h = Tofio Segura El presente: tiempo de la did
gesgis. N

- 2= ent de Tofio
L& encuentyo Y El tiempo que ee repite o' com

v

Belumont petitivo'= tiemro mitoldgico,
3 = retrospectiva de las El tiemno que ys mnasé o "sind
dinastias gulative" = tiempo mitoldgico
|4 = otras metadiégesis: A- El tiempo que ya pasd= tiempol

delaide y Roy Holbrook mitoldgico,
2 - 1= pasado inmediato Unién del pasado inmediato
con el presente de ls diége -

sis.

68Del cusdro "Elementos y niveles del relsto". Loc.cit.p.23
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El tiempo que no nesa o se detiene: en el episodio del en
cuentro de Toiio y Felmont V, &l finelizar la primera parte y
luepgo reiteredo nara {ineslizar le segunda parte. O el caso -
del personaje que recuerda todo su pnasado, con saltos a 0= -
tros tiempos que va no corresvronden propiamente & su paeado,
sino & un passdo snterior a €l mismo v referido a sus antepa
sados. Agregamos el caso del contador de la empressa, en la -
peg. ochente y nueve hav 1la mencidn de que €1 lo ha sido des
de la fundacidn del circo, en efecto su gestidn va mas alld-
del Gltimo Eelmont, como si el tiempo se hubiera detenido.
Saltos del tiempo: en un mismo nérrafo se registran diferen-
tes temporslidedes, en la pag. nueve Tofio a fus cuarenta g--—
fios recuerda su nesadov més sin recuerde como =i fuera su pa
sado 8 =ur antevasados, Felta de una temporalidad e otra,

El tiempo crenoldgico es un tiempo zrarente, se le renrecen—
ta por las sucesivas y ebundantes menciones de su registro ,
informaciones que en realided representan falsas pistias, por
que el tiempo esencial de la novela es un tiempo simbdlico.
Y finalmente en esta relsacidn del tiempo de la }f_lietnria v el
discurso, tenemo=s el c-rcerto de "frecuencia" : ¥ que aqui-
es "singulativo"—[o en la linea discursive y "comvetitivo"

(reretitivo) en olgunss rartes de la linea discursiva.

69 wre frecuemcir es 1r coincidencin o falta de coincidencis
entre el nimero de ocurrencies de las historias o de los seg
mentos de historia {con sus respectivas temporalidades) v el
nimero de laz ocurrenciag discursivag que las vehiculsn,"
loec. cit. p. 101.

70 "El relato singulativo, cuando el eje sintogm#tico conatii
tufdo por le cadena de secuencias corresponde 8 una sola hig
toria - se narrs une sols vez lo que ocurre una sola vez. Eg
ta es 1la frecuencis mds comin., Loc, cit. p. 101.

T1 o revetitivo "cuando le miame historia se reitera, ya sen
comnleta o en raries que se complementon; ya €ed por boca de
diferentee rrotagonistas o reretida por uno solo de ecllos de
modo que s#e narra X nimero de veces 1o ocurrido una sola vez"
loc. ecit. pr. 102.
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Ahore bien, hay en 1la obra otra temporalidad, sugerida -
ver la temporalidad de le historia,con todes cus modalidades
¥ que necesariamente nos ubica en un mundo més alld del real
y cuyo tiempo es sin principio ni final, es el tiempo del mi
to, "la serpiente que se muerde l& cola® 72podr£a ser su sim
bolo, por eso también vuede ser predictivo. En efecto, esta-
blecemos la conclusidn de que el nasado es el tiemro predomi
nante de Un Redoble muy largo (v. Cuadro No.5 ) ¥y que este —
vagado peculiar y repetitivo: la presentacidn de las dinas -
t{as, las acciones arquetf{picas de los personajes. etc. nre-

figuran la temporalidad mae importante, que es come va lo se
fialamos, la mitoldgica: "al vivir los mitos se sale del tiem
po profano, cronoldgico, y se desenvoca en un tiempo cuslita
tivamente diferente, un tiempo sagredoe a la vez primordial e

73

indefinidamente recuperable®

El pasado se presenta con la apariencia de que estd ocu -
rriendo: la accidn rasada que se prolonga en el presente de-
la narracién, pero sabiendo de antemano que lo relatado ocu~
rrid en el pasado, v es porgue: "al recitar los mitos se -
reintegra este tiempo fabuloso ¥y por consiguiente se hace u-
no de alpgune manera contemnordneo de los acontecimientos evo

cados" 74 En Un Redoble muy largo los recuerdos se actuali-

72 La serpiente es un simbolo de emplio esvectro: "el senti-
de de la eternidad - identificacidn con la rueds, la mitad -
de ese ser es clera y la otra oscura lo cual expone la embi-
valencia del ciclo - lo inconsciente que expresa su presen -
cia repentina. Son acepciones convenientes en nuestro con -~
texto. En Diccionario de S{mbolos, ed. Labor, Espafia, 1982 ,
p. 408,

73 En Mircea Eliade, Wito y Realidrd, Labor, Espafia, 1685,u.

aﬂ'Idem. n, 24,
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zan al ser narrados.

Lo mfAs extraordinario es que el tiempo v el espacio histe
ricos, lejoe de entrar en conflicto con el munde arquetfpico
lo justificen por cuanto le dan un sentido muy particular a

las situaciones universales nropuestas por el relato.
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4. LOS FERSONAJES Y LA HISTORIA. CONCLUSIONES.

Establecemos este capftulo, para redondear lo que se ha -
venide prepomiendo sobre los personsjes y la historia, prin-
cipalmente en el primero, en el que se pretende como en na -
Tracidn cinematogrdfica, un acercamiento a corta distancig ~
de las andcdotas y peripecias, y en el segundo, con lo signi
ficativo de lo anecddtico y ya conceptualizado, hacemos la =
interpretacidn eimbdlica & que obligaron esos acontecimien -
tos de la diégesis, sirva pues éste para tal propdsito.

4.1, UN SOLO PERSONAJE,

El hecho de que exista en 1z novela la idee de parecer na
rrar la vidas de un solo nersonaje & través de 1z de cada umo
de los diferentes, v de distintas familias y generaciones,da
como resultedo la nocidn del personaje arquetfipico 75 ¥y es
en egte sentide, que podemos afirmar como lo habfamos npenga-
d0 al inicio de este trabajo, gue todos los personsjes, alrg
dedor de catorce, en realidad son uno soclo: el personeje Bel
mont, y que por medio de su repeticidn generacional ha confi
gurado un modelo de carfcter y creado su reconocibilidad por
parte del lector,

El recurso del uso del apellido Belmont, con el agregado-
de I, II, II1 etc., que en ocasiones se refiere omitiéndolo~
con gdlo & indigtintsmente Belmont, y todevia més, sugirien~
4o lv inclusidn a €1, de los gque no lo tienen, como el caso~
de Adelaida Ponsecm, de Rov Holbrook o del contador de 1la em

75 Ya se hen comentade los recursos utilizados oor el autor-
para conseguir este intencidn.
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presa .y hasta de personéjes de otra época y presentes en la no
vela sdlo como informacidn extradiegética, es el caso de Vascg
Ndfiez de Balboa 76 corroboran la misma nocidn.

Se suma a este efecto, la presencia constante de situacio -
nes similares realizadas por los persorgjes: es importante del-
contexto general de ls obra, recordar el deseo pegmanente de ~
todos, de lograr la felicidad, para lo cual emprenden acciones
que los 1lleven 2 12 conquiste de este bien, que los iguala y -
al mismo tiemmno los diferencia en los modos de lograrlo, y al-
que aspiran no sdlec los Belmont, tembidn nosctros nos sumamos—
& ellos nor ese verte arquetinicae que conforma nuestra psique.
en estos términos la obra serfa unes historis de la lucha inter
minable de la humanidad por encontrar las feliecidad, a traevés -
de caminos especificos que a2suma cada quién, y que en ocasio -
nes resultan fantasiosos, arriesgados e imrosibles, como fue —

ron los de Belmont,

Otras fipuras arquetfpicas que se confirmen son: la inicia-
cidén, el regreso, affn de aventura, felta de estime por lo aque
ne representa experiencia personal, deseo de viajar, ser con -~
tradictorio, dejarse llevar vor la reaslidsd o revelarse, obse—
givo, fentasioso, ensofinrdor v coliterio. Uno de correlecidn: i
nicio, activided, éxito, o ne, y su repeticidn sin fin. En con
gecuencia "avaricie, lucidez y locura" (p. ) también se in -
cluyen en la lists de lo que reconocimos en el personaje,quiéen

>ﬁspird a convertirse en héroe v reencontrar le sobrehumanc, cg

mo los personzjes de le mitologia.

Los arquetiros: "no son privativos de una época, regidn o -
puebio”. En Jclande Jacobi, Compleio, srauctipo y sfmbolo, F .
C.B. héxico, 1983, 1. 56.

110



4.2. PRESENTACION DEL HEROE. 77

En Un_Redoble muy large, hemos venido leyendo el perfil -
del, pergonaje no precisamente a través del recursc degcripti
vo, sino por la observecidn que aplicamos al apdlisis de sus
hazafias y aventuras. Le deseripcidn fisica apenss aparace, y
siempre para intensificar el enfoque ceracterolégico y bus ~
car la tipificaecidn., Con gran economfa de recursos se le Pre
senta fisicamente, porque no conviene al contexto mitoldgico

-de la novela y ya en la aprecimcidn del personaje la demora-
¥ la sbundancia. Observemos uno de 169 pocos pdrrafos que‘ 1o
describen, tan sole un indiecio y la inclusidén, expresa o au-
gerida, eparece, es la misma tipificacidén:

“eabozd una tfmida sonrisa ¥y se encogld de -
hombros con el mismo gmesto ambiguo y racelose
que habfa utilizado su padre pars invocar 1la
clemencia presidencial v que luego utilize =~
rfan sus descendientes" (n.70).

El gesto que reniten todos representa una regularided qus
seflala al héroe como un arquetipo 7 afirmacidn que valida-
tembién el andlisisa qué hicimos de las otras citoas a eate -
respecto:

“era alto de mirada egquiva y sdemanes nervig
gos" (p.S2)

Qtra: Yera altc, delgade y do mirede gris, como su
padre su abuelo y su bisabuelo" {(p.1l)

O Tembién: "morens 4e o jos amarillos y manos grandes"(p.
109) :

77"31 arte lo representa £gil y delgado", En Diccionario Nim
toldgico, Laber, Barcelona, 1959, p. 45.

8 . ’
,7 “yivencips bdsicas eternamente repetidas de la humanidad -
proporcionan le inconmovible sustancia de los arquetipoa”. En

Jolande Jacobi, Comrlejo, sirbolo y arguetipo, F.C.E., México
1983, p. 59. .
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Ia misme, o cusi la misma demcripcidn fisice vara todos =
1na personajes, posibilitan su igualacidn. Las cinco monjas-
que representan apenas npresencia en el discurso, excepto Ade
laida, son en cambio muv definitivas en este proceso de igua

lacidn: "eran delgadas, morenas ..." {p.180)

Me remito ahora, al Cuadro Generzl de Secuencims, para a-
nalizar las que se registraron de cada personaje y en conse~
cuencia afirmar que la caracterizacidn se aplica, no a la =
criatura individual que fue cada Eelmont, sino a la constitu
¢idn de su modelo, a Belmont, e inclusive apliceds a persona
jes tan incidentales como "el cartero" o "el campedn” que
también se perecian a Belmont, ffsica v psicoldgicamente:

"un muchache alto arisco v teciturno 9 a =
quien anodesban €l Campedn” To.

Refiriendose 2 los trillizos: 80
"eran altos delgados v taeciturnos = (p.292)

Otros dos enunciados describiendo a Eelmont IJ, y el ter-
cero a Belmont III:
"Hombre silencioso terco y nerseverante"(p.l7)

“ers terco callado y perseverante" (p. 63)

“"hombre enjuto de serblante avinsgredo"(p.87)

Las miemes caracteristicrs, sédlo se combinan y se trans -

forman, coro en el mito.

For el uso de enunciasdos ejemplares, uno solc en todm la
novela, en el cano de este rersonaje, nero suficiente rars —
que gcurra su homolopecidn. (v. la rereticidn).

El subregyndo es nuestro.

112



4.3. LO MITOLOGICO.

El comportamiento Belmont. easta inscrito dentrc del &mbito
de lo mitoldgico, porque lo légica, lo causal o el sentido -
comiin no elcanzarfan'a expléga_rlo, mds bien son motivaciones
del inconsciente colectivo las que sefialan su proceder y
que tipifica econteceres arquetfpicos entendidos como: "sig-
temas vivientes de reaccidn y disposicidn que determinen por
vias invisibles la vida individual® 82 "Jung did el nombre -
de arquetipo a las tendencias innatas, una tendencia hereda-
da que inclina a la mente }mmana a formar representaciones -
de motivos mi't:cnldgico:sv"s'3 De lss reacciones de Felmont que
teniamos como pertenecientes al munde de lo arsuetipico, en-
tre otras estan: el viaje de los argonsutas en busce del be-
llesino de cro, el de Belmont: de la fama y la riqueza, has-
ta en su lecho de muerte persistieron en lograr sus fenta -
afas: Yuna mirads febril llena de emocidn” (p.225), fue su =
primera v dltima reacecidn, "los dioses los cestigan con una-

trevesfa larguisims, llena de penslidades y peligros”

Los Belmont riempre pensaron que la tierra prometida de-
4
sus fantas.fase ‘estaba mds alld de donde ellos se encontraban

en Norteamérica para los Segura fue el Ringlin Pross o la u-

"El ineconsciente colectivo que consta de lae formas arcei
cas tipices de los modos de vivenciar y comportarse de la es
pecie humsna". En Jolande Jacobi, Complejo, ef{mbolo v arque-
tipo, F.C,E., Méxice, 1683, p. 26.

Idem. p. 41

Idem. n. 147

84 wra encarnecidn de nuestras fantasfas mde rrofundas son -
sfmboloade procederes humancs tenidos como arquetinos”.Ildem.
n. 44
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niversidad de "Morgentawn" para los Beimont, aunque también-
las ruletas o lar bolsas de valores euraopeas.

Los Belmont vivieron el mundo de las representaciones, pri
mere en el c¢irco, luego en el mito, desempefando papeles de:
mago, empresario, jugador, domador y acrdbata; y ya como mo-
radores de esa otre dimensidn que tiene como base el mismo -
proceso de simulacién y su propia individuslizacidn en el =~
mundo de 1o real y que naturzlmente son el disfraz que encu-—
bre su condicidn de arquetipo, mundo de lss representaciones
el de Belmont: S{sifo, Odiseo, Los Argonsutas, Zeus, etc, -

"las mismas figuras y situaciones e jemplares™ 85

= Hay la idea del mito de Narciso, porque el héroe y sus=
descendientes son unz especie de remeticidn de si mismo.

- El mito de los Orfgenes o de la Creacidn, sugerido por-
la narracidn de las historias de familias y dinesstfas; o en
la fundacidn del negocio y la unién de los opuestos (v. nota
1): los Belmont vy los Segura. También hay figura mitoldgica-—~
en la falta de estima por lo que no represente esfuerzo per—
sonﬁl, caeda quien ordena y le da sentido sl mundo, lo crea.

— EL mito de la Redencidn, al pretender Jupiter redimir -
8l nueblo soviético de la orresidn v la miserie.

- El mito de Odiseo representade por su espfritu de trdng
fugas y por éus ceracterfaticas seme jantes a las del héroe -
homérico. Odiseo encarna en Jipiter en atrevimiento,valor e
ingenio: cuando huye de los cobradores fiscales empleando ar

timafias, o bien en Zeus cuando “"pasa a eger celador del orden

5 .
8 En Nirces FKliade, Mito y Realidsd, Labor, Espafa,1%835, p.
206. -
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polftico y moral de la .repdblica" 86 aunque no en lo moral-
al vivir en concubinato con una exmonja, quiza vorque tam -
bién es atributo suvo (eic) "velar por la hospitalidad” 87

" E1 mito de Frometeo y Sfsifo, parece gser que pagan una -
condena una y otra vez, en la repeticidn de la misma histo -
ria de fracaso. los Felmont como adanes en su parafso, qui -
sieron probar del frute rrohibido, ejercer su libertad, pero
fueron castigados con un destino funecsto.

Belmont III tuvo como Sfsifo tres hijos: los trillizos Ji
piter, Cdstor y Pélux; v luego =sus "remotas aventuras de hé-
roes que abandonen la patria pers selir en busca de tesoros-
1ejanos"8a otra vez la leyends de los argonautas,

El mito de ls Resurreccidn: una muerte y un renscimiento-
la de csda etepa de la empresa Belmont; v luego en la vida -
de todos ellos que se generaliza en éxitos y frecasos, ascen
gos y descensos del fluide perpetuc del movimiente, particu-
larizado en peripecias que los contextualiza social e histd-
ricamente, como ciertas actitudes sexuales del mexicano que-
visite burdeles, despilfarra dinero, ahorrado con' indesei -
bles esfuerzos y sacrificios, que =e enptorracha, ensmora v
redime prostitutes, simbolizando una especie de muerte y re-
surreccién,

El mito del Eterno Retorno, uns vuelta = los orfgenes, o
el del paraiso recobrado, la repeticidn cfclica. Todas estas
situaciones mencionadss ron de las mes evidentes que inter -

textualizemos de lz novela, por eso In redoble muy largo es

el eguivalente a un relsto de la creacidn, aquf del mundo de

los Belmont, en este sentido resulta ser una Cosmogonia.

86 NACK y WAGNER, Greciam el pafe v el pueblo de loes antiguos
helenes, Labor, Eesrcelonz, 195G, p. 45.

7 Tdem.
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4.4, LA HISTORIA.

La novela narra, como lo he venido sefialando, la hirgtoria
de dos familias: la Belmont v la Teguras, y de sus genealo -
gfaé. En la primera rarte, Tofic Segurs & sus cuarenta shor -
recuerda su vide, recuerdo gque nos permite conocerlo a &1 y
al otro protagonista Carlos Arturo Belmont Stupson,cornocemos
su intensa vide mental, =u situacidn nresente, el deseo de -
Tofio de regresar al circo de los Belmont, aun a pegar de que
ae entera de la bancarrota en que se encuentrs la empresa. -
Carlos Arturo quiere liquidarla parz irse a Eurora, donde eg
pera dedicarse a la compraventa de valores finatcieros, su =
historia vuelve sobre el pasado: su estancia en Lstados Uni-
dog, de cuando intentd suicidarse, en dos ocariones y por deg
cepciones amorpeas, sin lograrlo., Su regreso a liéxico por la
muerte de su padre v para hacerse cargo del negocio del cir-
co, la insetisfaccidn que le siguid y cerrando este peguefio-
cfrculo narrative cuando retoma su deseo de irse & Europa ra
ra especular con valores financiercs, termina con la llegeda
de Toflo al circe nara conquistar su suefo ¥ 1la prersunta que-—

le hace Belmont a Segura de rorque ha regresado al circo.

En la segunds parte, en una visidn retrospectiva vames co
nociendo a los anteparados de las dos dinastfas. La nistoria
se inicia con el fundador del circo Carios irturo Eelmont T
después, Enrique Antonio Belwont II, luego Francisce Delmont
III, padre de los trillizos: Jupiter (Felmont IV), Cédstor y
Pdlux, y finalmente para cerrar este otro circulo, aperace o
tro Carlos Arturo Belmont V, con el agregado de Stupson, in-—

terrelacionades e estas histerias se encuentran las de los =
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autor, van tomando £u lugar, nera lograr el miemo fin, alcan-
zer la vaz ¥ 1= felicidgd, a través de los rasos que dieron y

que argumentemos en la ya planteada "Historia de Belmont".

La novela en su tercers parte, narra la continuacidn y de-
senlece de lg historia, de Tofio y de Carlos, su lenzamiento -
al vacfo: "en medio del largo redoble del tambor" (r.239), To
%o desde el trapecio, y Carloe, con la especulecidr de valo -
res financieros y la biisqueda de diamantes en Africe. Empren~
dieron una aventure cuyo regreso previsible guedd orientado -
en direccidn 2 la desgracia: la de Tofio, en la #£illa de rue -
das, ofreciendo diversidn malrbdrica al "{ltimo pdblico que -
le quedaba en el mundo"{p.265), =& enfermos mentales. Y la de
Carloe, en lz treicidn » el asefinato a mange de sus ayuden -

tes v Tor le posecidn de lor diamantes que encontrd.

Con Adelaids Fonseca, se ve mee £lld de le "Historiz de -
Eelmont", de su “petrironio rmetafisico"(p.255), al presentar-
un desenlace zbierto a 1z elusidecidn del lector, ;recorrerd-
Adelaidr- infaliblemente otre vez el circulo? o gemerserd ilu
minada por la paz de gu liberacidn?., En estos trer personajes
tenemos los nilos conductores del final de Un_Redoble muy ler
£0, en un cuestionsmiento ror el que vemos después de su lec-

tura, ¥ que nrefipura lo imprevietec y lo eeperanzador,
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4.5, UNA SOLA HISTORIA.

Al observar l# historia que se cuenta en Un Redoble miy -
largo, nos encontramos realmente con un ¥nico suceso, ¥y es -
el que fe refiere a la reflexidn que hace Tofio en su décimo-
cuarto aniversario, de que la desgracia es comnletamente in-
visible, y la rememoracidn larsa, referida incluso a otrog -
tiempos que ya no son propiamente los de €1, pero que su re-
cuerdo si los abarea, los hace presente, el de sus ascendien
tes, y tembién los de la familia Belmont. La didgesis es -
pu%sg: un personzje que estd pensando, siendo las metadidge: -
sis las historias de los otros personajes que evoea con sus
recuerdos, méds extensog porsupuesto que la diégesis misma.Es
asf que el texto estd compuesto por una serie de metadiege -
8is que se desprenden de un relets central, ubicado en el ~
presente de un recuerdo, y que ademfs , si se superronen e-
sas metadiégesis, queda una £0la. Al observar que la his-
torie contada en metadidgesis (squi historie de cada persong
je) asigue esquemas gue corresnonden g un ndmero pequefio de -
situaciones esenciales, encuadramosg muy bien con la idea de
Greimas de "reducir la multiplicidad de intrigas = un ndimero
liritado de modelos ® corroborando la hipdtesig que habfa-
mos penaado: de que en la novela no existe mas que, la reite

racidn de una historia ER

por lo que el conjunte fue inter -
pretado como une serie de vartantes por relmcidn a un tipo i

nico.

&3 "relatos subordinados que se desprenden de la intriga -
principal". En Helena Beristein, Diccionerio ... p. 148.

90 GREIMAS A.J., Semdntica Estructurnl, Gredos, Madrid, p,32

91 La historia de todos los personajes es 1la misma que la -
del nevegante sueco (también rersonsje squfi)}, que razona 1a
rosibilidad del éxito, intenta lograrlo, fracess, desilucio-
nado ¥ viejo comprende su equivocmcidn pero volveris s inten
tarlo.
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4.6. MAS ALLA DE LA HISTORIA.

Reitercdamente nog hemos referido ai hecho de que, sunque
la novels cuenta la historie de dos families, & travds de -
cuatro v cinco de sus miembros de diferentes generaciones y
clase socisl, se trata de la vida de un solo personaje, siem
pre 12 exigtencia de dualidades reiteradus y luego 1la unifi-

cacidn 92

Con esta propuesta surgié también la idea de que =
el relato alude a 1la historia del ser humano en el dmbito de

su destino.

Con la obra del mexicano Manuel Echeverrfa, vamos al en =
cuentro del conocimiento de la condicidn humana en cuanto a
"mani festaciones de la vida m=fquica que sean de naturaleza
tfpica y humena general" 33 Una meditacidn sobre la biisqueda
de un destino, y un destino imnuesto por las circunstancias,
las cualeg se van dando de tel manera, gue el hombre va no -
es el sujeto que busca su destino, sino el objeto del desti~
no, es en este sentido que la obra resulta ser una historia-
mitoldgica.

o2 JACOBI Jolende, Compleio, Arquetivo 5f{mbolo, F.C.E. Né-
xico, 1983, p. 40.
93

Los arquetinos: "en dltimo término auedan reducidoa a las
rosibilidades de vivencias bdsicas +tfpicas, o quien =abe -
quiza ten solo a 12 unidad de dos contrarios fundementales -
tales como clero-oscuro, cielo-tierra eoktre loe cuales ee ba
sa la creacidn misma". En loe. cit. p. 57.
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4.7. LO CIRCULAR Y LA RUPTURA.

Las historias mitoldgicas son histerias sin fin, porgue -
vpueden repetirse interminsblemente, aunque en ecircunstanciasg
distintas: personajes, épocas, lugares, conserven sus formas
primigenias y siempre posibles de existencia. Son prospecti-
vag y retroepectivas: "no tienen principio pueeto que de ma-
nera andlogae se habria desenvuelto 9i se hubiera colocado en
otro sitio el punto de partida, fin no tienen tampoco” 9 Es
te prineipic mitoldgice, quede empliamente resuelto en la no
vela de Echeverrfa, con la historia de Belmont, al abrirse -
con la descripcidn de sus antepasados, que en esencia son sg
mejantes a 61, y cerrarse con su sucesora que también se pa-
rece en mucho con ellos, conformendo asf el cfrculo que des-
eribe el mundo del mito, y yendo asombrogsamente aun mdes a -
114, sl considerar la siempre existente posibilidad de su -

ruptura.

94 LEVI-STRAUSS Claude, Mitoldgicas, lo crudo y lo cocido, F
C.E., Méxieco, 1985 (2968), p. l4.
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Conclufmos este estudio, considerazndo que eﬁ 1l obra de -~

Manuel Echeverrfa:Un Redoble muy largo hay dos propuestas bd
sicés, referidas a los rlanos de lo argumental una,y la otra
al de lo estructural o del discurso. En la 'primet;a': a.l_ crear
une sorprendente historia real-mitoldgica con la historia de
Belmont; y la propuesta estructural: al generar "enunciadose
ejemplares y tambidn "situsciones ejemplares", que constru -
yen no sdlo el mundo de lo real, since el prefiguradoe de lo -
mitoldgico, y que corren en acuerdo y correspondencia exacta

Fendmenos éstos, relevantes gue definen y ubican a la obra ,

como trascendente en 1lao literaturs contempor#nea.

Manuel Echeverrfa en Un Redshle muy largo, también cues -

tiona la eficacia del ejercicio de la libertad, cuando no eg
td arrsigado en la objetivizacidn de la realidacd y en don
de el mundo narece tembién orgsnizado deede instancias asom-
brosas e inexplicables. Por lo que Un Redoble muy largo se u
bica en el tipo de obras cuya fuente tiene como origen la co
rriente literaria de lo"real-maravilloso" pero para aplicar
lo a la obra sustituirfamos el segunde término, por el de mi
toldgico, que creemos tiene que ver con lo maravilloso, &un-
que no derde 1z fantasfa sino desde 1o extrafio y lo metafisi

co.

95 Belmont "perdia el control de los acontecimientos” (p. )
Comidnmente le ocurrfa a nuestro personaje.
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