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La catedral gdtica. Un capitulo de la historia de ia arquitectura

Este trabajo se sitUa entre dos disciplinas la arquitectura por un
lado. ia historia por el otro. Por tanto. requiere plantear de entrada
una definicIéon. aunque sea provisional y simplemente operativa, de
cada una de tales disciplinas ya que el punto de vista inicial tiene
como necesidad sobrepasar

una wvisian de
arquitectura

la historia de ia
ta simple sucesion de estilos
arquitectonicos. es decir. como i desarnroilo hneal de las formas: y
esto en el mejor de los casos

pensada como

pues otra Mmanera de verla es como
parte de la historia del arte. La necesidad proviene de que. en el
primer caso encontramos stempre,. aun cuando sea en el fondo.
una concepcion teleoidgica de la historia que ve todo en términos
de evolucion hacia un estado (deal

el cual se encuentra mas cerca
a medida que Nnos aproxXximamos a los tiempos actuales. Pensada
como parte de la historia del arte. ta historia de la arquitectura no
alcanza el

estatuteo de disciplina autdnoma que pensamos que
debe tener ni logra desembarazarse de

criterios estéticos que
clerran la discusian

En este trabajo se opta por

una histornia de la arquitectura
considerada como una cienaila social gue. como tal. no se limita a
ia descripcion y a la ciasificacion de los distintos fendomenos
arquitectonicos. sino que tambiéen investga la funciéon y la
significacion. Pero en este trabajo no se pretende hacer la historia
de la arquiteciura en general. el proposito es explorar solo un

pequeno segmento. el de la arquitectura religiosa medieval. yv de
ésta solamente la gotica.

Con estas consideraciones previas. la exposicion se propone en
dos partes principales una primera en la que se examina. a la

manera de la histornia clasica de la arquitectura. el conjunto de
elementos formales del gdtico. asi como su surgimiento. su
sucesion., desarrollo y desaparicion desde los
primeros momentos hasta su culminacion en las llamadas grandes
catedrales clasicas. En la segunda parte
complementar esta historia de

caminos qgue conauzcan

transformacion,

se pretende

las formas. es decir. seralar
a 1a exgphicacion de como aparecen las
formas gdticas., como se transforman o permanecen. de cémo se
agotan. FPara ltegar a esta explhicacion se requiere estudiar los
sistemas de ideas de la época, los sistemas de organizacion
social. los sistemas de poder. la division y oposicion de poderes
terrenal y espiritual. la apariciédn de la institucion manasterial. el

surgimiento del aristotelismo como visidon de murdo dominante vy,



con él. el de la universidad. La conclusion es que. de manera

paraddjica. el auge del aristotelismo viene a reforzar dos de los
pilares de la concepcidon pitagorico-platénica del universo: la
nocién de la luz vy la de proporcidn, las cuales se convierten en los
elementos fundamentales de la arquitectura gotica

The Gothic Cathedral (A Chapter of History of Architecture)

This work attempts to consider the articulation of rwo disciplinary
fields: history and architecture. tov looking the necessary conditions

for history of architecture as an autcnomous discipline Even though
history of architecture exists and 1s recognized as a research
domain. its aim has traditionally been 1o describe the progressian of

architectural styles. or the hinear development of the forms. Our
main purpose 1n this paper es to make a break in this framework
that thinks the evolutionary progression from one style to another
style: instead. we try 1o explore the architectural domain in terms of
function and signification. in terms of the cultural determinatons.

We deal with the case of gothic architecture. specially the so cailed

great classical cathedrals. This study of these cultural "texts" takes
as a departure point aspects such as the complexity of the
contemporary systems of ideas. the forms of social organization. the

systems of power. the contlhicts between temporal and spiritual
power. the rising of the arstotelian thought and his corolary. the
birth of the university. Considering all these conditions. we
conclude that, paradoxically the consolidation of aristotelianism
reinforces the main basis of the pythagorean-platonic conception of
universe: the role of light and the function of proportion. which
become both the most relevant components of the gothic cathedral.
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Introduccion. Sobre la historia de la arquitectura

La expresion “historia de la arquitectura” se asocia inmediatamente. de
manera natural, con la sucesidn de astilos arquitectdnicos. tal como la
historia de! arte mas tradicicnal, la que se ensefia en nuestras
universidades. no se cansa de afirmar. Sin emezargo, si pensamos que
el fenémeno arquitectonico es un fendmenc social o. ceme dicen los
socidiogos, es un hecho sccial total, y. por tanto, en retacion con ios
demas hechos humanos. entonces es ciarc que la historia de la
arquitectira no puede ser una resefa cronoldgica de los cambios en
las formas. Si, como Panaiski. pensamos gue la historia del ante y la
historia de la arquitzciura son disciplinas humanisticas. es necesario
replantear ias bases que nos permitan entender esta parcela de la
historia de otra manera. Las paginas que siguen quieren ser un inicio

an latarea de este replanteamienio.

Tal vez un buen punto de pariida para este tipo de reflexidn sea la
misma que la de Erich Kahler.’ quien estabiece de entrada algo que

bajo cienas circunstancias considerariamos como obvic. pero no por

eso se debe dejar de decir gue hay una diferencia entre la historia

como el acontecer y la historia como el estudio o investigacidén de tal
acontecer. La historia esta siempre ligada con el acontesimiento: para
qQue exista historia tiene Qque haber ocurride aige, ya que la
permanencia desprovista de cambios no tiene historia No existe
acontecimiento aislado sino que siempre es parte de una serie, de un

fiujo. es decir. esta ligado a otros acontecimientos por algun tipo de

1Erich Kahier, ZOud @5 la /estoria Aa referancia completa esth an 1a bibliografia.



raelacidn. Sin embarge, el puro flujo de acontecimientos no constituye
por si mismo la historia. pues "la corexidn de los acontecimientos
debe tener algin sustrato. o foco. algo con lo que esté relacionada,
alguien a quien acontezca. Este alga o alguien a o que © a quien
corresponde una conexion es o que concede a la pura conexicn de

acontecimentos «na el e e

especifica’ 2 Tal coherencia
no sa produce espcntarea~—ente sind Sue es predudic de una mente
que percibe y que comprende: esa coherencia es progucida como un

concepto. come un significacgo En sintesis. sara que exista la histeria

como relatc cdebe exislir una mente gue <é ccherencia. Y dar
coherencia. crcden y unidad a iocs diverscs lendmenas es darles un

sentido.

No obstante. es impositle habtlar de /s hiswcria, es decir, de ura

Historia con H maylscula, pues ésta no ex.ste! lo existente san las
historias. las series que engioban lcs acontecimientos de manera que

sea posibtle asignarles un sentido. Tales series. © sea,

las historias.
son indefinidas en nimero y nc estan jerarquicamente ordenadas
entre elias ni convergen en un punta de vista dnice que recoja fodas

las perspectivas posibles. «Cdédmo entender tales historias., si no

tenemos una conciencia espontanea de ellas? £! dato inmediato para
nuestra conciencia es el paso del tiempo. perc eso no es la historia: el

conocimiento del pasado. ese tipc de conocimiento cue jlamamos

historia, requiere una elaboracién intelectual: la historia es
reconstruccidn, hunca intuicion. Sin embargo. aungque sea elaboracién

intelectual, seria muy dificil pastular una ciencia de la historia ya que la

2ibid., op. cit.. p. 15.

historia no puede explicar, es decir. no puede deducir o prever ya que
en ningln caso la historia puede ser un sistema hipotétice deductivo:
podemos habiar en esta disciplina de algun tipo de explicacidon, pero

ésta no nos remite a un principic que haga inteligibie el

acontecimiento. Dice Paul Veyne @

Cuandns buscamos ura mteroretacion de la revolucion francesa, no
pedimos una teoria de la revolucidn en general de la que se deducria
ia de 1739. ni una erpicazidn del concepte de revalucidn. sino un
analisis de los acontecimientos gue provocaron ese estallido
revolucionerno, La ewxplcacidn solo consiste en el relato de esos
antecedentes que musstia a continuacidn de qué acontecimientos se
produje el de 1738, &) hablar de causas nos refefimos & esos mismos
acontecimientos: las causas son los distirtos episcdios de la trama.

Podemces llamar revolucidon a un aconitecimiento. es decir. usar un
concepto para clasificarlo en un orden de acontecimientos. pero de
elio no se deduce que cuando usamces ese conceptd sepamos qué es
una revolucidn. Por ello tales conceptcs noc son como los que
pertenecen a una ciencia. no se articulan en un sistema. La historia
esta formada de nociones de la experiencia, taies como las cruzadas.
el lslam. las guerras mundiales, etc.. pero tales nociones no scn ideas
de la razdn y. por |o tanto. no pueden ser ordenadas por una ciencia
para formar modelos. Los hechos que pertenecen a un modelo son
ajenos a la experiencia de la historia por lo que tales hechos no son
ios que pertenecen al historiador. Por ello en historia no se puede

alcanzar el armazon 16gico "cuya aprehensidn constituye la condicién y

Spaul Veyne. Cdmo se esaide i Aistora p. 70.
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el principio de toda ciencia: por el contrario. lo vivido se escapa
siempre de entre las manocs”. 4

El caracter cientifica de la historia es tema de discusiones

interminables perc parece ser que predomina. at mencs en guienes
asumen ia ilamada 'nueva hiscria” la opinién de gue no es cientitica.

si por cientifico se entiende un quetacer que hace explicitas las reglas
de su produccidon. Uno de estcs “nuevos historiadores” dice, por
ejemplo:®

Me pregunto 51 la hisioria mo acabard siendo una mezc.a =
ciencias humanas, por

e las
» lada. v la literatura, @ nowela, ias bellas
aites. el cine. eiteatto y la dpeia, por otro. Es esta ambigiizdad la que
hace rwuestra ftlagueza, porgue jamas

ciencia pura.

conssSuiemos eqiicai una
Opinion semejante es ia de Michel de Cerneau cuando sefala que ia

historia es "una mezcia. es ticaidn cientifica en ia gue ia narrativa

apenas tiene la apariencia del razonamiento, pero gue tamtcién no

estd menos circunscrita por controies y pos:bilidades de faisificacign" 8

Por otro lado, se habla de nuewva historia para poner de relieve las

diferencias con la historia tradictonal: la nueva historia es una historia

que pone en cuestion el propio lugar del observador. es decir. del
historiador. quien ya no puede bhablar

desde un punto de vista
absoluto. sea éste Dios o la lucha de clases. Pero también es nueva

Abid. op. i, p. 168.
5€. Le Roi Ladurie, “A histéria. Uma paitio nova“(mesa redonda). en: A 7ove //sfirmap.
3.

SMichel de Certeau, “A histéria. Uma paixao nova, p. 33.

porque el cbjeto © los objetos de estudio no son ya los mismos. en
lugar de ser historia de

los grandes hombres © de las grandes

histaoria de los pueblcs y de las mentalidades.
mas rica perc mencs facil

sintesis. es ahora una
de delimitar. Esta nueva historia tiene la

particuiaridad de gue el estudio de un

objeto dado (un tipo
arquitectdnico. por e;empic) es capaz de concucir a toda :a historia de
la scciedad

Una de as caracteristicas de la nueva historia y que viene a plantear
de ctra manera el problema de la credibilidad es la expansion del
campo cdel documento, que no es ya solamente el documento escrito,
hecho. comec o indica su nombre. con el propdsito de documentar
algo. sino también el documento arquecidgica. ei documento orall y
esta caracteristica de ja nueva historia estéd asociada con otra. que es.
como precisa LeGoff. la de "interrcgar los silencies de la historia, la

entracda en escena del documento imaginario” 7 ¥ una condicién para

esto es pensar el documentc no como simple resultado de una

situacién histarica dada. sino como un producto orientado de tal
situacién. Con esta consideracion. el histcriador se asigna come tarea
analizar ias condiciones en que se produjo tal documento y no sdlo

dilucidar de qué habla. En la idea tradicional de documentio esta,

como dice LeGoff. la idea de Jocere ensefiar, es decir. casi
dnicamente transmitir infermacion: de manera diterente.

la nueva
historia gquiere pensar el

documenta no sdlo como portador de
informacion sino también como algo que dice cosas acerca de quien

lo hizo. Dicho en otras palabras. la historia tradicional se interesa por

T jacques LeGofl. "A histéria. Uma paidao nova®, op. cil.. p. 34



los hechos y. por tanto, interroga les documentos con la esperanza de
alcanzar la realidad de tales hechos: la nueva historia. dice G. Duby.®
se interesa menos por la realidad de los hechos que pcer "la manera
como los testigos, los autores de esos grandes textcs narrativos

tomaron cenciencia de jos hechos que “elatan”

Michel Foucault. que no es nisicracor ge isimaadi . ha tende

gran injerencia en la revisién del vaior del doccumento: desde que
existe una discipiina cemo ‘a histaria. gice. se han interrogado los
documentes: "se les ha sedido no sdlo lo que quer’an decir, sino si
decian bien la verdad. y zon gué tituio podian cretenderlo.” Todo
apunmba hacia una firalidacd. "reconstituir. 2 partir de 1o gque dicen
esos documentcs --y a veces. a medias palabras-- el pasado del que
emanan y que ahora ha quedado Cesvanecido muy detras de ellos” 3
En la actualidad, !'a tarea principal respecio al dosumento no es
interpretaric. o determinar si es veraz. o evaluar su valor expresivo.
sino elaborario, trabajaric cdesde su irtericr o que bace la nueva
historna hace con el documento es organizario. recorario. distribuirlo.
ordenarlo, repartirlo en nivelies. establecer series. distinguir lo que es
pertinente de lo que no ioc es. fijar elementos. cefimir unidades.

describir relaciones.

Un autor que se ha preccupaco en definir el estatuto cel documento
respecto al monumento es Erwin Panofski, quien afirma que los

documentos y monumentics solo puecen interpretarse "a ja luz de un

concepto histérico general. en tanto que al mismo tiempo este
concepto histérico generai sdlo puede construirse con  los
monumentss y documentos indepandientes”.19Es el mismo caso en la
comprension de los fendmenos naturales. que dependen de una
tecria fisica. fa cual. a su vez. depende de aqueilos fenédmenos. La
distincién entre documento y monumento no esta dada de una vez por

todas sino que es algo relaivo. £

misco auter pone el ejemplo de
una obra pictorica y del contratoc segun ei cual fue ejecutada: para un
historiador del ante o para el hombre comdn, el monumento es la obra:
pero para un paledgrafo o para un histocriador del derecho, el contrato
seria considerado como el monumento, y pueden utilizar el cuadro
como documentacion adicional. En consecuencia. "A menos que un
estudioso se interese exclusivamente en o que recibe el nombre de
‘acontecimientos' (en cuyo caso consideraria todos los documentos
disponibles como ‘rnaterial secundaric’. mediante los cuales podria
reconstruir los 'acontecimientos'). los 'monumentos’ de cada cual son

los documentos de ios demas y viceversa® 1}

El documento no es algo inerne a traves del cual ia histeria reconstruye
io que ha pasado; ia histcria noc es ya considerada como memoria
colectiva que. con ayuda de documentos, recupera sus recuerdos. "El
documento no es el instrumento afortunado de una historia que fuese
en si mismay coh pleno derecho memor7a la historia es cierta manera

para una sociedad de dar estatuto y elaboracidn a una masa de

8Gaorges Duby, “A histéria. Um divertimente. um meio de evasho. um meic de formacio”,
on A rove Hrsiore.p. 42,

SMiichel Foucaull. La argewakgls cel sabw.p. 9.
10 rwin Panofski, £7 simlcadt de /as arfes iisuabes.p. 21,
I bid., p. 22.



documentos de la que no se separa”'2 Tradicionalimente, la historia
se ocupaba de memorizar lcs monumentos del pasado. a transformar
tales monumentcs en documentos y en hacer hablar estos vestigios,
que por si mismos no haklan Ahcora las tareas de la historia no son ya
las mismas: la historia transforma Ios documenics en Mmonumentos y

despliega. alli donce se trataba de reconccer {c que hatia sida. una
masa de elementcs gue es

necesanc agrupgalr Yy c soconar en
relaciones

Esta manera en gue

sucault concite la histcrra y gue de algin modo
se aproxima a lo gue ‘lamames nrueva his'oria. tiene aigunas
consecuencias Que conviene poner de manifiesto. Zn primer lugar, el
hecho cde gue, en vez <e tener una cronciogia coniinua que se
remontaba rasta un naccesitle origen. a un momento fundador,
aparecen escalas distintas en duyracidn, pontadoras de un tipe de
historia propioc. "irrecuctities a un medelo generzl de una conciencia
que adquiere. progresa y recuerda” Una segunda consecuencia es

que, mientras que para la historia radicional ioc discantinuo era lo que

debia ser reducido y borrade para hacer aparecer la continuidad de

ios acontecimientcs. 'a nueva nisicria revaila la nocidn de
discontinuidad., que ahora se ha converudo en e! elementc
fundamental de!l andlisis histCrico. Esta discontinuicdad aparece con un

papetl tripie:

Constituye en primer lugai una operacidn deiberada del historiador (v
no ya lo que tecibe. a pesar suyo, del material que ha de tatar):
parque debe. cuando menos a titulo de hipdtesis sistematica, distinguir
los niveles posibles del analisis, los métodos piopios de cada uno y las

124ichel Foucauit. op.ct., p.13.

periodizaciones que les corwiene. Es también el resultado de

su
descripcidn [ no ya lo que debe eliminaise por el efscto de su
analisis]: porque o que trata de descubrit son los limites de un
proceso. el punto de inflexidn de una curva, la inversidn de un

movimients regulador. Ics limites de una cscilacidn, el umbral de un
funcionamientc. el instante de disiscacidén de una causalidad ciicular.
Es. en fin, el concepto gue =l trabajo no cesa de especificar {en lugar
de descuidarto como un blanco uniforme e indiferente entte do- figuras
positrvas); adonta una forma » una tuncidn especificas segun el
dominn y el nivel en gue s= la sida.

discontinuidad

> se hzbla de la misma
ardn se describe un umbtal epistemolégico, el

retoins de una curva de potlacion, o la sustitucion de wha écnica por
i3
otra.

Esta nocion de discontinuidad es paradcéjica ya que es, al mismo
tiempo. instrumento y ocbjeto de la investigacién: delimita el campo de
trabajo al mismo tiempe que es efecio de &l permite individualizar los
dominios. pero sélo se puede establecer por la comparacion de éstos.

Afin de cuentas. es el lugar desde donde puecde hablar, de esa ruptura

gue le ofrece como chbieto la historia. Este despiazamiento de lo

discontinuo es uno de los rasgos esenciales de la nueva historia. su
integracién en el discursa del historiador, donde no desempefa el

papel de obstaculo sinc el de un concepto operatorio.

Una consecuencia mas es la sustitucion de lo que Foucault llama una
historia global por una histaria general. En la historia giobal se vata de
“restituir la forma de conjunto de una civilizacion, el principio —material
o espirtuai-- de una sociedad. la significacion comdn a todos los
fendmenos de un periodo. la ley que da cuenta de su cohesion.." En

este proyecto de historia global hay algunos supuestos que merecen

13pid.. op. oit. pp. 13-14.



aclararse: entre elios estan los siguientes: primero. que hay un area

espaciotemporal bien definida entre todos las accontecimientos:

segundo. gue entre todes los fendmencs puede establecerse un

sistema de relacicnes homogéneas. una red de causalidad que

permita derivar cada uno. unas relacicnes de analcgia gue muesiren

céme exoresan todos los fencmercs un mismo nLcieo. Un tercer

supuesto es gue una misma historicidcad arrastra tedas 'as estructuras

econdémicas. todas ‘as eslatilidades sccales tedas 'as mentahdaces,

todes los habitos. todas ias técnicas, !ccos les comporamientos

politicos, etc. y ios scmete al mismo tips ce lransformac.on.
finaimente. el cue supcne que 1a propia hostoria puede articularse en
unidades {(es:acdics o fases) que tieren e

ntre si mismas su ornncipio de
cochesién

La nueva historra pone en cuestion tcdos estas supuestcs Pero su
finalidad no es cbtener una gluralidad de historias yuxtaguestas e
independientes unas de otras. sino que el problema gue una historia
general glantearia es determinar gueée forma de relacién puede
describirse entre tales series. qué sistema vertical pueden formar.
cuales scn los juegeos de correlaciones y de dominancias que se
forman. qué efectos pueden tener las temporalidades distintas. en que
conjuntos pueden figurar simultaneamente ciertos elemenios.!* La
nocién de continuidad esta siempre asociada con otras, de las cuales
es preciso liberarse; entre elias la de tradicion, la cual proporciona un
estatto temporal singular a varios fendmenos analogos sucesivos: su

funcidn es reducir las diferencias. "aisiar las novedades sobre un

kg, op_ cit.. pp. 15-15.

fondo de permanencia y transferir su mérito a la originalidad. al genio.
a la decision propia de los individuos". Otra de estas nociones es la de
influencia, que da scporte a los hechos de transmisién. que
proporciona un caracter de causalidad a fendmencs que se repiten ©
tieren alguna seme;anza. y que sirve tanto para relacionar individuos
como obras o teorias. También esta las nociones de evolucion y de
desarrolio. ias cuaies permilen reagrupar  una  sucesidn  de
accnilecinuenics cisperscs y referirlcs  a un misme  principio
organizador, una relacién reversibie entre un origen y un final que.

oungue nunca estan cadeos, sch siempre operantes_’s

Dejar atras todas estas nociones equivale a poner en cuestién la idea
de un tiempo lineal, de un tiempo de la sucesividad. que es el propio
de la crenclogia tradiciconal. para sustituirio con la idea de una
multiplicidad de tiempos. Esta ‘dea fue ampliamente desarroilada por
Althusser al criticar la vision hegeiiana de historia. Esta idea hegeliana
que considera el tlempc como una continuidad hemogénea esta
tomada del empinsmo ce las practicas cotidianas y se encuentra .
como dice Althusser. % "en su forma mas ingenua en ia mayoria de los
historiadores”: sin embargo. esie autor reconoce que precisamente (os
historiadcores que son los fundadores de o que hemos antes tlamado
la nueva historia (Fevbre, Bloch, Braudel) si plantean la existencia de
diterentes temporalidades en la historia, por ejemplo las variedades

de tiempos conos, mec|anos y largos.

18hid., op. cit.. pp. 33-34.
16 ouis Althusser, P fe




El modelo hegeliano del tilempo continuoc y homogérnec no puede
hacerse equivalente al tiempo de la historia ya que no es posible
pensar en el mismec tiempo histdrico el proceso de desarrollo de lcs

distintos niveles del tcdo sccial: ei tipo ce existencia histdrica de estos

diferentes niveles ro es el misme sinoc Gue "a cada nivel debemos

asignarie un temps proplc. relativamernie actdonomo. por lo tanto
reiativamente incependierle en su degencgencia. de ics tiempos de

los otros niveles” Y7 Habra, pues. un LemBg y Lra

los aspecios que conc eren a .a

-

que concierre 2 a esfera de :a politica y al un ttempo y una

historia propios ce la fucsciia de las prodocaicrnes estétcas, de :a
arquiteciura... Y ia especificicad de esios tempcs y de estas historias
es diferencial nues se furda sobre las relacione

existentes en ei ‘cdo sccial

diferenciales

entre los diferentes riveles. De zili que
odamos hablar de una hisicria econdmica. de una historia politica. de
e

una historia de ias reingicres. de una historla fe la arguitectura, etc . y

cada una ce tales hisicrias. dentre de su dependercia especifica gue

articula los diferentes riveles de la scciedad. tiene una

relativa
independencia. Ai piantearnos estas

posibilidades. nos situamcs en et
otro extremo ce la histcrra empirica donde "el tiempo de tcdas las
historias es el simple tiempo de la continvidad”, y su contenido sera

ios acontecimientcs "gue se producen en &l y que se trata enseguicda

de determinar segiun procedimientecs de corte para periodizar esta
continuidad™

171bid.. op. et p. 110.

Diferencial y discontinua scn las dos caracteristicas que hemos

destacado como atributos de esta nueva manera de pensar la historia:
¥y si apoyamos en las tesis de Aithusser la explicacidn del caracter
diferencial, {aitaria especificar en qué serntido debe tomarse el caracter
de io discontinuo. No se trata de ura discontinudidad ce la sucesidn de
lcs distintes momentos, ni de ja pluralidad ce ios diversos sujetos que
piensan: para decirlo con paiabras de Foucault, "se rata de cesuras

que rompen e! irstanie y dispersan el sujeto en una pluralidad de

posibles pos:ciores y funciones” Si laies discontinuidades tenen,
cada una, ura regu'ardad dentro de cienss iiMmiles. enionces ya no es

pcsible esiabiecer entre ios elementos cue las forman vincuics de

causalidad mecanica o de necesidad.

E! historiador ce la arquitectura que ve la argquitectura como un hecho

social, es decir. que quiere también ser un historiador social. percibe

inmediatamente gue tantc ics temas como i0s conceptos y los estilos

son productes humanos. Desde el purio de visia de una historia

autdnoma ce las ideas, el cbjeto de estudio es eso. las ideas y su
transfermacion ¢ deformacion, asi como el cbjete de estudio de la

historia de !a arguitectura es. para muchos de sus cultivadores,

exclusivamente el mundo de las formas arguitecténicas

Pero. asi como Foucau!l re

naza !a historia autonoma de las ideas.
también tenemos que rechazar. por insuficiente. ia historia auténoma
de las formas arquitectSnicas. Y al recconocer |1os condicionamientos

sociales que determinan ias funciones de la arquitectura. con ese

mismo movimiento estamecs ampliando la nocién de interpretacian
para incluir alli las situaciones poiiticas. religiosas, culturales, etc.. que
7



encuentran expresion en tales formas, en las cambiantes condicicnes
histdricas. Es mas o menos esto o que afirma Wittkover '8 al sefalar
que "nuestra tarea comin no es ya, en la actualidad, la descripcidn y la

clasificacién de ios fencmenos. sino la investigacion de fa funcidon y de
la significacion”

Uno de los mas brillantes historiadores de la arquitectura. N. Pevsner,
comienza su libro scbre arquitectura europea'’® con la afirmacion
siguiente: "Un cobertizo para bicicletas es un edificio, la catedral de
Lincoln es una cbra arguitectonica’. Sin emrpargo. si dejamos de jadc
ciernos critetics sancionades por la tradicidn. es casi imposibie trazar
una linea divisoria como ésta pues las fronteras dependen cel tipo y
de la esiera de preguntas que hacemos a ios productos humancs. Si
tomamos una actitud respectc a estcs productos de la cu-tura que
haga gue lcs entendamos comp signos o, si se gquiere, como sintomas
det desarrollo de una sociedad determinada. dichas fronteras se
hacen todavia menos claras: el cobertizo para ticicielas se zonvierte
en un objeto con rasgos de interés, como documento de cieno
momento en el desarnrcllo de la sociedad industrial. Se puece
investigar también comc ejemplo de un mode de construir, aglicado a
objetos utilitarios en un periodo en el que el desarrollo tecnologico se
encuentra en una etapa mas o Mmencs avanzada. Ese cobentizo puede
ser también objeto de interés como edificio construido de madera y.

portantoc. como vestg o del usc de ese material en medios que ya han

pasado a la construccién en concreto y acero. En todos estos casos, el

1B Rudalf Wittkover, “Interpratation of Visual Symbaols in the Arts”, p. 24,

interés apunta a rasgos que permiten incluir en el mismo grupo

también a la catedral de Lincoln. porque también eila es producto de
un cierto estado y situacion de la sociedad. un ejempic de ciertas
etapas del desarrollo tecnoidgico y de un cierto modo de usar los

materiales de construccién

No hay duda que la cantidad de preguntas que se pueden hacer a la

catedra: ¢e Linccin es. en contraste oon el caso del cobertizo. casi

ilimitada s: e~ gezarmes a irtentogaria acerca de las elecciones hechas
por sus auwicres en el dominio de la composicion, la decoracién, ia
simbclica vy ‘as tupcicnes liidrgicas., peliticas  y  judiciales
desempenadas por ese géne:ro de editicios en el medicevo. y cuya
compropacion conduce al conocimiento ce la catedral de Lincoin
como una obra de su tiempo ¥y como una estructura de gran perfeccién
en locs dominios mencicnados y en otros muchos. Todo elio permitiria
concluir que !a reduccidon de esta catadral a la misma categoria a la
que perierece el cobertizoe para bicicletas significaria una reduccién

en el campo de investigaciones, una reduccion de la esfera de

preguntas que se fe pueden hacer a una obra: sin embargo. significa

también, al mismo tlempo. una ampliacién de las fronteras de ese
campo de investigacion.

En el transcurso c<e su historia. la arquitectura ha cambiado de
funciones y definiciones: ha tenido que coexistitr con muy diversos
sistemas de referencias, con muy diversos sistemas de valores, con

muy diversas visiones de mundo. Todos ellos (sistemas de referencia,

18niikolaus Peviner, A7 Cuine o Eurppe an Archiecture.p. 15.
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sistermnas de valores. visiones de mundo) son sistemas de densidad y
coherencia variables. que van desde lcs sistemas de civilizacidn con
pocas variaciones. estalicos. hasta los nuestros. tan dinamicos pero

tan poco ccherentes gque es dudoso incluso que puedan seguir

considerandose como sistemas. pues a cada momenio cambian de

estructura, sus vaicres conlnuamente se Jesva.crnzan, donde !cs

ipios dominantes son la susqueda de 'c nuevo o inesperado:
rincipics d 1 d 1 : o

tan distintos, en #n. de {os sistemas basados en Moceics estables de

une o varies tipecs solamente. En ‘odos ics cascs. la ocora

arquitecicnica s e siempre en una s

ac.on. en ia gue esia
incorporada a varios sistemas de referencia g.e existen en ese
momento en varics n.veles. De esta mane-a nace e inicia su viaje en el
tiempo a tlravés del! coninuo flujo de sitvaciones Nistdricas, de
sistermmas cambiantes. de nueves vincuics gue se consttuyen, de
valores que se desvalorizan, de funcicnes aque se t‘ransicrman. su
duracion continGa en la historia. una duracién iarga © corta, rapica o
lenta, pero siempre ceperdiente de los sistemas culturales con l'os
Qque convive

La historia de la arquitectura es. por todo eilo. una disciplina
humanistica: y comao toda disciplina humanistica, es una ciencia social:
y lo es porque la cbra arquitectdnica, come :a :cea. cemo el sistema
econdmico o politico. como en general el ser humano., sdlo puede
existir dentro de un sistema de relaciones de una sociedad. Pero se
trata de una ciencia social muy especifica --comao cualquier otra. por lo
demas-- pues es evidente que ese mundo de fendmenos especificos

que consisie de mMotvac.ones y desecs de 'Ss receplcres © usuarios:

de técnicas. métodos e inspiraciones de los productores; de
estructuras. estilos e imagenes de los propios objetos arquitectédnicos:
de duraciones, desarrollos y funciones de la historia propia de tales
fenémenos: es evidente gue todo elio es tan particular, y el pape!
social de la arguitectura --como terreno en el que estan asociados
instituciones, obras. técnicas. perscnas. valores, temas, motives,
estilos, formas. etc-- es tan diferente de tode lo demas y tan
importante cara 'a vida de ia sociedad. que no podemos dudar de la
justeza y necesidad de la existencia de una discipiina especial

dedicada a la invesigacion de todo ese mundo

Firaimente. si la cbra arquitectdnica es un conceptc variable con
frcnteras abientas. ia historia de la arquitectura no puecde ser. en
consecuencia. una disciplina cerrada: como todo io humano. también
ella es --o debia ser-- un tejido cde fibras de diferente edad. entre las
cuales unas se acercan al final de su vida, mientras que otras apenas
comienzan a vivir. Porque la his*cria —-igual que la critica-- es decir. el
anaiisis de un tipo peculiar de producies humanos, que pone de
manifiesto ios vaiores y los sistemas de referencias. se encuentran
siempre en un proceso de incesante cambio. Si hacemos nuestra ia
respuesta que da Panofski a {a pregunta de por gqué debemos
investigar ia historia --"ros interesamos en el pasado porque estamos
interesados en la realidad”-- es claro, entonces, que no podemos
aceptar la idea de una historia de la arquitectura como una pura

historia de 'as formas.



Después de este pequefic preambulo que es una toma de partido por
un tipo de historia, preambuio necesaric, por otra pare. porque es la
justificacidn de un trabajo de investigacidn de este Upo @n una escuela

de arguiteciura. parece obligado hacer uria breve descripcidn del

trabajo mismo. £l objeio de esta investgacidn es la expicracién de un

pequeic segmentic ce ia hisiora Je ‘a a'gutecivra. perc no de ia

arquimleciura en gene:ai, 5.3 s3I0 o2 UmC £e 5.5 UB0S la arguitectura

religiosa s ciaro que una investigacion ce este Lco presupordria una

reflexicn crevia acerca Je la p«

pervnenzia ce Za l.car un clerno Ypo de

arquitectura omo Z. entercemcs por

argquieciura el arte de proyeoa’

constuir  edifizics, oMo
simplemente detine la Zrno

Hosecg cel icroma da M. A'cnso. y sl

pensamcs gue es positle referirmos a varics tipos de arzutest

comao ia civil, ia hidraulica. la navaj y ia religiosa. entre otras, cconde .a

presencia dei proyecic y ia construcaidn es lo fundamenial

no teremes duda de gué significan esas distntas rarmas de ‘a

arquiectura ~ero si pensames ‘amb:én gue "religiosa” tiene sitempre,
en tadcs ics cascs. una referencia inmedialta a cieno pc ce

actividades relacionacdas con riles. y Qque scn  ésics guienes
propiamente dan su caracter al iugar en e! cual se realizan, ertonces
no parece ‘an cbvio de qué se trata cuando se habla de una
arquiectura religiosa.

Parece que la especificidad de un tipc de arquitectura no es tan facil
de precisar, aun cuando todos sepamos Mmas o menos qué significa la
arquiectura religiosa o la civil. También parece 16gico preguntarnos si

dichaespecificidad es un atributo inherente de tal o cual arquitectura o

si se refiere mas bien a un tipo parnicular de actividades que se
realizan en una edificacién dada. Con estas cuestiones nos estamos
enfrentando con el gran pretiema de la significacién en arquitectura, y
en estas circunstancias el problema consistiria en saber si dicha
significacién es products de iaferma {entendiends forma en el sentido
mas amplic) o de la funcicén o ce ambas. o de alguna otra cosa. Una

forma dada puede. en el cursoc del tiempo. cami

de funcidn {una

iglesia puede ser tibicteca. sa.a Ce coircencs, e . y entonces serd

“leida" en térm.necs de su funcién. pers crtertos atrninutes formales,

unicdos al rechc de gque hay Uuna a “....uiacén de san

ido, tna densidad
semantica gue la asccia oon o sagrado. necesariamente hace que
Nnuestrcs actes. nuesircs caomfonamientcs dent'o de ella se den de

una manera dist

ta ce co e {0 hariames en una bibiicteza "normai”).

Este gran probiema nc puede ser examinado agui

as gue de manera
tangenciai aungue panimos de una pestura gue rechara definiciones
de tipo tauto!dgico como algurna que estatleciera. per ejemplo. gque la

arguitectura reiigicsa es la gue crea Ios espacios sagrados a

religiosos. perc nc establece cual es la diferencia especifica de ese
espacio sagrado y lcs demas tipos de espacio. es decir. a fin de
cuentas, que no dice en gqueé consiste el caracter de sagrado. Estamos
ante un verdadero problema de tipo interdiscipiinario. por la que esta
cuestion mereceria ser explorada desde disciplinas diferentes, y en
donde ocuparia un lugar la arquitectura. la teoria arquitectSnica, si es

que existe algo con ese nombre. o la critica arquitectdnica.
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El 16pico que pretendemos expiorar aqui es la arquitectura gdtiza. Una,
posible hipdtesis de partida seria que. si todos los rasgos formales
caracteristicos de la arquitectura gdtica aparecen de manera paulatina
a lo largo de varics sigics. y st axiste una rad:cal distincion entre las
construcciones gotcas y las anterisres. sor 10 tanta tal diferenciacion

no seria originacda por la drlerensia

rmal sino que estaria en otra

parte, fuera de la arquitectdnice. en s que podria llamarse el &mbus

de la ciuitura o e

formaimenie se

del campo de (o puramente for:

erramecs en el campo cde ias

discontinuicades. DJe manera man precsa, a hipdtes:s Que nos

pProponemos expiorar es Gue ia ca edral gstca es el

acabado de

producto mas

fa vision de mundo arignada en el platonismol sin
embargo. para que pudiera ser reaiizada fue necesario el
redescubrimientc de las matematcas. del rezocnamienio. de las

ciencias: en pocas paiabras. del saver universitario. Y rodo ello se

locgrd cuando se iMmpuso el estud:o de ia naturaleza, gque es una

harencia de Aristdteles

En una primera parte examinamos la historia de !as

rmas
arquitectdnicas para ver como §

eron apareciendo tedos y cada unco
de los etementcs fcrmales del gdtico. Er esta parte relativamente
extensa pero que no pretende ser exhaustiva, se toma como punto de

partida --un poco arbivariamente-- ia arquitectura caralingia, aunque

con algunas excursiones a la arquitectura paleocristiana, hasta algunas
expresiones del romanico que c<oinciden temporaimente con las

primeras construcciones goéticas. La dltima seccion de esta primera

parte se dedica a describir las grandes catedrales gdticas.

especiaimente las que se han asumidc como paradigmas: Paris,
Chartres. Reims y Amiens. Toda esta primera parte es descriptivay se

limita a sefalar regularicades sin pretender explicaciones.

La segunda parie quiere ser ese complemento de la historia de las
formas. o que explica su permarercia ¢ su agctamiento. Aqul se

proponen alguncs concepios crperativas, gue parecen ser Uliles para

anaizar no s3ic los hechns arguiteston.cos sino también otros
procust

ra'es eiles scor el concepto de modelo del mundo vy el

de imaginaric sccial. que se definiran en su detido momenta. S&

anaiiza en esia segunda garte el papel importante de Piaidn en la

construccidn del mocelo medieval del mundo y gque se basa sobre

todo en el Jnico de sus diailogos que se conocia. el 7imeoSe

estucdian aspecics de la Edad Med:a relatives a la crganizacién social,
al poder terrenal y espirnitual. ia cecirina dei desprecio del mundo, la

necesidad ce crear ia institu

0

de! monasteric y el desarrolio de
ésta. que culmin

a con la Orden cde Cluny para dar paso a un retomao
alas fuentes con la Orden del Cister. Contemporaneoc a todo ello es el
resurgimiento de la ciudad y del comercio. lc cual reorganiza la vida
religiosa y hace surgir won fuerza ei clerc secular y su iglesia.
basicamenrte {a catedral: jurto con elia. la escuela catedralicia Tanto
los cistercienses como las miembros de la Escuela de Chartres tienen
gran influencia en e! resurgimiento del estudio del platonismao. sobre
todo en dos de sus vertientes mas importantes: el estudio de la luz y el
estudio de la proporcidn, los cuales, casuaimenie. son las dos

caracteristicas mas fuertes de la discontinuidad que introduce el

11
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gético. A continuacion se analizan de manera general estos aspectos.
especialmente ia proporcion en relacién con el oido y la vista, es decir.

con la miusica y ocn ia argquitectura

El rabajo termina en este cunio En todo su trayecto la tesis prepuesta

ha sido otjelo de argumentaziones. pero no de experimerniacidn: es
decir, no se realizan mec c.ores para probar o no la hipdtesis. Habria
dos razones para eiic. en orimer lugar el hecho de no contar con
dibujcs precisos. levanramiertos iciegrafices, elc . gue permitan ura
medicion exacta. en esta r2zdn entra tfamb @n ei necho de que el autcr
no se considera capacitads sara este traba,;o. a.ncue. oor ciro lade.
existen programas de oo zlladoras que pocrian usatse eficazmente
En segundo lugar. ia certeza de gue. Inciusz con  este trabajo
expenmental lo mas segurc es que ‘a2 hipdtes:s ne ©ocr'a ser nrotzada
en sutotalidad a causa ce a imperfecaicn de ios instrumentcs con los

que se fabricarcn ias cbras y a los factocres intreducidos po- el pDaso

deltiempo {erosién, corlaminacicn. terremotos, corbardess. ete). En
todo casc, o que IMpPSta es ‘a imagen Gue hayan tenidc en rmente los
consyuctores. Ilcs religicscos gue encargaran las cbras. locs hombres
medievaies gue fas viviercn. En este nivel. creemos gue la hipotesis

queda a salvo

Para serminar. es necesaric aclarar gue. como este trabajo es de un no
arquiectc. que quisiera que su destino fuera el grupo de arquitectos
perotambién algin nc arquitecto. se inciuye un peguefio glosario de
términos Mas o menos técnicos. Tambien en este caso tal vez hace

falta la ilustracicn de (s t@érminos. pero, énoc es acaso un atributo de la

aespecialidad de armuitecto estar capacitado para entender esa lengua

técnica formada de plantas. alzados y contes?

No puedo seguir sin mencionar la ayuda y estimulo que recibi de
varias persconas. En primer lugar mi maestro Carios Chanfén. quien me
enseid a ver la arquitectura religiosa de otra manera a la vez que abrid
una ventana a ese maravilloso mundo de ios trazos geométricos;
enseguida. a Lecnardo lIcaza., Alejandro Villalobos. José Antonio
Teran. Oscar Salinas, Guillermo Boils. Patricia Rivadeneira. Ramon
Vargas y Femando Lépez Carmeona. todos ellos compafieros de
estudios por azar. perc que en rigor podria llamar también mis

maestros.

12




‘aproximacion formal a la catedral gotica



1. Antecedentes

a. introduccion

En el pericdo que llamamos gotico la arquitectura medieval de
Occidente llegd a su maximo esplendor. En todos los paises europeos
se observa una misma voluntad de innovacion apoyada por un
ardiente entusiasmo reigioso. en una epoca en la gue las fronteras
politicas practicamente desaparecen ante el movimiento de las

Cruzadas y en ia cual el Islam se manifiesta como el enemigo comin.

El lugar de nacimiento de la arquitectura gotica es Francia Nacido en
un momento de exp:osidn demografica y econdomica. con el
crecimiento del poder capetc ¥y el auge de las metropolis religiosas e
intelectuales (Chartres. Paris. Ladn). el gotico se cifunde a partir 1140
desde la lle de France. y constituye el estiio final de fa arquitectura de
la Edad Media Esos majestuosos monumentos que son las catedrales
francesas del siglo i representan por excelencia la imagen que todos
nos hacemos del caracter medieval. Durante los sigios X1 y X, la
arquitectura recibio el impulsc de emperadores. del clerc y del
monacato: de alli la importancia dada a la construccion de iglesias. Ya
a partir del sigio >l empieza a cobrar cada vez mayor importancia la
arquitectura civil; al mismo tiempo. la iglesia parrcquial. la iglesia de
fos nacientes burgueses, comienza a rivalizar en amplitud y belleza
con la catedral. la iglesia de los obispos. ¥ ya hacia la segunda mitad
del siglo >av se derrumba la primacia abscluta de la construccién

religiosa. En este trabajo nos interesa sobre todo el perioda gético. el




predominio de la arquitectura religiosa y. dentro de elia. la
construccion de catedraies. Como una cuestidn curiosa es interesante
notar que el término "gético” se utiliza desde el Renacimiento, aungue
en esa épcca se usd mMas bien peyorativamernte para designar la

arquitectura medieval coma cbra de godes, es decir. de barkarcos.

El objetivo ce este iraza;o no es hacer una cdescripcién de tla
arquitectura gétca (aungue seria conveniente haceric). importa mas
bien investigar si la apancon de este estilo arguitecidnico constituye
una discontinuidad hisidrica. es cecir. si su apancién ntroduce una
ruptura con los ;':xrlnc pios arguitectcnicaos dominantes en la épcca
anterior. co™moe aiguncs especiaiistas afirman, o si estamas ante 'a
presencia ce un desarrclio y culminac.én de etapas previas Dice el
historiader Jacgques Le Geff --quien no 25 un historiador de ia
arquitectura-- que el gotico supone un ruevo tratamiento del espacio.
captado a la vez cocn una maycr unidad y ligereza.! Dice que los
elementos constructives del gotico permiten en el interior efectos de
luces y sembras ios cuales. en el juegc de conjunta. causan "sutiles

jueges de proporciones en las que la v.sta y 'a inteligencia encuentran

satisfaccion”. Otra caracteristica. segun el mismo autor. es gue lcs

muros son fines y agujereadcs (antes eran denscs y macizos). lo cual
obligd a ruevas solucicnes como el arbotarte. las cuales conforman
una nueva estética. Un rasgo mas es que la pintura en el muro cede su
lugar a la pintura en la ventana: se trata del vitral. el cual contribuye a

crear en el interior una nueva luz que transforma y aligera la atmdsfera.

acques LeGofl, Lo baia Eciac/ Alacia p. 163.

Finalmenrte. el rasgo de la ampliaciéon de ias dimensicnes. tanto en

longitud como en altura.

Hans Jantzen. autor de uno de los textos clasicos acerca del gdtico,
menciona que el mayar cochocedor del arte medieval francés. Viollet-
le-Duc. censideraba la catedral de Amiens como el paradigma del
gdtico, en cuya estructura podia percibirse claramente lo Que
podriamos interpretar como el rasgo fundamental dvr. ese estilo: "la
transparencia de la construccion, su fiscnomia reclilinea y la
verticalidad de su espacio  interior, la  imponencia de sus
dimensicnes”. Otro elemento afladido por Jantzen es el efecio de la
luz porque, como €l dice, por grande gue carezca e salto dado
por la arquitectura gdtica hacia la menumentalidad. "todavia mas nos
impresiona la transfarmacidn del espacio interior en un ambito de luz

sobrenatural: se diria que ia !uz misma contribuye a crear el espacio” @

La presencia cde naves totaimente abovedadas planteaba el problema
del empuje sobre los muros de la nave central. scbre todo si
consideramos la tendencia a incrementar la altura. Y si notamos gque la
pared se ahueca cada ver mas. es decir. que se descarga de su masa.
el problema aumena, pues tienhe que resistir tanto tas cargas como los
empujes laterales. Estcs aspectos conducen a Jantzen a afadir otra
caracteristica a la arquitectura gotica. tal vez la fundamental: la
ausencia de antagonismo entre apoyo y peso, en completa oposicion

a lo ocurrido 2n la arguitectura griega: en ésta las formas

Z-ans Janzen. La areroechyn pStca p. 35,
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arquitecténicas (columna, viga, etc) son expresidn manifiesia de que
domina en las piedras la ley de la gravedad; las columnas constan de
piedras que soportan un pesc. Es cecir, la arquitectura griega reafirma
ia ley de gravedad y se somete a elia, El gético da la apariencia de

Que se copone a esta ley aun cuando, como todos sabemos. las
catedrales sean tampién de piedra. Ei efecte producido por los

interiores gdticcs es e nega <el ceso. 'a cared de la nave no

reveia queé es ic Gue se s slet'a v Qué =s lo

tentado ya gue
presenta puras formas ascendentes en donde la novecdas se ase™mejan

mas aun remate gue a una cipera. MASs a un Dunc de conjuncion de

lineas de fuerza ascendentes. y "o a o que realmenie scih cuerpos

pesados. Esto se lcgra gracias a 'a resiacion hacia a‘lera ce todcs

los puntcs de apcyo de ia parec. ‘'de

tal manera que. en lo
concerniente a la cistribucion técnico-arguites

crica Zde la pared en

panes de scstén y pares ce reliero. 'as fuerzas de apeoys sclo inciden

en aiguncs lugares determinados de ja paredg” 3

Como en este capitu!lc nc entraremcs de !ero en jOs rasgos
constryctivas del gdlico. citaré sGio un autor mas que ha caraciernzado
este estilo arquitectanico. Cuando Otto von Simsen se pregunta queé
es el gotico. cencluye gue ni el wso de la bdveda de cruceria ni dei
arco apuntado ni del! arbotante! son rasgos fundamentales. sinc que
son solamente medios constructives producidos antes del periodc en
cuestidn: tampoco es caracteristica central ia gran altura. Este autor

dice® de la catedral gética: "No hay muros. sOlo soponres: la masa Y ia

:’Jamzen. op. . pp. 88-39.

carga de la boveda parecen haberse contraicc en ia vigorosa red de

nervios. No hay materia inerte. sdlo energia activa. Este universo de

fuerzas ro es. sin embargo. la manifestacién desnuda de unas

funciones tecidnicas. sino la traduccion de éstas a un sistema

basicamente grafico. Los valcres estéticos de la arquitectura gética
son. en un grado sorprendente. valores lineales. Los voilmenes se

ven reducidcs a iineas, !ineas qua se nos presentan en precisas

configuraciones ce higuras geocmeinicas”

Los elementcs del gdlico seran descritos mas adelante. En las

paginas que siguen me interesa mas tien seguir el hilo histérico de
ciertos elementos constructivos que de alguna manera se presentan
como rasgos definitorics del gétuen Como es obvio, no trataré aqui de
hacer una historia de la arquitectura medieval sino scla rastrear
histéricamente 'a apancdn de algunos rasgos gque ferman parte del
gotico. Entre esics rasges se cuentan ics siguientes: a) la magnitud de
los edificics reiigiosos: b) el surgimiento de 'a armonia tantc en la
planta como en otros elemenios arquitecionicos. <) las razones del
predominio de la planta tasilical; d) el inicio del uso de torres y su

evolucién: e) e! inicio del uso de la piedra en la construccion en

Europa del none: f} el paso del aparejo de mampecsteria al aparejo de
silleria;. g) el paso de la techumbre de madcera a ia béveda: h) el
empiec de absides: i) el cambio de un tipo de construccidn gque no

presta atencion a ta fachada a otro donde este elemento ocupa un

AParn ia descripcidn de (os 1émminos mas o menos tdenicos, ver el giosano, al inal de este
rabajo

50to von Simson. La catecte/odsca p. 29.
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fig. 1 Palacio imperial de Aquisgran. Planta y corte

fugar importante. j) el paso del muro sdlide al muro vaciado u
horadado: k} el paso de !a bdveda de cafdn a la de arista: 1)
surgimientc de la pesibilidad de abovedar una nave completa: m) la
introduccidn del impetu ascencional: n) la intreduccidén del ritmo en el
muro; o) el paso del muro de carga a un muro hcradado que ya no
carga: etc. Son todes estas aspectcs los hitos. las marcas que
conducen de una manera casi natural de la arquitectura remanica a la

arquitectura gdtica

b. los origenes

La arquitectura de la época de Carlomagnc puede consicararse como
la iniciacdora de! anrte de la edificacian en ia Edad Media del Occidente
europeo. Ello no es zascal si pensamcs gue es la época en qQue
Cariomagno crea un imperio y unifica tajo su actoricad casi todo e!
Occidente eurcpec: por owro lado, si. como hemes partido de la
hipotesis de que la arquitectura es la manifestacion espacial de una
sociedad. es |logico pensar gue también en la arquitectura
encontremos datos acerca del inicio de una época. Podemoes tomar la
capilla palatina de Aquisgran comcoc el punto de partida de la
arquitectura medieval, como el lugar de conifluencia de wvarias
tradiciones donde ta arquitectura gel Bajo imperic romana se sintetiza
con la paleccristiana y con fa bizarntna. Si este monumento es el
embrién de la arquitectura medieval es porque con Carlomagno el
imperio adopta una actitud incependiente con respecto a las viejas
culturas mediterraneas y crea algo nuevo. un imperio semejante al

romano, pero en circunstancias y condiciones distintas.



En el afio 726 el emperador confid la construccidon de esta capiila al
maestro Oddén de Metz, con la colaboracion de su consejero Eginardo.
Para la edificacion de esta obra se convocarcon obrercs especializados
provenienties de todo el Impero. podemos pensar que eran scbre
todo del sur ya que en el norte no existian gremios de artesanrcs y
porgue en ese empo sdlo talia conservata ia tradicién de construir
en piedra; en el nore cas! 'cdas ‘as construcaicnes eran de madera,
sobre todo entre Ics sigios Vi-vii Zste edihizio, @1 cual estaba cutieno
con una béveda, fue consagrado bor papa Ledn il en el afc 605, Sin
embargo. si ei rechce ce ser ce siecra y abovecado hazen ce &l un
edificic medieval. su ipo cde siaria y su ausencia de proporcicna idad
dificultan su filiacion 5 La capiia corresponde al Lpo de planta central.
e! espacio principal forma un oclagono regular circendado por una
nave de 18 lados coronadcs por writurnas (fig. 1) La pante central
produce un efecto de uricad y ricidez. aumentado por su cuiminacion
en una clpula cciopartita gue carga sobre un muro abrertc por
ventanas de medic punito PO Muy grandes lLa impresién de scolidez se
desprende de la parte inferiar Ocho pilares pesacos y macizes
rodean el espacio central, mientras que hacia la nave y .as tribur.as se
abren arcos de medio punto. Arriba esta la gaieria o tribuna. cuyos
arcos son mas ligercs y mas aitcs que ios cel piso inferior. Les arcos
descansan en columnas arcaizantes superpuestas en dos pisos y con
capiteles corinucs gue reciten e! arrangue de los arcos. Toda

produce alli una impresién de ligereza y fragitidad. en oposicién al

SMarcel Durliat sefala que em Aquisgran si existe el principio de ia proporcidn pues.
segun #l. se constuyd siguiende un sistema moduiar a pattr del pie carolingio. con
unidad de base de 12 pies. El nUmere 12 sa usa porgque segun el Apacalipsis, ia

piso inferior. Hay un gran contraste entre la nave baja y opresiva y el
espacio central Que arranca hacia {o alto. Este monumento constituye
una sintesis de antinomias: bajo y alto. ancho y esbelto. compacto y
leve. pesado y fragil. &sa es tal vez su caracteristica mas original. ia
que marcard el estilc del Imperio de Qcoidente.En la tribuna
occidental esta el trone cde Carlomagno! la imporiancia de esta tribuna

esta reaizaga POr e:@mMenics arguiecidnoos. esta o

rcnada por otro
PISC gque se wleva enh sus tuatrc sostadeos por ercima del cuerpo del
edificio. ccmo una especie de torre. En este aspecito también es
Aguisgran un punic ce partida al concebir la torre y vincuiaria a la
fachada. Aptericrmente. las torres solo se usaban con fines defensivos
peroc a partir de agui adquiere ia funcidn ce simbolo cel edificio

sagrado

La fachaca de la entrada tiene un aito nicho ei cual junto con esa
prototorre. acentia la importancia det frente ccaidental: este frente se
convierte en fachada mas tarde y llega a ser. junto con el coro, el
elemenic esencial del edificic. A ja sede del soberano secular se le da
en el ambito de la iglesia el puestoc que exige su rango. Es ésta una
idea que no hubiera tenido cabida en Ceccidente. aun cuando
encontramos alguncs antececentes en Rtalia y en Bizancio. Uno de
ellos es la iglesia de San Vital de Ravena. de ia primera mitad del
sigle Vvi. Ravena fue. a partir de 405, capital de! Imperic cuando
Haonorio trasiada su corte de Milan a este lugar. La iglesia de San Vital
(fig.2) es de pianta central octagcnal. con una nave de ocho lados.

también con dos pisos y tribunas.? Santiago Sebastian dice® que en

Jerusalén ceie

®3th constriuida con esa Misma base. hroctoadn o vt / e
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San Vital culmina un proceso de espiritualizacidn que destruye la
materialidad del espacio: la pared aparece no séle perforada por

arcos y arcadas sino transicrmada en superficie viva y cambiante. que

tience a crear efectos inmatenales. La diferencia entre san Vital

Y
segin Adam.® gque en

Aquisgran es. el primero "impera una
perspectiva de fugacidad. una expars:én cel espacio: aqui, 1a sélida

segundad y pesadez”

- us.on de esas dierencias es la que
sintet.za Sebasva~'? al sroponer cue Aqu.sgran es una versién en lann
vulgar de un mecdeio verdacaramente casico ccmo ei ce Han V.ial
Crtra infiluencia imponanie en Agqui.sgran es ‘a igies:a de los santos
Sergio y Bace de Constantircp’'a . {(fig 3} que tal vez sirvid ce mocels
para San Vital. Tamb:én es una consirucsion de planta central de ocho

ladcs, pero agui el oclagons esta inscrito en un cuadrado. 1o que da
una forma cdiferente a la nave. sctre 'a cual se ievanrta un pisoc ce

tribunas. Perc tales similituces formajes scrn menas imponantes gue el
hecho de que esia iglesia de Censtantinesia sirvio de capilia palatina
a Justiniano y que era un edficio mpenal destnado a ia corte del
emperador. a les ojos ce Carlomagnc este edificio tenfa gran
significacidon pues &l se sentia el legitirmc sucesor de los Césares. El
fugar reservado agui al emperacor
occidental. igual Gue e! de Car'cmagno en Aguisgran. Bettini'! resume

las diferencias entre san Vial y esta igiesia: "Mientras que San Vital,

Socrdants . 33.

TPara una descripsion de ia .giesia Ze San Wi
PA/SOCATISBRNAC

eor Ravenz. cfr. W. Sas-ZaloZecky. Are
8santiagc Sebastan, Sspaco y sémbak

SEmst Adam, Agudectre medova

105, Sebestian. oo, ot

Dizartino estaba en la tribura

<on su impulso y caracter pulido, éptico, de las superficies. tiende a
superar la materialidad. San Sergic y Baco acentia ya desde el

exterior el efecto de sustancialidad material”.

Vemcs. pues. que Acuisgran sintetiza varias de las caracteristicas que
coniormaran lo tipicamente medieval y que eventuaimente culminaran
en el gético. E) uso de la piedra. que se hara comin a partir de agui,
impliza posibilidades de gran importancia; con su uso se arraigan al
nocrie ce 'cs Alpes nueves elementcs que ya existian en el sur perc
Gue casi

se habian perdidec o gue no evoiucicnaban., Cuande 'a

arquitectura carciingia adopta esics elementos, hace de eilos el

fundamento de ia arquitectura medieval

Aranra bashica/ La adopedn de la planta basilical es también otra de
tas grandes decisiones de la época ya que se trata de una herencia
paleocristiana. Este tipo de basilica se establecid en Roma no por
casualidad. a raiz de la conquista de la ciudad por Censtantinc el
Grande. Roma vuelve a erigirse {aungue por muy poco tiempo) como

centro del imperia. Logicamente, 'a politica religiosa del emperador

toma a Roma como su foco de irradiacidn y es alli donde se

construyen los primeros templos de fa iglesia cristiana oficialmente
reconccida. Segin Sas-Zaloziecky.'? todas las evidencias sitdan en

Roma el nacimiento de la basilica paleocristiana. o que no se sabe

con seguridad es si San Juan de letrdn es el prototipo de tales

templos. Tal vez fue erigida en la misma época gue el Arco de

Y1cHado por S. Sebastian, oo, ot p. 74.
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fg. 3. iglesia do los santos Sergio y Sace en Constantinopla,

120, Sas-Zalozecky. op o

Constantine (315). aunque también se dice que fue consagrada por el

papa Silvestre en 324.13

La basilica constantiniana, hasia donde se ha podido reconstruir
hipotéticamente con los vestigios de San Juan de Letran (fig. 4) y del
viejo San Pedro (324-325) {fig. §) consistia en un portico cerrado que
formaba un cuadrilaterc. un edificic de cinco naves con transepto y un
abside crientado hacia el Este. Su imponancia reside en que todo el
esfuerzo anistico se concentra en el interior. La apariencia externa es
de simples Sloques construides ce iadrille. Los murcs estan desnudos
de formas decorativas sin otra an:macidn dptica gue ias aberturas de
fas ventanas. Hay una cierta ligereza en la estructura; los muros son
relativamente delgadcs porque s3io tienen que soportar una cubierta
de madera. Esta basilica se distingue. ademas. por su hermetismo:
incluso el nanex aparece cerradc hacia afuera: es una sala rectangular
abovedada. En el exterior. el inico elemento que refleja el caracter
sagrade cde la basilica es el trontdn es también el Jnico inspirado en
ios tempios paganos. Con respecio a tales tempios. la tasilica tiene
grandes diferencias. En primer jugar. el exterior de ios tempios
pagancs. con sus diferentes orceres de columnas. ocupa el primer
plano de impornancia. mientras que el interior es Mas bien sobrio. En
la basilica ocurre lo contrario! toda la austeridad exterior se convierte

en unpa rica decoracion interna. La coiumna abandona el iugar del

LS Y que si puede asagurarse ss gque ia pPlanta basilical no sa adoptd sin ilaciones. Ya
en la coleccién de regias eclesissticas llamada Canstisones 4oosml -7t ( ca 375), se
lse: “Hay que construir la igiesia ( os k0] de forma alargada (ya que 3e pawrece a una
nave)} orientada y con pasoosonza cada lade, en iado Este™. Fuenies y GooUnerios pas
12 fstoria el arfe Ate rredieval Ap. 52,
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fig. 4. Basilica de San Juan de Letan.
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fig. 5. Visjo San Padro.

templo pagano para adornar el interior de la basilica. Dentro de la
basilica desaparece la impresidon estatica para dar paso a una fuerte
sensacion de movimiento originado por el sentido de profundidad.
principal caracteristica de la basilica. El sentido de profundidad se
debe no sdlo a la direccion longitudinal de las tres o cinco naves ni a
ia neutralizacién de su anchura (en Letran la proporcidon es de
aproximadamente 4 . 1, en San Fecro ce 3.7 . 1). sino también por la
sucesion de coiumiias Gue arrastra la mirada hacia ef fondo De aqui
que ia fuerza resida en esta impresion de prefundidad. aumentada por
el altar y el prest!terio que lo redea para proyectarse por ambos lades
hacia el transepto El coro. ademas. constituye un abside curvado
hacia el exterior. que no sdlo aprisiona ia mirada del observador sino
que acentla la significacidon de este espac.c. Entre este tramo de la
planta y el reservado a los fieies se alza una especie de arco detl
triunfo que descansa sobre dos columnas y Que separa ambas partes.

Con ello. el coro se convierte en el punto clave del edificio. ¥

Hay dos cosas cde interés en el interior. el tipo de cubierta y la
ausencia de coherencia organica entre las partes del edificio. La
basilica esta cubierta con un armazdn de vigas que un techo horizontal
ocuita a la vista. Este techc le da un aspecto de ligereza. Es en las

hileras de columnas donde se nota especialmente la poca relacidn

ToEga disposicion de dos sias que se cruzan fue adoptada tempranamente. Procopio, sn
D seclifcrrs. ascrito en el sigto Vi. describe laiglesia de los Santos Apdsicles construida
por Constancio an el sigic [V y reconstruida por Justiniano en sl siglo V1 comoe una iglesia
caucformme con cinco cupulas Dice Procopio: “Se construyeron deos brazos rectos,
auzhkndose ambos en el canro, a modo de cnuz. la longitudinal en direccidn Este-Oaste y
la transversal Norte-Sur”. Fuenses y oo Porm /s 1 > S/ 2w op. oA, p. 6.
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fig. 8. Santa inés Extramuros.

arganica entre ias partes: parece como si las columnas se hubieran
puesto en el interior sin integrarse, pues el espacic se desarrolla
longitudinaimente sin que ningin elemento lo interrumpa: con ello se
arigina una muy escasa relacidn entre las naves longitudinales y la

transversal y lo mismo puede decirse para la reiaciédn entre el arco del

triunfo y los murcs de la nave mayor Si se elimina uno de estos
elamentos no se prodasia nin

_ a ninglin camBio estructural

En la Antiguedad ‘a basilica era el lugar donde se administraba justicia
o se trataban ascnics comerciales: de alli su foerma Los cristianos se

sirviercn de esta consiruccidn como un lugar conveniente para las

reuniones de ics fieles. Originalmente. ese nombre fue aplicade sdloa
algunas igiesias. scbr

todo a ias ‘res grandes: Vieic San Pedro.
Santa Maria la Mayory San Juan de Letran. También tuvieran ese titulo

otras iglesias como San Fablo Extramuros. Santa inés (fig. 8) y San
Lorenzo. En Francia, sGio algunas iglesias cobituviercn del papa el
privilegic de ser basilicas, pero ello no significa que desde ei punto cde
vista arquiteciGnico se les pueda dar ese nombre. Viciiet-le-Duc

insiste en el hecho de ia plarta y dispeosicion general de

gue ia
basilica antigua pueden zconvenir al culto cristiano pero se trata de una
apropiacion de un edificio antiguc a ura necesidad de otra época ya

que los constructores medievales. al abandonar las tradiciones

antiguas. buscaron nuevas plantas y nuevos sistemas constructivos

para crear la basilica cristiana: asi. "el cristianismo occidental ha

encontrado una forma nueva que ha aplicado maraviliosamente a las



necesidades del cultc. Se puede adoptar o rechazar, ella no

pertenece menos al catolicismo: buena o mala es su cbra".1%

FPape/ de /a /ur. Hay un elemento gue va a desempefiar un papel
capital en el tratamiento cStco ce la planta basiical: ia 1wz 18 En fa
basilica paleocristiana la luz de! \ntericr creviene de lcs vanos del piso
alto. arrbca ce \cs ntercoi.

s raves lateraies.
La nave mayor tel’c !

ce ‘2 flx

as ‘ate'a es quecan 2r menumbra Con
ello no séGio se realza 'a:

Dorancia ge la mave mayor siNG que hay un
nuevo elemenrio SPLSO Gra

2s a la aierna-~c

a de cartes iluminadas y
no iluminacas Zn o que 'cca al édns de. éste Lare Lra mayer claricad
por las grandes aberturas en @ muro. Sste e.emento Splice es una de
las caracteristicas gue dis?

cuen el tempio cristanc cel pagans Es

imponriante sefalar aqui Gue siempre se asoc 5 el atside con la luz. En

un documento de ia primera mitad cel sigionx, Lo/es:ucorur rerum,

exorors er increments de Walatrido de Esirabén.}7 se lee: "abside en

griego. en ‘atin /ucvca porgue ‘a luz gue recibe es introcucicda a través

de un arco”. Otro aspecio |

eresanie es C©s origenes Jde la curvatura
del abside: en D= vrne sco{ ca 844). Rhapano Maura'3 defire algunos
elementos de [a iglesiay. aungue nc menciona !a catabra abside, dice
que "la cabecera es una camara ce! teir pio oilicua, pues les antiguos

hacian las cubiertas de ia cabecera de ics templos de este modo, para

15E Visllerle-Dce. Smpnmanase maisonnd de fachRe e FIncase i X8 BU X sidcia
il. p. 165.

18 4te elemento desempefic un papsei capial en la catedral gétca. como 3@ vera
adelante.

yvarza. Guardia y Vicens (eds). Auees 3
ederet. p. 173,

parm /a /. ga/ arte. At

que asi representara la imagen dei cielo. porque evidentemente es
convexo,.."

En el mencionado textc de Procopio. Qe deoiizus (siglo

Vi), describe ta cabecera de la iglesia de Santa Sofia de

Constantinopia {construida en ese mismo siglo) de la siguiente

manera: "Una construccidn de mamposteria se levanta del suelo. nc en
linea recta. sino en receso gradual hacia atrds de sus ladces y de modo

decreciente en e! centrc, descric:endo urna forma semicircuiar. que los

especialistas denominan medio :

dindra. y tleZa ia obra se elaeva a gran

altura [ ] Laterminacién ge esta esirucivia s en cuanc da esfera” 19

La censtruccion en gprofunaicad. las hileras de coiumnas. el reaice del
altar y e! presbiterio, toda ello responde a un nuavo sentido litdrgico
El aitar ba pasaco a ser el ceniro sagraco de la basilica. al contrario de
ios anligucs templics romancs, donde 'a ce/a morada del dios, iba

adornada con su estatua Ahcra se ha sustituido la representacion

corpdrea de ia divinidad por la cresencia del altar donde se realiza la

transustanciacion de la Eucaristia. Por esta etapa fue necesario
espirtualizar el lenguaje arquitectdnico. dirigir la atencion det creyente

hacia ese cunto donde se realiza el misterio. Se trata ahora de

establecer un vinculo entra el aitar y ios fieles. de producir una
verdadera parutcipacion, aungue nunca sera directa sino en todos los
cascs mediada por un sacerdote. Para ayudar a la comunién de la
asamblea se recurre a representaciones e imagenes las cuales se
mani

estan en los mosaicos vy los frescos.

18varzs. Guardiay Vicens (eds), ap. o2, p. 171.
18440 e, Ia semicupuia del abside.
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fig. 7. iglesia abacial del monasierio de San Gali.

La planta basilical sera la elegida en la Baja Edad Media. aunque no
sin dudas ni titubeos. El impulso para el desarrclic de la nueva
arquitectura que tiene a Aquisgran como punto de partida vina
principalmente de los monasterics. Segin Ccnant?? ef monaquisme
legd a la época carclingia con la fuerte huella romana dada por san
Benito de Nursia («¢.480-543) a una institucion criginalmente egipcia y
cencobitica. Hay s/n duda algo de la grandeza rcmana en ia Regla que
Benito compild para su propio monasterio de Montecassino en 528. La
Regla hizo su camino a traves de la cristiandad por sus propios
meérites. y actud como una institucisn universal en la Aita Edad Media
cuando se fracturo el gobierns temporal y la comunidad meonastica
permanecidd como !a inica estable. La presencia de la Regla de san
Benito en el Imperno carclingio se debe a que Carlomagno mismo

impuso a todos les monjes una regla de caracter benedictino en 789.21

Antes de examinar el papei ge ics monasterics con respecio a las
iglesias. es necesario recordar gue, originalmernte. cada ciudad tenia
sélc una iglesia pcer o que ésta tenia que ser w. un tamano tal que
toda la comunidad cudiera asistir a los servicios a la vez Entre las
ciudades medievales. Roma era excepcional pues contaba con tres
Durante la época carclingia los monasterics construyeron iglesias de
tamanfios comparables a las de !as ciudades. aungque por razones

distintas: tenian que alojar muchos altares. tenian que satisfacer los

20K annet John Conant. Caniogres and FRomanesque Archisctes. 00 &0 1200,
21Aunqu. 1a Saricts Regeuda de san Benito (ca 534) no hace referencia sxplicita a Ix
disposicidn del espacio arquitecténico del cenobio. algunos de sus capitulo dan Ias bases
de las dependencias de! fipico monasterio benedicting.
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requerimientos de espacic del coro, y tenian que proporcionar lugar

para la liturgia procesional

Lso de un modusa Sabemes cOMO era un monasterio en e@sa época
por el piano de 3an Gall de principios de! siglo X, que es el mas

antiguc disefio arquitecténicc medieval. No hablaremcs agui el

monasterio en su totalidad?? pues sdic interesa el mas imporante
edificio que es el de la igles.a. Su planta reveia gran maestria y dete

su soiidez al cuadrado como Jnidad de medida. Las basilicas

aleocristanas careciean de un modulo gue estableciera las
S

proporciones entre sus partes: aidi la nave transversai simplemente

estaba yuxtapuesta a ia longitudinal y a ésta se incorporaba un abside

La iglesia atacial de San Gait {{

c. 7)., de planta basiiical. tene una
disposicicn muy distinta: ‘as naves laleraies lienen la mitad de ia
anchura de la central: por caca tramo cuadrado ce ésta corresponden

dos cuadrades de la lateral. Ei modulo de los tramos ce la nave central
lo da el punioc de cruce dei eje longitudinai y el transversal: como

ambos tienen 'a misma anchura. resulta de suinterseccién un

cuadrado. A partir de este cuadraco se esallece la pianta de todo el

edificio. Los brazos del crucero se concibieron segdn el mcdule
cuadratico y tienen la misma superficie que el centro del crucero. Este
cuadrado se muitiplica por cuatro a lo largo de ia nave. a cuyo pie
aparece un segundo abside. el coro occidental. Lo nuevo de esta

iglesia es que cada una de sus partes esta calculada con respectoc a

22para un detaliado analisis del plano de San Gall, ofr. Hom y Bom, e Far o St Sal

las demas segin una proporcidn fija. a partir de una verdadera
interrelacion.

Esta iglesia abacial de San Gall quedd séla en proyecto ¥ no liegsé a
ejecutarse, pero permanecid como modelo de arquitectura religiosa:
ptanta basilical de tres naves. con crucero. antecoro y abside
semicircular. SSlo se realizara dos siglos después. durante la época
otoniana. En términos generales, la época carolingia es una época de
gestaciony bBusqueda de formas y de normas propias. Las igiesias del
siglo X que se conccen no siguen este modeio al pie de la letra,
aungue empiecen a incorporar algunos elementos: la mayoria no
utilizaba el cuadrado cemo madulc y menos aun el cuadrado
resultante de !a interseccion de las naves. En general. las naves
laterales suelen ser mucho mas estrechas que la mitad de la nave
mayor: tampcco hay simetria respecito al eje de la planta de la nave
mayor. Asi. las ventanas se abren sobre el muro sin armonia respecto
al espacio interior. sin correlacionarse con los tramos, es decir, sin

que a cada uno de éstos corresponda una ventana.

Liso de crucero. Tampoeo estas iglesias presentan un crucera claro.
El verdadero crucero es el que se abre a sus cuatro lados en arcos de
iguales dimernsiones: para ello es necesario que la nave central y la
transversal tengan fa misma altura. Su interseccion determina en la
pianta un cuadrado delimitade por los cuatro arcos: son estos arcos
los que definen el crucero. cuya presencia es subrayada por una

torre 23 Asi, la parte oriental del edificic adquiere desde el extaerior un
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fig. 8. Steinbach-Micheistaach

fig.9. Iglesia abacial de Fuida

especial relieve. Esta nueva agrupacidn v su realce externo hace que

se contraponga la arquitectura medieval a la paleocristiana.

La época caroiingia no llega a conccer el crucerc bien definido,
aunque es la época en que reaparece. después de haberse usadoc en
Greciay Roma ?% La nave ransversai es mas bajay no tiene la misma
anchura que la central y esto orngina gue los brazos del crucero
aparezcan coma partes incepend-enies que a menudo ni siquiera
sobrepasan la alineacién de ics murcs de las naves !aterales, pero
que se destaca dei resio del edificio per la ferma de su techumbre. No
hay una verdadera interseccion de (os dos ejes pues los brazos estan
mas bien separados pues para pasar ce elics al crucero hay una
pequefia abertura La nave centrai discurre libremente hasta el abside.
Hay que esperar hasia ia época otcniana para que se produzca un

auténtico crucere. aungue San Ga!l lo haya anticipado

Un ejemplo de esta arguitectura es la iglesia abacial de Steinbach-
Michelstadgt. concluida en 827. (fig. 8) Era de plania basilical de tres
naves sin verdadero crucero: los braros de la nave transversal,
independientes y provistos de sus propios absidiolos. casi no tenian
comunicacion con ia nave central y en absoluto con las naves laterales.
Estas son muy estrechas en tanto que la centrai da ia impresion de
gran anchura Los arces son alics v esbeltos. y descansan sobre
pilares de ladrillo: el reste del edificio lleva aparejo de mamposteria

Lo primerc que saita a la vista es la ausencia de proporciones

24por jo mencs segun la opinidn de Durliat, oo o, p.44



#g. 10. iglesia abacial de San Riquier.

fig. 11. Genrode. igiesia del monasterio temenino de San Cyriakus

equilibradas entre sus partes: por ejemplio. al caracter abierto y
estatico de la nave central se opone io angoesto de las laterales. Esta
igiesia. al igual que todas las de este mismo pericdo. estaba cubierta
con techo planc de armadura aparente; salo las criptas y los edificios

de planta central --como Aquisgran-- iban cubientaos con bdvedas.

Otro de los focos de la viga inieieciuai ce ia época caolingia es la
abadia de Fuloca. cuya giesia fue erig.da per el abad Ragar entre 791
y 812. Se trata ce una glesia senciila de planta basilical de tres naves
y abside semicircular en los pies. (fig 8) £En la cabecera se levanta una
nave transversal de gran tamafio con un segundo abside: es ésta una
de las primeras iglesias con dos absides del Occidente medieval. Fue
construida more romancoy su mcdelo fue ia basilica de San Pedro.

incluso en lo que se refiere a sus dimensiones: no hay en la

arquitectura czarolingia otra igiesia con nave transversal de estas
dimensiones Segin Adam.?5 ho podemos saber "si esta basilica se
atuvo por completo al modelo romano, es decir. si al igual que en ja
antigua basilica de San Pedro ias columnas soportakan un arquitrabe
recto o si ya siguiendo el ejemplo de ESizancio. recibian arcos de
medio punto” El autor se inclina por la seguncda posibilidad y !a razdn
que da es que para esta epoca el recuerdo de ia Antigiedad o ha

desaparecido © ha sufride grandes cambics.

Hasta el periodo carolingio casi no se prestaba atencion al extericr de

los edificios religiosos: desde sus inicios la arquitectura cristiana

25gmst Adam. op. of. p. 35



concibid grandiosos espacios intericres. con muros revestidos de
mosaicos decarados con oro. pero descuidd la decoracidn externa.
Hasta entonces los exieriores no desempefiaban ninguna funcidn.
Tambien ia arcuitectura de Oriente. continuadora del Bajo Imperioc.
llaga a sclucicnes aceciables para el irterior pero sin atender o

externo. Incluso en Santa Sciia e! exterior era secundario. dependiente
de los interiores Solamente después de estas elapas se hace posible
la creacién de una fachada. e un extericr que represente al intenor,

qQue deje adivinar la magniicencia interna de esa envolitura,

Impers ascans/onal i otrc aspecto que nay cue resaltar agui es el
inicio de una tendencia gque podemos calificar como de impetu
cencional, de impuiso hacia lo alto gue. junto con la presencia de un

médulo fijc de medidas. distingue a ia arquitectura medieval. esics
dos aspectcs seon las piedras angulares ce la evelucidn subsiguiente
Ambos rasgcs scn los que verdaderamentie crean el avténtico escacio
religicso de la Edad Media. En ia

iglesia paleocristiana las dcs

paredes de la nave ceniral se enfrentan una a la otra y entre elias se

extiende el hueco de ia nave. como si fuera una calle cubtienta. Cuand

{os murcs pierden su horizontalidad a favor del impetu ascencicnat

surge un nuevo upo de espacic: el siguierte paso es ldgicamente la
boveda. la cual. al unir el conjunto, crea un espacic interior, envuelto

enteramente por la arquitectura. Este proceso culminara en la catedral
gotica.

Un edificic que da cuerta de esta elapa es la iglesia abacial de

Céntula (llamada después de San Riquier o San Riquiario), (fig. 10)

iniciada en 7390 por Angilberto. yerno de Carlomagno. y la cual fue
consagrada en 7938. Esta iglesia se eleva majestuosa sin la mediacion
de un zécalo y consta de dos naves transversales. en el Este y en el
Oeste, ¥y una nave central. En los punitocs de interseccidn de las naves

se ievaniar una 2snecie de iorres redondas cuya anchura disminuye
de piso a piso £s decir. se trata de un templio que ya no tiene una

orientacion exciusiva hacia el coro o presbiteno, nacia el lugar donde
se celebra el <ultc, sinc Que también recibe especial énfasis una
segunda parte gue sO'o se distingue de! coro por la ausencia de
abside 2> Para gque haya ocurmdo esta transformacién en la

arquitectura gque cocnsisile en cestacar ia pane cccidental de manera

similar a la oriental, debe haber ocurrido un cambioc decisivo en las
concepciznes religicsas. Ya en el plano de San Gall y en Fulda
encontramos dos absides. y las eniradas no se sitian en el eje de la
iglesia sino a os ladcs, algo impensable para los patrones

paleccristianos. Este moceic se aplichd a iglesias donde a diverses
santos se dedicaban diverscs altares y donde el segundo coro se

destinaba ail culto de un segundo patrén. La multiplicacién de coros
occidentales se cdebte a lcs frecuentes traslados de reliquias
eiectuacos a partir del siglo o<

Resumen Fodemoes hacer ahcra un breve resumen de la orientacién

de ia argquitectura carolingia. Aungque en ella hay un marcado

abandono de lo clasico y lo paleocristiano, fueren estos "estilos” los

2Baungue iz doble polaridad ya se anuncia desde el planc de ia iglesia sbacial de San

Gell, es aqui donde aparece este cuerpo occidentl, Hamadc en aleman HWesswk
(anteigiesiz o antetample)
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que propaorcionaron los principios. modelos y formas. Aparecen. entre
otros elementcs, el capitel jonico o el corintio. el abaco de las
columnas {como en Aguisgran) el cual se anicula muy bien con las
demas paries. As mismo. coms ya hemes mercicrado gue la técnica
de constriccién en cledra y el uso ce jia bdveda 1o tienen tradicion en
las regicnes del ncrte. necesariamente tenamos que ver alii herercias
de la arquitectura ce! sur de ‘cs Alpes. donce se habian conservado
aunque de una manera estancada El ejemplo de Aquisgran ncs iusuro
sobre la audacia y la maestria en 'a e;ecucidn, pero gue. por magistral
que fuera ia realizacion de locs eementos. el resuitado era scniuso y
heterogéneo, mas yuxtapos:cién due integrac.én T al vez ésla sea la
caracterizacion mejcr de la arquiteciura de la epoca: yuxiaposicion de
posibilidades en ura misma ed:icacién. Se vala ce un cerioco de
experimentacion: se usa 'a planta central con  variacicnes [(en
ocasiones el cuacrado. el octagone en Aguisgran, 'a rotcnda en Fulda,
etc). la planta basiiical con muchas irterpretac.cnes. scbre toco en lo
qQue toca a la ptanta ransversal. finalmente. se ilega a un auténiico
crucero. Ce alli que pueda conc'.irse gue a arguilecira carciingia
sea un esfuerzoc de ensayc, de bisgqueda de posibilidades. de
seleccicn de elementcs. poce a pcco se va decantando esta mezcia y
se adopta lc gue mas cocnviere a las posibillcades iocaies. La
introduccion del cuadrado como modulo es uno de los pasos mayocres
de esta época respecto a la paieccristiara (aungue esta innovacién
sole queda a nivel de programa pues su realizacidn sera en el pericdo
postericr). La presencia de un md&dulo da por resultado una
preoccupacién por ia armconia. a estar os distriocs elementes

coordinados por un denominader comun. se comprende por qué la

basilica medievali no podia prolongar su longitud sin perder su
caracter ya que al hacerlo desapareceria lo armdénico. Otra innovacion
es que empieza a tomarse en cuenta el exterior de la iglesia La
elevacidn en forma de icrre de cierias partes dei edificio. el impulso
nacia lo alto, aue se cpcne a ia antigua horizontaiidad. A la estabilidad

tnmaovii. a o horizontal de les edif

cios clasicos. se contrapone ef

impetu ascen nal. Y con ello no sdlo se acenita el coro sino también
la parte czcidental, donde se construye un segundo coro. creando un

editicco de dos cuerpos. E! exterior de la iglesia ya no se limita a ser

una simp.e envoitura de Jn intericr sino gue adquiere significacién

propia e independiente

Al morir Cariomagno termina una época; con sus sucesores el Imperio
se fragmenta en tres reinos. criental. central y occidental. con lo que se
debilita el poderio de ios emperadcres. Hay grandes guerras y mucha
inseguricac. o cual paraliza toda actividad constructora. Sin embargo.
tan frerte fue el arraigo del estilc carclingic que. al restablecerse la
paz ya existe una tradicidn propia gue sirve de tase al desarrollo
postericr. Ya en el siglo X. el primer emperador sajon. Enrique |,
infunde nuevcs brios al decadente imperio y surge el reino de los

frances crientales con una nueva er

dad politica. Alemania. separada
de la occidental. lo que sera Francia. A partir de entonces. ambos
paises seguiran su propio camino no sSlo en el nivel politico sino
también en el arquitectdnico. Nace entonces una arquitectura
auténticamente alemana y otra francesa: sin embargo. mientras que ia
germana alcanza rapidamente su apogeo. ia francesa |0 tendra mas

tardiamente, sobre todo en el pericdo gotico.
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c. arquitectura romanica

La desmembracién del imperio carolingio prevoca una ruptura del

equilibric econdmice y poiitico que sumerge a la Turopa cccidental en
un pericdo de crisis Las nvasicnes tarpbaras. sumadas a las hambres
y epicemias. siembran el terror y asclan el continente. La iglesia,
debilitada per su lucha par conseguir el poder temporal. apenas
garantiza la seguridad material y espirittal Hacia fines del siglo x
aparecen Ics grimercs ndiCics ge nueves esc.uemas poiitices y

econémicas

En el norte ge Frarcia ics nermandeos. arcora crstancs. fundan un
estado de pazr y de orcder y sus .mpelus de conqguistadcres se
satisfacen afuera dei reinoc con a conguista de inglaterra en 1088
Paralelamente. el cristianismo ampiia su demin'e a Hungria, con o
cual se forma una barrera conrtra ios invascres cue provienen ce
Oriente. Con eiio, 'a Europa cristiana recupera ‘verzas y se dispene a

enfrentar al enemigo comun. e is;am. Zespués e’ afio o
]

establecido un nuevo equilibrio y se tiene una aimadsfera mas propicia
para la vida urbana: las pecblacicnes experimentan un auténtico
desarrolic demografico. los caminos se abren a ios intercambiocs
comerciaies y las tierras se abren al cultive Laiglesia supera la crisis y
con ios papas Gregorio Vily Urbano It recupera su papel dominante: se
reforma la vida conventual y se fundan nuevas ordenes religiosas.
principalmente las de Cluny y del Cister (Citeaux). gque realizan una
inMensa expans on ae:. MoNacalo e Cuai. & MISMS LemED Gue Grenta
la vida espiritual y forma ei gusto artistice. estimula la vida econédmica.

Este despertar pgolitico y social va acompafiado de un florecimiento

artistico; con los intercambios comerciales llegan influencias de otros
lados. No obstante. la ausencia de centros culturales dominantes
obliga a retomar ics modeios anteriores. especialmente a los
carolingios. Asi el munco cristano elabora una sintesis que refleja la
nueva época, perc es ahcra de Roma cde donde emanan los rayos que

hacen aparecer una nueva unidad anistica. 2’

5. ese mcdelc esen

Segun cada reg al se enriquece con las

D
corrientes que predominaban en ellas: asi. en Espafa y Portugal. que

sufren ia ocupacién islam.ca. nc pueden liberarse de las influencias

musuimanas y. 2 través ce de las cde Paersia y Mescpotam el
sur de Francia e italia tienen una fuente irnfluencia de antiguas
tradiciones paleccristanas y bizantinas. Tales influencias garticipan en
lo que confusamente?® se llama la argquitectura romanica, aungue
investigadores. comoc Ccrant?® jlaman :ambién romanica a la
arquitectura carclingia. Aiimentada por todes esos elementos clasicos,

orientales o barbaros. la arquitectura romanica desarrolla una

expresidn proca y comienza a linerarse del predominic carelingio a

partir del afio mil. especialmente en ias regiones germanicas

27cara un parorama de la Eurcpa oocidental en sus asp s

econémiccs y culturales. of. los b os de Georges Duby. T7emp0 @ caedn/es La Swoo,
e f2 Ec'a AMackiay E7 ao e

28v/igllet-te-Duc se®ala repetidas veces su oposicion ai usc de este término. Dice: "La
denominacién de arquitectura rcmanica es muy vaga, si no falsa. ta Jengua roméanica
esmaba circunscrita DoOr un suelo del cual se conocen sus imites, Mas allh y mas ach del
Loira. ¢Podemos decir oo tanto de la arquilectura que se designa bajo el nombre de
romanica?” DrSonnsrs ravsone de /archiscture fancasa.. | p. 140, nota 1) Farece valido
su rechazo al lémMmine aunque No ias razones,

28K ennet John Conant, Sy Adediaeval (huweh rohdechirs
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Una hipétesis que vale la pena mencionar es la establece una relaciéon
directa entre el teudalisme y el arte romanicc. Cuando ia monarguia
era dominante, los ejemplcs v modeios de belieza eran ics de la
Antigliedad. los cuales se conservan y reprocducen. £n toda la alta
cultura se encuentra esia actitud de reverencia. respets y sumisian: e!

senlimiento dom

nte era e! cue situata la pe-feccién en 'a Grecia

antigua. y el suerc de wcdos, reyes y preladcs. era acercarse lo mas
posible a los modeios clasicos Cuando decae el poder de los reyes
ante el empuje de los seficres también empiezan a perder prestigio
ios centros de cuitura clasica. ‘a esiética de la realeza se debilita
sobre iodo en ias provincias meridicna'es, y ella permitio a difusion
de otros modelos de cultura, aunque todos eiles tenian como teidn de
fondo la cuitura romana Como dice Tuby. 'a cara de Roma que
aparece al retirarse la autoricad rea! no es la ciasica. sino ia que ha
adoptado rasgos copics, bizantinos y mozarabes. lo cual originaloque

conocemos como arte romanics. 33

Durante el reinadc de OtGn | (836-372) empieza a desarrallarse lo que
los historiadores del arte iaman la arquitectura romanica. El remanico
aleman se divide en tres pericdos cuyocs nombres derivan de las casas
reinantes: Ctones, Salios y Hohenstaufen: cada una de tales etapas
con su propia forma expresiva. £ periodo otoniana desarrciia lo que
fueron solamente busgquedas en la arquitectura carolingia y sus bases
son exclusivamente autdcionas: el resultado es un nuevo tipo de

iglesia. aunque ya anunciada en la época anterior, que se concreta

30 4ta tasis ssth propuesta en el mencionado libro de Georges Duby. 7ismpo de
et aiss

alrededor del afo mil: ia iglesia de planta basilical con tres naves y
crucero definido. todo ello armonizado per medio de un sistema de

modulos fijos.

E7 ritrmo en e/ mura £l pericdo otoniano. sobre todo el de Otén |, se
caracteriza por una intensa actividad constructora. Casi todas las
sedes episcopales reciben sus catedrales airecedor del afio mil. Se
reconstruyen las de Maguncia Tréveris, Ratisbona, Basilea,
Estrasburgo. Constanza. y se erige ia de Magdeburgo. Para esta
Gltima. las columnas se trajeron de !talia. Oten | el Grande mandd
construir el primero de estos menumentos en 9587, ¥ es la igiesia de
San Cyriakus en la abadia femenina de Genrode, (fig. 11) fundada por
el margrave Gero. Se trata de una igiesia de tres naves a cuyos pies
se encuentran dos torres redondas con escaleras. Pueden observarse
an San Cyriakus algunas diferencias respecto a las iglesias
carolingias: en primer lugar hay mas seguridad en la expresién. Ya no
se hace un uso exclusivoc de columnas o pilares sin® que se alternan
los soponrtes a partir de un pilar rectangular que divide en dos grupos
iguales las arquerias que separan la nave central de las laterates. Gtra
innovacion la encontramoes en el muro; la arquitectura carolingia
desconocia la subdivision del muroc. cuya estructura seguia siendo
paleocristiana. La otoniana no concibe ya la delimitacidon de la nave
por una serie ininterrumpida de arcos y una pared continua sina que. al
interrumpir el fiuir mondtono, comunica un cierto ritmo al muro. La
Gnica acentuacion zarolingia era el aumento en la altura de aigunas
partes (ci. lo ya mencionado sobre el impetu ascencicnal): esta
tendencia continta en la época otoniana.
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fig. 12. San Miguel Hildesheim

Tal alternancia cde sopecrtes es una influencia de Bizancio, que en
estos momentos estd muy cercana: Otén | elige a Tedfano, hija del
emperador bizantino, como esposa del futuro Oton i, Sin embarge. no

se trata simpemerte e una copia del estilo de Oriente. pues alli

predomina fa zlarta zruciorme con colpulas Agqui se observa una
tendencia a ia ciaridad y a la sencillez al mismo tiempo que a !a
amplitud ce ias ‘crmas. En esta busgueda es claro el intento de

remper con .y eilo no sdlo con la creacidn de nuevas formas

espaciaies sinc gque i0s elementos existentes empiezan a expresarse
en oiro lenguaje. =l mas esclendido edificio es ia 1glesia benedictina
de San Miguel Hiicesheim. cuya construccion comenzo airededor del
afio 1001 y fue terminaca en 1033. este edificio puede considerarse
como ia culminacion de la arguitectura otoniana. superado el pericdo
de ensaycs y tantecs. para convertirse en la sintesis de lo hasta
entonces construido. (fig. 12 Fue erigide por uno de ios hembres que
hiciercn y dirigieron el imperic otoniano. Bernward, precepior de Otén
My cconsejerc de ia emgeratriz Tedfano., Su planta presenta gran
armonia y egquinbrio. al eje iongitudinal e res naves se unen en sus
extremos des crucercs. que son del mismo ancho gque la nave central
por lo que su interseccion produce un cuadrado: los brazos del
crucero tienen unas pequeras iorres poligenales con escalera. En el

crucero occidental encontramos una linterna cuadrada.

El crucero se abre en toda su anchura y altura en las cuatro
direcciones en arccs de igual dimensién. Con ello, la nave central y los
brazos ce los transepics se situan en una nueva relacicn espacial, que

es la que se apuntaba en el planc de San Gall. £l cuadrado del
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crucero se multiplica por tres en la nave central. Sin embargo. el
modulo no se aplica de manera 1otal pues las naves laterales son mas
anchas que la mitad de la central. La divisidn de ja nave en tres
cuadrados se acenila a nivel de os scpeontes por medio de los oilares
que delimitan caca cuadradc. erire cada par de pilares hay ires arces
de medio puntc apcyadcs en columnas. o cual da como resultado una
alternancia de apoyos llamada sajena: P-C-C-P (la otra alternancia. 'a
P-C-P-C. es la renana)

El Gdnico elemenwo

asico son las basas de las columnas, que son
aticas: lcs capiteles criginales eran clbkicos y sobre ellcs reposaban
sencilios equinos rematacdos por abacos bien perfilados de los cuales
asrancan las arcos. Esie capitel cibico es una aporiacion alemana.
independiente de los modeics cldsicos, y caoherente con las

formas que aili dominan. 3i se pudiera haciar de una esencia de ia

arquitectura de la égpoca. ésta seria el Juego Ce superficies pianas y

clbicas gue se manif:esia en Wccc el co

~to. Arrica de la arqueria
coITe Una cornisa. y por encima es'a la superficie lisa del muro. rota
solo por las ventanas aitas que se abren con independencia de los
arcos. es decir. sin relacidn con jos ejes dei pisc nferior. Tooao el
conjunio se ciefra coh una cubiena plana.

Fredomina una sensacion de ciaridad o de !impieza; las ventanas y los
arcos se abren en el muro sin ningun relieve per lo que o liso domina
en todo @ MUro y G, (& corm.sa nireduce alteracidn. La division de

las tres partes de la nave centra! afecta sélo al piso inferiar, a la zona

de ios arcos: la superior presenta una superficie plana de un extremo a
otro. Esta disposicién. junto con la cubierta plana. acentia la unidad
del conjunto y da la apariencia de un volumen Unico. homogénec con
el tipo de capite! pues su forma cubica corresponde a todo el conjunto.
La predileccidn por las superficies murales continuas y uniformes, la
tendencia a cubrir et muro Io menos posible y a delimitar el espacio

con claridad es un rasgo tipicamente germano.

Genrcde y Hildesheim no scn ejemplos ais!ades; a diferencia del
carclingio. ei pericds oicniano ha legado numercsas construcciones.
Es comdin la basilica de res naves, crucerc, coro scaidental y con el
abside precedido por un tramo de coro. Hasta el gdtico éste sera el
modelo de toda !la arquitectura alemana: en eila encontramos una
coherencia y una segurnidad nuevas en {a que todas las partes estan
sometidas a una composicion ordenada. Las superficies se pintan y
forman conjunios animados por movimiento ritmico de cada una de
sus zonas. Sin embargo. no hay una relacién axial precisa la pared
confarma un todo per su caracter pictorico, pero no guarda relacion
con la zona de los arcos y [a de las ventanas, ni estas dos zonas entre

si. Todo el muro esta pintado. pero ya no decorado con mosaicos

cubjerics de oro. comeo ios muros paleccristianos y bizantinos o como
en Aquisgran. En lugar de lo dorado. cuyo reflejc irreal quita al muro
su consistencia y fuerza. hay una decoracidn policroma mas sutil que
se extiende a otrcs elementos de la arquitectura. También en el
exterior la disposicién de los volimenes es clara y segura. aunque lisa

y poco acusada. lo gque la hace corresponder con el interior. Esta
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fig. 13. Catedi-al de Sspira Sarga

fig. 14 Catedral

Espira. Mure interior y vista exterior de la catecera y de la fashada sur.

unidad interna y externa es otra caracteristica de la época. El cuerpo
arquitecténico culmina en las torres que, aunque nNO estan totalmente

articuladas, tienen un valor propio y dominan la nave.

Pero s en ia epoca ocicnana se gesia y consclida ei prototipo de
planta, en !a época siguiente. ia saiica. se desarroilan lcs elementos

otoniancs y con elic el estilo germano adquiere na fisonomia

concreta y definida. En el sigio > la arquitectura aiemana esta a la
vanguardia en ios estilcs nacicnales, aungue no deja de tener cienos
rasgcs en comun con les demas Durante la época salica se origina un
estilo que se ciferencia del ctoriano pues alli aparece la lucha entre el
Imperio y el Papado. ia liamada guerra de ias investiduras. que se
traduce en forma grandicsa en la arquitectura en jos des monumentos
mas importantes del sigle la catedral de Espira (Speyer) y la tercera

iglesia acacial de Cluny

La catedral de Espira fue comenzada hacia 1030 por Cenraco b4
acabada en 1087 por Enrique Hi. Muy pocc tiempo después. con
Enrique v, se alterd su caracter original. Con una longitud de mas de
70m v 30m de ancho. ia catedral imperial de Espira es también por su
dimension uno de 1os mayores monumentos de la SEdad Media. (fig.
13) Su planta consta de una alargada nave central de doce tramos
rectangulares gue corresponden también a doce en las naves
laterales: las naves terminan al Este en el crucero y en el coro. para
desembocar en un abside semicircular. En los angulos del coro y del
crucers se alzan unas torres con escalera. En el Oeste hay un macizo
que no sobrepasa la anchura de las naves laterales y aloja
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un atrio de tres naves. En el espescr de los gruesos mures que
separan este atrio y la nave mayor se abre una escalera que cocnduce

a una tribuna situada encima de! primerc

ay una gran diferencia
entre San Miguel Hildesheim y Espira; aqui las masas gde 'ss murcs

poseen un Grosor visiZ nasta efora y & Turc anarece

5]

modelaco con gran -icueza pfastica. come vatade en var $s Duntes. !

que consttuye una ncvedad. y o codemos ascoiar inmediatament

1]

con el Muro transparente golico. Por vez prinmera 1cs murcs de la nav

]

estan articuladocs por una serie de grandes arces gue englaban las

grandes arcadas y las ventanas allas. (f.g 14)

el murc

es recto. ccmo razado a corcel I mazizo ccoicental torma a

grandiosa fachada. en eila muere 'a larga caile mayor Que atraviesa 'a

ciudad después Ce racer en una de sus puertas sta via. Zestinada al
paso de soiemnes procesiones. se proierga en el interior por ics tres
pérticos del atrio. £ portico central no se abre simmpiemente en el muro
sino que se estrecha pautatinamente: estamos anle el primer portico
con resalies. el cual se implanta ce manera nueva en ia masa del
muro. la modeia y ia divide en varias cagpas. y con ello aumenta su
importanca.®! Ahora en este périco hay una nueva relac.dn respecis a
la masa del muro: el juego de cavidades y gracdaciones da al ojo ia

asibilidard de captar el espesory la superiicie del muro,
F P

31E¢ta gran portada romanica. muy diferentss de sus antecedentes. se caracleriza “pot a
sxdstencia ds protundos abocinamientos de los huecos con numerosos resaltes que
corresponden a ias arquivoitas. es decir. & arcos concéntricos. Para corregir la sequedad
de las aristasformadas por estos abuUltamisntos se procura genaraiments rcdondearios y
s® pone unagruesa moidura redonda.es decir, un toro en los ang' entrartes®. Duriiat,
. ot p. 1%

Uso cde boveda de arsia La impresién que produce ia nave mayor
obedece en gran medida a la bédveda de arista, colocacda en tiempos
de Enrique V. son parte de esta reconstruccidn las coiumnas
adosadas al mure, cen una especie de asiragalo a mitad dej fuste y

con capiteies arcaizartes. scn ellas las que re

Sen los arcos fajones
de la béveda. La nave cenirai e Corrado b tenia techurrzre plana, al
igual que tocas ias grardes 'glesias ce la época. Los grandes arcos
de medio punic gue se apren sobre las naves aieraies descansan en
robustos siares rematadoes por sencilics dtbaces. En el eje de estos

arccs est

oo

ntadas las ventanas altas. ics vanos gue dan a las

naves laie-ales y ‘os de las ventanas guarcan una relacidn simetrica;

también las ventanas cde las naves menores se sitéan en lalinea de los
ejes La arguitectura ocicniana no imagindG una reiacion como ésta. que
constituye ura nnovacidn ya gue permite abovedar toda una nave
completa. ya que. s ias venlanas se encuentran dispuestas de la
manera como se describe. enionces esio permite cblener una
articulacién vertcal de las pareces. haciendo pasar a segundo término

los elementcs horizontales

Esta verticalidad se acentia por ia aniculacidén de las paredes de la
nave mayor: arcos y ventanas se enmarcan €n un gran arco ciego de
medio punic. Este arco se repite doce veces y asi se originan los doce
tramos idénticos yuxtapuestos que forman !a have Toda la pared de la
nave cobra asi un vigoroso relieve y el muro produce un fuerte efecto
plastico. Al mismo tiempo. nec cabe hablar aqui del caracter pictdrico
de una gran superficie, como en el casc de! muro otoniano; al
contraric. 'a pared dividida en secciones verticales. se fragmenta y
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fig. 16, Crinta ce' Viejo San Pedro

adquiere distintos niveles de profundidad. Por primera vez sala al
primer golpe de vista. con el escalonamiento de los arces el poderio
del muro. su valor corpdreo. E! conjunto de las paredes de la nave
adquiere unha unidad estruciurall las columnas adcsadas separan los

. pero al mismo tempo vuelven

distintos tramocs que compcnen
a unirias con su forma de sem:zirculo, Ef mismo sentido ascencional

CUC € esgacc Lsle rreprmibie empuje hacia ias

se acvienta er U
alturas da ceme resultado un nlevo sentco de espac donde toda
impresion de hor.zentlaiidad esiatca ha desaparecide La verticalidad
Que. en la época oteniana sclo apuntaba en ciertas partes del edificio
(el coro y el mhacizo ccedantal). invace arora wdo el espacio. Ei
elemenio esercial de la nave no es ya ia tranguila extensidon en
longitud sino e! empuje vertical. Con elio se logra un efeclo de
grandicsa monumentalidad gue distingue a 'a arguitectura salica. £n
Espira, cada elementoc. cacda forma adquiere su prop:a importancia y.
al someterse a una nueva concepcion. raecibe ¢un nuevo sentido de

armonia

Estamcs ante un momento imperiante donde por primera vez toda una
nave puede abovedarse Desde el Bajo Imperio. desde los
gigantasces palacices y termas, hunca se habia wvuelto a erigir
estructuras abocvedadas de tales dimensiones. Sdic llevaban bdveda
pequerios espacios, ccmo gaierias, criptas c construcciones de planta
central del tipo de Aguisgran, perc jamas toda la nave de un templo.
En Espira. con Enrique v (final de la época salica). ocurre por vez
primera, y la boveda que se usa es la de arista, formada por ia

interseccién. en angulo recto, de dos bdvedas de medio caién. cuyo
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ancuentro da por resultado cuatro aristas anguiares. Desde el punto

de vista técnico, la innovacidon efectuada en Espira supone un

considerable progresc que anuncia las futuras construcciones goéticas
No es ya el conjunto del espacio lc que se cfrece a la vista sino una
suma de espacios distintos. de framos gque se caraclezan por ‘a

acentuacidn de 105 angudics. Lcs C.alrs

hablando, las partes mas imcortantes

0

1

s pilares y ilas columras

adosadas colocados en esos angulcs scon us gue scstenen la
bdveda. los que han de soporiar ia presién mas fuerte

muro. en o

intervalos, qQueda descargago cel pesc y hasta puede casi
desaparecer. cOmo ocurre en et goticy

La cripta nc scic se extiende bajo el abside y el ramo del ccro sino
que ccupa también tcdo el espacic que hay tajo e! crucero y Ios
brazes de ésite Para eilo se reguiere de cccercsos muros civisorics,
que sirven también de apoyo a ios grancdes arcos del crucerc. Arcos
de medio punto acren estos mMurcs y ccrmunican entre si las diversas
partes de la cripta. (fig. 15 Cada una de es‘as partes se subdwvide a su
vezr en varias naves por celumnas de tase atca con una esgecie ce
astragalo. con capiteles clUbicos y abacos de rica moldura. Sobre
estos apcoyos descansan las bévedas de arista separadas entre si por
arcos fajones. La ausencia de este tipo de arcos en edificaciones
anteriores conferia a las bdvedas e! aspecto de cafién continuo
modificado por series de penetraciones laterales, de suene que ia
nave discurria sin solucidn de continuidad: en Espira. por el contrario.
los diferentes cuerpcs espaciales estan bien delimitados, igual que en

las naves laterales. Es interesante ver de qué mModo evoiuciond este

imporiante elemento que es la cripta. Las criptas se encuentran

siempre bajo el coro, bajo el altar mayor. Alli reposan los restos del
santo o santos a cuya advocacién esta consagrada ia iglesia. En la
época carolingia nacic el deseo de hacer accesibles estas reliquias a
los fieles. aunque advertimos un pnmer indicio de ello desde la gircla
circular de 'a antigua basilica de San Pedro: alli 'a cripta esta formada
por gailerias subterraneas practicadas en tormo al lugar sagrado donde
estan ics restos; eésics se guardaban en sarcéfagos que podian verse
desde !os pasilios por aberturas orientadas hacia la tumba. (fig. 16) A
veces, de lcs pasillos arrancaban gaierias transversales. donde se
practicazan inhumaciones

Posteriormente. ei culte a las reliquias

adquiere mayor importancia y los pesilos se ensanchan y a ellcs se

adosan pequenas salas cuyas bdévedas descansan sobre cuatro

apoyos. ©n algunos casos se constrdyeron criptas visibies desde el
extericr. crigtas de salén con varias naves gue se alargan hacia el Este

hasta invacir !a zcna de! abside y se levantan scobre el piso. En

Hildesheim, una girola eleva su béveda scbre el nivel del coro y rodea
la cripta semicircuiar siguiendec el contorno de su planta. En la época
otoriana las criptas comienzan a convertirse en lugares de culto
independiente, adoptandoc primero la forma de peguefias salas
simples con béveda de arista; en el periode saiico esta disposicidon se
desarrciia hasta convertirse en la grandicsa cripta de Espira: es como

si fuera una igiesia de siete aitares detajo de otra iglesia.

En este monumento de Espira se ocuitan las aspiraciones imperiales.
La grandiosa verticalidad del edificio y la maravillosa ejecucicon de sus

elementos arcaizantes dejan entrever el alcance de! pensamiento
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fig. 17. Santa Maria dsl Capitolio.

fig. 18. San Pedro y San Pablo, Hirsau.

imperial de la época salica. Mas también es ésta la época de los
confiictos con el papado. apoyado y representadc por la abadia
borgefona de Cluny. No es casualidad que precisamente estos

os --Espira y la iglesia abacial de Ciuny-- fuesen las

ed
construccicnes mMas amplias y mas altas de Occidente. Las
aspiracicnes de scberania gque hacen enfrentarse a las dos potencias
encuentran en ambas estructuras su realizaciéon. Una de las mas
impornantes innovaciones ntroducidas en Espira es el emplazamiento
de toda la estructura sobre un zdcalo: par vez primera e! edificio recibe
un asiento fijo. inamovible, dnico. ya no se eleva simplemente del
sueio. La presencia de este elementc da como resultado un efecto de
monumentalidad en la parte criental; tcda sensacién de pesadez y de
horizontalidad desaparece; tedo tiende con gran fuerza hacia lo alto

pero sin perder ia unidad del) conjunto.

Espira representa para Alemania la sintesis de toda la arquitectura
concebida hasta entonces. una sintesis llevada a su mas alta
expresion de pcderio y monumentatidad. Es claro que se sustenta en
las arquitecturas carclingia y cotoniana. en |a posibilidad de dar una
planta sélida y unas proporciones equilibradas. pero ahora ya no es el
tipo o que evoluciona sino el estilo. Hildesheim tuvo amplitud pero no
monumentalidad. y esto es lo que ia diferencia de Espira: los espacios
se han desarroilado en sentido vertical. €l muro ha dejado de ser una

superficie uniforme.



La grrofa. Al contrario de lo que ocurre en el pericdo otoniano. en el
salico el centro de la actividad artistica se despiaza hacia el Rhin. a las
comarcas que participaron de modo decisive en !as producciones
carolingias. Durante !os Otones el centra de Alemania ocupd el papel
preponderante. En el Rhin esas Sroducciones otonianas
evolucionarcn hasta producir ias formas mas grand:csas del siglo x.
sélo comparabtles a las francesas <el s.quiente sigic. De esia épaca
es la igiesia de Santa Maria ce! Capitc,io. cuya pianta. desconocida
hasta entonces. presenta ura ;nnovacian, e eje longlivdiral de sus

tres naves termina en un coro rebsiadc. el 2bsice de esie coro. en el

Este. se repite en lcs brazos de! crucero. lo cual da aia p'arta ja forma

de un trébel (fig. 17} Una misma gircia abarca lcs tres absicdes
semicirculares dispuesics perpendicularmente entre si. Esta girola
concéntrica Integra ics itres absides con el crucerc en una
compcsicion de conjunto: la gircia coerstituye ta grolorgacion de las

naves laterales en 1orno a las tres divisiornes del coro

Tai dispesicion trebolada reccerda tal vez los ecificics furerarics de fa

antigiiedad romana. pero !a igdea de prelongar !as naves laterales

alrededor de los absides es saiica. Tcdo gueda coordinade, los
brazos del crucero de an ce seric para Sorverurse en parie del coro
igual que en Espira. las naves !aterales y ia gircla del coro trebolado
se cubren con bovedas de arista; lcs tres brazos que desembocan en
los absides semicirculares se cubren con bdvedas de cafidn. Encima
del crucero se eleva una cipula y la nave central tenia. al principio, un
techo planc Las naves estakhan separadas por nilares coronades por

capiteles cibicos. En esta misma época. Francia empieza a construir

el coro con gircia. aunque saca mas partido de ellc. como octrre en
San Martin de Tours, templo cluniacense al cual nos referiremos mas

adelante.

En el desarrollc de los elementos mencionados. Santa Maria del
Capitofio es un caso Unico y sin centinuidad en Alemania pues sdlo
hasta el gotico la giroia cobrara verdadera importancia. Otra de las
producciones salicas importantes es la igiesia del monasterio de
Murbach. en Aisacia. Murbach se inspiréd en muchos aspectos en ia
abadia borgoficna de Ciluny. por eilc es en muchcs aspectos la
antitesis de Espira A nivel ce elementos constructivos, la innovacion
de Murbach es el uso de aparejo de silleria: grandes bioques de
arenisca roi. tallados y asentados cuidadosamente. Esa técnica tiene
origen probabic en Borgofia y de alli se difundid por medio de los

cistercienses por toda Suropa.

d. innovaciones de Cluny

Las ideas reformisias de Cluny se manifestaron como en ninguna otra
parte en e! monasteric de Hirsau (Selva Negra) y en los monasterios
gque cependian ce este. Sabemos que Cluny reformdé la orden
benedictina en el siglo X y a esta reforma no tardaron en adherirse
numercsos monasterios; uno de elios es precisamente al de Hirsau %2
La arquitectura de esta drcenes reformistas retorna a las fuentes del

arte paleocristiano. confcrme a su orientacidn espiritual. Asi, Cluny NI,

32 para i sstudio de !a arquitectura de la Orden de Cluny. of. K. J. Conant, Cavokingrar
AN RNTIanesgue Arohitecire. 800 fo 1200
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de fines del siglo X, construye un atrio. renuncia a la cripta y separa las

naves con arcos apoyados en columnas

Hirsau tenia un coro con tres absides escalorados (modelo tomado de
Cluny 1} ¥ ias naves laterales se cuidrian con bévedas de arista. Su
planta longitudinal na tenia mi la libertad ni e! empuje vertical cel estilo

salico. La igles;a de San Pedro y San

g. 18) por ejempic.
consagrada en 1287, era de planta basi''cal con cciumrnas. res naves

Y Un cruceroc en cuyos trazos se abren dos absidicios. Al cru o se

unia un tramo cuadrado ce coro. fiangueaco por coros mencres
prolongacion de las naves laterales mas alla de a nave lransversa!
Estos corcs se comunicaban con el mayor por medio de un argueria
doble. El muro terminal dei iado oriente no tenia abside semicircular y
socbresalia de ics ladc i cuadrado cel centro del crucero da el
modulo del coniunto, pers ias coiumnatas nc arrancan ce!l cruzern sind
gue antes hay un primer tframo entre piiares crucitiormaes, cubiero cen
boveda de cardn. ios murcs ce este trama son muy fuertes para
soportar la carga <e las bovedas. Toco el resto de la ig'es:a liene
techumbre plana Después de ese tramo aparecen hacia el Ceste las
dos

series de columnas de la nave mayor: cada dos arcos deiimitan un
cuadrado. £sta disposicién da un especial relieve al tramo gue
precede al crucero tanto por ics pilares como por ja cubierta: se trata
de una expresidn espacial de una reaiidad litGrgica: en ese lugar
terminaba el coro de la iglesia. la parte reservada a los monjes. EI
conjunto del coro. comprendidos el centra y los brazos dei cruceros, es

el chorus masor lugar dende los monjes paricipaban de ios cficios.

Contiguc a éste esta el ohorus mnor exigencia litirgica de los
cluniacenses: alli seguian los oficios los religiosos que no temaban

parte directa en ics actos del coro.

Apare/o ce si/ierra En Hirsau se aprecia, como en los demas
monasterios ge ia orcen reicrmadcra, una renuncia a tcde detalle

orn

ental, Sctre los arcos agoyados en columnas sdic se elevan los
lienzcs desnudces de los muros. Precisamente, esa renuncia a la
decoracién es ic gque da el efecte grandioso a estos edificios: los
muros se yerguen frente a frente, severos y uniformes. los arcos de
medio purto ce las argquerias y !'as ventanas altas se recortan
simpiemente en 2! muro conforme a un trazado preciso. La sencillez
se acentla mediante la obra de fabrica. que también le imprime un
caracter monumental: mientras que hasta ahora s&lo se empleaba
aparejo de mampcesteria, Hirsau y las iglesias cue giran en su drbita
comiepzan a construir con peqguenos sillares. Esta técnica se

desarrchi

. al parecer, en Borgoda. cuna de la reforma

El arte salico representa el gran momentc de ia arquitectura alemana.
fta cual. en el siglo X1 marchd a ia cabeza de Eurcpa. Haciendo suycs
ios postulados otonianos, les infunde una dimensién de
monumentalidad que hasta entonces no habia conocido Occidente.
Los principios de seguridad y solidez que la arquitectura otoniana
apticod a la planta o seccién horizontal se trasladan ahora a la seccién
vertical. El moduioc de! cuadrado. base del esgquema de ia
construccidn. recibe una expresion definida con el uso de la béveda.

Como la preocupaciéon esencial consistid en abovedar grandes
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espacios. era necesaria una relacién precisa entre la zona de los

grandes arcos y la de las ventanas altas. También éste es un problema

- que preocupa a los arquitectos franceses, cuyo desarrollo va a dar por
resultado las fGrmulas del gdtico.
-
Como protesta contra esias glesias osientosas se alzan las de las
ordenes reformadcras. gue praoceden a simplficar lfas formas y
fig. 18. Iglesia abacial de Cluny i regresan a canones anteriores. Renuncian a la instalaciédn de criptas y

eso les cda un aspecic d.stinto. pues el coro ya No se eleva mas que
. unos peidarfcs. Fenuncian tamoién a! uso de ta béveda en favor de la
unidad de espacio. que pueda abarcarse de un solo golpe de vista y

) que posea ura claridad cristalina

La factHacda También el extenor recibe una nueva fisonomia durante el

pericdo salico. en Hildesheim !a pane oriental y la occidental

formaban dos grupces distintos, pero equilibrados en el conjunto. Entre
ellos se extendia la nrave. La época salica altera esta disposicién en
beneficic de un solo coro, el oriental, cuyc emplazamiento esta
sefalado por grupcs de torres. A la parte occidental se ie imprime un
acento especial por la presencia de dobles torres. que aparecen en
este momento. En términos generales, empieza a darse importancia al
extericr y se modela con gran riqueza de detalles; aqui el exterior

desempefia un papel propio. independiente de los problemas del

espacic interior.

fig. 20 San Martin de Tours fig. 21. San Remi de Reims.

En el periodo Hohenstaufen --al que volveremos mas adelante-- se
considera desde nuevas perspectivas la agrupacion de ias masas, que
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ahora se disponen unas sobre otras en un planc grandicso. Esto
tendra una importancia decisiva en el periodo siguiente, en el cual el
probiema principal serd abovedar ia igles:a compleia. Eil desarrciic de
la béveda y 'a apar.c.én de ja nervadira en el siglc I no pueden
comprenderse en Alemarnia sino a partir del estudic ce ia arguitectura
en Francia. Este pais desempefara a pcartir de ese momento el papel
rector en la arguitectura evrorea, sobre tcdo en lcs primeros afios del
segundo milerio, cuanco oomienza a tomar una orientacion
independiente. Como hemos visto, el esuio carclingio perdurd en el
reino occidental de ios francos hasta fines del siglo X sin tomar en
cuenta la evolucidon que se ckservaba en el reino oriental Hasta el
periodo en el cual fiorece en Alemania la arquiteciura salica ne puede
hablarse de una fisoncmia propia en el laco frarcés y sSio a partir dei
afio mil es cuanco se emciezan a detectar fuertes impuisos

proverientes de la region de Zorgofia Alll fue fundado el monastetio

de Cluny en 810 por Guillermo el Piadosa. conde de Auvernia y dugque
de Agquitania. Este monastero estaba destnado a promover y
propagar la reforma hecha a la Orden de san Benito con tanto éxito
que se convirid en el sigio > en el centro espiritial de! monacato de
Occidente. La rapida difusidn de la reforma tuve a su favor el hecho de

gque Cluny dependia directamente del Fapa.

El primer edificio de la igiesia abacial del monasterio de Cluny es de
810 y no se distinguid ni por sus dimersiones ni Por sus propuestas.
Era una especie de capiila de una nave con una esiructura arientai en
forma de torre. El desarrclio de ja Orden exigid muy pronto la

construccion de un nuevo edificio. Cluny Il. que se erigi® entre 954 y

881. en tiempos del abad Mayolo. Por las investigaciones de Conant
podemos tener una idea clara de su disposicion: era una basilica de
columnas y planta cruciforme con tres naves. (fig. 19) Un coro
alargado. con abside en semicirculo, accmpafiado de coros laterales
que forman la prolengacién de las naves menores mas alla del
crucero. Al nonrte y at sur de los ccros laterales se sittan sendas
capillas rectangulares cerradas que se llaman ogprze segin las
costurnbres de Cluny. las cuales estaban destinadas a la penitencia de
los monjes. Al lado de ésias. sobre los braros del crucero. se abren
absidiolos semicirculares. De esta maneratodo el coro aparece ya. en
planta. como un escalonamiento de absides y capillas; se trata de una
disposicién que amplia el espacic y permite instalar varios ahlares a la

vez, lo cual es una de ias innovaciones de Cluny.

Otra innovacién de Cluny es la divisidn que establece en el coro.
Durante la misa cs monjes permanecian en ef crucerc y quiza también
en parte Ze la rave! este es el coro en el sentido littirgico. Lo que
ahora denominamos "coro”. la porcidn avanzada hacia el Este mas alla
del crucero. se llamaba en Cluny presbyterium. Al Oeste. pegado al
CHOrUS maor o cAHDIUS ps{/entiurm. se encontraba el ohorus minors
incluido en la nave y destinado a los monjes ancianos © enfermos. En
el centro de la nave se levantaba el aitar de la cruz. ya en la zona
reservada a los tegos. Ante ia fachada principal en el Oeste se elevaba

un pdortico (la galilea), mas ancho que largo. que sobrepasaba la

alineacidn de ios murcs de la iglesia Esta estructura transversal
recuerda. por el desarrolio de su anchura. otros cuerpos mas antiguos,
los macizos occidentales carolingios. Asimismo, la planta de la nave,
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con sus estrechos colaterales y los brazos dei crucero desbordantes.
ofrece todavia rasgos arcaicos. £l atrio situado ante la galilea hace
pensar incluso en la arcuitectura paleccristiana Se sabe por un libro

de usos de Ciuny que la gailiea 272 el iugar de 'cs seglares cuando los

monrjes salian de os <'ausires para 'a crocesion. Esta parte de la

iglasia no existird en las abadias cistercienses porque los seglares no
eran admitidos en sus iglesias. No hay duda de gque la rave mayor
llevaba criginaimente una cubierta piara Leos contrafuenies de los
mures extericres y del &atside principal descubiertos por las

excavacicnes hagen oresumir ia existencia ge ura téveda. pero ésia

no se terndi® probablemente siro nasta la primera mitad del siglo X, en

tiempos del abad Odildn.

ta novedad de CTluny U reside en el ccro escalonado y en ia

presencia de una via procesional que conducia del monasterno ai

interior de la nave central, pasando por el atric y la galilea {igual que

en la arquitectura alemana del siglo x). Las iglesias gue se

construyeron bajo la infiuencia de Ciuny adoptan esios rasgcs de

manera mas definida, con la variante que las coppfae no vuelven a

aparecer y que el coro escalonado adquiere cada wvez una mayor

riqueza de formas.

Girola con capr//as £l segundo edificio francés de fines del siglo X. en
orden de imporancia, fue San Martin de Tours. (fig. 20) Igual que en e!
caso de Cluny 4. tampoco queda nada de la iglesia de este famosc
monasterio y todo o que se conoce es a raves ce excavaciones. Bajo

el coro se encontraba una cripta a cuya gircla dakban amplitud una

serie de capillas dispuestas radialmente. El coro presentaba la misma
disposicion: en torno a su cabecera discurria una girela a la que iban
adosadas alrededor varias capillas.3 En Tours se da el primer
ejemplo de girola con corona de capillas y este tipo servird como
modeioc a tcda la argquitectura francesa romanica: inclusoc ia planta de
las grandes catedrales gdticas solo puede concebirse a partir de San
Martin de Tours

Mientras gue de la argquitectura de finales del siglo X séio tenemos
informacién por glantas y reconstrucciocnes. de la primera mitad del
sigic X1 se conservan hasta ahora aigunos monumen:os, como San
Remi. en Reims. (fig. 21) erigido entre 1005 y 1043, Su planta presenta
una disposicién de tres largas naves con crucero muy desarrcllada: al
centrc del crucero se adcsa un anteccro rectangular (como el crucerc)

y un abside en semicirculo. Los muros crientales ce ios brazos del

crucero se interrumpen por varias capillas. El interior de esta igiesia
produce una impresién de ampiitud y de horizontalidad. lo cual es un

elementc arcaico. Ef elemento mas interesante es el alzado de la nave
maycr: scbre pilares en haz descansan sencillos arcos de medio
punto: encima de elios. separade por una cornisa. se eleva up piso de

tribunas en e! cu

e un arco ciego de medio puntc enmarca un doble
arco gue se apoya sobre cclumnillas. La estructura vertical presenta
gran riqueza de formas; la incorpcracion de las tribunas rompe la

monotonia del muro y le quita pesadez. Aqui reside la diferencia

32 Fue 8! desarrolio del eremitismo. con la necesidad de practicar misas privadas, con su
devocién al sacramento del aRar, y con el incremenic de monjes que guerian ser

sacerdotas y celepbrsr diararmente ia misa, io que ongind el Jdeambulatorio con capilas
radiales.
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fig 22 Nivoe Tame de Sumiéges

fig. 23. San Estebar de Caen

.24, La Trnicad de Caen

fundamental entre la arquitectura francesa y la alemana: la primera
rasga y abre los muros tanto como sea posible: la segunda prefiere las
grandes superficies murales. Esta distinta concepcian de! muro

constituira en la épcca siguiente ura diferencia esencial. la marca

distintiva de !a arquitectura de ambecs paises.

Otra distincién entre ellos es gque, mientras que es imposible sefialar
diferencias en las formas de expresién entre las distintas comarcas
alemanas. ya desde mediadcs del siglo > las diversas regiocnes
francesas comienzan a desarrollar sus caracteristicas. a crear estilos
propics dentro del estlo frapcés mas general. Haremos aqui una muy

breve resefia de las caracteristicas regionales francesas.

£l Loira establece la division entre el sur latino y el norte germanico.
Las regicnes meridiorales siguen aferradas a la tradicién romana. con
ta clUpula y la béveda de cafon como formas de abovedamiento mas
comunes. En el norte se usa techumbre piana, la cual paulatnamente
cede su iugar a la Edveca de arista. con eijio se van asantando en sus
rasgos fundamentales ios elementos del gdético. Normandia es la
primera regién que afirma su independencia con la creacion de un
estilo arguitectdnico individual. Como ejemnpics de este estilo estan
las iglesias de San Estebany la Santisima Trinidad en Caen, la iglesia
abacial de Jumiéges (fig. 22) y ia de Mont Saint Michel. Todas ellas
son largas y de escasa anchura, come la de San Remigio. con torres

que flanquean la fachada occidental.



Jumiéges se inicio en 1040 en 1052 se dio remate al coro y en 1067 a
fa nave. La planta es de nave alargada con crucero y cero escaionado.
E! cuadrado del centro cel crucero da el moduio ce todo el edificio.
Los cuadradcs de tas naves laterales estan senaladces por coiumnas y
ios de la nave central por pilares. lo que origira una ciara alternarcia
de soportes. E| antecoro reciangular se acompana a cada .acc por uin

nCS suefiacdos La nawve ceniral se an.ou'a

COro secuncano de Cos raf
verticaimente en ties pisos. scbhre la zona de ics arccs se sitia e! ¢oiso
de las tribunas y sobre éste la zcna ce ventanas aitas. Arcos, tniburas y
ventanas presentan Jna ngurosa orcenaccn ax-al Los murcs ce la
nave central se articuian de !a manera siguiente: en ia parte deiantera
de los pilares nacen coiumnas adosadas que suben hasta el techo de
modo que ios tramos cuadracos ce la nave mayor quedan también
sefialados en la elevacidn. La alineacidn horizontal de !cs tres piscs
aparece atravesada por rigicas faras vertcales gue confierer 2l
conjunto un pronunciado impuisc hacia o allo. liberande fuerzas
ascendentes en el s:stema mural. Esta crdenacidn de elementos gue

articulan el conjunto y al mismo tiempo le comunican Mmovimiento es

algo nuews en Francia. y sGlo podria compararse con la catedral de

Espira. que nc es muy anterior a Jumiéges. En ambas, las naves

laterales se cubren con bovedas de arista y la nave maycr con cut

plana.

Alternanaa ce soporfes En Jumiéges ya nada gqueda de la
horizontalidad y estatismo de edificios antericres; la nave es mas
estrecha, por lo que la sensacion de verticalidad que produce es

mucho mayor. El muro no se prolonga de un extremo a otro en toda su

unidad sino que aparece dividido en secciones gracias a las columnas
adosadas que le confieren plasticidad y relieve: el espacioc se crea
aqui par la yuxtaposicion de compartimientos rectangulares distintos,
¥ ya no por el enfrentamientc de dos muros continuos que séio se

unen por la cubierta. Esta concepciédn del espacio es la misma gue la

enccnirada en ZIspira y es un facier importarte en el nacimiento del
gctice Lo gue distingue a Jumieges de Espira es la npresencia de las
tricuras. que es el medio por el cual el muro se abre y aligera su
masa. La fachada de Jumiéges. como ta de Ciluny . es de dos torres.
perc aqui de gran aitura y deminan el frentén de la nave. Este tipo de
fachaca es caraxteristica de la arquitectura rormanda y proporciona el
impulso que cesemboca en la fachada de ias grandes catedrales

goticas

La iglesia abacial de San Esteban de Caen se inicid en 1064 y se
consagrd en 1C77. Fue fundada por Guillermo el Conquistador. Sus
naves laterales estaban también cubiertas por bévedas de arista
mientras que la central se cubria por un entramado visible cuyas vigas
maestras descansaban en las columnas adosadas que se alzaban

alternativamente a ios piiares. ({{ig.23) Estas cclumnas adosadas a los
P g

pilares dividian la nave en cuadradcs; a cada cuadrado de la nave
mayor corrrespondian dos en las menores. Los vancs de las tribunas
tienen una anchura maxima. ia misma que lcs arcos situados abajo de
ellos; la zona alta también ha side horadada a su maximo. De -Iii que
pueda decirse que la iglesia de planta basilical tres naves ha realizado
en Caen el ideal de introducir la mayor cantidad de 1uz ya que sdlo
queda el esqueleto, los contados elementos verticales de los pilares y
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fig. 25 Notre Dame de Poiters. Seocién ransversal y longitudinal.

de sus columnas adosadas. Que en el exterior tienen su réplica en los
contrafuertes. La reduccion de la superficie del muro se llevara hasta
sus ultimas consecuencias en el gético, con la adopcién de ia bdveda
de cruceria y del arbotante. De ia misma época que San Esteban es la
otra iglesia abacial de Caen: la Trinidad. fundada en 1059 por Matilde.

esposa de Guillermo el Conquistador. y consagrada en 1068. (fig. 24).

Boveda ce cwvaera Hacia el afo 1100 aparecen en Normandia las
primeras bévedas de cruceria. Las partes aitas de la Trinidad parece
ser uno de los primeros ejemplos. La arquitectura normanda encuentra
en la bdveca de cruceria cuatripartita o sexpartita un sistema que le
permite continuar hasta el nivei de ja techumbre la tendencia hacia la
verticalidad aplicada ya a las paredes. Por primera vez |la cubjerta se
concibe como ia continuacion ldgica de la articulacion del muro. Hasta
en iglesias que tenian cubierta plana y que después se cubrieron con
boveda fue posible utilizar este nuevo sistema sin modificar la
estructura de los muros ya que estaban presentes los elementos
indispensables de soporte. Las nuevas bovedas y los antiguos muros
de la nave central se funden en una unidad hasta el punto de que no

se distinguen las distintas fases.

Por lo que toca a las regiones al sur del Loira. también aparecen hacia
fines del sigio X las primeras iglesias abovedadas, época en que la
argquitectura normanda culmina su desarrollo. En la Provenza. en
particular en Arles y Avifidn, hay imporantes monumentos. que san de

una o tres naves con bévedas de medio cafidén; son iglesias pesadas y
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fig. 26. Saint Sernin, Toulouse. Planta y vista exterior de la cakecera

fig. 27. igiesia abacial Ge Sainte Foy de Conques. Planta y fachada

muy poco animadas; parecen mas bien fortalezas, con interiores
opresivos. En otra reqgién, la de Poitou. la primera iglesia abovedada
aes la de San Sabino. construida hacia 1C80. cuya nave central usa
béveda de candn que arranca de los grandes arcos de medio punto
que descansan sobre esbeitcs pilares cllindricos. Las naves menores
tienen béveda de arista. La igiesia mas mponante de es’a zona es la
de Nétre Dame ia Grande. en Poitiers. construida hacia 1100. (fig. 25)
La nave central es también de bdveda de candén y es:d soportada por
pilares formados por cuatro coiumnas adcsadas. A diferencia de San
Sabino, esta boveda es!a cividida por arces fajones. La cecoracidn
interior es schria ya que todo ei esfuerzo decorativo se concentra en la
fachada. Todas las iglesias de la region observan en la fachada un
gusto por la prefusion del crrnato el cual, sin la menor preccupacion
funcional, recubre no sdio la fachada sino también

ios muros de ia
nave y la cabecera dei ccro

En Auvernia el protctipo de iglesia es la de Noétre Dame du Port, en
Clermont Ferrand. iniclada pocc después del 1100 tiene un crucero
espacioso rebasado por jas naves laterales que se prolongan y forman
alrededor del coro una girota de capillas racdiales. Todas las cubiertas
son de bdéveda de candn v en el centro del crucero se levanta una
torre. Por ia pesadez de las bovedas y la escasa penetracidn de luz,
tos interiores son severcs y sombrios. Asociada a (a escuela
arquitecicnica de Auvernia esta la de Languedoc., con dos igiesias

importantes: Saint Sernin de Toulouse (fig. 26) y la de Sainte Foy de
Conques. {

. 27y ambas con planta semejante a la de Auvernia: gran

nave con colaterales y triforio. brazos de! crucero muy cesarrcliadoes,
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coro con girola y capillas radiales, aito cimborrio octogonal en el

centra del crucero. Un rasge peculiar en ambas iglesias en que los

brazos del crucero tienen naves laterales

Caprifas racrases. Vimeos ya algunas causas gue originaron el

nacimiento del deambuiaiorio con capii'las radiales y una de sus
primeras manifestaciones en 3an Marnin de Tcurs. Saint Sernin (o
Saint Saturnin) en Toulcus2 es uno de {os mas grandes Mmonumentos
de la arquitectura romanica ifrarcesa. Su eje longitudinal, de cinco
naves y triforio. se extierde a io larco de doce tramos. Las cotaterales
intericres y el irifcrio se conunian en tornc al crucero, formando en
éste un espacic de tres naves y tribunas. En cada braze del crucero se
abren pequefics absides. E! coro esta rodeado por unra gircla de
capillas radiales. Sus dimersiones interiores precducen un electo de

longitud ilimitada va que el coro retrccede una gran distancia y gorque

el canidn de medio puntc se surerge en ia cenumbra. La luz proviena

de las laterales

exteriores y solo aicanza a iluminar las aterales interiores, por lo gque
ia nave central sdio aicarza »ra mirimra Juminac’'dn, pues el triferio
también impide |2 entrada directa de la luz. Ceiumnas adcsadas en la
parte anterior de los pilares articulan el murc de la nave central y
rematan por encima del triforio en capiteles, cuyos abacos reciben los
arcos fajones de la bdveda de canan. La vigorosa trayectoria vertical
de estas columnas imparte a todo el conjunto un impulsc hacia lo alto.
El lienzo de la pared que discurre entre los pilares, en el piso superior

entre las coclumnas adosadas. aparece rasgado en casi toda su

superficie. Aqui se ha conseguido llevar hasta lo Qltimo el principio
tipico de la arquitectura francesa de aligerar la masa de! muro para

hacer visibie la estructura de la obra.

Es postetict la iglesia de Santa Foy de Congues. (fig. 27) también de
peregrinacidn, cuya planta es una répiica reducida de la de Saint

Sernin, s6io gque en tres raves. Tilene brazos de!l crucero con

colaterales. core escalonado en varias secciones con girola y capiilas
radiales. cimborrio y béveda de carndn de medio punto. La verticalidad

de esia iglesia es Mmas pronun

iada que la de Toulou se y tiene una
tachada con doiie torre. En medio de la fachada se abre un gran

portico cuyo timpanc exhibe urna rica decoracidon esculipida.

Ya se mencioné el papel desempefado al principio del milenio porla

regidn de Borgofa. aungue entonces no presentara todavia un
caracter bien cdefinido. A fines del siglo X y principics del Xl esta
regidn crea las obras argquitectonicas mas audaces de Occidente: ila
basilica abovedada. cuyc impu:sa procede cde Ciuny, donde un nuevo
edificio sustituye al construido pgor Mayolo ya menciconado. La tercera
igiesia abacial de Cluny (fig. 28) se presenta con caracteristica bien
definidas: ccon pilares cruciformes gque soportan arcos apuntados:
poderosas cornisas horizontales que, junto con las columnas
adosadas en las que descansa la bdveda. dividen las partes altas del
muro en campos rectangulares; triforios ciegos de arcos de medio
punto, coro con girola y capillas radiales: profusién en el uso de
ornamentos. El abad Hugo ei Magno emprendid la construccidn de

esta iglesia y la razdn de su tamafo (con la galilea que la precedia,
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fig. 28. Cluny Il

tenia una longitud de 187 metrcs en el axterior. es decir, similar a las
grandes catedrales gdticas) fue el incremento de religiosos ya que
durante toda la mitad del siglo X la Orden cluniacense experimentd su
mayor flarecimiento, con gran poder sobre todo el clero de Occidente
y con fuerte infiuencia en la eleccion de lcs papas. La primera piedra

se colocd en 1038 bajo la direccidn de Gauzen: luego asumid la

ce 'cs rabaics Hezilon, monje de Lieja. El altar mayor fue

consagrade ror Urbance Ib quien fuera monje ciuniacense. en 1085;

hacia 1100 guedd concluido el czruceroc cccidental. £n 1125 se
desplcmaron las bdvedas pero el abad Fedro el Venerabie las volvio

a levantar en cinco afcs. En 1130 inocencio Il consagra la iglesia

completa. La pianta de Cluny 1l es de cinco naves. dos crucercs con

absides en sus brazos y un coro semicircular con girola y cinco

capiilas.® £] portico tiene tes naves. La ‘glesia estaba iotalmente
abovedada: la nave maycr y los brazos dei crucero con béveda de
cafidtn apuntado con arcos fajones: las naves bajas con bodvedas de

arista. el centro dei crucero y uno de cada tres tramos del crucero

occidental con bévedas de cascoes octogonales scbre trampas. Sobre
estas tdvedas cupuliformes se elevan en el exterior torres de varios
piscs.

La estructura vertical de la nave mayor y de los dos cruceros

presentaba una disposicion de tres pisos. Los pilares cruciformes

llevaban coiumnas adcsadas destinadas a soportar ios grandes arcos

33 para una descripcion completa de la tercera iglesia abacial de Cluny. ¢f. @] mencionado
taxto de Conant. Ciarolrgiss and Romanesgue Arciectre. 800 to 1200,
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fig. 30. La Charité-sur-L_oire

fig. 31. Autun. Catedrzl de San Lazaro

apuntados y. en las naves menocres. los arcos fajones que delimitaban
las bévedas de arista. En la nave central cubrian ia parte delantera de

ios pilares. adesados a ellos, unas pilastras acanaladas que ala

altura del piso siguiente --el del triforio-- se transformaban en
coiwmnas adosadas cuy

o5 capiteles recibian el arrangque de ios arcos
fajones En el ciso del tri‘foric habia tres arcos ciegos por cada tramo.

Entre cada uno de estcs arcos subian conas pilastras acanaladas
dispuestas sobre ia coinisa gue separaba ios grandes arcos del

triforio. Entre el p:so de ios arceos y el de las ventanas altas iba también

articulado el muro Cel dbsice por el mismo tipo de pilestras El exterior.
sobre todo el complejo onental, decia de preducir una impresidn de
magnificencia A parur de las capillas dei deambulatorio y de los
brazos de ios crucerss se escaicnaban diferentes partes del edificio
en su ascensoc verlizcal para culminar en las torres. Ciuny it fue ia
mayor iglesia det CTccidente medieval. con 137m de lorgitud era

inciusc maycr que el Viejo San Fedro. Todo en esta cbra deja traslucir
las pretensiones de la Crden a la supremacia universal, una voluntad
de prestigic prevaleca en todo el conjunto y no queda ya nada del

cetismo de Clurny ! Cada unc de sus elementos esta concebido

dentro de una logica; todo tiene un sentido y un valer funcional. En esa

claridad de cada elemento y en la esbeltez del conjunto reside la

monumentalidad que caracleriza este edificio. que sdlo se compara

con la Espirade Enrigque (V. su contemporanea.

Falta solamente determinar por qué se considera como el punto de

origen de la arquitectura de la region de Borgcfia. En su planta no se
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advierte la creacion de algo nuevo. pues el coro con girola y capillas
era conocidc desde el siglo x: mas aldn la ptanta de cinco naves. En
cambio ia estructura vertical es nueva, casi sin elementos autdctonos.
L.a anticulacion arcaizanie por medio de pilastras acanaiadas es una
imitacién de ia arquitectura clasica. Cluny introduce este motivo en el

ane medieval cubriendo de acornos la arguivolia de los arcos de

medic puntoc. Ademas. esa espec.e de triforio aparece por primera vez
en esa regian. Como se sabe. .a nfluierncia de Tlary ' es muy amrplia

fos pilares cruciformes. 2! tricr e ios grandes arcos apuntados. fa

boveda de cafan de arco apurtado y las piiastras acana’adas se

adoptan en casi todas 'as consiricciones boracficnas. Entre ellas

estan la de Parail-le-Monal. (fig 29) La Charté-sur-Loire {fig. 30) y

Autun. (fig. 31, La iglesia abacial de La Charité-sur-loire cfrece una

reproducaon fiel del coro de Cluny il pero se diferencia porgque ios
sillares pequefios que {crman el aparejo de ésia han sido sustituides
por sillares maycres en la primera. Esta nolabie i1écnica cde aparejo
nace en Borgena a fines del sigic X y se difunde per toda Eurcpa En
La Charité el coro también esta rodeado por una gircla con capillas
radiales. Altas y apretadas columnas reciben en capiteles esculpidos
con gran fiqueza el arrangue de !cs arcos apuntados. Por encima de
éstos se articuia ia superiicie ccn una arqueria ciega; las arquivoltas
de este falso triforio de arceos apuntados sobre piliastres acanaladas se
adornan con boceles, los cuales aumentan el efecto decorativo. Sobre
este piso corre la zona de ventanas altas que perforan todo el muro.
Sobre eswe cuerpo arquitectdnico articutado con gran finura descansa

la pesada boveda del abside. y es asombroso ctmo puede soparar

esa pesadez un muro tan perforado. El empuje de la béveda descarga

al exterior en contrafuertes.

Al hablar de las diversas escuela rcmanicas de Francia no puede
dejar de senalarse un factor: la importancia de las rutas de
peregrinacién. Santiago de Compostela era. con Romay Jerusaién. ia
meta de peregrinacion mas importante ce la cristiandad. Uno de los
caminos iba de Chartres a Santiago pasando por Oriéans. Tours y
Poitiers; un segundo desde Vézelay por Le Fuy y Conques:. un tercero
por Arles. Saint-Gilles y Tcoulouse. Esios itinerarios fueron imponantes
para la arquitectura religiosa ya que expiican la rapida difusion de los
motivos en distintas regiones. Sin emBargo. 2 pesar de su diversidad,
los tipos creados por las distintas escuelas francesas pers,guen una
meta coman, con las mismas preccupacicnes. que los distingue de los
de la arguitectura alemana del s:gio X' el aligeramiento de los muros y
el desarrollc de la boveda. Como hemos visto, el primer caso se da en
Normandia. donde se articuia el interior de la nave en compartimientos
separados por verticales que impcnen su ritmo a les muros. Esta
nueva estructura de lcs mures permite la invencidn del sistema de
bovedas de cruceriaz es mas. los muros parecen concebidos
exclusivamente para recibir este tipo de bévedas. Hemos visto
también que la técnica de abovedamiento por arista aparece en
Francia por primera vez en Jumiéges, pero probablemente llegd alli
de Espira. recién construida. Esta técnica se mantendra en vigor
durante mucho tiempo.
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fig. 32 Santa Maria Laach. Fachada y saccién longitudinal,

Todos les edificios franceses tienen en comin la verticalidad de la
nave; como en la arquitectura salica alemana. los volimenes poseen
una esbelitez que sdlo sera superada per las catedraies gdticas. Lo
que diferencia a ambos paises es la estructura del muro. Ya Espira
utiliza las columnas adocsadas en el muro de la nave central: pero entre
la zona de los grances arcos y ia de las ventanas aitas no se rompe !a
uniformidad del murc por ninguna aberwura. En Francia. por el
contrario, a pantir de San Rem Se Reims. hay en este emplazamiento
o un triforio 0. como en Borgefa, un riferio clego. Es esta dislocacidn
del muro lo gue nos hace comprender por qué Francia es la cuna del

n ce lcs antecedentes del

gdtico Antes de terminar la descripc
gdtico falta decir unas pocas pa‘abras scbre ia época alemana que

dejamos pendiente: el penodo Hohenstaufen.

. durante ia primera mitad cdel siglo X Francia pasa a

Como se havi
la cabera del progresa arguitecidnico: perfecciona la estructura
vertical del muro y crea la bdveda de cruceria. Zn Alemania. fa
arquitectura del sigio Xl presenta un franco retroceso respecto a la del
siglo anterior pues abandaona !os princigics estakblecidos en Espira o,
al menos no los scmete a urn procesc de perfeccicnamiento. Este
siglo corresponde a la época de los Hehenstaufen y la arquitectura
permanece apegada a la tradicidn sdlica: los desarrolios seran ya
durante el siglo Xli. pero ya no en suelo aleman sino en italia. ya que
alli establece su residencia el ltimo emperador importante del Sacro

Imperio Romano Germanico: Federico Ii.
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Los centros de actividad se encuentran en Renania y en Colonia. Una
iglesia impaontiante es ia de ia abadia benedictina de Santa Maria de
Laach, (figs. 32) cuya cripta, coro occidental y nave se terminaron en
1156, y el coro oriental en 1177, Su planta es ce tres naves ccn dos

cruceros y des cores. Contrariamente a 'as prnmeras igiesias

abovedadas de Alemania. la nave mayor y as cclateraies se dividen

cada ura en cincc tramos’ rectanguiares ¢on arcos fajones ios de la
primera y rectanguiares zon arccs formercs ics de las segundas. Agui

se presentd el problema de abovedar espacos

gLe no eran

cuadracecs. ya gue la tcveda ce arista. irtersec

de cafon en angulc recta, séGic es positie en

llegé a una soiucicn perc no muy afortunacda. £l escac'oc de esia

iglesia na peraido ligereza y se ra rec

*C mas  comprimido.

Comparada con Esgira. el desar-clio vertical es muy escasc Toca la

riqueza de e

iglesia se concentra en el exterior. \¢s So

grucos de
torres., en el coro crental y el ocoidental. se < esgorden en
equilibrio perfecic. En e! anguio formado por el coro oriemtal y ia nava
transversal se alzan altas y eskellas lorres cradradas Zu crucero esia
coronadoe por un cimbaorrio oztcgenal En el veste, dos lcrres

redoncas. si‘uadas en 'os exiremcs de

los brazcs Zel rucerc.

enmarcan ia tarre cuadrada dal segundc crucero. gue remata con una

cubierta romboidal tipicamente renana. La superestructura del ceste --

e| cimborno cel crucerc y .as Jo0s erres redor

das-- c.e es de fires
del sigio Xli. se distingue del resto de la igiesia en gque sus Muros
aparecen como modetados: los varcs ya no rasgan simplemente el
muro sino que se abren de manera que permiten apreciar el grosor de

éste, y se inscriben como arquivolias.

El efecto grandioso producido por ias masas agrupadas de Santa
Maria es superade por el de la catedral de Worms. que
probablemente se terming hacia 1220, (fig. 34) Es una planta de tres
naves conde a cada cinco iramos cuadrados de ia nave mayor
correspencen diez de ias colaterales. En el lado &ste. al otro lado del
crucera. nay un {ramo cuadrado. el antecoro. sobre el que se atre un
2bside semicircuiar gue no se percibe en e, exiencl ya Qque el coro

onental te-Tina en un iuis

coia va fangueado por des
lorres reconcas, Que se voeiven & encentrar en el ofre extremc de las

colatera’'es La nave cen

I se groronga entre las lorres y term:

a en
un coroc poih.gonal. vercadera novedad en ia arquiteciura alemana.
Waorms se caracienza como toda la arquiteciyra de Hohenstaufen. por

la faita de unioad, pues mezcia infjuencias de ndole diversa. Esta falta
de unidad ne se refleja. s:n embargo., en el :nterior donde impera la

maciza pesadez de '0s pliares y las grandes dvedas cuatripartitas de

criceria. que cargan sobnre ap'astados capiteies abocelados con
abtacos de riza moidura. Tarnio VWorms comcoe las otras iglesias de la
alta Renan'a, como Maguncia (i

igs. 33 y 35) revelan rasgos de interés:
por un ‘ado. ia adopcidn de la

téveda de cruceria, impcritada de
Francia: por el otrs, la técnica det aparejo de grandes sillares, que
aparece hacia el afo 1100, Es:za técnica. gue tal vezr proviene de
Borgecha, lleva implicita la sotucion al problema de cubrir ia iglesia con
bovedas cstcas ya que esta cubierta no hubiera sido posible con el

aparejo de mampcsteriay cor la desaparicidn casi total del muro

Un edificio del sigio Xt que pcdria considerarse como arquitectura

monumental es la catedral de Estrasburgo. comparable a las iglesias
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fig. 33 Catedral de Maguncia. Planta. fig. 34 Catedral de Worms. Planta.

fig. 3%5. Seccién ransversal de la catedral de Maguncia.

sdlicas: sin embargo quedd sin terminar y las corrientes francesas
terminaron por imponerse 2| erigirse la nave con un estilo gotico. Otra
igiesia imponante es la catedral de Bamberg. construida hacia 1200
sobre la antigua iglesia fundada por Enrique i. Aqui sdlo las partes
orientaies tenen un seilo Hohenstaufen ya que el coro occidental fue

terminago mas tarde por los cisterc.enses conforme a los canones

golcos. e consagro en 1234 y es de pilanta basiiical con dos coros.
cripta en el Zste. crucero en el Ceste £l abside del coro oriental
enlaza direciamente cen la nave maycr y aparece fiangueado por
torres gLe constiuyen el remate de las naves laterales y exhiben
criadas ce arquivelias muy decoradas. Como rasgeo tipico de ia
arquitectura Hohenstaufen esta 'a armonia entre e! abside, el frontdn

de la nave maycr y ias esbeltas torres orientaies. £l gusto por ia

decoracion gecmeétrica se maniiiesta hasta en el mcdelado del muro
en portadas y ventanas. For ello se concluye que la importancia de
Bamberg reside nc tants no tanto en ia arquitectura como en ia
escultura de la pertada y dei interior. Arguitecténicamente se advierte.

como en Worms. una clerna insegudridad en ia ejecucicén.

Igual que en el resto de Ajemania. tampoco en Cclonia se erigen
edificics que sobresalgan durante la primera mitad del sigio Xxji. Hacia
finales aparecen las igiesias de San Martin y de los Santos Apdstoles,
cuyo caracter particular lo da la adopcién del! sistema trebclado de
Santa Maria del Capitolic, descrito anteriormente. San Martin (fig. 36)
tiene tres &absicdes de estrechos tramos abovedados en cafidn
ordenados en torno a un cuadrado corchado por una alta torre. A
diferencia de Santa Maria del Capitelic. se han abandanado las girolas
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fig. 38. San Martin. Colonia.

fig. 37. Iglesia de 1os Santos ApSstoles. Colonia.

que circundaban los tres éabsides y la masa arquitectdnica se
concentra en la maciza y empinada torre. que acentia la tendencia
hacia la planta central. E! eje longitudinai de triple nave parece
insignificante frente a la magnificencia dei grupo oriental: todas las
partes convergen en senido ascendente hacia la torre. flangqueada en
sus cuatro !ados por esbeitas torrecilias cctogonales Los absides,
divicdidos en res pisos por arguerias ciegas de medic Sunto, rematan
en gale-ias enaras que descansan sobre un frso de poco relieve.
Estas gaierias circundan las cartes crientales reuniendo en un todo les

tres absides y las torrectilas rectangulares que se aizan entre ellos.

En la iglesia de los Santos Apdstoies (fig. 37) es igual la disposicién
trebolada del coro. Aqui la nave central recibid en 1219 bdveda de
cruceria sexpartita. inspirada en la arquitectura del ncrte de Francia. El|
exterior se integra en una aniculacian de varios pises que corre en
torno al edificio. igual que en San Martin, pero se diferencia en el
predominio de ia horizontalidad ya que las masas arquitecténicas son

mas anchas y la torre central mas baja

Una caracteristica de Colonia es la aniculacién exierior del muro en
dos planos. la cual se repite tamcién en el interior. Tramos
abovedados en cafidn conectan con un cuadrado central al que rodean
tres absides. también de dos pisos: el inferior articulado por nichos
mientras que en el superior. detras de las arcadas y delante del muro
en que abren las ventanas, corre una gajeria. Asi se aligeran las
pesadas masas del muro, lo cual aumenta a medida que se acerca al
cuadrado central. En los trames abovedados en cafion dos pisos de
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arcos animan la superficie mural por encima de la cornisa horizontal.
De ese modo el interior cobra un aire de ligereza Gue rara vez se ve
en la etapa Hohenstaufen, o cual cbedece al empleo de medios de la
arquitectura normanda.

Si hay novedad en la época Hohenstaufen es en la construccion civil
(palacios imperiales. castillos). que cobran una importancia nueva
respecio a las construcciones religiosas. En estas construcciones
civiles se manitiesta e! poderio creciente de la cabalieria y el
teudalismo. que se afirman en e! siglo Xi. Perc también en ellas se
anuncia la época siguiente. en la que la burguesia absorbe al
feudalismo. La arquitectura venidera no recibe su impulsc de la
nobleza sino de ia burguesia de las ciudades. que se desarrollan

pujantes y poderosas.

Fachada del trariseptc de Nétre Dame de Paris,
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2. Las catedrales gdoticas.

a. al gdtico primitivo

£En esia parie de) rratajo varos a examinar algunas de las catedrales

que se enmarcan en !0 que se conoca como el gdético primitivo. Se
denomina gstico primit

;2 mara difererciario de la etzpa siguiente. la
que se inicia por e! mas grandicso esdificic gdilico. la catedral de
Chartres. en fa cual sa2 reliran icfas ias apcriaciones de !z etaga
previa al mismo tem>0 gue en ella se elabgeran nuevas iérmulas gue
fecundarin toca 2 arguitesiera e Ocgl

for gV

ente

Aparentementa. ia ferma e exposicion gue hemeos adcoplade da la

impresion de gue exist

una verdacdera continuidad entre la

arguiteciura romarica vy Al corio piensan

muches historiadores de ta arquitestura y o

[
fr
o

El mismoe Vichet'e-

Cuc, el mayor conccedor dei

e! s'gic scasacde. nos2 2
el asunoc ce Iz ¢

los criterics <e la mariasidad cdec

"Obispes. morjes.,

e o hubilesan Ggu

no habrian poc/co mipecsr a g ago"sura reméa~ca la producsidon de
la arquitectura ilavacea gdtical esta no es mas guee la Sensecuencia
fatal de la mrimera. L2s cue

ver en fa arquitectura golica [...]

otra cosa gue la emanacén e us ueD:o 42 aristas y Ce anesanss

qQuienes

2n aprencido a razcrar. gue razcrnan mejsSr que sus

maesircs Y que Ios lleva 2 cesar de ellcs muy ‘ejes del fin que guearian

alcanzar [...]. ics cue creen g

e la arguitectura g&

es una



excapeidn, una rareza del espiritu humano, ciertamente no han
estudiado el principio. cue ro es ¢iro Que iz ap.icacidn rigurcsamerte
seguido del sistema irauguradc sSor (Cs construsires romanicos.#

Este problema cde ‘a cor

er a hiswcria ce las icrmas (y en
consecuenciz de a ~ storia en gerearall. aungee ha side elapzrado en

la intrecucaios

voarse s ev e G esie g oo
cuesticres. =, Lrooess S e a exz3s c&n Ceg. ere la

descripcicn

Sarnr Ssrs

rada. ia ig'es
coro ce es’a iz
de 1144 sa e

fachada. score tcco

es mas ar

imporlante =s

secciones Sarlig-as
un desciezamr . entic
forman ‘cs cort
cantral. se abre un

opora 2 la rigida ten

embargo el nivel da a2

reconocersa aen

la fachada ‘a estruzturz cel

Lcs contrazfueries terminan a la

altura de ‘a

~araa gue verdacera gzaleria de circu'a

38 g \ioliet-le-D
sidcle. V. p 21

. e C
e, Dictionnaire aisormé de architecture frangaise du X au XVi

enmascara el comienzo de las torres que se elevan scbre glanta
cuadrada: asi. se forma en la parte de'antera de fa iglesia ur frente
rectangular articulade por rigicdas lineas veriicales. Las crres se aizan

por detras de [a cornisa aimerada perc su comienzs ro es visicle

Es:e tipo fazhaca Ze Zo

s se tal'ar

suycs o

e

estczades en 'a arguitecio-a “rarcesa Zel sigic X. scbre Wwco en la

rcrmarda. parece entroncarse especizimente ©on 2 igiesia akaciai de

San

pero ei rectangu.o frontal de Saint Tens
presenta ura maycr indepencencia con réspesic a as iorras y Ln

mayor aceriuacicn de !

res.de o nueve de

est= ec.dizic. | i el surgimieno ce

Ln oroictize gue tendrd una gran iTporancia en la esvuctura fuivra ce
ta fachada francesa: 'a facrada rectanguiar scbre ta gue se aizan las
lerres, perc sin cue £sias constiuyan ia coenlinuac'dn iégica de
ag-élla. Las tcrres y ia factaca rrantienen ura indegendencia
reciproca; nc oistanie. la verticalidad ce los distnics cuerpces ies

confiere una unicad incisoiubie.

El crucera, a aderenca ce

(cor 2jemplo. en San Remi de Feims) no tenia gran desarrollo, par io

que ya en la misma glanta resaita ia aceniuacién Zel eje verical. La

giroia esta segarada del cocro por ura columnata, come en ia tercera
iglesia abtacial de Ciuny. Esta girc'a con capilias es tipicamente
{francesa. La s=2gunda igiesia dce Sa:nt Denis adopia este modelo pero

lo modifica para crear un cuerpo erteramente nuevo. Las capillas ya
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no se dispenen aisladas scbre la giroia sino que ferman con eila una
scla unidad o mas tien parecen consitir una segunda gircla. cuycs
murcs extericres ‘crman tna curva muy srenunciada {fig. 38). Ya en ia

plama se advierie ura - ics diversos

espgacics en una s2la wni respecic a ia

girola. ‘a ccrona de d= ésta por

s
entre locs res cierpos. Los

columnas gque ssiablecen oo
murcs exiernicias <@ as Ca..as
esgecies de siares.

pilares recicen !

conjuntc ce la igiesia akzslal A
pocos iugares cei murs ofrece la pesibiiidad de abrir grardes

vantanas en cs ~Ures

Aunque las bévedas de cruzera y los cor rafuertes eran scnccides an

la arquitectura franzeasa. 'a elamentcs 2s

nueva. {fig. 2€) Artes ias LESES MUras,

L

pero al aligerar su oesacder se dela ver a zes.Tilidad de crear un
espacio nueve gue corsisia en ‘a giesia 21 su wetalicad inundaca de
luz, pues al abrirse jas ventaras ce ‘a cagiila del coro por enaima e
un z3calo hasta 2! arrargue <= la bodveda, ne queda ya liernze de mure
entre ias formas Cce TS prares s.NC grancas venlanaies ce arco

apuntaco cublerics de vittales de coiores. ics cuaias intervienen de

modo cecisivo en !a precduccién e sentido espacial de las igiesias
gotices. Con los vitraies muiticoicres ia luz ne penetra directamente

da en raudal muiticoior las naves jaterales. la

sino que. tamizada. inu
girala y las bovedas ce la nave mayor.
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Fachada de Ssirt Denis.

sanzen corsicera lcs murcs ce ‘a nave como el iimite espacial del
intericry. &l o ncpio gue hace cesprerderse esss murcs ce un fonde
Esta esiructura

cirse cue

San Esteban ZFe Sens

Francia

cue cont

desarrciiando ’ catagral d2 San
Esteban c2 Zers {ig £ < en 1140 yenlc
esencia! sa ‘e~ ind =20 T4 clara ce la

£

primera ‘ase cel acusa Lna fuene
a

tendencia hac

serie ce caoil

fongitudirzi. Las raves 'aterales se cortlinyal
para formar ura girc’a sin capilias rad’zles. Los morcs de a nave
Mayor se ercue~tra~ articuiaccs £or macizos haces Ce Coiumras gue
forman ur salente muy acusads. ¥y se ate-ran con docies cclumnas
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fig. 40. San Estebz~ ce Sens. Prirera ize

vedas de ojiva.

sobre cuyos dbaccs se alza una delgada columna adosada hasta el
borde ce la b&vada. Las ventanas aitas iluminan ia béveda sexpartita

cde la nave mayor.

Las raves laterai!es se

Dran

zévedas cuatripantitas; 2 caza tramo
rectanguiar 2e 'z rave ceriral carresponden cos en ‘as ‘aterales. Esta

ordenracidn de tramos v Sdvecas expiica ‘a

rancia de scgpores.

Los gruesos g'lares somouesios que en

de la nave mayor se

elemenic

mcales

czida ce ! 5

&l siste—a esta

eiemenrics terer sistanctia corpdrea. Las

s susizniadas

n

diferencizs entra las panes su aitan a la

e Se os eiemenics
cprimidas bajo la
carga de ‘cs ciiares.

El resuitadc Ce esia nue.
articulazién ya se ccnhcocoian
muro. la caveca sexparita. el wrifcrio: ;
de todcs esc 2ie

encierran :as colunnas adcsadas

aprevechan ahaora nesa s_s &

de cclumras v !cs nervies gue saler de ellas cara f

‘a béveda y
enlazar ics murcs erfrentadas ce a nave constituyen 'a csamenta de
la obra. Enire las vericales s= exuencen cs murcs profusamente

abiertcs.
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La arguiteciyra remanica. cemo vimos en las paginas anteriorss.
- poseia una art'cuiacién gue se apcyalba en 21 murc Mmismo: es decir, et

muro actiaca como sos'én ce ja anis

contrario: la articuias'@én se -a .ndeperdizadc. ha cas2c0 2 ser el

facicr cecisve cel ez

caracter ce «

en cuano
eligerario

armazsn

constituyen ura Ze las -

- ‘0 -u-a .

vislumbra un sirnimers
hacer pereirar ia vz al |
mas audaces gue sa g'ewv
pesadez. Elamizie

1=
de las zondicionaes esenc

Norre Oatie o8 /

Mmar en cuenta

es la caledral ce ia se nicid

.- en 11€3y ei care

la fachada cestle. f ! . durante e

cuario del

mcdilicac.cres,

Sosteriores scn

‘
&
-
-
i
..
e
+
>
.

traceria cel muro allo. La clani2a comerence cinco naves. y &

el
[u]
7]
L
4]
1.

que el crucerc acenas deszorde las naves atera’es exier.cres acenila

fig. 41. Catedral la tendencia longitudinal. agenas inter-ump:da gor ei erucers. £ cor

es muy alargade pues cresenia la misma longitud gque a nave hasta et
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fig. 43. Nétre Darne de Paris. Alzzdo Interfor.

crucero. Alrededor del coro. delimitado por columnas. se desarrolla
una doble girola que preionga las naves laterales. En un principio no
existian capilias radiales; &stas son postericres a 1300 y surgieron ai

unir los contrafuenres exiericres del cors zor med'c de muras.

La proporciar espacial Yende a la verticalidad y !a articuizcidn del

muro sig.e esance limiada al empiesc de lineas veart
sopores se usan pgnares '8 oRacs, CGn cap:leies ¢ Roes ce acanioy

abaces cesboitaries. o2 noiTs grardes arsos agJantadcs de

rica meidura. No ex S5ioc en el coro, la parte

méas antigua. iss : en de 'os cemas por ser

mas robustes.

La nave presentaba ura ailtura de cuairc ciscs: sobre la zorna de ios

arces sa abre el trifcric v sobre 2ste corrla una serie e ventaras

regondas cue iuego se sacrificaron al agrandarse las veniaras

supericres. {fig. 42) Comparade con el Sens. el murc s mucho mas
a

abierio ya que entre el rifor as vaeranas se insara taca una serie

ce vancs. Ton Notre Damea estamos a~e 'a madurez del primer gatlico

en la cuai ia arquitectura se ra .beraco de

huellas de 'a pesadez y <o la maciza agarierza del rcmanico: |

W

vanticalidad cel espaco y ia ligereza de ics muros. dconde apenas
subsisten masas de 'lenzes mura’es. son sus o ncipaies elemeantc

Nétre Dame se caracieriza 20r la finura y elega-cia de las formas. por
ejemple. de las pilastras y ias coiumn.ilas deli triferio. que impanen al

conjunto una ligereza desconccida en ics demas edificios ce ia época.
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Una novedad es que !os bagoetores o cclumnillas rao descansan

scbre el dbaco de lcs es redondocs sing sobre otras columnas

[
I
®
(s~

deosadas a {os sopont ondos cesde el zicalo hasta el abazo.

Esta disposician de ios socpores se .ama pilar sompuesio: ios pilares

fan cdeacdc ce ser ‘ormas puras y esia modificacién fus acopladae

rac darente en Sircs €aif ¢ios conterporanecs
F ;

s raz iza en el exierior.
zrasuzliimas én ce 'as ideas

asren ia fachada

"zs S Je Lna ancha franja
sarpara el 2isz ‘nfericr cel suparior

Humira la zena abovedada

cel roceeldén con venia-as

2
a

raccs. Coemparaca con
Lra unifad mayor c.es 'as

seccicres lzlerales

z 2 central. La acion enve

re!l
- las horizontales y as verica! ce 'a ‘achada

partir ce las

ze=a . prcicncan 'cs
come hames apuniado, o cue caraciarnz

el hecho de que ias torres no arrancan sinc gue nacen

detwras ce la gzleria de mmanera gque permanece nv.s e el fugar de
donde paren. Es la secc'on rectangular de la fac-ada la gue domina:

las tcrres nunca scn perceg

les en ia tase siro que nacern en el pisc

w. 54



superior, par encima cei reciangulo frontall. Las torres ro soan
elemeaniss esenciales. 'o cual se conirma gor e hecho de cue. en

Francia. s¢ic en muy contadcs cascs reciken 2l remna

La fachada de N&ir=2 Darre es sxzepsicr
ocedeze a a disgoscién de ‘a nave Lz fazchada. arm

partes. dividida =2r i-es secsc-es vetlca'e

4]
i
o
1
0
kS
N
0
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w
o
n
0
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encuentra anie unsz
encimade un trame So!

no dar mucra Mmoo

la poraga certal vas

centrc ca! pisT sizerncor

NEre Dame c2 Ladn La

por el m'smc

sorprendentes. La cianta co

de dobie iorre y un oruc
desarrcliadcs, se @-mnan 25 e C.isD Sais Zor capilias ce wvarics
tramecs con un auside en el =

denoata una bliszueca 2 a Taysr ur: el Truzers. s

exis aperas tenria desarrcic.

contcrns de la planta es mu

deserspefa un cape' imocoranie. con sus capihia

en caca exrremo. ~eszitan s contraluenes.

jarmen2 en los

u
extremcs dei crucero w en 'a ‘achaca ceste dorde adquieren taj

prominencia cue ante las poradas se fcrman péniices prefundes,

cuycs pilares se relnen por macio de gabletes.

Tar's laparta.

Las proporcicnes de lLacn son distintas a las de Paris: Lacn parece

mucho mas ancha y. por antoc. mencs cargaca de tensién. Las

verticales no e)ercen un domino tan fuerte pues los nhaces de

bagueicnes Gue arrancan de locs 2Dbaces ce lcs soperies radendos van
siempre dividides por astréga’cs, e marera cLa "o se eavan de
go'pe hasla'a bdveda. guetambién es sexpanita. Aungue el alzado de
os murcs de la nave central es clatripariic. como en Paris, la

atro piscs difiere. Zcoore ‘2 zeona balal la cdel

scmipresde vanos formados oo dos arces aputtados cue

a coiurmnila centra:, ‘oo 2o encuadiago Sor U
o]

piso ce as

e scmbras

imporianc! a arguestura postericr

=
a
elameanio corsiante de la articulasicn mur

a.ncue ya existen

a es gue a2lii se trataa

en Lacn esta

articulacicn va u

el murc perc
crea, ademas, un =spacic concrelt en rescuesta a una cencepcion
gotica: su fin

'dac es Car estruciura argute
forma fa cusienta score 'as naves =5 o schre ei iriferio. Esa
cubierta, en este lugar. cca el mure

43

e a nave cartral es decir,

cetras de la ‘aa mura: se encuent-an escac'cs Dertenecientes a ia

techumbre. =n resumen, este alzado cuarripartito alcanza en Lach una



fig. 45. Catedral de Laor.

expresidn consecuente y de alli se dara el paso a la catedral clésica

de la gran época gotica.

Los cuatro piscs se describen como sigue: (fig. 468) sobre un alto arco,
los dos arcos del triicrio: encima de ésics. =f sagunde trifcric triparnite
y mas arriba, muy acierta, la ventzna dei mure altc. Todos esics

elementcs est

n concebidos corn claricaa y guardan una estrech

ralzcidn entre si. Caca una de [zs ‘orimas posee Su prog.c sentido v

condiciocna a a siguiente s difici! conciiiar este edicio

con los Cemas da la misma época o

C
i3
0w
o

cue &n fste no @s a venrical

o cue domiral el movim

e s=2 interrumpe

continuaTrerte CCr SoTnisas v Czon elio s=2 a2cerila el

caracter icngitucinal de la rave.

crucerc. Que permite

la entrade de un tcrre

ce luz, sefala acamés la tendencia a
organizar e conjunia ar W no a2 un pJdnic central, e caal s una

caracteristica ce la arguiteciura antericr,

El exierior de !a catedral de Laon presenta una estruciura vigorcsa y

variada. conju

remata en varias Ccrres cuya impgonente
agrupacién realza todavia mas el empiazamiento dei ecificio en la
cima de un mgaoniiclle, con o cual comina occo el area (fig. 473
Contrafuertes y arbotantes envue'ven ta nave a’'argada y ei coro: esto
hace gque resaile al exterior el armazdn de! edificio. Extericr e interior
forman una unidad ya que e zririers desarrei'a 'cs e'emeanios &éanico-
estructurales que permiten 'a d'solicien de ios mures interiores. Los

arbotantes reciben el empuie ce ‘as bdovedas de ia nave central y lo

transmiten a lcs cortraiueries. Ssiocs vy los arpeitanies son ios

.. 66

At



e emantos principales de! exterior: enire les contrafuertes, altas

verianas rasgan el muro en tade su anchura.

En Lazcn f2ta la e'egancia de la cetec-al de Faris

ta fachada se

cesa-rciz en profu-dcs resa'les y cavidades las sonades. las

humcen et ja masa del mure y formas zonas
sir2 el carc murc y ies vancss preiuncos
jechada S£i se hubiera
Lac™ se encargz de
worres cuyas raices se
csicidn en

‘a arcuitestura

8

n  sJs

criucers ce su
en mdre rectoe

. 2! de Santa

espacic c=-ra
que pa-mitarn ve© 2! oo ladc Los 2iics a'cos
baja v ce! wifcriz cescarsas scbhre delicadas cciumnas esbelios
crupos farmaces £or tres venianas rasgan la pared del oiso superior.

Agui se aprecia claramente el principic de la estruciura <

anz: las
paredes casi ha~ desaparecido: nada queda de eiles sino armazones
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delicadas. que confieren cieno relieve al muro que delimita el espacio.
Todo este esqueleto arquiteciénico se eieva ante un fondo vacio. ante

ias naves laterales, e! trifcric ¢ la galeria supericr. (fig, 48)

El gético primitive a'canza agul su perfeccicén. NS carese posidie un
rnuevo precgrase pues se ha ilegade a la armonia 2ntre (os elemenics
esenciaies cde 'a estruciura. el pilar redcndo. el alzace da cuatre piscs
y la béveda sexpanita. La cuiminac'sn cel goétco ccurra en las
catedrales !lamacas cidsicas. compend! cidra gética:

o
Charires. Reims y Amiens. Cuande ahcra alug:imos ai gét'co, son esos

tres edificios ics gue determiran nuesira icea del eslilo arguitesiénice

medieval, ics gue cdan el mdodulo y la medica para juzgar lo gue

calificarmes cocmmo gé&tico

b las grandes catedrales clésicas

Es en el ccro esgec

neni2 donce el gdtlizo intensifica las
posibilidades arcuitecénicas. vy elio tal vez es res.itade de las
reformas deil Cister: se irata 2e un inweric de interpretar espaciaimente

el sacrificio de ia misa en su ccrdicidn de acont

men:c mas que

B

humane 37 3i bussames cio dei desarrclio del gético en s

[

del culic.

esencia, hay cue sefalar el espacio del coro coma centr

it}
f

coOro posee corc.cicnes arguiteciénicas excepcionaes respecioc al
res'c de ia 5.esla yees co~dcicres pofe~os erte~carias a partir

ce la pianta. ccmo un desarralio hisiérico de jas planitas sobre todo

97 £n of siguiente capftuio veremss aigunss de los rasgos que carastarizan a ia Orden del
Cister.
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borgofionas. en la cual se construia el coro de manera que la nave

lateral lo rodeara, corne un deambulatorio con capillas radiales

L.a catecral adopta este motive de la gircla con corona de cagillas y lo
convierte er una de las manfeslaciores mas expresivas de toda la

arquiteciura sagraca cccoidenta!. Con €', el abside cueda rocdeado de

tal manerz gue los iim

‘es espaciales de las arcacdas cermiten que la
vista penetre hasta la giroia las capillas y la luz cue permiten pasar

sus veniaras tarr i én conirinuyen a este efezic

La primera sclucidn szticfaciora de esle tipo de ccro es el ca la

iglesia azac

Denis
disposicién la cual, b Al &hica dostrinucién
cilindricos y e

trapezo.cales

Janwen. ester

e
v coloreadc ate corre en inLnterru
semicircu'o de! ans'de Con elic esiaba gpropuesiz el ema gue
sinféricamente elabo-ago. inspi-a“’a concepc.ones siempra nuevas 2
ics © e

rarfes maesros, de atuerdo cor las procorcicres mcodificadas

de las piaras ermzarcc gor

rmucho g.e s br.mientoc de!l

intericr cet co-c por un espacid gue gira arec

modeic de la catedral gdtca quedsz esaslac do U a2 basilical.
es decir, una rnave cenval con naves laterales. la nave central. como
espacic primaric. predomina scbre las lateraies y recice luz de las

ventanas altas (claristoric) Este mcdeic parece elegido de manera

natural perc en rezlidad. aingue e! cone basiiical desempeiid en la
kistoria de la arguitectura reliciosa un cape! impenante. su predominio
ro era total. Ademaés. irciuso con una planta basilizal se pueden tener

o decdicade a la

rscs estilcs. coms se Muestra an el cag
arcuilecivra roma &rn celinitiva se debic a
Gue este tgo de plarta dz la positi dad ce obiener gra-des alturas v
Ce crear u” espac:T gLe se eleva serc sobre indo por‘a gosidi idad

= transt

smaricde el intericr en Ln essacis luminsss

es'cs dos efesics. era impananie

central. cuyz esruciura segl

rguitecténicas

arcu

rave canirz

Lr aDcyc al a-co
contenide en e cele terer u-a forra cue

peomia desar: 2 oLn efe-cn escacal Cira de

sus funcicnes resgecic a ia nave ceritral y ias laterzies esta

relac-craca con locs nervios ce ia bdvedal como < e Janizen. “en la

cireccion de la rnave lateral. tiene que susientar cs arcos torales y ias

rersaduras diagonales En la direccién de la rave maycr liene que

£9



establecer relaciones con los fustes gue. ya a parir dei rivel de las
arcadas, presaran e! remate abovecads de ia nave maycr'. 38 Es de la
arcada de donde depende toca la estructura cel murc de fa nave
central. En lcs temgics roméniccs el azovo de la arcada es u= pilar en
forma de cruz el cua’ mantene tsoavia una relacion estructural con e!
< no puede

muro. y éste acarecia coMmo una Mmasa nomcgénea B
idstcamente el

=

lnicamenie con

utilizar este t.pc de pilar cues so intencidn es orar
muro y. en princ’ pic. parte de ia idea de consutuiric

elementcs ce forma ciiingrica

coEenide en e’

muro y al mismo terpe edogtar -ra daszarrollar

s para cons

[4]

una hilera de azow
Ctra funcidr tenia gue ver zon

.2 direccisr de ia nave iatera

susientar Ics arcos lora’es y as ne-vaduras d agonales Enla

de ia nave rmaycr. tiene gue esabecer relaziones co- los fustes que

e
ya a partir cai nive’ de ias a-cadas p-eza-an e revals abovedada de

[a RS
la nave maycr 3¢

o ias ce Fars

Toive

Las catedrales e cCot o

come apoyc ce ;a a~cade €! pilar cilindrice, y todos los arranques de
arcos y Ios fustes parter del abaco gue remata e! capitel. Es aquil

donde ocurre el cambic hacia otra Iogica que ya no se relaciona con ei

32 ans sanzen. Arguiectura geuca. p. 20

39 Hans Janten, i

conceptc de "cociumna', herecado de la Antigiledad y que consiste en
Ln soporie gue sostiene Lna viga en posicidn horizontal. La Idgica de!
gdtico exige que ei apsyc sea Lna estructura ce la cua! surjan ios
arces y los as-igaics. e ottas salalras. gue cesae a plania esté
presarado el remate e escac/c intetic g.e las nenacduras ce fa
béveda se tracen desde la pase ce ias apoyos. Otra solucidn fue
uvtilizar pilares compJesics o i'egacan hasiz e arrangue de los

rewv.os ce a bdveda y qus Tnes sancilias ©

ciro irtregucan

coblies. Tanic uns s stera de susler

contrastes. tanio nhorizont

aparecia un mMmarcado cotraste entre (©s plares oos

coldThnas, comte verticalimrente. ya gue enite las Sate

zoidrinas. fermadas por cesacos cilinares, y los esk

les e~ fa paz=te supe-icr. lo gus ~erss s=

cz'um™n

Lnformidal

e Dame o Crasfres Sus et ia catedra; de Charires conce se
e

e .a arcadal e oirer

enconrd ‘2 sTiucidn & st proc

fias gue rodean

c@vionsEc pilar acant
Ln fuents nliciec central A través de su usc, 82 el.minz e! cuntraste

& coiumna y & Jgerc hez de

enre iz pesada forma monc T
fustes sitLadc ersima ce ela con &.os sa recuce también el contraste
erntre las columinlias gque scs: eren ixs arcadas de la nave central y .os
tusies cue ascianden hasta e’ arranzue de la bdveda (fig. 45, Como
L0

precisa ven Simscn.“Y se tratz ce acentuar mas la articulaczién que e!

40 0. von Simson. a0, o, p 258.
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fig. 48. N2re Dame de Chares. Slanta

contraste, una articulacidn que no rompe la unidad. Este pilar

acantonado sirve tambian para introducir una alternancia sin roamper la
homogeneidad: alternadamente. unos pilares corsisten en Ln nucies

cilindricc rcdeado de cclumnillas cctogenaies ¥y ©ros en un niclec

octogona’ rodeade ce columnidas cilinaricas &) efecio conseguido
con elic es ~u;

r grande ya cue esa ligera variaczidn hate cue se
percica s'multa~eame

‘e nc une sino des tramos comS una uhidad. y
la razdn para efectc es gus ¢os wamos
consecutives. en

El 2'to wva'cr de Crarres N2 se bhasa
solamrente e~ |

que o confzrman sinc aue tamrbién
tenemecs Soe lor

murec en
La zona
definida
reiacidr ce urc

tocda la nave. core e

series de cLawro a-o Cnarres un
sisiema ce ves & a~as zitas. a
diferencia c2 as catsura’es corirmitivo. o2 cuat'c &rdenes
sUperpuesics C.e se CESE e

continun riesgo Ce a o naverias

Chartres elim nz este pelgrec gra

4iveremcs en el casituic siguiente ias implicazicnes estéicas y religicsas ce! cuadrado
La descripeidr fera-estruciural de la catedrzi ce Charres cGue a contmuacién se
simtetza, esta torn2da de los texics de Vicilet-le-Duz. Janzen. von Simson y Adam.
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Jantzen ve en este gesic el surgimientc de una nueva menlalid
arquitectonica 42

Ya en la pclanta de Chartres se revelan las novedades. Fue edificadc

scbkre una construccion anterior, gque fue destruida per el

ego en
junio de 1184 Esa iglesia, construida per Fulbeno. era ce res raves,
de techo piano. con deambulalcric de tres capilias rad:ales v sin
transepio. de &) sciazmente se conserva oo

abovedada. las cos torres cel efc ceste oon

que la fachada cesie ce a2 act.a!l catedrz e

eje lengit.dinal de tres raves v

tienen e! mismc nimero de ram os;

To
desbordante de tres raves. viene a
rales

rnaves. Las rnaves ais

0
"
o
b
@
n
®
8
ki
i
)
W
0
)
»
3
|

torno 2 la ceSecera cor la gitola exter. o Core Lna corsna <2 cag:llas
raciales, Gi'cles y cez a5 se despH

airedecer de la can

W

Tera Cc= Mman&ra q
al

mitac de una estruciura 2 plania Sentr

se ha cenominadc & co-strumer de CF
nombre) tomd comc  mogeic San
deambulaiorio sencillc ©Tr unT dosie. y

transepios gue va estakas construicos en sa o es.a ©e ~uteno E
segundo deam3Dulaltcrio disminovd a la mitad ia

rofurdidad de las

0

antiguas capillas. ademas ce que éstas fueron incrementadas de tres

2 siete l[as siete capillas ttene una configuracidn diferente. unas,

42 1 Jantzen. op. o, §.3S.
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apenas salientes, alternan con otras mas profundas que resalitan al
exterior en cinco lagos de un octageno. Esto da per resultade la
presencia de tramgos trapezcoicales de distinto tamafio en ja dotle
girola dividida por pi'la~es recdoncas Las grandes capillas aparecen
separadas de la girc'a por arcos fajcres. mientras cue las capiilas

poce profundas se coniunden <on la cirala tanic mas cuiante que las
as

bovedas cde ésta y las de | capil.as se enc.enitan unidas. La
disposicicn rad-a2!l de los tramos de ia gircla deler™ina2 a su vez la
posicicn ce los pliaras. cue se crden

g a~ de mode muzstc mas asretad
n el corcy a2 i

suten hasia fas sivede.

nave y ei crucerz. sScn

interior de! 2bsice sabr

ias grardes arcatas. v o de eiias corre.

las naves iateraies ce' co-o un coT e ceambdllaer

0
n
»
0
0
[
v
»
4
[

exterior irracian \as

mismo tiemgco gue uhe 8 cure. avar
plantz sencilia. acenitaca po-
equilibrio ai cenjunic Larc.ezac

la arguitectura medieva: La nave.

mitad <¢e un egificio c= glanta ce

tral). forman wna uridad sin

precedente. La planta s n crucers de N&ire Dame de Paris ha quedads

abandonada. aungue e! crucero de Charres nc tiene la misma

indeperdencia c.e 2! de Lac~ odas las pa~es se furden a! gquedar

la larga nave mayor envueita por las laterales. que realizan la divisidon

espacial determinada por el muro de la primera.

La aricuiacidn cel aizade es tan rovedesa como la de la planta. Los
crandes arccs apuntados gue se abren scbre las naves latera'es
Cescansan precisamente en !cs pilares aca=ionafcs ya descritos. Las
czlumnas cerntrales de los piares acarionados CScr encima de un
peguefo zocals y une basa en forma de platc. se elevarn hasta la
s

béoveda pare res

capi‘eies es

scstensn les

eTenits. en cafa ramo

Tonsla e cLaltto e

2rnillas aligeran a2 measa 2! murse. En ia

cabece-a del coro. por ir tan asratatos ios anoyes, el riforio presenta
(=2

El modo como van dispuesias ‘as ver

Swre goe .os arsos ¢e' pisc e o En

varcs tenen & misTma aliuray 2%

caga tramo hay $Os venlaras de arces janceados. separades gor un

ce'gado maine!. (g 50; Scbre estas ventanas s& extience. 2 cdo lo

anche <e! tramg. un roseidn Las tres partes --ias dos venianas

geminadas y el rosedn-- constituyen una ventana agrupada. novedad

cue se ‘mpecndra 2 partir de este edificio Sclc en la cakecera de! coro
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Névre Dame

® Paris

A st KA 3 ﬂ"‘"

.N,
R P

oy

S Ll ey 8

Y,

rc se Jsa esta formular el oisc superior es de ventanas altas y
aia-gacdas La conormacidén ce las ventanas cel ciaristorio no tiene
caralelc en la Eurcpa de la écoca no sdic por sus dimensiones de

rca €& c2ioce metrdos de a2ltura sine tamtién por e lugar que

iz mente

c'a~ta kalzm ig

cel trrams comorerdido

! superior estd rota por esa gran

ltas Tos venlanas lancecadas y e! gran

ia béveca ce cafidn. la

\zacas por la arguiteciura religiosa

2 tere iz veniaia de acapiarse a2 las

te ~asa de las &

2
lerminada co-fguratén de a planta y ésta. pe- s¢ zane, ya

pianieaza el prodiera trazaco de oS arcos v de ias rervaduras,

La eleccién de una m.sma altura para tocdes lcs arrangues planteaba
un probiema. cuya scizcidn fue el emples cel arce gjival. sdic este
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arco guebrado. cuyos brazos se encuentran en el vértice, permite
alcanzar la misma aliura de culminacidn cuande los lades cde la planta

tienen longitudes distintas. Ello hizec pesibie que las nervaduras

cdiagenales mantuvieran las mismas a'turas de arango a! mismo

tiempo que les arcos formercs. a cusbrarse er pooia nermitan
¢

equilibrar la diferencia de a'tura entre la cu'minacidn ce a2 bévedayla
de los arcos toraies Es decir. los prosiemas crigciradcs por la

configuracién de la planta se resolviercn npo- el arce apuradc

Con respecio a' usc e la £dveda cloalirica~iita p.ede cecrse qQue

también esd e.ecido con nensidr Ce exDUesar ce .a manera mas
ciara ia determiracidén reciprecsa e nla w artsvlazicn de! maro. las
bévedas sexpariias de' gdreo Srimitivo atbarsan cos rames entre os

arcos lcra'es cue alrav.esan iz mave centra vy ics funcen en un tramc
coble. As’. a2 piaria se

rnervaduras < agona.es s.o

cuadrado. Farz es5i0 se traza

de trame Soble nesiz el ép ca g2

paites para cada tramc dot
fuste como apoyo. sera rec
poy

a
2 ios arces toraes ©o™mo & jas rervaduras cla

crmeros: en una béveda ce c.alrc pames lendria~Tos un grupc de
cince fustes. . entras gue en
grupcs de tres y cinco fustes. cuesic gue e Un ramo doble ra
torales en tcdos ios piiares mientras que arccs clagonales sSio en une
de cada cdos pllares. =7 Chart'es (CS re™Ss NS SSr e glatila coacradae

sino rectangular los cuadradces estan formados por cada des tramos.
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(fig. 53) Con elio planta y alzado se determinan reciprocamente. desde

las distancias axiales de los pilares hasta el Apice de la bdveda.

ta bdveda se inserta en la nave central mediante nervaduras

cilindricas que. ya como fustes

proiongan ias lineas de empuje hasta

el pie de las a-cadas. Esics ‘usies son el recursc formal mas

importante para la anicu

<n verica' de! muro central. En Charires.

son los fustes v Un.camerie €!los B

los gie a-iclan e muro. Sin
embarco. ests ascecic CoRSULTIWE nO es e dricc gJe debte

tay exigencia &oticas Asi

s & maestc

o

o paraia configuracicn cel muro Tentra,

es pcroue

€ncias consiructivas oon ias de la

eficacia &plca nace gue iocs gruncs de zince

tustes. con clara

an ce iocs arrangues

s
ce ias a'calas. ze'T 2T con e pie ce ta'a

arcadas

por meadic cal usc ce! pilar

iio se subray= po- medio de
Lna cas’ imperceotoie gradac < en os ¢ aTet'cs ce 1os tustes de los
e

cuaes el ce. a“co ova’ 523

En resumen. en

e las innovaciones coe Charres presenta

enconiramos la reaycc an cel mar

¥y=© 2 ras psss. la

reduccion detl rifcrio. el emplec d a cuatriparita

en la nave central (Gue Fasta entonces estaban reservadas a ias naves

laterales). y la agrupacién de jas verianas allas Las coclumnas de
n

apoyoc acenitan ia unicad cel muro; tales colu™mnzs no descansan ya
enios dzazos de Ios Zilares redo-dos 5o gue arrancan de las basas

de los pilares de la nave mayor y ascienden de cc'pe hasta ias

bdvedas. Asi. ios ‘res pisos forman una unidad mayor que la de los
edificios de! gdtico primitive. Agui la verticalidad de’ conjunto ha
alcanzado un nuewve énfasis merced a la virtua! eliminacién de las
lineas norizontales. Las caracieristicas gue distinguen a Chartres
constituyen las Cases ce 'a evoiuc. orn ¢e ra cataecrai golca.

El uso de gaiesias zitas era muy

crimeras catedraies
coticas pues ten’an Lha imponante L

iir cor rescecic a

ia estatilidad. ya cue ay.Zdabzn a

po- ventanas dna
cdispuesic e~ "i!

En nin

tania i socnans:

SICnio-- COMS en
Cha=res. perc &5z pos ¢ Sr ce orviegic se dede t1amio.ér 2! uso de
rosaeeres. er. Cha=res €. rocseid” comina e

rave ccmc en e’ fransesicl s

4]
0
o
4
#
p
<
w
1)
2
)
12
5
®

<. Las veniaras

ce! c'aristorn o scnvertanas comTuesias media

e una combinazidn de

aterturas que aparecen COMEc reccrtacos en el murc. €s gecir, :ccavia
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al murc se mantiene cormc oonjunto. En otras palabras. no son
rea!mente golicas. na son tcdavia ventanas de iraceria --las cuales
seran utilizades en Reims-- perc s! 1o son los rosetcnes de! transepto.
con jo cua! armgoniza= con la avtcolacicn del mLro de ia nave principal
en cuantc cue exiencan la focrma ce ia verlara compuesta (raseton
con ventanas) a ilas grardes proIoroones de las paredes dei
transapic. en co~de Scusat isca a2 anchura

Entre las vetca’'es de lcs s.ia“es, Qu& S& 5. ar a2 breves intervalos,

grandes vancs ds.slver

ccrio espacio gue
secara iCs sSLpdT2s S8 a2 determinaczo a so wez per la forma
rectangu’ar ca (o3 waos -owooa wna rapicda sucesidn de

ve~ cales arrasirar a mirada hacia la

. ce la suzes'dn

mure S Gasa7

eiemenrics ce

irmediata

wente irfenisr TS SU

togo alic en ia béveda .z fue=za ce c-avedad sarece vencidal ias

piedras vz ns -car una scte ia 02 5’ NC Cue paresen fotar

bien asc

sersioir

una penumbra ssiicroma y sclemne {* =8

L La internsidan ce la luz

aumenta a med da gue se astente de ma-era gie el psc aie recice
luz directa. As™, la iuz acenila e! impulso ascenc ora!. Er Charres el
gético ha enconiraco st maysct rea izacién con ia creacidn de un
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fig. 57. Caecra

espacio ingravicamenie ascendente Esta estructura vertical se erigid

en canon de la arguitectura re'igicsa por lo gue practicamente no

tendra variaciones. aungue si en ja forma y er, las proporciones de los

diverscs elementos.

Fara alcanzar esa ingravidez en e! interior e-a nacesaric crear en el

exterior un nuevo escuema de formas. En ios mu-os exter.ores de las

naves latera’es se alzan zo-ira‘le-tes pDesados y mMac.zos a panir de
a de a ciciera de

e
los coa'es varics arzotantes er—Caiman dCr er

&~ wr TuTie dorde. en el

quéllas con e! zisc de

interior. se encuenirar
arcos i
dispesicidn de ios ars

raves late-z'es es ura

0
A
]
w

permitir 2 a4

Charires ©s

¥
b3
]
3
v
]
[
)
i
<
0
L4
[

condicicnagdo uroc oo e

Segltn Vicilet-le-Duc 2 ei extericr dekb’a rematar en nusve iorres: un

cimborrio (a! cual este autor sdlo liama como to're cantral) sobre el

43 £ Viclerie-Duc. Dicvornara.. ll. p. 315
78



SRR R ESTA TESIS KD DFBE
SALIR Ci 1A B:BuIOTECA

n{535:8.61:

crucero. dos torres en cada brazo del crucerc (de ellas sclo se ponemcs estas tres medidas para confermar una relac

cs inferiores). otras cos (que tampoco pasarcn de 13.85). vemos que se aprexima & la seccidn durea (e! coclente de las

dende dos rezones da, respectivarmente, 1.8CE8y 1.602)

canstruyeron los

los pisos infericres) sobre las naves lateraies ce. coro. alli

comienza ia g:'e.a. y las dos grandes torres con agujas ge |a facnaca

nte a las

caste. Estas agujas no son ce! cericdc en que se ediiicd la catedral Un Citifnc aspecio Gue tenemos Gue co-s'derar es e’ raf
Divicidas pcr macizos coruaifcertes. ias torres enmarcan la parne fachadas ce! transeztc. En Crarires eszs faczchazes fueron

8

central ce lafacrhaca esta pare. Tmas ancra g.e ias exier.cres. se abre croyeciacas cor Cobie torre. adungue ne se ¢oncliuyd su reTate. La

for—a ce esias facracas evoivciornd a lc iarge del pericde de su

en tres pocriacdas enrguec:icas
atrio

Comc sabemos

dimensicres de

gecmeétricos. A

Chartres es de
cor ja ayuda de 7
cuercas y estaces

fa mas perecia de as DToDTrIionEs

pentagconc. cuyc .S donde
dimensicres coie- r iz jay
tambié~ pa-a € < WS ias ntrastes

Sor un

siguientes iz a olinio hasta e’
las arcadzas de iz nave ce~t'a’ es de 581 met'cs. la a'tura

S rmeros. la

de encima. sin cniar e’ cacit
la basa de los fustes y la hi'ada voiada inferior es ce 535 metreos S liec'siete afics cesoués ce comenzada
Je HumDert ccusanie de la silla

3]

cinales, cfr archiepiscopa ce Reims. coined la piedra fundamental de la catedral

ento ce tarace ce acuerdc cor los punios ¢
pie pery liusat a sobre

4 para ver el procedirm
Santiago Sebastian. fscrcio p simbo/a Pars Lna dessnnaisn
ol proceso de construccién de una catecral, ofr. Dasd Macauiay, Cathecrs 7he SYos of

45 Conssvcton

25 verermos on la siguiente secciér las consideraciones scbre ia propersién durea,
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&

fig. £8. Cate=ral de Reims. Planta

s

4

de Reims. cuyo aizade sigue en lo ceneral los lineamientos de la
primera. La antigua catedral de Reims. que datata de! siglo X fue
destruida per un ircendic. La cbora fue confiada 2 Roben ce Coucy y.
a2ungue se conse~ZE su proyecte. fuerch otros soe~es la terminaren

Vic et-le-Duc. e! neratie cardcter de unicad

De elio se deriva. segd

'

temado wr sigle. En FReims se

aun cuando su coasir
mantianen lasuperces & &n de la arcacz. e riforic de cuatro 2rcos y el
claristoric. aung-e ia se usa tamDién el

pilar acantonadc com o ce circo fusies que

e~ cigrmc meco al

atraviesa el 171

‘ds‘co serc esias

[§]
n
It}

trazado inlern

Zerztse oMo

variacicres zc- s’

innovacicnes

elemenics presen

Se dob.e tor

rad.a'es Ce ias cnco

~iras gue ia

< de

Lz merncr long

gue igs Dames Toenales no

impongan sy cominic sTIre e CorLnD. SoeT o vourria en Cnarres, B

corc de Reaims, cormic & a Lo transepto

de tres naves y @m:> y ¢orona ce cazsilias
2aunque CoOT uhe B a.za aul, en
semicircuio, sobre eceor cel cual
gira la nave lateral como un simple deamtbulaicrio de wramos
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trapezcidales., En corressondencia con los cineo ejes del poligone

aparece una corona ce cince capillas uniformes y profundamente

talladas. Esto. clarc estd, no es unra novedad pLes cesde igleslas &

: realizade absices .nscritcs en medic

gstico primitive de nab!l
decagons: con e'ic se B

la nave cenirai cel carc

algunos cascs se logrd

catedraiss

irmas nanles queca als'agc de 'a nave

coro de T

cenral e’ ooz vy cor ellc se cbhie-~e mas un

cenira! del <

4]

'
9}
<

regonds con un
cornexidén vertica

reduce a2 ‘a mitac

Ty
El

as Ce tracera 2n el ciarisicrlo parmite mantenear

creacicon e las venia

Zencia

I
0
O
il
0.
1]
W
W
<
1}

la misma artcu ta jayCr oCn e &bsice La conse

de todc eswT es cue e! oors se agregae a! efecic icia’ del esgacic

e
e

intericr de iz
Asi comc en !a p'anta también en el interic- encontramcs mayor
unidad que en Chartres. Como en és*a. las ventanas aitas tienen ia

te ya la altlernancia

misma altura gue los arces. perc en Reims no e

ritmica de scportes: ia nave centra! esta separaca de las lzterales por
medio de piiares cilindricos roceadcs de cuatre cclumnas. Las
proporcicnes del movimienis ascencicnal son mas abruplas que las

ciiva mas aguda v

ae Chartres pues las arcacdas se eevan er

reos cel

rozan cor e! vé~iice !a linea cel pre de! tritoric S8 Les

a
triforio scntamib’én de diujc mas 21 Ios arrangues de las tévedas

io, etnplezan més atzc gJe en Chernires. CoO- respecis al

en
=i c-.iTers rs 23T ence~ como veT o2 es
™

ce cue la a'tur2 es mayc- cue la ce Cratre

cleta imgonanca Todo

cue so- ias que forman

cuedar sino .as enjulas

las cdvedas.
scslenen las

de'imilan este

.6 rescecic a Cha=res es la forma de
-

narires segu’a en usc la agrypacién de

o}

venrtanas. ©s vands €e yv.oxi2po-iar © s82 suSespehian mediando

ura. s. u-.Cad residia en la

sempre entre el.os L lerzz de cistaan
presencia ce ur arco gue los encuadraba La cohes &~ de! mura
persistia 2 pesar ce la imperiancia de las abe~ures Esio es lc que
Reims transforma. Aqui los grandes vanas de las venianas se dividen
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fig. €4 Sece'd~ ransversal. Notra Dame de Reims.

5 86 Ve-zmaca Reimes,

por maineies que Ios convierten en vanos geme!cs; sobre estos arces
abierics se forman agrupaciones ce seis iobuios. que se ordenan para

formar un reseidn. Les anguios entre caga una ce las formas agarecen

caladcs. Lina res ce nerv os oTuga ia vantana ta na

cua! seréd adcecgtada en wda la arguitesiura occiden

fanitasia gdtica L0 amp o espeiro doncde se es'asle

caca vez méas crgina’es

pa~e de todss ios
esencia’ de
rlzromo liega a su
ge-leccién. Les eiemsnios d g zon sis ‘crmas

cecmétricas. confieren a2 este e - larzién el exerior

oo priritive
murcs ce la
rave central. Los

las bdvecas e-a~

gue no se veia c=s< cue. situados teaje la
techumbre ce ‘as el erpuje 2 ics murcs de
las raves la® ics cal = > scorasaiian come
contrafueries S - eToDarzo. red © R 5 o5 de ia nave central

se elevaban caca vez © erdia & cuedar mas

ricieran visiz'es tales

bajo. por lo
sopories. oor encima de jas galerias allas, 2 manera 02 MUrcs © arces
muraies. Es1c oourre durante el Gltimo cuanc del s'gio Xi cuando los
arbotantes se agrecaan una vez terminada la construccidn total
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Recordemos también gque e! maestro de Chartres decidid de una mostrar gue la construccidn ce Chartres comenzd por la nave y
manera drastica modificar e! conte transversa!l de !a planta kasilica' por continueé con e! cara

medic de la elimiracicr cde las galerias a'tas. elic ccasiond una nueva

disposicién de 'os apcoyes extericres tanto mras cuanto que las Les apoyos exiericres ce Reims son también elementos de
prooorciones ce 'a pared de iz nave centrz! llegatan ya lo gigantesce. importancia para = efectc extericr del ediicie. (fig. 64) 3. bien en
El &rquitectc de Trartres da a los apoyus extericres una awicnomia nc Fe'ms se métuvo_ ar le fundarmrental. la concepe dn del sosién como
congocica hasta ericnces por e hechoc ca el contraiuerte a Ln plar e~ formadeisrre Ic cienc e: gue el aliceramiania de la masa
manera de 'Trre a pan.r de €L tende dos roousi0s 2aCos gue pasan mural dal mure cantrz! -.por e UsSC e la ventana ce traceria-- parmitic

por encimace ta rave | a-te corio

ceniral. Cone'ic & <o

masareduce SL 8538507

laterajes media~ie <os

gotercres. £ cornisa—ienic ce remate de ja rave .atera; aireceder ce.

la riave ce

z a'gunos zroS'emas

torre A panlirce =ste r~2 radiai, arecedor dei

dobis sato nacia & ruro e .a nave cetlra oe'S €2 ma~eraz gue o Charsres) 2 soiucidn

ambes artotan:t

oo 'cs rayos de una rueaa

rmediante uvn Mmolve e atcadas y columnas ZTurge as’ una iorre
o

rgada Ce gra~ ene reszr 1ode la fuerzz ce sostén
del centrafuerte Charrres. el motive cde |Cs rayos ce u-a rueca se ! nd rar, ~secsuenc as al extender a las
rmodifica en ! abs:de puests gue 2!l Jlos arzctartes supenor e inferior es lat ! if ven:aras ce trace-ia de a nave
S$e unen PoOr Lha SulEes G CE Ceigaltas arcadas Cpva.es osia forme zaza la difsre-zia zon el
mas ligera que la ce iz nave certral ¥ que, desde e! punto de vista de sis‘ema ce Charires se usa para jas naves laterzles una simple
la evolucién ce ics estiios. es posierior, ha sido mencionada para ventana lanceociada con |o cual se mantiene cerrada la pared exteriory

se toma en consideracion e! sisiema de apoyos exteriores. En Reims.
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et cimr i rgent e LT

fig. B2 Fachada Fems

ia estructura formeal mas ligera permitié que. con el usso del %ipo de

ventanas de traceria. la zona de venianas y ia de las arcadas
establecieron una relacion éplica periesta s.n que la galeria de! triforio

perdiera su func:dn ce i-anja ~orizorial Que resorre tocs el centra,

En lc que toca a la carec de la rave iateral, iz d'ferencia respecte a

Charires no estd sd'c er el esz nueva forma de vertana sino
tambiér en e! croiunca esvaticacsidén de! mure. Las paredes no
solamente mue

e rcasasizs cEl

te de las

ventanas gue !

& come incrusiadas en un

nicho} sino gue

ivetes szlientes que se

levantan sobre ics

ivego vivez ce formas

piasticas. un relieve mor modelaco. En Chartres
teremcocs un hez de ¢ nco fusies curia por el ertaz’amentc

cela base cde ias v,

Come en Chatres. t

acracdas ce dcbie torre
ce!l crucero. Lces arsoanies s= Y PO sU ricueza esttuctural y

el conjunto de és1Ts ie lz cbray © divide en

multitud  de lin re dos icTres (Cuya
construccidn s

comprence res grardes pontaczs (a

nave mayor. y las gue la &

abren al mismo tem>sc ics piscs inferores ce las torres. Estas
poriadas rematan en gatieles. co

fa fachada. va esruciura .

2 rave se traduce 2! exterior

sobre la portada del mecio se azre un gran rosetdn de traceria,
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Nave central.

a3e i

enmarcado por un arco apuntads que corresponde a2 fa bdveda de ia
rave. El primer piso de ias tocrres. tanto er el caste como en el esie.

esta atierto por venianas deirds de las cuajes sa p.aden ver los

rtes gue saivan las cublaras ce jas naves aleaes

i emples de

E! ceni'a de la “achada se st de! segundo

ia zona de las

o
I

t
»
Y
0
o
n
[
J

piss. €sie se anuncia. cor © Tensio

porades medatie € =73 ics timpanos

encima de la puerta Las tre ressonden

la

par~e esencia! de

82; Te-o, &- s. T ovimiento
a

cea-m naciér

vertical. e! murc cue cler
utilitaria para hazerse cas eé-eo & rmed da Que aste~Ze. La relacién

ente Ics apoyos y ia carga cea Ze tener emufad: el ragte! ‘2 ciedra.

parece haber percidc su cesaSsz ern vez
emite fuerzas ascenc.cna.es gue s.peran CCa mes Se humata, En

Reims tenemos la respuesta a ia pregunta scbre cdmeo se confcrma la



tachada occidenial de una catedral clasica. Aungque su construceion fue

rmas alla de!’ siglo xi. se maniuvo fie! 2 ios cencepios cel alio gético

En esafachadea se reunieror todas las exceriencias a'guitectdnicas de

las sclucicnes antericres toco ali’ es rmas esbellc. mis tenss. Mas

emoinade lavaeticaligad ra ascderzdo ce la fachade e forma mas

decidida que er Crantres ~ooc e disefs cde la fac-ada cocidenial

respeta la anic -~ de iz rave a7lD €n Su asIEeIiT (miErnc Come.
externc En ninguna ce ias ciras calezral'es cglicas s2 de taria

o basada

{

imporiancia a la prese

e Reirns
arcuitectu-a
cea ‘cs limites

[os virrales

&s o oastice gae
Vicilen-le-Duc

también man

cuando dice "ClLandso gueremoss tere- vna icea e lo gue denia ser

una catedrai cocncedica sor un c.c X, de

la mas be;a aooca de!l anle

Caredra/ oe Amiens La antgua catedral de Amiens fue destruida por

un incendic en 1278 y ya en 1220 Evrard de Fouillcy. 45°. obispo de

46 ans Janmen, o o p. 49

Amiens. empieza i1z consruccian de la t@rcera gran catedral. calificada
por Violiet-le-Duc cormo "la 'g'es’a oi'val per exceiencia” 4 Canstruida
por Roberte de Luzarches. es la mas mponente ce ias tres crances

catedrales goucas *? Agqui tarrDiér a conrtnuacior de un ransepio de

i"es naves s2 exlencen Ios res tamos CTongOs Ce fa nave cenlral ce!l
corc. gue estd astomzaiada de naves alerze L externas
1= cors se evant g . ‘2css ca ur

caziiias se is2va-i&~ en una serie

cchgota ab.emc. en o noe lados de

—culacid- es sencilia sobre el zéczalo,

gulc dras con

as varianas de
fT por on phar
cr.ncipaes

izalc de!

Q
o
[

ms porcue usa
o e murodela

&
de Crarres perc oon una unicad

7 2 VioTerie-Tuc. Jtonrara L. p 323
48 nDice Viclle-ie-Duc “cormrre plan @ cemme stucture, ast fegliss ogivale par
excellerce”. ( Srevzraaime
48 gu

pianta cunre una suserficie “tanto de ic vacio scmo de lo lienc” de cerca de 8 mil
meros. W olet-e-Duc. op at. il p. 328
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fig. 64, Planta de la catedral de Amiens.

mas rigurosa pues los maineles de las traceria de ias ventanas alias
descienden hasta e! pie del trifcrio para reagrupar estos dos

elementos en un scic piso. (fig. 83)

Basta car una ojeada 2! intericr de l!a catedral de Amiens para
reconccer rasta oué punic e efscic estd ceterminaco por e! afan de
exagerar cada wvez mas ia e.evazicén A partir de las primeras
catedraies goucas. la 2'tura comprend'da entre e’ sueio y el dgice de

las bcévedas ra a.me

zorstanteTente. Er Fears y Laon esa

iy
n

disiancia es d 4 metros e Chartres llega a 385
36 v ern Amiers €5 e 428 metrcs. Al msTe tlem oo se eleva la nave
de la rave ialerzl se
. reniras gue en Amiens
intercr pressnitan adn

riencia de ce'osia cue

Los arcos ce la pianta
balz suber : rverc . acerisras del riferic aparecen
comc reticulag : i ur r'la y las ventanas altas se
envuelven e

incrustan i

las fo

tiempgs g

frizidad. 2'ge iorall + i =z'dn art’stca cel conunto.

La arcada supera la medida humana su altura es tanta que.

Spticamente. pierde el sentide de agoys y sdlo se siente como forma
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fig. 7. Vantana de Amians.

que se elava, a lo cual contribuve el hecho de que ias arcadas, visias

en perspectiva. no se captan comce dos 2:20s GZe Cerren a enconirarse

tWOrsidn. agarecen comoe una scla

~fa '2 vertiza! l2s carecdes

Ca'a nave ce-1"

®

cinakb’e cue ias
Faims su tornalicad

orec’s &n exirara.

tuviercn cue gar L.zara

Fara 2 arcad

Za
acanicrato. c—ero Tuasira Jna vanacan

resgecio a Crarres razeria

kace dcbie. es cec

estab a2ce JUna reiasion sicrio vy, para

elle, torma Luna rueve ‘orma Adopta 2-cta 2 asgemc de vantarna un

5 : 5 .
£0 o M e -astauras.on tanto <e

™ ia asroaiidad foctobre ce

Zec esdn sostiuizos por vidrics
ranspareries y eiic no da ifex e csmeisic-es rmormaes, con ios

vidriog coiareaces. Soio se conservan senipmos cel caro,

88




~ \ e
B R ety .w”}

.n*.../v;dlur, B

=

Tmaz

fig. S8a. Fachada de Amiens.

fig. 68. Nave central de |a catedral de Amiens



arco aqjival g.e& atarca arocs menores en gruses de tres. (fig cispcsicion de las torres. Si pensamos que. de acuerdo con la

timpanc res. sSor ona aberura de tras iSbai

dispesicicon de la planta, la catedral de Chartres detia contar con tres

ueda rscria 22 & y &, —aine cenral ©@ 'as ventaras o2 fachadas y rueve icrres. ro cocdemrcs dajar de advertir la gran cantidad
Y i
2

cde consiceraciches a-guit se twviarcr gue iomar an

cuienta Zara colerer Uun fesollacs tomogénss. =S

ciarsicro
trarmsfcr—ac

comuLn o

altura da:

subdivs.c

‘ades y que se

s
‘achacda de Scble torre reci’e 2 armcnizar exigencias cortrarias

ES

cifere~c'a il sor ma2ac ce -

arcadas La ‘achada estd arnticuiada &n res ejes. Dersc su Ce5D nchur
permite considerar las Zohias naves 'alera'es. Los orres

El efecto ext cdepence de la cbra e scoore se alzan soore un Zctle tamo coiccafc ce.ante Ce @5 raves

cue revis= e’ n cascara tra~scarenta e g

laterzales No costante, oor el ancho Ce ‘s iados ©2 as torres se

estratificaccs. cer contricuye 2 ese efscic .na distrbucidn el zeligre de que ics acdcs predominaranr scbre el efectc dptico cej

eguilibraca de 'as masas en su coniunto de acuerco con 'as caniro y eilo fue contrarresiado por mecio de ‘a cemocsicidn con un

condicicnes im—puesias por a cenfigurasién cde las fachadas y por la roseton, cuya Sima esta sittacda alge mas alte que !os veértices de las



fig. 70. Terte vansversal. To'ed:

e Aers

grandes cjivas de ias torres. Ctra ‘orma de equilibrio proviene del
hecho de que la poriada de! cenro se nercibe como maycr que las

laterales. La articuiac'én verical caorressonce a ios contraiuertes, cero

éstos no corren de marera Srrumpica Sor ‘o gue impiden gue se

acentien demasiacs as cames ce ‘as orres. Al comparar igs ‘achacas

de las caitedra'es gdicas. 'z ormers cwe se cobserva es ia gran

canticad ce ccno

cde dotle oo

ejempzia, [0 nueve

forman un crden

!U

orrats esculicrico,

contrafuienies. Al nve! ce! rcsetdn.

gde s pafics situaZcs a2nire

los centra®uerias v 'cs Dinacuics gie

entre las
abtertyras de i2s 'orres enre;acas oCn Tracteria y 2f secior central, ma

ancho. se irszira en @i esgiritu de Chartres pers ia fachada ce FReims
tiene mayor alerranc

4]

<la se'dn. Como ceniro gue gira
alrededor de si mismo, ficla cabac e un arco cjival, metive cue
aparece ya en al frente de! trarsepic. pers ei dibujo de la fachada

ceste es méas delicacsoy rmitiz

o

Estas tres cates-alas --Charres, Feims v Am'ans-- scn la culminacion
ce la argquiteciura g&lica eurscea Ze! sig c Xl La articylacidn en tres
pisos de Charres. la raceria vy a2 ornamentacion d=2 !os capiteles de
Reims, el impetu ascencicral de Amiens. cembinado todo eils con la
abertura cada vez mayor ce ics murcs. Sohsituye 'a novedad y la
caracieristica del 2ito gotico frarcés en su Sericdo ciasico. Al lado del
tipo de éstas se desarroila un nuevo tipo: el da la igiesia de wes piscs
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fig-71. Catedral de Bourges.

concebido en la catedral de Bourges. consagrada en 1324, La planta.

gue se atiene a las normas del gético primitive, censta de cinco naves

y reprcduce 'a de ‘a catedral de RParis. si tien ha renunciado al
crucere. conlo cue 'a rave y el cors ‘forman uniodo. (fig. 77) Como en

Far's ia nave rmayor ilzva a cada 2o dos naves ‘a2ile-ales gue se
prelengan como un . La pane
extericr de a

semicircuiares gque

Hay evoilsidn con

piscs (fig. £3% oo

también en las naves ‘z'eraies (“le-is-aes. T.e C-

con los extercres. de T ¢ clta, en el oore trasmsversal ced

conjunto, un escz

antre s! Dor gpilar

arrancan !Os arccs
coiumnas adcsadas ccn giras cuatro
secu~darias. s Jdezi-

a‘es se cesarrolian
no saloc los arcos fzche a

[
R
w
0
:
t
in
0
.
w
i
w
o
@

nave mayor sinc
también los arces

a ooéveda cuziripartita de
las naves izte-a.es .

. Asl o e ar aparece envueito por
ceigadas coiumnas. lo cuai acentla odavia més e movimiento
vertical. Tstamos aqdi 2n un estagio evoiucioraco del gético donde
todocs los elementics suben y ‘cdas as formas redoncdeadas destacan

unas de otras o se ordenan una ras ova.
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lotras aproximaciones al gético



a. por una historia de la arquitectura

Tes corsecuentes con lo expresado en el capitulic anterior.

racer una descripcidn deiallada de les monumentos del

esle rayesio esi.Tiatc serla cu

eciGnicas cel

capgei del

h.sor'ador e 'a argutetura

Sras. mostrar
cEmc esa resenve S€ enrSLece D Se emEgosrace ci™mo se transforma.
mé&s alia, su zacsl sera precisar a genealogia de las formas.
esclarecer !=s $os dei gos'c y de a ~woda ios ‘erdmencs de

e
rechazo, de rrarsie

Sin embarge. en un tratba c ceo £sie no codemcs contentarncs con

esta conciusidén. cuesto gue 2l herenc.a de formas sclamentie es uno
de los facicres gue in‘ervienen en la produccion de !os obielos
arquitecidniccs {(de hecho en 'a zroducsidn de cua'guier objeto
cultural). Igncrar esto. persar que c—asta el ardiisis ce est2 solo factor
formal. ha sico ura de las grandes limitacicnes de ios hisicriadores
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del ante o de la arquitectura. Geidmann! sefiala este protlema de
ignorar los contextos de la ctra y analizar ésta sciamente en relacion

con otras cbras:

Numerosos hister
elementos de un
ardiaogos d B
se lrata cs

-

T
e
H

™ot

Porlotario acerés Ze este ©
necesaric iIcTar
a las esruciLves
caso. s 1oTraTos en

acerca ce la zreg:

discusidn ‘os ool

. activar la

relacién entre o

[
1
[t
1
.4
[}]
n
1]
W
u
Y
Q
n
«
q
<
0.
n
o
I
)
!
v
[
w
h
N
o
3
[
W
0
o

France y =.
maestrcs e _azsn o Cra—res

difusion de!

a
organizaciSn ce
cada vez

remu-erz

Tiucien Goidmenr, Le Ty canas Sass

en consideracicn las estruciuras poiiticas, la bisqueda de Io
especifico en ias catedraies gdticas requiere estudiar los mecanismas
del poder. ia transformacién ce un esquema feudal en ctro dende =s

central la figura de

muesran gue fa
estucarse en <o

y les zoitezs N

ic'eén formal y la
2

Focdemcs ast

sea. rc p.ele rea.

las formas arguitac

formal. e gtz 2
remanico. = m2s, glapa gue

sélo tue oosi

Sin embargo.

b
8

Si 2ponemos en ~Q.ciores scc a.es y

poiiticas en ias cuia‘'es surgen. sa Tansfo-man, desaparecern y son
sustituidas por ctras farmas. ercroes vereTcs gue [Cs lazos entre ia
histor.a forral v la Fisiera de ales condiziones de emergencia. de

duracién y de cesarzariz &n scn mucshe Tas estrechos? y que. por

hombre pic 255
ZGoa.—;es Dt

ona: Pernsaiag

L8 SSATE TIF BoMens. D0 amios & outos ensaosp. 127

04



tanto. ia necién de continuidad no sélo ne aparece de una manerza tan

simple como apareria ser sino gue. ~cluso. puede zorerse an

cuesticn. Dice wven Simsen gque el mayor cobsticu's para a2

comprensién e .a a“cu

~a s'do precsarente su

interpretacién cemo sifuera _ra croicngac @n

flamada ro-

ca*

prececenie” Es vercad
goticc ran sicoc o

arquitecidra normat e

usaccs cScorcra

para craar .7 s8¢

b. una ropuesia de”

rosuce? Lo rev

sadc

Sue ne esiaria en el

cew@rminades maleriales.

condiccranias exerncs

catearal s
bévedzs |
catedra

té=niza muy e 20272

s'no que tamiién

38 mocfzs Je az_erzo son las exgercias

moeyns dimens ores ce fa

construccier. de @ § amiay cel cirie rarsverszly lams 67 pIr el Tatera de gue se pedia
disponer i B

chbse .as 8n @'guncs c3508 Jue la tésmica

~ 2T 'n 8

2 ic meramente formal o material: uno de ellcs es el de las estructuras
politicas ce la época. Este aspecto tue sefa’ado con mucha precisién
por Vicilet-le-Duc., el maycr especialista en arquitectura medieval. vy

decdica muchas zaginas de su rocorand a demesirar'a aun cuando

NO S& otuDe estec

nenle o2 2ste ‘e~z ai buscar 'os o

cenes cel

SIUCO. © e Sue SN ai'c S

2~z e demgestrar gue ia caledral francesa

racid zon @l socer menarguiza S =n este apariado vamcs a exglorar

saera eva'var posteorimente su justera o vealifez Para

cznoes Ce & &n ce YViciet-le-Duc temecs gue

aguen T coniexics

grances .gles.as cue ya p.essen <enc

Cerus y Chamres) es:ian sitvadas en

menarguliay fuercn gcroyeciacas en .a m

40to von Simsen. La caesre gosica p. €2

5z .gire Vicletle-Duc. Dictonnare rasonnd de rarchtectre fangaise o xd au s

srdcia i, arfeute “catedral”
Bhice: "Nous prétendons démontrer Gue ia cathéarale frangaise. dans le sens moral du
met. est

”

e avec le couvoir morarchigue”. li, o, 285

‘De hecno, esle 810 s6 deNoMING 6N (A @pOCa CON B nombr-e d;

SO FARCIIeUT

- . 95



El anadlisis de esia ransicién, por mas somers cue se Juiera, requijere
un pequefic excursc histérico.® La sociedad Zs iss Fombres se
concebia comc imagen © cocmo reflac de a

veia como una mornarguia. Alll se rsta’a a2

cumbre ce las construcc.cres mentaias gu

de io visible! estamcs. Dues. ante 2 Tie
funcicres princigales ce los reyes eralacecrgr aguer-a c2sa afa
al illegar ia zrimavera., al frente < os

aveatira ™M

antecascres
el precc y

capacicacd pr
mas codercssc e
por tanto.
¥ SU irasgaso se

soberarnc eria glesia juric oo locs coispos
Las cimersiores ce

del Imperio en et 2530 ECC. e! casa corora emcerader a Caricmagne y
con el's ic corvierte e

a
de en‘orces. la auts de!l rey sra un efecic e su caracier

scbrenatural v su Tinis o significzba la conciiiacién del munde

visible con e!

wvisible, ‘a armconia ertre ef cleioy la tierra.

8Sigo agui de cerca lzs ideas de Georges Duby expresadas en 7Fesico cw catferales

Por otro lado. desde una muy antigua tradiciédn. aunque se pensaba
que tcdes locs hombres eran iguales a los cjos de Cios, también se
creia gue existian divisiores raturajes: entre clériges y monjes, entre

eclesiastices y ‘aice

enre hombres licres y esciavcs. Sn esta

concepc:én @sid prese

persamientc mecieva:

al Hegar el ctcSc reg-=es
impenia su sDocZer 2n jas Ze su ancs
campesinss gue cue saZian de a exs@rcia e un e anc rey.

sentian que ‘a2 cary 'aprescercas decendlan e s2 sefficr

For estcs mismcos afcs comierzan a tegar 'cs .nvascras hirgarcs,

rnermandes v sarracencs. vy ‘oS rles fra aran

ios guerrercs iccales. \©s Dol ccdian reunir

rapidamente un elército No es
real, perc és'a ya sdlo exist’a en e rnvel de las representaciones
miticas. en (2 vida concreta el pecder esiaza en mancs de dugues y
condes gque. aungue ‘leles a su rey. asumiercn comC propics ies

. 56



bienes y los mandos y tuvieron a2 capacidad de heredarics a sus

icerarcn de ja tuiea

descendientes. De 'a misma forma. ios condes se

de ios duques para continuar la fragn

en duda ef carédcter e :Os reyes

racibido la uncicn, sarc e

se ancluentra divdde en
sefior - s/re cornes (el

geerrero orofesicnal. hen

trabajar y de!

cacaliercs. gu
cacaller’a eTpieza a conso

en ai eciizic social,

0,

distinics: encerra

el cata'erces al

su lealiad se ceriva wwda un
horor se manifiesta en aucaca. vigoer.
Pocdemcocs. pues. caracierzar el ‘euvcal.smc cormc uwn

institucicnes ooliticas, relac!

que surg erch a Sant ce.

on: primero. 'a fra

"

principa’es

ce! ccncacce

establecim
dividida: seguncde. el pocer podlice en | ~es privacas. stenco
considerade el coder un cereche de

propiecdad ura poses’

dividida. etc.: tercerc. una situacidn en la que se asegura mediante
acuerdes individuales y privados un elemento fundamental de las

me tiene su correlato en el

fuerzas armacas, la caaileria.? E! feudal
nivel de la vida religiosa: el viunfo de ‘a crzen ce Cluny significa ia
tema gue

cestruyccién el s'stlema carclinrgic y ia azaricidén de otro si

! cei obispo y dei conde.

tasaza 2 Zsledce en

X, 2s50s cazale'os se iusicnan con la

con ‘a Toee comoarten Ics misTos

fivi'eg s, Jdec cados a a2 glerra y al cclo. con pocer sobre os
a m'sma coroenrzia de companir un

stituye la liamada

2! fusién se2 cco

n
~it'd

cuya cordicién es transmit sor e sargre.

a
Faulatramenta se ¢rea un mismo estade espirival ertre escs nobles

ya Jg.e @sacan roauelades bor

iceaies hercicos y guerrercs. v

origiraban por el crecimienis de ja pobiacion, gue poria en peiigre el

parimenic del inae

cinics cal v "se

Segin R Dect’ ~ales de! sig

clase caballeresca:

cesarraila una dcble crisis en el sen

actemas ce la escasez ce ias renlas. ‘o que llevd a restringir ios

egentura O a mantener por

matrnmer cs. a efirmar el derecho de ¢

icdos los medics el linaje sobre ia tierra patrimonial. se observa la

8= amtap

Frarcis Saney. THE G CEntsem TR Mesieial Sxnenensa oo



pérdida del monopclic militar ante la infanterfa o las miiicias e las

comunas. ante los mercenarios del gran sefor, cuvas suedes a2

menuds salia de 'cs ‘mIouesitcs Tzgados Dor e vasaillc ante Tenlcs

ministeria’es, de crigen sa~ii

habia iniclace en el sarvcic a2

elio ccasicna gue o3
como en el judical. se vaanr ¢,

principes. Te esiz maner

disminucicn e ‘as iasas

arcaica de ics © rzices S su o rern

vuelven a Jtilizarse

€ sa.arics s.oen. a'gunas

se devaitany en g-

Vermcs, enicro

mecnarguia caceta se

los vasailcs en 1odos |

territorial. A sav-

2
de "domesticar” a os noDies. sara ull

mismo ocurre en ciros calses:

alrededor de ‘s Plar
grandes vasal!lcs m ertras corircian a los

"sobre ‘a fecda!l

- R - w13 =
Estados mas mencs extenscs pero centralizados y auténemaes”.  En

los umbrales del sigio ®Wi. el desarrclic materiai ha cambiado la vida.
“Lo que renaca portedas panes al msmc tlemps gue la autericad real
eniaisiace Fra-cia @s e pcder &2l rombre. que el progresos de tocas

las cesas vuelve menos incagaz de suserar sus

temores. UJn homrbre rés
antigues ce la piedad. =r

vertido sus cocderes ce creassnt 4 Cen el resurgimierto ce la
=3

ia v.da —onéslica v Lna

ce valcres ©s oSrecsamarnie ja crcen

‘entcs e vo'ver a la

22Ts5 entre Torastetioy

uenic {ircluso gqueda exciuice gue se focrme una aldea a2’ recedor ce!

monasteric. cocmo era o semin). Antes ce continuar., €s necesario

11 £an conjunto de vasalics cracios de Ln seR
12

conea Fablaio graluts reaizadc por el campesine en provecho del se®or.
33 Calon, e of. pp. 1859
2Gecrges Duby. San Sermarde v o/ afe cisterciensa p. 59.



revisar de manera répica ics principales rasgos de la reforma del

Cister y sus antecedentes.
c. el mansguismo

Sabemcs gque el monaguismo es un legado de a Jeca
Roma., cuande scurre 'a ruralizacidn y segmenta

0
)

el

o

@ 0
m

(=

5

[}

byl

®

sumida enicnces en !
orcen, Fara salvar wcdo
levania e ronasiEns zoes
cercanc 2! ‘n de ics teT
manierer \cs vestugics ce!

Media ei maerasteric acarece ¢o

Por lc mencs desce e’ s gic ! ‘Ss nomb-
cdesiertc y 2 2~tregarse 2

vicda de mcral mas -

cris Ya zTara = sgo

consicderaziererie ccr (c cue

azerec erch as

mocnasticas

n s.s crigetes. este .—pusc fue sectarc y o

les laizes hi'an oer rmilares ‘cel —mu-de' v Suscaban en 2l cas ero ia

spolacac y 2 vida austera. e a 2ja~lert
que cre’an -~ecesaric sa'a a asgiritval

individual. Curanta escs o-ime-cs sigics. las o

Srmuticades monastiicas

que aparecan

difunciercn

establecié en Montecassino el tipo de vida monastica que estaba
destinado a sredominar.’8

La forma ce relacionarsa Ze ics monjes ©On sU dios era colectiva, por

el caracier mismo ce i

-és cristians por la relact

cet alma rdividuo

sz Tics estatba sumergicc bas ios ritmos

colectives c2 ura vida

'cla gue 2r2 cocrunal mas gue personal.

rma, y cloiica mis que privacda. Tsio tiene sus

religics dag

Edad Ma

0

haya acoplade ese —oice —oc~wnz!ll Sue vincuala ‘as celebracior

es
Urgicas con ef Castnc e’

Ve C=. Suenic y Que sa integrata en sus

cewvozicnes a

Srales ce un puabic agricca
Elio se

2 coressSorda-cia entre e calendaro Lildrgic

on el cicic ce feslvaies ‘gaccs a2 ‘zs relizionss de la nawra‘ezal

también s2 re'accna cor ‘e “olercrelaTisn paltrislica y colecliva de ia

BEuca ‘a como ofrenda corgporativa hecha gor 2 igiesia. ena misma

"5\ 2 Fecuizce san Bentic cons'ste e un “SoriuRto Ze nermas dara 15dos o5 monies de
NMonte Cassimo. que gradiai—enrta

rptado sor todes ics Mmenasteros de la Europa
ceccidental, Au-gue. em etemza, as castumbres praclicadas por el
& esas sosturnbres al caricier de ia
gertal =

rmeonasticismo etiental, ia reziz Ce san

gente y las cord.cores de 'z wiza de a

wexr de un mcdo de vida
eremitizo, en compiets ais.amienio. san 58 : a-g3sa u=a Sda esmunitarda dentro
del resinio de: morasieric. cor suUTsitn a a [erarquiz cel abad. cuya autoridad es
abosotta”, G Zarneciky, Munds rmanasice. Los apo=acicmes de 'as 4rderes’. p. 52,
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concebida. ademas. nc comc el cuerpo Jdel clero solamente, sino al

mismo tiempo como el cuernpo de los fieles y el cuerpo de Cristc™.18

El cesarrzilc ce ¢ E . .

principes y reves,
conservarlas al asrige ce a misTos
accstumbrabar pasar encerragcs alil s la

tergoradas Dara
purificarse jun

scs eran alili
conducides as! como los de st

Eran. pues ce gran .rouorarca

monastica gresaca a las instucicre

que tcdo soTerarT Wuviera ‘rierés en erig’r monasier os

Por esa misma “2z8n eran condlisicts a =

gran cantidad da r S.ezas

una irterrcga

caridac y e raZa o
riquezas. =Cr cué ~o las sisiribuian en chras ce caricad? La

segun Duby. es porzue los ~onies ‘estaban o

imagen’ "vvian v.oe:ulcs nac.a e, pasasc pers.ac.ccs ce

universc visic.e se

g
b on

mundo antiguo Fat sido enterarr ente bBueno O en icdo casc. mecr

que el actual

=5

S'e pensamiento esiafa "esga'daco por las Escrituras:

18 rancis Caxiey, o2 ot. p. 208.

El Dios del Antiguo Testamento exige en voz ala ser incensado. ser
engalanado [...] Ei cristo dela resurreccidn, el cristo dal retorno no es
ya el cristo ce la indigencia sino de! tiunio; en aque! tismpo 12 cruz

aparece menos comso instrumento e un suplicio intamante que como
emniema resD ardecientes e vicio

—— i 'a o
s.50 la Fecgla de

moracalo eslaca

se-uco. su papel

" &N nlercesores

prefesicneies,

cor2oratives Yy gue

rezlizaban en fz o civing. Fara reaizar

estos cficic a croifesicnal: ia

sariicdad zersonal ya ~Cc era recuisit

ias flas morasticas

engresadan nes tan

por ndividucs gue Cuscaba

a perieccicn, sino
por la costumbre arisiocritica e co'lccar 2 sus N jCs en monasterios
que eilecs o sus artepasadcs Tabian fundade. Zn resumen. las
caracteristicas ce la religicsicad se sintetizan. segin Cakley. en los

rasgcs sigu entes
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publica, impersonel. comunal y hercica: tal =s el contenido gue
captamos en la piedad mcnéstica de este periodo. Més gque nuncsa
antes, fusron s moaras on la2 espiitualdad Cef
ccnjunto de la Igies ar el graco en Cuz &
forma de piecag - ES

ocat?

5

Ciuny'® cconstituye ‘a2 oo
rnor-.aqu%srr-c se esla manera
mencs 2 la pocoreza ra2ralc
se ccrsiceraban oo o- fa

sabiduria gi

en ia

ierarcuia en et escie-r
respecic al rafac manual estata l@mo én
icealégizcs
cpor’a a ‘a2

impcranrte =ra

durarte e <’

2 s N a sera

rresoofler un
decoraco 'L csc proven 212 de as cirendas gue se co.csablar =n

terre al tewte

s ‘“leresanie tara

17, -

Frarmcis Ta

181 monaster
de Acu
locaies.

tania. y e

acuerdo con las normas de agquélia, otras abadias, las cuales, aungue

al principio conservarcn so a2uicromia. gradualmente se establecid

una fuerte relacion entre eilas y ‘a asadia macre. Asi

ciunjacsnse. reson

s.air-ente por
periedc en

basaza en

abso!

T yaTenuds ngrrIrata a su ore
ES

TCchastercs eslaban somretde

an cricraics ‘son

rotccs o5 ohoralos esiaban an el misTo N e

Asi, el abac nor~brata a sus

pricratcs ncmoraban 2 'cs de sus ceC vez a2 25

simijituces czn sccal. ‘a orcen

cluniacensa se ex; ¥. @ Srincipios

deil sigic < en af oosefa cerca

ce 13CC monaslerio

Un aspewio ‘mporanie rezacoradc con ios morasterics €s gue as

iglesias acacaies estaBan edificacas sonre Un basamerto de tumbas.

8ga5re siterma. <. Secrges Duby. LOs res ©TeneS © /O ATAGIRTO O6/ fEeUTAUSTIG Y .CS
Iores ce Sesrges Sumezil. score oo Az

PLEY )

Gecrge 2arrecwy. oo of. p. 55.



aigunas de eilas de sar

rrmas imporante repcsaba cajo el altar

maycr y tenia cerecho a cerercnias especa es conce panicipakba un

maycr nimers e Zevo'cs
edificic. fa crizta. schre 2
en un prircizio ca o"te~ —g

hiciersn ias ©- meras exsene-

Curante e! s

Béveca 2 'a
muarncs <N

finaicaces. _a cor
funcicnar come oz
al ‘Uusicnar todas
simzgiico,
ellc eyudaria
fungir el cue
reine aiccocs ‘cs

de ias bovecas,

cur/as

Tas.atan

angulcs

Miertras estc zcortece. ‘a vica fuera

las civdaces

mas recesarias as fu-c

distribucién de sacramenic

urbana, la caredral En esic

corm.enzan & ca2saro a“se y. con

cnes de

ES
2 ias e
Ze! MmuonSD ce
terrero

cde! monaserc s

e/lc. se

‘ar para

por tanto. se recuieres
4 > ics

sonsrur

cain tierra un

marcha:

Sue su

hacen cada vazx

a precicacidn y

de una iglesia

principes, 2 los

que los progresos de la actividad mercantit y de la circulacidn

monetaria han reforzads el poder. no sienten ya sclamente la

necesicad de rodearse de buenos morjes. Tlenen también necesicad

de clérigos. perseoras insiruidas y ocue ~o esien ya aislacas cel mundo.

gue N0 s& CCUDen SCiamenie Ce Cracicres, para ayuca:cs a «&var .a

esniatiscas. a recadiar =siadc
reracients no p.ede en

cuidan. pues. sciamearie

Favorazen tamzén a cau ce su
cbiscovce sy cabico Ca dorce e
servizic ce Zics noc se ais.a sumerge
en ebia. 'a vida rmcnéstca se "estrirge y oCh ello Scourre unha nvers

cel s.siama de vaiores Tal reformra serd lazcr Ce ia o

de! Cistar

d. ja reforma cei Cister

También en en 1CE8 ia czsa madre de

una ~usva orden. procecentes e a abadia

bceredictira de ‘ugar bac ia guia de

Recerno. el

propic

Cammz

vida mas reciuica y mas

estricta. La ia ccrstilucién de ics

cistarcienses, e~ e''a "o sdic se esiabiec’a ia estructura interna de

caca apadia. sino también ralaccres gue cdetfan existir

enire tcdas ias casas pererecientes a ia Crden. £n oposicién cen ias

tendencias arisiccoraticas de ‘os <lupiacenses. ©os cistercienses




tendian. 2! ;encs en ‘zoria. a aigc maés democritico. El abad de

Citeavx. aurg.e estakba al frerte ce ia Crden. su peder era mas
limitace. Cada zoaz’a ce la Trden estaba regpresentaca en ja reunidon

anual sel ce CTreaux. v este Capiiule era la autor'das

sucrem=

La nancidn ce a2 “e'c-—a ce. CT'ster se irsc-ibe 2~ a2 icec.cg

2
TUSOD, ¥ Suiere sarLna viesta a

SO TIDLE TSNS T TesT

monjesy 2:S5'a

de nomirars
Yy se acar <= Cs

monagisTeas.iogar.

wniugar para la

elevac.on Derscra c.eciive se veelve

restura con el

privado: el rica’ s

morag

hat:ia eszado para 'zs

valer coatra’o a cuie

e
Cluny. ccmoun va or negaive. cocmc "enuncia,

los cistaercienses o consideran como  construccidn, como

réstablecimiento del erden del mundo. como cocperacidn en la labor

. . . 22
del Creacor. Dice Duby™ .

Si Dics sreande

de creacidn

Aatwsior en el

Era esta misTma 2

kacia e! m.se~c ca

procesc

buscar oor mecdio ce

Ciaraval,

En el mernasterio ¢isterciense ‘a2 g/esia s el oc.onic central y 10das las

stan subordinadas Y a argquiteciura ce este

[
@

cemas constiuccicne e
edificic deba resporder a sus dos ‘uncicres! albergar los miltiples

zitares en lcs gue ics mcnjes caleSraran misa y acsger la sobo/a el

22ihid., p. §7: sobre este temz. <. Jaccues iLeGofl, TFemoo. sadbaic p cuMra an ef
Ocoidarte medev.
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egquipo monastico para el canto de las horas. A diferencia de las
basilicas del antiguc mcrRacuismo. ja iglesia cisterciense es

domeéstica, no para muchecumbres es cerrada y sO!C se comuhica

con e! dormiterio y can e! c'austrc Al Qeste. dorde se la fachada.
ro hay puernas. s2/0 vancs para 'a ¢z, y cos fis_ras zierales. una a;
rorte por donde eatran ias escasas visilas. y Oi'a & sur. la de los
converscs Nc Ltene r tiouras
relegar al fonco a glienes no

e
reira ia i ias rateraies y €7 la rave

transversz’. cerc er e wect .M T.rva s fa cominante

El edific’'c 2z la perecsion

caca cambic se

Una rigerocsz
satsiaze més
ge sus MuCSs.

mismas relzcisnas

muisica,. (v a las cualss nos referirzmcs extensaTerie &0 Un caDituic
postericr; a g=o-a

directamenie al gozc ez se cocnecia con la

coherencia 1ot s:a mznera de conceblir e

mundo se dete en granh panre a la persoralcad ce Zernarde de
Claraval. =n la raiz del pensamienic ce san ternardo esta ia

necesicac y ia justificacion de la creacion antistica

Despestar &l ho
espititu, fiumina
los acordes de la

‘ento. estimula:, excitar su
n de las pealabras. mediante

corcierto ce todos.la wabazdén de las
piadras v la dispcsicidn e 'os muros; arudar a le memorizacién de los
origenes. cue es Lna wictotia sthie la caine, el pecaco v le noche. a
través de imégenes . e armonias. & taves e (D00 un juego de

coiteszordent

La iazcr de 'a orden cde! Cisster iuvn otras

-

epercusiones relacionacas

czn la éooca: por ejemplc. celas & leds icca labdbor heospitelaria y

ced.car & diners, ificar ia ciudad periecta”.

Tocc ese esoinit integrarmente transierido

Fzca la catexs

e todo esio. Sonce tenemos gue

0
I3
0

insemarlaige

esizba alvés ce la

ce una rTmperio

bicg-a‘ia de Luis V. oresanta a este

Cariomagnc. Bajc su renado se

consclida e pocar ce la maonarcdia sozre los grandes sefiores. y Saint

23pia.. po. 81-2.
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Denis aparece ccmo la capital de la Francia carolingia. Suger
construyS su iglesia

con el fin de aplicar su pian masestro a le esfera de la politica. Su
teorla de estadsia se irmpuso el provecstc erguitactdnico. concebido
éste como expiesicén monumenta! de dicka teciia El templo. no sdio
como santuario sino tarbiérn como obia ce arte. ibe a eclipsar los
grardes centics Ce seregrina 24

in ge la Evrcps ccodental.

Tenemecs cue recordar gue la abadia de Saint Ceanis tenia una

posi o muy e'eveacz Eor & hecho ce geardar (25 rellcl’as del santc

cue convittid & cr.starisTc Den ! cua' se venerabda

£

comgc patrono ce fa casa r2al Zin embargo este Tenis fue confundidc

lcs escritcres misticcs s ~ayo”

del crisianismo v de. cual nos ccococarem

Simson. haziende una pec_efa esoec. az or

cdrac esa

diferenta 2 censa” Ccue sin ias

falsificatas crederclales < Ln andénime escriior sirio que vividé
seiscianics afics artes. la a-cuitectura gotica pocria ne haber nacico

nuncea.”

240, von Sirmson. Lo avecrr’ goioa £ 108, Erwin Fancts<. en su litro £ abbe Suser de
Sair Oervs MmuesTa ei ceic de Suge’ restesic a su igesint "s’ paniz toda suU conviscidn
en su combate por |2 preminencia espgisitual de San: Tenis. es en su embellecimisnte
material donce poniz toda su pasiin® (o 31} E hecho de estar ai

los resios de san
Diorisiz v "as cenas sagradas™ de los Santos Martres. las cugies séio podian ser
llavadas por e} rey. exigia la mas balla iglesia de Frarcia.

Por otre lade. el lenguzaje de Suger. e! constructer de Saint Denis, es
un lenguaje musical y. ai igual que el de sus contemzoraness de 12

escuela de Chartres. ccncibe el universo zems ura sinfenia. Su

conocia los escri'cs ce Dicrisio a través de ja t

ce Escoto E ta es escritcs fueron conzd

Pic quien Ics chiuve de!

Areccagia

és ce 'a c.z,

existen ente izs

0
4]
a
43
o

¥y .2 mayss manfesia

esi2 Zea v oo ela

2 2-"cS~2 argu tecsisn ca dei

Taza ™ 52 ce 'z iciesia es un reflejc

tCenis --a faz

ca de worres

Tocas as InTov

gemelas conc

o
18}
(.
o
0
0
4
il

pome coelk ia treza de! ceampoulatorio y el
absize. incuso 2 vezr e usc de péveda de nervaduras-- ro son

inventos ce Suger, ccma 'c hemos vistc antes: pero si fue Suger guien

25ipid.. p. 122
28 rwin Panotsky. £ abss Suger de Saist Dervs p. 38
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pearcibié las posibilidades de produczidn de sentide latentes en esas

fermas que fueron fas cue las convirtieron en vehiculos de una
experiencia tecicCgica. Estas formas parece ser gue cbececen a las
exigencias simbCiicas Doscatas pCr Suger (en (.gar de grececer &

ellas). £ éxitc de esie estic y su i

se dete a su

fuerza come simbeic. co-

s se iDa a corverttir en la

capital de! reinc. en e’ lugar ce reccncilizcicn de las diferentes

cas existenies en lugar en €! cual esas

Hay otrc eiemertc Se iz lec'cgia €e Tio-'s'c cue debemos tomar er

cuenta: la idea de jerarglia. segln dice

Dionisic.?2? “es cie~cia. uma  actividad

asimilancose tw@an rridaed vy segin ias

ilumiracicnes e [as c.e Dos e ha - elevandcse en ia

medida ge sus ‘oezz “acia la Y s: iz te:eza que
s

corviere

prirs.cio ce oga (niciacion. es

enteram

Elia hace parnicipar & cada uno.
segdn suvalor. € izailz en aluzgue estz en Slhiay Eizlc cefecciona

en una muy divina inciacisn cande forma armonicsamerte a los

iniciadcs er ia

wia'e seve anza de su¢ gcroo.a forma Ei fin de la
jerarquiz es. poes. en ia med'dz ce lo positble. una asimiiacién y unién

cor: Dics.”

De acuerdo con las tradiciones griagas y cristianas. Dicnisic establece
una diferencia esencial entre los profanss y los iniciados: ios mistericos

nc  eswan desinaco a los zrmerss piees son incapases de

comprendetics es0s mosterics "se c2lar talc oscures rilcs. cuve

ss&nlidc ne se comorence de inmadia'c Tesde este punio de vista. los

simDoics 80N oMo escudes que prolegen la vercad.” segin dice De
s

Eruyne Fara ics pretfarcs. o garmanecen

inraseguir'es pues ellos scis cuaden comprerds

arquia sacerzcila €' ‘nfiuc diving pasa © se

trasplanta a la jerarguia de ios fiea es. Ve erros en et

iguienie capiivic

otras imporantes ideas del Fseudo Areccag)

entre ellas la de

jerargu’a. iace orCen y. pr

cipaime

te. {a relativa al pacel de la luz.

27pseudc-Denis 'Areopagite. L1 /tsmcive céiosia seieccidn de Yarza et. al, / »

P=C fos oard [3 A3 B 0. Arte rmecieva/ip. 34,

2Brdgar de Bruyne. Alissnis oo /3 osmsca . i, p. 260.
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En Francia. en ia épcca de lcs Careios. gue es la misma gue la de
Suger. las jerarcuizs eciesiastica y coiitica no estakban diferenciadas
De alli gue los valores mora’ss asribuides a ia traza ce la iciesia de

‘en en las sigritcacicnes cue produce los

Saint Denis?® se mani

hembres de sU éncca viecr ooe 2stana © se”afa ¢co™s LN B

arquite i

planta, deccracio elc. ce! lemzio vy ia tecoga

precisament® Co- ge-e-at un sent.co mistizo cel or

‘cce Bar~t Denis comernzi a ser acozade

menargaia ?

¥ Sz convitc en ia extres.&n ce la dea

w

por las gra~ce

cor . : . RS C8

cres

caseta ce rea

misTa.

la imagen c.e ia scciecad : : R e

c.e delermnan

de ios cires v ©2

19

nuesiro oier

Prescnemos exs Crat. aw
coniunic de icenicgias
etc.. los cuales. a su vez vensn tamién o

movimienic de ias estruz

2Sguger dessrbe 12 reconstuccion de ia igiesia de Saint Denis en su Ldedts oo
Corsecoasones Ecciosise S. ionysid Cl. G. Zamecky, op. cit., p. 71.

&. la nocidon de modelo del mundo

£t estudic de las formas en las cuajes una celerminada sociedad o
cca configura sus espacios. de oMo asigra una funcicnalidad o un

cue podriamos

casiderar urn indisculible punto de panida = Fschc ce cue las
rcducciones Ce una sSScedal CaZia. gue la existe~cla misma ce tal
sflo es posizie s taric su¢ vca matefial come su
izadas ce = gl Mmoo, Ein
neral gue.

=

£ nc

algo que casi de 7

estos teTas el as.

0
~
1}
I
U
o
1
o
v
I
2
o)

lo sadbemns, cete verse come ralativamenie attdnem

a lz racicna’ como a o funcioral

de! sentidc nos remite a una de las dimensiones

La con era

fundamentales de o sccial, la dimension de lo simbodlico. entendiendo

107




esto en la acepcidn amplia dada por Cassirer:3C red cuycs hilcs estan
formados por el lenguaie. el mito. el are. la religion. en fin. todos los
componentes de i urdimbre de la experiencia humana y que
constituyen IOs e'emenics de’ asarato mediador entre e! hombre y la
realidad Secln este fiidscio a'eman. el hombre nunca se enfrenta
cara a cara. de mogc

j.restc e inmec.ata, con | a2alicad. en lugar de

tratar con las cosas de! muncs, esa enveelic en {orras hingiisticas

imégenes anisiicas. rios - de mane-2 tai que nc

puedever o conccer naca s:nc @s ocriaintercos Sidén de es'e aparate

rmediador gque es el simmcodhico

Habkliar de simmbclico. gor o

cuiere deciv cue esla

Fgor s anes. De manere gua s pe ILe RUesirD eriorns. nuestrc
s

rmarcc de vica. signifca c tens i gLe es ‘' msTo. cue es

un Zispositive o-ces tendre

x ear & o s Toélico ye una etapa
esencial para € concT.miento de las groducciones culturales de una

sociedad © ce ura eépocca. no podemicos wilizar esa nogian de

simbdlico camo

33 Ernst Cassirer, «bwromoing/a fos

» p. 51.

que determina a2 todos los demas sine que éste. juntc con los
restantes de! wdo social, se encuerntra sometidoc a ceterminantes
externas. Las distintas sociedades y épocas han hechc usc de la
compiela red sirmtdlica e cue disponan pero cada ha usado formas
cistintas de suv.couzar De hecrz. la e'e

ccidn" de determinacdos

Wra su caracter et @™o

lantc. en 10T CSs 'Cs cascs pocemces establecer gae ‘as

pre =2 ©ifa cCsa gue a ia mera

asicle

mundo”. ei

SUS NOrmMas y

ce ia vida social no puede

estar dew@-mitaa por leyes racicnaies o

ionales.

pUesic Gue s eTE"e ex'ste un ma-gen o2 irTelErT

camcn por el cual
el

nco se capta de cdeterminada Mmanera y nd de otra siempre hay

un sentido a5 la lecwure de! munds gue se manifiesta en e! hacer

histSrice y en la conslitucidn de!l un.verss de significaciones.

31 Cornelius Castonacis, & st

socdddsds p 252



Ni lo real ni ic recionai pueden ser los componentes reciores de las

corgLe. =0 primer lugar, cada
sociedad construye su propia nocidrn ce

preducciones sociales. y elic es as’

rea’.cad y en segundo
porque 'a hisicria ce teca scciedad no Fa 5.8 nunca ura progresién
hacia larazdn £ sentzo es ravés ce la

ce! crcen cde ‘a sigriicas.on
cual se manifiesia lc ™ rar;

o ce

e 2susn  Perc

parece gue caca

se nos
escapa entre iCs Cetss NS €

a- cresflaTente ic
imagi~270 sin

deformac.s- ce:

eric que
mantiena urids

c rac'onaly ic
simb¢lico constiutve ce caca

miembros se ce’ir == s anies que
nada. un nomtre Fe-c la ec’ectividad
puede meateriz'izarse e~ lus 1&tems en lz exXens'dr de Ja gce-sona del

rey. en ics dicses ce la cinfad elc. es cac

2= todas esas instancias
en ias cuales ia co ec

Zac se LS'ca como existente. como sustancia

cduradera mas aila de sus elementos parecederes. ©s e! mencionado

mzdeic del mundo. conjunto significante doncde encuentran su lugar
los objewos y seres gque imporian para la vida ce ta2’ scociedad. Ic gque le
da crder y conerencia. Este modelo de! muncso. visidn estructurada

de! conjuntc de ia experiercia humara cispesibie. utiliza las

re~szcuras de o racicnal cerc ias ©:s5=C segir s.gnificaciones que

e
ro provieter ce la razsn sire de lo imaginar

Ei meceic cel ™ gre cafa socecad tene ce si
nisma estan en in

G cua’l se scsuere porla definicidn

cue cada colexiivicad tene de suys neces dades tal comc se

manifiestan en

s —mode.c que cada
scciedad tene ce s acontecimianios,

cbietes. etc.. en 1Cs Gue “a verne sentido y
valor L2 siecc

conducida por
Yy jerarc i zan

conjunis en e

cue e s

valo-es. resios

ce sistemas

osdtficos ce pasade. elc Ante esa mults icad £e elementcs I que

asombra es cue sea pos.D'e enconirar una unifad. y sin embargo
dicha uridaa existe pues es Iz que hace que nuesiro Mundo No sea un

caos sino una plurajicad crderada que organiza lo diverso sin eliminar
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su alteridad. La ccompigjidad del modelo hace practcamente
imposibie un estudic con preiensiones de totalidad. inciuso para una
cultura en particuiar. cocmo es e! cass de la opcidn asumida en este
trabajc de investigacion: el analisis del modeio de' mundc dei lamadc
Cccidente medieva' De a2'i nue se haya cpiace oor circunscribir el
estudio 2 Lnc sc'o ce ics ascectos e la cultura medievai su
organizacién espacial, espesialmente las maneras ce manifestacién

c lc sagrade. 32 Pursce difici concebir que

c las g.e se cesarrcliaron en

consicerarse = |
Europa medieva
existia una concierc

aciualrnanie sor

se e~cscoiraba

territoric

hetercgereid

tcdos

e} rr,._,m Q\.JE
& & LT cet,

i =51 as rupiuras,
en nuestia modsr s} comprends: el
cambia. ia tiansfoimeasct i ,I = jario ciencie ¥ en
cuanto espedisnaia vivi 3 vestra identidad
colectiva, blsgus & edquinido sus

franceses. bretones y provenzales: e! rey de Aragdn reinaba sobre
aragoneses. pers también sobre catalanes y provenzaies. ademas de

gobernar peblaciones de lengua hebreay ar

Uno de los esiucicscs de ias literaturas romarces. A Varvarc. sefiala
<os razocnes para fat/ar de una unicaz de!l mundo medieval. aungque
rc podeTos civicar cue ta!l unicad &€l la mencicrne para ias ocras
titerarias En orimer lugar. el heshe ce gue la cuihura dehrid sus
rasgos por su relac

cor ja escue transmissra ce la tradicidén

latira. Cemo la escuela y sus practicas erar cas: iguales e~ iodo e!

Oczidente medieve!l pLede persarse sie "era somin a2 ofa SZurcpa

e palvimonic ce saber gue se tranemita v po- oistlirtas cue fueran las

posiciones de cata ambiente c liural roma-n

ésta les confe-

con esta razdn,
leer iat'n. ic

rescezio a o litsra-o
tuerza de cohes!dr cu

concretd en lairra

0
P
0
0
J
n
0
o
[
[
a
0

de ideales y ejemzios

i

0w

Fara rn.est-cs prosdsiic

que verla relacicnadz cda la mentalidas medieval se

caracieriza por la imposisiidad de exgresarse al margen de ias
s

=3
referencias religiosas: es la relig.on ia gran fverza. la cual también

33 plbeno \Varvars, Lismdtwes romsmeds o 11,
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tiene como centro de irradiacion a Francia y a cuya difusidn
contribuyeron en gran medida las &rdenes religiosas. especialmente
las de Ciuny v la del Cister. sobre todo esta (ltima. dque tenia
establecidos mas de mii monasterios a la muene de Bernardo de

Cilaraval.

£ platonisrno y mundo meadieval

E) modelc medieval cel mundc es un modelc compieio. en el cual
coexisten elementos del mundo clasicc. de la época carolingia. cel
mundo arabe v. scbre tode. Un COMjunic ce nociones que proviena de
ias ideas de Flawtn Las igeas de Piawn llegaren 2 la Ecad Med'a a

través c=2 come

y rragduciores. enire los cuales enconramos a
Lucanc, Estec ravés ce ios neoplaldn.sos

neasta llege- a! Psezdc Donisic

Flotire, Jamrz

demas ce

far a Caicidic,

Mazrcbio y yores aifuscres <e las izcees

pladnicas en ~ponarcia e tocos elcs es

fungamental cera e

Toe mundo ya gue

las docriras D'a conrsuiLyen L

_s bases mas sciidas. &

3

las lineas siguieniss me DSroScngs eskozar a guncs elementos

provenientes de —jato

re acicnaces STore 10GS Con ja con

43

esc on cel

espacio que e dichc mode!c estié p

Hay que decir. en primer lugar. que e! mundc medieval no conocid al

verdadero Plaitn ya que sdlo tuvo acceso a uno de sus didlogos. y no

completo: el 7imrec iraducido en pane por Calcidic en el siglo vy al

cuai le afadié un extensc comentaric. S tererncs en cuenta este

o

hecho de que e! 7i7rectue el <c exic ce Piatén que se ccnocid en
el mundo medieval es positle, 210onces entender de qué marera se

radiujs el pensamientc plaidnic

[§]
U
¢

3
"
[\
3
1
[¢]
o]
0

tenia nada de!

mislicismao erduco el Ssroversn cel Fedr/cy ©2s naca Ce su paliica.

contenidas
existencia

s una Tausa, sin un hacedsr & ouniveso s'co, liene

Lrna causa y e agent2 es el a—esarc cvire o Ca~urge. Caando el
Cemiurgo toms toco is visiDie, "vic que no esaza en un esiado de
resosc sinc de distordante y descrdenadec movimiento. y pusc orden

en ei desorden. pues lo primers es en muchas formas mejor que lo
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altime™.8% Al poner crden. es decir, al hacerlo pasar de cacs a
cosmos, formd un Mmunco material y. e acuerdo con e mode!c ideal y
eterno, lo convirtid en una criatura vivierte. a imagen de "la Criatura
Viviente de la cual tocdas las demas craturas viv.enies so
Esta criztura dece terercuercoy ama Con resped's
siguiente’ tcdc io ex!sten'e neces.ta ser ce for

tangible. ¥ para eiic

suiere la presenca ce

“sin fuegc naca pocoria nTiusc ltegar a ser vis,

alguna sclice

tenga neces:id

de la cua!l Faic™ es

1
[

mismo vy 2 .2s

manera cos'>e

embargos. o

cuanco

solides.

FEICT

= s . J. Las citas de Platdn
pioceden también de la edicidn francesa de la colzecsidn Belles Letires, muchas

por elic puso el agua y @i aire antre e! fuego y ia tierra. estableciendo
la siguiente propo-cidn: el aire es 2! agua come el fuego a! aire. y el
agia es a la tiarra como el aire 2! agua. "Por estas razones y de esios
materia s, 1aies 5 Cigse Yy Cu2l"C 0 AiMmers, . Cosmos

I As{ unido

cuaiguier ciro
. Laicrma cue zic 2 ese cuerpe fue la

ce una esfera forma cue "comprence en si

s fo-mas

v

cue exsern’ a2 forma

‘a mMmas semelant

nisma.

tarmerle

ts belio cue lo

cese e a-cacidn uniicrme,

medio de!

z de lo

Tor la mez

mezsla fue divi
que recurre cira vez a la

aritmétcas gecmearicas y

procedimiento ctilizado por

weces se Con




al Demiurge sino que sdlc mencicnaré ciertas aspectos de la relacién

entre la conformacién de! alma cel mundo y :a visidn platonica de!l

universc. Hizo u

divisién long.tudinal en la ya mencionade mezcia. o
cual dic como resuitade alge as! como dos cinlas, cue fuercn unidas

en sus exirercs oata

anillcs o ruedas. oosteriormente

puso estas ruedas L-a deriro ce ia Cira e mMmanera Sue sus plancs
formaran ur anguic recio, como el formado por e ecuadery unc de los
<

meridiancs. 'Y las azem =n e movimientc gue g.ra

continuame

)
[}
"
3
0
3
w
4
0
U
[
2
0
[

un ci-rouic exterrs y ovs

interno Y &' movimenic tMovimiento ce lo

Mismo. v 2' movimie

saimente

resultd gue la r.ecsa s'no siete ce distintos

am

os aungue tocdos re‘aticrados armoncamente. ias cuales giran

con velccidades di

emnién arménicas. 'cuyas razones de una 2

cira so~ las d

meTte. s tra

Zomoe e zirculo mayor es la

P cielo de as estellas T

os s.ele circulcs mencres son

slareizs gue giran alredecdsr

sea tar

cual se esumen y se v pian myshas |

este mcdelo recc

ico hay un lugar Yemgce

viendo el Den:!

rats de hacer este universo Ce essecie semajante, tanic come puds.
Pero en tanto que la naturaleza de ia Criatura Viviente era eterna. esta

cualidad era imposibie de ca- en sU totzlicad 2 1z cues es generado”

por tanic. pianed hacer una imagen movil de la Eternidad y. al poner
en orden e! Cielo. de esta Etemidad que reside en unidad hizo cvna
imagen eterna. Gue se Mmueve de acuerdo con e! rimero aungue la

herncs llamado Tiempe."” .

De hechc. el sol. ia luna y lcs planetas tienen existencia solamente

para delerminar y preservar ics nimercs cde! tiempoc puesio que.

segin interpreta Corpiestc

37 te temrps es el movimiento ce la esfera.

y el Demiurgc cic a hombre el respiandeciente soi para

preporcecnarte tna unicas con cué meair el tiempo”

Una de ias cosas irteresanias gue conviene desacar descde zhora es

gque el Demiurgo <S-ico no es un creader, del romec se ceduce

cua aguéltoma Lnos mate

aes existenies y hate cen elios sy obral
en ot-as calat-as, nc es ra2sze
orcden. Aun as’. es cororers
visiz er &) piatornusTmoc una ©c

ce dios creadcr

trascencente.

[¢]
n

desea que iccas las cosas g-e" & ser loc mas semeianie posisies a

nire ciatonismo y cristianis™o es uno de
Yy

- Agustn. y terdrd muchas repercusiones e o
& b4 P

largo de toco el Occidente med.eval

37F. Copleston. Acions o A3 fsafia v. 1 Grecia y Roma, p. 255.
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El! Demiurge crdena ccsas ya existentes. cosas "ausentes de razdn o
medica". y tales cosas son precisamente los eiemenics va
mencicnades: tierra, aire. agua y fuego. tocdes elics cempuestos de
particulas invisizies stz concezc'dn de la naturaleza come un todce

formade de satizuias 2 ile inventaZa por Flaténr sino que hatla sids

propuesta por vanics LLSDICS anteriores o e a

Fesible e ceri

identidad.

consy

e .
> En reauda

ics g

gorices

cor ias mas pcequefas particuias

selos punt

s g=20mertrice

as paricdlas Climas de

movian al aza-
forma crzer

formz-cn o

w
it

cue pOs TCT acherenca rezanca of &10oMmes seT.ejanies Siatdn

Feredsd de piragérices v

istas la idea de cue iz

permaner er ia cambiante variecad de! munde fisico. era

expresable sdioc matematizamante.

38 A C. Crembie, Alclons oie /3 criareda gia Sm.43stin & Gafea v. |, p.40.

Para los propdsitcs de este trzbajo. exis'e una relacidén ce interés

entre los cuatroc elemertos y e! trianguic

punic ce parida es
considerar dichos cuatre elemsnics como séhces: a' ser sdlides,
necesariamente poseen profundidad. Lz profuncicad. per sc pane.
debe estar iimitada por una suserficie 'ate y tods ~no rectiliines

esta oo

crizcen =
triangulos --dice &
rarcadc por iados |

civic de et ganes
e

y Zo- e’z es el

-s circs res, el

Gue es e todas maneras
dele seriamb.én ol Mmés !
nimerc ce paies ioenLcas | &
cubos, la piramice es la iorma ce 'as
de! aire y el iccsaecro del ag.ua

qQue nc son percepticies; ad

s proporciones

numéricas que gobiernan sus masas y Mmovinientos y demas
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cualidades. debemos concebir que Dics realizd éstos con exaciitud

[...]y orden¢ todo en proporcidn armoniosa’.

Hasta este puntc. Plaicn ha distinguico dos grandes formas: la que
=

pogriamos | amar &' llginie y siempre uriformemente

existente” vy le. segu-da ce es‘e mcode's crLe es 'visible y
sujela al cevernir. Se regu’ cresencia de una tercerz que sarla el
lugardonce icde lc cue es jega a ser, e eszacic Ce existencial a esta

tercera ie liama recegiacye iriza. que es &algec ce muy dific

aprehersidn. Las €os ; cescritas co~ une relative amgiiteg

en varias cTas’'cres. So- ejemic. ja primera es --segln el

rormea

entica a s’ misTa nc gene-aldaz e ~Jast

recibe er s’ misTa coalcloier otra forma de oirc lugar ni pasza a

cua glier ot
lcs sentces. y =5 ¢
‘es esa cue es "oSrDrada segin

pcr lcs sentdos

w
w
)
o
1
0
"
]
m
"
i3
m
U o
L)
.
0
]
Y
u
“onow

salida Ccae & cara d

de la Sensac &n ~erc & lercera.

destruczids v TuU® Drooo-Ticna espacio cara ‘cfas las cosas gue han

nacido” s&:oc es agrehensibie por "urna esgecie de razonamienioc

bastardc”

Antes ce pretender elaborar ur razonamiento de ese &

sefialar oo aspecto que Piaon asigna a las tres espedie
son lo que llega a ser. eso a2 Ic que llega a ser. y la fuente de (2 cual le

que llega a ser es copiato y producids. "ES anidp,2gdc asemejar e

Recipiente a la Madre. ta Fuente a! Padre y Iz Gue se engendra entre
ilos des al Hije". No pcdemsos mencs Gue ver como consecuendia
Iocica la asimilacidn gue e cristian’sme hizo de estas ~cciones
Hablar de ese recepitacsuic ¢ Madre 2s casi irmccsibie. ya cue no

cosee ropiecdades en s’ TisT

asaz ce recioir

les cropiedades de lo cue en e ccurre. Perc. per oUc lado. las cosas

estan @n corsante cami’

Cecme e unverss es i we-sora. ney vma espect’e de racssidad
internz e gue 5.5 conen LS sean lambién tridimeans orales. por oro
lacc, la razér ex’'ge que ics sSlicos sean reguiares. Que son las
pariiculas de las que cada e.emento estard {ormado. Finalmente, si es
recesaric qu cs elementss esén en continuo cambic de acuerdo
~ leyes naturales ertcnces tales caniculas tenen que poder
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resolverse en unidades i

‘fericres entonces taies particulas tienen que
poder resolverse en unidades inferiores ce man-era que puedar

combinarsa en otros e'ementos Esta sera la razdn

ce postular dos
tipos de unidades infericres bicimersionales -ios triangdics- con ics

cuales se consiruyen

cdare parucues Simens chales  Suamid

cubo. octaedro e iceosaedro. En consecuenc.a lterra, 2re. agua y
fuegs es lc gue se obliene

regulares: san. pues.

Srod e
produsic

orcena | M. Crorncie®

resume 2 as-"iSoe oz

existentie

gue hace:

concep
traba;o. en Drimer ugar la nocsn ce rmediaTien,

gue nc  exisien

e~tre una ¢osa vy clra.
parnicularmenta er o gue tcca & ias reiasicnes entre seres gue

perterecen a jerarguias dislintas. Ya hemos v.sis caro B

o oen el

Timeo afirma que para que acs cosas puscan

39| M. Crembie, dmsdiss oF los dociniss oo Fiatarn b b, p 225

cde una tercera, Yy esic es cierto para la necesaria relacidn entre e!
Demiurge y ics seres vivientes. Si queremos conocar de qué tipo de
relacién se trata. tenemos Qu2 examinar ja Mmanera en que |os
ssgundos fLerdn gereradcs nc de rmanera directa sor e! Demiurgs
os cicses irfericres. ellos s’ creadss per anué’ La existencia
ce lcs momales apazrese tamDién come una necesidac dgica, casi

'sico-TaleTatca, catz 2 existencia ce' Tccco

Camiu-gc crigicas a ios c'oses infericres "Tras essecies Tonales

éstas ro llegan 2 ex'stir. e C e o seria

sorqoe ~o contendrla ia surha

de las espec’es de

Sin

recha2s gc- &) serfan nrmcne

mc—ales [as criaturas gene

los cicszs crealdcs

-85 € mismo

)

icmes. s'ng con

rumercsos claves. invisibles por su peguerez. y entcnces construyd
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cada uno varics cuerpos. y dentrc de estcs cuerpes [cclocaron] las

e

revolucicnes ce! Aima inmona

Y no sdic en este momrenic Ce ia creagcidn aparece la nozgidn de

mediacisn s

'S en icoos 05 deméds Hazancdo esseciiicamente ce la

relacidn ent'e dios v € nemire Sawdn ya hazlz establecido en e

Earnguere=Le es &s2 i~a re'ac’'sdr

5

c nrmediata s rc gue se realra a2
~a tercera

través ce a2/gir Filc. ~ cuente e~ ‘n ce

cosa de a:glin tse. _ 2z de t"es cosas e€s & S gue

Lewis llama 'prirciz

‘ocresera e ©.ago de indo

e’

care as ocs T a8s

ceeb’s. e IZste

de. c'ars esa. te”

a Acc ey

"Seore e

raterzlezs

del eszac irata es
recasarnc ace ar a

e gue Lew's famea

una exigencia e ia rarcn cue impice exstr a'gl
desacrcvechadc © desrabitado or i tanic

porcichnes derce tener sus criaturas aorogiadas. es
comeo el zire y e! eter cosee cada unc su clase escecial de criaturas

ce manera que ninguna de tales corcicnes esta vacia. Los cemonios

tienen como su lucar la regién comprencdida entre ia tierra y la &roita
ce la luna. es decir. e aire (las aves. a.ngue vielen, se censicderan

hakitantes ce la tierra) lOos cemcniss tenen

JersS. aunGue no es
vis'zie por tener una coos'slencia mendr Gue ia Ze (as nubes: y.

" B

porc € tene c.e o es £or io cue s les llama anirmales | Zon

animal'es rasionaies (aé-ecs) ce igua! forma gue nososi'cs somos

a-imales racicnales [(lerresires) y ©5 € C58% propiamenie SITUos SO0

amira'es vacicreles etéress’ ™ El hecz-o ce que Fialdnh hame en €

fgraturas wvweentes’ incilscS a ics esziritis creadocs mas

e orzen ce cotsceras gque &s'T scsalan una

orde Timeq Calcid'c.tamioién se refere 2 lcs demonios en

p awcnismo

medieval. es cecir. e modele ce munde vigenie durante buena pane

40 C. S, Lews. Lo aragar: c/mumda p. 31,

117



de la Edac Mecia. resosa de manera essec'z! en esa nocidn de

mediacién. e~ a2 exisia@ncia Ce i&rceras <nsa2s que Sirven para
relacionar cos cosas srevias. De alil |2 neces dac Se analizar con Mas
detalle esta icea y ! concenio mateTas aszciad

o con ella. el de
proporcio-

6g. 73. Béveda de Chartres.

arquitectura gética v mundo mediswval



fig. 74. Rcsetén de Chartre:

a. la nocidn de orden

Dejerncs agul las caracteristicas del sistema de Platén que domind la
Edacd Mecia cara regresar al pretlema que nos ocupa: el modelo de
mundo que fa ¢coTo resuitadc, a nivel espacial. las catearales galicas.
La conceccién platdnica Lniverso tene su maxirma manifesiacids
en !la corstvucc

i

n el esczz

<. sgire izdo en el sigle Xy en

lcs

--aigies’a-- es anes cue

= se cdescribe

en e Apccal os.s a ics
templos  roran oos. oor oo Ze
representac’ ones 3y

corie ceteslian en

representacic-es io mismo el cue

se consicera la ma m

mesrma. en sus
principics c©orst

representar zgor Ted

probierma gue se sla

]

t2a agui es cC™Mo un escacio consruido puade
representar la v’

esta forma parnciiar.

Una manera privilegiadea de Faceric es a través <el uso del concepto
de propercidn. =n la arguiteciura gotica cbservamoes, desde sus
origenes hasta su madurez uwra c'aricad creciente &n .a uilizac én cdel

princ.sic gecr

)
0

Sa-c adamis de ias leyes e a Zroporcidn y de

fa armonia. ex/ste ©

cipio er la arguitestyra religicsa del sigloxu

en el cuzi también se marifesia la conce;

icnica dei universo:



se trata de la consicderacion de la luz como fuente de toda beileza =n
esta parte del tratajo nos dedicaremes a explorar esics aspecics del
modeic medieval y su pertinercia para el estudio ce ics esgacics

religicsos.

b. la proporcidn

La nocidn de
como merntal

toca al orden

vilida sGic dertro ce s
una invasligac'én serc.ia

Wittkever, "nc serfa o¥cH

supericres creyercnt en on

relaciones enire nlimercs. y gue Ctussaren
armonia. a mentds fardsitca y mistica

universaies y cgs™izcs y ‘a vica ce! homiss

razones, cua ‘2 idea Ze zue la miszuieca e

dnico. un crdenr gie sea el verdadero ¢ el correcio para odas ias
civilizacicres y ‘ccas 'as épccas. Te hechos, e

basaba !'a civilizazicn babkidniza por e,empzic. ro 2ra el misms gue eof

5B

crden egizcic. &n reaiicad es

Ia. WG ar, Aretfecltioa’ Srncsios /0 the Sge of urmanis~1 p. 527.

y la egipcia donde pueden observarse las huellas de un orden
matematico en sus manifestacionas arnisticas ya an ei tercer milenio

antes de nuestra era. paro sera hasia el apogeo cde la cultura griega --

en la gue ura nueva las ucades-estado

esgacizirerie Ateras en 'a cue s.rge ura ~leva clase de

rtrare. . crden cus lo rige. Fuersn. pues. (TS o7

ciudacancs !.bres-- cuande se investgue racionalmente el universo
para ence e

gos guienes

irtentarcr ce la

@rminc o8 griegss no s2 0 2n —dsiza siro lambien an

fisica y riva ce! verso cue signdica "juntar' Filclao.

alrededor cel afc 237 2Z. asegura Sue 2 armonia nacs de a relacién

enlre ias oo wnidac Ce las Jiversas sanes: de alii gue

pueda ser a mratemal’camente. Una de las

gefinicicnes mas ltles del inc as

quien piensa gue

la armcnia es, ce marara gereral. lc que acerca y mantiene unidos. a

“=dgar de Sruvne. Sisions oe 7 estedsa v i g 10



pesar de su cposicidn, los elementcs contrarios de !os cuales estan
fermados las cosas®. Ya en un terrers mas especificamente musical, la

armonia es la jorma en gue se articilan ics sanidas y los intarvalcs

Esta delinicidn es la de l2 tesr’'a mus,cal griegay "2 tlene cua v

ot

la nocién raocerra. gue entiende jla armoria SO un encacenam enic

nie

varical de accides

La bisqueda Ce =rcen
expone~ie a F

t&rmi-o

smos © Sitdcaras ao

la cue ncs cda la nfor~acise

las nocicres zésicas
rémercs tenian
independanie,
significativa de Ics fenémarcs era ‘2 marera en la qLe re‘ejatan el
nimero. Les nimercs ~c sd'c extlcaban e munce fisico sino que

también represenrtacan  cudlidades meora'es y owre tiso de

Fomacc par . Thae,.

abstracciones {(aungue para los pitagdricos ro scéio representaban
sino que eran tales cualidades). El nimero era responsable de la

“armenia”

el principic cvine cue regia iz estrucwra de! murdo®

Converaria agui ca- e ™

cs prncipa'es Ze ‘a

conrcepzién

caca zl—ra individ:zal
asemeia y. al final
regncarracichnes; B ja
~gmana mplica una
mismc princizioc de
-nivarse {carsiderage
imuarn T) por tanic. ia
SLe2 e owra manera
ivigcuic Veremes més
ca zzn el prineisio

szrden: dy la aralogia

dértica de

“Dice Guthne gue cara ‘o3 g-egos i munds es

Une —~sImMo ZuzA s&0 o R

Sisposicién ¢

;L p. 202

Sarsitteles. e~ ln Adesafisica cice Sue. Dara cosas en si son

‘recresentan”

nbién seAala que supomian

i~e-s 8

“Gua 2z elera-iIr I8

)

e :odas 'at cosas. y que fa
totalidad dei c'eic era’armonia y nimero” (S58a



en las dos diraccicnes. esta delimitada y definida por esas razones
fijas. lo cual constituye ja aczion del limite sobre lo ilimitado y eon elioc
produce una armonia que es esancialmente numérica. Es en este

sentido que Ios pllagdrices sostiener gue ios nl™earcs scn la rea’'dac

primaria.

"Tedo esta dispuesto con‘orme

feros Logoso Discursc Sag

Uno ce .os grgumerics c<e

experimenriac.<n con las cuercas e

SSirLTenIcs Mus caies.

relac.cnas Y25 enire ‘ales coercas.

as sore s oraesy une mice 2 miad Ce
la otra. e! icro Ce iz cuerca TMas oo sera una octava mas aito Tue el
de lacira: es cecir. e e ‘as cuercas estard en ura reiacicn 7 1 2

2 ce ‘'am

Si se afacde ura tercer

n

entonces lare.assn ente |

Si cos clLercdas estan relazier & rzgdn 3 . 4 los
tonos resuilaries estaran secaradcs o0 Un rlevaic decozta v sl se

rapite @i expermentc con Cos cierdas en relac’én 2 1 3, ja clfarencia

de ftonc s=-a c= un

20 de gu na’ Tode elic muestra cue en
e

sistema a oMo Sregc esata Dasado en las razcnes =

Bcy. H.

7L 2 armonia se caicuia con o

edennik, “irvroou

| Arsiove. The Aerastysics

Za ce un menocc-dio, gue Bra UNa Cala sChCTa Som Lna
cuerday un puente mavi aran ios toros v les infenvalcs. Siia cuersa mide
una longitud determi . al owisar 2 se oye w-a tinica: sila cuerss fene ei

doble cae esta icpgTLc

3

2/2l %1 .2 SLerta 5 .a MiRad Myl Gue .2

cuatro primeros nUmercs. De acuerdoc con Witkower., el
descubrimiento "de que todas las conscnhancias musicaies son
expresabies aritméticamente mediante ias razcres de [ocs cuatrc
primercs entercs. asi cocmo e Zescubrimiento de cue exisfa una
interrelacion intima entre scr'de. eszaco [longitud de la cuerda) v

nimero tuve Cue causar la cerpiejidad y fa admiracionr los pitagéricos,

pues tcdc sarecia indicar gue habian hailado ia liave que abria ia

puertade las irexpicracas regicnes ce la armonia uriversai'.

LTercs gue proceca drectamentie
e

us Zisc’po-cs. Seglin M. Ghyha S 2l Lnice trat

2
tadelisg .o ce riestra era. y es f e Nicdmaco ca

‘a2 artmeética. acemas de un Arasval

ageorlisma.

~imrero serd ia

vrenos "€l cacs

cve citerencia segin

mitivo, ‘alto de orden y de forma. y ce todo !
a

las categorias ce ia cualidad, ce canticad. eic. fue organizado y

ordenadc segin el Nuomero”

criginal. o seal1+1/2=3/2 se oye una quinta; y si @s un tercio mayor, 1+ 1/3=4/3,
se oys una cuara.
Bpjatiia Shyka, &7 ndmers de cro.t. | Los mos p.23.
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Nicdmaco habla de dos tipcs de nimeros: el nimero divino o nimerc
idea. y el nimerc cientifco. ! prirero es el rcfe'c deal dsi

segunda. Sin ambargo oo~ en el murds ~atera. as

permanentes son ‘as for~as
realidad. el nimerc € vino s=r& enicn
el univa
en ios

Introciuceicn &

hecho ce que |

represen

intrecucoién ce |

el calcuio ez

sSON cosas <isuntas cosa Tue sSic volvid a
Y

Nictmacs de G=2rasa de

come ura maltiad itz

Y entonces es e! Josole

unidades® Estas unicacdes ;

Es importante notar aqul

gue ‘'cs primercs intervalcs esian casadces en

la serie de !cs cuairs primercs numercs y en las primeras

prepordcres: 'a Lridacd y &' orimer nimere par 1y 2. forman ia

INicomace de Gerase. sbcoumon o Arthmeses Libo |, VI,

opcsicion de lo simple y de lo compuesto: el primer nimerc par y el

primer impar. 2 y 3. forman una nueva cposicién: y lo misme 3y 4.

Esta serie de !os cuavro nimercs se llama feracss y S

descubrimiento tamCién se ainouye a Fitagoras. N.Ccomaco pane ce

esta refrzcpsicrmaca Dor s

ccrsiderada
como sucesién y CoMs Sonidnin Slyasuma es ‘a cécaca. 1+ 2+ 3+ 4

= 10. el cuanc nrirmer

EaECDS 1

i3

re pues. as
cualidades rascerndcenrias Lal.dades cimamicas cel

creciTianio riarguiar l2s cualidaces armoénics

lan a2 ocava

cualr nimercs cuyas

esenciales. Zs asi, zajo

me la serfrachs se corviere en simpoic cdei universo Nid

liama a 'a cécaca =i ‘cdo. ‘pues sirve de medida para e

una ascuadray vna tuerca en —arcos cel Demiurgoe”. Ssia serie de o

w

cuairo primercs nimearcs esié forada por ‘a wrnicdad. el orimer nimec
pa-. el zrimer nlmers imoary e! Srimer nOmere ceadrado: también as
la ser.e formada oor al puntc, la linea. el primer plano {trianguiar), y el
primer poligono {cuadracde) Fimalmente, es !a serie del tono. de la

octava. e la quinta y de la cuara Dice Nicomaco:

102 smre e s 2 primemecs mime-zs es'd compuesta por fa unided, el primer
narmers par, el primer nirrera impar y el primer nimero cuadrado. También es Ia serie
formada por e purie. !a lrea el primera plano (riangular) y el primer pofigono
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Como el todo sre una multitud iimitede, se necesitaba un ordsn. Ahcra
bian. en !a décade as conde creexistie un equiiarin natural erre el

coniunto ¥ sus sler~enits. M2 e’ e! -3 gue rediante su Sazdr el

i carcr care el tode y
R

a, tienen

os

1T HE o M

oidenadas o

Elcrigenc prirccicce: nlmre s, as : 8 szs e5. =

Nicémacs cocn refere-ca = v

ja cualicacd ce seria misma

0

pitagéricos o

simzatia. y Dcs
derivan ‘cs orimc'p'cs =

ideas Ce imite v ce .}

B

todas tas estructoras muLt

prircinio cde ur-

de pluralidad. zor e cu

primerc deterrn.~a a !a cosa

demés. 'c indele-minaco

(cundrade) Esias

o aointay de la coana, Of. =. de 3 !
p. 51

VlFisizo. griego ce sigls . al, cecia fe 2 céc2za "Corsceramos los efasics y ia
narcraleza cei N comisrre A poder cue -e

<'de e=~ ‘a decena. s gran
toedopccerssc 2
harr!

‘a2 de ios c.ctes. <ol

re. Sin 8t

L2 rarera‘eza del minw
ser puris ce re‘erenca

‘a y zre~lacién de oza doda o Jfcutas $neo fuesa zor e

namers vy DO sU ratutaesy. naca de sustic axds'e pod-z ser cormprenaido gar

en si mismo nl cc

o-ia i fa maiura.eza cel

admiten ‘aitecad algun ‘2 8Mvizia T 0 £9M CTITEANTIes SON 0 NiTie: Gis.e

y lo irraciona:®, Crass irgon. Cenca grega.

Pero no basta hablar de nimercs sclamente sino que también es

necesario hablar de reiaciones entre nimeros. En griega., /ogas
significa relacién. razonamiento y tamoién razén. En el Libre v de los

Srementos ce gecomera'2 Eicices estat ece gue “una razan (raro.

ogos es una azién restesto al tamarfo de dos
magnituces c& Hay Lna r2zin enre ura magniud v

ctra cuarco. ai m clcra rezer, ura exs2ce a a otra. Y

ces coancT tenagn la msma

Sece g

coTtenicdo en el

exisiira armonia cLande cenas peries Tansurab 85 se comoinen

cuanco se cer
tecria ce raz
ciscipuic

<
razones. Zsia primera cefnicdn de mila jas noc'cres e razsn y

proscrcién. vista ‘a primera comco relacién entre dos cantidades
rmientras qgue la segu=~ca es laigua‘dad

<]
caniidades A'gecraicam se ‘rata de

pregercicn gaecmetrn

uip
win

Es interesante ‘ratar de explicarse como es que una galabra que

puede ‘raducirse par razcramiento ¢ per juicio (incluso también se

P22 5 Sreas Adrstsrarinal Anos
13E. de Bruyne. fiistorr o' ls estebcs, p. AC3.
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traduce come discurso). /ogos también sirve para expresar una

relacidn entre cantidades . '4

En el Segurcc

/& asomieiica Nicdmace
define ‘amkbtién la proporcidr ccm™o la zombiracién de des o mas
razones; razdn s a relacidn de Ses lérminos uno al

combinacdn es una proscroidén. 'de manera cue tres 5 el TMas

pequefio rimerc ce tdrm “Ccs S.¢ T.ecte ™ coTDorenia aurgLe suede

serunaseria rmaycr sca

a sTa rezén o 'a msmadierenca

Por elempio. © 1 2 =

3

Zochoa ~ay COS 1@rmincs. perc 2 0 S e

tra razsn similar, e azcul go= Y 2. 4 sea2 ura cropore.én porcUe es
v en la

una comb

nes gue est

misma raz;

La propcreién a fa cue Ned

Bl
o
0
nl
[
®
[

]

érminos rec:csS scn gL a'es. estamos ante on T o pertticlar de
términ ™ g ;

preperdon:

' rezoramientc de Nicdrazo es més

compleic: se .lama z-czorcidn contirua suardo e término recic se

18 a5t Ghyka sedz

> arazon <& IS
nOmerss que ias mde-n. ‘e

sg-nces o ce os

A en el plars

5 <e la ooerac
elemental del juicio: Sercescdn exaca ce 25 "e'atsres arre 2s coeas o (2% Heas es
una medida. un “peso” .ceal). La coroaracion ertre does O rmis razores, y & Deiceps EN

ce su eguive’encia. Se su armonia &

eracisn ya mas siriétea Ze iz
inteligencn. Sue a~MCniza, gue enlaza cics o percepciones elerenin'es. tere
tarrEién cormo proyecsidn escuer-alca en el p.ano ce los mUTeros 2 esunsidn ce
proporeidn”. £l uso de excresidn
proporsion.

SNicomaco, op. cit.. iibro i

se refiere, s=mo ya vimss a~es. 2

compara con les gue estdn a ambos lados. al mayor come
consacuente y al menor como antecedenta”. cor ejempic, 1. 2. 4 es
propercién continua “aspecs 2 la cualidad perque 4 1 2 es igcuaia 2 1

y al contrario. 1 : 2 es igual a 2 © 4 La orogorcidn 1, 2 3 es wna

propcrcign continua resgectc ala cartdad pergue o que 3 excede a 2
es ogue 2 excede a 1, einversamerte, 1 es mencrgue 2 ce 'la mismo
manera gue 2 es m=2ror cue 3.

lLa precgorcdn e cuaro términcs es la discorntinua o disjunia.
camb.co reserva ei i@-minc araiogia s&'o para ‘a croporcion continua

s
yalade coatre t&rmincs 'z la=a ard’'cgen

Niecédmaczc mab’a de Jez jcos Ce crogerciornes, aungue dice cue las

tres prim—era. las ya cor cras y sus GisciCUISs. son ias

principales

ia gecmetrica y la arménica.

Las cescroré core ‘o haze N

Se tene una proporcion

t&érmincs. | comple;2. en esta Drogorcicén el

segunds & m.no Sriege a pPr.orerd en a v

—a cze~tlad que e!

tercerc excece al segunco. Ln g sio de esia proporcion aritmetica
es 2 3, 4 S.uraseria cenlmeros como €sta no tene (a apariencia de
una sDroporoion es porcue. oomo sefiala M Ghyka., los griegos

escribian ias preporecnes, de cualgdier tips gee fueran. bajeo la forma

33

Cewrapgrsgesdn e Ltasee

('3}

"Bre ia premorz’on Sorunde es Se a cue dice Tuciqes en & mismo Libro V: “una

proporeién en res té-minos e la menor posinle®.
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La progresion gceométrica =2s [a {nica. segun Nicémaco, que en
sentido estrictc es una propcrsicn: es cecrr, es 2 inica @n ja gue sus

térmircs estdan er '2a T'sTa rardn e! mrimar 1@ 'mino es 2l segundo

como e segunds @3 2! tercers. Un glemoic &5 1 2. £ En esta serie.

tres nimercs afyacenies --C suaiguar "imears ce &rmincs-- estén en

prepcreidn LhT a ci'e _a mropore St gecmérr ca tiene e peculiar el

heche e gue as ¢ “erenclas Se ‘cs €rm scs es@n en la misr-a razén

aue lcs 1é-v ros

La propc-cc- Tawor es a

mencr oo y el —edic =5 2 a2

diferencia e-t-e anaszre 3 4 5 e

a&:te vy 3 es ma

térmiro maysr

pequsfio que & —~ 'smo. Oire
ejemzic es 2.

fraccien czor

prepiscac

muitiptican sSr el Teg.c y se sian oS res.afos, fa sua es gual af

doble del ; 35 ol L ¥ L j

Suras,

portiric. en su Comenians sobre iz o
“hay tes medizs en TUsca pomero & te-cero la

-
subcontaria ftz~aza nos esian en

proparsias en vinteg So

a,

Herenc al ol Crimers excecde al segunds por ‘a misma

cartidad cue ei segu- esiaresaaritiéica en

sta-n=15n

e

S ol lamesagei- NN -z a

ssgunco es & te'cern ~~zyores ferman 8l misto nle~a’o Gub ios

rrerores Tmtemvac ( 85 esie c2s3. T et ia meda

usa &0 el £erticd moe
/

e
geoméiicaenre ayzs a/b =5 La media subzcnratia cue larmameos arminiza. es

Lo interesante cde estas res proporciones es gue sus prepiedaces
determinan las conssrancias de ia escala musicall la prosercidn
geometrica (1 : 2 : 4) determina 'a octava: la aritmética (2 1 3 : €) aivid

la octava en dos intenalcs, une ce quinta y ciroc de cLartzl y la

armdnica (3:4:6) es ura irvers.én ce! €280 arier or | ia
cctava @n un intervaloc da cuara y ctroc ce ias
princizales proeporcicres y las censona ma
relacién. =! iz

geométrica : . . s i CS

(continua) a. o edia geométrica fe C5

ciros dos y es reducte de ics t2rmincs

w2 --dce Ghira--"9% 25 "de (2 que

extrecs. Ce esia oo

fizye la semejanza iguras en gecmetria. y

analegia ce ics pla~cs o Ze ‘csvoilimenas en arguitaectura

Igual gue en ‘a tiny=2. 2n toedos lcs tipos de

rmedio.

S
proeporcicnes se llama media o mediana ai @rming

=3

Encertar la media gue <a e
intervaic entre !os dos téTmoncs. en cltas paabras. es armohizar.

Flaien apiica eswc a tarto de! dominio ce las

matematicas ¢ ce la m.s'ca como a ias de 'cs princicics del universo.

aquel's gue po- cualGuer pa~e de efla &l primer té-mno excete al segurdo el términe

coertal axcace 2 'ercers oor 12 TS D27e Sel tercerc Tas ©ecit. © 85 a2 med.a arraén.ca

enrteaycsi{a-b)ia

b-~cl/c. cemeczon Tlc-1ls=1{b-1a en oras paabras,

1Tle.t /byt /atorman una orogresida arivm é
1153

3] { Gress Adatharmatca 1voss ) pp. 113
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Edgar de Bruyre. interesaco en ics aspecics esiélicos, sefala que

Platon astablece la reiacién enuve Tatematicas y. Dcr anto,

entre la belieza cuaiilativa~eanie eterminacidn

cuantitativa ce ic zellc co~o creo

principias funcarme-taies e primo o) - . Bor el zuai una

forma es cisurta ce

zer al cual

cada ccsa es =l'la m

ciro. gue ya hamoss 2 LS co en e

determinade .o indeterrtinatcs 2 52

ozuestas, e cLacuw.ea

cualidad {por e

gue el oro.

opuesics. cue =

concepi> de Drecpors
consepics se Tasan en
-9

preporaén’.
armoénico en geteral con
por rmedic Ze tér~ii-~cs

términcs itica'es con 2

los intervaos. M. Shy«<a az!

musical e intervaio a5 e.
que lcsure. Lierar el (rtervaic es. @8 este casa. 2Crer enre S0s ‘on

ctres uriccs 2 los dos prireros

nuevo intervaio comprendido entre dcs tonos corsecutives resuie el
accrde o conscnancia ( s/7/07:3 de Ics intarvalos”. &0 misica se usa la

prepereién més aelemental. 1 2, el ntervaio de cctava, el zual basia

ciferaries arr-crlas Tuncarenta!

para distirgul es segin su altura.
Y esta distarcia furdarmental se llena zon ios irieva'ss de la guinta y
de la cua=a.
consideradas ;

mlerva:s, Tor

eurtm.a ta

W

corro o excresa Tlatén

la creaz &n de a2

modeio
Plaién ~alia extersamanie en el imeode proporcén y de armenia,
slicadss scbre efs a &rmings ridimensicha’ es: de alil gque la

a mas uti‘zedz. Comrs sabemos, en una

e
zorc’St Je este YSo. a2 2 o es Ses’t ura prosco-oidn contrual el

18y Ghyia, & ~imerr e 2ozt e 22
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es ible lo: osas sdidas puedan conjuntaise si . - L. : . I

no posibl qx{e < s,c & ces P e.ua only . girando en un circuio. establecid un cielo Unico y soiitaric. capaz por
terceia: s necssita 2lgun enizze intermedis paa conectatas. Y af

mejor de ios sniaces =s ése gque uns S m i

unidad a 8l mismc v a las cosas cw.e enlaza; ;

2 rataal de

su excelencia de acompafiarse consigo mismo y de no nacesitar naca
meicr nnarera sctd la progied

mas, de bastarse 2 si mismo”’. Con esits elermenics. Aima v Cuerpao.
que Plaidn llama tamz’'én o Misrtc y ‘o Ot'c. uno ndivisible ¥y cue

Lo guese reGuere arrconizares e TCCD

. el cuerzsc cel Tode! es cecir.

permanrace siempre e, T.STS, y

sicric y divisin'a =n
settrata de porer orden en el c2

cuerpos. el Ce

Lige oD

a "7 ronnd les tres v 'es
un  esiadc cararte ca2 r2zdn

urid en una forma,

Hesimos visic cue o c.2 ex’ste. s=2gln

sar natiraivTerie d,

cor_poral. vis' S 2w

empezc a disirii:

rit angibie s~ algur

Les
iler_car. scrn. pu=as. 2!
Sieaste coerco wWviara
un¢ socermino rmedic cara

sines> gue “coowven!

sdiida. ¥y & aie ‘rze a los i, 2. 3. 4,2 8. 27)

2
sdli_des al uniscno nunca es ur sSic @rminc ™

. . “ 2 Zrirara progresién es
< o o med.c sino siempra s :
= fsrrmac ~— b —~ - el - a8

. R . de icrmaca porlcs sgulentes nimercs: 1.2, 4. 8. (es

Los » dos 1&rmircs med.ces v el con elios se : = (
h : decir. sus & mincs sor 25 27 egurda de razdn
cor _swuyen las GCs razones gue gLz’ usge  are =
; ) - . . " —~ 3.y es2 formada oo 1308,

aguta | tierra. Con eslcs materia'es 21 cuerpc cel Cosmes fue

Hecno eswo, el

armonizads por la DICPSridn y Levaco a Cemidrgo procedis a Herar s 1@rmines y ‘o hize

con ayuda de o que Fiadn 25 ura seria Se tres
Al ccuerpo cel Todo e Demiurgo ‘e asignd aforma perecsta, la esfera termines gue forman ura 2. e hecho. una
y larpusc a girar score si mismo. con 2l movimierto mas adecuads proporeidn pero que iter diedac”. Como hemcs
est fiorma. el movimieric "gue escecialmente perienece 2 'a "azény a visio. ésta puade ser ya sea aritmélica. gecmeélrica o armdnica. Sin
2 intengenca’. A c_erco 2 —undeo tiene Alma con eila fue embargo. para definir el intervalc gue separa dos érmines
enviuexito el cuerpo extenc.éndala oor iodas pares "y como un Circuio conseculives de wra "wededac” Plaién apela a nocicnes no ce la
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aritmética © de la geometria sinc de la muisica: es decir. el intervaio
seréd detaerminado por diferencias ne entr2 nimeros sino entre
sonidos.

&i a cacda términc de ia progresisn corresponce un tono definide dala

escala musical, un intervalo ( Crasse~4 sera el cenjunic formade por

des icnos ce aitura desigLal o, coma dice

desigua.mente agudos o graves

sara e corjunig ‘oermmaco por ic
les ure: es cecir. @ icges. Tos sor Cos Cé-t
intervalc s "o Tue se "egLier
intervac existen sler;
reiacionss sz 2 Y oy 1 0 2.
proiogesy a
llenar ios i~terva
ocriginaies en

armoenizar

Entonces. en ia Srogresis
intervaics y, ocr 1art

2:3-3:23.4-4.

relaciones podrian ser e res formas: a) el maysr cuece ser mliipgic

exacta dei menor [cormc en 2 o) el mayor respesic al menor

S
equivaie a {a unicad aumentaca por Lvra peroion alcuota (como enz =
1 — 1

I .
Tz 3T T ®

[l

1. .
e <) @i maysr IoTmparacs oon el —renor

equivale a ia unidad aumentado por una parcién no alicuota. Pila®n

considera solamenta !as ‘crmas {(2) y (b} y ‘as <res

relaciones

especificadas en (b} reciben posieriormente nombres en lain: la

. i . R 1
primera. (1 = 3). se liama rato sesguraler’ a segunca. (1 + . es la

rayo sesguierrl y ‘a tercera, {1 - j,;')_ es la zs0 sesgwrociara Cero de

lcs seis intervalcs sosibies sdic s= usa en ‘a

ero. el
intervaic ccble. que ©

Rr7TIDNR TEFS GuB ya @n

cLe ioccavia se cornoce:

re el grave y

zciones simples de

sor.dos

manera ‘ai que los irterva:ios  coTd
a

consecu.

Vamos ahora a calcular ics intervaics para ia

procgresién compieja
propuesta gor P atdér. Se miuestra 2! precedimiento s$'o para la razdn
de ia octava. el intervalo

edia aritmética

in

el intervaio

3 4 i 3
E.ZA F—‘erog=1 +§y§“1 -

naecledazes guecaco

5. es decir. al

merc es !a ratio

sesquitertiay el segundo 'a ratic sesguiailera. En resumen, ei intervaio

1 1 "
es: 1.1+ 3 1+ > 2. En el casc del primer intervalo de !a serie de las

. +3 . 2(1x3
triples. la mediedad aritmética es ! > = 2.y la armdnica es "71(7§1 =
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)

= % =1 *15. Asi. el primer intervalo de la serie de potencias de tres

: 1.1 +%. 2. 3. Tenemos entonces:

B

mediedad armdnica en la serie d= Ios dobles: entre 1y 2: g' {(=1+ %‘):

8 1 16 1
entre 2y 4: 3 (=2+§):en:re4y8: ~3—(=5 *3)

5
mediedad armodnica en la serie de ios ticles: entre 1y 3 '32'( =1+ '5):

(=]
entre3y9:§ { 4+%):en:re§y27:'22—7(=13+%).

. e s . 3
mediedad aritmértica en la serie de ics Ceobles: eptre 1y2: 51 entre 2
b4 2

y4:3 entred y3: 6

mediedacd aritmeézica en la seria de lcs triples: entre 1y 3:2; entre 3y

9: 6, entre8 y 2718

Si combinames amtas mediedades. aritmética y armonica, tendremos

una serie para ics internvalcs dohies y olra serie para los triples.

4 3 ]
dobles: 1. 3 2z 2. 3 3. 4.

Nlw
8]
W

o

triples: 1,

En la progresion de ics cobles, [a relacidn entre la media arménica y

e mecia aritmetes os de 2 os cecir 2 sontos 2 de 4 3ae 2 o &
a medgia aritmetica es e 7. es cecir, 2 son ics B 3= 3 es £ de 3"

3
8 : 185 . t ' . . i M '
6 es 8 e 3 En 'a pregresisn de los tric'es, ja relacidon entre 'as

ui 4 peefued 5ol sesfue?l momn
me: lasesces(_es3 ez.ces3cez..oes3\.e2 =ara no

utilizar fraccicnes. usamos a § come denominacor comdn y tendremaes
las des series =on nimearss entercs:

dobles: 8. 8.2 12, "8 13. 24 32 33,48

triples: 8. 8. 12, 13, 27

0]

§.5¢.31. 108 182,

Dice rPlat¢n en el 7meo(38a) gue el demiurgo "llend ics intervalos
dobles y tiples. tomando porcicnes ce la mezcia primitiva v
disponiendo entre esas cartes ce 12! manara gue. en cada intervaio,

hukiera ccs mediecades. La primera sobrepesa lcs exiremes o s

sobrecasaca oor el'cs sor ‘a mista fraczien de cacda uro de elics. La
segurda sobregasa 'Os exiTercs por Lrha satudad igual 2 aguella por
fa cual ella misma es sobrepasada e esas re'acicnes nzzen. en ics

intervalcs ag 7o mas un medio,

une Mmas un tercioy LNo Mmas un octave’ Veiros céme se hace: Si nos
concentramos en la sere de \os dobles vemcs gue la diferencia entre
los términcs consecutives, as cecir. el irtervaic. es: enire By 3, 2 (o
sea. un tercic de 3. del primer &r—inc) ertre 8 y 8 es 7. © sea un
ocitave fel prrrero. entre 2y 12es 3. osea cneco e S entre 12y 16

es 4. untercio e 12 entre 18y 18 es 2. un cclave Ce '8 entre 18y 24

es 8. un tercic de 18 entre 24 y 32 es 8. untercio de 24, entre 32 y 36
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es 4. un octavo de 32 y entre 32 y 48 es 12. un tercio de 38. En
sintesis. en wcdos los cascs el intervalo es igual 2 la tercara pante del
términoc menor. con exceccitn e los ‘ntervalcs 8 18- "8y 32:

Si toamamos ¢come uo.Cad de medica g cue es el mencr de lcs

interveics. pcdemes ericnces Sividir jos cemés con ayuda ce asta

fraccion. En es'e c2s3. y sempre para ia serie ce los dobles.

tendremos:
6'6*24(5-—3;‘(5'5)’5599*%(9*%}*
12 2,5 - ig-22 18, .
(z+P-p2-Hretzrais-F 8- 15 - 3
4 24 35 s &
*2?.(24-"8—)+{2——?8}/8.32‘25.35‘?3.§35-33—°)*(36~33}/8.

48

Si hacemcs las coeraciores y usames 3 come dencminader cemin:

54 51
48,54.54 + 37, 64, 72. 87. 31 + 3. €5, 108, 08 + 125 128, 144, 162
18 2
152+M 182 218 216 + 2; 256. 256, 324, 224 —35—4. ag<

finaimente. reducienco 2t"a vezr 'as fracc'cres, tendremcs la serie de
los dobies desarroiiada de accerce con las instruccicnes de Platdn:
384, £32 £3€. 572, STS. ££3. TZ2S. T68. §€4. ¢T2. 1024, 11352, 1256.

1458, 1635, 1728, 1244, 2043, 2304, 25892, 25138, 3072.

Si hacemos las mismas cperacicnes en la serie de los tripies

obtendremos otra serie:

] 27
s 8. 2. Ex 18, 27. c. lc que es lo mismo

__.
niG
N
[A]

2, 3. 4. 6.9 12 18. 27. 38, 54.
Vemcs que entre 3 ¥ 4, entre 8y 12 y enre 27 y 35 el intervalo es
menor que en les cemas cascs: mientras gue en ef resto al intervals

‘no. en lts sefalades es sdio de

equivale & ia maacd e’ crimer

mMos el Mmismo preced imiente que en la serie

una tercera pare. Si seg

. . . . A
de ios dobles e interca’a~—cs intervaios de 3. 3 tendremcs {descués de

eliminar las fraccicnes):

6, 8 S 12 18, 18 24 27. 38. £3, 54, 72. 81. "C8. 144, 182

3

Ctra vez enconirames como intervale mencr el e g s decir. de una

cctava parte el primer términe en tcdos los intervalcs mencres. Si’

recucimos toca ia serie a es'e tipo de intervalcs. tendremos:

5 6 . .. .8 ] s . ...2 12
s.s+§.(s+g)+(o-§)/a.3,9‘9+§..:9+~)«~-\9+:)/a 12,12 + 5
12 12 1 27
(12*——8)*(12*—8)/8.16.18.18-‘-——8.(18‘-—)/8 24 27. 27 ~ 5~
27 27 _ 36 35, _, 35
@7 +50 + (27 + 5578 3536 7 (35« T+ (36~ F) /8. 48,54, 54

o IERERT 131



54 54 54 . 81 81 81
+ S (Ba+ ) + (54~ B.72.81.81 - 5. (81 + ) + (81 + )/ 8

198
108. 108 *1_‘25. (108*‘—2—\ = {08 +%§)/8. 144,182

finaimente. a! hacer todas las operacicres indicadas y reducir. la serie

de ics triples cuecz como:

Siunimos arcas seres. lace cs cotles y'a ce ics

los nimeros c.olizacos. ter SreTos

384, 432, 428, 3%z, 578, 5£3. TES. TS8. 384, g72. 1024, 1152,
1298, 1458, 1538, 1728, TE44. 2048, 2304, E382. 2318, 3072, 3456,
3888, 4374, <508, T84 5332 85581, 82, 7776, 8748, g216.
10388.

La {itma progresién qua acalamecos de obiener ros muastra que, el

intervaio ce cctava, ei ce 1 - 2 se ile~a de !a siguiente manera: 384.

432, 4886, 572. 3768, 343, 728, 768.

Ei siguiente intervalc. 2 3. se llena con: 768, 864. 872, 1024, 1152

Elintervaiode 3 a 4: 1152, 1288. 1458. 1536

El intervalo de 4 2 8: 1536, 1728; 1844, 2048, 2187. 2304, 2522,

2816, 3072

El intervaioc de 8 a 8: 3072, 3456

Y elintervaicde 8 a 27: 3456, 3888, 4374, 4608, 51284, 5B32. ESE1.
€212 7776. 87438, 82718, 10368

Dice en 2! 7Zimeo (38s). "Cern ayuda Zei intervalo ce uno mas un
octave. el Dics Lend 1wcccs ©s intervalcs de uno mas un tercio,

ceiandc sJbtsistr en cada u—o ce

e s ura fraccién tal gLe el mervalc
restarte fuera definido por ja ci P ndrero 258 al rlimearo 2430
Y asi. ia mezcia en ia cuoal 2

empleaca en su ata’idagn’

con intarvalcs s un ootave

procedimiento cue USAaMIs acui @n ‘a2 se'e Ce Os
sentico tenen escs dCs Litmos nimmercs. 233 y 2427 Ar
intervalcs Teror

reiacién entre 384 vy

trata de un interva'oc de un iono
internvalos 432 £36. 572 575, 578 . S48,y €48 723; en tocos
elilcs tenemcocs 1cncs complelcs. rPero !os intervalos 4856 | 212 y 72
768 su distancia es meror. por tante, sen nlerva'scs rmencres gue un
tono. En ambes cascs encontramcs la refacion 243 256. intervalo
Hamado /e/mma que signitica resio. y gue se identificd como un

semitonro. perc en realidad es mucho menor que la mitad de un tcho.
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£n consecuencia. el intervalo de octava se llena con cineo tones y dos

leimmas.

£n el intervalc de 2 a 3 ternemos: 768 y 3854 estan

proporaion que 8 @ 9. por tanio. ferman un ‘oo, 354
forman untonc: 72 : 1C24 estar an la proporaién 243

una jeimma: 1024 1152 esta en propgeroisn & 1 B En resutmen.

intenvaio 2: 3 se i'lena con res Iongs y Lra s

¥ Haalast-"

El interva’o 3 : £ se liema corl h wen enl*e 1722 y “2£5 .ncno
entre 1286 y 1438y ura leimma ertre 1453 y 1538 Terwe'. &dos 1onos

yuna aimma.

El intervaio 4 : 8 se llera con zualtro tchcs (158

»

23C4 : 2382 y 2582 : 2378} dcs 'eimmas (1244
3072;. y una Traccidn nueva, 2 de! ‘nrenvain 20482787

corresponde a2 un apclemeé (.

El intervalo 8 : 8 es sor cefir

Y el intervaio 9 . 27 se llera con siet

£374, 4608

2868, 3688
8748 y @28

e
5184, 5784 : 5582, €12

10388). 2 ieimmas ( 4374 48C3 y 8748 €218} y un intervaic

mayor: el intervaio que ‘ata. e ce 28328372, 2s Tayst de

e

exactamenrte igual a un 1ore rmas unha leim

3

a. =i tono estaria dado por

el intervaioc 6144:6912, mientras que el intervalo restanrie 5832:6144 es

aimma. Por tanto. el intervalo en su iotalidad ce a . estaria
lat [ )\ I X! talidad g 27

formadc por ccho ioncs compietss y tres leimmas @) I nimero 8144

gue falta en 'a ser.e conj.

cs cchles y cs tric’es as ei dobie de
3072. quea si agarece en 'a sera. o

resclverse facilmente cus izardo tasere comolet

El intervaio 1 Z es el 4ricc cue utifzaw

0
"
]
3
P
c
1]
a
I
3
[
i
o]
n

cecir. @s el diapass~, mierniras S e .a ser.e estaziecica sor P.aldn es

nutrido de mate

elemenics ce

inmoral de nu
es el nime-c
pitagdricas y :cca ja mistica basaca en 8 rimerc a ravés Se2 on vt

cosmolégico gue. segln W.okover 22 es ef gue 'dic a ia humanidad |

2'Rivaud en e! préioge a ‘s ed.zion fancesa cel Times. a sie intervzio se llena

cOn siel® 1oNCS, CLAYD I TAS y UT SP0iS 8 Io LAl Mo 8s incorecio S pensamos guse
leimma y 2potomé som cormremenianss, (urios S W7 137

o mis—z se puede

o

aplizar al intervals ertre &y B. gue hatla™cs sefiaiado csme igual a cuar 1onos. Tes
laimmas y un apotemé, pero gue pearameos simpifizar como de cinco tanas ¥y des
Isimmas.
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explicacién mas imaginativa y ccherante del mundo de todas las
anteriores ai nacimiento de la ciencia moderna’. Esta tradicién
pitagdérica se cultivd y tuvo una gran influencia en toda (a2 Edad Media
por (o gue esiive prese~e en sus consideracicres acerca e ia

proporcion

Las ideas citagdricas y pialdnicas Cieren some resu’lacs dos variantas
en periocos sucesives, netacian

arabiga y ! zassarroile

sistema cecima y & _s

matematica domorante

favcrecis el
el numérico e
rmodec es e
fermadas zor
formadas zo-
es conmersura
medica com oo

precporciores, e

organica bac’a 'a natira eza gue ‘o’

medicién y gue guera mosirar g.e olas as Ios
mediante el nitmero. En esta v:s:Cn ovgédn'ca y méirca cel i

cordicién .a racicnaidac: en ia apréxmacst mes.eval ™

220 witkawer. co. o4, 2. 53D

23yna relzcidn inconmensurabie seria por

Le ~ay e~te ellzxdo y ‘2 dizgenai

ce un cuzdrado (% 1 1.4742 .} ovo ejemE O es i amzulo equlters. que es

dificiimente se planteaba ei problema de la medida. Segun
Wittkower,2% "ia cdsqueda medieval de una vercad intima detras de las
apariencias gquedaba cerfectamente satisiecha con configuraciones
geométricas que fuesenr rreconciliables con la estructura organica de
la figura y cel edificic”

Veamos aigurcs Dreves aspesics re’acsicnades cuon la proporcién

(=]
vtilizada en 'a Zcad Media .a gecmeirica. e

n geometria, el secmeric
ce recta delermirado pCr €Cs TuUnics o5 € elemento mas simple al

cue puede znicarse la idea de -elac

Ze reguiere la eleccién e un
tercer Surlo Zara Cue, ccn ei casc e a Lo .cac 2 la cualidad, pueda

raiiarse Ce propercion

Ei tererncs un segTenic celimitado cor Ay B oon un punto entre
ambcs, C. y si cencminames a y = ias longitudes de lcs cos
s2gmerics resuianitas y = la ongituc Sia’ lencremos entonces las
5 ¢ < . as
. T ¥ T Las proporcicnes m
2 a” s

razones de esias sais. o cual da
Ce esias quinCe proocrcicnes, res se

porcue corducen al resuitado b =c.

ucen aigualar a ¥y . por lo que

=) L 2
‘;) son impesibies pues 2

<
es menor gue la unidad mientras gue & €5 mayor Las siete restantes,

inconmensurable respectis alcs laces y sd'c se expresa por ‘a rair cuadrada de 3. Razén
asimérrica es lamada por Ariststeles: hoy la lizrmamos iraconai.
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al eliminar las combinacicnes idénticas cdonde figuran las razcnes

. . 2 = b
inversas, se reducen a cuatro: dos (J T T ¥ = ;} cue illevan al

. . 2
resultadc a = by Sue es la panicion siréirica) ura 1erCera cue es ;

]

2 - 272
> a

(=]
: muestra Sye ccmo S = a - s=cmo amibos

2

miembros son Taysres gue la unicad, entences a > D La Gidma es

guz
z =
ire —Es
general y mas = el miviro
esfuerze”. =~ acariencia. esia oropsro’dnierne sdic s ma a
y b. porgue ‘a
N . .2 a~-= <
Conrsideramcs la zrossc&n o = ~ = - Gue ei —onje 30.0%&s Luca
Paccioli liarmd divina 2 ia gie _ecr-a'do Jic el nom

durea. a2 la cue Kepier?® o

geometia (el otro es e!

241 Witkowe:r, op ot . 5E6.

2Drsatin Chya. S5/dtcg e /35 Propor"snas e /a Far 3/ars y 6n a5 ates 0. 25,

proporcidn divina: es decir, esa proporcidn cuyo cociente se llama
nimerc de oro. ESs seguro qgue los matematicos griegos.
probablemente ya en tiempos de Platén (y seguramente con Sudoxo.
quien murid a mediacdcs del siglo v aC}, ya scnccian la saccidn aurea

Euclides h

eila al rmancs en ‘cs tesrermas 3 y & cel

Liere xu nombre de razin extreTa y

media. y

e .raiinea en o5 cantes de

»ST @572 @0 una SroDorcicn 2 a mercr ce ia

rea en sg icla faz ¥ 'la pante

Zi consiceramz=s ia ‘guz'cac

y derominacdcr cel segundc

cotendremcs ‘a T =, cuyas raices
1+5 B

scnl X, = x_ = x_ &s regaiiva y correspoonde a un

- 2 ¥ 2 2 » ©S Teg ¥ ; 5

segmentc Cuyd cunio inlericr era cde tal segmanin, DOr tanto. no
. .. a

s2 oTard en cLe-ta L2 scluicidn a a ec.acién es by =

.87 808383375, &l cual es un admer incormensurable, <on

. : P-T] -
caracieristicas muy peculiares. Matila Ghyka?® representa este nimerc

con ia lera o y rmuestra aigunas de susS propiedadces:

2B apiar, ALStr T SO STICG AT S A TNRE ST SRS G AT CRSle ST,
1595 c.tago por M Ghyka. |

TMazoy Lund cice que en este Linro X Fxy 17 alusiomes ala seccidn aurea. zungue la

expresidn misma “secsiin durea” parece Iatar del sigio X/
235ara maycres aetzmes.

fas ares p. 2By 5.

o M. SR, ESSIOUCT 0@ i35 SrOOCIIIes T 8 SN e e
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$=1.818...

1 _
e = 0.618...

$2 = 2518...

as decir: o‘z =a + 1

Estos valores se puecan representar por las lineas siguientes:
L . N £ It

[P

Si multiplicames por o !a ecuacidn o = ¢ =+ 7. tendremcs ¢3 = 92 -
3 2

- * o

muitiplicarde ctra vez tor o, t

nemocs o~

Generzlizando:

Esto significa gue

2 progresién gecmétrica, cuya razon es c. liene
una prepiedad Unica un términc cualguiera es igual a la suma de sus

IS . 2 3 A
dos precedentes. En consecuencia. ia serie 1. o, ¢". & .o esala

vez aditiva ¥y multisiicaiva. o sea. patticipa al mismo tiempo de la

naturaleza de una progresién geomeétrica ¥y de una progresion
aritmeética. Ctra serie Que posee esta prepiecad aditiva es la Llamada
sucesion de Fibcracci: G. 1, 1.2 3. 5. 8. 13. 217, 24, £5 £8. 144,
donde tambien cada érminc es igual a celcs dos anteriores.

Tanto esta serie com o la de o estan rejacicrag

tiende. en ei iim.le. 2l vaicrde ». es Ce

5173, == =
2

Habria oirz zrocledad de estas ser @s aitvas gcue no voy a detaliar

e

aqui. simclererie 'a presanio: wca es=ral ‘cgariirmica, escuera de
crecimiento. ecmétrica:
la serie 1. =,

permite ctierer el creciw

por medio de ia adizicn
progpercién adurea y a sus relasiones con e geridgoro mas acdelante.
Ahora es imporiarie ver @, cacel 2 estas rnocionas de progpercién
durante la Edad Med 2 y sus regercusicres para la confermacicn de ja

mentalidad medisvaly sus {ormas de expresarse arc titecidnicamente.

¢. misica y geomaeatria

La influencia c2 les leyes de la preporcién en la Edad Media se debe
scbre tcdo a san Agusiin y Eoecio. En el primer libro dei tratado LDe
mIsaz san Agustin Zefre ia misica comro la “ciencia de la buena

modulacién" 22Ciencia. y nc ante. Clarc esta que lcs érminocs ciencia
Yy b4
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arte no significan lo mismo que para ncsctros: ane sara la destreza

practica cbienida a través ce la experiercsial 'a cercla saria ‘a

capacidad de exclicar 'as rezos
musical en este cass. val

verdadera corore-s &r ca

naturaieza. que las 2z2tiza a !

lo que Agustin ama ' cencacea v .ista’

quine y <e c.ana Lz o
impornanca Ce =28ics (rleva.ss

aclstizas o ce sis siecios
Simscon.?*

misiica pitag

O

rdmercs cei Sin ei crinzp'e Jdal nimerc, cermo e
denomina san ‘2rSC rEgT Tz ai zacs' | Agusin aziico

toda la mistica nltagéricay reopaidnica del nilmero a a i~terpretacidn
del universc cristianc y estatieci® .12 sos™—oisgia gue se martuvo

vigente dirante casi un milen.o Te

intersreta ias

&gica y e! cisfrute

consopancsias mus cales comMo ecc e a vardad teo

e von Simsor.

LA cAETI ot p. &3

de la armonia por medio dae los sentidos es nuestra respuesta intuitiva
a la realidad Gliima con la cual nuestra naturaleza se encuentra en

armonia.

Agustin coincide con Plaén tario en su desconfianza hacia el mundo

de ias imagenes coeme &n su ceriianza en la validez absciuia de ias

relaciones aritmatizas. Ssas relazicres no son solamernte cercibidas

per @ sentico del oide {es decr. nc se expresan s3ic sor la misica)

Zero deduce ef vaicr musical de las

e las razcnes 2n

cres visua'es se

coniemz’ac &n cel crden divin
Ya Filoiao nacia sbservado guoe el voe. son doce arisias, ocho
angulcs y seis piarcs. era la proyeccién espacial dej corpus perfecto

ca cs nerse’cs S2s.cos. ia oclava es

nia Mmisica, © sez. e s.8ler

a
3

1 1 ] 4

-5 = i :

= > ‘a guint = cuana es = © . De alli que no
5 © 7 ‘aguittaes 5 o 5 y'a 3 3 q

exista duca en afirmar gue la arquitectura griega haya adoptado !as
proporcicnes de la misica. cestacando particularmente la ociava, la

2 . . s o s .
prepere’én T consideraco somvo el intenvaic mas bello. A través de
g

Aristides, Tedn de Esmirna. Nicdmace y Pioclomes se ransmitid esta
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tecria de !a armonia y filoscfia musical al periods medievai. conde se
axtendid a tode. La ‘ormulacidn mas srecsa as ia de Tedn 3 quien

estatliece que

Plaidn cons'cerata

pues ambas e-an

cue ia verczdara

sino cue se en

que poccecs oL
munco venicerc Z.¢ emB:a . ~ cea as arronias acui
en ia tievra. a!
la experienzia ce Cics
religicsa. tenga anta en el sclemne lenguaje
de ias formas cuece expresar vi.sicres cue trasciendan e! mundo de

las imagenes.

B1E. da Bruyne. Lssca memievali, p. 344

Segin san Agustin, existe modulacidn desde el momento en que un
movimiento estd somerido a nimero y medida. Es ésta una de las
tases de su tratado D mius/ca y en ciro ce sus |ibros. en Je orcine
estab'ece que tanto 2 arculleciura como la misica estén sometidas a
las mismas leves ce crier. ¥y Gua lal orcen esda gobernaco por el

ramerc. Un - orZen y sin medica

Tode

ca Agusin es ura tecria

pitag&rica-

temitica. dence lo principal es

fa igualdad. que. en e nive' ce © o éstice. se expresa a través de una

g:cnificacion de la simetria.

Hemecs visto gue uno i L gustin y el mundo

ue Poecic es tamibién musical.
Fara él. tartc come para Ca's £ 2 y Macrozio, a2 armonia cosmica rige
las correlacicnes e ‘os slemerics en ‘cdas las compcosiciones,

desce el orcen cde cs cuerpcos

s'esies hzsta [z sucesién de las
estaciores del afc. Tede exislea y se mueve de acuerdo con

preporcicnes exacias. 3oecic tambkién giensa guLe las proporciones

maéas sim s v, por (o tanto. las mas agracdables. son la iguaidad. del

32z . de Bruyne, Sssetcs meciev/t i, p. 287.
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doble, el triple y el cuadruple: scn ias que gustan al cjo v 2l oido. y son

las que enconiramcs en ese pcliedro periecic que es el cubo.

Enlas figuras pianas, exisler las Sue tlenen sus lados iguales, como e

cuadrado. Los recidngulcs rmas s.mpias tieren lacos e iSs Suales unas
es el doble cCe! ctro! se trala cei Soble cLzdrato 2 x 1. Los reciangules
que siguen a és'a en su sencilez s

ss gue Tenen sSus agos en

relacien2x 3

que uno c2

figuras recicar

3

rectanguics es

se ercuaniran en 'as Miso

la rezbn por ta cual Scecic &
e! cuadrece vy ics

privileg’adcs

ciora. eftrziado de Yitruvic

rciz. Se sace gue

varizs veces cdel ma

© X esta ©bhra junto con el tratado &

s principics funcamentaies ce la teora

de la propcrcién

A través ca2 la arguiteciura o, en t&rmincs mas mocernos, del disedc

arquitema-’

san Agustn establece cue esas esir.ciuras ccuites se

haczen visities porg

te. 2l ser creacidr humarna. son una "revelacidn®

del modewo diviro. una demosiracidon ce ja perfecsidn de su "vercac y

armonia”. La arquitectura. segun Agustin.® seria un tipo de actividad

Que "concede cportunidad" de que el madelo d

ino se revele. porque,
"igual que las madres scn peoritadcoras de sus hijcs antas Ce nacer. ei

munde es poriador de cosas ocue existiran en el futuro”

e arzicogias a iraves,
radcs en el espacic y

R~ Tre sard una

ics trigirmens cha es analegoes al

nodele divino: y Sesde el

Toemento en S.e esa re

protwclipe y ef preducto se estabiece en tarmines gecmétrices, la
geomewia sera Un insrumento indisgensable para ia actividad
arquitecidnica

Es en la arcuitectura gética Coende se observa ce marera mas pura ia

utilizacién de! grincip 0 gecméin.co, 2e hacheo, la eve!

n cdetl gético,
desde sus inicics Fasta su madurez a mediacdes del s'gio X, consiste

en 'a creciente claricad con gue aplica el principio gesmeétrico, Claro

es:a cue la geocmrewrafle usacda por construciores anteriores al gotico.

Bgan Agustin, Ls Tmndase, | x
G an Agustn, Je Geres/ ad LireramN . xa.
3Bsan Agusin, D= Lers Apaoll, i
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comao la muestra el mplc de Acuisgran © el preyacto de Sairt Gall

pero en todos escs cascs parece cue la geomewria @s mas Sien un
recurso de crden pDriactics gue estético. Ss clars. por o visic
anteriormenta, cue e consirucior gouco ©°D usaza ies princ sics
gecmatricos gar mStives puramanie astdliccs y
todes ics lugares, visibles y no visiblies, cze!

asegura gue ofos as narvaduras e la Sivesa

Reims cir izen rianguics egLi'étercs. v as

llega a su ~axirc

cud.es ~mezcs s=

un grupc e o a®

Chartres:

s
Chea.xy e Clarawv

r
[
®
n
0
o
1

a ce Crarres es caruzuiarmen

&sta ascuela “forrma ces
¥

gisposroses mundo: una Snatem

Las dos se inlegran &7 Jnm s.si@ma gue tene ur

=- esia escusa en

atencion al guesi ~ cesc..Zar el frvreTi

estructura musical del munrdc es paralela 2 !a es@lica de las beilas

e 'a escueia de Chanres tiere dos

o m
n

anes. La co~ca

38z ce Bruyme. Ssiepia mecteialt. i p. 572,

fuentes: por un lado. se deriva del Timeo de Platdn. a través de

Calcidio, Macrobic y Boecio; por otro lade. se basa en san Agustin.

Los plawcnices ce Charnres estasan nte

tecidgicos y cosmaidgicss y en ja solusiss

s’ntesis ce plaicnismec y cristianisma. Core
=3

al pletcr'sme

rarres llega a2 exciicar el

éricas: se dice,

e
incluso. gue bazc su infusnciana esciela de Chartres intentd

El alma del mundo (anzlizada en la seccién antericr sobre piatonismo
mediaval] se Centiicd con el Sspiritu en su accién creador y
ordenaccra ce ‘a materia, y zal ccidn se concebia como una
conscnancia musizal. Ce alli ia impernancia que asumiod el estudio de
ia muisica. Sin emoargo. 'a armenia establecda en e! cosmos no se
representd sclamente por la misica sino también como una obra
o . 140




arquitactonica. Hasta el famoso gocor wniversalis Alanc de Lille obra !as mismas leyes que ordenaban el cielo y ia tierra. Esto
(Alanus ab insulis). a cuien cebe e! persamienic cde Chartres su
influenciay c

caorresponaia a ja visidn de les tediogos de Chartres guienes. no
e/ecEa8s arshiiecivsgee satisfechcs con la imagen de la verdad, querian poner en gractica sus
construys para &l misrno el

leyes. Desce esia peisgeciva. el
plancty naturse cue

vesidn la realizd

—anifiesia una &psca muy
A | presisa en
infinidad de 'as coszs : i

sristianc gqua es la transicion
cdesde un acarcamiertc m

dad a un acercamienic rac.onal

estarcs. T o285,

No es ce exi-z7ar,

cues,

gecormeatiz. sintisia T.2 e

c.iusicn cel
Simscngue 2 Tatad-a

movimianto
universc. suecse e~ e s princizal
Pers, ade~ris ce

Ciudad de Dics. asi
leyes de la prozere &0
munco vis'bla.

ta perfeccién &

de del

Tac ©n deranic

ca ura exceriencia plancs de ‘2

esencizimenta mJsic

g'esia ce a acacia de

®

t, parece normar enteccer u

determirada zor 'a razin "perfecta’ de 1 2: esta razén también
Mmuy Clara ccourr.ca e-ire as (giesas roanicas y ‘as gétcas: la cetermina laglarta
representacisSn f ) Sue ceccrata el absice de las
primeras oo~ sistema est Sabemos gque laz verdadera intencién cel Cister. de la reforma. no es
Este s stema croe-ads, o s res gerecltas. era .n cbieis ce

inveriar nada sino valver a 'as purezas del origen a ravés de algunas
contem pacion ‘as minturas

roméanicas pues. —e~tras ei Binlc” &30 posia engafar a ios sentcdos

refarmas ala Regla ce san Benito. Para los gropésitos, basta recordar

con la ilusidn ce la realidad ¢tirra, e esnstrucior adtice utlizaba en su 2Bgan Agustn, De Trndate Libro V. i, 4.
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o que apunta Georges Duby: gque la aparicidn del "arte de Francia.
como se denomina al gdéiice, coircice exatiamenie ooh €l

advenimientsc dei ane cistarc,ens2. Cice Suzy.

Quierguiera c
Cister debe
Biblia en =i
scbre la que
la lectura, m2
entiz los mor
deltexr:o sag

Aparenterrente,

arquiteciénico. pars, continla Dusy

o0

w
Iy

ardlogo alc
sea también ot
des sentidos =2rticul

equivaiensia rirméica da 12 Escr

[

SIAiR

cementar o

WL W

Lo —
M

Antes ce hablar de ‘a2 cresenczia ce las ‘eyes de la armenia y de ia

proporcidn en ics tlempios it cos, voy a hacer un rapido examen del

39G.orqcs Duoy, San Efrmarce y ofane crsierzsessa p. BO.

otrs aspecto esencial, ya mencionade al inicic de este capitulo: el

papel de la luz.

d. mistica de la luz

Ademas de la subcrdinacidn al principio gecmétrico y la proporcion,
existe otro aspecte del gdético que no tiere precedente: el de la
utilizacidn de ia ivz. Otc ven Simsaon ha estudiado con mucho detalle

esta caracteristica y la cefine asii®d

por utitizacidn de la luz en
la sustancia material de ios ™
algs que se cisth
ios mures ¥ zus2 -3 n ticd, el muio da la

a2 a través de &l

mecificemente su refacidn con
sia remarica. la fuz es

Los mures policromados de jas iclesias romanicas va no existen: en

las igiesias gSlicas s20 sus:

zor 'ss vitraies. cue en realidad no
sSon verianas, Nc SOM VANOS aniencs en les mures para gue penetre la
luz. sinro que son lcs elemerics mismes 22l muro. de un mura
trarnslicido {Jantzen {lama estruciura diafara a ia estructura gctica). E1

vitral tiene un papel muy diferente a2l de simple ventana pues

390 _von Sirmaon, La caedra/ gotce p. 28.
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fie y acdguiers existencia - . N -

. Y N 2 ® R luz del soi esté usada solamente con un caracter metaférico pero sus
. ~a'uz vo ss ocultada pot la materia .

- hzze que 'z matsria exista en tanto

niega la naturaleza impeneradle de & m
gracias a asa 'uz que 'a 'aspasa

sino que ss el piircipic actve
que sompaite iz luminosided.

discipules la asumieron al pie de la letra. al grado gue ics platéniccs

cristiancs llegaron 2 ceoncebirla como una realicad trascendente.

Estos murcs irans (oidos ce a5 = esas generadcra del universo y capaz de iluminar nuasira irleligencia para
4 nsioiztos Ce las poes a

permanezca csScuro

cue pueda sercibir ia verdad. Segin Da Bruyn

cada rincén se cefine Sor iz luz. score 1

cabecera. que a2z

]
.o

transparente. v "as

interior, z.&

vertical y ~o-zon

de coniraste ‘uriitoss

intelectual es re

c roes corgebible perala mentaidaa mediaval gue divina.®' Lz fuerte or

ia consocnarca rmus

< la expe-iencia Je 'a Deleza en genrerzl se

angelio segun
dariven ce 'zs

e =S sen”cds. La De.eza ~0 as uh va.or

inogua es e

erdzad. el san Juan: "Dics s a

vent

[
w
w
w
u
w
<

luminesos &
musical, ura

adivinacién e

ea-
(A

: N . de Bruvne. Sases
aunque nc orime care e °

La imagen e D2 “er~e un ced gree amtguo. dei

la Asocblica m azdn

5
Faganismo se~tize del

ce! Mazda persa wodes perscnifeasi

- . . . . . Sel sol o de ia accién benéfca del s=k al "Sel” piats
del sery e a2 esensa 4 lLeCcD o o™ : : . :

s¢ ce iD ideal. Ze o Bueno. Ssta
ztomis~c. a Preclo en partouar. y Megd 2 la Tadi
ravés de Agustn. y de ali al PseusdcDic

imagen cas? & nec

cristana a
sélolccue crea lavisizll.mad enocas 2s cosas vs . 2es, s no avoién

siC, G tn.ame-—te iabd a Diss zomo
N - . . . lumen. fuego o ‘uente e luz. Eca. A7 2T SFeaut: i the ATCTe Agas 2. 47,
su gereracidn. nutr'icdn v cresim.enn”’ Es Uy srobable gque acui la © e h = - 7 § &
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Pseudcarecpagita construye tocdc 2! edilic’e de pensamiento segin ef

cual el mismo universs creade ~o zoora existirsin fuz,

No se szZe con csreza oo es crientai.

re el a%o 450 y e SCC:

oor mrmera vez en 532 De

es lagu=a r'ge 2 SosTos.

que se cohoce 2 s T s

conocimianta raszercen

Cicnisic sircol'za o ze g

la peffeccidn comsurads

El sol es el principio y oricen ce ia vida. de ja bondad y de la Telleza

de todo: es qu.er resume v conTensa 2n yna sola uidad a toces los

42 qgar de Bruyne. Ssistes medieval pp. TA6-266.

seres del mundo; es el que da a cada parie y al tode el centro de su
armonicsa continuidad v su parfecta comunicacion.

Plaign en el Srmposqa llama a Dics "o te:lo™ es eernamente bello.

nruiakle, ubicua ascendentalmente belio.

absolat

cermar=ante y
Cionisic muy mrobablemente conoc’s este texic y. tajo su influencia,
F ¥ i

concibe el orcen dei mundo como oora c2 Zics. v esa cobra es posikble

porgue "es tei'o. tueno y sabio en una unidad inpenetrabie” al

misTmoterzc, es la causa cetcds 'c cLe s Te k_snc y colade de

izor—a Farafraseando a Tiorns.c. cics

Lo Sello es .c gque da a ‘o5 seres ias mecicas. las oroporciones y la
armenia. Lo buenc se lama ‘uz en cLanio gue su rraciacién es

cient=mente por seras rec.ocraes. asi, 'a luz es la

s. ™ cu=anio mas

revelacidon ce ic zueno a a visicn de
abscrba unc ialuz de lo bueno, tanto mas vuelve a buszar io beilo con

impu!so de amor, porgue o telic es uno con (0 Duers. Y es Soe la

be!leza para Dicnisio --y. a partir ce ¢! para iodos ios sensadcores
med.eva,es-- e €5 i va ! MICEpenc.ene s hnC 4@ s esa c.calicad

de ias cocsas gue indica que tiene origen en Cios: la belleza es

“Inid., p. 245,



participativa. Como sefaia De Sruyne. "lamase belleza a Dics porque
é] da a2 caca se- !a be''eza B corresgonde ya gque. comc causa
primera de 2 armerla y ce!l re icor de icdas las cosas. o mismo

2
v
quela luz dal sct. cii_nce szore tod de su fean:

de fuz. dispensaccres ©

2@ ceieza" Lakte sensitle. es
pues. una icrma de 'uz. y lode o que es lLz. en sentido oroz'e ©

figuradc. es ce.c.

Juan ei Evargeaiig
( Frrer fuzre
superior ce ‘c
materiaidac suiste
no hay un az.s~o

mas vil ce las cosas srealas zmartsica iedavia de

la esancla
cuaiidaceas

Arecpagita.

de (o materal v e’z

"luces materi

eligicies”.

i
1]
u
0
r
o
o
W
®
W
2
f}'A
]

la vers Lxde
Dies misrso.

mundo ~aterizi al Invaterial es c

N 25 =
Gue tar b

resumen, ia vz es

cosa participa de la luz es |o que le da su valor y su lugar enla
jerarguia de ‘cdo lo que existe. Por ctra parte. y no pcdia ser de cire

moedo. ia iz es

unica a !a dea de armonia, ce meciga. de
caonscnancia. Segln Dionsio, s ua ser pierde su S

s'gnifica gue cierda su naturaieza, s.nC Que su armo

ia se debilitic y ya

nS mantiene unicos a ics diverscs elamenics cel ceniunio de acuerdo

con un rddu'o acdecuado. Lsi. en la bellerz de caca cosa. gue es

ritla ‘a iuz div aca; en ja

‘zad civina son sdéle

2 en e sig'o X sea la
ente a2 atenc.én en

e, r=oplaicnismo
ocrirmerc porgue ia tuz
na y de la iluminacién

segunde, zorcue podia

B

c sde dio al estudio
2 en esta £pcca fue Robenc de Grosseteste
e’a que laiLz era ia primera Yorma cocrporal
cde las ccsas maleriz.es. siendo nc Slo resporsabie de sus
dimensicres materaes. siro tamobién del primer principio del

movimiento v de la causaidad eficienta" 48

45 amagogreus mes izeralments "métode que carduce hacia io ato”.
“BA C. Crombie. Afsforia Co iy cisncia: da san Agusth a Gakiea.|, p. 96.
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Grossetestie pensaba gue tocdos los cambics que podian ocurrir en el
universe ccoian atricuirse en (iimo términe a2 la actividad ce esa

foerma corodrea”. v cue 2 acsidn a di

tancia de una cosa scobre olra
era resuitadc e a prosagacion de tal flerza. De 2!l la sigrificacion

del estudic de Sotica sara entender ei raunco

una esc=c.=
fermea. = ori—
Buenavent.ra:

Greosssiesie

de progorcicen

naldraieza

e ‘a ‘iz oy ‘a
universo ‘crmads zor un fluio Gricc dader ce erergia. fuernte de

belieza yce ser.

Esta concepcion ce la luz era, como hemoss diche. una sirtesis del

reoplatcnisme y de las ‘deas a2zustin‘anas. peroc también estaba en

37y Eco. or ef.p. 48,
48y Eso. op. of. pp. 4848,

ella presente la ciencia arabe. De |la herencia necoplatdnica, medida
por Diocnisio, se ccnsideraba 2 Dics somo luz. no en sentido
mesafdricc, sino como iuz creaccera, comoe irradiacian ge Zics a ios

sares. Tamzién se persaba a iS5 argelas

espiritus como mas clara gue a luzde !

rico en fuz era un ser. tanic

tantoc mas divino ten

mismo arigen del

CTSTCS. U™ LT mats a vz ce Dics. Grazias a

esia fuenta da cuerps ics

cuaes Suselsn §

matemalcas)

prepagacién

o rayos. zorf su moecc de

tcdo ellc se reailzaba en

Grossetaste concebiz (2 luz como ura fuerza gee Srofuce el volumen.
pues pensaba Ccue ésie =qa la refexicén en 1odas las direcciones dcei
escacic. Es, pues. la erergia la gque crigira ias ‘crmas piasticas ce la
natura'eza. reductibies a las figuras de las maematicas. De Bruyne4?
explica <cdmo se producen estias formas elementzies segln

Grossetaste:

4Se_de Bruyne, ap. ok t. Il. pp. 818-7
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El universo s un conjunto muy complicado de movimientos que se
cruzan ¥ coiten erire si. de movimientos directes » ondulanies, de
reflejos v refreccizres de kuz v 1aves de calor emitidos y refractades cor
‘madios amtieniss'
arceos. figures, cencs
anaiiticamsris oS

elementales,
matemaétices

bsi rnac

en tzda espec
Cotrescon

i@ de &ngulss,
2 la cigncia explizar

u

=

La obra ce Sioni
intergretaca ccr

dvisicne

Sucer, abac

iglesias
tema ce ‘2 sign:ficacar
zhera imzona sefzlar
guarcar las ra.igoas &

al cristian’'sm o -

casa real. FPor ooing

Dicnisic) f.e co-fur

metafsica de 2!

conoce ooms

ei sefialar es ‘2
influenda =
sobre Suger ciro e
Claraval _as deas ca

para realizarse =2n 2

Saint Denis es una glesia iiLminacda. y ~o pcdia ser de ctra manera de

acuerde con io ya expuesto: era la iglesia consagrada a aquel que se
suponia que era discipulc de san Pablc pero que también era ese

actor de las _erarguia celestey de e Jera o

2 eclesidsrca 2l m
e la vz Tn su caracteristico estilc. dice Duby acerca de Sain

Cenis: 52

iCémo edmiti cue el
claridades si, como se e

1%
LA

A Suger 2.,

las facradas era pteh T rada. laniz en un
santdo fisi zo. Por eso Saint

a jachaca evoCoE la Cea ce Que

el tempio es (a puera cel clec cces .25 catedra‘es adcplaran ese

motivo. =0 3aint Tenis esta presente 'a cea ze gue el tempio debe
terer una juncdn anagigica. en el senudo establacids por el Fseudo
Areccagita. es Secir. ser coOMmsS UNa puanta g

e concuce la mente

numana a &5 TS

e a2z

2! imtaric- de la iglesia.

S0Gecrges Duby. Sar Fermarde y of ade cislerciensa #p L8469,
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encontramos en e! deambulatoric unas cciumnas muy esbelas: por
primera vez se aplica en ellas y en los murcs exteriores de la capilla
una reduccicn de superficies v masas en beneficio ce la tuminesidad.
En es-a igiesia de Suge-. dice FPancisk.5! "el nuevc corc transparente

oic. perfeciamente cpaco. serd

gue ha remoiazado 2! abs e caro

cio serd

asorciado 2 una rave ig.a!mente 'luminosz2’ v todo =! ed

arrcpade por una iuz mas crillants gue ar congde meidr se

a de! las verta—as. gue

coserve ia influen

urss Dane es trans!lcidecs investidos de

sor. por vez

son “como velos que a un

mboics re'!

0
4]
@
O
w
N
[

5
W
1
b

s

b}
0
]
=
[

]
A
o

temp

se cree que le fue

De Sug=r fue ia i

elle concibid

imspiraca co- ‘as Fara

tocdo  ef marzo para Sus
vanianas. - e muro sino unas
suge [} rejiig’'oscs. Es estc o

gu<e alguncs hiswcrizacores zoswlan comeo la gran novedad que
e

e' comienzo de

distingue es:
i-- © habra

fa épcca get
presentide gue su entusiasmo ia luz de

Diocnisic y de Sc

intelect.a' que lleg

desembceccaria en Marsilio

s
S1E. Panchaii. £ adce Suger ob Sa

pregunia de dificil respuesta, perc en tocdo caso. concluye este
autor.B%es segurc que Suger tenia una aguda conciencia de las
diferancias estilisticas cue separaban sus propias construccicres. gue

&l misme llama "maodernas"” /oouvs novurie incluso rocdernurmii de la

antigua basilica carolingia foovs antguens)?.

520, von Simson, gp. of. p. 196,
528 Panciski. £ w58 Supar de Saéy Darvs p. 63.
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d. conclusiones. la proporcitn en el gético

Parece ser que tenemos ya alguncs ele-nentcs para considerar la
hipdtesis inicial. ague!l'a relativa 2! programa platdnico de cuaj las
catedrales gdticas son s resuilads. gue fLe posibie reaiizar sclo
cuando se

izs medics e cue ia escuela pusc a
cdisposicidn de lzms homores rme . es cezir, cuando e!

arisiotelisno iunia Parsce cvra paracoc

aseverar gLe un sistema

filesdfico se impore en e! morenic en e’ s'siena rivel esta en

plena madui-ez zerc en ese ca

]

Jan
meadic gue ur fin,
ha c'iundids € rigor. TalN <1 b g de
razonamients. la

e'sme~tos Fom
corm2as: se traln
maners de Se
mencs cue sa
consiruirsin sab
Los dos elemerics 2o gitio gue hermos destacadc en este trabajc -

una nuevea concens'dn ce la luD y e Luso exiens’vo de ia noci

n de
proporcidn-- ns 597 Tas gue CCs aspectcs de! arisicielismo que se
desarrc’laron entre 12s s gics Xy i aunsue el usc estricto de la
properaicn en la arg

eclira nc sea algo exzlusivo de las scciedades
de' Cecoidente mecieval sinc que se remonta hasta la antigiedad
Vameos a revisar rapidaTent2 algunas nociones relacionadas con esa

constante ce itcdas las civilizaciones que es el fuerte influjc de la
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proporcién. Ceme ro disponemos ce fuentes griegas acerca de

procedimientos constructivos. se considera que el tratadc mas antiguo
es romano. el Qe Asohreciura de Vitruvio, escrite en la ézcca de
Augusto. En este trataZc se puece agreciar gue. gquinientos a2fcs

después

teoria ya
un métcde rutis
El texic €2 Vi
é.'qui:e:::cs <
axposicicér «
comprenc’a bien R = R iegas guerian © se
areviar a de r e pri 2 noia teora de los

urnc ce los mérics ce Vitruvio es

edificics re:oicsos

r~2Zduic por parnte de los arcutectes

habe- pliesic er ciarz =

grieqos

n v de

Vitruvic relazicna e

simetria En e Lic-c . caz h C2 su tratlaco. dice gue la arguitectura

descansa en ics prinGE Os de A2us  ciariesis eurimia? simetrial

convenien y econcmia £l orimerc, Zaxs gue significa orden.

consiste en la determinacidn ce las dilerenies pares y s orden en la

imen n. Esta distribucidon se

di
cic segln s. uso y

totalidac cde! ed

determina por ura cantidad prepercional. cue es una escala tomada
de las partes del edificic mismo. Ei segundc principio. oraries’s

significa, en términos generales. separar jas mercancias unas de otras

15r. Macedy Lund, Ao Guacrzasn o 12

para su venta. ¢ las clacsulas de un contrate © 'Os pasaes de un

discurso: corresoende a lo gue la iatina designa con el

rcmbre de orsoosiva er palabras de Vitruvic. "es e ersamble de Ios

cetalies y. & partir de este ensambie. e! efesio eiegaria da a obra y

s.s c.mensicmes. (unic ccn Stz oo cac © za-é—er [

En eltempic corice se usd como s-igad el espescr de la coiunna o el

anche dei riglifc para fiiar las proporziones de las pares ce! ecdificioy

determinar el conjunto segln 2sas partes. er re'aciOn unas con otras.

ZGr:'::gor, ei tracuctor de Wiruwio 2!l inglés. de manera inexplicacie traduce €w2wrre por
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de acuerdeo con leyes a-mdnicas. Para encontrar cual es la ley
armdrica fundamental tenemos que remontarnos hasta la teoria de los
ocpuestos que encontrarmes en la tabia de categcrias de ics

pitagcrices. Esta tabla se enczuentra en la Afeiar

cace Arist@lelesy en

ella aparecenr las siguienies pare;as. ?®  (y; imitazo e rimaass. (L

impar y par. (i) tnoded y glurandac, (v cerecho e Suiergs. (v)

masculinc y femeninc: (V) recoss y movimients:

reso y torcido

(viii) luz y cscuridad: | . {x} cuadradc y odlcrnco”

Parece ser que ias nccicres que forman la zrimera pareia --limitado
ilimitade. perasy sr-e os--son las mas arnplias y engloban 2 tcdas las

demas. Dice Gutnrie. el histcriacsr de la flossiia

Este avicr discute a'gunas ce las pcos b'es rezones ce DCr cugé se
hace ecuivalente impar- con limite y ca- con limitaco. pero e~ odos
los casos son ‘s contraries limite / ilimitade los cue rgen el
componamiento ce iocda la serie No entra-é en cdeta
aspesic ya que e' z°cSeTa cue 13§ OTUDE en este ToT
armanica que gobierna la construccien del tempic

relaciona con el Gltimc par de calegorias coeadradoe

ditimo término, cbiongo. es un términe ambiguc. En el Librc | de los

Elemertos de geowerra de Euclides se iee® "De las figuras
cuadrildteras. un cuadraco es ajue’ gue es tanioc eauilatero come de

angules rectos: un obiongo es aquel que tiene &nguics resios pera no

es eguilaters

Eg decir. la opcsicién seria igual 2 la que existe entra

es105 cCs

cue s’z

fcrrman los térrnincs griego EIE T arcumento

d. quier se na coupado de cesantra

sonc, sdic g
uadiado y una fracoisn

ket -Wigletatoht

»

pesar de gue la argumentasérn de turd parece convincente y de
e

cu amos agcul su prosuesta de  estuciar la

arguitecitra gética segin e! coadrado {(es decir. s guracrarvs. habria

des cornsigeracicnes imporanies e- su contra For un fade. dize tund?

cue en la arquitectura griega. s=o-e oo en la dorica. la opaosicidon

propareién
SAristotle. Afmsrosysics S85a22

4D H K. Guthrie. Za Sosofa griega v. 0. £, 272
£ Groed Matsomabca Works v. 1.
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tetragono / hetercormekés se usan como mecics armodnices @nic en

panta como n  elevacidn. perc

que esia posician
corresponde e: "rectangulo construido scbre e! laco €& un cuadrado y
la seccidn aurea". y S0 NC €5 coOrrecic. pues corressenderia. come

hemgs vistc. 2 ttcces los recianguics positles cuys iado mencr es e

iongitue ma

o cuelqdier ci'a y no necesariamente la

chjecion es mas ce focndc y se refie

los autcres griegos se enclent’a es'z aze

gie siempre se eQUISarE COn un cuatriidters & &rg.iss recics con

dos pares c

g

gcares ce l2dos

caedrales med

antigbeZac pro

Vitruvic. en sy i"ataco. cice cue la anchura cel tenrs'c debe |
mitad de su longitad § Por (o tanie su prosorcién dese ser

octava. 2 1. gue se uiilizé extensamente desde la mas remoia

SMacocdy Lurd. Ad Dusdkansm p. 161.
Tipid.. pp. 181-2.

8zn Treclog. xR4T dice, por ejempio, gue e cuadrado es homciolikdn mientras Gue el

heteromekés es desigual; Euciides en los ESwmesfos dice gue el rectangulo es
heteromexés pero no jcopleuron (de lados iguales). elc. Para una comprobacidon
exhaustsa de este, of. Stephanos, 7esawrus Graecae Liiguaea vol. V.

antigledad e ics edificios sagrados. y cuyo crigen se remonta a las
més antiguas concepcicrnes del universo donde el cuadrads y su
desarrclio en e espzcio. el cubo. scr las representaciones periectas

de la supericie v de! volumen

conviemen en represen

ci~cuias v de ia esls

2 caleste
dazién er ja Biblia, cuande

tempic de Salocmor el cual se

o 85C antes de Crist

0
Ml
i}

e

ALea Suia Co Lerss
“lZice el arcizcor gue segln i ec.ciir e- mebrec a La

mientras que el
termpio tene 30 codos ce aiura medidot en las dos arimeras piezas. lcs 25 5

exci.cazidn ce s Clatencia es gue i2s dos al'uras sen o

e miden en la
saiz €’ Sancta Sanciorum, gue teria una oiztator—a de cinze cedos de 2atura. Denrs de
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Sacerdote. y esiaba separada de! Sascra({del Hekal) por un velo. "El
Debir tenia veinte codcs de largo. veinie codos ce ancho y velnte
codos da altc”. (15-20)

Macedi Lund tenia urn otle crez'spo en su libro relacicnado con la
restaurazién de la catecral de Nidaros. por ellc se dediza a estadiar
esta iglesia y 2 icmar con tede cu:fade sus medizas. Er la realizazisn
de estz empresa dice.
angules gue formacan s

63° 28 --mas exacta—

gecmeria. con

Este anguio ce 23 gragces

hipotenusa y e}

base tiene la mit
diagena! ce ur
cdyandsc ia proso

proporc.dn que se encuentta en e &

es |la misma cue da Viiruvoc e~ e oo

basilica: es ia proporadén ce
Cons:antino! la e a'gunas bas ica

Paklo y Santa Inés ern Roma "La

oo -dice Virruvio-

debe iguaiar a la mitad de su longitud.” Se trata ce! sistema que recibe

el nomtbtre ce 20 cuvag

7 al cual tante tiempe ded'cd a su estudic

Lund. quien dice qua "una ojeaca general de la arquitesiura religicsa

de todos los palses y todas las épocas muestra que e! principic de

consruccion &g guacralumsr se encuentra por itcdos iados'. Su
propésito es prcbar gle las ig'esias medievales estdn también
consirdidas &g guadasum "segin un sistema de llneas auxiliares

trazadas segln el anguic de 83° 23", tanio en ¢! piano horizontal como

vertical”,

cuyss rasuitaces va'e |la pena

er. insgiredc pDor . paszje

ics nimeros o© longitudes

‘C e~ es'cs trazades la dispesicidn
y las disposicicres re'ativas re va de iireas. sins de suserficies. Parte

de! hechc ce que la Dianta cde ics temples ecipcios y grieges esta

este sistema de medidas. un codo seriaigual a 45 cm. equivalente a dos palmos y ésle. a
suvez, serfiaigual atres cotos de 7.5 cm. En un cote habriz 4 pulgadas.

244 Lind, A Quactaim s, 3.
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formaca por la yuxiaposicidon de recangulos: tambien de gue los

alzados, fachadas muros |
Yy

‘era'es pocian ser encuadrados en
rectangules o comtiracicres de reciéanguics Por otre lado. dos
rectanguics se distinguen entre s corsL madulc es decir. poria razdn
dellado maycral mencr Einlmserac

Caragierzar CoON Drec sidr LU rectanc

racional © irrazicnal. —amo.

cuys mécu'c es .

ce mocuwo Ty 2 les ceci
carenlerment» nc entrasian

méduios so

Los reclanguics diramicos se pueder descomponer de manera

armcnica en rectangulos y cuad-ados por medic de diagonales y

lineas ce

as dagorales trazadas desde {os vértices

vy de paraielas trazadas por los unios de interseccidn obtenidos: asi.

V3. Ghyka, & numero de ora v. 1, p. 95.

todas las divisiones que se oblengan seran funcicnes del moculo del
recténguic original.’® Ei deszubrimienic de Hambidge consistié en

delarminar que los piancs © elevaciores de los oihjelcs cue &l estudia

nc peeden se” anall

zZaccs gor e’ méicfiovitruviane de! mécduio es

< llnea’. "rientas .2 en ‘'z cran maycoria ce ios casos 12 el
rectarngi'c gue enciactz el cesll cel enoc c dei

cbietc considerado resu'ia

ics rsztancJules dinamicos

simp.es. © un e

o Cce N0 de e 'os. y 22 s

en ese rec sz oma- los punics vy lineas rciadles cue
caracierizar espes.e mane zadz se cae en un dagrama
atstracic de Cescomoos.2an dina™ "% Zste nrocs rle=tc ro scic

armsaicamente

simesria

Lund inents

‘2ntcs de composicidon
armiénica usaoss

clicos y en so estudio
historicc erconurd cue T

2. y remanica. el

T pracer
M. Ghyxa de ‘o gual

enc

s siempies de destoTposicidn dindmica en los libros de
os me he sa~vids para elaborar esia treve sintesis acerca de los
carones diramices de Hamcidge

TENA Gryka. Esierca co 415 £rapreicnes en f1 NoraalaTa o0 ias anes p. 165,

8. 8. Amerd. D re aeciicalona 1488 chado por M. Ghyka, &7 ndrmero de orav. . p. 90,
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cuadrado y el rectangulc ce razén \,/E eran los que procorcionakban los
ics ecificios tantc interior come

temas cinadmicos manifestactos en
fica gue en las supericies

exteriormente C arp esd gLe eijic
use riLnca ia

ign cenvaza Ce la seccién

verticales nc se
- . = .
aurea, sinc Ggue. €n o V2 es iz gue
caracteriza & la arouit

‘es "drercr a: estadic

Dice Vicliet-le-D
esa sentmientc

de las preporc cnes Lna atenc o s nguiar Ya seacue
haya side provocasc o Cesparacc dDor c de
Siria. ya sea g e fuera ir se
adcpia m&s & & y mas aca dei Lo de
proporciones.” Segln é.. Lnoce ics Mme as
ce infvenziarcmarna’Ses iz g 2slace Sant =

de

es!2 sis'enza Je -
5. s cec

sSus Loteress sur /&

afirmacion. el
esics tipos de

Que tanos en Amiens se usaron

triangulos

Seria interesante preguntarse cémo es que e! mayer coreocedor de la

arquitectuy-a medievai vio el gotice bajo la luz de oirc sistema de

17 Drcovnnare. . p. 538.
18Cuando habla de influencia romana se refiere a que ei sistema de proporcionss va de
adentro hacia afuera. que [o exderior as s&io ia evoivente, por e gue, *si hatlamos de

proporcicnes gue. akcra. ne zerece o gue mas convence, es decir. el
Ce ia mocuac'or armaniza Sin embarge. @ verx Ics cos sistema de
esid& emgzareniades puesis gue entre los wiangulos

prime-c. e! eguilaterc imtroguce

medulazién

e-Duc estar, U

usacos por Viclle
v &n segunsc

= . L&
y& Sue.s 5. .2T0esa S5o 2Tira seqd =V3

“ter 2- e! gue Jciema ias

procercicnes. es el s.s’ema armi
ias de! exe

O scrnie < . 3380

prooorcicnes v

1S7rangule egincio es, mara Wis! case contene cuaro partes

y la wesical desde ef se~t'c e e case Rastaia . NI B 548
w7 80 S35 a7es. . 208,

2t ziita Chyca S PRSER

e iang.

lat-tenD L

N TS WIS CUSELATNETIES O /2 HART I
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guedarse dentrc de un estucio de Ilos anguios gue forman las existe un unidad de medida. un modulec: por otre lace. el verso

divisiones princicales ca la consiruce én. es decir. al pensar gue wodos mogw/assignilica cantar o aciuer con medida. y el acdjetive mocivatus
los trazos eran g s7asgulosn. se and’is’'s "'no condujo a la soiucién ce! corressconderia a2 o cue enlendemos come ritmice. Asi si el

sistema gecmeétricc de la arguitestura medieva’' Fara esa sc'ucién se consttycior usa la unided de medida justa. oblendra la moduiacidn, es

Jtamedicayeirtmoenssora

regueria la hicdtes rmés sencilia, mas

presada por & ns
Fa-a veritzar ia zres

hipdtes:s en bas’!! 'c en la arg

ce Cons:antins y i ¥ & Fartentt) y 2% e'ics descubre

4

wocas | ca edicizc. uras en mroporcidn

ceerceo cn leyves ar-dnicas Tszs leves fLleron usadas v
parece ser.
es:c (de las

imrpedecic)

El usa ce’ g

corne hemos  viso.

arg ctura

concernientes

eslaria compuestio

de 14, exc Fero el

error eswaria. de ac.ercc con Lung. o8 e excresicn

simetria y sin plarta. un @7 p'c nc puede ser
= iccnacci1:2-3:5

hemecs sefz:agdc cue simeria nz s'grifica o

o
2

" secc b~ aurea gue es la sene ce
perfectc.” Tamb =3
e

. . . . . , nsames que el radic ce lz column roporcicna
mismo que para ncosciros. sino cue se usata simplemetie co Qque = = @& prop

equivalente a "con medida" de alii que muchos autc-es prefieran usar

mejcr la palabra latina commocw/azo Tener medida quiere cecir que 2WAtrrvius, On Arostectirs tac. do . Gramger.
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la unidad de medica {

columnas su frerte estaria cocmgueswo

une ce seis. ambes rl

Vitruvic. icmamos como méduic nc e

columrna enlc-ces @ TSCcL'T sesla 2 v ot 4 -

caselra

que lace Paris vase rea z2 € Tnncisic cel ciacraco et jogue toza a
la alura ce las covecdas Las caleZrales cde Seirms y Amiens e

tamkbkién disefadas seglin el cuadraZo, Amiers tlene un coro de cinco

22y 4acody Lurd, L2 Fracaten 2. 134

naves. Allf la longitud del transepic es icual

naves y el resto es de tr
2 la mitac de la icngituc total ce ia iglesia por ioc gue, en st conjunto,
estd disefada en dos grandes cuadrades. Lno a2 cada lado de! eje
transversai.

La crioeba el usc ce! prina stacrafc er A™ens es cu

sise plensa como unz igies

cualrs veces (2 anchura, cers

y)

es ce res vaecas e. anctc cel

ze tanar

pues. para

N&re Dame ce Paris y cue cong!

mismoc orden de igeas. expresado en ce Lha manera

primitiva. en la descripsian ce! tempic e Salcman”. Este orden de

S

@5 ig.es.as
158
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paleocristianas "y se puece seguir st desa-rolio en 'as iglesias de tres

naves rasla e! sigic xii

. cue marca el compglelc lfiorecimienic ce!
gotico sir falia en la catedra! de Co'onia" 22

ajac r una idea 'm>Donante a

i
carasmerizasid Stca y gue tlamb.én ta s.do
mencionada Selazce fara’e TS CLe S8 P2
estat ecico ertr ia catedra! g&ica v e! de iz
escoiasica T s'& auis” no cdesarrciia. es Goe ne

puece sar &

cuacrado fue
Reims y Cocria coincica oo~ 2 vica

Aguinc.

crringer va U

sino e! gbtico e~ genera se reflez en !

lamtién se ercuen

ura desmecica e v @
directa. eslc es, sin fim cogn
ya afianzzdo en e v

progisiio zus el

Y termina dicie~co c.e 2 caled

enérgicay amcii

™
n
[
pe
w
o
ml
n
g
0.
o
fn

23\ Lund. oF. cit.. p. 8BS,
24wihelm Worringer, L3 @serncir del estls gdtco.p. 85.

la mistica y la escciéstica, les des grandes poiengies vitales de la
Edad Medie. cue sueien aparecs: en inconciizble cbosicidn, guecan
agu! irtimamente unices, profurcamsnie comoer.aracas

Perc guien lleva mas jejos ia reiacidn es Fano’ski e~ el i:bro gue lleva

precisamente e! Ui ce Any

wtecTiera SOrSETIED

essoidsyco La relacicn ern

estas cos rezl titlic seria.

sezcin e awior. oCSrura esgec e o mernt2!l goe 52 manifesiaria
er primer car por € croe- sersar.er L o es c.e iSs

en a-gutesiura iriunia este prinzic o e o©

entra esas calecrales <& Ce"samienic cee scr las
Semmasy €sas swrimasce pedta gue son o ias es goticas se
basa en pnimer iugar. en la tlisgueca ce la tctatidad v ia tendencia a
"zproximartse taTic cos sea TCsible. tanic por

0w

£ cocme por
eliminaci¢én. a una

ima" Tantoc una come la ctra

Bipic.. p. 125
ZSErwin Panolsii, .Rrenieclne gotique el pensds scolastgua.n. 95.
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quieren ser una encarnacién de la totalidad de! saber cristiano.

teplégico. natural @ hisisr

Ademas de la bisgueda de la toralidad. la escoiastica tiene un

segurao imperal vS Gue es ia orgas.Zacién de acuerde con Ur sistema

de pares. Este “ve tiere su corre'alc en la catecd-a! gStica en la

exigencia de J-a c.wvis

oor
elemcic. "acivers dac

Orietla.es gLe a veTes

oor ia uniforrr zed ce a2 odv

idgices e-n

o
N v

romeiogla expiica la r

cela misma manera gue en

La tedricamerte iiimit

limita poria presenc.a ce or
distin

n y necescac decuctiva. gue consiste er

elemeniss constituyan

~a unicad indiscciable. caca uro de eilos

debe tener una idernticas y mantenerse separadc ce ics dermas de

272 Pancisk. AcAdecre gotigus ..p. 104
2Bpicd op. cit.. pp. 1056

manera cque sea posicie manterer entre odos una correlacidn

ineguivcca. Lo !mzonante es ia peslkiildac de ‘rferenciz mutca. es

cecir. G.ese c.e

n
w
0
]
0,
s
4]
:
®

e emenic es:& .Sgicamente cricc atel o

cuz. otrc e'emer

cozse Doed

extz-ior Cia’

mzeoen ia
orimera de

s. vaiicez

clarificazién gratuita ce 2 fur

asmite y exige

Si.pensamcs como Panciski, c.e iz escoidstica es sSio una técnica -

es decir. un modoe ce censar. de ensafar y de escritir que se
cesarrclid en las escuslas catedralic’as y cue doming el escenaric
acacdémico durante iCs siCics Xy Xv- entonces la comparac én con la
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arquitectura gllsa puede parecernds un poaes forzaca y codemos
mostrarnos mas 0 Ments escéplicds e consicerar la catedral! come
un procesc gue muesta (08 C'sUnlps rmomenios de su zroduccisn,

M un &rregic SistéTics de e .ementos cuya colerencia se cdebe a

ese misma carécler ¢e s sterma. SoTS JIn nrocesc inferencal gue nos
iTos -en fo

permie entencer Lnhas paTe
cue es e hechc

< irs's?

cue 2’ vez Fnois< no

de gus la escolastca es

woes las cos

cristianisTc en

cniversc. ta—h &
AristSre’ss llarc e-c rc un dics creadar,

bre e Laiverse como cadsa
i-mdvil, el bien final y

siguiera un € oS gu
eficiente: se trai2 r i nomMoie-
cco aspira y tie~de a emuiar su

SuDdremeos
a ca.sa Ce' movimiento y Ce ‘os zambics en

A
o

perfeccicn,

e universc

Les ideas de Pjaién remodeiadas por ideas esicicas y de otros
SOrdenes originaron lc gue se llamd e! neopialonismmo, fuente de

sistemas Se pensamiento misticos en € existia la fuerte tarcencia a
car'a son el

Cor iaciuss a icen

e demisrgo en un hace

cTovert
metwr inmavii. AsT surg ¢ a idea de un
mismo tempnc e Dien sugpremo a! cual
ia que ceben sU s@r'cTas a5 Toszs & raxdn subtema de la

dics trascenderie. cue es al
cCas jas cosas tencen. la

ca.sa &

o ocuien

sy orcen € F_e sa~ Ag.s

cua’ WtTc cenwv
cc cTor el ©ics Didiico. y

Lz2 2 celinitva fusidn
score tcdo Lha sise retenans las

o @ivite ¢on el cdan

se ca cazifa & una

rac,;osa’ €€’ LnwversT. ¥y §° se
< syLmtiva sioel

cohcepsion de ja voiurias g -’C® & C sy
Lniverss es rac.cna € intelgf a vo'urtad se 2ics? Y
s es ! afa cpu=ca sarracc

< ce ia razi-~ < <e la

la recuparacién del

sistematico imtentc de

f.ods3’0s a

ia reaiced. Tal recucarazicn
con ei

cmorencer

elabzorar cma nueva interpreasicn e o ~o oy

mLingc patwal

Aristdie:es afirmeba le eterridacd ce minSe. nT Se 1telalta pues de un
ibre decisicn de la veluntad divina

munco creadc gue presusonia una
sinc de ur mundo que fivia ererna y recesaramente dei principio

estaba delerminade y tode en &! tenia que ser lo que

divino. Comno tal,
era y en € nc hab’a lugar pera la providencia de Dios c la libre

voluntad de! hombre. Y e'lo planteaba un protiera para ios tedloges
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fiiosciia natu-al de

pues. o bien rechazabar~ a2 mew
Aristoteles y. con ellc, recharaban las tendencias mas avanzatas ©
bien trataban ce hacerias mas azepiat es. I
escolasticos. cptaron por esla segurca aternatiy

3
"
9
O
8
J
0
0
|
@
L

,
i

!
¢

reccrciiiar a &'
consiceracda com
la Edac Mec =z

enconiré su mas

Santo Tor~as t ze oon
conr e plawtnizo
en esics Cos groce
e aristelisno feve
viviende, @@ sz

Aristdte es caseC

-
de ia inmorialicac del aima indivicLa

Dics y de ia /itead ce la vo!y

su forma agustiniano

J

e T o.co afirmar que

(
O
m
{
3

arquelipcs creadores en jia mente ce
el acto creador nc sd!o es libre sino tamzién racona'. es decir. su

indicar la raticnalidad e inteliginilidad del universo

accion fue re

Ne pueco cohatinuar en esta lnea sin profundizar en e complejo

munoc filcsdfica e la ézoca. pero lo expuests Sasta cara afirmar gue

a nive!

por Panoiski ne queda sclamente en e!

3

0w

4]

amp.o cue va cesde

rto racioral, el aba

@m0 <
T
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Glosarioc

abaco {del latin &facex. v &ste del griege Sbav, - sower, table) parte superior

en forme de abiero Gue coicna el capite!™ de iz calumna”
safiente. Se d2. asimismo. esie nombre a tabieros an

aumnenterdo su
gJos con irsTripciones.

comjunic ce depen

S e~ tamc & un clausiio

sigio XV se use como
usa como 'chapisl ito

ajimez {cei &:at
saliente cenadc
visto. Desde ej siglo XX se denomina {sircneamente, secin Faniagual & les
ventaras aiqueades que, 2! dividirse en su centro par una comuna a maneia de
parteluz.™ crgine dos aicos iguales v gemeles. Tembién se usa como
equivalente a paneluz

H



almena [del antigus mena o amenea, y éstos del latin mera=. de! mismc crigen anteiglesia [:am
GUS &meRye Sy yopwes. ser saliente) cade unc ce los prismes,
generalmenie reciangulares. gque coronen ias muwrsiles ce fortzleze © ce ies
ciudacdes antiguzs A travss de Iss vancs® intermedios gueda des:'_-
campc. ot I que e eirena siive pare tire: centre izs en

1270.

i8N fiamedo antetempic]: etiic. pdlico o lonia delante de una
iciesia Es un i8rming de origen francés y de raciente creacidén para desigra: el

alar (ce! | Gue Guegdan Co.Co.
asumics civ
con sopoits
farme recten

eriaes en una
wsten muchas

de una iglesiz
se liamd es’
antizanc ¢

aizado (de alz
edificic aterder
perspective Se

edificic
ambon: arcatura: s T arce
delarte cel oo
archivolle -
anillo: cldura gue rccee par su secco
ﬁte = ics fustes® les o . . .
especen-e en i e de las cowmn arco: [(cel latlr wewwe srdst ftébnce” en forma de @cs o pisza cuiva,
Nicclés) 2. Cormisa® circular u ovelada que, .

genera
de las bdvecas. que cubre un vanc™ entre dos pilares o puntos fijos. En espafiol
la primera documentacdr es de 1136,

e~le meonied

cuatro aicos torales ™ sirve ce base a la cupule

antecoto sala que antecede al coro en iglésias y monasterios.

arco abocinedo el que tere mas luz™ en un paramentc™ que en el opuesto.
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arco adintelado: el cue viene a degenerar en linea 1acta.
&rco apainelado: aico caiparel™.

arco apuntado: e cue consta de des porciones de curva que formar dnguic
enlaclave ™

2rco awiajadn, esviajado o enviajado: arco oticuc. gue tiene los apoyos
colocadss ohicuamenie. I$ un &S0 CWYG pe es uriéd cuive policéntrica
formede por &rcos c=2 clicyc ¥ Sue lienen nacimientos paralelos entre si pero

en rivaies v viajel

= d2 varies porcicnes de cic

)
desde distrtos centics.

arco carpane! unfeiencie tangentss
22

ente siytia

dz

&ico clego: € cus liene tapa

zico conopial e m.;
clave.™

v oCon une escotedura en el centia de le

ente sabre un dinte! con el objeto de

También se flama sobrearco

arco de medic punte. ' que consta de un semiciiculo entero.

aico de punto entero. &co de tods punto o apuntado. cuyos dos centios
estan en los puntos de arrarigue.™

arco de punto hertado: afco rebajado.

arco de todo punto: ei efuntaco. cuycs dos centios estdn en los puntos de
arrangue. ™

arco del Giiunfo: gran périico. gcereraimente adarnads cen figuras esculpidas,
baiorrelieves e inscripciones. edicide pe-a conmemo:at un acontecimiento
riotabie.

arco depiimidc o abatido: 3 FOT LN numeio impar de atcos. cuyos
centios se encueniian oor de:e c de iz linez Ze imposies.” a excepcién de o
leteraes. cuvcs ceni’os ss & 2 rea.

arco diafragma e'So e~ gue s2 eocra un muwe destinedo e sostenser la

cubierta™ (ebovelzcdsa, piare, ameidr]

arco divericado: zice etocinato ™
arco escatzano: & Cue es e~ gu

= semicirculo €el mismo radie.

arco fajén: & cus
baveda de intzisecs

eros de una

! muro b le bdvela® Es el
que pone a ésta en
s 2'cos marginales que.
-~ e esqg.eleto de las

comuricac: é
wnto con los
bivedas de cruzeisz

arco fundamental."eguel en el cu
°

arco lancetado o alancetado: e'co apuniado muy agudo. Vearacidén del arco
rorisco.™

arco morisco: ague! cuya curvatura sobrepasa la de la semicitcunferencia, es
deci, que mide més de 180 grades.
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arco ojival aquel cuvs per
se cortan en lo ails

i estd formado por dos segmentos de circulo que arco trespuntado: el epuntado que no es ce todo punto. es deci;. l& oiive™
cbtusa,

arco petaltado: a:co reaizado ™ armacura: conurio de piezas ce madera o de hisrre gque, unidaes entre si,
susientanla cub'eria™ o techumbie de un edificio.

arco perpiafio: = resaltado
de una riave. Es e gue conte:

[

z2 =n centdo ttamsvasal @ su eje ¥ que arguitrabe: Ly cel lalin #shs . vigal viga
queda resz2®2do @ manera de no. Ecuiveie @ arco feidn.™ Es ceci. es ef fimsipel que zs Darte iriencr gel saim.ento™ gque
arco Gue sepaie oos Dovedaes™ y suoiivide ja nave en hramcs. [v. perpiafio)

ce la cowmna Faile imfetior de un

aico por treng

arangues™ a distinta altura uro del otic
én llemade

arquivolia {Zs! ial rviadis) Conilrio de

ragiduies gque formen el
Fareme

e un vanc,® riche zrcawra ™ Lcompafean 2 la
cco en espaiol

arco grincipal 2702 3 : -

arco reaizado: zz.2!

rrayor que iz mitad de su uz.®
arco rebajade. acuel cuva aiture es meanor cue la mitad de su lug™

arco racto: agos! e la suzrfa
eie de la 3ve

qu2 une sus arnengues™ es perpencicuier al

arco remontads 2o rzazadn
arco semicircular arcc de medic punto.™

arco tercelete: e que en las Ddvedas por arista™ sube por un lado hasta la
mitad de! arco diagonal

asco toral: cada unc de los cuauo gque formen el crucero® y sobie los gue.

genereimente, se asienta la cupule u otro tipo de cubierta elevada de un
edificio

Vege v Covaiviias

- baluarte (ce! frarcés antiguo Aatwrd Lsdwsart -How axsevond- y éste del

reetlansss medieval fovkiaws obra hesha con wvigas gruesas)  segim
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la iengua de Oc o de! cataidn /Badsars) donde s2 bdéveda de aliibe asusla cupos dos cafones ciindricos se coitan uno ai otio.

Cotominas. pasd a tiavés de
*coc.. h. 1480

encuentia en el sigio xv. 1

béveda de angulo: bévede formada por cualic seccionss cde ciiculo.
bBaptisterio (cel griegs Asrdlidsun Se baoicion samergi) 1. Sitio donde esta resultantes de la inta-seccién de dos bévedas cilincricas v formando angulcs
la pila bautismai. 2. Er e! sigla xvi, pile beutismal 3. Edificio présimo & un reentiantes.
1

tempic donde se acminista el bautismo. 12 doc en esza2fg’, Covarubles,

determinada por la
3 encuenuc ca por

lunetz:

baquetén: de=i. de b
rmoldura seTmcill
usa desde el 5132 M

besa, besamenio |
se pcre cesas 2

12 5o e gwza®

ue cubre el espacio
determinade por un

botarel (e boier} béveda de 1incdn de claustro le cue se cigine por fe interseccidn de dos
o contra‘uer Y caFonas do &rzule. ¥ oen la2 cual se subiimer les partes supericres
(«. arbotanie’ crgimands urabive : entrantes

Frtrez

e gque 2fueze un mute o

boveda (del latin Sews en vez Ce ruddzlobrz de f
para cubxit en forma eiqueada el esp2oio comprend de e
pilares. Ceneraiments s= construye ce piedra o ladiiic
sobre otros de manerz qgue soportan su pICPic peso v les
vocabulaiic espafiol se usa casce el siglo XV,

béveda escarzana la ques s mas deprimida gque la hemisférica.

bsveda esquilada. bévedade a
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bdveda fingida: la constilida de tabique. bajo ur tacho o armacdura, para i

Saiilente con que se ecorma por la pate inferior e vuels de una comisa®

la hdveda. simulando un verdadeio sostén. Siglenza: A o B avcter: ot & vz 1800,
bdéveda oblicua: ecuelia cuyes peredes latera’es no estén er escuadia. cancel sspacic de! cors pidximo a' eltar. ™ For extension, batrera de poca aitura
gque separa el santuaric Z¢ le nave.

boveda oiivel agusie cupa cursaiura estd delsrminacda po: dos segmentos
iguales de circuia, gue se cruzan formendo &nguic en e paite supe

canteria (de core tczc de p. arte de lazbrar a2 rpisdie peaie la

consit.Ls

bdveda sexpariita. 2 formatcs por COS RENHiLS SILCEBICS & uh leicmro
paraleic e ics arce !

B
25 pasando tof e clave mayor

biveda tabicada e
cimbia™ unc & cTntru

Suesics ce piano soore &

baoveda wvaida

coriado por cualld pL.ENCS
vericaies, cacz

bovedilla
habitez'd~

framzéo g . mentras gue
& un elammerts de tran

. N : . . s el arguitrave ™
campanarto. tcire e=vada, adoseZa o exerte. gu.e s

campenas. generalmente en relecidn con un ediiicic de culte

siaciin can e asiento episcopal):
| . o — . . . . : dit en ella el cabiido catedralicio
can [de! latin carwes 1. '"Cebeza cde ure vige Gue formande lo interior del

edificic los techos caige en el muwo y schresale e su vivo a la parte ext

flatg
sosteniendo la corona de la comisa” {(Srenas: Laows. 1727) 2. Modildn. ™ L. o .
catholicén: iglesia piircipal de un monasterio.
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centina [italiano cenvrs cimpral curve merdiana de urea columna™

ciborio o cibo:ium ‘de! latin @Rz copa)l estiuciuie sobre columnas a

mane:a ce balfzgoine, que coicne e! T 0 laber

cimborrio o ecimbario fia y €ste de!

nendfsr] cuelps cilrancs GLe si¢ <& base & i@ cipuat

inmed.aiamanrie scbre ios 2'cos oralss ™ En oef siglc > s2
~as menciore un docarreric s 1433 e 2 Lave

nombre act.e s=

cimacio (del iat’™
goia,” moidrra sinas
concavz avica
$igic Xl Mariir
lizra ce 1832

cimbra [seqdn
Faricés es i
latin vulger u':c"
del latin oeomndlss
enlezescs gue $0s°
las doveles™ ce v~z
uss tamiisn como
Boveda Como clvite

1524

:Ie vertanes &

claristorio: secu E
duniracién de

boveda.* paia as

(y W
lu
07
fv

ve=tanas ¢ tionesras por donde se

®
i
o

claro [de! latin o/ luz. = Cada una ©
da luz a un edificio.

claustro [cel letin acvinm: de oiscactrs cenar) galeria de aicos en tomno &
un patio. rectangular o cuediado. generaimente arexo a una igiesia. monasterio.
abadia, etc.. a donde s.elen dar las dependencias.

clave: [de. latin bk llave) piedie coiccade en Citimo luga: en ef punto més
elevado ce ura p3veda™ pare afirmar las dovelas. ™

T ros de oeasal enttega de un silart en especial de:
c.ch;,::rw en v.:i—::-za camo los ca-es’ Zn le bdveda de crucerfa, corte
mguier gue e’u izs dewrelas de os aiceos © nervics sive Dare tebar éstas con

—eidz e ct'c 2zmenio vellicel sin dejar

& ctre sared de! edificia

s piopoiciones
orintio con las

o=

firtio; su altura ere al piincipio de
s, pers después se ha heche elgo
s e acanic y cauliculos

su e'tur2 no casaba
sspués se ha hecho
™ con un equino™ o un

co:ur‘.nc dérica  la
F dvamente €2 sels
lecear & s} i
cuerlc boceil™ las mids antiguas

columna embehida !z cue parece que mreduce e otro cue-po parte de su

fuste. ™ También se llema eﬂtrega
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columna exenta: la gue nc es tangencial en su ellure con ningun clio
elementc de la construcsidn.

ivai® Es muy vasiade p puede
iias™ v un capitel® adomezc con

columna gética' ‘& peftenecients ai estic
en ur haz de cslum
come las de cardo

consistit, por ejems
hojas muy recaited

_wn

columnea jdnica: ia
veces su didmenc

columnée rostradz ¢ rostral fostios ©
av

espciches ce n

colurnna saiormdnica 2 cue lisne &

en esoian

columna toscane la certeresienie &l su eluia es cde siete

veces su didmetre infern

columnacidn distosizdn

columnata [laiin o
cojumnas gue sosis

confesio o conlfessio

e ize resics d2 ics
rr.a.wes ¥ sanics. Ze '2 kasiifca Ex

contiefueste mea
fortaiecerlo. (#icsal Puar o= B
d*-skmada & recit
pilaies que suste

ce ur muto destinade a2
exi=nol Ce une nave jaleral,
e* & partii d2 uno de ios

contralecho: ccri las capas de estratificacion perpendiculares a! plano de la
hilada. Cicese de los siliares™ sentadcs asi en obras.

cornisa (del talano corxce éste de! latin covarnd v ésie del gliego Aovowrs
remate; deriv. ge Aondra coime'e, obieto curval 1. Cororamientc compuesio de
moiduras o cuerpo vo'adizo con Mo.duias cue sive de jemate & otic. 2. Parte
supeiior del cornisamenta™ de un pedestal, edificic o hekitasién Segin
Corominas. flegd al espa®c: e través cal occcitario awvi/ke 12 doc en espafiol,
1528,

coro (Ze! letin Ao

E sté situado al esie

wvado que la nave.
Su nocmbre ce gue e

2
nlcs coros pela cantar la misa.

corona {ce! latin
cue! estd ceba's
1728

de cue s& cocmpone la comnisa” le
S AR orSoE

en el Lizersrs

cripta: (2g

‘ia e caplie funeraria

cruceria {Ze cruce sl eicos © reivios gue reiusrzan le interseccidn de
bsveces. *

cruceio: nene ccs ace i B micOo! i@ prnmera, en usc
Cesde el i gu'c &l cpueste en les
bdvedas por atstes ™ La se,.md en usc dasce e sigio XVl es la de espesio
en que se cruzan la navs mave) s une igiesia ¥ ie Gue i@ araviesa,

cuadrado {ialf
dovelz® ¢ hilzda
doc.. Nebia, 14€

ese cde! aicc” o cde le bdveda™ cuya primera
asantada schie une supeficie horizontal 12

cuarto bocel moldure de superficie convexa formada de una cuarta parte de
circulo,
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cubierta (de! latin coarerss de conpewre =cubi) Tcdo ?stema ce cere de eriuta: supe: ...’.e tiangular procedente pa sza ce cos arcaos tangenciales y una
una edificacidn en su peits riorn. En paticular, hace referencia sdlo al tecta. ys ses Ce um @ico ¥ COs jesias. F'evh ~&." caiz uro de lcs cuatro
elementc externo gue cubie la par:e exterior de la angules cur «xl neos gue foiman el ar 3 con los ercos teiales™

techumtre. sore los cuales esiiba

cupula {del ieliano cuseds v éste e un cimindivo del latin B
béveda en forory una meze esisra con Gue sueis Cudiise (32C © paiie Je
aguncs ecific’s i rCeuntenr’'s 1tdoc, TEZ4,

deambuiatori

e:rco de descarga® cue
en les ce

ingresc e o

<on entrscolunio. como

=s v vesimeanias de

o regisira como parte de
czs columnes,” eto.

dintel {ce. fr

griego 4,
caiga schie

nie de edoiro,

Tt macizo comdo
c & a'ter

doselete (d= ;
se coloca sobre las esie

. S . s mmrmecn m Faevmdornoais o e . .

dovela [de un detiv. de’iatin & en hencés, dixasin/) Cesde principios cal s estribo | 7 azazaise, el Liwennsi o8 Autontiechs 1egistia

‘ = CSS UsSSs muy cecanas: uno es el de fé&brica para sosi=ner una bévede™ v

xXVii se lama asi & la piedia la_;rada en figuia de cufiz que se usa en la - N = . . f

o - > . B contrajgfesias su empuie; el cltror contrafuerte.® machdén® saliente en e
construccidn de arcos ¥ bdvedas cde canteria [Colmenares., Ait o2 Sagovas aramemio” de un muro para forificario
1629). Mas generalizada es la acepcion de cada ura de las supseficies del P h 1o par i }

intradds™ o del rascdds™ de las piedras de un arco™ o boveda.™
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eustilc [de: latin swcidas y éste dal griego ewsfubsdintercclumnio” en e cual e frontén [de fordadremate iangular de una fachada o de un pdrtico.™
claro o distencia ce calumne” &s de cuatic mdédulos™ ¥ medis
Fuste (de! latin Auds pele) parte de le colu‘n"a que medie entre el capite’™ y e
dice que exsd:a es tasa.* Larcaviesd ok 2 Fes/drsstesra 185
& palacio. y de allf

exedla' agéndice
“en ciertas modc,
lamada, corgque s

extradés (ce
bavega.” .

onsitusCidn ©
a0 12 doc. e/
usc en Mena,

ciausiiol Pdtizo,
enterzmisnios ce

faidn (derv.
recuecic an

Alonsg ne T
GRS

as; segan

flordén [Cei - redorido, cuadrado o cérica
los pifionas

(o eszira’) Voluta, Dene

2 van ,'JC.’H°"GO enun

frontispicio (ce] lalin Aors Ao fenis, u s vei, exzminar) 1. Fachada

o parte antericr de un edificic. Doc. en Szavedia, 1640, 2. Remate trianguler de . .

una fachada o de un pditica™ se coloca también encima de puertas y ventanas; hornacina {<eriv. de ror ] huezo en forma de aico™ que se suele dejai en ei
grueso de = pered messtia de ias fébricas™ para colocar en él una estatua o un

doc. en Fdez, Maretin,

173



jandn, v 2 veces e los muios ce los temapios para poner un aka: 1® doc., 1786,
erreros, Lxve: de asuerdo cor Alonso, le Reai Acedenia lo recoge en i B
T yz d Al le R £ | ez

iconostasio o iconcstasis
eolecar) estruciurz arguitteb
una ce cclumnes o pil
presbitenio de le =

princ ne esiat
Occidents des:z

= ac:zidn de

sostenica por

tmposta {iaiir
dos ecepcicnss
la cuel va seniacz
les edificios

intercoturmio |
12 cos., Colms

intradss {(ge! !
del frances):
pante irterior
coiizspence a e

jamba (ce! lat & Xl
puestas verticaiments en 't
dirtel* Ya se men €

labraces que
sostignen el

0

jambaje: conju I
Gue se refiere el oinelo ce i

lazo (dei latin wvulgar feowr ce! latin [squases.

adeino de lineas y Horones™
eniazadas Lnos con clios gue se hace en las mowturas.” frisos™ y olras cosas.

lecho [de! latin fecvon superficie de una piedia sobre la cual se ha de asentar
ctra.

limdscapo (de! laiin &7 oblicus, v csmd catbezal patte ©
columne® més proxima 2 la bass.”

fuste™ ce una

linterna (del latin lertercs Alonso opine que le ses por influencia de '
v2 que la kuz estd encenada) (&bt
1emaie

zmeie en algunacs ed

en esp

‘interna’’,
2 gita y con ventanas cus ss porne comc
= las medas n R ce las igiesies. 12 dec.

Zol, Siglienza: & o ds oroer o 8 Veron

16bulo [Ze ich

Anbios

ércavas cque sobiesalen. & rnan

trone-z2s por donde se da

sostiene un techo o el
arte en una pared pare

v

mainse} il g :
pareluz]

mamposteria: chre hechea
ctios sir suie:
st o Fam, 1607,

weslos,” cciocedos y alustaces unos con

occ., Mariana:

mampuesto (Ce ranc

otre Ce memposter|
mens. o2 ut

cedcadc e un meaitil e=dificio capil
ce d res reducides. generamente de plenta centtal consagradeo a un
matir o 2 un sante, del gue su

n conseivar Ios 1estos. Aperece en le époce
paleocristiana, prircipaimente en Ciiente,
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ce conar piedras ¥ maderas. 3. Seagita de

mechinal (de mecha, espige] aguiero cuadrado Gue se deje en laes pareces s=¥elar coiies. 2. Estersates
cuando se fabrica un ecificio cera meter en €l un paio horizontal de! endamio. 12 un arco o béveda. Ceovarrubias,

doc. en espaficl. Fdez Moratin

murc ge!lletin 2w mural'e) mu, pared. Desce =i princizic s= especielize en

media naranja: cupuie™ semiesférica; bdveda ssiérice. iberorramance en e ace::iér- “murela’ comrmc pared gruesz u exierna.
lj s &

edc; eslse usa em Bescecvere

esseciaimenie & que celierce un Iu,al fo
Arc'presie. s e usc gerere enle Sdad

4

medio bocel meidure en forma ce rmecio ciindre. Cfr. Covarrubias, 16811,

n}
It
-
[}

mena (e’ lat
comur rectangu

an5
[
“ '-r |[J
ol

v
W

Y prostamarse]
a‘da por los
-

s 0 fies ce
T uso cesde

mocheta:
a encontrarse
paramerio” ve

olumnea

monasterio (de’
reiiginse cuycs
Puede estz2r com : :
resceonce & las e i > Ce dich oA L. . .

i *concavidad e 2l espes
| v tsrminada por un cuart
jarrém u oe cosa. Se use

o czlumnlta gque divide el vano® de unsa

montante
>l 20 Ventarma scuie ia pusite ds unz Gargora.

verlara.

habitazidn

nivel [arco a} arco adinteiado.” e! gue viene a degenerar en linea recta.

montea {Cel francés meoiss de maryd=; subir): 1. Dibujo de tamafo natural gue
en el suelo o en ura pared se hace de! todo o parte de una obra, como arco.
escalera o cuchille de armadure, pare hacer el cespiezo, sacar las plantilas v

175



chlatorium {voz letine gue significe luge: de las ofiencas) en la basilica
crstianaJugar destinadoe a ia bendicién de las ofiendas © especies:
generzlmente, un dzoside letera’

obra de fé&brice: le corsituica & base de aiedrs, ladrille y hormigsén,

ede por dos ercos de circuls igueies
vienido la concavided el uno al otia.

s v e leme asi e le disoosicidn p
rioornen un edificio. 12 doc. en

rade por un cuaito Zde

clrouwl Lx Selvé DOwe. 187380 2. Adomo con

oiane comprendide

W2ZET CTML

clausto enfos movasisr os

paramento [cel latir sorsmeniamd cua a de las dos cares de una par
Encanteria s lia~a as! @ cuziquierie ce les s2is cajas de un silar” {=hiado.

Losrectas didcesis  clcounsciipe.cn teritonal. En

pancguia [c=l ben ean
‘esia; por extensién,

términos cristiamos, es le citcunsciipcidn ternitorial de una i
iglesia regida po! un p&ricco.

pared (cel latin ,oas=s =43/ cbra ce fébrica* levantada & plome. con giuess,
longituc ¥ elture proporcionados, para cerar un espacic o sostener las
techumbres. Como parele. aparace ye en un cocumernts de 1043; como paied,
en un textc de Dr. Juar Maruel de 2203

perteluz: mane™ o columne delgacda que civide en cos un hweco de veniene

formande un &

meirel ceaca uro ce los cualro triénsuics
o s* sco'e iss cue

pendoie (e pdndul
cue ver d

chras

ros de un faiddn de aimaduara”
Guiera ias varilla verticaies

s& I Cualguiera
recido en alras

o Yeman

perpiafo [
cinche ern e

teda lz ceved

piar (2= ¢ E
circular, cuys funcién es scstene:r una f&brica™ o armazdén. pe
sometide e la normative de un oiden Se encuertie usado pe por On. Juen
Menuel, sigio >

1o que no estd
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Utilizado por £
eolumna de gren tzmefe. rcdzada de colias coiumras rids paguefas o
columniilas. Su usa el corgasie entre la pesace foive ronclitica dz la
columna v el lig=rc ira de e t
coniaste entie fas couT ”

los fustes cus 2ac’ecen

fusies stuads e~

pilastre &
sigic >
noimaive

RN S e Ese 1T ED

al eocn das (o
0. precoming

plenta basilical
cuatio] revss l&
sobre las laterales ;

planta central la cue s= Zesar
ciuzen al menos ot eles ce simeliia |

planta tetralobulada: p'aria central con cuatrc exedias.™

plaic (el bajc latin adétas eplanade]: omrato gue se pone en ¢! fiiso de! orden
cérics™ sobre lz metosa™ ¢ ertre los trig

plementeria: ern una Edved

& dz cruzeria, el coniunto de matsriales gue formen
Eie-ta. irdesendienterents

de les rervios ¥ cuye funcidn es meramente

lirto ( 2 u ésie 4 Lhetos ladilic) parte cuadrade e
c" s&." Se usa desce =/ o V. ¥ doc en eszefic, Gracian,

o8 suntLosss

Mo sindnims

Q

portal (¢ de govia voz .&tina de onger desconcoide) zaguédn o
Erimsrapl enia que s= abre |z puerta d= acceso
péitico cubiente y com coiuTnas™ 12 se constiuye

celenis suntucsos. ©F doc Siglienzar At e fe

Rx7

dec. en espafioi,

poste (Ze! letin
h. 1400

presbhiterio: en | reramente en lugar

elevado. ncupands d ce i e sarada ce éstas por
gtadas ¢ cancel Agul s= dispomen los e'ementos fitdigicos necesarics pare el

fito.

pronacs (ce! i

ste de’ griego graaevr) en los templos antiguos,
portico™ gue b i

tuaiic o ce

la,

proporcién [Z27 a2t~ oo 2lazid~) en ura construccidn. coressendencia
o analogie arm2nice de las pertes ertie si v con el todo; extremidad exterior de
la iglesie af leda ce! eitar mayor
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prétesis (22 la voz griega cue significe ewposicion) en iz basilica
paleociistiane, sala o dbside latera), situade & lado cpuests del cieconicdn, 2 i
izguierda de! &bside central. cuva funcidn oiigireria tal vez fueia la de sacist

v

palpito [Ze! jatin pegdem b
pJeds s stz odm o
p=roap cel a b

%

proyectura (o
paied. Enuso

repisa [ce re v
més longitud qu
de piso a un ka!

roseton: veriler

gensiaimente e,

sacristia [Cel
la iglesie, genere ~tg
comrunicada. » S

cficiante

sala cepitular =
rEun:

-es ge jurias men

lacradas, per o comdm en figurs

w

doc. Neb

silleria; obia en gque s2 empleen siileres. ™

sobrearco: el arco constiuido sobre un dintel* o umbral para aliviar el peso gue
cargaria sobre aquéilos.

sotredintel: ormameniacidn con que se cubie el dinte* de una puerita o
ventana.

sotabance de cue se coloca encime de la comisa™® para levantz: ics
rrancues ce un aico o Bdveda v delar visitle tode la vuelte del intradss

sumdscapo (de! ialin

usElion ¥ Sogsas talol la parie

tatigqu
rombre

icic. cue lo cubre v
doc., documenio

o ampmaExany/ espasio tianmguier
frenién* v ia hotizontal de su
una portaca. el timpens es un

178



tirante: pieza de madera o benta de hierro colocada horizontamenie en una
armadura® de tejado para impedir l2 separacién ce los pares, o entre des muros
para evitar un desplorae.

S L’

toral {2/ laiin daws iecshol v,

trabe
lcs te
Lope cdeVezge.

2 viga)] macders laigo ¥ grussc que sitve paie formar
M. Aicnsc sefiala que se usa po: primera vez por

traceria. moive Zesorative @ bese cde formas geswmélicas combinades.
genereimenie er. melie v usadas come relieno de esgacics © remate. & vacss
calace

tribuna: vger e'svaco cesde dond
. < s

autcrncedas ¥ malscnas img

trigiifo {c
cnceian. e5CuS)

trompa: bdveda” veladiza gel paramenio” de un mwo.

vano {de! iat]
epeyc pera &
intercciunrics

ramasd cate del mure o facrica® en que no hay sustentéasulo o

! techo comc son les huecos ce venitaras o puerttes » los

verdugo: hilada de ladric cus se porne horizontaimenie en ura donce” de otic

sgen incierto. Secun
uelaise, cel latin

ez Ze una

formar les
L &l Foems

ve pe's sosisn les

oma pare sJasientar

ics viChas, Gue uns sus pEalies

iz - Ass wvueits) 1. Béveda® p. por estension,
1 arcc™ 0 bdvedar Lrrcrrie s S didonclaahs

westwerk: en los peiiodos caiclingio ¢ otonizno. macizo arquitecidnico situado
en ei lado oeste de un ecificic religicso.

zécalo {del latin soccwits detiv. de soccws zueco) este témino tene en
arquitectura veras acepciones. 1. Cuerno inferioi de un edificio u obra. que
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sirve paja elevar 1os basamentes™ 2 un mismo nivel. foandraand o detordactes
17258. 2. Frso.” faja més ¢ menss ancha que suele pintarse o ponerse de otio
material en le patte supero:r ¢ inferior de les paredes. 3. Miembro inferior del
pedesial debaio de. nein. 4. Especie de pedestal.

Zzoco {del latin sacces) zdcalo ®
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