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INTRODUCCION
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E!l rock ya formaba parte de mi vida cuando se me ocurrié tomarlo como
tema de tesis, De ahf la dificultad para encontrar un punto de equilibrio entre
el rock desde mi propia entrana, desde la entrana del movimiento musical y mi
visién como socidloga,

Mi vocacifn roquera se defini6 en el primer afio de Ia carrera, combinaba
tocadas con examenes, ensayos con trabajos académicos, Mi tema de tesis se fue
aclarando a partir del quinto semestre.

Para recopilar material sobre el rock mexicano, ine di cuenta de que casi no
habfa nada escrito que me pudiera servir. Los soci6logos, por lo general, no
estfin inmersos dentro de [a miisica, y por otros lado,Jos misicos estin desco-
nectados de metodologfas y estructuras de andlisis. Al escoger el rock como tema
de tesis, me converti en juez y parte: compositora, cantante y guitarrista de un
grupo -que se enfrenta a organizadores, productores, masicos, piblico- y
ademds sociéloga. He padecido en carne propia, la gran mayoria delas circuns-
tancias por las que atravicsa cualquier misico roquero mexicano.

El presente ensayo no pretende ser el libro que no se ha escrito de rock

1 te s una pequefi Invsligncién basada en mi experiencia

personal; “entrevistas a pablico, organizadores y ; alg articulos de
periédicos y revistas; y uno que otro libro sobre Ia historm del rock. ’

Cuando empecé 1a investigacion en un primer momento s6lo describi los
procesos de organizacién dentro del rock: Ia realizacién de tocadas, la produc-
cién y consumo de material original de los grupos. Luego encontré un texto de
etnormusicologfa (Merrianm, Alan."Etnomusicologfa") que me ayud6 a poner
mds los pies sobre la tierra: entender al rock como conducta humana que se
desarrolla dentro de un contexto cultural total, y aunque fui descubriendo
ciertas brechas todavia habia curvas peligrosas por las que podria irme al
barranco si no aplanaba y limpiaba bien ¢l cami El hallé un libro
sobre identidad y problema de masas (Kinpp. Identidad, problema de masag) que
mds que una vereda para mi fue una autepista. Reestructuré mi tema tejiendo
una (trenza de conceptos que me sirvieran como hilo conductor desde el
principio hasta el fin de la investigaci6n,




Lenguaje e identidad...

Por qué hacer una tesis sobre rock? Porque ¢s un medio de comunicacién
ydeexpresién entre muchos jévencsa través del cual crean sus propios simbolos
ideales que los ubican y ayudan a definirse a sf mismos. A causa de una falla
en los resonadores del medio ambiente social (esta quiere decir que el medio no
crea sfmbolos que orienten a la gente), cl individuo tiene que buscar cierto tipo
de experiencias que lo auxilicn a encontrarse a s{ mismo a partir de reunirse y
compartir determinados sfmbolos con un grupo de personas,

Si apoyamos 1a tesis de Kiapp (investigador de la Universidad de San Diego)
que al ritmo de modernizacién que vaya un pafs, sus problemas de identidad
aumentarin en la misma proporcién. Que bajo los efectos de la tercera revolu-
ci6n industrial los palses del tercer mundo s6io han obtenido mds desempleo,
desesperanza y pobreza. Que €1 60% de la poblacién en México son menores de
30 aiios. Y que en las sociedades de masas existe un desequilibrio simbdlico

1} do en Is § lidad de las relaciones, en el acumulamicnto de
lnlormaci(m meramente objetivo, es decir, sin contexto (para Lyotard los
medios de comunicacion interpretan, desde su propia visién y en forma enre-
dada, la tradicién de los mensajes que el lengunje nos brinda del pasado y de
otras culturas) entre algunocs aspecios. Entonces vemos que los jévenes crean
sus propios simbolos identificativos como medios de sobrevivencia anfmicos.

E1 rock es en s§ mismo un simbolo (partimos de un mismo significante o sea
la milsica, pero los significados que despicria en la cabeza y ¢n los corazones
soh muy diversos) y ala vez, es generador de ofres sfmbolos (por ¢} se crean
fdolos y batles). El rock es un transmisor y un receptor de mensajes. Cuando
ofmos un disco o escuchamos 1a radio somos cast siempre receptores. En una
tocada, tanto el pidblico como €l grupo son transmisores y receptores. Cuando
se hace un disce, apar te s6lo se tr ite, pero para poder realizarlo,
el compositor tuvo que pasar por una etapa receptiva del mundo y del medio
que le rodea. Un compositor también es piiblico de otro compositor, los rolcs
son intercambiables, Para un joven de Santa Fe s una manera de sobrevivir,
de no haber pasado por esta tierra sin haber dicho o disfrutado algo. Para un
joven de Ciudad Universitaria ticne una connotacién cultural. Para alguncs
intelectuales o escritores, como Juan Villoro, se ha dndo un cnsamble entre
movimientos informales o marginales como son el nspecla cullurnl (rock),
respuesta civil (terremoto de 85) y posicién politica {card,

“La percepcion de un bolo es i te personal, no s6lo en ¢l
sentido de que varfa con cada sujeto, sino también de que procede de la persona
entera...El simbolo tiene precisamente esta propiedad excepcional de sintetizar
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enuna expresion sensibletodas esasinflucncias delinconsciente y de laconcien-
cia, como también de las fuerzas instintivas y mentales en conflicto o cn camino

de armonizarse en el interior det hombre. Chevalier, Dicgionario de Sfmbolos
plé

La espina dorsal de la tesis es ta bisqueda y la creaci6n de simbolos
identificativos, a través de tres vias, que son: el lenguaje musical, el lenguaje
letrfstico y el lenguaj icacional o de las tocad El je musical
(lenguaje no verbal) se rel'lere ala estructura armoénica, ritmica y  mel6dica que
posee el rock producto de un creador que habita dentro de un contexto social,
politico y cultural determinado. El lenguaje letristico (lenguajeornl)concieme
a la produccién de letras dentro de las més diversas corrientes del rock. La
manera en que se expresan, sus dichos, su posicién ante ¢l mundo, sus anhelos,
sus miedos. Las letras son un elemento importante para profundizar en la
ideologia de los jovenes que ademis se manifiestan en la miisica y en la
vestimenta,

El lenguaje comunicacional o de las tocadas, se refiere a la Interaccién que
se da en fres planos: el primero, es entre los mismos miembros de una
muchedumbre asistente a un concierto; el segundo, entre los miembros del
grupo; y el tercero, entre miisicos y piblico. El baile que se desarrolla en las
tocadas es considerado como un ritual. Dicho baile, en el medio roquero es
llamado “slam** y en ¢l se viven expresiones muy intensas de culto donde cada
quien es capaz de explayar enteramente sus emociones.

Escogf el periodo de 1985-1990 en primer lugar, porque ¢s una etapa que he
vivido muy de cerca como participante dentro del medio roquero. En segunda
instancia, porquees enlosochenta cuandolos grupos se empiezan a preocupar
por hacer letras en espafiol, lo que constituyé un vehiculo de c icacién
mucho maés intenso que 1as letras en inglés. También por la proliferacién de
grupos musicales (Segin una encuesta realizada por Banda Rockera se cree que
actualmente existen alrededor de 300 grupos tan s6lo en el Distrito Federal y
area conurbada). Ademés de 1986 » 1989 se da el boom del rock en espaiiol,

iciado por varias I di as con grandes capitales, destacando
la cornp:min Ariola yloquefuela estacitn de radio Espacio 59 del Niicleo Radio

Mil, que transmitfa a grupos de Espaia, Argentina y en un tercer lugar alos
de México.

Para vender un producto discogréfico se requlcre de amplia dilfusién y
distribucion, cuestion en la que las compaidifast les son las maestras,
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El pan de cada dia de los grupos roqueros, es buscar un piiblico mis amplio y
de alguna manera el boom del rack cn espafiol, fue como un experimento para
ver si se podia o no vender rock mexicano de manera masiva, De hecho claro
que se puede vender, pero no hay empresarios que se arviesgucn a invertir
grandes cantidades en él,

El boom sélo benefici6 a muy pocos como Caifanes, Fobia, Maldita Vecindad
¥ Los Amantes de Lola. El resto de bos grupos se quedaron esperando a que llepar
su oportunidad y hasta la fecha no ha llegado, pues la mayoria siguen margi-
nales, Incluso este boom ayudé a reafirmar el ino a hos que siguen al
pie del cafién. Paradéjicamente, en este periodo, hubo una proliferacién de
productos independicntes, prueba de que el rock se mantuvo con osin el apoyo
delas parifas tr les y estaciones radiofénicas.

Espacio59 jug6 unrol determinante en esto del boom puessu programacién
casi en e1180% era de rock en espariol. Claro que los grupos mexicanos eran los
menos privilegiados pues casi todo el apoyo cra para los pibes y los ibéricos.
Este pablico que se generd (porque antes del boom ya existia uno y con bastante
conviceién) le da igual har a Miguel Mat, Laurcano Brizucla o Timbi-
riche, son m4s bicn roqueros por moda,

La Ciudad de México dentro de la RepGblica es 1a que m4as lugares tiene
para ir a bailar y/o escuchar rock mexicano. Aunque hay rock en ciudades
como Monterrey, Le6n, Guadalajara, L.os Mochis, Querétaro, Jalapa, Puebla
(por mencionar algunas) es aquf, en ¢l D.F. donde tiene mis fuerza. Muchos
grupos del interior de la Repiblica prueban suerte en el Distrito Federal,
porgue si aquf existen pecos espacios, en provincia hay muchos menos. Por este
motivo, me avocaré exclusivamente a 1a ciudad de México y zanas conurbadas.

-11-

Para poder abordar ¢l fen6meno del rock en México, es importante situar-
nos en el marco histérico, politico y social de los aiios que nos interesa tratar,
es decir de 1985-1990, En este periodo nos ha tocado vivir la crisis de las
ideologfas, pagar las ias de la tercera revolucién mduslrinl, as[como
de las polfiicas modernizadoras. Hemos padecido los cambios ¢ gicos que
afectan la vida cotidiana y los valores del ser humano.




Lenguaje ¢ identidad...

Los efectos sociales de la revolucién tecnolbgica... se han traducido en una
mayor disponibilidad del tiempo libre, Sin embargo, para la mayoria de los
habilantes del Tercer Mundo esta revoluci6n sigue tando <1 d pl
y la pobreza, La crisis econémica ha propiciado que en lugar de generarse
alternativas diferentes, se condene hoy a la angustia y a In desesperanza a miles
de jévenes. (Gerardo Estrada,” Aspectos sociales...” La Jomada,)

En México soplan vientos de modernidad, Se busca modernizar; la econo-
mfaslgulendolasleyesdellibr blsmo; la ed i6n apoyandoalascarreras
técnicas y relegando a las humanidades; en la politica “dando oportunidad a
las masas para que se manifiesten™. Pero todas estas aventuras modernizantes
tienen un precio, ademds del costo social, y es el de los problemas de identidad,

La paradoja de las sociedades modernas es que habiendo aumentado sus
conocimientos, no han mejorado en el entendimiento de s§ mi ¥ Quela
proliferacion de Yas ciencias, ba propiciado problemas de identidad. La moder-
nidad, de alguna manera, rompe con los simbolos, pues todo el mundo se cree
con derechoa promover cambios que sustituyan los simbolos existentes, en aras
delarevoluci6n industrial y tecnol6gica, sin hacer diferenciaciones y sin tomar
en cuenta la pluralidad de significados que puede tener determinado simboloy
preocupindose inicamente por el aspecto prictico. Un grupo social se distingue
de otro por creer cn determinados simbolos, si éstos se alteran, esto liene

reperc sobre 1a identidad del grupo o ¢l individuo,

Los problemas de identidad se originan en el medio social. posiblemente
por una falla de estruc(ums o de runnadores, que le hace muy dificil al sujeto
definirse a si mi aun suponiendo gue la persona, no
pad de sus facultades mentales y tenga tiempo para preguniarse quién es,

Siempre que los sistemas sociales no tienen una resonancia adecuada (quizd
1a habria cn una sociedad utépica, en la que el hombre trabajara por placer) y
no proporcionan simbolos ideales, tampoco pueden dar a Sus miemnbros un
significado que les sirva para ubicarse y para ubicar a los demés, Y es en
nuestra sociedad -impactada por la tercera revolucién tecnolégica- que se
observa como se reducen los tiempos y las dislancias, como van cambiando los
valores de una manera tan veloz, que sin haber terminado de invenlar un nuevo
sistema de credos, ya se ha cambiado a uno nuevo.

Ante esta indefinicitn existenciol, el individuo se encuentra en una bisque-
da incesante de cxperilencias que enriquezcan su vida cmocional, Estas pueden

-10-
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ser: n) expenencms cotectivas (emociones compartidas o interaccién dentre de
se con un plblico o hacer alardes exhibicionistas);
b) experiencias sustilullvns o supletorias, identificindose imsginariamente con
héroes dela vida real o personajes ficticios; c) experiencias de naturaleza intima
y privada: esfuerzos de creatividad artistica; d) experiencias de un orden mis
simbélico que pragmditico (participacién dentro de ceremonias rituales de
pricticas de culto).Klapp. [dentidad...pS8.

No importa Ia edad que se tenga, los problemas de ldenudad siempre van a
estar presentes. Pero cuando se trata de los adol t
de sf mismo es mucho m4s cruda, puesto que su futuro dependerﬁ decon quicn
se integre y las actividades que desarrolle.

Segiin el articulista Hermann Bellinghausen, la juventud es un invento de
1a modernidad, Para los grandes inversionistas, los jévenes se volvieron inte-
resantes cuando mostraron poscer capacidad adquisitiva. Sin embargo, los
verdaderos descubridores fueron los revolucionarios del nuevo siglo: lossoviets
y los fascistas alemanes vefan en los jévenes a los hijos predilectos del régimen,

Desde la perspectiva de Gabriel Careaga, en la socicdad contempordnca
hasta la década de los 50, los adolescentes existian como un proceso biol6gico
para transformarse en adultos. Pero a partir de 1953 empiezan a existir los
adolescentes como criticos, como rebeles y como problemas. Lasociedad de los

adultes se mostraba como un delo que los adol ¢ tenfan que seguir, un
estilo de vida conformista y conservador en €l cual el joven no podia reconocer-
se. Al no tener identidad en el adulto, el adol pieza a preguniarse cn

forma obsesiva guién es y qué es.

Los jovencs se sitian en el mundo del trabajo y de las instituciones
educativas. No obslanie, sus expresiones mds vitales y profundas tienden a
manifestarse al margen de este sistema y privilegian la calle, los muros, Ia fiesta,
el cuerpo, la industria cultural, ia moda..." Es alli donde esa inmensa mayoria
de nuestra poblacion (al menos la urbana) refuta la esclerosis de Ia cultura
dominante, importa, hace aflorar simbolos de renovaciény de decadencia ante
12 Aagrante quiebra de las instituciones simbélicas a las que,...por lo comin se
incorporard conformista." (Francisco Valdés “Cronos y Tanatos™ p 70)

Laos jovenes se dieron cuenta que los adultos simulaban y vivian una mentira
per sobre Ja sociedad y sobre ellos mlsmos. Es cuando aparece ef
choque de generaciones expresado en el i to beatnik, los rebeldes sin

11-
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causa, los delincuentes juveniles, Hay una necesidad entre los jovenes de
excitantes aventuras y nuevas experiencias. El joven tiene la necesidad de
romper con el autoritarismo de los padres y de Ins escuelas; desca afirmar su
personalidad y romper con los prejuicios sociales y morales.

Segiin ¢} escritor Ricardo Homs, el contenido dela mayorfa de las canciones
de Elvis Presley, pionero del rocanrol, se ajustaba a la filosofia de Jos rebeldes

sin canss, desafiando la autoridad paterna, incitando a su fiera g libe.
rarse de prejuicios, se quejaba de la ataduras que implicaba Ia la y se
faba de los convencionali iales.El rocanrol se convirtié en un modo

de vida y una forma de ser para los adolescentes. Contd coit sus propios gufas
espirituales, sus fil6sofos, sus Hderes, sus milos.

El rocanrol se inici6 como un lenguaje comiin de 1a gente joven y trascendié
las fronteras de su pais de origen. Chuck Berry, Little Richard, Elvis Presley,
Bill Halley son alg! delos exp de este ritmo que sacudi6 las estruc-
turas del “establishment” con su rito salvaje.

En los aiios sesenta, el rocanrol se convirti6 en la antesala del rock. De
acuerdo con John Lee Hooker, el rock esté hecho por misicos jovenes para
j6venes, mientras que el rocanrol estaba hecho por misicos mayores para
piblico jéven,

Segiin Roberto Muggiati, & rock s una misica que naci6 en 1a década de
los sesenta, en Yos Estados Unidos (con Bob Dylan) y en Inglaterra (cont Los
Beatles), El rock que se hacia en esa época tenfa un compromiso social que se
refiejaba sobre 1a accién politica. Facciones terroristas de Estados Unidos
toman su nombre de canciones de Los Beatles. Joan Baez y Bob Dylan hacen
canciones de protesta: contra la guerra de Vietnam, las bombas, los prejuicios
sociales, la segregacién racial. Por aquellos dfas se conformé el movimiento
hippie que era una corriente filosofica gue se habia nutrido de la bisqueda de
valores trascendentales del mundo y la vida, su postura era pacifista, pugnaba
por ¢ retorno a la vida rural,por 1a resurreccién de las estructuras de vida
comunitaria, 1a basqueda de Dios, 1a bisqueda de si mismo, por los conductos
que fuera necesario, incluyendo drogas alucinégenas. Esta cultura rogquera de
los sesenta junto con los movimientos revolucionarios de la juventud en el
mundo occidental son dos caras de la misma moneda,

Enel do ya casi ningi bio social se da sin a participacion de los
JOvenes: 108 68's, la liberacion ferenina, 1a revolucion sexual, los movimientos

-12-
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ecologistas, “los rocanroles, las pandillas, las guerrillas centroamericanas, las
bandas, han sido protagonizados y sufridos por los adolescentes, y por su
conducto ha caminado, bien que mal, la cultura” (Hermann Bellinghausen.
“Cultura juvenil en 1a nueva ciudad™ p 12)

En los ochenta, México enfrenta una severa crisis econémica. En 1985 un
terromoto sacude a }a ciudad, muchos jovenes se organizan para ayudar a los
damnificados. En 1986 el CEU aglutina a miles de estudinntes. En 1988 se gesta
el cardenismo como una nueva opcién politica, apoyado en su mayoria por
J6venes. Y es en esta década que se dié una proliferacién importante de grupos
de rock y aunque muchos no sean tan conocidos, porque no tienen acceso a los

dios de infor i6n, dentro de su localidad o dentro de un pequeno cfrculo,
manifiestan inquictudes y tiene sus seguidores ficles, El rock a nivel internacio-
nal, no tiene fronteras, tamp tiene ionalidad, se hace y se escucha en
paises en los que este ritmo no forma parie de la tradicion musical regional,
Existe rock hecho por jap , soviéticos, al itali demds del
producido por ingl y nort icanos. Muchos jévencs sienten que esa es

a voz de su gencracién.

¢Qué tipo de resonadores brinda el rock a los jévenes para que se identifi-
quen con é?

En primer lugar, 108 creadores de 1a misica participan en expericncias de
creatividad artistica. En segunda instancia, los jévenes toman parte en expes
riencias coleclivas, al asistir a Yos concierfos o tocadas en las que se da una
relacién muy estrecha entre los espectadores, que a su vez Se comunican con el
grupo musical. En tercer lugar, el rock proporciona también cierto tipo de
experiencias sustitutivas, en las que el piiblico se identifica imaginariamente
con alguno delos integrantes de un grupo, se forman héroes o idolos. O también
se identifica con los personajes de 1a letra de una canci6n sea real o ficticio.
Finalmente, estdn las experiencias de cardcter ritual que son practicadas por
10s roqueros cuando realizan determinados bailes.

Esta hiisqueda de experiencias se da dentro de olros géneros musicales,
como pueden ser 1n balada comercial, 1a ranchera o la tropical,Entonces jqué
de especlal tiene el rock? Que su miisica y sus bailes son bastante energéticos,
incluso los bailes se vuelven tremendamente agresivos, Que los héroes que se
forjan, tienen ciertas particularidades diferentes alos (dolos prefabricados por
los monopolios televisivos. Que el Jenguaje que se utiliza en lasletras, la manera
de expresarse, el qué dicen y chimo 1o dicen es un medio de interaccién, de

-13-
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identificacién, muy fucrte entre los roqueraos que manifiesta los sueiios, miedos
y fantasfas de toda una generacién.

De acuerdo con Alejandro Lora, musico roquero, el rock es una expresién
de los jévenes por su actitud rebelde:

“Un rocanrolero cs adolescente, es rebelde toda su vida. Uno puede ver a
Chuck Berry a Ricardito o a Los Rolling Stones, ya tienen 60 afios y en su forma
de pensary actuarsiguen sicndo adolescentes. Uno puede tener 10aiios y cantar
cn el grupo Timbiriche y no ser rocanrolero porque no tiene nada de qué
protestar” (entrevista de Lucia Alvarez).

La presente investigacion estd dividida ensels capitulos. El primer capitulo,
esuna breve historia del rock mexicano (desdesusiniciosafines deloscincuenta
con Los Teen Tops y Los Sinners hasta fines de los ochenta con la proliferacién
de diversos géneros dentro del mismo rock), El segundo capitulo, se refiere af
rock desde 1a entraiin, es decir, al proceso crealivo del artista, La miisica de
rock posee determinadas estructuras arménlcas y ritmicas que la hacen distinta
de otros ritmos. Esas estructurasson productonosélo del capricho del creador,
sino de todo el ambiente sacial en el que el artisia se encuentra inmerso,

“Puede observarse como el arte se alimenta de toda la civilizacién de su
época, reflcjada en 1a inimitable reaccién personal del artista, y en ella estin
actuatmente presentes los modos de pensar, vivir y sentir de toda una época, la
interpretacion de la realidad, la actitud frente a 2 vida, los ideales y las
tradiciones, 1as esperanzas y las luchas de una etapa histérica.” Eco. “Funcién
¥ limites..." p36.

El tercer capilulo trata ia relacién entre el miisico roquero y su auditorio.
Habla sobre el comportamicnto fisico del espectador y del artista, sobre las
actitudes caracteristicas de los que gustan hacer y escuchar rock. Sobre los
bailes, a veces agresivos, que tienen que ver con la necesidad de los rituales en
1a vida, sobre todo cn esta época en que todo es tan cienlifista y racionalista,
También, dentro de esta capitulo, se seiiala cGmo se genera y expresa la
adoracion delos héroes por parte de los seguidores (fanso groupies). Seabordan
los casos de Alejandro Lora del Tri y el Guadaia de 1a Banda Bosrik, entre olros.
En 1a medida en gue se descubran los simbolos identificativos de los roqueros,
seirdn describiendo las formas en que organizan los jévenes parala realizacién
de concicrtos y la produccidén, distribucitn y consumo de material original de
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los grupos. Estos tres iiltimos puntos se desarrollardn en ¢l capitulo cinco que
se refiere a la cristalizacién de un producto.

El cuarto capitulo, se refiere al lenguaje literario. En un primer plano, se
analizacomo ciertos términos icales corresponden a deter patrones
culturales, que se dejan entrever en las letras. Se comparan tres diferentes
estilos musicates , que son, el punk (antigobierno, no violencia y ecologfa), el
heavy metal (relacionado con personajes de ultratumba) y el pop (relacionado
con lo frivolo y lo decadente). En un segundo plano, se comenta c6mo es tratado
un tema (sexualidad, guerra, amor.Jpor varios géneros musicales.

a

El quinto capitulo, como ioné anterior te, describe 1a cristalizaci6n
de un producto, Abarca todo 1o que es produccién ( fifas discogrificas
dientesy tr ionales) distribucién y consumo, ‘Asicomola dlfusubn

en Ios medios de informacién (radlo estatal y radio privada; television estatal y
televisi6n privada; prensa especializada y prensa ajena a é1). Se trata de ver
las diferentes politicas que adopta: una compaiiia discogrifica para grabar a
talocual grupo; la radio y latelevisién para programar entrevistasy conciertos.
Dentro de 1o que es Ia prensa especializada (revistas como Bapda_Rockerg,
Conecte, Atonal) se trata de ver su enfoque del rock. Con respecto a ia prensa
ajena a este ritmo, me refiero a las noticias sensacionalistas que aparecen en
peri6dicos y revistas. Estas son un reflejo de lo que todavia parte de la sociedad
plensa acerca del rock. Lo saténico, lo vandilico, el uso de drogas y alcohol, as{
como el tipo de vestimenta son algunos de los prejuicios que se que se manejan.

El sexto capitulo es ¢l de las conclusiones. En €1 analizo que tanlo el Estado,
la iniciativa privada, la comunidad no roguera ayuda o impiden la creacién y
conformacién de los simbolos constituidos por los j6venes roqueros. Presento
propuestas para una mayor comunicacién entre los roqueros en cuanto a la
creackén, produccién, distribucion y consumo dél rock mexicano.
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1. Breve historia del rock mexicano.

‘Tan sélo de este tema se podria sacar una tesls, pero como esa no ¢s wi
intencién, hablaré de una manera muy general, sobre ciertas situaciones claves
dentro de 1a historia del rock { En este capftulo me basaré casi
exclusivamente en el libro de Federico Arana, Guaraches de anie azul, del que
hago un pequedio resumen, bién me apoyo en el libro de Enrique Marro-

- quin, La contracyltura como proiesta y en las charlas con Rodrigo Farfas (perio-
dista de Ef Financiero),Aquel que quisiera profundizar en el tema, tendria que
buscar informacitn en las fucntes directas, es decir contodos los persenajes que
han dejndo huella, porque el maferial que se ha escrito se encuentra disperso
y en algunos casos ¢s muy dificil de conseguir. Los periodos en que esté dividida
1a historia del rock mexicano, los retomé de Maritza Urteaga (Conferencia ;Qué
onda con el rock? 8-nov-89).

1.1 PRIMER PERIODO (finates de los 50 y principios de los 60.)

Cuando ¢l rock Neg6 a México tuvo que abrirse campo entre toda la
tradicién musical existente enlonces: danzones, boleros y chachachés, El hecho
de que el rock no fuera oriundo de nuestro pals, comosiloes de Estados Unidos
e Inglaterra, iniplica que no se tenga una herencia generacional en cuantoala
forma de toearlo, 1as teenologias para hacerlo, asi como que nou posea la misma
importancia dentro la industria cultural (radio,industrias disqueras, cine y
television).

“El hecho de que el rock norteamericano y el inglés sean superiores al
mexicano o al espaiiol nada tiene que ver con las capacidades congénitas de
los misicos de unos y otros paises, sino con la sociedad que les precede y
conistituye su entorno asi como, m4s especificamente sus tradiciones musicales
y ¢l medio musical que les motden.” Arana Gyaraches. pl4

El rocanrol siempre estuvo asociado con las cuestiones lidicas, rebeldes y
energélicas. En 1a época en que Wegd el rocanrol a México existia una fuerte
represion sexual, 1a virginidad y la castidad cran severamente mantenidas,

Eldrige Cleaver, lider negro de los aiios sesenta, apunta que el rocanrol “di6
a los blancos las posnbll-dnd de reclamar de vuella sus cuerpos, después de
generaci de ia enajenada e incorpérea. La danza dionisiaca del
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rocanrol se posesion6é de los cuerpos de Ia juventud de la clase media blanca
norteamericana” (Roberto Muggiati. Rock: et grito v el mito p 117)

Segln Parménides Garcin Saldatia el rock expresa la sexualidad descarna-
da. “El chavo blanco quiere “coger"” y esto naturalmente ¢s un atentado contra
1a propiedad privada, Se trata de una subversién al “sistema’ o a la sanidad
familiar. Es un atentado contra la peibn iio burguesa dela virgini-

PeY

dad." Enrique Marroquin. Lacontracultura... p i54

La concepcién de rebeldia que tenfan los primeros aprendices del ritmo
“escandaloso”, es decir de los roqueros del 58, eran en palabrns de Arana
(plonero del rock con el grupo Los Sinners) “unos h yad -

tados que se ponfan chamarras rofas de nylon como la de James Dean o de plel
como 1a de Marion Brando”,

Rebeldia y rocanrol ieron t iados con los dos simbolos
transgresores de la época: James Dean (quien en la pelicula*“Rebelde sin causa™
era un joven que se rebelaba ante Ia autoridad paterna) y Elvis Presley (quien
ocupa ¢l primer lugar del hi{ parade norteamericano con “Heartbreak Hotel”
y causaba conmocién por su forma de bailar), En México, es a través del cine
que fos chavos conocen y empiezan a imitar las peleas entre pandillas (ademés
de James Dean, también copiaban a Marlon Brando, en la pelicula “El Salva-
Je'). Asimismo, el cine fue un vehiculo de penctraci6n importante del rock,
cintas como *Los Frenéticos” (con Little Richard, Chuck Berry y Frankie
Lymon ) o "Prisionero del rock and roli" (con Elvis Presley) son un ejemplo
deello.

“Guillermo Brisefio junto con otros destrampados de su generacion, quiere
ser como Elvis Presley, Cluick Berry, Frank Krammer, Asiseinicia-deacuerdo
con Monsiv4is- en nuestro pafs Ia historia de una generacién que imita a sus
idolos estadunid, , que tan en inglés y visten como cllos... éstaes la
primera generacién de gringos nacidos en México...la identificacién con et
rocanrol -apunta Briseiio- fue precisamente por romper con los estereotipos
que se presentaban como bos inicos a alcanzar eimitar, No s6lo fuela capacidad
de pcnelracnén eimportacién del imperialismo lo queimpulsé al rock en nuestro
pais, sino también sus virtudes decisivas y su encanto muslcal." (enlre\ ista de
Antulio Sénchez a Guillermo Briseiio). “EN rock nacionat y sus limitaci
Topodrile,, pM.
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Varias de las frusteaciones de los roqueros mexicanos nacidos en los cua-
renta  expone Arana, son en primer lugar, 1a de no haber nacido en Estados
Unidos, en segunda saberse nacidos en un pals tercer dista con una realidad
muy diferente a 1a opulencia que proyectaban ¢! cine y los comics norfeamecri-
canos. Hubieran querido tener un auto, una mote o una chava como la de sus
fidolos. Los jévenes mexicanos del 59 tenfan que conformarse con acudir a algin
the danzante, a una tardeada o ver una pelicula de James Dean o Elvis Prestey.

La prensa amarillista sacaba desplegados como “Nifios bien presos por
robarle a una dama’; estaba en la mira el joven estudiante de familia acomo-
dada que se estaba convirtiendo en detincuente, en “rebeldito™,

El rocanrol se empez6 a tocar con las grandes orquestas de Pablo Beltrdan
Ruiz, Venus Rey, Ingenieria y la de Pepe Luis. E pianista Max Cooper del Trio
Continental afirmaba en 1956 que el rock se popularizaria en México y que la
época de la misica cubana habfa terminado. Radl Curiel, entrevistado por El
Universal 8-feb-81) comentaba:

“Cuando comenzaba a entrar en México €] nuevo ritmo del rock and roll
los que estib enal orq no le dimos mucha importancia. Comen-
ZAroN 4 Crearse grupos  musicales con nuevos elementos clectrénicos. Se fueron
haciendo dueiios del terreno hasta que legaron a desplazar en mucho a las
orquestas, las que pudieron haber tomado como suyo ese nuevo ritmo, pues
aparte de tener también instrumentos electrénicos -guitarva y bajo- tenfamos
1a fuerza de los metales y las percusi demis delafacilidad de hacer buena
masica por haber entre nosotres buenos arreglistas y directores. Pero no le
dimos importancia.” Arana. Guaraches... p 62.

En lo referente a cantantes la mds destacada de esa temporada fue Gloria
Rios, vedette chi que se pr ba en ¢l centro nocturno Mar y Cel con la
revista musical “Del charleston al rock and roll”, Fuela prinicra en grabar un
disco de rock cantado, con canciones como “El Relojito” y “La mecedora™. Y
por otra parte, la pionera del rock and voll radiofénico fue Aurora Romin que
a fines de 56 se presentS con “Principe Azul” y “Meciéndose todo el dia™,
iniciando 1a produccién de letras en castellano. La orquesta de Pablo Beltrdn
Ruiz a mediados de 56 inicia sus rocanroleadas radiof6nicas y graba “Mexican

rock and roll”. El grupo dc Los Espentincos aparece en TV con “Dicciseis
toneladas”,
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Los productores cinematogrificos se lanzaron a8 producir cintas donde se
bailara y cantara rock and roll, tal es ef caso de José Diaz Morales con ol film
“Juventud Desenfrennda™ (que seghn los criticos es de 1o peorcito que se ha
hecho dentro del cine nacional). Otras cintas quetrataban el tema del rock eran:
“Juventud contra laley", “Al compis del rock and roll", “Locura de Juventud”,
“Los chiflados del rock and rolt** (con Agustin Lara, Pedro Vargas, Luis Aguilar
y Rosita Arenas).

Federico de Ledn, reporiero de “Ultimas Noticias™ de Excélsior desaté un
fuerte boicot contra Elvis Presley por unas declaraciones que éste dijo en
televisién acerca de que preferia besar a 3 negras que a una mexicana. Se
quemaron discos, se dejaron de programar sus canciones en la radio, se veté
en ¢l cine. Por esa tcmporada Glorias Rfos grababa Al compés del reloj” y
algunas estaciones segufan transmitiendo rock en castellano, a pesar del boicot
contra Elvis. Esta noticla amarillista, dej6 buella en la socdedad mexicana, pues
hasta nuestros dias no han parado los atropellos y per i contra el rock.
La Iglesia veia con malos ojos csc “baite moderno” y prohibia que las jovenes
entraran a los templos con ropa entallada.

“Entonces se inici6 lo que seria un rasgo fundamental del rock en México
que sin se ti estar 4ido a una ts da represién, pues ha
concentrado 12 animadversion del gobierno, Ia iniciativa privada y las buenas
conciencias de la clase media.' (entrevista de Rubén Alvarez a José Agustin),
E1 Obelisco, sep. 1987.

La violencia contra los jévenes no tlene fecha. En el cine Las Américas en
ia presentacién de la cinta “Melodia Siniestra™ de Elvis arremeti6 la tira contra
cientos de j6venes. La Liga de la Decencia Mexicana a través de su presidente
el ingeniero Niliez Dida, coment6 que solicitarfa a las autoridades federales
que prohibieranlas peliculas de actores considerados {dolos por muchos jévenes
como Elvis Presley. Ser joven es una falta muy grave.

Decia el perifdico Lg Prepsa: “Todo esto se debe...a que 10s estudiantes faltos
de criterio se dejan gobernar facilinente por degenerados que como €1 mismo
Elvis Presley, cometen nfinidad de atracos iguales a los que efectian los
estudiantes gringos cuando acuden a las pelfculas de ese mamarracho,”
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1,1.1 Nacimicnto de los primeres grupos.

El rock tuve cientos de miles de seguidores infiltrados en los niicleos
familiares de la clase medin y 1a alta burguesia de todo el pafs,

“Integrados por estudiantes mas o menos enterados de los misterios del rock
and roll -que no son pocos- habfan surgido en 1958 varios grupos que, sin
quererio, estaban a punto de lanzarse a 1a inclemente vida de la fardndula,
Evamos 50 o 60 adolescentes aficionados a merodear por Casa Veerkamp y
Repertorio Wagner para extasiarnos ante las guitarras eléctricas, amplificado-
res y baterias...Eramos los "rocanroleritos”, eternos explotados y perseguidos
e iniciadores de ese despropdsito llamado rock and roll.” Arana. Guaraches.. p
125.

Jévenes de apariencia estudiantil que mediocantaran y estuvicran decididos
a romper con ¢l prejuicio burgués respecto de In indecencia y ef impudor que
conllevan 1a vida de Ia farndula, Consegufan su equipo organizando fiestas, ai
principio en 1os bailes s6lo se escuchaba mdsica afroantillana, pero después fue
sustituida por el rock.

En 1958 Pepe y sus Locos del Ritmo ganan “La hora internacional del
aficionado’ con la canci6n"Baby let's play house” con ella participaron en
Nueva York en el concurso show de Ted Mack donde obtuvieron el segundo
tugar, Los directores artisticos de las disqueras siempre han jugado un papel
determinante para encontrar futuros éxitos comerciales. Rogelio Azcfrraga de
Discos Orfebn, coniralé a cuanto rocanrolero se encontrara, En 1960 Jesis
Hinojosa se di6 cuenta de que el rock and roll en castellano iba a causar
conmocién en el mercado del disco y logré enganchar a Los Teen Tops_ para una
audicién. Grabaron “La Plaga” y “El rock de la cArcel” obleniendo los
primeros lugares de popularidad en México, Espaiia ¢ Hispanoamérica. Los
Rebeldes del Rack grabaron *“La Hiedra Venenosa™ original de The Coasters, con
un éxito tremendo,

Los roqueros nacionales sobrevivieron dentro de la industria discogrifica
porque ¢l publico los seguia y eso en términos de los directores artisticos
significaba dinero, Al finalizar el primer periodo roquero més de 100 grupos
habian grabado acetatos.
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Aungque este primer periodo de asimilacién del ritmo se caracterizé por
retomar los éxitos de grupos en inglés (os cldsicos covers o fusiles) y hacer
traducciones o adaptaciones al espafiol, hubo posiciones originales como
“Tus ojos”, de Rafael Acosia y “Yo no soy un rebelde sin causa™, de Jorge
Lazcano.

El rock se volvié una moda, Guillermo Acosta director de Musart, lanzé a
Richard “Rebelde” Lemus. Le puso un suéter, un copete y lo subié a un auto;
! disco no lo compraron més que sus custes. Jazzistas y boleristas se apresu-
raron a entrarle al ritmo, pero no eran roqueros por conviccién.

Segiin José Agustin, el verdadero rock en México surgi6é con Los Locos del
Ritmo, Los Rebeldes de! rock y Los Teen Teps que tocaban canciones de Elvis
Presley o de Chuck Berry y no cos las orquestas o las vedettes que incursiona-
ban en este ritmo.

Elrock de los sesenta, segin Maritza Urtega, soci6loga, no rompi6 con nada
ni con nadie, tampoco cuestiond y no podia hacerlo, porque su origen estuvo en
1as industrias culturales que impusieron sus propias instancias de legitimidad.
Urtega recalca que, por otra parte, habia rastros de un rocanrol neto auténtico,
contestatario dentro de un espacio muy reducido. Grupos como Los Biue Caps,
Los Sinners o Los Supersecos sufrieron la violencia moral de una sociedad
alslada en sus valores cat6licos.(Conferencia Qué onda con el rock? 8-nov-89).

1.2SEGUNDOPERIODO (finalesde los 60 y principios delos 70),

En los afiog sesenta empiezn a tener lugar el proceso de decadencia de ese
primer impulso del rocanrol en México. Casi todos los conjuntes tenfan un
cantante que destact: Julissa (de Los Spiifires), César Costa (de Las Camisas
Negras), Enrique Guzmain de (Los Teen Tops), Johnny Laboriel {Los Rebeldes
del Rock). Las casas grabadoras vieron un {il6n en ellos ¥ los contrataron como
solistas, dejando morir a los grupos, Los directores artisticos quitaron a los
intérpretes aquellos elementos que pudlerzm tener de rebeldes sin causa y los
convirtieron en b " y dé hachos, El rocanrol se hizo muy
comercial y se cambié por la balada.

Los cafés cantantes {nacides a fines de los cincuenta) se mantienen en los
sesenta, como niicleo central del rocanrol. Eran cafésen los que no se expendia
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alcohol, sélo limonadas. Los jévenes iban a escuchar rocanrol y a bailar en sus
sillas, Esos lugares fueron objeto de continuas razzias; los duefios debfan dar
constantemcnte “mordidas” y cambiar a menudo de ublcacién,

El espiritu de los primerosroqueres decay6, pues el rocanrol era mal
pagado y eran carne de explotacién por parte de promotores. Muchos de ellos
dejaron la misica y volvieron a las aulas universitarias a terininar la carrera.
Sin embargo, d panorama no era tan desolador: grupos pr i del norte
del pais vinieron a darle al rocanrol un nuevo impulso. Enesta primeracamada
Degaron Los Apson Boys, Javier Batiz y Los Griegos.

Para ese entonces las filas de Jos héroes del rocanrol adelgazaron: Elvis
Presley estaba en el ejército; Jerry Lee Lewis se encontraba inmiscuido en un
escidndalo pos casarse con su prima de 13 afios; Little Richard dej6 el rocanrol
por considerarse un pecador, para dedicarse al godspell (cantos eclesigsticos);
Budy Hall y Ritchie Valence ya habisn muerto.

En 1964 aparecen Los Beatles en Inglaterra. En Estados Unidos estaban Los
Beach Boys y el Sonido Motown. Cuando 1a beatlcmanfa llegé a México un
sector del pibli pezd a rech las versi derock en 1k Yaen
eso0s 7ios lo normal era cantar en inglés porque una parte del piiblico claseme-
diero, segiin Arana, ya no adquiria mas que discos imporiados o reimpresos en

México y ademés se tenia 1a idea de que el rock en castellano cra propio de
nacos.

En esa épbea el rock se volvié marginal y clandestino, casi subterrneo. Los
rupos roqueros se retiran muy a su pesar hacia las colonias proletarias.
También hay quiencs, incapaces de sobrevivir ante los pocos espacios que se
tes brindaban, se refugiaron en las filas del Ramado canlo nuevo.

Seghn José Agustin el movimiento del 68 estaba compuesto por chavoes de
todo tipo y muchos eran roqueros de corazin, pero habfa un prejulcio grande
contra ¢l pues se pensaba que era producto del imperialismo yanqui,

En tlos aii0s, otra ¢ da de miisicos fronterizos arriba a la capital:
Dug dug's, Tijuana Five (que posteriormente se transformaria en Love Army)
quienes imitaban a la perfeccitn 1as canciones de Los Beatles y otros grupos de
moda, se presentaban en cufés cantantes y fiestas. Se cre6 otro espectro del
rock, aunque nunca tuvieron ¢! éxito comercial de sus predecesores.
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SegGn Rodrigo Farfas, es muy dificil determinar con exactitud quien o
quienes empezaron a componcr en México, miisica original con letra en espa-
iiol, El grupo Love Army fue precursor en csie terreno (fenfan versiones de sus
canciones en inglés y espaiiol), también contribuyeron a esta lubor Antorchay
Eduardo Tejedo.

1.2.1 Ef movimiento de Ia onda.

Ajeno a la moral y las buenas costumbres de la clase media de la  cludad
de México se inicia el movimiento de 1a onda, que significé la ruptura de los
grupos de rock mexicano de !a tutela de las industrias culturales y de sus
valores éticos y estéticos,

"Sm facilidades de grubaci6n, sin ingenieros técnicos que realicen trabajo
d , sin equipo suficiente. Probl con especticulos con la censura, con
los organiudora. Excadva competencia, escasa preparacion, carencia de
locales... nadie aprecia el esfuerzo de nuestres misicos. Entretanto la chaviza
se interesa mas y mds. Muchos de nuestros jévenes proletarios, con su guitarra
vicja, abordan la Escuela Nacional de Misica. Sobrecupo que hace que surja
1a Escuela Libre de Musica. Esperanzas para un movimiento totalmente aut6c-
tono que responda a las exigencias del rock sin comercialismos.” Marroquin,

La versién mexicana de los hippies fueron los xipitecas. El movimiento
hipple que empezé en Estados Unidos trajo el gusto generacional por el rock y
] uso descarado de la mariguana, que ellos extrajeron de tierra mexicana La
onda hippie y las revueltas estudiantiles fueron los fenémenos que 1nds carac-
terizaron los afios sesenta. En ambos casos se expresa la irvupcitn de la
Jjuventud en la vida piblica que exige ser tomada en cuenta como factor de
cambio.

Segiin Enrique Marroquin se acusé a los xipitecas de borreguismo imita-
tiva de la cultura dominante, de ser blanco del colonialisio cultural sin tomar
en cuenta que el hippismo norteamericano fue, ante todo, un movimiento de
reaccién contra los valores culturales decadentes, mismos que regian cn nuestro
pais, Los hippies pusieron en crisis los valores de la cultura occidental. De-
seando descubrir su individualidad, estereotipada por tabiies y convenciona-
lismos sociales, en una blsqueda descolonizadora, retoman el modo de vivir de
los negros y los indios americanos. De modo similar, nuestros xipitecas
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exploran el México perdido: las costumbres indigenas y el esoterismo preco-
lombino.

El movimiento de la onda, que fue un correlativo a la cultura underground
norteamericana, rechazaba a In moral imperante y tenfa  un intenso compro-
miso con las experiencias musicales y literarias. Los chavos provenian de las
clases medlas provincianas y urbanas e iban en contra del sistema institucional,

En 1970 existian més de 50 grupos de rock (hubo una cierta apertura de las
industrias culturales). La Revolucidén de Emiliano Zapata  cantaba “Sexo As-
queroso’ iniciando un boom del rock mexicano,

En 1971 se llevé a cabo el Festival de Avdndaro y fue el climax det
movimiento de la Onda (fue la patria det hippie) pero en igual medida marcé
el inicio de su brusco descenso,

En palabras de Carlos Monsivdis: “En Avindaro los nacos se apropian de
1a calle, hacen suyo €l medo de oir mdsica y el estilo de los espectsculos. Los
chavaos de los sectores populares se apropian del rock haciéndolo parte de su
cultura.”

Avindare fue una catarsis colectiva ante situaciones de represién, La
Juventud ondera se sentia tigada a los elementos tribales, asi como las tribus
primitivas se solian reunir a danzar en torno a la hoguera y lenian sus
purificaciones sexuales colectivas, ayudados por ciertas drogas; asi los chavos
onderos se manifestaron con csta intencion sacra,

La contradiceién de Avindaro fue que para llevar a cabo un evento de tal
magnitud s61o era posible inediante la participacién de empresarios con fuertes
inversiones, El Sr. Justino Compitn, vicepresidente de 1a McCann Erickson
Stamton, compaiiia publicitaria, tuvo la idea de  realizar una competencia
automovilistica en Avindaro y para sacar mfis ganancias se planed Hevar
grupos de rock, Luis de Llano, ahora productor de Televisa, fue el encargado
decontrataralos conjuntos. Finalmente fue tan grandela cantidad deasistentes
{se calcula entre 150 y 200 mil personas) que no se realizé dicha competencia.
Enel nto estaban interesadas casas discogrificas, la industria de la moda,
revistas, distribuidoras de automéviles, Ia television (se pagarian fuertes sumas
por la transmisién del video). Los empresarios vieron  posibilidades de m{ni-
mas ganancias y mercantilzaron la disidencia de los hippies destruyéndola.
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Después de Avindaro se satanizé al rock, una ola de represién se  desato
contra los jévenes, 10s lugares de las tocadas y las publicaciones que eseribfan
sobre rock, Los calés canilantes eran prohlb:dos, no por el rock mismo, sino

porque estaba prohibida 1a v bi to, p licia, Iglesia, padres de
familia, iIndustria cultural, tods a sodednd mexicana negd durante més deuna
década la existencia de este fend Si se le tolers fue en condiclones muy

deficientes, alos jodidosseles did “rock y chiela” mientras que a los burgueses
seles tratd de borrar esa mala imagen.

Desde la perspectiva de Maritza Urteaga, el rock de los setenta  revivit y
creclé como cultura subaltierna en los barrios, en las colonias, en las esquinas,
entre las bandas. Arrimado, jodido, perseguido con ciertas y parciales apertu-

ras por parte del poder poltico, el rock {1 fue hando sus bases
de crecimiento entre 12 poblnci(m Juvenil popular urbana que le exigi6 hablar
en espatiol, comar sus experiencias cotidi para defenderlo de la “tira” y

apoyarlo. Alejandro Lora del Tri habla sobre la importancia de cantar en
espafiol.

“De unos aiios para acd, todas 1as composiciones son en espaiiol. Al prin.
cipio también componfamos en ingliés, pero consideramos que no hay buena
onda porque somos mexicanos y nuestro pablico también lo es y realmente no
tendria ningin caso que compusiéramos en inglés si mucha  gente no puede
entenderlo. Y de 1o que se trata es que haya comunicacién entre cl miisico y el
espectador.” Arana, Federico. Guaraches... v2 p27.

Algunos de los pecados capitales del rock azteca de fines de los  setenta,
segiin Arama, fueron: 1a incongruencia (sobre todo en 1as letras mal escritas);
oportunismo (los que se sentian roqueros sin serio); frivolidud (tocar miisica
romdntica); sumisi6én (dejar que los manipulen los empresarios); simulaci6n
(hacerse pasar por lo que no se es); soberbia (sentirse los supermusicazos sin
serlo).

Los de internacionatizar al rock mexicano, de llegar al mercado de
Estados Unidos quedaron truncados en Jos aivos setenta  Todo qued6 en meros
intentos. Los Dug dug's y La Revolucién de Emiliano  Zapata, por ¢jemplo,
esluvieron trabajando en ese pals pero no pasd nida con ellos. Toncho Pilatos
hasta el nombre se cambié. Por oira parie, Carlos Santana (guitarrista que
fusiona sonidos latinos con blues), Abraham Laboriel (bajista de jazz) ambos
misicos de origen mexicano, ahora nacionalizados nort icanos, tuvieron
bastante sucrte pues gusté su trabajo. Otros de los miisicos que individual-
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mente probaron sucrte: Fito de la Parra y Olaf de Ia Barreda (locaron en
Canned Heat); Douglas Dragosa (exguitarrista de Van Morrison), Angel Mi-
randa (baterista de Ice House Blues Band).

Los grupos que emigraron a otros pafses (principal a E.U,, alg a
Centroamérica y Europa) para probar suerte fueron: Los Sondmbulos en 1965,
E! Klan en 1968, Factory y Tequila en 1970, Toncho Pilatos en 1972, Cossa Nostra
también en los setentas, Los Dug dug's en 1975, Los Stukas en 1977,

La mayor parte de los grupos que se iban al extranjero se quejaban de que
en México no habfa oportunidades de trabajo, pero muchos de ellos fracasaron
y algunos nl siquiera llegaron a cruzar la frontera,

Comenta Guillermo Brisefio: “Por lo que toca a mitsicos emigrados, algunos
se aduciian de canciones afroantillanas y las disfrazan de rock, mientras su
mexicanidad queda en lo que la burguesia vendia cuando no habia rock, otros
tocan miisica de negros como blancos y no proponen nada y otros, 10s menos
conocidos o purgan alguna sentencia por el triafico de drogas o cotorrean a las
amigas de la esposa gringa entre laberintos de discas nuevos y comida enlata-
da."” Arana, Federico. Guaraches...v2 p185.

La historia de los grupos que quisieron comercializarse y llegar a interna-
cionalizarse comienza con La Revolucidn de Emiliano Zapata do en 1971
graban para Polydor y le siguen Los Spyders en el mismo  afio contratados por
RCA. La canci6n “Nasly Sex” de La Revolucién... se escuchaba en Radio
Capital, Radio Exitos y Radio Juventud, incluso ocup6 los primeros lugares
de popularidad en Al i

Sin embargo estos intentos no germinaron en la sociedad mexicana, Des.
pués de) Festival de Avdndaro, se cerrd Ia radio, las compaiifas disqueras
despidierona los grupos, a otros los congelaron y al paso del  tiempo quedaron
fuera de contexto,

El rock no fructificé porque la situacién mundial en ese momento habfa
cambindo: el movimiento estudiantil ya habia decaido, la guerra  de Vietman
habfa quedado atrds. En 1972-73 el rock se debatfa en una ambigicdad: ser
objeto de consumo o ser simbolo de protesta.

Los grupos mexicanos de 1968 a 1972 tenian como grandes influencias a las
bandas Blod, Sweat and Tears y Chicago, eran grupos integrados  por muchos
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)| tos y ademis utilizaban tales, Tinta Blanca, La Divisidn del Norte,
Bandido, Last Soul Division, Pdjaro Alberto'y Love Army son una muesira de
ello, El sonido de estas bandas era  bastante &cido y pesado, En los patios de
las casas, facultades, prepas y vocas se escuchaba rock mexicano; el apoyo de
las radiodifusoras fue como sicmpre coyuntural, se llev6 a programar alrede-
dor de 20 grupos. El rock no di6 para mds y la prucba es que La Revolucidn de
Emiliano Zapara opté por la balada comercial.

Después de Avindaro s6lo habfa misica disco y folcki6rica, parecia que al
rock se lo habfa tragado la tierra. Ante este repliegue de fuerzas y la poca
colaboracién de la industria cultural, €l rock tuve necesidad de buscarse
espacios entre los misicos que lo creaban y entonces surgen con mas fuerza
los hoyos fonquis que existfan antes de Avéndaro. Los cines se conviertenen
lugares para tocadas, las mueblerfas, los satones de usos mitltiples son habitita-
dos por los mismos misicos.

1.3 TERCER PERIODO (de finales de los 70 a nuestros dias).

De 1973 a 1980 apenas se sacaron diez o doce discos de reck mexicano. Los
grupos que tenfan contrato con disqueras estaban congelados. Las compaiiias
no producian rock, porque los dios no lo tr: itinn. Ademis, en cse
entonces, no era comiin sacar producciones independientes. En 1978 Briseiio
mared la pauta a seguir en esta modalidad con el disco “Brisenio, Carrasco y

Flores.” Tiempo después aparecen los acetatos de Caja de Pandora, Sintomay
Mistus.

En 1977 Naftalina tocaba en C,U, y Zig Zag cantaba canciones del grupo
Queen. Lugares como el “Aramis” (lo que ahora es el “Arcano”), la Carpa
Geodésica o el esaci ientoal lado dcl metro Balderas, servian de foros para
¢l rock. Javier Batiz ya era toda una institucién,

En 1980, Jorge Pantoj; t promotor culiural del Museo Universitario
del Chopo, organiz un certamen de composicién de rock. En ¢ desfilaron un
buen nimero de roquercs con misica original. Fue un muestrario de to que se
creaba en ese momento, El ganador de ese primer concurso fue Briseiio, La
UNAM y Radio Educaci6n eran de las pocas instancias que apoyaban al rock
mexicano.
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En cse afio, se crea el Tianguis del Chopo, por iniciativa de Jorge Pantoja,
quicn tomé la idea de un mercado sublerréneo de rock que existia en Cuba. Su
caractertistica primordial es quese usé e) cambalache o trueque. Posters, discos,
casseltes, botones, portadas, revistas, colguijes, videos, playeras, fotografias,
libros, todo lo que tuviera que ver con la cultura juvenil, se intercambiaba, se
compraba o se vendia, El Tianguis ha biado de sede has veces, después
que dejé el Chopo, su lugar ha sido las calles de colonias populares y hoy sigue
con vida a pesar de ataques por parte de delegados politicos, vecinos y policia.

En 1981 Sombrero Verde (que después se convirtié en Mand) graba para la
disquera Ariola. Oscar Sarquiz, misico y periodista roquero, ¢s el responsable
de que Sombrero Verde firmara contrato con esta compariia, Cuando Sarquiz
trabajé para Polygram, afios mds tarde, intercede por Botellita de Jerez para
que firmen contrato.

De 1980 a 984 se esperaba que ¢l rock mexicano se comercializara como
producto de imagen por la television. Con 1a pretension de que Chacmool fuera
el grupazo, graba para Polygram gracias al apoyo de Pepe Navar, promotor y
representanie de grupos. Herbe Pompeyn, productor, tenia un puesto directivo
dentro dela compaiiia. Cuando en 1984 Chacmool cambia de compaiifa y graba
para WEA es el mismo Pompeyo guien los apoya.

En 1984 nace la compaiiia discogriafica Comrock, que tenia dentro de su
catfilogo a un buen ndmero de grupos mexicanos de diversas tendencias. Juan
Navarro y Ricardo Ochoa eran los dueiios asociados. En dos afios Comrock
edit6 16 discos de rock mexicarno, rescatando a grupos subterrineos. Kenny v
los Eléctricos, Ritmo Peligroso, Luzbel, Mask, Clips (que luego fue Monana y
ahora Rostros Ocultos) Casino Shangai trabajaban para Comrock. El Tri se
convirtié en el grupo estelor de la compafiia. Segin Rodrigo Farias, esta
empresa fue el puente entre lo underground y el medio comercial, fue el primer
intento de comercinlizacién del rock en los 80.

Comrock tenfa toda la infencién de hacer negocio con el rock, pero fos
grupos estaban disgustados porque no les pagaban sus regalias e incluse hubo
una demanda contra la compaiifa. En 1986 Comrock quebrd, por lo que todo
¢l catdlogo se vendi6 a Discos WEA, quien deja morir a todos, EA Tri se quedd
porque vende y nofue hasta el boom del rock en espaiiol en 1987 que Wea reedité
todo, resucitando a los grupos.
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Hasta1986 los discos produmdos en la mduslrm eran muy poces, Losgrupos
que graban con P tr:

P

" Paralelamente a lo que pasaba en las paiifas disqueras, se gestaba a
principios de los ochenta et movimiento rupestre. Los iniciadores de este
movimiento fueron Rockdrigo Gonzfilez, Faustio Arregin y Rafael Catana.
Alejandro de la Garza, tenfa un espectdculo que €l llamaba “‘el pocta rupestre”
querepresentaban Alejandro y Jaime Lépez. Rockdrigo Gonzilez retomé este
adjetivo y se denoming cantante rupestre, refiriéndose a aquellos solistas que
cantaban con su guitarra acistica.

Algunos de los que participaron dentro del movimiento fueron: Roberto
Ponce, Roberto Gonzdlez, Eblen Macari, Nina Galindo y después del terremmoto
de 85 Armando Rosas y la Camerata Rupestre, Carlos Arellano y Arturo Meza.
La caracteristica de este movimiento es que habia una planta de compositores
que hablaban sobre temas urbanos, teniendo como inspiracién a 12 ciudad de
México.

En los ochenta el rock mexicano tiene ciertas caracteristicas: el nfimero de

grupos que cnma ¢n espanol es mayoritario; se retoman elementos de 1a miisica

yse con el rock; los contenidos de las letras, en su

mayor(a se refieren a temdticas urbanas. Botellita de Jerez sale con su charro-

canrol su guacarock, con su parodig y critica abierta y burlong; el grupo

Statoma hace una tecno-cumbia; Guillermo Brisefio insistia en el espaiiol bien
escrito y en el sentido poético; Jorge Reyes producfa su etnorock.

Segin Rodrigo Farias en los ochenta se contextualiza el rock, es decir, hay
una mayor critica, mis alternativas y propucstas. Existe una uniformidad en
e} discurso; todos hablan de la cotidianidad y de temas urbanos, rescalan
elementos de lo popular, cuestién gue no es tan novedosa pues en los setenta El
P4jaro Alberto ya utilizaba un conceplo parecido al del guacarock de Boiellita
deJerez. Decia El Pdjaro Alberto: “La misica de Love Army quiere ser misica
moderna original, no precisamente rock, aprovechamos todo lo que hemos
escuchado en 1a vida ya sea rock, soul, blues, boogie, mambw, todano. Para
poder hacer algo la juventud tiene que revolucionar su cerebro, tienes que dejar
de ser chango de imitacién y ser (4."* (programa radiofénico “Fuera de Contex-
10" cunducido por Rodrige Farias. Esterco Joven. 2 de agosto 1991).
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1.3.1 El boom del rock en espaiiol.

En noviembre de 1986 se llevaron acabo en Madrid, una seriede seminarios
en Jos que se hacfa patente la idad de r al rock en espanol como
medio de c icacién entre Lati érica, La finalidad de dichos semina-
rios cra la de provocar y alentar a la industria del disco y al pdblico en general,
sobre la importancia del mercado del rock en castetlano y su potencialidad
culturat, Los repr tantes de las pai lisqueras que estuvicron pre-
sentes en las charlas coincidieron en seialar quc era cuestin de tiempo que el
mercado de baladistas se transformara en ¢l mercado de rock iberoamericano,
pues se percataron de la fuerza con la que estaban surgiendo grupos originales
¥y que tenfan gran piblico, El mercado de los baladistas ya estaba dando
patadas de ahogado por lo que habia que buscar nuevos horizontes con un
producte que lo revitalizora,

El rock en Espaiia se desarrolié de una manera muy diferente a como se dié
en México a pesar de que afios atréds grupos como Los Teen Tops fueron de gran
influencia para miisicos ibéricos. El vock en Espafiaa partir deuna coyuntura
mercantil, cs visto como negocio y hace que los miisicos también aprendan a ser
promotores, ejecutivos, ingenieros, empresarios.

Miguel Rios, miisico y te6rico del rock en espasiol comenta:

“Es triste que en México, cuna del rock en espaiiol, no sean permitidos los
conciertos y los grupos se vean obligados a desenvolverse en los hoyos fonquis,

10 cual es una limi para la evolucién del rock nacional...Es necesario,
afadi6, que la industria discografica tome conciencia de 1o que estd pasando
dentro del rock 1ati icano quelos dios de difusién ayuden a solventar

las lagunas entre los grupos y la  madsica de rock en ambos continentes..se
pretende ¢l mutuo conocimiento  y Ja mayor difusién del rock, en un intento
por descubrir nuevos mercados y nucvas posibilidades para los artistas y 1a
industria.” (entrevisia de Saidé Sesin, “El rock iberoamericano, expresion de
incoformidad”. Uno m4s uno. 25/mov/86.)

E! boom del rock cn espaiiol empezd en 1986, pero oficialmente en 1987, con
la serie discografica “Rock en tu idioma”, que lanzara BMG  Ariola, producto
de los seminarios en Madrid. El tipo de rock que promovia la serie era “pop”
y utilizaba temas ligeros, frivolos y triviales, Caifanes fue el grupo que logré lo
que sus predecesores no pudieron, ya habia 15 afios atrés de estar insistiendo

-30-



Lenguaje ¢ identidad...

en lo mismo (La Revolueidn de Emiliano Zapata, Toncho Pilatos y Chacmoofl).
Cuando en 1987 surge Caifanes existfa una mejor disposicion de la industria
para grabar rock en espaiiol. Este grupo logra una comercializacién que no
habia podido obtener ningin grupo de rock mexicano. El tema “La negra
Tomasa” interpretada por Caifanes pudo vender selecienlas mil copias en 1989
y ser transmitida en la moyorfa de Jas estaciones de radio,

El grupo Caifanes sonaba muy diferente antes de grabar para Ariola, Su
sonido se hizo mcnos agresivo, mds ligero. Los grupos gue logran contratarse
con compaiifas disqueras de grandes capitales tienen que ceder en algunos
aspectos [etristicos o musicales, en aras dela  comercializacién. Promocional-
mente Caifanes ha sabido manejar las reglas de la industria sin ser manipula-
dos.

“Nadie en México habfa Itegado hasta acd... no van a tomar un director
artistico que les diga ciales son las rolas que pegan. No son 10s nuevos héroes
del rock en México..no les interesa simbolizar nada, pero es seguro que de
ningun modo van a obedecer a quicnes se dice, son los duefios del bai6n. No es
por obedientes que han legado a este punto, no ¢s obedecicndo c6mo han de
sostenerse en 6.”° Xavier Velasco. Unp Banda nombrada Caifanes p76.

La compaiiia disquera Ariola y laestacién deradio Rock 101 fueron Ja punta
de lanza del producto “rock en tu idioma”. En Rock 101 se empezaron a
programar grupos comoeNaftaling o Alaska y posteriormente se creé el formato
de Espacio 59 que dedicaba su programacion al rock en espaiiol. Qué relacin
hubo con Espacio 59 y las disqueras? La estacién radiof6nica esperaba que
ilegaran las compaiifas a promocionar  sus grupos, pero hubo una falta de
coordinacién total. ¢En qué criterios se basaban pasra programar a algunos
grupos y a otros no? Segin etlos en criterios de calidad y que las grabaciones
fueran audibles.

Eil punto climético del boom fue en 1988, compaiifis como CBS, Capitel,
Peerles, WEA y por supuesto Ariola promovian el “rock en tu idiona™. Migucl
Rios roquero espanol congregaba a 40 mil especladores en la Plaza México, en
un concierto organizade por Rock 101, Desde entonces no ha vuelto a realizarse
una tocada tan grande de rock cantado en espaiol.

A fines de 1989 desaparecié Espacio 59 y regresé a suformato original con
transmisiones en inglés, recuper$ el terreno perdido y aumenté hasta en un
300% su rating.
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Desde la perspectiva de Rodrigo Farias, el piblico que generaron y busca-
ron las compaiifas disqueras y Rock 101, dentro dcl boom de rock en espafiol,
eran jovenes de clase media alta, con dincro para poder consumir discos. Este
phblico tiene como antecedente el gusto generacional por Menudo, Flans o
Timbiriche que lenfan formato roguerodentro de su instrumentacion.

Los beneficiados con este boom fueron pocos, Caifanes es el primer grupo
que surge como parte de una campaiia promocional. Fue como un espejisnio
en el que se vefa un oasis en el desierto que sirvi6é para afianzar el camino que
dcbia seguir el rock mexicano. Maldita Vecindad entra a una compaiiia (Ariola)
cuando ya el trabajo que bay detrds es de mayor peso. El 7ri primero tuvo ¢l
apoyo de la gente y luego entré a los medios. Trolebils o Cecilin Toussaint
tuvieron muchas tocadas antes de grabar un disco y es que finalmente éstas
son el principal medio de pr i6n.

En ese entonces algunos grupos mexicanos comentaban que cllos han
trabajado dentro del rock durante afios y otros estin disfrutando de ¢1 (los
argentinos y espaiioles), Para Jorge Reyes lo importante de este boom ¢s la
trascendencia que pueda tener, esto dependerd de la creatividad de Jos grupos
de aquf. Rodrigo Farias, considera, que la industria que [os grupos roqueros
mexicanos reclamaban como suya y que los ignord, es la que promocionaba a
los baladistas que dejaron de tener éxito.

La moda del “rock en tu idioma” abrié puertas que por bastante ticmpo
habian permanccido cerradas: compailas disqueras, prensa, radio y hasta
television mostraton interés por lo hecho en México. Muchos grupos que
andaban deambulando en el medio sublerrdneo firmaron contrato con varias
companiay que s¢ mostraton “muy interesadas”. Compadiias como CBS, EMI,
Melody y Polygram lanzaron sus productos sin un plan definido de apoyo y
promoci6n, y como consecuencia no obtuvieron los resultados que esperaban,
Hubo cierta apertura, pero la verdad no se crey6 muy fuertemente en ello, (Ei
Inquilino. “;Cial esla situacién actual del rock en México?”* Gaceta Rockoti-
tldin, mayo 91.)

Marcel TolTel, de discos WEA, como productor empresarial considera que
“todo fue una moda...las compaiiias grabadoras dejaron entrar a todo aqucllo
que era cantado en espaiol; por 1o que se encontraron grabando a decenas de
grupos en tirajes impresionantes, en donde la calidad de grabacién o calidad
deinterpretacién dejaban de ser algoimportante. Esta mecénica de trabajo fue
errénea desde el punto de vista de  que un grupo promedio devock, de buena
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calidad, no podra ser ¢l producto de unos tos meses de experiencia, esto
implicaba que no se les pudiera exigir ni calidad ni seriedad.” {entrevista de
Roberto Escobar a Marcel Toffel de WEA. El Nacional 2-mas-90.)

Considero que hubo mucho oportunlsmo dentro de este momento coyuntu-
ralenel quelas pafifastr les se aventuraron un poco con el rock.
Definitivamente hubo varios grupos que ya tenfan tiempo trabajando y quisie-
ron grabar pero no se les dié la oportunidad. Un ejemplo fue la banda Tex Tex,
quien fue rechazada por varins compafifas, en pleno boom, no sin antes suge-
rirles que cambiaran su estilo  (que tocaran mds pop y que se vistieran como
The Cure). Por fin obtuvieron un contrato con Discos Gas gracias a un amigo
queintercedié por ellos.

Por otro lado, muchos grupos, a pesar de que grabaron con compafiias de
grandes capitales no tuvieron el éxito esperado, no los supieron mover. Haleén
graba con Peerles, pero luego truena. Cristal y Acero graba con Discos Gas y al
menor pretexto los despidieron; La Cruz, MCC y Alguimia graban con Ariola y
tampoco pasa nada. Muchas de esos discos no salieron de las bodegas. Kerigma
graba para Polygram, poco antes del boom pero los congelaron por cinco afios.
En las compaiifas grabadoras la mayoria de los grupos mexicanos fueron
corridos, y los gue quedan, luchan con gran dificultad para sostener el lugar
que ocuparon hace tan sélo unos afios.. (El Inquiline. Gaceta Rockotitlfn mayo
91.)

La gran maysria de las compaiifas disqueras terminaron decepcionadas del
rock en espaiol, s6lo fue llamarada de petate, €l plblico no se mantuvo y
mucho menos se volvid masivo, por lo tanto dej6 de ser negocio,

Es entonces, que para 1989 Ariola era 1a dinica compaiifa que segufa conla
firme idea de que el rock mexicano es y puede seguir siendo negocio, si se sabe
manejar. Las demds disqueras no supieron elegir a sus grupos, o bien no los
apoyaron debidamente. Fue entonces cuando sucedieron tres cosas: 1) A una
generacién de grupos de mucha calidad  se les volvieron a cerrar 1as puertas;
algunos desaparecieron y otros contindan sobreviviendo en el “underground”.
2) Los grupos mds “flojos" rompieron los coniratos con sus disqueras, unos por
desilusibn, otros por obligacién. 3) Los grupos que tuvieron la oportunidad
de firmar conlrato con BMG-Ariola se instalaron en la punta del movimiento
rocanrolero.(Ibidem).
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Hay algunos empresarios que consideran que el rock no cs negocio renta-
ble, no porque no tenga calidad, sino porque existe un gran malinchismo {a
veces se aceptan mfs grupos extranjeros sin calidad); el problema del rock
mexicano radica en la falta de ptacién. Otra da de empresarios de
compaiifas disqueras considera que el rock no es un negocio rentable porque
ni hay grupos ni calidad. Para eflos la calidad significa ser buen vendedor.

El panorama que se vislumbra para los afios préximos es contrastante, por
un ladoe los grupos que cuentan con el apoyo de una companln seencuentran en
su mejor 5 han tiado su pabli bl te, cobran mis
por sus Aspec!ﬁculos, porque lo hncen de manera mfs prol’wunn! Por otro
lado, 1a situacion de los grupos que ain no tienen contrato de grabacién con
compaiiias de grandes capitales es incierta, se encuentran en la sata de espera
para saliar al plano comerciat,

“Durante 1a década de los ochenta el rock mexicano ha ido encarnando en
sujelos, clases sociales y generacionales varios, es decir se ha popularizado, se
haldo constituyendo ya como otra matriz cultural, matriz con sentidos y
sfmbolos distintos para las diferentes clases socinles y jovenes. En los ochenta
se da la proliferacién de muchos mis bandas. Surgimicnto y desaparicién en
periodos cortos nos indican un proceso de asimilacién y de popularizacién del
rock en el D.F, y esto significa potencialidad cultural.,” Maritza Urteaga.
Conferencia ;Qué onda con ¢l rock? 8-nov-89.

E! rock en México se ha mantcnido, a pesar delos golpes bajos por parte de
la prensa, Ia Iglesia y las bucnas conciencias, debidoa la  inagotable voluntnd
y conviceién delos rogueros fque sembraron el ritmo en los barrios, en las calles
y en los basureros, De acuerdo con Maritza Urleaga, el rock en México ¢s ya
parte de Ia cultura popular pero aiin no de la cultura masiva, es decir que los
Erupos roquerosno ticnen la popularidad que poseen ltos dolos de las industrias
culturales. Algunos grupos si quisieran formar parte de cstos engranajes
publicitarios que ven a la miisica como negocio, y otres, como los punks,
simplemenle no les interesa, sélo les importa el rock como una forma de
expresién, mMAs no de comercializacién,

.
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2. Rock desde Ia entraiia. (Lenguaje musical)

Definir al rock musicalmente | do esun [, licado y espino-
s0, Se ha diversificado tanto y han surgido tan variados estilos y formas que
es dificil hablar de una estructura arménica y ritmica que abarque a todos
ellos. En verdad hay pocas miisicas tan versitiles y dindmicas como el rock,
nunca es estftico, sncmpre se vn mc!nmnrl‘oseandu a través del tiempo, reto-
mando diversos y d les. Heavy metal, hard rock,
pop, tecnopop, rock industrial, dark, etno-rock, rhythm and blues, rock lati-
no, jazz-rock-fusién, trash, punk-hardcore, psicodélico, rock progresive son
algunas de las verticntes en las que se ha desarrollado este ritmo de la era de
la comunicacién,

Segin Roberto Muggiati, 1a palabra “rock” engloba una varicdad de for-
mas musicales que van desde ¢l chillido gutural y Ia percusién primitiva del
folcklore hasta los sonidos electrénicos mis depurados y abstractos. “El
rock nacié de un grito, el primer grito del esclavo negro al pisar su nueva tie-
rra, América..De la unién del grito esclavo y la armonfa curopea naci6 el

blues.” (Rock: ¢l mito y ¢l grite p15)

El rock en términos musicolégicos es un nombre genérico que redine géne-
ros, técnicas, formas y estilos (estilos de interpretar y componer) “Formas
musicales: la cnncuén, la lmlndn y las que tengan a la mano. La melodia y la
armonia: tonales, , atonales y cromiticas, micretonales. El
ritmo y la métrica: binarios, ternarios, mixtos, irregulares...;donde quedé6 el
original 4/42 Las texturas la homofonifa, el contrapunte y 1a heterofonia. » Jo-
s¢é Robles “.Qué cs el rock?” Topodrilo.

El rock puede ser uha puerta 0 unia ventana ¢s una propuesta abierta
nunca cerrada en la que desde su origen y su conformaci6én (proviene del ro-
canrol) confluyen distintos ritmos que lo recrean constantemente (musicn
oriental, latina, caribeiia). Hablar de ritmos no es Gnicamente referirse auna
estructura musical aistada sino que también a las culturas que la engendra-
ron. Estas estructuras son producto no sélo del capricho del creador, sino de
todo ¢l ambiente social en ¢l que el artista se encuentra inmerso. El rocanraol,
el antecesor del rock no naci® de la noche mafana, i por arte de magia sino
que se fue conformando poco a poco. Tomé préstamos al blues (estructura
nrmémcn, ulillmcién de lemns sexuales ) al rythm and blues (ritmo binario,

rog| de In década de 1940) al country western (diferentes utiti-
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zaciones de la guitarra y la voz), al boogie-woogle (utilizacién de la mano iz-
quierda y de las armonias que son las del blues en el piano; considérese a
Jerry Lewis); del jazz (Ia guitarsra eléctrica, ln influencia técnica de Charlie
Christian, el scat, el contrabajo slap) o del gospel (la técnica vocal de Pres-
fey). Qué influyo mis o que menos es riesgoso determinarlo sunque en reali-
dad lo que cuenta es 1a reunitn de elementos de cullura negra y de cultura
blanca.

“Todos los discos del sello Sun de Elvis...compretiden una pieza negra y
una pieza blancs, interpretadas cada una en sentide inverso de su origen...en
aquella época los rock’nrollers negros de Sun cantan en estilo...mds " blanco"
que Presley, lo cual ilustra el proceso de integracién cultural de los negros en
Ia naci6én norteamericana proceso que implica que los blancos aceptan una
parte de la cultura negra y que los negros aceptan rasgos culturales blancos
desarrollado por intermedio del rock," Paul Yonnel. “Rock pop y punk’.pli3

Entouces si no podemos hablar de una estructura arménica en general, lo
que si podemos decir que es caracteristico del rocanrol cs que naci6 y se ha
desarrollado en Ia era de las comunicaciones. Gracias a la industria cultural:
radio, televisién, prensa y produccién discogrifica el rock ha podido ser di-
fundido (aungue también atacado y marginado). De hecho hay autores que
consideran el nacimiento del rocanrol a partir de que se volvi6 una prictica
de masas (en agosto de 1955 la cancién ““Rock around the clock” de Bill Ha-
lley y sus Cometas obtiene el primer puesto del hit-parade norteamericano).

Cuando apareci6 el rocanrol en los Estados Unidos en la década de los 50
fue presentado como un intento de subversion respecto del orden establecido,
o acusado de apuntar a la integracitn social de una nueva raza que empeza-
ba a manifestarse en el ¢scenario de la sociedad norteamericanasla juventud,

“El exceso de sensualidad fue una de 1as primeras acusaciones lanzadas
contra el rocanrol. Su carficter primitivo de danza heredado de Ia misica
fuertemente ritmica del negro norteamericano estaba presente hasta en la le-
tra de algunos éxitos, como en 1a cancién-manifiesto de Chuck Berry, Rock
and Roll Music” (Roberto Muggiati, Rock: ¢l mito v el grito p 48).

Esa actitud rebelde, retadora, d fadada con que fue marcada este rit-
mo desde sus inicios, es lo que lo va a determinar durante toda su evalucién,
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2.1 ;EXISTE EL ROCK MEXICANO?

Pocas miisicas populares de origen extranjero han sabido adaptarse me-
Jjoralosl y tradici verndculas y fonales del pi Los instru-
mentos y pricticas musicales locales lo influyen con rapidez {(ejemplo: rock
latino, etnorock).

“Su flexibilidad y su capacidad de adaptacién y apropiacion de clementos
cuiturales extraiios son otros de los secretos que ayudan a explicar su perma-
nencia hasta en los paises mds ajenos a su oferta musical.’ (José A. Robles

“:Qué es el rock?” Topadrilo).

Si se toma come criterio el territorio y el lugar de hacimicnto, entonces el
rock que aquf se hace es mexicano. Otros dirdn que el rock es cosmopolita, y
que no es necesario suscribirlo a ning ionalidad. Entonces, ;qué pard-
metros seguir? Creo que la mayor parte del rock que se hace en México, mu-
sicalmente hablando es similar ol que se realiza en otras partes del mundo.
Lo que 1o hace distinto son las letras que son mds localistas y en algunos ca-
sos la mezcla con miisica popular i Segin Rodrigo Farfas, esta fu-
sién de miisica popular mexicana con rock, tiene sus antecedentes en grupos
norteamericanos de Catifornia y Texas (tierras que en otra época pertenecie-
ron a México). Jackson Brown cantaba con mariachi, Leonard Cohen tam-
bién utilizaba el mariachi y ademis cantaba en francés. El ritmo llamado tex
mex que encontrod sus mejores exponentes en Ferry Fender o Ritchic Valence
s la prueba de ello. En Estados Unidos existe una fusién de culturas y especi-
ficamente en Texas habia una cultura musical mexicana antes de la separa-
cién en 1836. La muisica negra y los corridos tienen puntos de encuentro: se
utilizan los mismos acordes, pero de diferente forma.

“Es parte de nuestre destino geografico e histérico el tener puntos de con-
vergencia con los Estados Unidos: toda zona fronteriza es lugar natural de
aculturacién, las formas sociales y politicas norteamericanas, producto del li-
beralismo cldsico, fueron determinantes en nuestra Independencia, ln Refor-
ma e inclusive en la Constitucién®’. Marroquin. La contraculiurs.. p 28

En México existen grupos de rock de todas las tendencias o vertientes
mencionadus al principio. Hay grupos que dnicamente les interesa hacer o
ejecutar musica de una sota tendencia (por ejemplo Juan Herndndez s6lo to-
ca blues) pero hay otros que se dan el lujo de tocar varias vertientes dentro
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del rock y ademAas emplean otro tipo de recursos como pueden ser la miisica
afroantillana: danzém, bo, cumbia, chachacha4, calypso, reggac ; Ia miisi-
ca regional mexicana como los huapangos, corridos, sones, polkas; ¢ incluso
los tradicionales boleros.

Existen varios ejemplos: Botellita de Jerez con lo que fue su concepto mu-
sical denominado por ellos misimos guacarock. En unos compases dentro de
la misma cancién tocan a ritmo de danzén y en otros a ritmo de rocanrok, no
utilizan los instrumentos propios de una arquesta como son los saxofones,
trompetas, y trombones, sino que con guitarra eléctrica, bajo y bateria re-
crean el ritmo guapachoso, Este grupo en sus inicios se vestfan de charros y
tenfan una version de la cancién *México lindo y querido’ a ritmo de rocan-
rol. Botellita tenfa un toque politico de parodia y autosilira que apologizé lo
naco y lo popuiar para las clases medias. Sergio Arau cuando sale de Botellitu
de Jerez mantiene su proyecto sustentado en le que €} denomida “rock ran-
chero 0 mexicanista', gue es un intento por rescatar el estilo de las canciones
de José Alfredo Jiménez, Armando Manzanero y Agustin Lara, entre otros,
peroe a ritmo de rock. Dentro de este concepto musical fusiona los ritmos mas
populares como los rancheros, ramba, jarocho, danzén y son k 0

Otro ejemplo, es Sangre Azteca quicn introduce ¢l acordéon ¢n sus cancio-
nes dfindoles una ambientacion algunas veces nortefia, otras tanias cumbiam-
bera. Entre 1987 y 1988 hubo una agrupacion denominada Enmedio que
utilizaba una marimba dentro de su alineacién.

Maldiia Vecindad Vecindad y los hijos del guinto patio es un grupo con sas
bor latino. Ellos emplean a un saxofonista (que ahora también toca 1a trom-
peta) y una seccién de percusiones, ademis de guitarra, bajo y bateria, para
hacer una misica bailable que ellos mismos denominan como ska-son, funk-

montuno y kioske sound. Dentro de esta sintesi ical g hosa tam-
bién esth Ritmo Peligroso, que aunque en sus orfgencs tocaban punk porque
era lo que estaba de moda, ahora asalsa binada con rock.

Los roqueros se nutren de todo lo que escucharon sus padres, sus tlos, sus
abuclos, Los tres Ases, Ia Sonora Matancera, Pedro Infante, Jorge Negrete,
Pérez Prado, Enrique Jorrin, Celia Cruz, Agustin Lara... ¥ los que me falten,
Esto e¢n lo que se refiere a misica tanda en fiol, que de otros pai-
ses puede ser Glen Miller, Louis Armstrong, Frank anatm, Tommy Dorsey.
Beatles, Elvis Presley, Doors, eic. No todos los roqueros sienten que la midsica
que escuchaban sus padres los han influido de mancra determinante tal vez
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1a misica que era transmitida por television o por radio haya sido mis defini-
tiva,

Un dato que me parcce interesante es que ical A h
§rupos mo retomen elementos heredados de la tradici6n de ln misica papular
mexicana, creo que letristicamente y en cuanto a concepio de grupo si existe
esa intencién de retomar elementos del pasado y revertirlos con oiro enfoque
en el presente. En lo que se refiere a ciie mexicano, de los afios 40 y 50 hay
toda una influencia en los grupos roqueros de los ochenta. Por ejemplo: Ca-
baret en clausura es una agrupacion que tiene una letra dedicada al “Camelli-

to” aquél jorobado que mucre aplastado por un tranvia en la pelicula de
Ismael Rodriguez “Nosotros los pobres". Maldita Vecindad, retoma la vesti-
menta de los pachucos del comediante Tintdn. Otros grupos se sienten influi-
dos por las peliculas de Mauricio Gareés con la moda a go-g6. El grupo
Esquina Bajan tomd su nombre de 1a pelicula denominada de igual manera,
en la que actdan David Silva y EY Mantequilla. Caifanes tiene una cancién
con el nombre de una pelicula de Tintén 11 da “Mdt porque me mue-
ro."”

2.2 PRIMER ACERCAMIENTO

“Los de mi generacién hemos perdido ho el ti No tenemos es-
cuela y nos hemos creido los milsicos vanguardistas descubriendo el hilo ne-
gro que ya otros habian descubierto. Esto ha sucedido porque vivimos en un

pals donde todo sc aplaude y porgue aqui no sabemos de masica, muchas ve-
ces ni los mismos miisicos entonces, a la gente 1a engaiiamos.™

Asl se expresa Eblcn Macari muisico de formacién clisica con varias in-

cursiones en la md popular, con respecto a los que hacen muisica contem-

porﬁncn Y es que en México ﬂdemﬁs de carecer de una educacién clemental
, adol de una ed icat s6lida.En las primarias cuan-

do ho, a los al les fian a cantar algunas estrofas del himno na-

cional o algiin cintico cursi a 1a madre. De teoria de la misica y solfeo o
apreciacion musical se ve poco o casi nada. El resultado, es que la miisica no
forma parte del desenvolvimiento intelectusal y creativo de los alumnos,

“En 1a preparacion musical de un pueblo intervienen siempre diversos

factores. Creo que los dos més imporiantes son los de 1a tradicién histéricay
los del momento ¢n que se vive...Considero que en México no tenemos, pro-
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piamente hablando, una tradicién de muiisica cuita, Ni siquiera de misica po-
pular, en 1a que vivimos mds o menos al dia... Vida y misica son insepara-
bles. No hay nadic que pueda vivir con los oidos totalmente cerrados al
fen6émeno musical. De alli 1a importancia delo que a esos oidos lega, De alli
1a trascendencia de que el oyente con base a una preparacién, sea capaz de
discriminar, de jerarquizar, de combinar lo que escucha, y sobre todo de am-
pliar 1o més posible el radio de sus preferencias. Alli es donde la educaci6n
juega un papel importante”.Fernando Dier de Urdanivia."Miisica en balan-
ce: educacién fundamental.” E} Universal. 16-marzo-91.

En este sentido es que 1a escuela primarin o secundaria dificilmente pue-
de ser pencradora de misicos y los que se siehten inclinados por este arte Sea
como ejecutantes o compositores se encuentran motivados por otros factores.
Estos pueden ser el ambiente familiar (la masica que escuchan los papis o
los hermanos), el amistoso (un vecino o amigo) o Ia influencia de los medios
masivos de comunicacion (radio, televisién o cine). Muchos mdsicos roqueros
que andan cerca de los treinta, crecieron con las imégenes de los grupos que
se presentaban en la  tele donde habia unas chicas bailando en minifalda
dentro de unas jaulas. En ¢l aspecto radiofénico Radio Juventud y Radio Ca.
pital transmitian a los Credence, a Los Beatles y también esporédi {ea
rUpos mexicanos.

Se puede ser muisico de fiestas, de conservatorio, de bar, de ranchero, sal-
sa, cumbia o rock (por mencionar algunos aspectos). Los motivos personales
por los que un masico haya escogido el género de rock para expresarse pue-
den ser muy variados, pero definitivamente tienen que ver conlo que esla
esencia de este ritmo (energética y en ocasiones agresiva).

Preguntando entre los misicos pude encontrar un punto en que coinci-
den; prefirieron el rock como medio de expresion a otros géneros por que ha-

<e que Uno se mueva sin que uno se percate de ello, por su vitalidad, por su
fuerza,

Para decidir convertirse en ejeculanie o compositor de rock es necesario
pasir por un periodo de asimilacién y comprensién del género, Desde que se
escucha por primera vez rock hasta el enfrentamicento con el insts t
hay un salto significativo. Existe un cierto nimero de personas que cuando se
introducen al rock ya tocaban un insirumento por lo que.su acercamiento n
este ritmo va a ser diferente del que quiere aprender a tocar un instrumento
motivado e inspirado por el rock. Hay varios ejemplos de como miisicos de
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formaci6n cldsica o afroantillana incursionan en este ritmo con todas sus in-
fl i i adquiridos 1o que les da una visién diferente de
aquél cuya formacién es exclusivamente roquera.

¥ conoci

Ademis de la decisién de tocar este ritmo se necesita ¢l instrumento (en el
caso de los exclusivamente roqueros). La adquisicién puede ser producto de
un financiamiento de algin pariente 0 amigo, a través de unpréstamo, un al-
quiler o trabajando durante largo tiempo, Ya que se consigui6 el instrumen-
to, ahora el problema es como sacarle sorido c6mo aprenderlo a afinar, a
tocar. El aprendizaje del instrumento puede lograrse gracias a la ayuda de
amigos o parientes que enseiian canciones; por medio de la imitacion de soni-
dos emitidos por un grupo musical determinado; a través de tomar clases
con un profesor especialista en el género o en el instrumento ya sean particu-
lares o en alguna institucién phblica, estudiar de manera autodidacia un mé-
todo especial en libros, revistas o videos.

2.3 DEPENDENCIA TECNOLOGICA: Instrumentos y méto-
dos de aprendizaje.

“El rock es el resultado de Ia aplicacién de la tecnologia del siglo XX a
formas musicales originariamente sencillas, de raices folckl6ricas. La pala-
bra tecnologia" se usa aqui en su sentido mAs amplio. No designa solamente
las nucvas técnicas introducidas en la produccién y divulgacion de la misica:
fonbgrafe, grabaci6n magnética, instrumentos amplificados o etectrénicos,
radio cine, television. Incluye también el misino proceso global de comunica-
cién perfeccionado en las iltimas décadas, y principalmente el intercambio
de informaciones en toda su dinfmica" (Roberto Muggiati. Rock: el mito y ¢
grite. p 62)

En cuanto a instrumentos musicales es caracterisitico del rock Ia utiliza-
cién de aparatos eléctricos como pueden ser guitarras, bajos, baterias, sinteti-
zadores y dem4. i0s como efectos, micréfonos, mezcladoras, entre
otras cosas. También se utilizan guitarras y bajos aciisticos, instrumentos de
aliento como arménicas, saxofones y trompetas.

Existe una dependencia de 1a alta tecnologia electrénica para Ia manuten-
cién de los aparates. Casi todos los intrumentos provienen de Estados Unidos
o Japén. La importacién de aparatos va de 1a mano con la importacién de
métodos de aprendizaje, Es imporiante tener conocimiento de como se ense-
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fin cn los paises del primer mundo pero es necesario generar una enseilanza
que esté de acuerdo 8 nuestra realidad. De ahi que pocas personas se aventu-
ren a dar clases de rock porque implica el conocimiento de técnicas determi-
nadas. Un instrumento aciistico y un instrumento electrénico son muy
diferentes en cuanto a volumen, intensién y timbre por lo que Ias técnicas pa-
ra su aprendizaje serdn distintas.

Por ejemplo, no es lo mismo tocar 1a guitarra eléclrica que la guitarra
aciistica o valenciana. Aunque las dos tengas puntos de encuentro (Ja eléctri-
ca deriva de la acistica) el sonido es diferente porque la eléctrica ticne unas
pastillas instaladas ¢n el centro de su cuerpo que amplifican el sonido, para
tocarla es necesario tener un amplificacador (aparato que aumenta la poten-
cia). Ademids la acdstica se utiliza mfs para la miisica clésica, Ia ranchera o
los boleros y la eléctrica se emplea en el juzz o el rock. Los instrumentos elec-
trénicos han evolucionado de una manera rapidisima de acuerdo al avanse
tecnoldgico mundial. La guitarra eléctrica, a pesar de nacer en este siglo y tc-
ner poco tiempo de vida en comparacién con su progenitora, goza de mayor
popularidad.

Si bien es cierto que existen experi 1os de algunos musicos que mez-
clan instrumentos electrénicos con miisica culta y a la inversa, esto no quiere
decir que cada instrumento no guarde sus propias caracieristicas sonoras,
que 1o hacen especial para tocar determinado género musical. La guitarra
eléctrica normalmente se {oca con plumilla, que es una especie de via de
nylon que sirve para rasguear las cuerdas y sustituye a los deuos de la mano
derecha (existe toda una técnica para tocar con elln) mientras que Ia guitarra
acistica utiliza cuatro dedos de 1a mano derecha para sacar ¢f sonido de las
cuerdas (la ensenianza de la misica clédsica se basu en dicha técnica).

Muchos de los que quieren aprender a tocar rock en México se inscriben
a revistas especializadas editadas cn Estados Unidos que traen ejercicios eje-
cutados por reconocidos misicos a nivel internacional. Los nombres de di-
chas publicaciones son: Guitar Player (para los guitarristas) Bass Player
(para los bajistas) y Drummer Player (para los bateristas), entre otras. El
aprendizaje de rock se ha dado de mancra autodidacta y asi entre colegas se
va socializando la infor i6n. Son muy pocos los misicos mexicanos que
han tenido oportunidad dc estudiar en Estados Unidos en escuclas como
Berkley en Boston o el G.LT. (Guitar Instilute of Technology) ahora dan cla-
ses particulares. También en el Distrito Federal hay una escuela particular
para guitarristas de rock, a cargo del profesor Lavin. En este sentido parece
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ser gue los instrumentistas mds afortunados son los guitarristas en cuanto a
la facilidad para acercarse a los métodos de aprendizaje de rock (1a guitarra
tiene una popularidad enorme). Los bajistas y los bateristas no tiencn tantas
opciones para aprender rock, sélaen la deinia Y ha dan al no-
ciones o con clases particulares. Otra manera de aprender es “fusilando” dis-
cos, 0 en otras palabras imitando el sonido de los grupos extranjeres. Método
que sigue predominando entre fos misicos, sobre todo en los liricos. Antes
que se pudieran importar otras formas de aprendizaje, el “fusil®® jugé un rol
deterininante entre Ios pioneros del rock en México en los niios sesenta: y se-
tenta y aiin hoy es una forma de aprendizaje muy solicitada.

Se puede aprender a tocar un instrumento musical en algunos centros del
INBA, en el Conservatorio Nacional de Miisica, en la Escuela Superior de
Miisica, en la Escueta Nacional de Miisica o en Ia Escuela Libre de Misica
s6lo por mencionar algunas escuelas. La mayorfa de estos centros de ensefian-
za se especializa en miisica culta y en algunos de ellos estudian algo de jazz.
Salen de estas escuclas como concertistas, compositores o arreglistas. El rock
come género popular no es estudiado ni tomado en consideracién, Es mis, es
Juzgado como un subgénero en toda su carga peyorativa. Por eso los que
quieren aprender a tocar rock ticnen que buscarse las maneras, los medios,
las técnicas y los métodos que los conduzean a fal fin,

En México serfa beneficiose para todus los midsicos gue hubiera una revis-
ta hecha por mexicanos que circulara entre ¢l mayor nimcro de colegas, don-
de vinicran comenlarios, ejercicios, consejos, incluso traducciones de ciertos
articulos; una seccién de compra-venta de instrumentos; otra secci6n para
buscar integrantes de una agrupacién musical, etc. En el pafs circulan algu-
nas revistas como Banda Rockera, Concecte o Atonal que tracn cntrevistas,
comentarios o articulos sobre grupos, discos o conciertos, buzén de cartas.
Pero rara vez traen informaci6n como la que arriba menciono. Hasta ahora
no existe ninguna revista mexicana que se dedique a los métodos de aprendi-
zaje.

Una delas dificultades para concrelar un espacio para Ia ensefi apren-
dizaje es 1a existencia de misicos egofstas e inseguros que no quieren compartir
sus conocimientos, por temora ser rebasados. Otro de los problemas para sacar
la revista dedicada a la ensefianza-aprendizaje es la falta de infraesiructura:
no s6lo por el costo de impresién, sino fundamentalmente porgue carece-
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mos de personal capacitado para dar las clases. El que se encontrara en con-
diciones de¢ hacerfo no colaborarfa si no se le remunera adeccuadamente, pucs
bastante dinero y esfuerzo le costé tener los conocimientos que tiene, La ma-
yorfa de los misicos a que me estoy refiriendo, viven de dar clases por lo que
no entrarfan en un proyecto que noles reditiie y ademds les haga perder
clientela, pues a muchos alumnos les convendria econénicamente mfs, com-
prar una revista, que temar clases particulares. Aunque las clases personali-
zadas son mejores.

Sin embargo no todo ¢l panorama de los métodos de aprendizaje es deso-
lador. En ia radiodifusora Estereo Joven, dependiente del Instituto Mexicano
de la Radio, Oscar Sarquiz, programador y critico de rock, produjo un pro-
grama denominado “Con el rock en las manos™. En ¢l se intentaba ayudar a
I2 gente que deseaba acercarse al rock desde su creaci6n, es decir desde Ja co-
cing. Al isicos experi dos que dan clases particula-
res se aventuraron a mostrar determinados ejercicios a los radivescuchas. El
resultado fue muy positivo pues estos maestros vieron engrosar sus filas de

\ Y los aprendices que no tenfan dinero para pagar las clases, fucron
beneficiados.

El programa terminé su ciclo pero fue un experimento radiof6nico inte-
resante que de alguna u otra manera contribuyé al mejoramiento de la cali-
dad musical de los roqueros que tanda falta nos hace. Y aunque es poco lo
logrado e un buen comicnzo para establecer una red de cormunicacién entre
los deseosos por aprender y los que han tenido Ia oportunidad de estudiar, o
ban aprendido de manera aulodidacta.

“Cada técnica sigue caminos diferentes en cada persona. Lo importante
es tener una inquietud por descubrir, estancarse es morir, buscar cosas nue-
vas: informacién de amigos, revistas, acercarse a gente en los concicrtos que
te platique sus experiencias de aprendizaje, a quienes oye y a quienes ve.”
(entrevista de T.E.R. a Rafael Herrera, bajista de Real de 14.)

2.4 LIRICOS Y ACADEMICOS.

Dentro del mundo de la miisica en general, existen dos tipos de misicos:
el académico y el lirico. El académico es aquél que estudia en una escuela, lee
partituras tiene conociientos de teorfa de la missica: solfeo, armonia, cotra-
punto, ritmica. Esun experimentador que juega con fuegoy conoce cada
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una de las partes que lo Pod decir que adquiere sus conocis
mientos de una manera “uentil‘ca o sea que hace musica dentro de las le-
yes establecidas.

Segiin los académicos lo que ellos aprenden en cinco afios, un lirico lo asi-
mila en diez. El académico es frio, en ocasiom\?«s puede volverse un autémata,
un hacedor de notas y no creador o recreador de miisica.

Por otra parte, o lirico aprende en el caming, se forma en la practica, es
autodidacta pero no sigue un método de aprendizaje definido. Desconoce lo
relacionado con 1a teorfa y la cultura musical (por falta de orientacién o de
recursos). Tiene mas desarrollado el sentido intuitivo (no en todos los casos),
pues desarrofla sus conocimientos de una manera emplrica, Es un experimen-
tador que juega con fuego sin saber que elementos 1o conforman. El lirico es
desesperado, quicre nprcnder todo fécil y rapido. Cuando toca lo hace con
mucho “feeling” tedr te no tenga ni idea de lo que estd hacien-
do. Por lo general escucha a bastantes grupos y trata de imitar los sonidos
que escucha, también aprende viendo a olros msicos. Estos dos uiltimos pun-
108 1o son exclusivos del lirico, pues también al académico los utiliza dentro
de su proceso de aprendizaje.

Miguel Ordoéiiez, bajista del grupo Trolebiis, cs un misico de formacin
académica. Ha estudiado guitarra clisica alrededor de dicz aiios, primero en
el Conservatorio Nacional y posteriormente en 1a Escuela Nacional de Miisi-
ca. Miguel ha tenido que enfrentar una situacién ambivalente que le ha vali-
do una crisis de identidad como miisico.

Sus profesores, todos ellos con una formacién rigurosamente académica,
creen que diando guitarra clisica uno puede tocar lo que quiera. En el
programa de estudios de la Nacional de Misica se ven exclusivamente compo-
sitores de miisica culta. Pero Ordéiiez se ha enfrentado con otra realidad: pa-
ra tocar rock 0 misica popular se utilizan técnicas diferentes.

Para Rafael Herrera, contrabajista de la Orquesta de la Escucla Nacional
de Misica y también bajista del grupo Real de Catorce, hay mucho de verdad
en que Ja técnica que adquieres se vicia, si se toca otra misica que no sea clé-
sica. Por eso los académicos no permiten que sus alumnos toquen otra masi-
<a que no sea la culta.
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Segiin Miguel Ordoéiiez, dentro de esta concepcién academicista se  con-
sidera a la miisica popular como de un género menor, se menosprecia y hasta
se cree que es 1a negacién de 1a miisica aunque a veces ni se le conozca. Hay
una cantidad inmensa de prejuicios ante el rock y los instrumentos eléctricos
con 108 que se crea. Aunque existen algunos miisicos de formaci6n acadénica
que gustan de experi tar con sintetizadores y aparatos electrénicos, en rea

lidad son los nienos, y en general rechazan este tipo de instrumentos. Asf co-
mo el rock es considerado un subgénero, asi los instr electronicos
son considerados subinstrumentos.

“Este prejuicio, €l rock como miisica enfermiza y contagiosa que debe evi-
tarse a toda costa por los seres sensibles y bien nacidos, todavia habita los es-
piritus de muchos misicos y music6logos profesionales, de meld y
aficjonados a la "misica culta™ (,Qué miisica es inculta?),..el rock es el pati-
to feo de musicblogos: advenidizo comercial que no merece el respetoya la
atencion del especialista,” José A, Robles “Qué es el rock?” Topedrilo p41

Del miisico clisico 0 académico podesmnos hablar de diversos niveles de
acuerdo al grado de conocimiento de teoria ¢ historia de 1a mdsica, o del ma-
yor 0 menor dominia del instrumento., Sin embargo, un masico que se precie
de serlo debe tener una visién completa de estas tres ramas. De aqui lo que
Miguel Orddiez rescataria es que para aprender musica deberfamos tener
ese espiritu académico que aspira tener una visién amplia de este arte como:
construccién de 1os instrumentos, Ia historia de la misica, 1a técnica para to-
car, entre otros. Desgraciadamente, esta vision global tampoco la ticne ¢l aca-
démico y los que la tiencn son en nimero muy reducido.

Para Ordoiiez, el lirico es muy libre, no se encasilla en los patrones acndé-
mico que lo reprimen, ¢s una persona que estd mucho mds cn contanto con la
realidad. El académico es hurafio, desinteresado de los problemas politicos y
sociales, mientras que al ¥rico le pr p ho estas cuesti . Conside-
ro que en este sentido hay excepciones de ambas partes pues no en tados los
tiricos hay una preocupuci6én por el entorno ni en todos los académicos exisle
1a completa indiferencia. Por otra parte, acota Orddiiez, de 1o que adoloce ¢l
lirico es que su midsica es muy pobre y ¢s0 hace que su creatividad no pueda
ser explotada al miximo. Su proceso de aprendizaje puede ser mds lento, si-
no hay una guia y no sc tiene la disciplina suficiente. No conviene ser lrico
porque se cierra mucho el campo de trabajo y limita ¢l conocimiento hacia
otro tipo de miisica, El miisico ideal serfa el que combinara las cualidades
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tanto del lirico como del académico (ser receptivo y disciplinado, tencr los co-
nocimientas, intuicion y feeling).

En la actualidad existen misicos roqueros que han derrumbado esas ba-
rreras entre la misica popular y la miisica culta. Efemplo: Frank Zappa,
Deep Purple, o el Cronos Quartet. En México tenemos los casos de Eblen Ma-
cari, Banda Eldstica e Iconoclasta.

Para Eblen Macari, la nueva miisica y la actitud de las actuales gencracio-
nes deberian estar enfocadas a la unificacion ¢ a la sintesis entre Ia misica de
occidente (que puede ser 1a culta) y In musnca de oriente (refiriéndose a los

grupos indigenas, gue también es mi popular).

Segin Rafael Herrera, el miisico ideal antes que nada debe tener musica-
lidad, un 80% de corazén y sentimiento y un 20% de notas, ser creativo, te-
ner facilidad para improvisar, y ser abierto a todo tipo de misica. Considera
que Ia técnica més completa es la que brinda la formaci6n cldsica, pues ayu-
da a desarrollar los conocimicntos del instr to. La mayoria de ks gente
que hace rock no tiene preparaci6n, por lo que Herrera propone que se estu-
die 3 o 4 aiios de armonia, solfeo, contrapunto, técnica del instrumento y anfi-
lisis de las obras. Después de haber estudiado todo esto entonces si se pucde
hacer una especializacibn para tocar jazz o rock.

2.5PROCESO CREATIVO.

En el comienzo del capitulo me referi a 1as fusiones y los experimentos de
los roqueros, ;Qué es lo que sucede en Ia cabeza, el corazén, en el micromun-
do del creador y su relacién con el mundo exterior? Tal vez por casualidad
un dia al misico se le ocurra una melodia graciosa, le busque una serie de
acordes que se lleven con ella tocados a un ritmo que Je agrade. Asi, sin darse
cuenta, estd pariendo una rola, El orden de los factores no altera el produc-
to: ritmo-melodfa armonia, melodfa-ritmo-armonia, armonfa-melodia-rit-
mo...

Armando Rosas de la Camerata Rupestre habla sobre su manera de com-
poner:

“En ocasiones tengo una letra y la escribo. Con el tiempo le busco una me-
lodia 0 una armonia inleresantes, A veces es al revés 0 encuentro letras de
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otra gente, o también puede darse otro caso: en las clases de armonia de
pronto encuentro un coral que me salié bien, le pongo letra, lo arreglo para
1a Camerata. Se da también el caso de alg piezas que salen oyendo Ja mai-
sica de otros, estudiando su manera de componer...lo que si creo es gue todas
mis composiciones tienen su propia personalidad.” Alain Derbez. “Rosas, el
apaiién y 1a Rupestre/T1 y ditimo™ La Jornady 12/ene/§8.

La casualidad para los liricos y lidad para los académicos (;
en ocasiones también aigo de casualidad) los lleva a un misme fin por diver-
50 caminos.

“La finalidad del artista ¢s expresar un estado de &nimo interno, un senti-
micnto personal o una emocién arbitraria, sirviéndose para ello de objetos
naturales que actian er calidad de simbolos.” Klapp. Identidad..pi8

Esto serfa en el caso de los pintores o escultores, pero en el caso de los mu-
sicos el creador tiene que encontrar sonidos especificos, que funjan como sim-
bolos, que manifiesten su sentir. El acto de la creacion artistica equivale a
desvendar los ojos interiores, pero definitivamente, por muy subjetivo que
sea ¢l mensaje del artista tendrd que someterse a simbolos ya establecidos si
lo que trata es de comunicarse con el piiblico, y no jugar a las adivinanzas.
No se trata de producir jeroglificos, pero tampoco de reprimir la‘originali-
dad y la creatividad en pro de la anhelada interrelacion entre el piblico y 1
artista. El creador tendra que ingenifirselas para manejar los simbolos de tal
suerte, que pueda comunicarse con Ia gente. Si uno es muy rebuscado en las
letras, no se va a entender con nadie. De nada sirve que uno mismo se enticn-
da si cuando una letra es lefda por otras personas no es comprendida. Ade-
mds, lo complicado de este asunto, es poder traducir en imfgenes musicales
lo que dice 1a letra. Siempre y do se quiera respald ical te ha-
blando Yo gue se dice,

Las canciones tienen diversas significaciones para los compositores. La
razén que los motivé a renlizarla siempre estd presente: el puro gusto, el di-
nero, la fams, el piiblico, i jento del do interior y exterior, mo-
ralizar, un compromiso personal,criticar, mofarse, enamorar a alguien,
satirizar...

““Me dices que soy artista, que mi mundo es la ilusién y los juegos de pala-
bras -gracias por 1a distincién- pero quieres que te escriba de la realidad en
crudo no de tanta fantasia -perdén, pero s mi mundo... pero si te estds hun-
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diendo en tu asunto nauseabundo deja darte una ilusion, al menos: ese es mi
mundo®. Jaime Lopez “Ese cs mi mundo.

“Para mi la compaosicién es una actividad cotidiana, un hdbito, que a lo
mejor empez6 hasta como para acomparfiar mi soledad; y por ser una actividad
cotidiana la verdad es que nunca pienso en el piblico cuando estoy haciendo
una canci6n; es una forma de expresar mis carifios y mi mundo, En realidad el
pliblico empieza a ser importante hasta que Ia cancién ya sale, antes no.” Pepe
Elorza (entrevista de Lucia Alvarez).

Las propuestas artisticas, y en este caso las casiciones, deben ser abiertas,
para el que sc quicra subir 8l tren. Obviamente que no todos [os que se su=
ban tendrdn el mismo punto de vista, para algunos serid importante 1a facha-
da dcl tren, para otros los interiores, o {al vez ia rapidez con que se mueva.
Todo depende de las propias vivencias que poscan 10s pasajeros para que se
identifiquen de tal o cual manera.

El rock es un vehiculo comunicativo con accién de reflejo donde las can-
ciones son espejo. Por ejemplo, la cancién de “El Mequetrefe” (que habla so-
bre un gandul de la urbe) de Jaime Lépez, alguien puede relacionarlo con su
vecino; otro con su propio deseo frustrado; y otro mis, con el tipo de hombre
que més odia.

Cada persona que escucha las composiciones interpreta el lenguaje y sen-
timiento del creador de acuerdo n su propia experiencia, que en ocasiones,
nada tiene que ver con la idea inicial del autor, Lo que une at creador y al pi-
blico es que ambos comparten espacios sociales y circunstancias parecidas: et
mismo gobierno, el mismo Sistema de Transporte Colectivo, la misma crisis
econémica, la misma depresién, el mismo momento histérico, la misma frus-
tracién amorosa.

“Puede observarse como el arte se alimenta de toda la civitizacién de su
época, reflejada en ba inimitable reaccion personal del artista, y en ella estdn
actualmente presentes los modos de pensar, vivir y sentir de toda una época,
la interpretacién de la realidad, Ja actitud frente a Ia vida, los ideales y las
tradiciones, las esperanzas y las de una etapa histérica.” Eco Umberto. “Fun-
ci6n y timites de una sociologia del arte.” p36.

E! hombre vive en un mundo lleno de micromundos entra en unos y sale
a otros permeado de diversas visiones y experiencias. Para enfrentarse, cues-
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tionar e cambiar su entorno, requiere de todos los personajes que lo habitan,
para que cuando uno de ¢llo no tenga respuesta a sus preguntas, tal vez otros
desde oira perspectiva, le ayuden a entender el problema,

El arte acerca al hombre con 10s otros hombres, socializa las experien-
cias. Los micremundos de un hombre se ven enriguecidos a través del arte
puesto que se de otros micr dos de otros hombres. Desde mi
perspectiva ésta es 1a funcién ded arte actual te, nos auxilia a entender,
comprender nuestra propia problemética a partir de vernos, descubrirnos e
identificarnos en los otros.

“Es cierto...que cl artista no puede abstracrse, como puri voluntad creativa, del contexto social
en que vive; pero Hauser admite, sin embirgo, unadialéetica entre el artista como voluntad individual
y las circunstrancias socinlGgicas que delerminan su obra.” Eco Umberto, “Funcin y Hmiles de una
sociologéa det anc™ pdl

El rock es un arte que se nutre de otras artes. Prueba de ello son los espec-
thculos que presentan algunos grupos en los que hay danza, teatro y pintura,
Guillermo Briserio, pianista rucanrolero realizd un espectéculo lamado “El
Concexionisia’ a fincs de los ochenta, En ¢l conjug 1as artes arriba menciona-
das con su muy particular estilo de tocar,

De alguna forma el hacedor de canciones tuvo (ue pasar por ciertos procesos pari
mostrar a otros su produccidn. Pucde haber inseguridad, temor, curiosidad o también
indiferencia por lo que Jos otros digan o piensen del trabajo personal. Ei ridiculo, la
no aceptacion, el rechazo o por el contrario, el halago, la critica y ¢l apoyo son
algunosde los pormenores de dicho proceso. Cuando las criticas son fuertes se tiende

acreer que cf problema es mds personal, que auno lo agreden en su integridad, pere
sobre todo en el ego.

“Reviro 1a mirada y picnso/si mis cascras rolas pucden subsistir/al ruido de 1a caile, al ritmo
febril/a la memoria del peatén/Decido mandar todo al diablo hacer canciones sdlo porque si/aunque
nunca tenga enfrente de mi/miles. miles de scguidores.” Carlos Arellano, *Rocanrolas domésticas.”

Siempre ha causado polémica la pregunta para quién se crea. Para algunos
s indispensable pensar en el publico: sus pustos o desagrados. Para otros 1a
satisfaccién personal, el involucrami y ¢l enamy iento con la obra son
indispensables para continuar creando. Los otros no importan, salvo uno gue
otro consejo de colegas, En general la divisidn entre estas dos posturasno es(an
tajante y en verdad ltega a ser un problema las posturas extremistas, El que se
fija en el piiblico tiene que involucrarse con su trabajo y existe una parte de ¢}
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que quiere darse gusto. El que s6lo se interesa en si mismo requicre socializar
su obra, comentarla, discutirla, para que cumpla su razdén de ser que es exponerse,
exhibirse.

En la misica de rock, sobre todo la fusionada, el compasitor transgrede a
veces esquemmnas y reglas en busea de un sonido propio. Tal vez te6ricamente
hablando, e! compositor no utilize férmulas ya estublecidas para hacer sus
canciones, sino que su propio talento lo Heva por inos poco iransitados.
Un ejemplo de ello, es el grupo Santa Sabina, que por mis que la gente quiera
ponerle etiqueta a su miisica (los comparan con King Krimson o Nina Hagen)
no se enmarcan en un sélo estilo. Fusionan lo fonqui, psicadélico, el bel can-
1o, el jozz y lo que se pueda. El compositor es un alquimistn que adivina, in-
venta, imagina, con el fin de que su producto se oiga bien,

Los requerimientos para varfan ho, pero a grandts rasgos
pueden ser los siguientes: sensnb:hdnd, ofdo musical, y una necesidad intni«
nente de manifestarse. Los académicos utilizardn todos sus conocimientos pu-
ra crear, Los Iiricos su sentido intuitivo. El talento, 1a vocaci6n, la
imaginacion y la voluntad son factores que se conjugnn en el proceso creati-
vo.

“No tenemos contacto directo con la mente o las emociones del artista, acaso
indirectamente podemos inducirlo a sentir fuertes sentimientos o a tener ideas
originales. Pero es mis prometedor pensar que las realizaciones del artista se
remontan al mundo en que viven porque entonces podemos examinar ese mundo.”

B.F.Skinner “Creacidn...” Sobre el futuro del arte p6S

Tal vez por esnobismo existan muchos pseudo eriticos de arte que ho puedan dar
toda una explicacién metédica y concienzuda de cémo el artista realizé una obra y
lo que entiende con ella. Pero una cosa ¢s entender y otra es sentir. Quizd para uny
gente que no tiene los conocimientos “técnicos™ que posee un critico, le despierte
miles de sensaciones, Entonces la propuesta sigue estando abierta: caben los que
entienden y los que sicnten o también los que sienten entendiendo. Dentro del rock
mexicano, el piblico decide si lc gusta o no un grupo, de acuerdo a la sensacion que
le causc alguna cancién o el ritino que ésta tenga y no porque se ulilizen armonfas
con oncenas o trecenas. En lo que se refiere a los que escriben de rock, en la mayorfa
de los casos no tiencn los conocimientos musicales necesarios para emitir juicios
sobre los grupos. Hablan a partir de su experiencia personal basada en escuchar
durante algin ticmpo grupos de rock mexicano ¢ internacional.
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El rock es una cueva que cobija a todo el que asi 1o desee habrd quienes
lo ignoren, quienes 1o adoren y dentro de los adoradores miles de interpreta-
ciones, Este ritmo es bastante popular entre los jévenes. En realidad todavia
no se ha popularizado como los rogueros quisieran y una de las trabas ha si-
do la falta de apertura en los medios de informacién. El rock es en esencia
PLURAL: hay para todos los gustos, Listima que muchas personas no ten-
gan acceso a toda ia variedad de miisica de rock que se hace en el pafs.

2.5.1 El creador en busca de su propia identidad.

“La autenticidad a Mor de piel: esa es la prueba de que un artista ya cn-
contré su identidad;no su habilidad para cambiar de estilo, ni para crear un
estilo permanente...ni siquiera su creatividad...Las personas que no tienen
problemas de identidad tienen ciertas caracteristicas comunes inde-
pendientemente de que sean famosas o no. Poseen un estilo propio y definido
que las satisf: No andan dudando de si mi. ni escudriiiando por den-
tro para sabes quienes son © quienes deberfan ser. Tampoco andan a la caza
de otros estilos porque su satisfaccién les-viene de dentro. {Aungque es posible
que hayan pasado por la etapa de Ia biisqueda y la pose).” Kiapp. Identidad...
pl3.

A decir verdad no nos podemos introducir en las crisis personales de ca-
da creador, si ya encontraron o no su propia identidad. El misico que toca
en una banda de rock, de enirada ya siente que forma parte de un grupo de
gente que comparte sus mismos intereses, independientemente de si tocan
blues o pop. El formar parte del gremio les da cierta seguridad. Tal vez exis-
tan algunoes creadores que para producir requieren de una inestabilidad emo-
cional, o de estar en constante crisis, pero eso es otra cosa. Hacer misica y
letras es algo que les da placer, que los hace sentir bien,

Sin embargo, es importante resaltar Ia difercncia que existe entre los ro-
queros por moda y Jos roqueros por conviccién. A partir del boom del rock
en espaiiol, resulté que todo mundo tocaba este ritmo:

““Rigo Tovar se atrevié a decir que en su nueve disco incursionaba en el
heavy metal, o Emmanuel que lograba pinceladas de tecnio rock en sus can-
clones o Timbiriche que es la reencarnacién de la banda Chicaga, y hasta Ir-
ma Serrano llega a decir que su disco trae dos tres baladas de rock.” El Pollo
de Neza “Sélo para enajenados” Banda Rockera no 75.
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Est4 por demds decir que oportunistas siempre han existido (Pablo Bel-
tran Ruiz, Venus Rey, en su momento) que al son que se imponga en el mer-
cado asf lo tocan. No son roqueros ni por vocacion, ni por ni por apariencia,
edad o actitudes.

Los rogueros por conviccibn creen que el rock no es un pasatiempo, sino
una forma de expresién, un medio para comunicarse con los otros, para algu-
nos una forma de vida y para olros una actitud desenfadada, retadora, reto-
bona, escandalizadora, que se sale del huacal, liberadora de energfas,
transgresora de Jos limites, En palabras de Lalo Tex:

“Un rocanrelero por conviccién se ve y se siente, lo da todo, deja su fami-
lia, su trabajo, le vale madre todo. Le cuesta mil sacrificios pero sigue de afe-
rrado. En nuestro caso, vivimos de tocar las 24 boras al dfa. Somos secres,
boleteros, empresarios, miisicos...hasta nuestro propio equipo hemos empeiia-
do.”’ (entrevista de T.E.R.)

Una de las situaciones que ponen en peligro la identidad del individuo es
aquella en la que Ia gente se ve invadida por mensajes publicitarios, que la
hacen vivir desc ta de si mi Jejnda de su realidad soiiando con al-
canzar estrellas y modos de vida diferventes y distantes. Existe toda una serie
de “§dolos de papel® que llegan al piblico a través de los medios de comunica-
ci6n masiva (Timbiriches, Microchips, Laureanos Brizuelas) y que 1os estimu-
lan a imitar estilos, a idealizar los oficios de modelos, de locutores o de
cantantes dizque “rocanroleros’’.

El rock como moda encarnada en ef fema “rock en tu idioma™ patrocina-
do por la disquera Ariola y la radiodifusora Espacio 59 (de 1986 a 1989), se-
gin la vision de algunos rogueros, no benefici6 ho al imd Fue
una téctica publicitaria, una estrategia de mercadotecnls, acompaiiads de
una dosis de malinchismo (los privilegiados fueron los grupos espafioles y ar-
gentinos). A los miisicos que tocaban amtes del boom, los reafirmé, pero los
que se formaron a partir de este boom se han ido con Ia finta y plensan que
o rock mexicano surgit a partir de log Caifanes, no por nada hay una cama-
da de misicos b jovenes ( de 20 afios) que gustan de tocar
pop, y que creen que van a triunfar en un dos por tres con un minime esfuer-
z0 y en Muy poco tiempo.

2.6 Misicos de medio tiempo:; crisis econmca y dotle vida

La miisica como cualquier arte requiere constancia y dedicacién para po-
der desarrollarse y esto impli ho ti libre. Muchos roq llevan

P
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una doble vida para podersubsnstir- trabajanen b ficinas pfiblicas,
fedican a la enta de fnstr tos, tocan con otros grupos mmlca-
les en el hueso (en bares, hoteles, bodas, XV afios, efc.) o también haciendo
misica de cimara e inclusive dando clases, otros son comerciantes, vendedo-
res ambulantes o tiene otra profesién (abogados, bi6togos, ingenieros, docto-
res, teatreres, soci6logos) s6lo por mencionar algunas ocupaciones. El rock
en México (para la mayoria de Jos miisicos que }o hacen) no da para vivir,
por lo que Gni te los tenid losmuy ik qneyaﬁenenbnun-
te tiempo tocando y han sabido abrirse p i 0 hacen
donde sea) tienen bastante tiempo libre para dedicarse a tocar y hacer masi-
ca.

<Quiénes viven del rock? Los que transportan a los grupos, los duefios de
antros, algi secres (ayudantes) ¢ ingenieros de sonido de bandas de reco-

ido prestigio, al 11 i del Chopo, un niimero reducido de orga-
nizadores, muy pocns misicos (kay quien vive de su aparente marginalidad)
2Caanto cobra un grupo por tocar? Depende del lugar del concierto y el mo-
tivo. Es triste, pero muchos grupos que emplezan pagan por tocar, mientras
que otros, los menos y los mejor colocados, cobran de 5 a 20 millones de pe-
803, y hasta mas,

Para los que llevan doblc vida les cuesia mucho mds trabajo salir adelan-
(e y es meritorio su esfuerzo sobre todo en las condicimes econémicas ¢n que
se encuentra el pais. Si a esto se Je suma Ia presién de 1a familia: “ya dedicate
a algo de provecho no andes de borracho y de vago con tus cuates, esos mtisi-
cos rascnlripas buenos para nada.”; junto con lo mal pagado y la transade
es; y ademds el alto costo de los instrumentos (Véanse
prccios nbnjo) se observard que hay mucho amor a la camiseta,

BATERIA...de un milién y medio hasta 10 millones de pesos.

GUITARRA Y BAJO ELECTRICO... de sedscientos mil hasta 10 millo-
nes.

TECLADQ... de ochocientos mil hasta 20 millones de pesos.

AMPLIFICADOR PARA GUITARA BAJO O TECLADO...de cuatro-
cientos mil hasta 10 millones.

CONSOLA MEZCLADORA....de dos a 20 millones de pesos.
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BAFFLES... de un millon hasta 10 millones de pesos.

(Las clfras son ap mxlmndns. A lodo esto afiddase cables, cucrdas, micré6-
fonos, bases, efectos y d {os).

Sin embargo, el aspecto econémico no ha sido una traba para que a fines
de los ochenta se haya dado una proliferacién significativa de grupos de
rock. Segin una encuesta realizada por la revista Banda Rockera tan sélo en
el D.F. y area metropolitana en 1989 existian alrededor de 300 grupos. A fi-
nes de 1990 se realiz6 un concurso organizado por Rockolitlin (un lugar don-
de se toca Tusi rock) d inado LA BATALLA DE LAS
BANDAS en Ia que participaron més de 100 agrupaciones. En el més recien-
te concurso organizado por la radiodifusora Estereo Joven perteneciente al
IMER y Circo Volador (colectivo que se dedica a organizar tocadas) llamado
ROCKEN LA SELVA DE ASFALTO llevado a cabo ¢n enero y febrero de
1991 se inscribieron més de 160 grupos.

Otro de tos problemas a los que se tiene que enfrentar el miisico roquero
s la inestabilidad de las bandas. Por eso es dificil saber en realidad cuantas
agrupaciones existen pues la poblacién musicalmente activa varfa en unos
cuantos meses. Cada miisico puede contar sus vivencias y anécdotas de los
chorrocientos grupos por los que ha pasado: que ya se deshizo el grupo por-
que el bajista y el guilarrista se odian; que el cantante quiere sacar mis dine-
ro que los demds; que el baterista ya se cansé de no ganar lo suficiente para

se y se va a dedicar a vendert les; que el tecladista se siente es-

trellila; que la gente no valora tu trabajo; que llevo diez aiios tocando y sigo
igual de desconocido; que no hay espacios para locar y en los que hay te pa-
gan una basura; que no nos yo soy metalero y el
guitarrista blusero, etc.

Un grupo es como una relacién de pareja. Tal vez exista una férmula mé4-
gica entre los grupos que hnn podido Sobreyivir ante todo tipo de tempesia-
des: credibilidad, t ia, compromiso, pasién, enirega,
trabajo, icacién, conjuncidn de intereses, entre las cuestiones més pri-
mordiales. Poder encontrar un estilo al tocar o al componcer es la meta de mu-
chos grupos que quieren salir del mont6n. Algo que los defina musical,
letristica y escénicamente, algo que los haga sentirse tinicos e irrepetibles. Pe.
ro a decir verdad, el misico puede pasarse la vida tratando de encontrar esa
chispa mégica sin hallarla jamés.
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“Creo que no podemnos ofrecer mis que ¢l momento de nuestra bisqueda
en el escenario. No podemas hablar de un estilo acabado, estamos en Ia bas-
queda hasta que el tiempo nos de vida.” (entrevista de Marco A, Rueda a
Banda Elfstica). “Banda Eléstica no se casa con ninguna etiqueta’ El Univer-
zal 16-mayo-90.

Ademés la infraestructura del rock mexicano no ayuda en nada a que ca-
da grupo re su camino. Sin espacios, mal pagado, llevando una doble

vida, marginado y sin difusi6n, el roquero mexicano sigue de aferrado por-
que ¢s to Ginico que lo mantiene vivo.




3. El miisico roquero y su auditorio.

*Toda mésica atn la miislca formal y vacia (que no persigue expresiSn
alguna) es wn movimiento y ¢comse tal, expresidn de sensaclones fisicas y
merviosas demestrabks. El ritme de este nuvimiento estimula de modo
el:m:nhl al oyente, moviEn:Iole 2 segulrlo..” Hans Engel"Misica y socledad.”

p291.

A veces parece gue el péiblico asistente a una tocada es ana masa amorfa
con mevimiento proplo. Toedas las cabezas, los coramenes y los cuerpos se
fonden en wn movimiento orgifistico a través de ritmos repetides Ininterrom-
pidamente. Un nifio sigue de mmnera espont el mwvimient fcal que
escucha haciende pestes expresives. Desgracisdamente hemos aprendido a
nprlnir tales mwvimientes espentineos. Desde la primmria se nos ha

Jos hechos por encima de los sentimientos, s obtener respoes-
tuecrtemy dar razones firmes, por lo que quedamos incapacitados para las
experiencias ritualisticas.

No todas las tocadss tienen este sentido ritualistico, séle las que guarden
lassigulentes caracteristicas: entregs, pasién, elvido de uno mismo; cwalidades
quc deben aportar tanto ¢l espectador como ¢l misico. Puede ser que este
abandeno sc manifieste ballando frenéticamente o gritando, pero otras veces
se express relajamdo el coerpoy escuchando atentamente. La mejor mmnera
de mostrarie a wn grupo que es aceptado, es dejar que Ia miisica penctre al .
cserpo através de las ondas sonoras que salen de una bocina, conectada a ona
guitarrs, a wn bajo ¢ a un micréfono, que a su vez estin enganchados con el
cerazén Es comw silos poros de los asistentes se abrieran, comw s Ia miéislea
les d{jeraabréte sésame’ y entrara palopande hasta Ia circulacién sanguinea.
Siuna tecada pudiers ser vista con una luz especial, se veria que es come wna
Besta de Jucges artificlales. Cadaindividno (nisicosy espectadores) tene una
sensackin ¢ne mestrar (un cohete que tronar) con caracterfsticas especlales
(de coleres y oleves diverses) que lo hacen diferente a los ofros, peroque ala
vexle acercan a les demés, porgue finalmente tedes estén ahf reanidos para
Hberar su cohetes, inde pendientemente de Ia razén que los motive a ello,
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Los tambores son lmportantes dentro de la tocada por sv condicién
ritoalistica. Segin el dicci ie de los simbolos de Chevalier el tambor esta
ssociade alaemisisn del sonido primerdial, origen de la manifestaciény mis
engeneral del rituw del universe, Este inmtronente wtilizado en ceremponias
religiosas introduce al éxtasis, ¢s una barca espiritval gue pcrmhc pasar del
omndo visible al invisible. Los ash a las tocad gramn pasar
esta barrera real, terrens, y pasan a otro estado que lol seduce, los eleva, los
cavtiva, y los hace sentir que s corazén vibra comeo wn tambor, s que cotén
participando en un concierto concebido come un ritwal,

Elmésice ne puede conmover si él mismo no se conmueve, debe ser capaz
de experimentartodas lasemoclones que desce despertarensu avditorio. Para
¢llo debe existir una interrelacién entre los mb miisi sialg de los
miembros trac muchs energfa y se prende en escena, eso contagla alos otros;
¢s una ¢adenita de vibraclones energéticas Intergruapal pero que a la vez se
extiende hasta liegar al péblice. Cada mésico irac un mensaje que deciry lo
expresacnsu instrumente, esa sensaclén la capia el asditorie compuesto por
un mar de gente, por una suma de individaos que tambdién necesltan manifes-
tarse y que de heeho lo hacen a través del bajle, del aplanss, del chifiido.

"Para ser artista tlenes que hacer magis, saberla utilizar, Caando tG estis
en un escenarie In gente te ve con una lupa. Todos los detalles tienes que
culduries, al pdblice Jo ficnes siempre a la expectativa, eres un mufieceo dentro
de una caja de sorpresas.” Lale Tex (entrevista de T.E.R).

En scasfones un grupo puede tocar ante phblicos heterogéncos como
puedenser lntoeuluorpnlndu porSociculturque son mis blen famiiiares.
La gente asistente, no e colncide ¢n los gustos, por le que su entrega
huhellr-pomuhrﬂmow_ Imente y el psente int fcativo Do
seestablecerficon la misma Intensidad.

“La conmnicacién ne s¢ reduce a la transmisitn de infermacién. Abarca
también todo csanto se reficre a la persuasidn: para que la infermmacién sea
#til, es a veces rio que ol ptor se Ia aprepic.” Jaime Goded. Cicp
puntossobre la comunicacidn de masas cn México, p85.
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Lo que mueve a la gente a asistir a los conclertos es muchas veces el deseo
deestablecer contact clales, ademis del interés por la milsica. El asistente
a las tocadas recurre a grupos colectivos que le den apoyo y consenso donde
recabe experiencias emotivas que lo renueven o que lo reconfirmen en lo que
e5. Buscaamigos, compafieros, camaradas, cimplices de Ia transgresisn.

Al ejecutar, el mdsico roquero adopta postoras, y actitudes caracteristicas
diferentes a otro tipo de géneros mosicales. No es lo mismo una tocadade rock,
que un concierto de balads o de hero. Y ademiis dentro del mi medio
roquero los chavos ballan diferente. Por ejemiplo,los punks que son de Jos mis
energéticos, asi como los metaleros, brincan ho, van de un lado a otro del
escenario, gritan, se acuestan, se arrastran, se pegan entre s Los que gustan
del reggae, son cas| siempre més tranqullos, mueven més las caderas y los
hombros, son més cadench Los que gustan delskay fusl guapachosas,
brincany se pegan entre sf, de una manera distints a los punks. Es diferente
una tocada de Café Tacuba que a una tocada de Tex Tex o de Masacre 68.

3.1 LUGARES DELAS TOCADAS Y COMPORTAMIENTOS,
En el Distrito Federal se toca rock en:

Teatros del IMSS: Isabela Corona, Sta. Fé, Legaria, Rafacl Solana.
Teatros del ISSSTE: Cludadela.

Teatros delDDF: Antonio Caso, Mario Moreno Cantinflas, Angela Peralta.

Parques piiblicos: Alameda Central, Chapultepec, de Los Venados, de San
Nicoléis, Lira, explanadas de delegacl

Auditorios de escoclas y facultades: Preparatorias, vocaclonales. secun-
darias, UAM , UNAM, IPN, Universidad Pedagigica.

Antros exclusivos: RockStock, Rockotitlén, LUCC, Rock Center, Tutifruti,
1a Carreta, Osiris,

-59.



Lenguajeeidentidad...

Hoyos fonquis: bodegas, callejones, terrenos baldios, deportivos, salones de
fiestas, en Neza, Santa Fé, Tlalnepantla, etc.

Ysetocabaenlos ochentas: en el Foro Isabelino, Foro Tlalpan, en el Agora,
en Ia Rockola, en el Altillo, el Bar 9.

En este capitulo pondré mayor atencién a dos espaci iales en los que
se tocarock, por considerarlos los mis caracteristicos del medio y porque en
ellos se dan aparentemente dos formas diferentes de comportamientos en la
que vna oo la antitesis de la otra, Los espacios de los que hago mencién son
los heyos fonquis y los antros exclosivos.

31.1 Los hoyos fonquis.

*Yacaminande sobre ¢l basurero de Santa Fé pregunté Lqoé onda hijo aqui
es el toquin punk? iSi, es mis abajo! -pero nonca pensé que tan abajo- en lo
mis recéindito de s espesés llegaba a la iltima barranca por descendery ya se
ofan los acordes. El transitar de los chavos con caguamas en mano ¢ lo que
foera me indicé el lugar, los acordes se volvieron ruido, ruido enloquecedory
frenético del punk hecho en casa...un sélo foco en ¢l lugar servia de ¢scenario
para conectar a los grupos, entre ellos Resistencia, M.E.L.L, etc...desatando
furiesas hocanadas de *carlitos” al sistema.® Ricardo Muiiox *Convulsiones
Subterrineas.” Banda Rockora p24.

Los hoyos fonquis son normal lugares que mo coentan con ningén
serviclo péblico como bafios, salidas de emergencla, sillas, toldos, Son precisa-
te eso: hoyos, ) loeal fos improvisados en los que los grupos

tocan en tarimas, estrados, al m lel suelo, o ¢n tablas que en cunlquler
momente pueden caerse. No hay seguridad nl para Jos mislcos, ni tampoco
parales asistentes. La aclsticadellugar, y el equipo de sonido, por lo general
estén en condiclones deplorables. No hay un respete para el péblico que vaa
escuchar y a divertirse pues ¢n esas condiclones, In calidad de un grupo y de
un espeeticule ne se aprecian como se debe.

Uneé s¢ cntera qoe hay una tecada en wn heyo por Ia propaganda pegada en
los podtes y paredes afucra del metre, cerca de la colonla del evento, afucra de
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unatocada, o enlos tianguls donde se intercambian objetos que tengan que ver
conel rock.

El pdblico que acude a estos espacios en su mayoria son chavos banda. Los
precios que se pagan para entrar van desde los diez hasta los veinte mil pesos.
Segin la Zappa del grupe punk 5520 (Secta Suicida Siglo Veinte) los altos
costos de las tocadas engendranviolenciapues los chavos hacen el talény hasta
atracan. La propuesta que ¢lla hace es que se cobre como entrada sélo undia
de salarie minimo.

Enun concierto que se Levd a cabo cn un estacionamiento cexrca del metro
Balderas, a uno de los Integrantes del grupo Next (tocan metal) se le ocurrié
aventarse al pablico, para que éste lo cachara en el clfisico stage diving (clavado
desde el escenario). La banda lo recibié tada ¢ Incl di6 un peq
paseo detenido por clentos de en posiclén de muertito, pero lo que vino
a causar un desbarajoste fue que cvando regresd al escenarlo ya no trafa
zapatos, se Jos habian "atracado®.

Una vez ¢1 77 a la mitad de nna cancidn se fue para abajo todo y tarima.
Lo miis curioso ¢s que siguieron tocando Ia rola atin después del aterrizaje.

Estos lugares se¢ distinguen por tener poca ventilacién, un clerto vapor
humnno(ﬂpometro) algin hornazo disimulado, la mislea a todo vol [
rebotando por donde quiera), el cuerpo nbmdonado en entera libertad, espon-
taneldad, grites, deshinibicién, Impuntoalidad, gandallitas en la entrado

apafiando el dinero al que se deje, taloneo, y "grouples” mexicanas.

3.1.2 Los antros exclusivos.

A 4 L

varios lugares hay que destacar que el que es
Ia mtitesls tle los hoyos fonquis es Rock Stock, Sobre todo por el compor-
tamiento de los , ¥ ¢l tipo de péblico. Se cobra 70 mil pesos por
Persona que lneluye,bam libre y sandwiches o hamburg Por el preelo
nos damos cuenta quie los goe acuden a este sitio son personas con un nivel

econémico elevado que puedengastarse ese dinero cnuna sola noche, Ademés
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se reservan el derecho de admisién, por lo que no a cualquier hijo de vecina le
permitenla entrada.

El comentario de diversos misicos que han tocado en este antro, es que la
gente en ocasiones s moy fria, tcdo depende quien toque. Por ejemplo,
Arx do R, ylaC ta Rupestre, asicomo La Real Academia del suefio
y otros han side bajados del escenario a hielazos, gritos y chiflidos. Sin
embargo, grupos como Maldits Vecindad, Fobia o Tex Tex, por mencionar
algunes, son aceptados calurosamente.

Podemos decir que ¢l rechazo o la aceptacién de vn gropo en este lugar, se
debe: en primera instancis, a 1s mésica ballable o prendida de estos grupos;
en scgundo lIugar, a Ia difusién que tienen en algunos medlos masivos (en
especlal Foliay Maldita Vecindad) graclas al apoye de su compafifa disquera,
(Ariols) que trabaja con grandes espitales. Aunque hay que recslesr gque
grapos como Tex Tex o Real de 14 son nceplsdol no tanto por la difusién
(trabajanen pafifas con capitak ts), sino por el pesodesu
propis trabajo. Cen esto no quiero decir que por ¢jJenplo ¢l trabajo de La
Camerata no sea villdo, sino que simplemente no es del gusio de este tipo de
pliblico. En este Ingar tleme preponderancia el rock pop.

Antes de que toque ef grupo se Iza el amblente con miisica de rock
extranjere, mmchos ballotean Ent ) do s¢ presenta ¢l grupo envivo,
hay algenos que preferirfan segair baflando al ritmo d¢l compact disc, gne
escuchar méisiea que conocen poco y que no se oye tan impresionante como Ia
grabacién.

El péiblico en bola adqulere seguridad y se slente proteglido, ¢l quc avienta
un hiclo ¢s un anénimo, pero si faera Juan Pérex, tal vez no se atreveria a
hacerlo . Aquf habria que resaliar que este poder que adquiere el piiblico en
una tocads, el anonimato y el respaldo en masa es caracteristico no sélo de los
antros, sine de las tocadas engeneral No siempre se da esta actitvd retadors
del piblice que esti dispueste a bajar a come #é lvgar al grope que no Ie
satisfaga. Pero aveces, por un psitado de gente que lo haga, dan en Ia torre a
los conclertes, Una vez en ¢l Parque de San Nicolis se presenté La Banda
Bostik y les D.F.’s sutre otres gropos. Los D.F.’s o pedicron nd terminar la
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prinmera 16 porqne Iab , Importandole vn cuerno la seguridad de los
miési ntarles frutsis,boings, naranjasylo que se pudiera. Para
Lalo 'l'orky' Tex, del grupo TexTex, el piiblico es enesencia uno solo, lo anico
que los diferencia son los trapos snos mas finoes que otros. Tal vez el piblico
de antres guarde mis las apariencias, se reprimn on poco por el gué diran",
mientras el de hoyo sca més copontineo,

Rockotitldn, otre antro exclusivo, ¢s un sitio que ha pasado por varies
duciws. Se fondé en septiembre de 1985 y desde entonces a la fecha sldo
resguardo de mwuchos roqueros de diversos géneros. Han pasado heavy
metaleros, bluseros, poperos, entre otros. Este sitio ha ganado gran
popularidad entre los clasemedieros que gustan de consarmir cerveza y hame-
burguesas. Segfin Fernando Arau, quiera fuera coduefio y coautor de 1a [dea
fundadora de este antro, Rockotitlin significaen"nihuat)®, lugardonde se toca
rock. En septiembre de 1987 Aran comentaba a In revista Bl Obelisco:

*Aquiviene Ia clase medis, nola banda. A 1a banda no le alcanza para venir
aquf, Sin embargoe, Rockotitlin no es pirruris. Es unlugar que abre In opelén
paraque todos los rucanroleros (de ruco) ales que s¢ nos murlé el rockeenlos
setenta por Ia represién del goblerno, tengan Ia oportunidad de venir con la
familia a escochar rock, areventarse de alguna manera, porque pueden tomar
¥ino, cerveia y cenar...Roskotitlfn s ¢l énico lugar en México donde puede
venir 1a clase media y Ia clase media alta a escuchar rock mexicano y en
espafiol.los etros lugares de rock (que constantermente cierran) estdn
desacreditados porque siempre hay trancazos drogas ¥ todos sc ponen hasta

atrés. Aquine haydregas.” (entrevista de Rubén Alviirex) "Aquies Rockotitlén”
P28.

A mediados de 88 hubo anaseparacién interna entre los socles, Fernando
Arau quedS al frentey los del grupo Botellita de Jerez por sulado. Durante 89
sc abrié cspacio lunes y moartes para traer grupoes debutantesy I entrada eva
libre. Fernande Araw se retiré del mgocio a mediados de 89 por problermms

dministratives. Ent: Rockotitlin se fue a pique, pues los meevos dueiios
ne sepleron mantener el lugar, por e que el péblico disminuy$ en detrimento
del rock mexbcane. Asf Tony Méndez (bajista de Kerigma) junte con otros
secios adquirieroncl lugaryalafechahan tratado dc recuperar la fiagen gue
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tenia, Para Tony Méndez, Rockotitlin "es en logar de misicos para
miisicos..retomar eso de que los misicos se sientan como en su propia casa,
con un trato especial para toda la gente invelucrada con el rock”

Rock Center es un noeve logar (se cred a principios de 1990) situado en ¢l
norte de la civdad para que la gente de agoella zona poeda ver a sus Erupos
favoritos de rock. Rafacl Estrada, anteriormente socio de Rogkotitldn, es ¢l
propietario. Aquisevenden cervezasyvinos, aonque noes on bar estrictamente
hablando. Rafael intenta dar una imagen diferente al logar, porque piensa que
¢l rock no es sélo droga, vioclencia y sexo. Con un equipo de sonido muy
completoyunadisefiodelos 50 y60 RockCenterbuscacolocarse comouna
opelén més para Ias tocadas de rock mexicans. El costo ¢s ¢l mismo porver a
grupos desconocldos o conrenombreyse tocade todos los géneros: punk, metal,
blues o pop,

3.2 EL BAILE COMO RITUAL: EL SLAM.

Elritual, si se le considera como lenguaje, ¢s también importante para la
socicdad, Ellenguaje que mantiene unida a la socicdad homano puede ser de
dos Srdenes distintos: verbal y no verbal. Dentro del lenguaje no verbal estan
incluidas la danza y la pantomima, 1a escultura y la pinturs, la misica y
naturalmente los rituales mismos en so aspecto no verbalizable, Es evidente
pues, que no todo ¢l lenguaje no verbal adrmite traduccidnverbal Klapp define
lo ritual como: “on lenguaje mimico, no verbal que ha sido institucionalizade
paraexpresarcnocasiones previstas, los sentimientos y lamistica gne profesa
un grupoy le sirven de nutrimento.” Klapp. Idcatidad. .. p 157.

Sin un elemento ritual presente en la vida, ¢} hombre moderno es incapaz
de realizarse, y aungue muchos no le tengan, ¢l ritwal ¢s necesarlo en las
socledades de masas. La razém los ritos son ¢l medio simbdlico primordtal de
que dispone In gente para cxperimentar emoch ¥ sentimientos misticos
Junto con los demés.

Laexperimentacién de unsignificado ritual robustece 1a identidad propla.
Esta necesidad de un significado y una mistica no es sino etre nombre, del
mismo anhelo, de forjarnos otra identidad mejor que Ia que tenemos.
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*Los ritos en genceral... contribuyen a mantener vl consenso requerido por
el ordenyelequilibrio comunitario, principalmente ¢l consense ne racional...
Es snhecho qoe Jas sociedades viven en wna especie de eqoilibrio inestable, de
tendencias que los unen y los desunen, y qoe en todo momento necesitan de la
ayvda de los rites para aff 1] armonico, no racional. Si las
actividades de una sociedad se enderezaran dnicamente al robustecimiento
delcemsenso racional (laciencia, la informacién, la legislacion y las reformas
é¢ orden prictico), ¢l efecto serinun debilitamiento del no racional
(las costumbres, los sentimientos y los credoal puesto que el pivote central de
todo esto ¢s la comunicacién humana no verbal.® Klapp. ldentidad.. p161.

La socledad ge ha secularizado en gran parie, e¢s decir ge ha vuelto an-
{leeremonial: ya no e concede a 1a gente un ritnal que le permiie renacer. El
bombre moderno ya no pasa por aquellas inlelaci tradicionales. Ya mo
mwere ritualmente para loego resucitar o renacer, Enla mentallidad arcalcs,
¢] hombre es heche, no ¢s obra de sf mismo enteramente. Son los viejos
iniclados, los tros espiritasies qui hacen al hombre,

Es evidente que lo que anhela el hombre moderno, no son aqucllos ritos de
las Iniciaclones primitivas; sinembargo lo que muchisima gente parece andar
buscando, ¢n tantos juegos peligrosos y violentos es una especie de ritual que

fes permita & trarse asimi quiénes son: una especie de prucba que
les exija comprometer todo sn ser y no simplenente dar nln representaclén.
Eleb]eto es que cada quien explaye pl te sus N

Dentro dc una tocada, el péblice no 5610 estd como espectador también es
un participante activo dentro delespecticulo. No en todos los conclertos existe
esta sitnacién, pero en los que sf se da encontramos diferentes grados de
particlpacién.  Por gjemplo, en wn conclerio por la paz, organfzado por la
UNAMYy Estereo Joven, efectuado enclEspacle Escaltérico, algunos asisten-
tes (hubo mis de veinte mil personas) pedian ¢l micrifono para dar su punto
de vista sobre la guerra, en lo que tocaba wno y otro grupo. Aqui se estableci
on laze Intercomumicativo nmy fuerte, entre ¢l péblico y los misicos al
soclalizar su miedo, su angustia y su desacuerdo.

_65 -



Lenguajee identidad...

Los msistentes también son todo un especticulo para el misico, pues
suceden las cosas mis fnesperadas en plena actuacion La espontancidad, asf
comw la necesidad inminente de munifestarse, estin casi siempre presentes.
Los aslstentes se entregan, se dejan ir, se abandenan al ritmo de 1a misica:
*Uno se prende y se deja llevar, si uno esté triste se anima bailando® (Es.
tudiante, 21 afios). Cada integrante del piiblico mueve su cuerpo paradesatar
la energia acumulada dorante toda la semana de trabgjo o de estudio.

" "Los rites suplenla vaciedad emocional de Ia rutinn y Ia mecanizacién, La
pobreza rituales una cavsa parcial de esa pobreza sentimental de donde brota
1a angustia de goe el sisterrm social nos esth (defravdando) .Klapp. lden-
sidad... p1%0,

En las tocadas de rock es caracterfstico el balle. Pero hay una danza
especial que mo se da en cualquicr espacle dende se toque reck. El ambiente
ticne que estar explosivo, callente, prendldo. los ndveles de excitacién musical
Legan a tal grado que entre los mi L los enapuj y
aside cmpujén cn empujénse vadando una golpiza gcnenl, fes chavos corren
en todas direcciones, hay caides y reveleados, lnego tedos corren en cfrculos y
mueven los brazes frenéticamente. Aungque este balle es caracterfsiico del
punk-hardcore, ¢en Gitimas fechas en el ska, en el heavy y hasta en el
rythm’'n'bluesse da.

"La ola de chavos-banda era para entonces un mar de nervies, de grites, de
buenisima enda con esta tocada... De pronto nn estridents sonide puso a todes
en alerta. Al grite de "rock, rock, reck’ Ia banda se hise silo una garganta,
Conxnzé Ia mésica. Tedos, pero todos Jos que adarrotadan ¢l local comen-
Zaren g MencArse, & FeXAT 5Us ¢UCTPes, a golpearse, a brincar o a arrastrarse
por el suclo, Era ¢l éxtasls, No Importaba conw nl con guien. Lo Importante
era danzar, sentir.” Héctor GonzhiezEscebar. "Una tecada ¢ undfa en lavida®
BandaRockerano 70. p 16

Le entra ala tranquiza ¢] que quiere, el goe no, se hace a wn Iado (cuande
puede). Tante nmjeres corno herrbres se endregan a esta danza ritualistica que
enel mudio requeroc es conocida comw slam Para algenos es come la vibora
dela mar, pere un poce nuis ruds, ¢s un juege de chicuelos relafientss. Cuando
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los niveles de furiay desenfreno llegan a grados extremos la tocada termina
con heridos, que tienen desde una luxacién hasta desacalabrada o un pi-
quetazo. Segin un cntrevistado que ha participado dentro slamno conviene
entrarle al bailongo cuando haybandas o chavos que no la rolan muy bien entre
sf, porque pretextando el baile, se d itan de cuentas atrasad

*Corrland 1 gl ol

con nadle
Yo tengo mis problemas/mgjor mevoy de aqui
Qulero pasar el ratoy divertirme

No € porque tan s610 quleres agredirme”
("Tu diverslén® del grupo 4tomico).

Cémo es que se inicia nn bailarin de siam es dificil determinarlo. De lo que
slpodemos hablar es cuando deja de serlo, ¥ esta situacién se presenta por los
facrtes golpes recibidos. Cuenta unmuchacho de 18 afios que vivenen Cludad
Neza, que 2 €l yano le gusta entrarle al slam porque una vez que Intentd hacer
un "stage diving® (mejor conocido como clavade desde el escenario; es decir
aventiarse dc una tarima sobre las cab de los ask ) esperaba ser
reciblde cn braxzos de la bands, pero se Hevd tremenda sorpresa cuando nadie
lo cachd, pues en ese momento tode mundo se dispersé Nevindose una buena
descalabrada, pero no por eso hadejado de asistir a las tocadas, sélo que ahora
prefierever elslamde lejecitos. Estasituaciénde dejar elsiam, no es unaregls
general, pues también hay casos en los que a pesar de los tupido de los golpes,
los chavos no quieren alejarse de esta danza agresiva.

“Se trepa a 1a tarima; quicre cantary Ie pasan el micréfono; grita, Baila
loegoa In velocidad taladrante de Luzbel.. ibrinco del angelito rebelde hasta
el asfalto! El cuadro se replte con diversos protagonistas: un bato se trepa,
canta y se arroja al vacfo, Se ansfa conocer lo leve del ser, lo Ingrévido de las
miscriapara caer, come sucle suceder cuande se alocacnbrazos de los cuates.”
Mauriclo Flores Arcllano. *Rockanrolfndola® Excélsior. 8-marzo-89.

Segin Victor Baldovinos (bateristade Iconoclasta) 1as rutinas importadas,

comeo ¢lstage diving han tenido como cscenario, ala Arena Lipez Mateos, por
lo que la han baotizade como cuna de los *voladores de Tlalnepantla®.
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El slam no a todos les gusta, unos prefieren bailar sin legar a grados
extremos de violencia:

*S$i bailo, Do me gusta el slam, ¢s mas chido sin pegarse.’

*Sélo baile si me ambjento, no me gusta el slam. tuve un accidente y ahora
me limito a divertirme pero enla orilla.”

*No me gustaparticipar en elslam porque soninfluencias extranjeras, que

novanconnosotros,es unacopiadelo que hacen grupos marginales de Estados
Unidos.*

Para Oscar Sarquiz, perlodista de rock, ¢l slam ¢s una de las mayores
estupldeces que se han dado dentro del medlo, es absurdo y genera

autodestruccién.

Sin embarge, muchos piensan que esta danza es parte de Ia diversién, que
¢s ]1a véilvula de escape a sus problemas.

*Sime empujan no me enojo es parte del cotorreo.”

"Ballo para desahogar tenslones gue se tienen. 81 algolen me empuja no
me saco de onda, porque es lo 15gico, casi siempre participo en el slamy me
prende unresto.”

*Bailo porque no lo puedo cvitar es el ritmeo el que te hace ballar.’

*No me da pensa bailar, no Importan los empyjones, mleniras no sesn con
mala intencién.®

“Ballando no hay broncade los empujones. 81 estamos de locos pues no hay
tos, sacamos energia de las tocadas, nos prende.’
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"Mt gusta cl slam pere es muy agresivo, Saco energia, no me da miedo que
me peguen. En una ocasién me caf en el suelo y me abri la cabeza. No me
Importa que me vaya a pasar algo peor.”

Todas ¢stas entrevistas fueron realizadas ¢n dos conciertos, une or-
ganizado por ¢l CEU en Ciudad Universitaria y otro en ¢l Parque de San
Nicolis,dorante unevento organizado por un"supuesto” grupe ecologista (que
intenté boicotear una manifestacién efectuada por el CEU realizada del Par-
que Hundido a Rectoria).

Elrecibir o dar empujones o golpes sin llegar a bronquearse de verdad con
el vecino, requlere de armonin y autocontrol por parte de los participantes
bailarines. La violencia canalizada a través del baile, desahoga la energia
reprimida, por lo que al final la gente sale relajada.

Segiin el Dicclonario de Simbolos de Chevalier, Ia danza pacifica a los
animales salvajes. Desde Ia perspectiva china y desde Ia africana, es la forma
mésdramiticade expresiéncoltural, puesesla Gnica donde el hombre en tanto
que rechaza el determinismo de Is naturaleza, aspiranoséloalalibertad, sino
ala Hberacién de su limite.

3.3SOBRE LOS HEROES, GROUPIES Y FANS.

El misico roquero mexicano emriguece su trabajo a partir de escuchar a
diversos grupos o colegas ya scan compatriotas o extranjeros, El piblico que
gusta de escucharrock, no slempre es consumidor de las producciones hechas
en casa, algunos prefieren el rock importado. En este sentido, podermos decir
que en lo que coinciden tanto mistcos como péblico, es que ambos son fans de
Tes grupos nortecamericanos o europeos. En cuanto a los segunidores del rock
hay dos categorins: nuna s la de los naclonalistay otra la de los malinchistas,

Los naclonalistas son aguellos fleles seguidores del rock mexicano que
brindan su apoyo a través de la compra de revistas, discos, videos y con Ia
asistencia a tocadas, Por otro Iado, los malinchistas consumen los mismos
produoctos pero extranjeros, yla mayor parte sonde los privilegiados que tienen
Ia oportunidad de viajar a diversas partes del mundo para ver en vivo y en
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directoasosidolos rocanroleros. Estas posturas noson trincheras ideolégicas,
los chavos pueden gustar del rock nacional pero prefieren los discos extran-
Jeros. De hecho lo que ha faltado es vna mayor credibilidad en los productos
nmacionales,

El piblico sigue a sus grupos preferidos a través de sus discos o tocadas.
Sonsus héroes, sus idolos, porque tocan comeo ellos guisieran tocar (en el caso
de los mdsicos) o porque proyecian alge a través de la musica, laletrac la
vestimenta, Cada grupo tendra determinados cddigos nuy especificos que no
cualquiera puede comprender y otros son mis plorales o oniversales,

Scglncldiccionario de simbolos de Chevaller el héroe es el hijo de Ia unién
de un dios o una diosa, con un ser humano, simboliza Ia unién de las fuerzas
celestes y texrenas. El héroe tamblén se adorna conlos atributos del sol, cuya
luz y cuyo ealor triunfan sobre las tinicblas y el frio de Ia muerte. El fdolo, ¢l
dlos cafdo o ¢l hombre divinizado, tiene la misién de proporclonar una serie
de satisfactores de granvalor (la luz y el calor triunfantes) al don nadie, quien
teme alaanonimis(frio dela muerte) y vive sus miis escondidos deseos a través
de experiencias ajenas. Los héroes, {dolos, ctlebridades o conw qulcra
denominérseles, dan a probar el triunfo a quienes no pueden triunfar por sk
mismos,

Enlaactualidadse dificulta muchfsimo el triunfo personaly los héroes son
una via de escape a los problemas de Identldad exacerbados en Ia vida moder- -
no. De los suefios de nutorreallzacidn, el sujeto desplertn a otra realidad
distinta. Quicn sufre de problemas de identidad disfruta més de lo que hace
su fdolo que lo realizado por é1 mismo, aunque csos casos son extremos,
patolégicos. Habr# otros que colncidan con ¢l héroes en clertos momentos o
con determinadas actitudes, pero siguen conservando su propia in.
dividualidad.

Los héroes son simbolos de los propies ideales de] individuo, pere existen

otros héroes admirados por todo un grupe social y que simbolizan las
aspiraciones colectivas,
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*Todas las sociedades h len proveer a sumiembros con ambeos
tipes de héroes: individuales y colectivos; pero hay épocas -sebre todo épocas
de crisls- en que especialmente se deja sentir 1a falta de on super ego capaz de
inspirar a todo el grupo...ya no en el aspecto de superegos del grupo social
completo sine en cuanto sirven para que ¢l individvo pucda sofar desplerto,

las ‘celebridades” son vehiculos que propician la movilidad psicolégica.”
Klapp. Identidad... p279.

Cou las celebridades la gente vive a través de realizaciones ajenas, Los

adelescentes nos ofrecen un cjemplo transparente de identificacién, pues ¢s el

. tiempo enelque tienen que decidirse por una vocacién y adoptar un modelo
Imitable entre todo el bagaje que ofrecen los adultos.

*Mientras los adultos administran, ord , prod , gobiernanrespon-
den: fonclonahn hablande los 3§ s ho dinere y suel
complicarIas cosas. Para colmo, s¢ la pasan preguontando...desde que existe el
mundo, la tentackén del adulte es reprimir al Joven: sc establecen escuclas,
reformatorios, corralones... se {rata de Irlos pastoreando en lo que crecen y
aprenden a comporiarse. La prisa que traen los divierte y angustia, Sabla-
mente el adulto hace lo que puede, no que el joven slempre quiere lo que no se
pucde.” Hernmnn Bellinghausen "Nictos de Maquiavele®. La Jomada . 14-
marze-88.

Elindividuo, al identificarse con las actitudes del héroe, despierta a nuevos
valores que enriquecen 1a conclencia. Los bfroes pucdenser extrafios y sorgir
de casl todes los sectores, lo que no desvirtiia su labor de contrarrestar y
rechazar 1a influencia que sobre el individuo ejercen sus propios iguales o sus
padres. Lo que es de femer ¢ que se frustren tantas identidades, que los
individuos insatisfechos vivan de ilusiones alentados por 1a movilldad psiquica
del medio amblente y engreidos con bi Imaginarlos (como pueden ser los
delos prefabricades por los consorcios televisivos).

La experiencia suprema de todo culto e5 disfrutar una relacién personal
con ¢l valor que inspira, a través de simbolos (posters, botones, playeras,
fotografias, reliquias) guardades con celo por sus admiradores. Las grouples
son fans que geardan wna scrie de recuerdos gue las acercan mis a su idolos,
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nose pierden niuna focada, cast sfempre se enamoran de algin misico y se lo
intentan ligar a como dé lugar, Las que logran la conquista archivan en su
corazén las noches agotadores que pasaron juntos. Otras terminan
entrometiéndose en sn vida intima; se casan o viven Juntos. El tener como
pareia a un misico roquere les da estatus y cierto prestiglo, pero no ae
conformnn con ello, intentan participar dentro del grupo de su parejade lo que

1ab e8, representantes, coristas yhasta pretenden ser
mf-lcos.

4Qué modificaciones experimenta una persona que se identifica con un
idolo? Es verdad que los héroes siempre aportan algo a la identidad de las
personas, pero eso no qulere declr que sus aportaciones afiancen el orden
establecido.

*Aesterespecto podemos dlstinguir en los viajes de fdentidad supletoria (a
través de los héroes) dos Intenciones predominantes: a) 1a de *aprender” sin
sallrse del orden establecido, callbrando simplemente posibilidades de otre
comportamiento diferente, pero en general aprobado por la sociedad; y b) la
biisqueda de una salida de emergencia para experimentar y rectificar en el
preplo yo. Enceste segundo ¢aso, ¢l individuo toma al héroe cormo bandera para
rebelarseyjustificar una determinada pose, parasustraerse del conformismo
y salirse de las socloestructuras vigentes.” Klapp. Identidad,.. p 285.

3.3.1 Los héroes del rock mexicano.
Arturo Huizar o 1a metalmanfa,

*Hace tiempo tuve el orgullo de conocer a un verdadero rockero, al hombre
que ¢n cada una de sus presentaciones exhala una gran agresividad mezclada
con una Infinita ternura, al hombre que expresa sus complejos, sus dudas, su
visién del mundo, a través de los cristales que Dios nos dio y lo mejor ds 2sds,
que nos invita adetensrnos a pensaren el porqué de nuestra existencin.” Gina,

lectora de Banda Rockera.
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José Cruz o la cachonderia del blues.

"El sexo integra en armonias su desordenade balbuceo, el grito apagado,
las palabras sin ruta, para que el cuerpo en escena se una junto al éxtasis del
placer, del estertor climfitico de vrm cancién. En él encarnan los héroes de la
poesin maldita.,.parn intelectualizar su contacto con el piblico; a través de
ellos y d¢ sus héroes que influyen nuestra época como Jim Morrison (o acaso
BobMarleyo John Lennon) el cantante, compositor e instrumentistadel prupo
intenta establecer el vincolo con el péblico en las modas y ¢l elogio ficil hacia
los artistas.” Sakemdn Risk. "Real de Catorce. Minas del rock.” La Jornada
14-fcb-88.

Arturo Meza o el misticlsmo hecho cancién.

*Las Lenguas Viperinas produccién discogrifica de Meza sonde multitalla
@ strech.. nos quedan a todos mmy pero nmmy blen. Ellas son un llamado a
experimentar una posibllidad de cambjio, de hacer un poco 0 mucho de con-
clenela y de ver nuestra realldad... esa loz y esa paz que se logra a través del
conocimiento de amar y amarse y no seguir slendo " unas sombras sin des-
tine..cada ser sc fabrica su tarea o destino en el rmindo. * Rocfo Madrid.
"Arturo Meza... Lenguas Viperinas®. Banda Rockera no 63,

Lalo Tex o el muficco del rocanrol

Lalo ¢s el guitarrista y voz principal del grupo Tex Ter. Su manera de
prender ala banda es muy significativa pues se In pasa burliindose de su fisico
(es gordo, Mmorenes y de facclones toscas) Ia letra de una de sus rolas resume
esta idea cuando be dice a una nena que no le hace caso: "Yo no soy un tipo
guapo/de cs0s que salen en 1a televislén/tan sélo soy un mufieco/que se vuelve
Joc¢o por tu amor/No te confundas las aparienclas engafian/hazle cazo & tu
corazén,’ Lale pr que Jos ch se accpiena sfmismos comosony que
no busquen e¢n mwodelos extranjeros una Identidad que esth foera de su

lidad. Ademds si Ie echa porras a! rock mexicano, desafiando al
argentino o espaiol, En los conciertos algonos chavos Liegan com  brero
tejano, que cs come se visten los integrantes de Tex Tex.
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El Guadaiia o In banda esta presente,

Cantante y letrista de la Banda Bostik, David Lerma "El Guadaha',
pretende hacer unrock por y para la banda, Desde sus experiencias de espalda
mojada, reciuso y chavo banda, el Guadafia cuenta su historia, pero también
Ia historia de otros seres que han estado o estin en las mismas circunstancias
que éL

*Junto conla banda de 1a undud perdida no nos perdmmos una sola de las
tocad que ido se organi i a todos los grupos en vivo y
comencé asentir que algo muy adcnlro me gritaba que yo también podia estar
dentro de un grupo, y éper qué no? Formé mi primera bandaen la que tocaba

Ia bateria al tiempo que cantaba; el grapo se¢ Ilamaba Clego.”

Muchasveces elidolo ¢s el primero enreconocer que algo de su popularidad
proviene de sus imperfecciones, La imperfeccién del héroe es un estinmlo a la
imaginacién del hombre originario. *St éste, que ¢s uno de! montén, puede,
ipor qué no he de poder yo?*

Rockdrigo Gonzilez o el rupestre santurrén.

Rockdrigo, compositor ¢ inciador del movimiento rupestre, por su manera
irénica de contar historias, d¢jé huella en el corazén de muchos roqueros
oiexicanos. Fallecls con el temblor de 85, pero oy en dia es de los mis .
solicitados dentrode la programaclén de Estereo Joven.

Desde la perspectiva de Rodrigoe Farfas, Rockdrigo reivindicé Ia fuem
expresivadel rock acéisiico, enlaque las letras ocupan un lugar predoml
Para eso le bastl una simple guitarra de palo y su srménica. La obra de
Rockdrigo adquiere un valor inusitado debido al culto que de é1 se ha hecha,
*Las rolas de Rockdrigo expresan esta {dad de p en tros mis-
mos, son ¢l reclplente de timientos colectivos. Sus letras se refleren a los
derrumbes diferentes, los de Ia vida diaria, aquellos que aplastan poco a poco.
Es ¢l cronista de los derrombes cotidinnos.® (Uno mds ung. 5-oct-86).
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Mouchos de los cantantes de los camiones, metroy banquetas rememoran a
Rockdrigo, sienten que encarnd en ellos, cantan su rollo original o también
rolas del pocta del mpal. Contindan su trabgjo de trovadores callejeros,
porque saben que Rockdrigo no termind so tarea, dejé muocho por hacery ellos
quieren retomar sv obra.

-Yo 8¢ que los ojos de Rockdrigo mmchas veces no estin viendo a todos,
muisicos 3 pdblice. Después del terremoto yo grité: Redrigo, no debiste haber
mwerto, pero.. por ésta que escuché su voz que decia: "es que no me he ido”.
Belinda G. "Rockdrigo®. Banda Rockera, no 68,

Alejandro Lora o Ia leyenda viviente.

Mis que hacer misica de protestiay dennuncis, el 77 toca para desahogo del
alina "Hasth quic e niiera voy & seguir haciendo canclones.”. Segfin Lora, e}
rock es para los Jévenes una vilvula de escape, necesarla come ¢l futbol, (de
ahfsw frase: el rocanrol es un deporte, practiquenio). EL 71 se idera asf
mismo como In bandera del roek mexicano, este grupo es aceptado por varias
generaclones, por sus veintitantos afios dentro del medio. Las canclones de
Alejandro Lora son autobiogréficas como "Mente rockera”, enla que se reflere
alenfrentamiente conlos padres:

Cuando era nifiom! jefa me dijo

qulero sentirme orgnliosa de mi hijo

quiero que sea arquitecta o doetor o quixd llegues a senador
Mi mente dijo que no, ml cuerpo d{jo que no

mi sangre d{jo que nel y aqul me tienes en el rocanrol..

Hay ! que este positor las hace pensando como chavo banda,
tal s ¢l caso de "Renunclo®: Renunclo ya no quiero trabajar/no le hace que
mafiana/oo tenga ni para tragar. Muchos jévenes seguidores del 77 esthn
desempleados, tienen que soportar la presién de su familla, carecen de opor-
tonidades educativas y encuentran un escape en este ritmeo,

Aunque su muin no es programada en estaciones de radio comerciales,
xisten en quinas de los barries, chavos consw grabadoracscuchan-
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do rolas del 7. Esto sc debe -seginLora- a que la nuiisica de ellos esté hecha
de y para la banda, que no exclusiv te, sino para todo el personal en
general, que 1a banda lahaya sdoptado como sU bandera, eso es muy diferente.

*Chavo de onda".

Nolmporta si es en un conclerto o en una audlclon.

Yo slempre me slento contento en el reventén

me pasa cotorrear a las chavas cuando a las tocadas voy
yo020y un chavo de onda y me pasa el rocanrol...

El signe distintive de Alex Lora es la sefia obscena de un falo, en ella se
centraliza todo ¢l aspecto falocéntrico del rock mexicano, no ¢s culpa de Lora
nl de los chaves que lo siguen, sino de todo el enformo que continda
reproduciendo roles machistas dentro de ta socfedad mexicana, Lora dite que
E1TYi ¢s elpartide delabanday su logo s¢ asejema al del Pri, s61o que sustituye
IaP poriaT. No ¢s porque Lora pretenda parecerse al Pri, solamente retoma
los colores de Ia bandera, como signo distintivo del rock hecho en México.
Ademiés el pretender ser un partido, habla de la necesldad de aglutinarse y
saberse perieneclentes aunasecta con la que se compartenvalores y actitudes
semejantes.

Sobre el pGblico de Lora, escribe Jorge Gonzilez en ElNacional:

*Fueron a Iarse, a la fesién, a explar sus culpar urbanas, sus
pecados capitales: acé padre Lora por ser un vago. En ningén lugar me
dan trabajo porser rockero. Acisome por no estar de acuerdo con la forma de
gobernar, Acisome padre por estar en contra de Ia pobreza -Ve en paz joven,
note partes delrock, tus pecados yafueron perdonados. Los rockanreleros han
marcado a Lora como a un cibuls, un alburero, un cinico rebelde. La banda
lo ha transf do en una especle de sacerdote, conductos de la catarsis,
inductor hacia 1a reflexién: "Dino al agandalle®. *Di no a Mijares®. Lora es el
Irreverente, faleyenda viva... hasido unade Ias voces que se atreve adenunciar
¢l abuso de la autoridad, 1a devalvacién del peso y los problemas politicos y
econdmicos...” (18-ene-90).
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A la banda le gusta que le den consejos, clases de moral, que fos reganen,
que Jes digan lo que ticnen que bacer (aunque clos en el fordo ya lo sepan).
Los héroes refuerzan lo que el pablico piensa de antermano, pero también son
un refugio cuando se sienten desarnparados y quieren que alguien los
apupache, Los héroes hablan, gritan, por los seguidores. Lora e¢s vn comy

nicador al que entienden las bandas, ¢l personal, los jévenes victimas del
desempleo, la violencia institucionalizada y la marginacion celtoral.

Dentro delrockmexicano existen algonos persongjes carlsmiiticos ademis
de los yasefialados, no quicre decir que unes sean més Importantes que ofros,
slno que todos estdn en ¢! misnw barco ¥ es0 es lo que cuenta, Con algunos
personajes tal vez el puente de identificacién se de con mayor intensidad que
conotros,noobstante todos correspondena fdades de intes ¢ leacién
entre phblico y grupe. Otros ejemplos de persomas carlsméiticos: Sadl (del
grupo Caifanes) o el depresive del pop; Jaime Lépez o Ia liriea desfachatada;
Choluis (de Trolebtis) o el cronista urbano; Roco (De Maldita Vecindad) o el
pachuce ballarin); Rita (de Santa Sabina)o la teatrera del bel canto; Cecilla
Toussnint o la reina del rocanrol; Brisefio o ¢l rucanrolario.

14 LOSORGANIZADORES DE TOCADAS.

Ennoviembre de 1989 s¢ llevaron a cabo unascrie de conferenclas ¢n torno
alquehacer rocanrolero en México. En una de las mesas de trabajo el tema fue
"Rock, organizacién y violencla® en la que misicos, productores y or-
ganizadores platicaron sus experienclas. Juan Hernéndez, miisico biusero,
coment6 que ¢n los carteles de las tocadas no debe anunclarse *no drogas, no
armas”, porque el pfiblico no es tonto y es una manera de agredirio: "La banda
va arocanrolerary es una falta de respeto poner esas leyendas.”
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Segan la cantante Zappa punk, la organizacién de las tocadas en las que
ella participa recae en los colectivos (grupos de chavos que se juntan para
premover conclertos) o la propla banda. La finalidad gue pernigoen es Ia
convivencia, la unién, la comunicacién, la diversién, no existen Intereses
monetarios nf estrellisnws. Cuando los colectivos punks realizan tocadas,
participan mochos grupos, de los cuales no hay ninguna estrella, todos son
iguales. El costo de Ia entrada, ¢s una pequeita cooperacidn, sin llegar a la
explotacién de los grupos.

Organizadores que trabgjan de manera independiente son: Cuatro Es-
taciones,NuevaEra, KabulasRock, Rocanroleros Aferrados n Organizaciones
Lora, Casa Grande (ahora New Edge Entretaltment), Amaya LTD, Avanzada
Metillm, Cireo Volador, Lucifer, Organizacién Mandil. La mayoria de estas
or i se dedica arealizar tocadas en los lamados hoyos fonqols,

Muchos grupos se quejan del mal frato y la miseria que pagan en estos
sities, slempre quieren que se togue casi gratis, esta situacién se reflgja enuvna
mayor medida con los grupos nuevos o que no tienen muchos cartel. Siun
grupo es dependiente de las tocadas de hoyo, le va a ser mis dificll rechazarlas
a pesar de que los estén *calmaneando® (¢es decir transando).

Aqui me gustaria hacer un paréntesis para comentar que desgraciada-
mente Jos mésicos roqueres ne ticnen sindicatos que los ampare contra Jos
abuses de clertes erganizadores. Es verdad que algunos estin sindicalizad os
enel que faera el gremio gangsterilde Venus Rey, pero de pocos les sirve, pues
con trabajos tietien una minima ganancia como para dacle vn porcentaje al
sindicato.

Carlos Mata, del grupe Nuevo México (el cual naci§ en los T0y que a la
fecha sigue dando goerra) considera que no hay rocanrolero a quien no hayan
transado, yasea porsus mismos compaficros de grupo, porlos representantes
olos promotores.

Los ¢lasicos problemms a los que se enfrenta un organizador son: Ia

negaciénde los permisos a Gltimo momento; lacriticade laprensa que muchas
veces agrede sinconocer lasitoacién; pésimas condiciones dellocal; aveces los
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grupos programados, viendo las malas condiciones advierten que no tocaran
yotros grupos nunca llegan; incemplimiento de las promesas con respecto al
equipo y a ]a paga; la banda se enoja y se quicre desquitar con ¢l grupo que
queda; ] piiblice siente que estd cn todo sv derecho y no falta el valiente qoe
amenazaconrifarlos instr delos musi

Lo que vn organizador debe tomar en cuenta para realizar vn evento:
contratacién de grupos, de audio ¢ ilominacién, firma de contratos, eleccién
de espacio, trimites con delegaciones, protecciény vialidad, tesoreria, disefio
de poblicidad, impresion, planeacion de las estrategias de difosién,
instalacién, prucbas de sonido, taquilla.

Cuatro Estaclones es unaempresaconfines no luerativos, que con el dinero
4btenido de In erganizacién de conclertos de rock y ofros tipe de eventos,
financfan obras sociales como "Jévenes por Ia salud® (programa de apoyo a la
prevencién de Ia drogadiceién).

El licenciado Carlos Garza, presidente de Ja empressa, comenta en una
entrevista de Bf Naciogal, que no se tiene una postura empresarial distintaa
1a de cualquier manifestacién cultural, sin embargo, la experiencia Indica que
1a produceifn de este tipo de espectficulos es muy caray no recuperable.

Garzaspunta qse In trayectoria dente del yock naclonsthace p

que un conclerto tiene asegurada la afleencia de pidblico. Parece ser que la
existencla de dichos espectficulos es un reclamo enfitico de la juventud
mexicana, como una idad de contar con espacios para expresarse, ese es
¢l plant lento que se jn pero la contraparte es que los conclertos no
tienen el éxito esperado, ni por su calidad, ni por 1a asistencia de pfiblico y por
lo tanto, tampoco por las entradas que se obtiene. Se construye entonces on
eirculo vicloso.

34.1 Goblerno.

Las politicas del goblerno conrespecto al rock, se manifiestan enla cuestifn
de la organizaclén de tocadas, pues tante te los delegados polfticos
sespenden los conclertos. Ejemplos hay bastantes como el de Ia tocada gue se

.. ESTA TESIS MO DEE
™ SR BE LA BBLIOTECA
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iba a llevar a cabo e¢n la Plaza Méxice (patrocinade por Ariola) o aquella del
Estadio Atlante (organizado por gropos ecologistas). Lasuspemsion del con-
ciertode BlackSabbath (grupo inplés nacido enlossesenta ) que se ibaallevar
a cabo en San Luis Potosi en visperas de las elecciones de ese estado, desatd
polémica entre los rogueros.

Ramén Valdez (baterista de SIN): *Lagente le tiene miedo a las revniones
masivas de jovenes y no piensan enlo peligroso que puedenser otros ,
como un concierto de Luis Miguel o un partido de futbol.”

Alma Blues: "Tal parece que seguimos en Ia época de la Inquisicion. A ver
hasta cuando nos van a dejar en paz las autoridades, no se dan cuenta que a
losjévenes nos importals mislca.”

Arture Hulzar: "México cs el pafs de las 1 ngr 1as, de las veJaci y

de las marginaciones. Llegé el tiempo para que ¢l rock se proponga como una
opeién politica revoluclonaria del pafs, Hulzar para diputado.”

Eduardo Tejedo: “A los que organizaron lo de Rod Stewart les doblaron la
cuota dos dias antes del conclerto o lo suspenderian, como sk ie entraron, no
hube probl Todos los arg tos sondemagogia, la realidad de este pais
eseldinero.’ Encuesta de la suspensisndel conciertode Black Sabbath. Banda
Rockera. Especial de Represisn

Jos€ Agustin.: "El que amb fefplos (Guanajuato y San Luis Potosf)
que no permitieron el acto, sean panistas es, me temo, una muestra de la
asombrosa simblosis que se da en ¢l mwdernisimo PRIAN. El que l1a
autoridades panistas procuren eludir una definiclin ante el rock, angura lo
peor, y es razonable esperar que ¢l PAN en el poder reprima al rock, tanto o
mis que ¢l PRI, La forma como sc bajé del tren, sc golpeS y ve)$ a los chavos
es bastante clocuente.’ Cristina Villalpando. °Para Jévenes: censurado.’

Topodrilo. p38

Lo mis curioso es que los rogueros se preocupanmucho cuando suspenden
un concierto de un grupo extranjero, pero a los nacionales casi nadie los
defiende a capay espada.
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Cuando se iba a realizar la final del concorso *Rock en tu idioma® or-
ganizado por Espacio 59y la empresa disquera Ariola, el evento foe cambiado
de sede varias veces, prilnero en el Anfiteatro Angela Peralta y luego enel
parque Naocalli, debido a que en periodo preelectoral no se permiten las
concentraciones masivas.

*La explicacion resolta peregrina, porque con ¢ses mismo razonamiento
deberia prohibirse desde el transporte en metro... pasando por los partidoes de
fut, hasta concluir con Ia propia campaiia electoral. Finalimente el concurso
de ‘Reck en tw idiema® se reallzs sin la asistencia de péblico, en vn pequefio
salén del plso 37 del Hotel de México.® Jorge Fernandez. ‘Rock en tu idiora®.
Encuentro feb-mar 1988, p36.

Les partidos politices tambifn meten sucochara en esto de Ia organizacién
de tocadas. En Neza un dia hubo dos conclertos, uno organizado por ¢l Pri
(Conjuve) y 1a otra por ¢l PRD (Ceordinadora Juvenil Metropolitana y
Organizscién Carita) ambas p tian grupos en vivo y gratis. Los de la
Coeerdinadora tenfan como slogan: iAlte a Ins razzias!, iLas tocadas son 1a vida
de los rockeros, exlgimos que sc respeten?, iSallnas Navarro, represor de
Jévenes! (presidente munlelpal de Neza), El motive de latocada de la Conjuve
era lasexta entregadel premio Audirock (trofecs a mwjores sonlderos). Ladel
PRIcontabaporsupuesto,contodoslos permisos habidoyporhaber, mientras
que a los de 19 Coordinadora no se les permitia el acceso a la explanada donde
se realizaria el concierio, habia patruellas y péncles por las calles aledafias,

A eontinuactén cito algunas tmpreslones de ka banda con respecto ala
intromisién de los partidos politices en el rock, recogldos por Viadimir
HernAndez de 1a revista Banda Rockera (ne.66):

"A mi me vale que unos sean del PRl y otros del PRD; yo vine porque habria
rock.’

"SiCuanhtémoc Cirdenas iba avenir teniamos garantias de que no habria
apaidn.”
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"A la banda l¢ vale la politica, le Importa que se acaben las represfones de
Jos rockeros.”

*Yo creo que ¢s bueno que algén partido politico tome la banderade la
banda y del rock, por lo que sea, al final, o que tendrifamos es a fuerzas una
aperturarockera.”

*Salinas darirock, si, peroaquienes estén afiliados al PRI, poreso se opone
a que Jos del PRD también hagan rock.”

EIPRI patrocinaconciertos para gue voten por él, gobernantes simpatizan-
tes deltricolor, danespacios a cambio de un voto, mientras que el PRD lIo hace
para recandar fondos para su partide. A la mayoria de los grupos les Interesa
tocar, independienterente de quien patrocine u organice los conciertos. Por
es0 sea ¢l PRI o ¢l PRD cllos participan, porque consideran que eso no les va
acamblarsu posiclon politica (que enla mayoria de los casos no la tienen bien
definida) o su modo de perciblr el mundo. Tampoco s¢ sienten condicionados
o presionados, cada grupo canta su reportorio como cualquier conclerto. En
palabras del Guadefia, de la Banda Bostik:

*iSaben bands, a nosotros, 1a BOSTIK, nos valen madres los partidoes
politicos, no vamos ni con uno, ni con otro! INuvestro Gnico partido son US-
TEDES, LA BANDA, EL ROCANROL!"

Sinembargo habri otres grupos que definitivamente jam#s tocarfan para
un partido que no ¢sté de acuerdo con su ideologia.

Lo mismo pasa con las tocadas patrocinadas por grandes consorcios
privados, como las efectusdas en el Auditoric y el Ferrocarrilero bajo el
auspicio de Coca Cola. Para hos, el patrocinador es lo de , lo

importante es ¢l espaclo que sc Hienc para tocar, sin que eso medifigue su
manerade pensar.

El CEU ha convocado a mitines en donde diversos grupos roqueros han
estado presentes: Sanfa Sabina, Cecilia T int, Betsy P {ns, J: L

t el
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Ralioso, Caifanes, Maldita Vecindad, Trolebis, Rafael Catana y otros que
participaron durante la huelga de la UNAM en 1987,

Sin embarge, considero que los rocanroleros en general, misicos y espece
tadores, casi siernpre se mantienen al margen de las acclones politicas de
nuestro pais. Hay algunos que si son mis o menos participatives en apoyo
marchas, plantones o mitines de obreros, estudiantes 0 maestros, pero en
realidad son los 1 El Pato Montes, do era integrante de Trolebiis
comentabaa LaJornada:

YEsti cabrin entender lo que sucede en el pais y lo finico que nos queda,
como mtisico, es dar on testimonto de nuestro tlernpo..cs toda une respon-
sabllidad estar frente a un mieréfono, pero tampoco queremos tirar rollos
meslinicos...nuestro papel entonces se voelve dificll, porgue hay cosas que
dudas o que de plano no sabes...Durante mucho tlempo la mayor parte de esta
misicacnMéxlco se mantuvoe ajena delos movimientos politicos...Pero ahora,
afirma, ha tomado un papcl active convirtiéndose en unelemento que aglutina
¥ que hablade 1o que pasa...advierte que también podriautilizarse alrock comeo
un factor de manipulacién; el rock es una herramientay hay que darle el uso

d do. Desafortunad te...es caniia la falta de informacién de los
rockeros.” (entrevista de Arturo Garcin Hernfindez. "En el rock ya no es
tlempo de superstar ni de Mesias.” (3-feb-88),

3.5.2Los conciertos masivos,

Durante el sexenlo de Diaz Ordaz (1964-1970) nace la fraze *Slempre 1a
misicavivacs mejor®, comorespuestay defensadel gremio de los miisicos ante
Ia amenaza de la miisica grabada, ya que el godbierno capitalino daba las
primeras licencias para Ia apertura de discoteques enla ciudad de México,
Afios después,enl971,sedarfaclprimer permiso parareallzar ennuestro pafs
un concierto de grandes magnitudes al alre libre: Avfindaro, Desde ese
momento te Inicia una largs y al parecer obligada historia de conclertos
desordenados, violentos y sangrientos ¢n pmchos casos. Cualquiera podris
pensar que aq uél lema de combate de los méisicos *Siempre la mfislca viva es
mejor® no es aplicable al rock y que los mexicanos estamos destinados a
escuchar a nuestros grupos favoritos en el tocadiscos de 1n casa, porque ahora
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hasta con Timbtriche el concierto term.ina en las planas de la notarejay con
varios muertos y hieridos, pere sin culpables y arrestados.

Es verdaderamente angustiante para los organizadores de conciertes que
en ocasiones no encuentren ni un foro, ni un permiso, ninada; enun pais de 80
millones de habitantes, en una orbed cerca de 20 millones de personas, con
unapoblaciénendonde mis de160por clento es menor de 30 afios, tal pareciera
que ¢s la muerte 1ada del especticulo envivo. Enelmomento en gue se
acaben las expresiones en vivo y se recurra exclusivamente a la televisién y la
radio, el mejor artista serd aquél que mejor abra y clerre Ia boca haclendo
play-back, lo que ya esté socediendo, en ¢l consorcio televisivo,

Las salas de conclertos, en las que para su construccién se Invirtieron
milloncs de pesos, no cumplen su funcién, Estin de adormo, si se
plden para sna tocada de rock se nlegan porque alegan que los §6 son
wnos vindalos que van a destrozar todo. Existen en la ciudad de México
tnermies cines que bien podrisn wtilizarse para tocadas, pero los permisos
esthn negados.

“Las salas nodebenmaltratarse,nodebe irmuchagente, entre menos cosas
organices, le evitas molestias a taquilleros, acomodadores, personal de
seguridad, te ahwrras horas extrasy todos los trimites burocriticos. Lo nwjor
entonces es que ™0 se wsen” Jorge Pantojs. "Los conclertos masivos®. En-
LAt feb-mar 88, pS6.

Los concliertos masivos sonvistos con tenwr, por no poder controlar auna
masa mmititudinaria. Los medios mmalvos, por lo general, se quejan de los
Jévencs, porque segln dicen son *gritones y escandalosos®. Pero ¢l péblico
mexicano joven estd dvido de conclertos y hasta antes de 1991, apenas habfa
uno e dos cenciertos al afio, lo que provocaba deserdeny "portazos®, porque
con ¢l agravante de que los boletos siempre tiene on alto costo, mmchos
buscaban entrar gratis. Mientras menos conclertos hays, el pdblico
dificiimente aprenderd a comportarse.
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Las multitudes son miés dificiles de controlar, efectivamente, porque
generan ansiedad y desesperacion en lo que se refiere a la invasién de los
terrenos personales.

*Ceonrespecto alas multitudes, cabe destacar que ¢l territorio personal del
individvo en una multitud s destroido por el hecho misino multitud inario. La
i puede, en ciertos caso, modificar ¢l estado de dnime

T énacsadestru
de la multited. Los hombres reaccionan con energia cuando su espacio te-

rriterial es invadido, A medida que unn multitud se vuclve mis externsa y mis
compacta puede tambiénvolverse mis violenta, Una mmititud esparcidapoede
ser mis ficil de controlar.” Jolius Fast. E] lenguaic del cucrpo, p50.

Aveceslos promotores selajueganorganizando conclertos,enlos que salen
perdiendo, pues ia lamentable respuesta del péiblico les quita todas Ias ganac
devolver a ergantzaraigo. Esobvio que van a existir desmanes, pero todo tiene
un limite , sl ademis de butacas y vidrios rotos, hay varfos heridos, entonces
el premotor dificilmente puede dar 1a cara par solieitar permisos posteriores.
Elpéiblico comsm actitud ha contribulde areinstalarel desordeny la violenctia.

José Agustin:"Es verdad que muchos jévenes beben alcohol y/o fuman
mariguana ¢n los grandes conclertos al alre lbre, pero poquisimos de ellos
deben considerarse drogadicios o viclosos; lo hacen porque el conclerfo es en
gran medida, wninmense recreo, unagran fiesta colectiva, Ia genie se intoxica
coemw lo hace en las flestas porque son neccesarias las celebraciones
dionislacas.” (cntrevista de Cristina Villalpando) "Para Jévenes: clavsurado.”
Jopodrile, p 37..

3.4.3Violenciay represidn en los conclertos.

Segtin Jos¢ Agustin, los tertos b que la méisfca envive pueda ser
experimentada por ls mayor ¢cantidad de gente posible. A diferencia de otras
congregaciones mastvas, el rock tlende a fortalecer Ia Individualidad. En el
futbol se dan méis incldentes que enlos conclertos mastvos de rock. Peroclaro,
comw el rock ha sido contestatarieo en toda sn historia, el sisterm lo ha
satanizado., Lo ha considerado gemerador de viclos y violencla, cuando el
sentido coméin indica que Ia violencia y las adlecl s¢ deben a la naturaleza
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cada vez mis injusta y explotadora del sisterna de vida que tenemos. El rock
e5 un espejo de las condiciones ya existentes.

"Pero el rock no tiene 1a colpa, es sélo efecto, fa del mi
sistema, e¢s respuesta de la opresién de la misma socledad hacla los
desheredados, los jodidos, los pobres... y asi por meros formulismos politico-
demag&gicol, hoy en dia declr rocanrolero, significa "chave banda®, drogas y

t. biéndado el p ial de rebeldia de los jévenes (cierta clase de
jovcnu, no toda la juventud esta despierta y es consciente de su medio am-
biente) y como sinénimeo de rocanrol, s le chinga y s¢ le jode, se le segrega (se
Ie bace feol..le organizan redadas, golpes bajos y en fin no se le deja en paz.®
Arturo olivares "iPandillas o bandas?” Banda Rockera mo. 75 p9.

La represiénjuvenil es histrica en nuestro pais: los rebeldes sin causa de
los cincuenta, los estudiantes en’68y 71, lageneracionde roguerss de los cafés

tantes en los ta, el caso de Avdndaro, las razzias en las colonias
proletariss, Los roqueros hansido carne de cabén de Ia tra. Alaentruda o
salida de los conclertos la agrestin estf latente. En los hoyos fonquis esta
situacién es mfis grave, Tal parece que no es permitido que ungropode Jévenes
sevistan como quleran y menos que se aglatinen en ciertos lugares, porque se
vuelven *altamente peligrosos®.

*19:25 horas. Las madrizas emplezan a gencralizarse en el interior del
gimnaslo. La policia inferviene y Ia refriega se pone pcor. Macanas contra
botellas y mordidas. -"Arrimate 1a panel a estos pasados les damos pa’ tras®-
dice la autoridad. Los bomberos esperan afuera conlas mangueras listas; dos
camiones de grapaderos hacensu aparielSn. Las puertas del gimnasio se abren
de par en par. Uma especiacular bocanada de humo aparece y tras de ella una

desbandada de chaves arrados conlo que se encuentra. Los granaderos de
plano, se abren. Las nnllu que cercan el gimnasio caen al paso de ¢lentos de
rockeros que salt K te. Voelven a la calle. Elencierro no es
para cllos. La calle es su ley. El barrio los acoge y los goarda.. Héctor
Gonziilez Escobai: "Una tecada o un dia en lavida de*. Banda Rockerane. 70
pl2.
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Muchos jé& son violentos, porque no aceptan tan facil el establishment,
y reclaman opci para la ién, mejores oportunidades de trabaje,

espacios para Ia cultora, y en ¢l caso de los roqueros més conciertos.

*Eatos chaves retan alaautoridi: se paran los pelos y se ponen pantalones
de tubo, chamarra o camiseta negra y |Bailan rock! No le hallan ¢l gusto al
danzénniala combia...no saben estarsentaditos bebiendo brandy...se drogan
pero con la buena, son corrientes: inhalan thinner o cemento v, siles va bien,
se reparte wna bacha., Es la guerra, hay que acabar con ellos. Neza sera
prospera y tranquila cuando se han erradicado o dommesticado a las bandas.
Cuando los chavos se afilien al PRI, ¢l partido del progreso. Entonces sihabra
control y Ramén Betela se enorgullecers; Gobernaclin se lo va a agradecer
blen, Margo Su. "Neza: el encmigo a Ia vista® (tomada de Banda Rockera
no.66).

3.4.4 Promotores culturales.

*Lahistoria de la promocion cultoral en México no se resume a envmerar
instituciones péblicas, o conciertos, o jornadas, o talleres o libros, o galerias o
mmseos. Esa historia se escribe tambiénconlos errores y los éxitos de horbres
y mujeres, que cruzan o viven en este oficio por accidente o ganas de hacer las
cosss.” Jorge Pantoja, {Quiénes Rail de la Rosa? Encusntro feb-mar 88,

El promotor cultural ¢s una persona que trabaja para una dependencia
péblica, difondiendo las cosas que da lasociedad misma. Para Jorge Pantoja
(promotor cultaral que ha apoyado ablertamente al roclv)estc ritmo ¢s una
manifestaclén que no se aparta de lo que ¢s la socledad contemporfinea en
Meéxico.

Los promotores culturales casi slempre van de Ia mano de la politica
cultural que siga ¢l sexenlo en furmo. Aunque a declr verdad, ¢s més un
problema de fanclomarios quc de sexenlos. Dentro del perlodo que estoy
abarcando ( de 1985 a 1990) nos sitnamos entre dos sexentos el de Miguel de
1a Madrid y el de Carlos Salinas de Gortarl. Con MMH existia clerta hos-
tilidad, hacla el rock, y no habia dinero. ConCSG hay mis apertura, Muchos
de los promutores que trabajan en el gobierno no apuestan por el rock, son
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miedosos, porque consideran que programar rock es programar su renuncia.
Y como comentaba Eblen Macari:

*{Por qué ha de pasar uno tratande de convencerlo de que ¢l trabajo que
se reallza no es para ellos,sino para ¢l pablico que lo necesitay que se interesa
por ¢?° (entrevista de José Arturo Saavedra, *Miisica formal y de fusién’

&De dénde sacan las autoridades a los resp bles de los espacios cul
torales del pais?
"Los principak igos enlaorganizaciénde tos culturales masivos,

no es ¢l piblico, sino las proplas autoridades. Al organizar cualqufer cosa, los
problemas emplezanconlos responsables de los espaclos culturales, luego con
los sindicatos, con tesorerfa, conla policia, con el DDF, con los bomberos, las
damas de las ligas de 1a decencla...De repente todo lo que representara reunién
masiva de Jévenes que sonara a rock, a blues o alge por el estllo sc cancels.’
Jorge Pantoja. "Los conclertos masives” Encucntro. feb-mar 88,

Es significativo que esta revista Encuentro que denunciaba el clerre de
espacios tamblén ya desaparecis de la circulactén, pues era dependiente del
CREA que se transform$ en la Comlsién Nacional del Deporte cuando entré
Sallnas al goblerno.

VictorFlores Oleadirector delConsejo Nacional para la Culturay las Artes
plensaque "elpapel actual del goblerno mexicano en el diseno y realizacién de
una politica cultural, establecida de forma explicita mediante ¢l CNCA, es el
de promover laproteccién del patrimonio artistico de la nacisny Ia creatividad
naclonal, fuers y dentro de nuestro territorie, con ¢l apoyo efectivo de 1a
empresa privada. Todavia la Inmensa mayoria de 1a cultura estd subven-
clionada por ¢l Estado. Estin creclendo las demandas culturaks en nuestra
socledad de poblaciénjoven mayoritaria, La socicdad plural tlene necesidades
de cultura y recreacion cada vez mis amplias, No podemws seguir con las
férmulas tradicionales de una sola subvencisn de un Estado patrimonialista
en le campo delarte.’ (entrevista de Irene Herner, "Flores Oleq, eI CNCA y Ia
politica coltural® El Universal. 12-dic-90).
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En este sentido, es que se estid dando una etapa de transicién en la que
también participanlaempresaprivada,sindicatos yotros sectores sociales que
también movilisan recursos para poder promover y satisfacer ¢sa demanda
creclente de coltora en México,

E1CNCA es unpromotorde la coltora en el sentido Je que entre sus tareas
capitales estine la conservacién del patrimwonio cvltural, la difusién de la
coltoray también, el estimulo a Ia creacién cultural,

Sin embargo es de I 1a atencién que do se 1 las con-
vocatorias para apoyar a los ¢readores artisticos con becas, Gnicamente se
1deraalamisica clisica como parte de nuestro bagaje cultural, es Ia Gnica

que esté instituclonalizada. A los sectores rogqueros, de fusién, Jazzisticos o de
mfisica reglonal no se les toma en cucnta. Al respecto Eblen Macarl oplna:

*Creo que nadle puede aconsejar cdmo hacer méisicay lo mejores dejar que
cadaquicn haga su meisica consns proplos recursos e ideas. Estos organismes
notienen porquedictaminarquienestd mal o quien estfi bien...definitivamente
ha liegade ¢l momento de dejar ¢l apoyo del Estado y ser autosuficiente en
cuanto a la producclin y Ia realizacifn de conclertes; hay que presentar
naestro trabajo a qualen le interese sin depender de los flltros delas
Lnstitmcl que slempre p peros bian de promotores debido o las
politicas sexcnalkes.” (entrevista de José Arturo Saavedra. "Mdsica formaly de
msién.” Topodrile)

Sin embargo, e} CNCA apoya al rock, para la realizacién de tocadas, pero
Do para otorgar becas corw mencloné con anterforidad. La concepelénque el
Consejo tiene del rock, ya no es aquella ldea vigla de que ¢l rock es violencia y
desmanes, sino que Jo considera dentro de 1a mfsica popular con lo que dié
earpetazo a ese prejulelo gque no ba dejado crecer &l rock mexicano.

El CNCA cred el Programa Cultural pars Jévencs, a través del coal se
pretende dar salida a todas Jas inquittudes y manifestaciones artisticas de loa
Jovenes del pais. Se conformb ¢l *Espacio Alternativo del Sur® en el e5-
tacionamierito del Unstitoto Mexi: de la Radio,donde se instals un tianguis
com el del Chwpo. Desgraciad son ios gque asi comw legan, se
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van, de acuerdo a los cambios que se den dentro de la politica cultural
imperantey este espacio fue cancelado,

"Refiriéndonos a las formas propias de organizacién de los sectores
populares y a la resolucién de sus idades, te qoe 1a heg \
permite que las ¢clases subaltermas tengan sus propias instituciones porque el
Estado yano puede incorporar a todos los scctores a la produccidn capitalista,
Ante este hecho ¢l Estado no puede mis que admitir la existencia paralela de
productores populares independientes, que creansus propias formas de satis-
facer sus necesidades, ajenas a la 15gica capitalista. Sin embargo ¢l Estado a
veces coopta esta produccién y la subordina a sus estrategias,” Néstor Garcia
Canclini. "Cultura y organizacién Cultural.”

Sin embargo, es rio recalcar, que se pretende en un faturo, que el
Espacio Alternativo, se voelva autogestivo, para no depender de los apoyos del
goblerno.

El Programa Cultural para Jévenes organizé un ciclo de conferenclas
titulado "Rock o ruide® con la intencién de ayudar al mejoramiento de las
conocimientos en instrumentes, Sonorizaclén, Promoecién y Presencia
escénlea. Se inscribieron 80 personas, un némero reducldo, tomands ¢ncuenta
el néimero de grupos que existen,

Jorge Pantojaes un personaje clave dentro del rock mexicane porsu labor .
comw promotor cultural. Dentro de los cargos que ha desempefiado esté el de
periodista de 1a Gaceta UNAM; pr tor cultural en C.U. en 1979 donde
{mpulsé un ciclo de rocken Arquitectura. Luego colabord en el Museo Univer.
sitario del Chopo, ahi organiz5 el concurso "Rock en el Chopo” ¢n el que
participaron gentes como Brisefio y Chacmool. Maduré un proyecto roquero
que trafa enmente, pues pensaba que el rock 1o 8510 eran conctertos. Promovié
una exposicién de portadas de discos y miis adelante inangnr$ el tinaguls del
Chopo,

De 1980 a 1985, ¢n ¢! Museo del Chopo, Pantoja estuvo programand o rock
ininterrumpidamente dentro de los ciclos "Nuevos ritmos® y *Rock desde acé®,
Algunos de los grupos que participaron fuero Qual, Botellita de Jerez, Sintesis
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de Cuba, Rockdrigo Gonzdlez, Dug Dug's y Enigma. En esa época enel Chopo
se vivié intensamente la vida roguera de 1a civdad de México,

Donde estuviera Pantoja, programaba rock: en Ia ENAP, en la Secrateria
de Hacienday en ¢l CREA. Enesta altima institociéninstavrs el "Dia doble
erre” que significaba rock y resultados,era vn tro con la cultura, los
Jovemes y el rock enforos donde se hablaba de violencia, organizacién juvenil
y gropos independientes. También hubo talleres de misica impartidos por
veteranos. Eneltercer dindel encuentro se leys simultaneamente en 25 lugares
de la civdad de México (parques y explanadas) los resvltados del encuentro,
miles d¢ chavos lo escucharon.

Un pronwtor cuitural thene que medir los presupuestos. No a todos los
grupos les conviene gue los promotores les paguen por taguilla: pocos tiene un
péblico osc. Ent , el p tor consigue un financlamicnto para
pagaries a los grupos una remuneracién similar. Tal es e caso de log clelos
que promueve ¢1 IMSS.

Otro de los problemas con lo que tienen que lidear Jos promotores es la
seguridad. Ee mis ficil controlar a un pfiblico requero en un concierto
privade, que ¢n un teatro donde no hay personal adecuado. Por lo que los
promotores s¢ La juegan con la"buena fé* del péblico quicn en ocasfones, fama
enlugares no pcrmitidos y som comunes los *portazos®, porque las rejas de los
teatros ne estin hechas para aguantar ¢l embate de 50 gentes. '

Ei promotor debe fener vocacién de scrvidor ante Ia comunidad, Pantoja
opina gqae ¢s fundamentalIa labor de los promotores para que s¢ acabe con los
tablisy prejuiclos encontra del rock. Aungue este ritno ha estado enespacios
para "Ia cultura sacrilizada® cemo ¢l Auditorio Naclonal, la Sala Nezahual-
coyotl, o ¢l Palacio de Bellas Artes (Incluso antes de Juan Gabriel), algunas
personas los siguenviendo con malos ojos.
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4. Fusion entre miisica y letra. (Lenguaje literario)

4Cémo se expresan los roqueros con su péblico? En capitulos anteriores
hablé del lenguaje corporaly musical. Ahoraseveri una parte muy importante
de Ia Hdiosincrasia del roquere a través de 1as letras de Ias canclones. El
material que pude juntar, hasta ahora, son 220 letras, que en realidad no es
tan representativo como hubiera querido, pero tove que poner mis limites
porque tan slo de este capituls se puede sacar una tesis. Hay grupos que son
muy poco clares ensus textos,por 1o que traté de sacar cuando menos una idea
general. De hecho, no todas Ias letras que recabé me han servido para dar on
pancramaamplo, asf que hice una seleccién (me quedé con 100 canciones).

Dentro del medio roquero,son pocos los que s¢ preocupan por hacer ketras
con un mensaje entendible. No me reflero a crear sonetos o hacer versos sin
eslaerzo, sine que laides que se quiere expresar se pueda transmitir, sin tener
que stilizar en fraductor. Rockdrige Gonzilez, Jaime Lipez, Roberts
Gonzhles, Cheluls, sen algunes de los que han legrade esta
Iabor, '

Las letras son de todos Jos géneres y las clasifiqué por temas: sexualidad,
amer, seledad, ecologia, gwerra, crishs $mica, crisks exi lal, vida
cotidiana y realidad wrbans, persenajes mitolégicos o satinicos, vicles,
mmjeres, represién, biisqueds de Hentidad, mmerte, violencia y rebeldis,
relighin, concientizacién, mexicanidad.

4.1 TEMASMASABARCADOS.(Radiograffa de las vivencias del
Joven).

SEXUALIDAD

*El sexo y u rulldd‘ Bamia Bostik. Habla sobre una parcja que por
que pagar las consecwencias (abertar

el e, th

yaprender a maatar):
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Un hombre y una mujer/que no cuentan con la edad
sblo quisieron saber del sexo su realidad.
Elhombre olvidb el amor/la mujer qulere abortar
por conocar ol amor/aprendieron a matar.

Y remata: "esto le puede pasar a cpalgujer hombre o mujer/que quiera
aprenderaamar/sinconoscereldeber.’ Enclmensajevaimplicitauna amenaza
para los que no conocen el deber, es decir, el riesgo a embarazarse, Ademis
que consideran el aborto como un asesinato.

*Rosa Lola® de Tex tex es la historia de una chava que esti sola,ante un
embarazo no deseado.

Que te pasa Rosa Lola/por qué a la escuela ya no quieresir
los pantalones ya no te entran/desde que te fuiste con é1
Pero no loras tu pecado/y no les dices nada a tne papis

¥ te reservas tu estado/para no decir ls verdad

¥ tu sola te las vas a arreglar.

"Virginidad Sacudida® de S520 réclnml ¢l derecho de 1as mujeres a ser
catalogadas de acuerdo a sus capacidades y no a suvida sexual.

Pinche virginldad/tu estis podrida

A tii edad 1a tienes/otras ya la plerden

para qué presumes/ o1 de nada te sirve

Te || fpelosy exige

quete cataloguen mentalmente.,

*La chamba® Ndftalina. Fl hostigamiento sexual cstd presente para con-
seguir un trabajo, mejores puestos, y ¢s la cuota que se paga para poder
sobrevivir:

Para agarrar una chamba se necesita

aftqlar una naigay su pareiita

y arriba y arribe yo no soy desemplesda nl lo seré
Y #1 quisres ser jefn o coordinadors

ve paemnido |a cola in mis demors

81 estafuers on goblerno decents y sano
neanduvieran mls nalgas de munoen mano,
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"Adiés a Mafalda® de Naftalina y "Coito Circuito de Trolebizs viene siendo
la misma idca de enamorarse platénicamente de una mujer vista a través de
un comic o de 1a pantalla chica.

“Adlos » Mafalda®:...Hace nueve afios cumpli treinta y dos
¥ leconté 8 i madre del aquél amor

y ella temiéndose algo peor

uns Mafalda hinchable me regalb

{Oh que admirable consolaci6n}

foh que oscura y loca pasiénl

Jamés tavimos una discusidny

nunca me pidlé ni pa’l camién.,

*Coltocirculto®: Un dia seJa encontré/anunciando champé
et un famoso canal/no pucdo decirles cual

desde 12 amadrugada
ansioso por esa chulada/blen clavado a Is pantalla

Hasta que un dia amargo/la pasién se fue de largo
desenfundalibidinosofio enterrd en'él dnmoplo

Y hoy le ha quedado/un bulbo ahf enchuf,

o/con sexo electr

VICIOS.

La mayoria se refiere al alcoholismo y manejan varfos tonos, desde ¢l
moralisia, hasta el satirico.

*Alcohélicos andnimos® de Escoria, regafia al alcohdlico por Jos problemas
psicolégicos que causa, ¢ intenta lamar su atencién para que no sc vaya a
morir:

No te das cuenta del dafio que cansas

POr tus traumas y formas de pensar

Tu familia te qulers abandonar/ts hijo te qnlm madrear
alcohblico eres en verdad/o estfis finglendo era enfermedad
Recapacita que te pueden tronar/y nadle te ayudard.

*Como una lombriz® del Triy es Ia historia de una hombre que se la vive
tirado en el piso de Yo borracho que siempre esta.
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No es broma que mis cuates/me digan la corcholata

cuando no estcy en el suclo/tralgo el pomo en 1a boca

aqui me tisnee mi relna/ya esioy borracho otra ves
PR o , Gt lombrl

En "El pais de los borrachos® de Trolelis, se considera que lo normal es
estar alcoholizado y 1o anormal es estar sobrio.

En el pais de los borruchos la cervezn brota en fuentes;
muy clara sn la mafiana y oscorm por la tarde

¢l brandy en los refrescos, jerex en biberones

anisen log lictados, tequily con tmones

En el pafs de los borrachos de cirrosis no pusdes morirte
porque en esta tierra por decreto “El higado no existe”
por eso desde ayunas muy temprano hay que servirse
una ex ninguna hasta la noche hay que segulrle.

MEXICANIDAD.

En"Soyun mexicano® de Toncho Pilatos se retomanelementos dela canelén
ranchera,

Dela raza de bronce/me siento como un jilguerilio
queflota en ¢l alre.
8oy libre como el viento/tengo herencia fotura

N P dick ‘mncho menos p
Jamisinvasiones...[80y un mexicano!
*Pueblodel sal® deZcra habla eobre 1a vida de los axtecas
Gran rasa de goerreros honestos, que gulados

#dlo buscaban an lugar para sembrar m Ubertad.
Despreciados por todos en se largo caminar

un puebio sin rostro osaron amarte.

CUESTIONAMIENTO INTERNO/PROBLEMAS EXISTENCIALES

*Vaclo® de Santa Sabinaesth estrechamente relaclonado con lasoledadyla
angustia que ésta causa;
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Ausenciadetodo/estar 0 . no aqu¥/no es importante

Nada de llenar el vacio mar que hay/en su corazbn

Qulzh el mar muerto les dé ml vida otra vez

Arrastrarse en el suelo como on reptil

¥ santir el peso de la existencin/ de este asco existir

Estar solo 0 estar con todos da o mismo/El preflere estar sn cnos.

*Cancién a an hermano® de Juan Hernindez habla sobre el apoyo a los
amigos, dose tranen tos dificiles.

Bi tu crees que todo ha acabado/y no eres capaz de superar

¥ o1 crees, que todos te han dejado/detente plensa un poco mis
catninaste sobre un ablsmo/y no debes regresara &

cambla ya, crea un poco de alegris

plensa en ti, plenss un poco en to gente/no debes pagarles asl,

“Con ganas de volar® Coda.

Es una reflexién sobre hasia donde se ¢s capaz de lograr lo que uno se
propone.

Havueltootra vexa caminar/ia nica meta es *Esta vez llegar”...
Detodas m!is convicclones/sblo conservo el amor

{as notas que cob{jan un verso/y un eco smave gue hasta mi llegh
He.vuelto, queriendo hacer todo.., !

he voelto para decirles/que ardo en deseos de volar.

*Los tiempos camblan® de Gerardo Enciso se refiere a las dificoltades que '
uno tiene goe enfrentar para poder hacer lo que le gusta.

Los tiempos cam blan dice m| doctor/es jubllado (y también mi paph)
apura pronto ¢l café y se va a trabajar

*Ya no mealcanma” dice m{ mami/treinta afios hace que hace de comer
»e ven cansados 1os dos y ¢so me duele aqui

Yo hago canciones pars sobrevivie/no sé hacer otra cosa que cantar
Tengo unia bands de rock y Is verdad me va muy mal

‘Yesque no tengo nada/no tango amor nd tengo nada

masiento mal por las mafianas/y no me tengo que rendir.

"El Huerto® de Roberto Gonzélez hay un cuestionamiento constante hacia
donde s¢ debe uno dirigir.
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Y con qué fin/tods esta dinléctic en historta
<Para qoé Ir al paraiso estando muerto?
¢Purs qoé alcanzar 1a glorin estando vive?

#i 1a gloris esth muy Iajos da ests hvarto.

Yo nosi/hasta dnde se resiants 1o vivido
pues suberlo o simplements estar ya muerto
segulré sismp lop

¥ goeando de los frutos de este husrio,

BUSQUEDA DE IDENTIDAD

“El dngel ha cafdo® Excalibur, Es 1a historia de una chica que va por las
calles en busca de sf misma.

Ella vuela de nocha/enrca el clelo coal ave

ot bueca de mna rasin para vivir

Kl fingel ha caido/ en 12 cludad se ha perdldo

Ella no soporta /ya no resiste el maltrato de la vida,

"Puertanegra® Lar Animas. Es una lucha por comervar la ldentidad, algo
proplo, algo de locura, que 1o hace diferente a los apegados al *sistema”.

Heacabedo con ml vida/en el divin de un analista

he acabado con mis suehos de libertad...

Mehan saeado de ml ruta/pars anciarme en ¢l sistema
pero atin tengo fragmentos de {dentidad.

“Hombre de paja’Nirot. Unser que nadie se preocupa por ély vive frustrado
porsussuchos truncades.

Hombire de paja/slempre quisiste llegar lajos
hombre de pajn y nada més

Tus sustios son de paja y paja son

1a vida 1o quiso asf

4A quién le Importa lo que sisntes?
slsmpre en &l mismo pobre lugar,

*Aurora” de Neon trata sobre las conveniencias sociales de vna chica
clasemediera que siempre esti pr pada por el qué dirdn.
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Cudnto este & listas tu harias

d tus amigas/qué vestido te pond:

y

Aurora ta vestido romplsta‘al suelo te caiste/te viste muy mal..
Madres, tiasy toda tu familia/todas ellas te decian

1o qus mis te convendrin

"Falsa Sociedad® de la Banda Bostik habla sobre la vida de los chaves
roqueres que por ser como son y vestirse de determinada manera son mal
vistos.

Una chaqueta vieja me protele del frio
un pantalén de meaclilla, que no aguanta ya mAs

. mna playera negra, un paliacate en ¢l cuello
y anos tenisya viefos que inpervibles estin
Da 00 se espanta la gente goe pasa a mi lado...
dicen es un ladrén, es on vitioso, &8 nn vago
porqus mi cabello es largo y mi vestimenta vulgar
0y felir...en la vids que detesta esta faisa sociedad
ma sianto bitn como vivo alrededor de esta gente
qus todos llaman perdida sin conocer Is verdad.

*No ¢s on crimen® de Khafra se refiere a 1a necesldad de manifestar lo que
oprime, le gue no deja ser,

Nossun uns p Atarlo fuerte y declr
que Lo establ , 1308 esth ap nos est anlquiland
b L 5u moraly eso i ¢es un crimen

un crimen deverdad/ me encerraton en el reformatorio/en ess jaula
que me voelve loco/me encontrarct ¢on los qfos rojos/me ataron, me
golpearon/que no te trague ¢l sistema/que no te hunda en la arena,

MUJERES.

Sobre las prostitutas, hayvarios enfoques.’Diosadel antro® de Silla Rodante
habla de ellas en tono despectivo.

No goieres salir de ahi/te vas por ahi

te burlas da mi/Diosa del antro

‘Tus qjos tienen maldad/eres inmoral/eres peor que las demis
Ya 5o sufriré y ta destruirdy ts scabaré.
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El grupo Escona con *Perversa Mujer® también las menosprecia, pero
haclendo énfasis en la enfermedad del SIDA, de la que ellas pueden ser
portadoras,

Perversa mujer/que #5lo sabes querer

cuando te pagan/ por ese deber

s6lo tomando quleres olvidar/el mal que pudre tu ser
Perversa mujer/evita contaglar/esn enfermedad te acabarh.

*Oye chava' de Esquina Bajan hablascbre las incertidumbres y los miedos
de una chava que quiere hacer so vida.

Oye chava/tienes ganas/de crear mundos Justos
¥ te das topes con 1a barda/de tu misma casa

nlel umhlorhdzmm‘hb/ ol blaren tu (nterd
y {da/tus palabras no /aunque no te acepte
de tal/sigue abajo Jeomo un 1 de sonar

enloslablosde Ia genu/qne no te apahe nl te atrape ia frivolidad,

LacosificaciSndelamujer esta presente enlas canciones "Sexy marioneta®
de Alquimia y "Mujer Desechable® de Rostros Ocultos. Séle que en la primera
se impugna estasitusciény en la segunda se busca teneria.

*Sexy Marionsta®: Luces al frente/ck Listas
ol showya va 2 empesar/maqutilate e antifax
abrichate el disfraz/atencitn al flash

Mari-ly, Ma-do-na/sexy marioneta.

*Mujer desechable®: Yo sito una mujer desechabl
ia buscaré en el comerciofen el super market
Yo necesito tener una mujer progunuble

portable, potente y

La Banda Bostik en *Dolor de Madre® saca a reiucir ¢l edipo rocanrolero y
mantiene enple Ia imagen respetuosa que se tiene de las *cabecitas blancas®.

Pobre myjar tlene los qjos trisiss/ds pena y pesar que 50 hijo
no esth libre/Y aunque es culpable para ¢lls o lnocente

es dolor de madre por unhije Inmn-dmh

Pobre mujer que siempra esth do/cargands su cru
sinexhalar lamento...




Lenguajeeidentidad...

81 tienss a tu madrs, no In hagas sutrir
pues elln slempre ha #1do un fngel/ que slempre cofda de ti.

En esta rola se retrata a la clasica nmjer ab da, que todo lo soporta;

esto hace p que para hos chavos banda que sigucn a este gropo, su
origen machistanolo pueden negar.

En"1940" Jaine Lépezse reficre a laintima relaciongque existe entre varias
generaciones de mujeres.

Una mujer con 1a mirada perdida en 1948

en un poste de i»49/sburrida de 197¢

sllbando en 1964/ vastida por 1936

pensando "estas muchachas de hoy/esthn hechas comode latras®
porque muchas muchachas de hoy

tienen la vista cuadrada por uns novela de iss$

por una pintara de 177¢por una tecris de 1498

y una pelicala de 1944/y ni qué hablar de m! abuela

ola hija que empleza Ja escusls,

SOLEDAD.

*Camino Fécll® de Alce Blites sefinla que seglin el carficter que se tenga, se
estarf sole o acompafisdo.

Ahora esth sola/naddie 1o cree

puss ya la conocen/lo fhcl que &8 tenerla
Tratacon ella/ e vin vil comedia...

pero a mi amiga/no le imports lo gus digan
¥ ol avi o8 fellz/pues qua se 1o va & dacir.

*Un teque mégles de Tex Tex reflexionasobre Ialncomprensién de los padres
y del medio que 108 rodes, ademas de Ia necesidad de tener algoien con quien
compartir noestros problemas.

«.Me encuentro a mis papis/con ganas de pelear
oyeentiendeme, no extoy de buen humor
mesalgoa ta calle; no hay con quien hablar
mlro a todas partes/y no eé que buscar

ta] vex necesite un toque miglco

algo que en m) vida quisds me hard camblay,
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“Sowvenir® deLuzbel es el clisico cuento del desamorydel *no me dejes solo
porque no puedo vivir sin ti®,

No # porque tienes que partir/s todo era belloy feliz...iPor qué el amor voela?/Tu recuerdo
me hace peduzos y tw todsvia no te marchas.

En *Cuéntame i vida® de Cdifanes va de por medio la vida misma si no se
tiene cercaa la pareja, si no hay comunicacién.

{Cuinto tlempo va a pasar para olvidar?
no of cudnto ttempo Lllevo hundido aget
Ya 0o sé ol chmo usar los ples

¥ya 1o of Jo que corre por mis venas
Todo el CRerpo se me entume al resplrar:
[ vida/Cok ia toda
Dima s estoy vivo/st todavia respiro.

Al rojo de 1a tarde® de Real de 14,es 1a historia de una mujer que vive de
recwerdosy con la eaperanza de que llegue el que defé huella,

Al rqjo dala tarde/se eleva una gllueta
murmura sna tonsda/la llave esth en la pusrta
daycasia ¢ plano hasta ¢l final..
Kl mofio azul de un gato vigjo/ie prenda al pecho algén racuerdo
reada profendo tocando an solo/le pinta el pelo un mmerto sol.

VIDACOTIDIANA y REALIDAD URBANA,

‘Las diss® de Qual deseribe el martirio de 1a diaria rutina:

Los diss pasan y 0o sstoy blen/sn ssta cass muearo de sed
salgo a la calle 1leno de ron/de las patrellas me oculto yo..
La cisdad se enceantra abajo/ya no volveré s} trabyjo

s cruz ds cada dta scaba cealquisr Mlosofin.

“Barrics pobres® de Estacién Zaragoza nos habla sobre como es la vida
cotidlana de wn chavo banda
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Basrice pobres/donde la Iey no puede hacer nada

Muchas bendas hay de verdad/todas peleando por e} poder
algunce..buscando a donde ir a reventar

0 armando bronca en el lado sur

unoe con cheme quieren vinjar

otros se alocan chupando aleohol

planeando a quien pueden atracar

asl o8 ]a banda y su rocanrol

‘Las aventuras en ¢l D.F.” de Rockdrigo Gonzilez ¢s cl reflcjo de lo que
vivimos todos los chilangos, ¢l problemade la contaminacidn, la agresividad y
Iahisteriacitadinas.

~A lavuelta de ls esquina/una nube apestos me atrapd
era una nube de xmMOR quo en UN ser odioeo 3o convirtié...
1a otra vez tomé un camién que jugaba a |as carreras
alld por Revolucién estaba lleno de ratas gue scaben

In carters y lsa almas de volén

¢! cami6n mataba gente, les tronaba la cabeza

pe’ cinchar su salvacién

ol choler era un chacal que comfa la masa gris

de los muertos en cusetitn

Yo fui dl cine de medianoche, me violaron tres mujeres
on la exquina de un rincoa.,

¥ @ la mitad del celuloide cuando la gente

babeabe viendo la perte mejor

que llegan los Panchitos y al grito de

iLos Apachedt, ol cdesmadre quo e armé

tuego fuston los pitufouly en el bote me amanacib,

Laviolencia ¢n la ciudad s una tema que preocupa a los rogueros la que
scmanifiesta por medio de a ley, de los rateros o de los gandallas.

*Gladiadorescallcjeros® del grupo Caronte.

Bajo-Jas sombras de la noche/todos los pifics dol callejon
lievan 1a vida en los puiiow/dispuestos al mejor postor

gladiadores de la calle son...

ruidos de cadena y de navaja/razgan el cielo esta noche
ya la ciudad més no trabajafings »o retiraa d
duefics de 1a calle elloa son.
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*Bronca a la Media noche® del grupo Mara (screficrc a un asalto),"Barata
y Descontdn® de Frolebnis (habla sobre una bronea entre bandas),’La calle 16"
de Tex tex (atraco y apaiic a una parsja) y *Caite Caddver® de Jaime Lopez
manificstan la violencia enlas calles.

*Caite caddver”:

Estaba echéindome aguas esa noche aquél carnal
1a chota,nos chotea, to catea ya sabris...

<l bisncs cra ol chile por ¢l mero callsjén

la transa estaba hecha, pero ol bato se pels

que aguas, ni que aguas con la tira ¢! apaiSn
lagmanos en la masa y que al tambo caigo yo.

La ciudad cs vital para los roqucros, conviven, disfrutan y agonizan todo lo
quc pasa cn clla. Es uno de los temas mds recurrcntes y abarca a todos los
géneros musicales. Sus bares, sus calles, sus personajes. A continuacién cito
varios ¢jemplos:

*70centavos” de Arturo Meza:

Aqui gruiie la tripa/sobre el asfalto gris

16 de septiembre 110 e una fecha/de orgullos nacional
Ea una calle de mendigoa/70 centavos el kilo

de soledad, de comrupcién/de burocracie, de erimen
ydiscriminacién..,

Aquf apesia a injusticia/huelgas de bambre frente

a Catedral i et

por las migajas de sy majestad

Zapata sin 2zapatos/Francisco Villa ein tortillas

La Constilucisn #5lo sirve/para sombrar una plaza
na hay trabajo, respeto ni equidad.

*Ciudad Azul® dec Flor de Metal;

...esta ciudad perece que va a estallar

voy imaginando que aponiza/este mundo corre
con da pris/ceta perdiendo el control.,
una locura en una noche cecuira

y acordarse del amor en un bar tropical

¥ aqui estamos viviendo de color azul.
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*Un gran circo® de Maldita Vecindad:

En lescalics no bay telén
asl que puedes mirar
©Omo rico espectador
te invito a nuestra ciudad
En una esquina/es muy fhcil que tu puedas ver
@ un nifo que finge sonreir
lanrando pelotas para vivir
250 e otro mal peyaso para li.

*Lacayodela calle® de Jaime Lépez

Soy el lacayo de la calle

¥ por las bardas de mi barrio voy

de pinta en pinta a dar ¢! pio

de un edificio que perdi6 el coloe

que grita sin corazén

Gue dividir es vencer

¥ o un sublerrineo burdel

estfin gritando que la fuerza es la unién
Rolando acé por el frontsn

entre la raza se oye, 1Qui hubo carnall

y més alls por un rincdn

entre las ratas sSlo oirfs LQuién da més?
80 mira gris desde ach

1a fax del templo mayor

perc en mi barrio, sefior

hasta las bardas dicen® IQui hubo carnal?®

*Pintala pared® de Factotum:

...Con bote de pintura llega Andrée al callején
tree brocha gorda en la mano deanuda

y viste un overcl, 1 lug esth en sus ojos

el micdo esth en su menty/ y una vox que no
conoce le dice: pinta la pared

Andrés irabeja répidoy solo con la poche..
y @ lasdos de la maBana ema barda hablar
de proato desde la penumbra,

un auto patrulla loalumbra y

uo 8rma %in alma que apunta en la noche

lo condenarh.
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"Muchacho asfiltico® de Bovellita de Jerez:

La ciudad es lo mejor

con claxone y sirenas

me wrrullo para dormir
enmedio de tumultos

me siento feliz

adoro la rutina

el ruido y el smog

a0y un muchacho asfiltico
la ciudad es o mejor.

*Un mediodia triste® de Real de 14:

~.La ciudad 5o muestra su cara granosa
Supurante, roja

wus pelos ul pecho ni su carne floju

La tarde se sieata en el centro vigjo

e beja lav medias corridas y sucias
rsenea sus pestafias de mujer nocturna
y deju eer la noche al abrir sus piernas..,
de una madriguera surge la pandilla

Por usar espusla todos son buscados
hay una emociéa que fricciona el aire
afin no crecen flores en ¢l pavimento

Ja ciudad e ha vuelto una novia amarga.

"Pescro rapaz® de Follaje:

Se siente duefio de la calle/e] pesero rapar
afilando el colmillo y cobrando de mfs

no hay transporie en la ciudad

ia pente tiene que papar

nucva mafie de la ciudad/en su ruta mortal
pagando su mordida a la tira su igual
enscilacdos a abusar

corren calles para transar,

*El nifio sin amor®

Bl Tvi:
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.Mendigé, suplics vendis globos

y chicles limpi6 parabrisaa

apreadi6 a vivir entre miles de gentes
que siempre traen prisa

porque eee nifio teniendo més derecho
quatuogue yo

e niio/no conoce ¢l amor

al fin del callején

ahf esth ese nifio rin ninguna ilusién
aprendié «in querer

que sdlo trabejando/ee pucde comer
entendib que la vida

es un jusgo que et muy diffcil jugar.

Problemasmigratorios también estén reflejados enlas canciones. Ejemplos:
*Hegal"d¢ INT!

Yo sy el ilegal/que un viento paupérrimo
atraido hasta aqui.
sorteando los peligros
para cruzar las barreras
huyendo de los enemigo
que t( pones en ¢! camino
say ilegal gue buaca un futuro
20y ilegal hijo del tercer mundo
fiero luchador que no sabe ser vagabundo.

*Carretera® de José Blorza:

Carretera/bace tanto que ando en carretera
que cuando pase el puente @ donde llegas
nosatré si es la frontera K
Carrctera/bace tanto no estoy en mi tierma
que Ia besaré aunque no me quiera

y despubs eea lo que sea.

"Ei Anzuelo” de Trolebus:
Yolo conoci en untarde pris
el venia de Mazatlfn un grudido por la panza

lomand6 a emigrar...
Al qalir de la chamba sodaba siempre ca ¢} mar
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vivia otra realidad

los carrod eran pecos, el mar ia pran ciudad
cltrolebis enque sc iba

9e conwertia en una lancha

y & en marinero de la capital.

Marinerode Rio Consulado

de Rio Chusubuscoy de Rio Mixcoac
MNavegaba en Chapultepec, en el lago de Aragén
en el lago de la woledad,

*Mojado® de MalditaVecindady *Viajero® de Banda Bostik tratan el mismo
tema, s6lo que en "Mojado® alguien recuerdas uninmigrante que fueasesinado
altratar de huiry en "Visjero® un espalda mojada afiora su lugar de origen.

RELIGION.

Dentro de los grupos de heavy metal y trashmetal hay una tendencia
constante a tratar temas religiosos, no hablan desde dentro de 1a religién
catSlica,sino que la satirizan y critican, Otros grupos de otros estilos musicales,
tambiéndesacreditan el fanatismo retigioso como E! Cuerpo de Cristina,aunque
este tema es mds socorrido por los heavymetaleros,

*Padre nuestro® del grupo con ¢l mismo nombre.

Padre nuestro soy yo/mis labios son tormento
mi espada es ]a vsrdad/mi lucha es gin tismpo
207 aqué! que vendri/eoy Padre Nuestro

scy el justo inmortal del espacio, el eterno.

*Mecsias mucrto” ded narchuis es unaréplica a los sacerdotes que no salvan
alas personas antcla amenaza de la guerra nuclear:

Jenucristo es wlo una mentim

a través del tismpo una falea ilusién
{Dénde csté Bl para salvarnoe?

LAl final?, eolo hay desperdicioa

pguerra nuclear/muerte nuclear

tDénde edth la salvacidn?

Imesias muertos!

iDénds eitd tu poder sacerdote estGpido
para evitar ef holocausto?
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*Scdientos de poder® de Ramses se refiere a los conquistadores espaitoles
que llegaron a imponer su religién:

Con fuegoy metal/mi raza queds sacrificada

fue 1a misién del conquistador/dar muerte por otro

Liegaron del otro extremo del mar/sus mensajeros de |a destruceién
impusisron la espada y la crug/en el nombre de Dics

1Sedientos de podert

En*Por picdad® de Huizarscconsideralatabord e Cristo fallida, su sacrificio
fue en vano, porque la geate se sigue matando.

--.Por piedad o lo soporto bijate de esa cruz
oy puedo dacirte que tu muerte ha sido en vano
pues tus hijos se matan con su propia mano

tu obra ha terminado desclivate por favor
perdiste la guerra el horror ya comenzd.

*Sacrilegio® de Mortuary csunataque contratodolo que la Iglesia considera
sagrado.

Yo quebranto las sagradas leyes

porque soy merilegon.

peofano las tumbes y no dejo descansar

en paz a los muertos

aunca creerd on la 1glesia

me hace sentir como un perro

eecupiré y la haré arder en el infiernc, @ su momento.

*De rodillas a la Villa® del grupo Afaxxico ¢s la visién de los punks con
respecto al fanatismo religioso en México,

Ul pucblo que no tiene derecho & cuestionar
pero tiene una lglesia que le cobra por rezar

De rodillas a la Villa y no protestar

un hombre ests muriendo se quiere confesar
“con gusto lo eacuchamos primero hay que pagar®.

"Escupicndo la biblia® de Pacsotuum esunacriticaala labor que desempefian
lossacerdotes.
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Con ¢l signo de lacruz y el poder

del clero te muestrus al mundo

sin mostrar tus sentimicntos que licvas ocultos

1a lujuria y 108 extesos/son tu propio il

1¢ Mlaman soldado de cristo/pero eres un enviado del infiemo
violas a mujeres y a nifios/burias a pobres y & ricos...
{Escupiendo Ia biblial

“Plegaria” de Trolebiis es 1a historia de un cuate hambriento que le ruega al
sefior para que de fos cielos le mande algo de comer.

Salicito gran patr6n me mande por favor
un fngel de la guanda barato y rendidor

¢l que yo {enfa ya de plano sc marchd

me dejé sus alas para un caldo con anoz...
Solicito gran sefior una excomunisn

] jamdn me ha dado mucha tentacién
aunque sea endisbindo aunque sea pecador
por algo carga cl diablo un cnorme icnedor,

CRISIS ECONOMICA,

“Supermercado” de Maldita vecindad y los hijos del quinto patio, es 1a historia
de un empleado de un gran almacén que en lugar de reetiquetar precios, se
dedica a poner oferias con grandes descuentos.

Yo cuido lo que no es mfo/nunca podré compearlo,
rectiquetan los precios/los suben més y més,.,

hoy revisamos los precios/y yo en vez de subifdos
puse gran ofertén/de todo 1o que encontré,

“El dinero"” de Juan Herndndez y su Banda de Blues habla sobre toda la
corrupcion y las ambiciones que hay detrds de éste, .
Gracias a €1, ¢l mundo cs vanidad
gracias a €1, no hay moralidad
gracias a é1, no hay conformidad

y desaparecié, 1a real amistad
Con £1 obtendrds, poder y ambicion
con & obtendrss, una gran mangién
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con €] oblendrés, mujeres también
pero el amor no lo compraréa.

*El descmplcado® del T ¢s reflcjo de la descsperacién de muchos jévencs
por cncontrar trabajo,

Cxei que son ln muudlmlln podﬂn hac:r chillar
r-lv Iip sin

yahasta me dE]6 mi chava/y es por falta de monedas...

me lanxh da carterista/pero me apafid Ia tira

y dewpués de una calentada/par poco pierdo la vida.

*Blues del Pacto® Viuelo Libre. Bs una burla al pacto de¢ estabilidad y
crecimiento econdmico.

Voy 8 fimar un pacto de solidaridad

con mis pobre huesos, a los que no puodo abandonar

Todo indica que eza o¢ un vital;

ynqua Ji ver b no ofrece ni idad

'Hayque trabajar’ de Bhues Boysesuna cancién escritaa manera de consejo,
para ser chambeadores y no esperar que todo caiga del cielo:

Hay que trabajar para poder subsistir

porque ls vida, cada dia, eetf més cara

y ¢l que no tratmja lo tendré que lamentar
€410y BOPIrO que DO Yamos a salvar.,

E‘: ue demostrarles que sabemos trabajar.

En*Ayquelaureles tanverdes® del grupo Follafe,hay una preocupacidn por
elproblema de la deuda externa, y la desigualdad econémicaque no tiene para
cuando acabar.

Ya no tengo esperanza/ya no tengo ilusién
de que ja deuda ec pague a Hempo

y i pushlo viva mejor

Siempre son Jos mismos cuentos

de que pronto llepard

toda esa igualdad

que MmUY pocos vivirkn.
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*Monedero® de Trolebiishablasobrelamaneraenquela poblacién enfrenta
lacrisis econémica, perocomo fibula, dondelosobjctos cobranviday sc quejan
deloque existe a su alrededor.

Abrié la boca el monedero pero ya no puedo hablar

quedb bien mudo y chimuelo con tanto tope salarial

por smalvar mi pellejo un decreto sefialé:

*Diganleal panadero que le haga cuernoe o la inflacién®
1Ya no me tuerzas el pescuszol grits 1a aleancia en el rineén
el cochinito eeté vacio pero o hicimos chicharrdn.

VIOLENCIA Y REBELDIA.

*Ala furia incontenida® de Simples Mortales sc reficre a la transformacién
que s¢ pucde hacer del enojo en amor,

Saca con amor/tu furia incontenida

Dale mucho amor/ a ¢sa ira retenida

enSjats con alpalsi noqus hueva loca
encabrinate con algo/pero cambialo con paz.

Elrechazo delasocicdad para con algunos roqueros por su aspecto (s¢ les
acusa de sef vagosy rateros) st actitud desenfadadacs pl da enesta 16
del grapo Mama llamada *El rebelde”,

Tengo el pelo large/soy un rebelde

s0y un inadaptado/no me gusta trabajar
La cecusla trond/mi vieja me dejé

en mi cusa/mis pr.dres no me quicren
porque escucho recanrol

*No te metas conmigo® de Khafrmcs una amenaza deun rebelde hacia todo
aquel que intente interponerse en su camino,

He vivido sedialado/por misactitudes

se mo ha criticado..he roto las replas

de o cstablecido

No te metas conmigo/porque te acabaré
no me busques més Kos porque te mataré
De cuerc y mezclilla/con el pelo largo
aventuro en las callewdonde ando vagando.
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CONCIENTIZACION.

"Despertar” de Juan Herndndez describe la revancha de los oprimidos
contra los opresores,

wun puchlo no puede cstar dormido/por muchos siglos
wu concisncia no astarfa tranquila/hoy se desperté...

¢l implacable y sanguinaric verdugo pedia perdén
hermano si tu conciencia despierta/mantonla asf

e Hempo de recuperar lo nuestro por fin squf.

*Oliendo a micrda® de Heces Fecales ¢s un grito contra la apatfa y la
incomunicacién cntre las personas.

iYe bastal,.

Dov &tachinos como idiotessSlo por no vestir i gual
& o0 verdad repudias al pobiemo

ya trata de convivir/para ayudarnos a derrocario...
ya quita esm cura de hucle mierda y lactOal

GUERRA Y APOCALIPSIS.

En *Antcs dela maldad® de Sacrilegiosc critica la guerra armamentista con
sus funcstas consccucncias.,

En e} futuro incieeto de los pusblos/se vislumbra miseria y dolor

Ja currera de las arman al fin serd su perdicién.

Bl terrorismo corroe las callealy Ia viclencia eatd en todo lugar
somos Victimas de sercs mfcrmledque atenten contra la humanidad
Besting disfrazadas cle b di de canpre i

e alimentan de la guerra y ¢l hambre.

*Elfinestd cerca® deSix Beertiene que ver con el apocalipsis cristiano, sobre
el fin del mundo.

Elﬁnsttceraloptnduwrnopuod.mxm
dmpcndo ¢l cjérsito celestial/por €l mundo entero
unmdprenpo-huhnddunmyolro-mmmanm
poderoeas dejan brillar
ha legado la bors de la batalla final
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*Secta Suicida Siglo Veinte® del grupo con ¢l mismo nombre (S5-20).
También retoma esta idea del apocalipsis refaciondndola con la gucmra ar-
mamentista,

Las potencias mundiales declaran que el misil ba desaparecido
pero tu sabes qus la secta suicida siglo veinte ha renacido
S5-20 también terminaré con tus cidos

La muarte jinsteando en su caballo sobre Ia ciudad

10 te ssustes, pues o510 significarh S5-20.

"Sangre fresca,sangre coagulada® del grupo Desviados ¢s una critica a la
guerra nuclear.

En el cielo una bala grands viercn pasar

con certero destino tirada por un genoxida

UNto oo, Uertcm scn/tapitacas las calle qué no lo ves
sangre freaca, aangre cosgulada

¢! boogo se vi6 crecer de mil coloree.

MUERTE.

“Pobvoen loa ojoa® de Real de 14 habla sobre ol suicidio de una mujer:
Dime que te amb Ia noche/que no dudasie ni dos

que no estaba e agua lmh&/q\n refste para tf

que upn flor siguid ty sombra/que sodaste cuando nifis

que nadabes y fiotay/qus Liegasie o saivo al fin...

aumeré Jas cstrailes nueves, 2o NOté que una se apsgaba

De hecho el tercerdisco de este grupo llamado "Mis amigos muertos® cstd
dedicado a la muerte, desde varios smbitos, esté ¢l suicidio, o ef asesinato de
personajés o la muerte delos mitos,

En"Blenviado delamuerte® de $,0.5 un serde vitratumba vienc a llevarse
a un s¢r humano.

Bl cisic esth negro/no existe la lux

mi cuerpo esth fricyme seqlo tan rmal
abora comprendo 8l viene por mi alma
be sido pedida y no puedo escapar.
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El suicidarsc por amor ("Mc voy a suicidar® del TRE; o *La hucsuda® de
Follaje); por drogas ("Autopsia® de Wichhunter); o porque uno sicnte que ya
nadatienc que haccren esteplancta("Suicida® deAbnl)estin presentes en esta
id¢a d¢ la mucrte:

YSuicida": A pareciste suicidade/en un diario local

con grandes Jetras vonia tu nombreden la pagina central
Decian qué tonlo, decfan gue pobre el nifio se tatd
Dexcian que colgado de un alambre de trecs afice murié
Por ¢! barrio we corrieron rumores de lu sccién

decian que estabas loco ¥ confuso en el smor...

Normal y sin problemeaw/scgGa la policia

lo finico es que hufafy eca fue su Gnica salida.

ECOLOGIA.

*Cantoalanimal® dcl grupo Especimen se reficre al maltratoalos animalcs,

Eate o8 un canto/un canto al animal

que e i traal oy golpead

Gracias te doy/querido animal

por haberte mcrificadofaungue 14 no lo hayas descado...grucias
Portiyocomoy visto/por ti yo eatoy vivo,

*Ficsta Brava® dc Solucién Mortal ¢s una critica a las corridas de toros,

La gente cstaba, estaba lista

para pozar ya con el sufrimiento

de varias horws de agonia

quieten ver torear ya al torero

un pendejo que no tiene coraebn

ol animal, enmangrentado, esth tendido
horas después ser comido

iojals y eea carne sea venencl

"Nosotros somos los marranos® de El Personal esuna satira referentc atodos
los queno aman la naturaleza,

Hay que acabar con esa tierra
dewde la playa hasta la sierra
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hay que acabur con el ambiente
para voan Jogue 1o siente

hay que ecabar con las especies
©on las wves y con los peces.

*Selva de asfalto® del grupo Resistencia retoma ¢l mismo tema con un
tratamiento diferente.

La selva de asfilio, nos estd matando
<oft la naturalaza eath acabando

el bombres destruyendo su hogar

que habita, contaminando rfos
matando especies marinas por placer.

REPRESION.

Este es ¢l segundo tema més abordado por los roqueros sin importar el
género que se trate.

Represién porparte del gobierno.

*Un dia cn Pekin® de Masacre 68 manificsta su desacuerdo por la matanza
delos estudiantes chinos en la plaza de Taipei.

Cienlos de estudiantes/ss retnen en las plazas
en mitines y marchas/exigisndo democracia...
Matan, matan, matan/para conservar su jerarquia
{Dénde quedarin loe cuerpos destrozados?

1 ideales son bomdudpor SUErPOS TSPIEsivos
veny mira la cara del comunismo

la falsa democracia que destroea al pueblo.

*El blues del’68® de Dominio Piiblico recuerda lamatanza del 2de octubre,

Bn el "68 % tira entrS a la peepa
también a la vocacional

deros a Ia Universidad.
vn beha’ap\«u en las alturas di6 la veiial
en la plaza de lag Tres Culturas
Iatira comenz6 e disparar
La prensa no dijo nada,
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¢l gobierno controlé:

qué pafe de la chingada

el pueblono

nadie dice nada/noe tienen bajo control.

*Lenguadescrpicnte’ de Six Beercs unacritica alas promesas sexenales, ya
nosecrecenlos discursos politicos.

Tu mano se hizo fuerte/y el poder te corrompié
dinero a manos llenas/tu mente transtorné.

Lengua de serpiente/con veneno debejo de tus labios
ordenis crear leyoa/que tu mismo no has de cumplir
matey por simple placer/vives buscando morir,

*Sociedad apestada® de Desorden Priblico.
Sociedad apestada/por un pobierno idiota
scciedad apestada/por las razzias inhumanas
sodad da/por el bambre y la guerra
P {

 dnd am Aaf
P

Represién dela policia,

Las razzias, apafioncs y prepotencias por parte de la policia, son mds que
conocidas porlosjévencs cn la Ciudad de México y sus alrededores,

*Puerco policia® de Atoxxico.

Puerco policia cuanto asco me das

eSlo de ver tu cara me dan ganas do mear

se que por dinero eres capar de matar...

¥ nadie va a llorarte, se van a carcajear

*Policia no me d¢jas cxistir® dec Psicodencia
Nome dejan existir/oo me pueden joder mis

tu uniforme é¢ un disfraz/que 8510 usas para chingar
dejen de molestar/no me dejan exintir.

*Bastardo*de Khafma.
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Déjame respirar bastardo/no soy un criminal
soy un hombre ordinario

golpean y golpean mi espalda

aguantando como bestia de carga

Como una sombea me vigilas en 1a obscusidad
nunca me podrds callar bastardo

no hables adlo por hablar

sicntoque me cnfcrmas [rgate!

“Rednda’ de Banda Bostik.

Estoy cotorreando con 1a banda/en ta esquina de la cuadra
unos tocando la guil do un buea

mas de pronto s¢ escucha una sirena Horar

hay redada en todo el barrio

DOS quicren apafiar...

todos corren todos huyenAados comren por doquier
patrullas por todas partes/nadic se explica el porqué...

1as redadas en ¢l bartio deben desaparecer,

““Apaiién" de Maldita Vecindad y los hijos de! So. patio.

w=Yamos Juan no lo dejes ir

vaen la esquina/quicre huir

es un punk/miralo bien

¥ “panchito™ ha de ser

~Hey 1 que haces aqui/caminando en 1a calle vestido as(
«Pues disciii peme sehor/pero yo no soy doclor

Yo camino aquf pucs no lengo un “Grand Marguis™
- Ah, escuinclito cam de glcy!
mu:h:l.udehlzy/ylevmnmur

que lavas a respetar,

Pégale aquf, pégale altd

En un sucio callejin/despientas sin recordar

nada de 10 que pasé:

Te duelen hasta los pics/no tracs chamarma

0o tracs dinero/no tracs zapatos

Y yano tracs pelo

Sales de cse calle;dn JODIANDO!

“Tocala, fuga y apaii6n™ de Avmando Rosas y La Camerata Rupesire.

En ¢l lomo del vumlolmonln una pesadilla
clecode su g ab /i 13 avenida
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Esciirranse peatones/por las alcantarillas

¢1 sherff vicne armado/con un decreto en cada mano
Soaacon las trompetay/la caza empezd

Si no tienes charola/escéndele mejor

Tirate pecho tierra/en cualquicr rincon

no muycvas ni una ore ja/pucde ser peor.

Represion sexual en 1a ciudad:
“En esta ciudad’’ de Jalme Lopez

En esta ciudad no puedcs besar/ahara el amor ¢s vil subversidn
nos quicren restar las fuerzas de amar

Ia tira en accidn, dispersa ¢] amor/por parques se ven, &l metro
cl hoteVct mitin de hoy s cosa de dos.

Tres noches atrfs, estaba yo acd

y al coche asomd un gendirme y tosié

“faludndole estin aquf a Ia monT™...

Ah{ est4 ¢! ltar e puedes casar

después de ir al juez tu luna de mie!

y claro que estf la ilegalidad.

Represion a Ia libertad de expresion:

“Sucna el viento' de Real de 14 eslé dedicada a Manuel Buendfa periodista
asesinado. -

Suena el viento

ala voz d¢ un hombre muerto

& lamento de mujer, a perro herido

Alormema en cada puerta 3 videio roto..,

puede ser un hombre/pucde serun tira

puede hablar tranquilo micntras te esirangula
puede andar de dia pucde andar de noche

puede ahogar by coche y jmiral feliz...
quicro probar Ia fclicidad

quicro probar que s¢ pucde andar libre por las calles.
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AMOR,

Es el tera més trillado, mis utilizado por los grupos, muchos de ellos caen
en lugares comunes, que bien podria cantar cualquier baladista del consorcio
televisivo. Aunque por supuesto, también hay excepciones, hay para todos los
gustos y de todos los géneros musicales.

“Sueiios” de Kenny y los Eléctricos es una evocacion del ser amado:

Sucfia/quicro escaparme de todo menos de ti
suefio con (s miradas, que me desvisten...
desplerto sola 1l no estis.

y doy la cspaldaa la realidad...

sélo asf te tengo aqul/quemindonos 1a picl.

“Pagaré” de Ultimatum es el amor dolido y abandonado,

Han dido & ind: /para que todo stga igual
de pronto el sistema empez6 a fallar

Cuanda me entregaba/tu te alcjabas

pagaré/pagart con la misma moneda.

“Hasta el amanecer” de Arturo Meza utiliza mfs imsigenes para describir
su amor:

Dejatu pelo suel to/quiero veslo volar

deia tus zapatos cansados/ de tiempo cn el umbral,

deia tu micdo en ¢l pasado,

dame tus dudas/quicro verfas morir

cuando enciendas la fiama del amor

deja tu frfo en mi costado,

deja que la noche entera nos envuelva en su plasma

¥ qQue nos monte en su sonido eternaments/ hasta el amanecer...

“Ella empacé su bistec” de Jaime L6pez habla sobre una separacién amo-
rosa.

Ella empacd su bistec/con todo y refri fademds del resposet jque voy a hacer?

me dejo sin tostador, sin cuchara y sin mostaza/se Hevo ¢l televisor.se Hevo tambien la taza
de pilon €1 pianc aquel, 1a estufa, 1a tina ¢l chainpd

se Jlev6 ol televisor, se llevé 1ambién Ia taza

de pilén cl piano aquél, 1a estufa, 1a tina el champd
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ytoddo <! papel/con ella también sc fue
fusstroautomvily el bebé.

"Nomebusques® de Nona MacGregor. A partir dedenifirse a simisma como
posoapsticible,intenta alcjaralos pretendientes,

Soy tan terrible/que no me aguantarés
lo asquercsa que 9o

mi sabor cw de leche cortada

huelo a eecape de autobia

mi color es de agua:no me busques
nosoy parati

*Rocayviento® de Excalibur,cs clamordesdela perspectiva heavymetalera.

Nena, scompéfame a un luprun prcblcmu
ni makiad, con ssnderoe de

¥ caminos para amar...

toma mi mano, busca mi aljento, rompe barreras
darocay viento

cubriré tu alma con un manto de estrellas...
construiré con tu cabello un puente de rizos do oro
pars cruzar tus piernas.

*Pantaletas®de Cabaret en Clausura.

Fue unviaje donde yo te vi

donde yo conocf 1o que e el amor

El abrigo te quité/tu vestido también

tus medias bajéy por Gltimo tus pantalctas
blancas pentslelatibias pantaletas

gue guardan tu celor y toda tu pasiba.

En*Gema®, de Los Perros, clalbur no podia faltar en sus rolas.

Se me pone dura la mirada
e me paraliza ¢l corazén
#80 me paza cuando le miro
cuando te miro sblo me estiro.

*Amante delo ajeno® de Emilia Almazén,
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Quisiera darme a la fuga/yo no resisto un golpe mis
el peor, fue haberte conocido
s8lo quisiers casca
Antes que e] odio me caiga encima
3y u!pu dedos @ sefialar
“eea mujer e¢ unaamante de lo ajenc®
guisiera huir lejos de ti
y dejarlo todo atrfie,

*Triste cancién de amor® del T

Ella existi6 s6lo en un sueiio

4] es un poema que el poeta nunca escribid
y on la inmensidad os dos unieron

sus alman para darle vida

a esta triste cancién de amor.

*Balada chilanga® de Trolebiis

Ayer me acordé de ti/mirando unos perros hacer ¢l amor

entre Copileo y Revoluciénivf tu nombre eecrito

en ¢l muro de ua panteén/en una pinta punk

¢Y qué ha sido de tf después de tantos afice?

{Qué fue del rocanrol?/No supe més de ti después de un apaiién
fui a dar al reclusorio../i Qué harfic ahora:

despachar las que-dﬂlasl-ecretam de fa grilla

esposa o

amanteo mon;c?l'l‘e tengo que eueont'mr

Abhora que me acaban de soltar/para volver a cotorrear
como hace ticmpo en 1a Prepa Popular (Tacuba)

y atracar la libertad/iQué nos vuelvan a apafart

*LaMedicina® de Real de 14,

Condig Jicina/que me ayude a vivie

tengo lan manos mis frfag/que la cruel soledad

D racién veny aquf

A la deriva on las manoe/de la luz matinal

Quicro probar la fantesfa/que me ayude B vivir
ue me musrodiaa dialy no me quisro morir

pénme las venas del color de Jas olas del mar.

*Barriologan® deRafael Catana.
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Por la ventana del tren sc mete ef sol

y ella desnuda entre las vias de este callején

hay un cernel rondandola cuadra conun
sombrero que agarra la luna ontre los cuernos

y la dibuja en la pared.

Borracho en la azotea de mj casa y peneando en If...
Por la ventana del tren se mira e} callejon

donde los cuates se juntan y hablan de amor.

*Amantces de Jos€ Elorza, La noche ¢s alcahucta de los amorios,

Es la mera madrugada/van corriendo dos y paran
s8lo por volverse a ver

de vigilia poseidoa/por la luna enloquecid
{quién los puede dotener?

¥ la noche complacida/los esconde, loa cobija

§ no deja amanecer/es la hora més temida
porque cuando llegus ol dia

nohabrfi nada nada gue temer.

L 21

Como se puede observar, un sélo tema es abordado desde diferentes
perspectivas, lo que nos da una idea de la pluralidad de propucstas que hay
deatro del rock mexicano. Existen ciertos patrones temdticos dentro del
heavymetal o ¢l punk, (los que desarrollaré cn ¢l siguiente apartado), esto no
quiere decir que en otros géneros también exista. Tal vez en el rythm’n’blues
haya tendencia a tratar temas referentes a fa crisis econSmica o al desempleo,
con laidea de rescatarlas raices del blues en donde los negros hablaban de su
explotacién, pero son los Unicos casos. En las demds situaciones no podemos
generalizar porque un grupo puede tocar diferentes géneros (reggae, hard,
funk...), ademds cada género no implica una temética determinada. Bl mejor
caminoaseguirentonces s pensarcen ¢l temasin hacerle mucho caso al génere
que coresponda,

Sipensamoscnlosletristascomopersonasquejucgandiversosroles dentro
de la sociedad: son padres, hijos, maestros, sindicalizados, amantes, viciosos,
consumidores, locos...Cada cual dard su versién conforme a lo que ha vivido o
le han contado. Dicha vivencia ticne que ver con ¢l entorno en ¢l que se ha
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desenvuclto, por lo que las visiones deun tema scrin distintas. Por ejemplo, ¢l
grupo Ne¢én tiene una cancién en la que critica a una chica clasemediera que
¢ta preocupadisima por <l que dirdn, micntras que la Banda Bostik alicnta a
los chavos d¢l barrio para quc s¢ vistan como quicran aunque I¢s digan vagos
sin oficio, ni beneficio.

Enlorcfcrenteal temadesexualidad,los embarazos nodescados, ¢l aborto
yla virginidad cuestionaday custodiada son una muestra de la desinformacion
scxual tan tremenda que existe dentro de los jévenes. La informacidn con la
que se cuenta ¢s de segunda o terecra mano y s¢ jan muchos prejuicios y
tabii¢s, Por otra partx, fa vida s tan dificil que para sobrevivir, aveces hasta ¢l

- suerpo s¢ anda uno jugando, Y precisamente para olvidarse de cstas malas
jugadas, sc vive cnajenado con compaiicros scxuales fantasmagéricos.

Hay una neccsidad de platicar, de comunicarse. S¢ necesita del otro, del
amigo, dcl compaiicro,del cscucha aunque por momentos sc nicguc. Sc pucde
estarrodeado de personas ysentir que se estd en una isla desicrta.

En lo quc sc reficre a las mujeres, cuando las compositoras hablan de su
mismo sex0, lo hacen ¢n tone de complicidad o criticau a las mujeres
cosificadas; lavision hista,cn bio,cstd per dadcunairc despectivo,
cnlaque se considera a la mujer como de scgunda catsgoria,

El cdipo rocanrolcro represcatado por la Banda Bostik y el aspecto
falocéntrico abanderado por E1 77, son las dos cuestioncs que marcan de
manera determinada, el machismo dentro del rock mexicano. El amor a la
madre,alavirgeny a Dios son preservados sigilosamente. BEs mds facil reforzar
Tos di a cstablecidos, que propugnar por un rompimicnto de las leyes
monalesyreligiosas. Los que hablan de rebeldia cacn en elichés cstercotipados;
creo que a algunos chavos banda, sobre todo, Jes gusta que les digan fo que
ticnen que hacer, que los regaficn y los iluminen sobre cudl ¢s <1 camino a
scguir, porcsocucucntran ¢n las letras de las rolas su alimento animico.

El roqucro s netamente citadino, por lo quc la ciudad ¢s un tema de uso
comiin. Lacontaminacion,lahisteria,laviolencia enlas calles, los choferes, las
coladecras,los cacos, la tira, las bardas, los cabarets, los espalda mojadas...todo
scconjuga. Las historias individuales de los personajes son partc de la historia
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colectiva de estaciudad, Los roquerosreafirmansu existencia en alguna barda,
oalgin toquin,

Algunos compositores son més sarcédsticos y humoristicos, no ticnen cs¢
tonode "padre aconsejando a sus hijos®, 1a risa tiene un efecto catértico pues ¢l
que se rie, nosélo lo hace de los demds sino de si mismo. Lo que ¢sun reclamo
por parte de los roqueros, planteado de diversas formas, es que se detenga la
represién hacia los chavos: porsu manera de vestirse, porbesarse enlas calles,
porjuntarse a escuchar misica; que terminen las falsas promesasy que dejen a
los artistas expresarsc como lesvenga cn gana.

Alos jévenes les preocupa ¢l amor, porque ¢s lo Unico que les queda como
suyo, a lo que pucden aferrarse, por €l, no ticnen que pagar impucstos o
inscribirlo en ¢l padrén clectoral, Bl amor se manificsta en una relacién de
parcja, o hacia ¢l medio que les rodea. "Nos quicren restar las fucrzas dc amar”,
dirfa Jaime LSpez, y hasta ahora no han podido!

4.2TERMINOS MUSICALESY PATRONES CULTURALES.

En ¢l sonido y en la conduct: ical pucden simbolizarse conceptos
politicos,sociales, juridicos, ccondmicos y religiosos ya menudo se observaque
en las artes en general, y en la misica <n particular, la cxpresidn simbélica
tiende a penctrar hasta los mds profundos niveles de los valores y creencias,
Las funciones de la miisica en cualquicra de las culturas revelan mucho sobre
la organizaciény los procesos de la cultura en gencral.Los textos de las can-
ciones, en relacion con la misica mismay con la cultura a que pertenccen, son
un campo de estudio muy descuidado. Varios trabajos han demostrado que el

pleadoenlas i pucde sernetamente distinto del empleado
en la vida cotidiana, ya que en las canciones sc aceatian con frecuencia la
expresién descntimicntos, pensamicntos, actitudes ¢ idcas que de otro modo
no s¢ formularian. Los textos revelan los procesos psicolégicos en la vida de
cuaiquier cultura.
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4.2.1 El punk.

En el afio d¢ 1976 s¢ inicia ¢l movimiento punk en Gran Bretafia entre los
jévenes menores de 20afios, siendo uno de los grupos m4s representativos los
Sex Pistols. El movimiento punk alteré fuertemente el entorno de la miisica
roqueralas normas deaudicidén yde produccién musical asf como los modelos
de porta to. Los iettos punks eran précticamente excluidos del
territorio briténico, su misica estaba prohibida tanto <n la televisién como en
laradio,lo que atrala dificuitades para !a difusiéa de su material asf como para
Iafabricacién desusdiscos.

La ideologia del punk briténico se basaba en un individualismo furioso,
cepudiaban las accionesde grupo, al tnbn,o, alamor, a {a familia, pero sobre
todo a Ia la y a los pre La ién te consideraba como una
violacidn al individuo. El abandono de todas esas normas quedaba musical-
mente plasmado ¢n un rechazo a toda bidsqueda estética que aspire a la
excelencia(lo bello o lo virtuoso), Tocaban su musica para el to, rehufan
atodotipodeensayo o pricticay de preferencia tocaban con musicosde ocasién
(es decircualquier misico que quisicra treparse a tocar con el grupo, lo podia
hacer). En realidad estonoeraasf, pucsto que los mismos Sex Pistols ensayaban
muchas horas al dia.

Los punks sustituyeron ¢l lema de pazy amor de los hippies por el de odio
y guerra, asi como los adornos de las culturas primitivas (de los indios ¢s-
tadunidenses ¢ indigenas mexicanos) fucron cambiados por objetos dc la
socicdad industrializada (como hojas dc rasurar, matcriales vinilicos, alfilcres,
ckc). La cancién "No future® de los Sex Pistols sc convirtid cn cl lema de toda
una generacion. Al exhibir la cruz esvistica (uno de los simbolos mds fucrtes
delapocalipsis) los punks enterraban no s6lo su pasado, sino también la relacion
de pasadoy futuro para mantencrsu aquiy ahora.

Negarlas practicas mercantiles de laindustriayla élitc de los superestrcllas
crapactitudes intrinsccas del punk, odiaban a csos ricos hérocs que terminaron
alcjados dc sus fans atrapados <n la rutina del éxito y ¢l mundo financicro de
susrepresentantes. Bl rock tenia que regresara las calics, habiaque arrcbatarlo
aloscstafadores ya las socicdades anénimas: "crea la miisica td mismo, aprend
las técnicas para producirlay busca canales nucvos de distribucién.®
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La miisica punk utiliza volumenes fortisimos, notas sucias, sonidos
saturados, muchos gritos y sobre todo una vestimenta especifica. Tatuajes,
cabellos teflidos de diversos colores, cabezas rapadas o con pelos parados,
rostros pintadosy cscarificados; orejas, mejillas ynarices perforadas con objetos
colgantes. Como s¢ puede apreciar imitan las pricticas omamentales que
acompafian a las manifestaciones sagradas en la mayor parte delas sociedades
primitivas, También cn su atucndo no falta la ropa de cucro y los vestidos
desgarrados. Scgiin Paul Younet, socidlogo francés, la misica punk "con su
aparcnte falta de¢ técnica, con sus armonias duras, desnudas, salvajes y
reitcradas, imita a una especic de animalidad acistica zoomimética®. (Jucgos,
modas y masas. *Rock, pop y punk.® p136).

Esto quicre decir que ¢l punk se adapta o imita en cuanto a color, forma,
toxtura,alos objetos entre los cuales vive: 1a ciudad, la noche, ¢l odio, 1a guerra
y los plasma cn sonidos. Sonidos quc son reflcjo de toda una mancra de
concebirel mundo.

Pero, {cémo sc ha desarrollado <] movimicnto punk cn México? A prin-
cipios dc los ochenta nos llegé 1a moda del punk de boutique: los pantalones
perfectamente rasgados, cinturones con cadenas, chamarras con estoperoles.
Los chavos clasemedicros se dicron ala tarea de verse lo mds punk posible: era
s6lo un disfraz. Cominmente la moda la imponen las clases més elevadas,
bajando posteriormente al pueblo con materiales mis corrientes y esto fuclo
que sucedié con el punk. Grupos como Ritmo Peligroso (antes Dangerous
Rhythm) fucron de los primeros punks en México, aunque ahora tocan rock -
latino.

Si el punkllegé aqui, como una moda, {que pasd con toda la idcologia que
habia detrds? Gracias a la pirateria internacional de discos y cintas, se conoce
el trabajo letristicoy musical de grupos punks ingleses y es entonces que gana
muchosscguidores, Perocuriosamente laideologialaadaptaronlas clases mas
desprotegidas y con menor solvencia ccondmica, pues sc dié un factor de
identidad muy importante. Bl "no futuro® de los punks britdnicos, se tradujo a
*no hay esperanza’entre los punks mexicanos, El punk habia nacido de entre
fosjévencs prolctariosingleses cn un momento cn cl que la tasa de desemplco
era b te alta; en México fue bica aceptado por jévenes de colonias
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populares que viven cn Sante F¢ o cn Neza cuando ¢l pais enfrenta una scvera
crisis cconémica,

Como ca rcalidad sc tenia poca informacién acerca del movimicato punk
britinico, sc di6 una reinterpretacion de éste y los huecos que sc tenian se
completaroncon el bagaje cultural con que contaban los punks nativos, dindose
una especie de mimetismo, Bl movimiento punk le habla al chavo banda, de
realidades como las que €l encama, adoptindolas al entorno <n ¢l que vive,

La mancra de scr del punk britdnico cra csencialmente transgresiva, ¢s
decir, que violaba los preceptos y nommas cstablecidos. Bl movimicnto punk
en México cs una respucsta contestaria ante una socicdad injusta. Aunque los
punks mexicanos, ¢n su mayoria, no cstin afiliados a ningin partido politico,
son, dentro del medio roqueros, los que mayorconcientizacién tienen (dentro
de sus posibilidades educativas y cognocitivas) con respecto a los problemas
politicos yecondmicos quevive clpais, Claro quecxisten honrosas excepciones
deatrode otras tendencias ritmicas pero ¢n g ), los punkslid ¢l grupo
delos inconformes.

El punk mexicano cs ¢l lado mds neto del rock, detrds de €l exsten
marginalidad, hambre, pobreza y represion, Los chavos protestan con ¢l
corazén en 1a mano.

*Tu vida® d¢l grupo Muerte en la industria.

Si te pones a analizar/parece mentira
pera e la realidad,

estfis cn manoe do un sisterns

que gobieroa tu voluntad

La Igleaia con su maldita moral

el patrén como esclavo te tratard

el pobierno rectas leyes te impondré
que a la fuerza obedeceréa

Lafrase célebre de Benito Judrez: ®cl respetoal derecho ajences la paz® es
cliemade una banda punketa escrita en alguna barda de esta gran ciudad, Bllos
estén porunno gobiemno, porunaresponsabilidad personal de vids, poruna no
intromisién en los asuntos de los otros para crecery que crezca todo el mundo.
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Los punks tiencn una idea repugnante de si mismos como reflejo de jo que es
la socicdad. Su misma imagen cs contestataria, "El Agnes®, cantante del grupo
Masacre 68 proclama a los cuatro vicntos*no hables, no oigas, no veas® que
cquivale a un noexistas, o en otras palabras: a una negacién de sf mismo.

Es sumamente dificil que los conciertos de punk mexicano scan trans-
mitidos por fa televisiGn privada o estatal. Por ¢l discurso que sustentan y su
apariencia, de cntrada ticncn las pucrtas cerradas. Seria inverosimil ver, a
Ricardo Rocha, en Eco, presentar al grupo Khafra con su rola *Gritale al
mentiroso: "No puedo callar/lo que veo a mi alrededor/politicos disfrazados
son mentira y corrupcién/Funcionarios publicos en venta al mejor postor/como
putas exprimiendo/las arcas de la nacién". A estos grupos les va un poco mejor
enlaradiopuesalgunos programasde las emisoras Radio Educaciény Esterco
Joven(ambas de! gobierno)les han dado oportunidad de presentarsu material,

El punkbritinico planteé muchas preguntas a los seguidores mexicanos que
con ¢l tiempo decidicron acoplarlabandera punk a su propia cultura,

“Bl movimicnto punk empezé sicndo destructivo (destruirnos a nosotros
mismos) ahora ha cambiado bastante, s¢ ha limpiado la imdgen no drogas, no
armas, no violencia. Aunque la gente no lo enticnde y sigue atacdndonos por
el corte de cabello, las ropas que llevamos, nosotros lo scgulnemos usando
como cscudo, para destruir lo que nos csta destruyendo: el slstcma. pohcm,
religiényviolencia, corrupcién politica y fi iera, ed
odiaremos a los burgueses, a los hipécritas, a los que fingen, a los scres que
maltratan animales o vegetacion, A todo aquél quc permita la activacion de
plantasnucleares,clamorfalso, el egofsmo...cl futuro es cste presente, este dia
que estamos viviendo...]Tuventud en crisis! iS¢ acabaron los suefios! Nunca
podriis sostener un hogar respetable, nunca podrds relizar una carrcra para
obteneruna profesién®. Bl podrido Hardcore. *La ncta no hay futuro® Bagda
Rockera no 61 p25.

La realidad del punk briténico delos afios sctenta es diferentcala que vive
¢! punk mexicano d¢ los ochenta. Inglaterra es un pais desarrollado, mientras
que México ¢s un pafs tercermundista, Sin cmbargo, hay algunos puntos de
cn<uentro, por ¢l hecho de serjévencs y tencr una actitud de enfrentamicento,
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El punk mexicano de los ochenta, s mis pacifico que el punk britdnico. Yano
s¢ trata d¢ odio y guerra sino de no violencia. Hay una conciencia ccolégica,
politica y cconémica, Bl punk mexicano al igual que ¢l britinico ¢s fatalista
cuando afirma que s¢ acabaron los suciios y nunca sc podrd tener un hogar o
una carrera. No cxisten expectativas por ¢so s¢ picnsa sélo en ¢l ahora, El
presentecslainica opcién para sentirse vivos y manifestar su inconformidad.

*Yaes pecado ser punk” del grupo Sociedad Comepta

Ya e8 pecado ser pobre/ya es delito ser punk

me miran como apostado,

Por no aceptar la corrupcién/la tele me quits conciencia
mavuelve un enajenada/fyo lo qus quiero es trabajo

por estar desocupado.

Cuandovoy a la tocada/me atrapa siecpro la tira
porque e delito ver punk/ya nos tienen en la mira.
Sime llevan a prisi&n/no se resuslve el problema

ni ¢l pacto me soluciona/et problema de educacién

Los grupos punks proyectan intensidad en sus letras, ¢a su sonido, en sus
actitudes, estos aspectos en conjuncién emiten jes que van desde: "sé
como quieresser®,"el hardcore no esunamoda®,"analiza tu persona, no la min®,
*no a los punks moda®,"el punk no ha muerto®, °si te sabes gobernar, éporqué
dejarqueotroste gobiernen?,"sistema podrido®, *sélo diNoala TVadiccisn®,

El punk mexicano proclama e autogobierno, critica a los medios masivos
deinformacién porserenajenantes,lemolestala hipocresfa yla intromisién en
los asuntos de otros, rechaza las poses y las modas. Y ¢s pacitista, los chavos
punks fueron de los primeros en manifestarse en [as calles cuando la guerraen
el Golfo Pérsico.

*La Armada® de Sobucisn Mortal.

Uren adorecida a tu patriafcon todo sus honores
tu gran patria/que nunca te ha llsvado a algo
Eeto c3la armada/en clla s6io ves un mar de sangre
una carrera istaly mis d &

Eato ¢4 la armada/tu misién cs matar

¥ sor un criminalftu futuro es la muerte

un sxcenso militar/recibir ¢l sucio susido
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y un fusil para matar
Esto esla da/p
pero no ser del batallén
regimiento de cobardes/es tu tropa, general.

e 1

morir de b

Un medio de comunicacién entre los punks son los fanzines que son una
especie de revista realizada por ¢llos mismos, algunos de una manera muy
cascra, En clla desarrollan su capacidad creativa pues €5 a través de dibuyjos,
imégenes y algunos textos, que manifiestan sus desacuerdos.

Quicn afirma "mi pelo ¢s mi pelo y me lo recorto como me dé la gana® estd
diciéndonos cn otras palabras: tengo derccho a mi prolpia identidad, este
derccho implica que pucdo hacere conmigo lo que me plazca. Bs una protesta
simbdlica contra ¢l orden social ya las modas vigentes, ¢s un volver la cspalda
con una bucna dosis de agresividad, ya sea, lanzando un grito, o
desentendiéndosc burlonamente de los convencionalismos.

*Liberacidn"del grupo Histeria

Liberacién para poder vivie

e acaba la vida/riendo inocents

preficren la muerte/a seguir sufriendo

no quicren seguir/viviendo de ilusiones

y feleas promesas/que inundan la eiudad
Malditas scan las leyes/que noe han inculcado
malditos scansus crineceflos vames a patear,

Scgiin la Zappa vocalista del grupo Secta Suicida Siglo Veinte cl rock es
rebelidn, diferencia, unidn, diversién, forma de ser, convivencia, amistad y
expresién. Efrock, continua,noesunsindicato de trabajo, ni un modus vivendi.
"Aquinoqueremosestrellitas, que suanhelosea llegara Taravisa, porque para
estrellas en ¢l cielo que ni se pueden ver por Ja contaminacién®. (Conferencia
{Qué onda con ¢l rock? 8/nov/ 89 ).

Los punks,como grupomarginal encucntran suidentidad aislindosc de los
otros, la confirman al negarsc al sometimiento de los patrones de la moda,
hallanlosresonadores en si mismos. Estdn representando un papel que no tienc
cabida ¢n ¢l mundo convencional, las acciones de los miembros no son un
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fraude, ni una simulacién, pucs cada uno de elios da prucbas de autenticidad,
sin que nadic lo obliguc a clio.

"Se siente la asfixia de los medios de comunicacién que te presentan una
realidad (8u realidad) que estd muy lejos de la verdad, esa verdad que se sientc
en los llamados *cinturones de miscria® atestados de poblaciéa de cuarta
categoriaapodados también porelmismo sistema "chavos banda®...Todos esos
grupos fucron cual flores urbanas, flores cntre la industrializacién de una
ciudad improvisada (hasta ¢n sus gobernantes) y mal planificada, una civdad
que no tiene ni pies ni cabeza... Bl punk no ha muerto, el punk vivira, mientras
tengasun gramo de fucrza paraluchary gritarlaverdad.” Banda Rockerano71
p2s.

4.2.2 El heavy metal,

El heavymetal underground ¢std divido en varios géneros de acuerdoal
aspecto lirico y & la cucstion m usical. Estos son: cl trash metal(quc remarca la
agresividad y 1a fuerza), ¢l spced metal (Que destaca la velocidad), death metal
(que resalta los temas necrofilicos), nuclear metal(que subraya la guerra y el
holocaustonuclear), blackmctal (que trata temas de magia negra), entre otros
tantos.

Enla cuestién musical, ¢l heavymetal porlo general utiliza escalas menores
que danunaintencién siniestra y misteriosa.

Dentro dela tradicién mexicana del heavy mcetal se encuentran los grupos
Isis, Mistus y mis tarde Luzbel y Utimdtum. De estos destaca la presencia de
Luzbel y Huizardebido a la fusion que hicieron entre letras y miisica en un sélo

to, ademds de exp una cnergia en vivo poco comin,

Personajes mitolSgicos o satdnicos, llenos de maldad, destacan dentro de
lasletras heavymetaleras:

*Madame Battory® de Abbadon.
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Esclava de hu venidad/seiora de la maldad

dama sangrienta...
tu deseo, limita mmpiMc diste honor
alal llewa tu

Teina de los ascxinowesclava do {os espejos
princees de las tinieblas/dama sanprienta.

"Bonodokor® de Puiio de Hierro

Corre la gente angustiudafbuacando refugio de un Dics
rompiendo les cadenay/sin sentir dolor

‘Un monstruo de metal/obstruye tos caminos

3 utrapa entre sus garras/el alma de los b

Es el rey del metalterminaré la cecuridad

o8 un ser divine/que destruys 1a maldad,

*Cadiveres rezando 666° de Frightful Cross,

Bampalados (ms terk socon(fétidos)
buitre juez (bload- cruz)/muertos rezan (666)
mierda templo (altar,bar)/alba otra vex (mismo sol)
oceso(con lagrimas)/ padre, padre (muéstralkes)
iCadfveres en pudricibn/oran pisdad y 668

*Anticristo® dc Witchhunter.

Caintz del ciclo/buacando la maldad

y tedo s tu paso/destruccita sers

Bl falso mesfus to atrapard/y con sus gurras tc destripard
Guerra, muerte,destruccion, Anticristo

Entre cruces invertidas te verfis

pues en el infiernc estaria

Sangre, horror, blasfemis, Anticristo.

Lavigién del holocausto, del futuro nada promisorio:
*La profecia® de Exxecwtor.
Hombres, def , loa
las iglesiay hadas da vangre y

dos infames.
Prostitutas malditewofreciendo carroda

P
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en las aceras de miscrables

Ea la profecia desafiante:

Todo estés perdido/seres esperando la vida.

Gulame como un Jucerc/a través del bosque del amor
Las ninfas bailan alrededor de una hoguer

¥ elevan sus cnticos al cielo

tu eres la dicsa/que sostiene mj existir...

atrfpame 10y dime que esto es verdad.

*Angelprisionero® de Divina Comedia.

Blla era la luz que dominaba/lo elandestino de mi amor
youn observador/que da lo etéreo

miraba su forma sensual..

eres aire de tormenta/con fuerza de lorbellmo

que a mi alma de noche soplaste/

¥o exiend! mis alay/para poder tocarte

y el cielo se vengd de mi...

un fingel prisi fado en sus anhel

No por ¢l hecho de que los heavymetaleros hablen de cuestiones
necrofilicas quicre decir que &stos militen dentro de sectas satdnicas, como
podria pensarlo Provida, Es mds, hasta existen metaleros que le cantan al Dios
catélico, pues dentro de una de las corrientes del heavy hay una denominada
metal church.

En sus letras, los metaleros mexicanos copian las corrientes extranjeras
como¢ldeath o ¢l nuclear metal. Algunos caen en clichés pero, en casi todos,
existe una real preocupacién por problemas bélicos, por el futuro incierto.

Segiin ¢l diccionario de simbolos de Chevalier, e diablo (personaje recu-
rrente en los temas heavy metaleros) simboliza todas las fucrzas que turban,
obscurecen y debilitan 1a conciencia y determinan su regreso hacia lo am-
bivalente. Et demonio, ¢! tentador o ¢l verdugo, al ser reducido a Ia forma de -
unabestiamanificstasimbélicamentelacaida del espiritu (¢lfin estd cerca).Es
lasintesis de las fuerzas desintegrantes de la personalidad,

*Espectro®de 8.0.5,

Deatro del silencio y una gran oscuridad
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scescuchS un gemido/que me puso a temblar
nadie sabia lo queiba a paear

era un esp quevenfaa

&Quién nos podré ayudar a exterminar?
Todo esto surgla desde mucho tiempo atrés
s venia formsndo el hijo de Satanss.

ni e} exorcismo nos podré ayudar

pues ya ha surgido el hijo de Satanfe.

La actitud un tanto desfachatada y por momentos contestataria de cste
género cstd relacionada con los que representa cl diablo, que ¢s una regresion
haciacldesorden,ladivisiényladisolucién, noselamente cn ¢l plano psiquico,
sino también cnlos niveles moraly metafisico. En el heavy metal hay una lucha
constante entre ¢l bicn (Dios) y <l mal o lo malévolo (Bl Diablo),

De acuerdo con ¢l Diccionario de Simbolos de Chevalicr, la muerte (otro
de los temas cmpleados por ¢ste género) simboliza ¢l aspecto perecederoy
destructor de la existencia, Indicalo que desaparece cn inclectable evolucién
de las cosas: se relaciona con la simbélica muerte de la tierra, Pero también
nos introduce e¢n mundos desconocidos de los inficrnos o parafsos; lo cual
muestra su ambivalenvalencia, andloga a Ia de la ticrra, y la vincula a los ritos
de transicién. La muerte nos libra de las fucrzas ncgativas y regresivas, a la vez
que desmaterializa y libera las fucrzas ascendentes de la mente. La muerte
cxpresa la transformacién de los seres y las cosas, ¢l cambio, la fatalidad
incluctable, la desilusion, la scparacién, ¢l estoicismo o <l desalicnto y ¢l
pesimismo,

*Noche diabdlica® de Silla Rodante

No ee puede cir/no se pueds ver

380 se siente/la presencia de fa muerte

Satén saldré esta noche

pere buscar genle de maldad

¥y su reino formar eg luna llenay &i 0o te cuidas
te puede atrapar ¢v <l dice de la destruccibn,
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4. L.3El pop.

Elpop es la parte més frivola dentrodelrock. Fuc a particdel boom de rock
en tu idioma que el pop pegé con tubo. Grupos como Caifanes, Fobia, Los
Amantes de Lola, Nedn son de los mas representativos dentro de este género.
Muchos gruposquese presentan continuamente en Rockotitlinde clase media
altaoriundosdelazonasurde la ciudady cuyos integrantes son, en su mayoria,
menores de 20 aiios s¢ hicicron roqueros al escuchar primero a grupos
espafioles o argentinos como Hombres Gy Soda Estereoy en ltima instancia a
grupos i como Caife

Toda fa imagen del rock que tuvicra que ver con o "mugroso, vicioso y
revoltoso® es limpiada en ¢l pop, para ser presentada como un producto digno
dela"gente decente”.

‘El pop no agita conciencias ni incita a la movilidad es estitico y su
concepcién de lo bello apenas le alcanza para pintar bonito, Si la misica ha de
arrojar propucstas, promoveruna rebelidn mental adids ala csperanza de una
movilizacién colectiva- y mantener rasgos de contestariedad, esto no ha de
surgirde] pop;susurra pero no inquieta, grita sin lograr estremecer, sorprendc
por su artificio, pero hasta alli” David Cortés. *La placidez del pop® La
Jornada Semanal, 23/dic/90 p7.

La concepcidn que ¢l grupo Fobia ticne sobre ¢l rock, esaceptaralaviday .
alas personas como son; s hacer lo que s¢ quicrs, respetar la libertad de cada
quicn. Aquielproblema radica en que, en ocasiones, parahacer lo quese quicere
no se pueden aceptar las cosas como cstin, pues implica conformismo y
renunciar a los sucfios,a las utopias.

Muchos gruposde pop menos precian el trabajo de los roqueros viejos, crecn
quc sus formas de hacer las cosas ya son arcaicas (mentirsela al gobierno o
dirigirscal piiblico con groscrias) y que no se pucde bir ¢l rockvinculado
aviolencia, drogasy sexo.

Dicen los de Fobia:
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'No tenemos posturas politicas, ni religiosas. Simplemente queremos
ofrecerunrato de esparcimicnto y diversién con las letras de nuestros temas.®
(entrevista dc Erncsto Herndndez *Encrgia y sofisticacién de scis chavos...” El
Universal16/ago/90 ).

Dentrodcliconcurso*Rockenlasclvadeasfaito” ¢l género cn ¢l mds grupos
participaron fuc pop. No ¢sficil describir musicalmente cste géncro, incluso
los parametros para calificar fucron dificiles de ascntar debido alas difcrentes

concepeiones que presentaron del pop (tecno-pop, psicodélico, dark, gético...).

En cuanto a su forma de vestirse, muchos adquicren su atucado cn bouti-
ques ¢xclusivas, parceen todos cortados con la misma tijera, y ni que decir del
cortede pelo: ¢l mismo mechén caidoy las patillas alargadas. [.a greda larga
paralos hombres ya ¢s aceptada en muchos hogares decentes, El arctito antes
cosa de "nacos’ ahora ¢s cuestion de estilo.  El “look® retoma clementos
scscntcrosy psicodélicos,

*La indumentaria deja de ser un uniforme y sc convierte en un disfraz
cuandounoquicre encontrarse a si mismoa través de unascric de esnobismos.
El fracaso vienc de no reconocer que ¢l verdadero estilo es algo mas que un
distintivo o disfraz de ficil quita y pon. El verdadero estilo consiste en la
afirmacién del propio yo. Para ser persona cs indispensable tener un estilo,
pero resulta muy ficil perderla propiaidentidad imitando otros cstilos.” Klapp.

idad.. p143.

El pop ha visto cngrosar sus filas, no sélo cn cuanto al nimero de grupos,
sino también ¢n cuanto al niimero de scguidores. El tiempo ¢s ¢l que dird que
tan comprometidos con su trabajo cstin los musicos, si cs vocacién de entraiia
osimple pasaticmpo. Enlo que sc reficre al publico considero que la mayoria
lc gusté el pop, porque de pronto sc escuchd en diversas estaciones de radio a
grupos argentinos ¢ hispanos como Miguel Matcos, Hombres G. Los que
captaron muy bicn a ¢ste tipode piblico fucron Rock 101 ¢nradio y Ariola<n
laindustria disquera.

Para Luis Gerardo Salas, director artistico de Rock 101, ¢l rock que cllos
ofrecennocsagresivoniruidoso,sino unrocklavadito, que pucde seraceptado
porlasocicdad, con un je catre lincas impottante, Para Alberto Huizar,
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director de promocién de Ariola, los actuales consumidores dcl *rock en
espafiol® tienen tecedente ¢l gustog ional por M. , Parchis,
Timbiriche. El rock que ellos promocionan no ataca a la sociedad ni ‘habla de
droga.

*Elrock blanco es un rock despolitizado, redituable para los hombres de
ncgocios, patrocinable para las grandes firmas transnacionales y alegre
diversién para la audiencia, Una porcién considerable de los asistentcs a los
especticulosroqueros sc exhibe repitiendo gestos estercotipados muy comuncs
enotras concentraciones masivas, comoe¢l futbol olos festivales de chmpn: en
Domingo® Rodrigo Farias. "La ola dc¢ los ncorrocanroleros®
encro 1989 p55.

Asicomo en su forma de vestirse los grupos se parccen mucho, asf también
en su miisica. Son pocos los que han eacontrado se propio estilo, labor dificil
dellevar a cabo, no sélo <n <l pop sino ¢n todo ¢l rock en gencral. Todos los
patrones ya ¢stin dados, ademés ¢l rock en si mismo ne ¢s tan innovador
musicalmentc hablando, lo que lo hace cspecial ¢s sumancra de combinarse y
adaptarse con otras misicas, Lo importante en este sentido ¢s Jo bien hechoy
bien tocado, mds que lo innovador.

Porejemplo, en ocasiones Fobiasuena muy parccido a Caifanes, aunque los
primerossienten que parten de concepciones distintas.

*Lo que pasa ¢s que s¢ liega a confundir siempre dicen que Elvis, Chuck
Berry y otros tocaban lo mismo, pero no es cierto, ¢s una misma corriente en
clque surgen distintas personalidades. Caifanes y nosotros tenemos influcncias
parccidas, Tenemos dos cstilos diferentes; cllos son mds depresivos y nosotros
mis alégres cn la misica con letras sarcésticas. Micntras cllos dicen que sc
quicren morirnosotros decimos decimos que no, pucs tenemos mucho camino
por recorrer”, (entrevista de Marco Antonio Rueda al grupo Fobia."Nucstra
generacién quicre darlc otraimagen al rock: Fobia® Bl Universal 6junio 90).

La mayoria dc las teméticas que abordan los grupos pop se refieren a
tioncs de amor, soledad, aband Los A de Lola, por cjemplo,
tienen Ictras que hablan sobrc una madre que estd volviéndose loca; un Don
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Juan sorprendido por un trasvesti; 1a chica de pasade promiscuo siibi e
redimido; o la misteriosa mujer deseo y perdicién de todos.

Los de Fobia se refieren a unos mujiecos que cobran vida para aprovecharse
sexualmente de su duetia; de los gusanos que después de la muerte son compa-
ficros;de anhelar ser un microbio para habitar dentro de 1a amada.

“Los muficcos”; ...vamos 8 meiermos cn su camisén
vamos a cantarle su cancidn  de cuna

que siga soflando que aqui st scgurn

A mi me toca primero

grité el sonrsicnie Pierrot

y luego a Juan Pirulero

que s ¢l que 1o hace mejor,

“El microbito™: Quisicra ser un microbito
que habita en lu cucrpo

ay para estar calientito

cast todo ¢! ticmpo

Bcber de tu sangre y en t cama descansar
de 1i me voy a alimentar,

Los Caifanes tratan temas sobre bisqueda de identidad en “Amfrrate una
escoba y vucla fejos’; nostalgia de querer trascender y dejar huella en “Antes
que nos olviden"”; retorno a lo esencial del amor en “Sombras de tiempo
perdidos”; la historia de un loco en “;Ser& por eso?”, entre otras temsticas.

**Antes quc nos olviden™:  Antes que nos olviden
harcmos historia,

no andaremos de rodillas

cl alma no tiene 1a culpa

anies gue nos olviden

rasgaremos paredes

y buscaremos restos;

no importa si fue nucstrm vida,

“Amdmic una escoba...”™ Si no sabes sieres rata
0 una masa amorfa mas

$610 basta darle un beso al cspejo

Sino quicres entender
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que invermnando cstin 1as brujas
amérrate una escoba y vuelalejos.

Aungque cada grupo puede tener su sello para hablar sobre temas similares,
unos inds depresivos y esotéricos y otros mis humoristicos, 1a caracteristica que
10s unifica es 1a d lizacién de las situaci dadas. Se destaca 1a
importancia del individuo pero se pierde el entorno social.
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5. Cristalizacién de un producto,

El lugar que ocupa el rock dentro de la industria cultural en paises como
Estados Unidos e Inglaterra es muy diferente al de México. El ndmero de
grupos, el equipo técnico,los recursos humanos y financieros. El ndmero de
estaciones de radio que difunde rock exclusivamente, la importancia cconémi-
ca que representa para la industria discogrifica, la cantidad de tiendas de
discos especializados, los canales de televisién en que se transmite puro rock,
la cantidad de bares y auditorios que giran y se sostienen en tornoa ln difusion
de grupos de rock, la prensa especializada (revistas para guitarristas, bajistas,
tecladistas y bateristas).

En obvio contraste, el rock mexicano contimia existiendo pricticamente al
margen de la industria cultural, desarrollindose de mancra paralcla, En lo
que se refiere a radio, Estereo joven y Radio Educacién han apoyado al rock;
en televisidn s6lo han existido programas aislados como “Msica sin fronte-
ras” (Televisa) 0 como *Aguila o0 Rock” (Imevisi6n). En México con dificultad
$e cuenta con una decena de lugares para escuchar y baitar rock, enuna ciudad
de mis de 18 millones de habitantes, En to a la industria discogrifica son
pocos tos grupos que han tenido la oportunidad de grabar para compaiifas con
grandes capitales. Por otro lado, ¢l gobierno ha cedido algunos espacios para
el rock a través de diversos organi como C Ita, 0 el IMSS. Después
de este magro recuento, sorprende que el rock haya persistido a pesar de estar
marginado de la industria cultural,

5.1 Producci6n discografica.

Grabar un disco es como tener un hijo, se comenta dentro del medio
roquero. Lo concibes a partir de un proyecto, que con log meses se va confor-
mando. Ya le ves los brazos, 1a cabeza o los pies. Cuando escuchas el trabajo
ya terminado, ¢n cada rola hay una anécdota detris que te remite no sblo a las
horas de friega en el estudio de grabaci6n, sino a todos los pequeiios esfuerzos
que has hecho a los largo de tu vida musical. Todos los corajes, las ligrimas y
las carcajadas quedan plasmadas en el vinilico negro. Pero esas nadie las sabe
mas que ti y te las guardas para tus momentos de intimidad.

Para larealizacién de un 1te, un disco o un compact disc, hay que tener
en cuenia varios factores, El primero es ¢! financiamiento, es decir, guien vaa
- soltar el billete para solventar todos Jos costos de produccién que incluye:
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grabaci6n y mezcla, folografias, disefio de la portada e interiores, imprenta,
reproduccién en serie. Este financiamicnto se puede obtener de Iz propia
bolsa, con 1a ayuda de cuates, por medio de unha compaiifa pequeria de discos
0 una compafifas con grandes capitales. En ocasiones los pastos de la grabacién

corren a cuenta del grupo y las paiifas sélo se dedi a quilar y a
distribuir,
Precisamente, la labor de distribuci6n, es el segundo aspecto a iderar

en la cristalizacién de un producto, Les que graban independientes (como

Arturo Meza o Jorge Reyes) o con compaiifas pequefias (Discos Pentagrama,

Pueblo,Denver, Pérez y Gas) tlenen una distribucién muy limitada: Tianguis-

tas del Chopo, de Tepito, librerias, (Gandhi, El Parnaso, El Sétano, Cristal),

Mercado de discos, y algunos supermercados. En cambio los que graban con

companiam con grandes capitales (CBS, Ariola, WEA ) cuentan con un depar-
ial de distribuci6n y pr i6n de discos.

El tercer aspecto, que es necesario tomar en cuenta es aquien sedirigire el
producto, ¢s decir quienes serdn los consumidures potenciales: la banda, la
clase media, ia alta burguesia, los i ides, €l pablico televiso (acos-
tumbrado a oir a Laureano Brizuela 0 a Lucerito).

El consumidor recrea ¢l producto discogrifico, lo hace suyo, lo asocia al
medio que le rodea, le da un significado muy personal.

“L.a obra de arte constituye un hecho comunicative que exige ser interpre-
tado y, por iguiente, integrado, pletado por una aportacién personal
del consumidor. Aportacién que varia segin los distintos individuos y las
situaciones histéricas.” Eco Umberto “Notas sobre los limites de la estética.”
De la definicifn_del arte. pS1.

El rock se ha establecido en Ja era de la comunicacién de masas. Lo que le
ha dado una difusién bastante amplia, que en otros tiempos jamis se hybiera
pensado. De ahf que hasta en los r mis didos del plancla sea

escuchada esta musica,

“El disco fonogrifico y el tocudiscos automético son formas conexas de comunicacion de
masas. La mGsica se difunde hoy mucho mas i que en Iquier otra época
anterior, Ello va acompatiado de una pérdida de intensidad: ia misica se escucha cada vez
con mayor lodiferencia y superficialidad.” Hans Engel. “Msica y sociedad” Enciclopedia de
Las Clemclas Sociales tomo VII.
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5.1.1 Independientes, companias pequeiias y companias transna-
cionales.

Existen grupos que se mueven con autonomia, que hacen lo que quieren, lo
que les gusta y lo que pueden dentro de sus posibilidades econémicas, estar
fuera de 1a industria del disco no ¢s algo fatal, al contrario en dado momento
te puede ayudar més a desarrollar tus ideas. Asf opina Jorge Reyes, misico
que tiene su propio sello de discos a través del cual a desarrollado su trabajo
dentro de 1a corriente del etnorock.

Reyes considera que varios de los grupos independientes estdn haciendo
cosas que los convierlen en pilares de 1o que puede ser una miisica mexicana
mis real, mas auténtica y més inter . Sobre todo en estos tiempos de
crisis donde el mercado se cierra.

“Aparentemente el mercado se ha abierto al rock, aunque las compaiifas
reducen sus catdlogos dejando lo més vendible y por lo tanto,reduciéndole a
mucha gente la oportunidad de entrar..se puede dar un boom de grupos que
graben y vendan muchos discos, y puede ser interesante, pero hay que esperar
10 que viene después ver si eso va a prosperar y contribuir a que haya masicas
interesantes, propucsias nuevas, o s6lo se va a quedar con moldes que estin de
moda.” (entrevista de Arturo Garcia Hernfindez a Jorge Reyes. “Jorge Reyes:
Ia independencia no es i marginal. La_Jomada 4/Tcb/88).

De hecho de los pocos grupos que salieron avantes después del boom dcl
rock en (u idioma, son los que grabaron con Ariola: Caifanes, Maldita vecindad
y los hijos del quinto patio, Fobia, Nedn. La paiifa organizé el SO
“Rock en tu idioma™ con Ia finalidad de lanzar nuevos valores. Los ganadores
fueron Los A de Lola qui después de dos afios pudieron ver su disco
en ¢l mercado. Los otros finalistas, a quienes se les habfa prometido grabar
también, nunca se les cumplié. El motivo principal que orillé6 a Ariola a no
cumplir con lo u(lpulado fue 1a falta de sericdad de los grupos, y ¢l poco
comprotniso profesional que d traron ( hos de ellos se desintegraron
después del concurso).

Retomando el tema de la autogestion Jorge Reyes considera que ésta
requiere de la resolucién de una serie de problemas econémicuos, de produccion
y de difusién. En este sentido todavia se estd en un proceso de aprendizaje,
Reyes no cree que su trabajo sea marginal, sino més bien alternativo o paralelo
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pues tiene acceso a los medios y est4 produciendo sus discos. La batalla es
desigual, pero los intereses que €l tiene son principalmente de orden cultural,
claro que esto no implica descuidar el aspecto econémico parque es la Gnica
manera en que Ia autogesti6n puede funcionar y se pueden sacar otras produc-
clones.

En contraparte de lo que opina Jorge Reyes, Rifmo Peligroso cree que lo
underground, ¢s decir lo subterréneo, no conduce a ningén lado, Ellos se
consideran fuera de 1o marginal porque salen en el radio y les molesta que los
otros roqueroslos veten por eso. El Piro, vocalista del grupo, epina quees parte
del proceso y siente que no han perdido la esencia, hi 1a honestidad. Se puede
ser comercial sin ser superficial, recalca. Les gusta que los escuche la gente,
que se vendan muchos discos y no por eso tiench que ser prefabricados, De lo
que se trata es hacer un producto vendible, para que el movimiento trascienda
y vaya mds allf de las fronteras. Hay que ofrecer algo que sea nuestro,

Conocedores de rock opinan gie no es lo mismo escuchar a un grupo en
vivo que en disco, casi siempre pierden esp eidad y agresividad. Tal
pareciera que & disco les quita cierto salvajismo. Esta cuesti6n estd refaciona-
da con 1a idea que tienen los productores musicales de lo que puede o no pucde
ser vendible y se hace una depuracién del sonido, para que los castos ofdos
radiales no se vayan a espantar. Aunque a decir verdad hay grupos que pierden
csta chispa por una mala grabacién o mezcla, cosa gue es bastante comin en
México debido a que se adol de ingenieros de sonido lo suficientemente
aplos para grabar rock (los que hay cobran cantidades exorbitantes para las
bandas). No hay una tradicién para grabar este ritmo en el pals, tal vez si la
haya para cumbias o mariachis, pero no es lo mismo Rigo Tovar que Memo
Briseiio.

Ofros grupos que graban para la gran Industria son: Cecilia Toussaint y,
Bony los enemigos del silencio con CBS; y el Tri con Wea (a dltimas fechas Café
Tacuba también firmé contrato con esta compaiifa). Los que graban de manera
independiente o con compaiifas pequerias saben que dificiimente un disco les
dard para vivir.Con discos Pérez trabajan: Juan Hernandez y su banda de
blues, Alma blues y la Banda Mdgica, Smog. Con discos Pentagrama: Carlos
Arellano, Follaje, Ar do Rosasyla Camerata Rupestre,Rockdrigo Gonzilez,
Tierra Buldfa, Mama-Z , Nayeli Nesme, Rafael Catana, Roberto Gonzilez,
Qual, Guillermo Briseio, Hebe Rossell. Con discos Denver: Banda Bostik,
Mara, Isis, El Haragén y Compaiifa , Cerdos Sexuales, Vago . Con discos Gas:
Tex tex, Coda, Argus. Con discos Pueblo: Flor de Metal. Con Escuadrén Metd-
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lico: Aspid, Gehena, Ramses, Khafra y Z. Con Avanzada MetAliea: Next, Trans-
metal.

Hay al fifas como Ph Mis alld del limite y en ocasiones,
Discos Pueblo, que se dedican a distribuir sin producir. Otras compaiifas
producen sin distribuir.

En algunos grupos hace falta asumir m4s su profesionalismo, pues hacen
discos como si hicieran galletas de animalitos. De ahf los autofusiles, material
incompleto, inmaduro, con miltiples fallas.;De qué sirve tener ocho o diez
discos si todos suenan igual?, Algunos grupos, tiene medios econbémicos gque
les permiten sacar un disco cada dos o tres mescs,

Julio Solérzano,de Discos Nuevacultura Latinoamericana (graban folklo-
re, p¢ro coimo ¢s una compaiiia independicnte, me parccieron ilustrativos sus
comentarios) comenta, en una entrevista realizada por Marco Lara en El
Financiero , que les interesa muds rescatar una nueva expresion creativa que
consolidar éxitos comerclales. El crilerio de la compaiiia es tratar de grabar
a qui ellos ideran que tienen calidad, que enriq ala gente que
la divierten sin enajenaria.Esta es una compaiifa pequeia -apunta- que no
representa para los artistas un enorme beneficio en fama o en dincero, sinoque
significa una posibilidad de sacar una produccién discografica,

La compaiifa no trabaja con gente conocida, por lo que siempre se corre un
riesgo, Para sacar un disco de determinado artista parten de un criterio
minimo de rentabilidad. Opina de las disqueras comerciales que el dnico
interés que los mueve ¢s hacer dinero y no muisica.

Por otra parte Alfredo Gil Jr. de Discos Musart considera que para
seleccionar artistas que trabajen con ellos deben tomar en cuenta su potencinl
comercial, sus posibilidades para el mercado, Los valoran de acuerdo a sus

pacidad musical haciéndoles una prueba de estudio, Cuando ya tienen al
artista entonces seleccionan las canciones. Después de haber escogido et ma-
terial se 1a dan a un preductor o a un director artistico. Se hace una preselec.
cién cuidadosa sobre cada uno de los temas, los arreglistas, los copistas, el
elenco que se va a utilizar.De esta forma, cuando Hegan al estudio y graban ya
estin en un 90% seguros de que ¢l producto ¢s favorable para 1a comerciali-
2acién. Después dependen del ingeniero de grabacion para que salga un
producto bien logrado.
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“E1 éxito mayor lo tenemos con Ja obra musical...yo hago una preseleccitn
¥ la selecci6n definitiva Ia hacemos cn un comité en donde intervienen reutas,
publicidad, la direccién general y los accionistas de la empresa...para In
presentacién de unartista primero es que sea aceptado, después que grabe,pu-
blicitarlo y por tiltimo hacer las ventas.” (entrevista de Marco Lara a Alfredo

Gil Jr. “Las cfas, disqueras ;por la calidad o e consumismo?” E! Financiero
18/ene/89).

Alfredo Gil cree que no pueden existir disqueras que no sean comerciales,
porque ne es posible que se mantengan si no venden discos y no tienen un
reembolso de lo invertido. El phblico al que se dirigen es In clase media
principalmente, debido a que es la que tiene posibilidades de adquirir acctatos
y tiene un aparato para reproducirlo.

Ariola destina un presupuesto de aproximad te 30,000 délares para
la producci6n de discos de rock mexicano. Sin embargo, dentro de la compa-
fifa, los roqueros son los que menor presupuesto tienen.

Dentro de los misinos grupos exisien jemrqu(ns, que se constituyen a partir
de las venias del primer disco; su p I mer écnico (1a imagen que
pueden tener a nivel masivo: si son gunpos, gaeros yaltos;si pueden participar
en telenovelas osalir de portada en revistas como ERES).

Este tipo de compaiifas cuenta con un level manager, que se dedica a
administrar la carrera artistica; consigue entrevistas en radio, television,
revistas y periédicos de amplia difusi6n. Si un artista independiente quiere

tarse con esos medios es muy dificil que le de oportunidad porgue no

cuenta con el respaldo de una gran compaiifa.

El rock se vende a partir de las tocadas, y esoes un aspecto muy importante
que hay que tomar en cuenta, porque s muy diferente a los baladistas o grupos
troplcales,

La produccién discogréfica es un negocio y si no ¢s vendible, simplemente
no funciona, El contrato que se establece con un grupo, en Ariola, es a 3 afios
o grabar 3 dlscos. Durante el tiempo que dura el contrato, el grupo sigue

iendo y graba d tracién) que son hados por
los dlrechvns pnrn futuras produccloncs. Cuando por fin se decide sacar el
nucve material, el level manager les hace sugerencias a los grupos con la
intencién de conservar la misma imagen musical y visual. Se contrata un
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productor musical (que Io escogen entre el level manager y ¢l grupo) que debe
ser conccedor de cucstiones técnicas (del estudio, de la consola, efectos).
Entonces se hace una pre-produccién ¢n la que el productor se encarga de
revisar letras, armonfas, estructuras y arreglos. Cuando termina la pre-pro-
duccién se graba un demo y de €] se parte para realizar la post-produccién
(mezcla, trabajo gréfico y conceptual del grupo) en la que intervienen disefia-
dores y fotégrafos.

Ya cuandao sc tiene cl disco se establece un plan de trabajo para la promo-
citn o lo que le laman marketing. Se efectiian serie de pr iones cn vive
para los medios de comunicacitn, en donde no pagan al grupo, pero toda la
promocién corre a cuenta de la compaiifa.

Las ventajas de grabar con una compaiifa grande es la posibilidad de
difusién de una manera masiva, el acceso a los medios y por ende & un mayor
piblico, ademss de tener una continuidad en ¢l trabajo.

Las duvenln]ns son la exclusividad.El miisico o el autor, s6lo pucde

tar su instr dentro de la misma compaiifa, ésta es

duefia dela obra por 10 arics, también de las ganacias en otrospafses y de la

ejecucién piiblica. El artista es casi siempre el menos benefindo econémica-

mente hablando, pues 1a ¢ iiia puede decir que no se vendieron los discos

y 6ste no tiene manera de comprobar lo contrario. Ademds Ias disqueras

recurren al antopirateo para reportar menosganancias.Por otro lado, Ia pre-

sién de Hacienda para pagar impuestos es mayer si el artista pertenecea una
compaiifa grande,

Son pocas las compaiifas que realmente promuoeven y apoyan a los grupos
de rock que contratan, por lo genernl tos dejan morir solos. Claro,quc un disco
es una carta der dacién ye bién un medio a través del cunl mucha
gente conoce su trabajo, pero si la promocifn ¢s pobre, no se pueden esperar
hitazos.

Dentro de las compaiifas con grandes capitales, alos grupos que no son
promovidos, no les dicen abiertamente que sus discos no se venden, sino les
ponen pretextos como exceso de trabajo, pocos promotores,

Eblen Macari, miisico, considera que se ita mucha sangre fria para
estar tratando con promotores, prensa, distribuidores, productores que no
entienden el trabajo del miisico. Estas personas sugieren que se cambie el
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estilo, que se imite a artistas que ya triunfaron incluso en sus actitudes y
vestimenta.

Segtin Victor Roura, periodista, el rock en México es un asunto de coyun-
turas, “Nada tienen que ver sabiduria ni ideologfas ni posturas criticas, Elrock
es determinado por el mercado. Aqui, al contrario de otros paises, el control
del mercado nolo ejercen ios misicos sino la imagen que éstos scpan ganarse
en los medios.”

5.1.1 La piraterfa.

Es una tocada al aire libre, El grupo estd listo para hacer vibrar a todos
sus seguidores. De entre éstos un muchacho también estd preparado para
recopilar todos los sonidos vertidos en ¢l concierto. Carga un morral del que
salen unos cables en cuyos extremos dos micréfonos (detenidos por sus hom-
bros) captan todos los sonidos. Efectivamente, ésta es una de las muchas
grabaciones piratas que se reali de doenc do, en diversos puntos
de la ciudad, Esta tocada por ser al aire libre, solucion6 uno de los primeros
problemas al que se tiene que enfrentar el pirata: la revisién meticulosa que
en lugares cerrados hacen los guaruras que cuidan la entrada o en otras
palabras; “pasar bdscula”,

También cn su morral, el pirata trae una cimara fotogréfica, con la que
retrata en diversas posiciones al grupo, para después escoger la mis adecunda
como portada del cassetle que venderd mds tarde en el Tianguis del Chopo o
en Tepito.

Podemos distinguir un cassette pirata por su portada. Algunas veces es una
copia fotostdtica de la portada de un disco original, otras es una fotografia a
colores del grupo tocando en vivo, con el nombre de éste en uno desus extremos.
En ocasiones, el lugar donde fue hecha la grabacién, también estf escritoenla
portada, como por ejemplo “Rockdrigo en Ciudad Neza” o “Real de 14 en el
Teatro Ferrocarrilero™. Incluso, el pirata bautiza determinado cassette con ¢l
nombre de alguna de las i interpretadas. Tal es ¢! caso de Cecilia
Toussaint con “La viuda negra”,

En el interior del cassetle, casi siempre, est4 escrito el nombre de las rolas.
Cuando el pirata no sabe el nombre de las canciones las bautiza de acuerdoa
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alguna frase repetitiva. Los cassettes piratas se distinguen por no tener logo-
tipo.

En el estereo de su casa el pirata concentra sus esfuerzos en la labor de
reproduccién. Su grabadora debe estar en perfecto estado, para cuidar Ia
calidad de produccién. Las marcas de cassette que utiliza son casi siempre las
mismas SXC, HP Nulec, Sony de 60 minutos. Cintas que consigue via contra-
bando en Tepito. El precio de una caja con 10 cassette fluctia entre 22,000 y
24,000 pesos. Entonces cada cinta virgen cuesta $2,500 si a esto se le suma lo
que el pirata invierte en cada foto de portada ($1,000 pesos) tenenios que et
costo de produccién de un cassette pirata es de 3,500 pesos aproximadamente,
Si vende en 6,000 y hasta 10,000 pesos cada cinta, la ganancia neta es de eptre
2,500 y 6,500 pesos por cassette. Si vende mil obticne $2,500,000 pesos,

Los lugares estratégicos para la venta de cassettes pirata, son; la gloricta
de) metro Insurgenics, el mercado ambulante a un costado de Plaza Universi-
dad, afucra de Jos teatros donde hay tocadas, en las puerias del metro Audito-
rio, a un costado de la Facultad de Filosofia y Letras en Ciudad Universitaria.
La mayoria de los comerciantes de cstos Jugares compru su mercancia en
Tepito o en e} Chopo, Existen productores de {tes piratas diseminados
por toda la ciudad, no siempre se sabe lo un dedor fambién es ¢l
productor: cuando algin afectado llega a reclamar sus derechios autlorales,
simplemente ¢l vendedor responde con un levantamiento de hombros y un “yo
no s¢ nada, sélo los compro.”

Existen diversas maneras de hacer pirateria de cassettes: a) radial, b) de
tocadas en vivo, ¢} de grabaciones ya estahlecidas y d) de piratas a piratas. La
primera, se realiza a través de programas radiofénicos (se graban programas
. especiales de la radic, en 10s cuales los grupos tocan en vivo). Ejemplo: hay una
cinta de Alejondro Lora, Hamada “No hay falla™, en ella Lora interpreta
algunas de sus composiciones panado dnica te por su guitarra. Ei
cassette fue grabado directamente de Radio Educacitn.

La pirateria mis comin y que es fa que mencioné en un principio, es la
grabacion de tocadas en vivo (ejemplo:Juan Hernfndez y su Banda de Blues en
el Reclusorio Barrientos). También existe la pirateria de discos producidos pur
grandes o pequefias companfas como el de “La primera calle de 1a soledad” de
Joime Lépez. La portada del casselte pirata es una copia fotostitica de la
portada original.
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Por tiltimo esté la piraterin a los piratas, s decir ladrén que roba a ladrén,
Entre ellos mismes sc prestan cintas y tratan de no boicotearse uno al otro,
aunque A veces esto es impaosible, por el incremento de piratas en el mercado.

De algunas manera las grabaciones en vivo rescatan la espontaneidad, Ia
inspiracién y los momentos excitantes de una tocada. Ademis a veces es
material que nunca ha sido grabado y tal vez nunca quede plasinado en un
acetato y es grucias a los piratas que se puede disfrutar de ¢ Los piratas lo
saben por eso para anlgunos de ellos su trabajo no es un “agandalle™ o un
pasarse de listos, al contrario, ellos creen que colaboran fervorosamente en la
difusi6n del rock mexicano. Y si ademds, sacan sus centavos para subsistir
pues que mejor. El pirata em pieza aser pirata porque es devoto de determinado
grupo 1o demds se va dando por afadidura.

Existen grupos que no han grabado discos como Santa Sabina o Café
Tacuba, sin embnrgo los piratas al acecho ya tienen diversas gmbucioncs de

ellos. Uno de los inc de los piratas, es casi en el cien por
ciento de los casos, carecen de una alta fidelidad. Sufren de sulumc:én de
sonido, ademds de que no se ha en su idad los instr j

dos.

Existen grabaciones piratas de grupos de Ias mis diversas tendencias
ritmicast Banda Bostik, Jaime Lopez, Juan Hernfndez y su Banda de bluces, Dug
dug's Blues Boys, Nina Galindo, Next, Transmetal , Abbadon , El Personal, Qual,
Santa Sabina, Maldita Vecindad, Cecilia Toussaint, S/ndrome Punk, Atéxxico,
Café Tacuba, Ritmo Peligroso, El Tri, Sergio Arau y Los Mismlsimos Angeles,
Jorge Reyes, Trolebis, Rockdrigo Gonzélez, Kaos Subterrdneo, Isis, Follaje,
Armando Rosas y La Camerata Rupestre, Mara...

Algunos de los lugares donde se efectiian las grabaciones: LUCC, Hip70,
‘Teatro Ferrocarrilero, Teatro Independencia, Hotel de México, Teatro Lega-~
rin, Teatro Ysabela Corona, Deportivo Metropolitano, El Agora, Toreo de
Cuatro Caminos, Ciudad Nerahualcoyott, Cosmos 2000, Reclusorio Barrien-
tos, y en provincia (Guadalajara, Cuernavaca, Leén,etc). El grupo que mis
cassettes piratas tiene es el TR/ (més de 30 cintas andan rolando en los
puestos).

Los piratas en México sacan cassettes y no discos, debido al alto costo de

produccién de éstos. Se requieren de por los menos $6,000,000 para producir

un miliar de discos. El asp ico desall al pirala de cualquier
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expectativa discogrifica, pues invierte aproximadamente $300,000 en sacar
mil cassettes. Otra de las posibles razones, ademds de la cuestién econGmica,
€3 el temor de tener problemas serios con el grupo o la compaiifa afectados. Se
piensa que un disco es un compromiso mucho mfis grande que sacar un
cassette, Ademds se les hace mds complicado maquilar las portadas, le huyen
al trabajo de imprenta.

Otro posible molivo, puede ser que se venda mAs un cassette gue un disco
(es mds fficil tener una grabadora en casa, que un tocadiscos y no se diga un
pactdise, que éste dlti te ha cobrado auge).

El iinico disco pirata (hasta donde tengo conocimiento) de rock mexicano,
que en eslos motnentos circula en el mercado es unoe del 7+ grabado en Hip 70
que fue producido por Armando Blanco dueiio de ese lugar.

Ningiin grupo recibe regalias por la venta de casseltes piratas, Y si la
llegaran a percibir pueden ser engaitades, pucs no hay un registro o un control
sobre cuantos cassctles se han vendido,

La produccién de cassettes piratas es una violacién a la Ley Fedcral de
Derechos de Autor, En el articuloscg , fraccié da, se i que
“el autor pucde oponerse a toda del‘ormncidn, mutilacldn o modll'cnudn desu
obra, que se lleve a cabo sin su autorizacién, asf como a toda acci6n que
redunda en demérito de la mismn 0 mengua del honor, del prestigio o de la
reputacién del autor.” En este sentido, la piraterfa de cintas puede llegar a
desprestigiar un producto artfstico, si se toma en cuenta que la calidad de la
grabaci6n, en la mayoria de los casos no es buena, por la distorsién y ta
desequilibrada ecualizacién de las grnbncmnm

El articulo quinto de Ia ley autorat dice que “la enajenacién de la obra: la
facultad de exhibirla usarla o explotarla no dan derecho a alterar su titulo,
forma o contenido.”” Aquf entran aquellos piratas que cambian el nombre a
Ias canciones, y sacan copias fotostiticas de las portadas originales,

Este mismo artculo apunta que “sin consentimiento del autor no podrin
publicarse, difundirse, repr SC i exp publicamente ias traduccio-
nes, compendios, adaptaciones, transportaciones, arreglos, instrumentacio-
nes, dramatizaciones o transformaciones ni totales ni parciales de su obra."
En la produccibn de cassettes piratas el Gltimo en enterarse es el autor,
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En algiin puesto de los tianguis, un elemento de un grupo se da cuenta que
su material es vendido por una persona ajena a su trabajo. E! miisico patea,
chilla y deja escapar humo por Ia nariz, cuando intenta reclamar sus derechos
de autor, ¢ vendedor “se lavalas ** y magnénimo, le regala 1a mercancia
que tiene cn ese momento.

La posici6n en la que se encuentran los misicos roqueros es muy ambigua.
Por un lado, muchos grupos debido a que no han sacado ningin disco o
cassette, sacrifican regalias con tal de ser promovides. También es el caso de
fos que adGn teniendo alguna produccién discogrifica, no han contado con
distribuci6n y promocién suficientes. Los autores,por 1a pirateria, dejan de
percibir una tercera parte de sus-ingresos. Pocos son los que se aventuran a
un proceso legal contra los piratas, por todas las trabas burocrfticas, y el
dinero que tienen que invertir.

El capitulo 3, articulo 40, de la Ley Federal de Derechios de Autor trata todo
10 referente al contrato de edici6n o de reproduccién. Este se da cuando *¢l
autor de¢ una obra intelectual o ariistica o su causahabiente, se obliga a
entregaria a un editor y éste se obliga a reproducirla, distribuirla y venderla
por su propia cuenta, cubriendo las prestaciones col idas.” Por sup
que este tipo de contratos no se dan con un productor pirata, ni mucho menos
se toman en cuenta las siguientes normas: '

“Art 45. Fraccién I El contrato deberd sefialar la cantidad de ejemplares
de que conste 1a edicién y cada uno de étos serf numerado.

fraccion I1 Los gastos de edici6n, distribucién, promoci6n, publicidad,

propag o de cunlquier otro plo, serfi por cuenta del editor,

fraccién ITI Cada edici6n deberd ser objeto de convenio expreso.”

El pirata tal vez ni siquicra guarde un registro propio de! nimero de
cassettes que vende de cada grupo, Dentro de la fraccién segunda, el pirata no
incurre en ninguna falta puesto que todos los gastos de produccién corren por
su cuenta. No hay ningiin tipo de convenio con respecto al tiraje, al autor se le
ignora completamente.

Para los seguidores de los grupos, no importa gue el cassette no esté en
condiciones perfectamente audibles, a veces recopilan material que no se puede
C guir en 1og ac tal vez el grupo se desintegre sin dejar plasmado su
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trabajo en una grabacién oficial. Ademds 1os cassettes pirata con grabaciones
en vivo, poseen un cardcter especial porque también se puede escuchar la
participacién activa del pablico. Aunque a decir verdad, existen grabaciones
en las que se oyen mds los gritos y d de los asi que ¢f propio
grupo.

En lo que se refiere a cassettes piratas de una grabacién oficial, el piiblico
lo compra porque siempre es més barato que el original. La compaiifa disque-
ru, para la que trabaja el autor, resulta afectada, pues el piratn ¢ hace Ia

©or ia, con el mi producto que, aunque mas barato, tiene una baja
calidad de grabacién.

“Todos abordo™ grita el Guadasia de la Banda Bostik y ayuda a subir al
barco a un hombre barbudo con su pata de palo y su ojo parchado. Cada quien
busca el lugar que més le acomode: fans, productores, locutores, ingenieros y
miisicos. Todos navegan juntos en esta nave que es el rocanrol.

5.2 RADIO ESTATAL Y RADIO PRIVADA,
En este apartado me referiré concretamente a dos espacios en los que se ha

difundido el rock nacional de los ochenta : lo que fue Espacio 59 del Nicleo
radio mil y Estereo Joven del IMER.

En julio de 1987 nace Espacio 59, una estacién de radio que empezé a
promocionar rock en espaiiol. Programaban sobre todo a argentinos (Charlie
Garecin, Enanitos Verdes, GIT, Miguel Mateos, Soda Estereo) y eéspaiioles (5!
iltimo de la fila, Joaquin Sabina, Miguel Rios, Los Toreros Muertos,Nacha Pop,
Mecano, Radio Futura). Los grupos mexicanos eran menos programados,
aungue en el mes de septiembre de 1989 se toc6 solamente rock mexicano;
algunos de fos es de esa ion, criticaban a lo hecho en casa pues
aducian gue los grupos no tenfan nada que decir.

El pop fue el género que predominé en la programacién. Caifanes, Fobia,
Ritmo Fel!gra:o, Neén y demids _poperos eran bienvenidos. Los punks nunca
pasaron al aire,los heavy UH mente do Fernanda Tapia
(locutora de In estaci6n) tenfa una programa dedicado a esie género.

En 1987, Luis Gerardo Salas director de Rock 101 y de Espacio 59, cormcen-
taba a La Jornada que ¢l piblico de esta dllima estacién, era un receptor
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acostumbrado a ser comprado. La postura de Salas con respecto al rock en
general, es que hay que considerario como una cultura y no como sexo, drogas
y violencia. Opina que los roqueros, por lo general rehuyen a acercarse a los
medios masivos.

“El problema de los rockeros es que estén acostumbrados a ser marginados
y le tienen miedo a la exposicién piiblica porque ésta significa una competiti-
vidad y creo que hay muchos grupos buenos que estdn teniendo un mayor
desenvolvimiento. Estos grupos,comenta, tienen una posibilidad de tener una
audiencia masiva y un éxito musical. Hay una nccesidad tremenda de que
exlista un movimiento de rock mexicano que no hn existido, porque por unlado
siempre se pensé en ¢l rock como | gayd dre, Lamentabl e
nadie lo ha vislumbrado como un negocno de millones de d6lares anuales.
Claro, para esto hay que crear toda la infraestructura y debe haber responsa-
bilidad por parte de todos.” (entrevista de Evangelina Herndndez a Luis
Gerardo Salas, director de Rock 101 y Espacio 59). “El rock es un negocio de
millones de délares.” La Jornada 27/dic/87.

Espacio 59 fue como el espejisio de un oasis en ¢l desierto, poder escuchar
rock en espafiol, desde las seis de la maiiana hasta las doce de la noche, en otros
tiempos era i bible. Habfa programas muy creativos, como i “Espacio
Invitado™, en donde el muisico hacfa las veces de locutor.Comentaba con los
radioescuchas sus puntos de vista sobre sus influencias musicales extranjeras
y nacionales, asi como de lo que pensaba del medio roquero. Desfilaron
muchos roqueros de diferentes corrientes aunque en la programacién normal
casinolos meticran. Otro delos programas era “ Pidelas cantando * endonde
los chavos hablaban por teléfono a la estacién y aunque tuvicran pena y se les
salieran los gallos, cantaban su rola preferida al aire para que se las progra-
maran.Fernanda Tapia, conducia este y otros programas teniendo un gran
nimero de seguidores, por sus chistes, su espontaneidad y su gracia para decir
las cosas. Incluso un dia de los santos inocentes comenté que iba a desaparecer
el formato de Espacio 52 para regresar a la Pantera. La capacidad de convo-
catoria fue impresionantes miles de chavos llamaban por teléfono a la estacién,
incluyendo fans y mlisicos Hubn quien sugiri6 hacer una marcha para protes-
tar. Los radi lest queri:m saber quien era el verdugo,
si los directivos de la estacién, si Gobemncién, si un pez gordo relacionado con
altos funcionarios, o si el Opus Dei estaba metiendo su cuchara,

“La voz de Fernanda Tapia...decfa que eran ordenes de arriba, que ni modo
tenfa que retornar en su lugar La Pantera de 1a Juventud, que atn habfa gente
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retrégrada y conservadora y que un proyecto como Espacio 59 todavia notenia
sitio en los medios de comunicacién actuales.” Victor Roura."Un dia de los
inocentes en Espacio 59" La_Jornada 10-feb-89.

Quién iba a decir que este oscurg presagio por fin se cumpliria en enero de
1990, pero esta vezFernanda no pudo decir nada y tos telefonemas nunca fueron
escuchados. Esta actitud de los receptores de manifestarse y protestar contra
el clerre de espacios que senlinn como propios, pudo darse ese dia de los
inocentes porque hubo quien los alborotara, hubo un lider, aunque los mucha-
chos propusieron varias formas espontdneas de protesta, Finalmente cuando
se cambi6 el formalo de Ia estaci6n, los tianguistas del Chopo se manifestaron
por su parte y se cre6 un Circulo de Radicescuchas que tenfa la intencién de
pelear los espacios radiofénicos que se cerraran, Sin embargo, las protestas
quedaron en el aire y s61o el recuerdo nos quedé.

“El asunto de Espacio 59 es tan simple como la regla del sistema capitalista
de Ja oferta y Ia demanda: a lo mejor la demanda por parte del escucha existe
pero no por parie de los patrocinadores. Desde ese punto de vista el rock
nacional resulta ¢l jamén del sandwich en la empresa radiodifusora y los
patrocinadores que hay no compran.. 0 tal vez habria gue preguntarse si
Espacio 59 constitufa efectivamente un espacio allernativo.” (entrevista de
Roberto Escobar a Carlos Garza, presidente de Cuatro Estaciones) ElNacjo-
pal 9/mar/90.

Para Tony Méndez (de los socios actuales de Rockotitlin ) Espacio 59, fue
una idea muy avanzada y muy aventurada. El problema empez6 cuandao no se
di6 el acer o entre los icos, la estacion y los empresarios. No hubo
un empresario que hiciera conciertos con los grupos que se cstaban progra-
mando, por otra parte, 1a mayorfa de los empresarios no conocfan (ni conocen)
a los grupos, son negociontes gue estfn mds cercanos al mundo de José José
o Emannuel, que a los roqueros a quiencs hay que sentirlos y verlos para poder
entenderlos.

“Me di6 mucha tristeza que se acabara, pero yo personalmente lo vi venir,
de repente empez6 a ser igual, programaban grupos gue no podian verse en
ningiin lado o grupos que realmente no existian. Al programa de Espacio
Invitado asistfan personas que tenfan 3 0 4 meses tocando, no se me hacla
honesto, me hubicra gustado que apoyaran a quien tenfa mayor talento y
posibilidades...La préxima vez que se intente algo asi deberian tener una gente
que se dedicara a rocanrolear, oycndo los grupoes que existen, conociendo sus
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inquictudes, sus broncas. Porque sl pretendia ser una estacién de rockeros
estaba muy lejos deserlo.” (entrevista de Lynn Fainchicin, a Tony Méndez (de
Rockotitlin ) El Nagional /mar/90.

Segin los directivos de Espacio 59, los patrocinadores dejaron de anun-
ciarsey la radio es una empresa que necesita vender su tiempo para sobrevivir,
Se decfa que ¢l piblico habia disminuido, pero en realidad lo que disminuyé
fueron los consumidores de preductos. De repente se acabG el material musi-
cal, empczaron a repetir a los mismos grupos y ¢l publico no iba a estar
dispuesto a escuchar las mismas canciones.

Habia que preguntarse que tan importante fue 1a participaci6n de Espacio
59 dentro del rock mexicano. Sin duda fue elitista en su programacidon, bene-
fici6 mds en primer lugar a los argentinos y a los espatioles, en scgunda
instancia a los mexicanas, pero sobre todo alos poperos. Grupos como 1a Bunda
Bostik, Tex tex, Real de 14 o Trolebiis Jograron ser programados aunque no
fueran estrictamente poperos. Estos grupos se mantuvieron mis por sus
tocadas, que por el hecho de pasar en $a radio.

El pablico que era roquero por conviccién y no por moda, después del
truene de Espacio 59, empez6 a escuchar Estereo Joven que comenz6 a trans-
mitir rock mexicano a partir de marzo de 1989, cusndo entré como director
del IMER Gerardo Estrada.

Gulllerno Medina, gerente de Ia estacién, considera que Estereo Joven estf
dirigida bisicamente a un piblico con pocos recursos econémicos que gene-
ralmente vive en las zonas aledaiias de 1a ciudad como en Neza, Naucalpan,
Ecatepec,

La estacion se ha ido metamorf do, b do su propia i yes
a partir de una pluralidad de propuestas y enfoques que se determind que
tuviera varias i Por las maii hay aproximad te tres horas de

rock niexicano y en las noches otras dos, Por las tardes los espaciales Imerock
(rock de otros paises) en los que programan tanto vanguardias musicates como
1as que dcjaron huella de diversos géneros (punk, pop o metal).

Han cambiado de programador constantemente por 1o que se escuchan
determinados grupos de acuerdo a los gustos del que selecciona las canciones.
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Programas como * Rock sin etiquetas *’; * De rola en rola ** (los chaves
hablan por teléfono para solicitar una canci6n); * Con el rock en las manos
que ya lleg a su fin y que fuera conducido por Oscar Sarquiz; * Fuera de
Contexto *con RodrigoFarfas; “ Tribuna musical ** de Walter Schmidt; el de
Guillermo Brisefio: “ Apagalaluz *;el de Arturo MontesdeOca: *“ Hechoen
casa ";* Solo parabandas “a mrgode Héctor Castillo; * Banda Rockera **
con Viadimir Herndndez; aunque cada uno con caracteristicas propias, predo-
mina la firme intenci6n de programar al rock nacional.

Es importante sefialar que Estereo Joven ha mantenido un compromisc
constante con el rock hecho en casa, pues se escuchan todos log géneras y a un
buen nitmero de grupos, hayan grabado discos o demos. Inclusive hay un
programa llamado * Sinfama * conducido por Susana Albarrin en el que se
da oportunidad a grupos noveles de grabar en los estudios del Imer,

En lo que se refiere a Radio Ed i6n, hubo alg programas que
estuvieron apoyando al rock mexicano antes de la conformacién de Espacio 59.
Rodrigo de Oyarzabal con su programa ‘‘ El rol de todos los dias * es un
ejemplo de eilo, Posteriormente surge ¢l proyecto “Rock en la urbe”, donde
hubo 1a intencion de acaparar piiblico joven, de ahi que de lunes a viernes, de
5 a 7y otras dos horas el fin de semana, se dedicaban a la promocién del rock
de diversas corrientes y de varios paises.

Este espacio que se abrié, no fue concrelamente para apoyar al rock
mexicano, sin embargo, programas como * Chida Ciudad de Miércoles *
conducido por Arturo Ortega, “ Caos '’ realizado por Fernanda Tapia yloque
fue* Demos Chance * con Rocfo Macias respaldaron a los productos naciona-
les. Algunos trabajadores de Radio Educacién se molestaron porque segin
ellos,la radiodifusora se es*aba volviendo un Rock 101. Presionaron y después
de un aiio, desaparece la barra de “Rock en la urbe® y tinicamente quedan
programas aislados que ional ¢ transmiten rock mexicano.

Los grupos que graban con i t ionales tienen acceso o
radiodifusoras privadas bastante comerciales como Estere 102 y Esterco97.7
Los promotores de estas compaiifas van a las estaciones a mostrar el LP, CD
o ¢l sencillo RX (es la cancién que se intenta lanzar como un hit). Depende
mucho de los programadorcs, de sus gustos y sus prejuicios, que se escucheuna

idn de rock i » en la radio. E rock sigue siendo bastante mal visto
por los medios.
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Segin Victor Roura, la relacién disquera-director artistico radiofénico, a
partir de los sesenla, ha sido un factor que ha injerido en ¢l aspecto creativo
de los p es. Lai ici6n empresarial ha suplido !a diversidad de
otros tiempos. El rock and roll vino conformar una linea sumamente rigida.
Desdc entonces, los géneros alinean bajo un esquema y no pueden salirse de €1,
st acaso alguien lo llegara a intentar se darfa cuenta que la posibilidad que
existe para que su material pueda ser radiado es muy lejana, Muchos grupos
a pesar dar “payola’ (gratificacién que se da a los programadores repetir
varias veces al dfa una idn) su misica no es difundid

“EL rock and roll trajo consigo, debido a la docilidad de sus hacedores, ¢l
inmovilismo del culto a la personalidad. E! artista lo es porque respeta las
decisiones de los directores.El rock aunque parezca inverosimil naci6 apare.
jado en México conla subordinacién. Deahf que cuando se habla dela primera
miisica moderna en el pals, se esté uno refiriendo incvitablemente al rock and
roll pero también a la miisica sometida y claudicante gue vienc a ser lo mismo.
El rock mexicano en su primer periodo, significé entusiasmo pero también
desvanecimiento individual, intensidad pero también obediencia servil, espon-
taneidad pero también planes deliberadamente trazados para un future hol-
gado, préspero, sereno. La programacién radiof6nica se hizo disciplinadazen
todo el cuadrante se ofan las mismas piczas, nadie programaba una diferente.”
Victor Roura. “Mi perfil del cuadrante™ La Jornada. 3feb/88.

Aqui nos encontramos en un callején sin salida, pues si el rock para que
pueda scrlo, es necesario que no sea difundido radiofénicamente, porque
implicaria autorepresién y subordinacién, entonces c6mo lograr tener un
pablico amplio, c6mo esperar vivir de tocar y de las regalias de los discos. O
una de dos: o se cambian los patrones y 1a mentalidad de los programadores
radiofénicos (que estd del cocol), 0 1os miisicos se limitan a seguir los esquemas
establecidos, pero intentado ser ellos mismos sin que pierdan su esencia ni
autenticidad.

Considero qise 108 gripos prefabricados del consorcio televisive, se mantic-
nen a través de una serie de éxitos musicales, poco creativos, mon6tonos y sin
significado alguno, que no logran trascender en €l tiempo, asf como llegan se
van.

“Para que un simbolo sea compartible, su significado tiene que ser compa-
tible también...todo simbolo requiere de un periodo relativamente largo para
arraigar,.hemos de rec que la sociedad tiene la tendencia a suprimir
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excesivamente sus simbolos, y que aquellos con los que se queda no alcanzan
a expresar los sentimicntos gue le hacen falta.” Klapp. Identidad... pi75.

Pienso que una parte del rock mexicano ha echado raices en las entraiias
de sus seguidores, por algo se ha mantenido . Al joven roqueronoleinteresa
que las canciones de sus grupes favoritos sean éxitos comerciales, sino mante-
ner un lazo de identificaci6n con ellos.

5.3PRENSA AJENAALROCK Y PRENSA ESPECIALIZADA.

Las primeras publicaciones que empezaron a tener informacién

de rock en generzl, son Ins revistas myisicales juveniles como Notitas
Musicales 0 Idolos del rock. A fines de 10s seSenta  revistas como

Canta_(en ella colaboraban José Luis Pluma actual director de Copecte y Victor
Roura quien es ahora el jefe de 1a seccién cultural del peri6dico El_Financiero)
y Pop (1968-73) también daban informacién de rock, Parménides Garcin
Saldaria fue uno de los primeros en escribir sobre rock mexicano en 1969
cuando realizé el primer articulo sobre e Three Souls in my mind, Incluso ¢l
mismo autor, escribi6 el primer ensayo sobre la cuestién del rock (En la_ruta
de_la _onda). Otro de los primeros en escribir sobre rock, fue José Agustin,
diversos artfculos ysulibre La quevs miisica <ldsica, son una muestra de ello,

En México, por los setenta, aparecié la revista Piedra Roadante que inten-
taba ser la versién mexicana de la Rolling Stone (que surgié como un medio
de comunicacién entre 1os hippies). Manuet Aceves, publicista, compré los
derechos parciales y hecho a andar el proyecto. Asf como la Rolliag Stone
hablaba sobre drogas, sexo y politica, as{ también In Piedia  Rodante. La revista
troné porgue menguaron los subsidios, como consecuencia de un articulo sobre
“Los Halcones” y ademds de anunciar miquinas para forjar cigarros de
marihuana.

Sin embargo, Ia revista Piedra Rodante, en cuanto a su contenido, fue el
primer intento de hacer periodismo de rock serio. José Agustin, Federico
Campbell, Parménides Garcia Saldaiin, Oscar Sarquiz, fueron algunos de los
que participaron en la revista,
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Segin Rodrigo Farfas, los primeros interesados en que se escribiera sobre
rock fueron los representantes y empresarios de Ios grupos de los aiios sesen-
ta . Dentro de la prensa roquera, por los general no se delimita con precision,
ciial es 1a parte publicitaria ycudil la periodistica. La primera estd encamina-
da a la compra de un determinado producto y la segunda tienc una linea
informativa. Las revistas con un interés meramente comercializade difunden,
no aquello que pudicra resultar interesante por sus propucstas musicales, sino
1o que ests en las listas de popularidad.

Las publicaciones Sgsién, Zepeilin, vy Hierbasurgen después de Piedra
Rodante , no tenian 1a pretensién de ser revistas para consumo juvenil, sino
que eran intentes de tratar lJa misica mAs serinmente. Su ciclo de vida fue
efimero. Mclodfy diez afios después, fue una revista gue tuvo atrededor de 25
a 26 nameros (de 1979 a 1980). El director era Victor Roura y hubo mas
constancia en el {rabajo periodistico. Dentro de sus colaboradores habia
j6venes escritores como Juan Villoro y José Agustin.

Walter Schmidt, estuvo al frente dela revista Sonido por aproximadamente
10 aios de (1976 a 1986). La revista era de informacién musical en general y
contaba con una muy buena produccién, con buen papely fotos a color, Conecte
surge en 1974 y continia publicandose hasta la fecha. Cuando comenz6 trafn

rollos esotéricos, naturistas, combinaba el aspecto comercial con lo contracul-
tural,

En lo que se refiere a peri6dicos, no fue sino hasta los ochenta cuando ¢l
rock dej6 de aparecer vinicamente en la nota roja. Se publica en la seccién de
especticulos (con criterio sensacionalista) o en la seccién cultural, Por su-
puesto el tratamiento que se de a la informacién de rock dependcera del enfoque
general del peritdico. Y cuando se habla de rock, es gracias ala iniciativa de
aigin colaborador.

El Uno més ung sacd una pAgina especial dedicada al rock, en ella colabo-
raban; Pepe Navnr, Gorgui Lazarov y Rodrigo Farfas. Ahora E] _Naciong] ya
tienc también su seccion de rock Jos miércoles y El Ovaciones los sdbados.

Banda_rockern surge em 1985, primero bajo el patrocinio de la revista
Conecle , para luego independizarse. Es 1a inica revista que se dedica cnun
100 % al rock mexicano. Tiencuntiraje de aproximad. 13 milejemplares,
supuesiamente se edita cada quince dias, pero en ocasiones sale cada semana
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o inclusive cada tres. Viadimir Hernfindez y Monroy son los pilares de ¢sta
revista, aunque por supuesto ticnen otros colaboradores.

Una caracteristica de esta revista, es gue contiene una secci6n de buzén,
donde reciben correspondencia de diversas partes de provincia, Los lectores
clogian o critican lo que no les parece del rock en general, o de un tema en
particular. En ocasiones estas cartas, después de ser seleccionadas pasan a ser
editoriales o articulos, También son publicados algunos dibujos o caricaturas
de grupos, o de situaciones como la represién de la tira y temas pacifistas.
Podemos decir quela revista la hacen 1os lectores, 1a sicnten como suya porque
participan activamente en su compaesicién.

El piblice de Banda Rockerg es prioritariamente chavo banda. La revista
resciia las tocadas en diferentes partes de la ciudad, habla de varios géneros:
mctal hardcore, rythim’n’blues,y en raras ocasiones de grupos pop. Ponen

fasis a las tocadas en hoyos fonquis en Ecatepec, Santa Fé o
Nnuculpnn Banda_ Rockera tiene una seccién de novedades discograficas (que
incluye casscttes, compact disc y LP) de todos los géneros y también de los
pirateados. También tiene una parte dedicada a las letras de las canciones de
diversos géneros y no s6lo de grupos chilangos, sino también de provincia.

En una entrevista por radio, Viadimir comentaba que un lector habia
escrito diciendo que no podian dejar que la revista muriera, porque !a revista
era de ellos, de la banda.

Arturo Saucedo, editor de la revista Atonal (nacida en 1989) piensa que ¢l
rock no es algo fragmentario, sino que es parte deuna cullura juvenil inmersa
dentro de una sociedad determinada:

“Creo que la propuesta de Atonal es muy ambiciosa en el sentido de querer
abarcar una forma de la cultura juvenil. §i bien vamos a tomar una parte del
rock, a éste no lo vemos como algo fragmentario, La cultura de los jévenes no
nada mis es rock. El rock es derivativo, te lleva a otros dmbitos: Ia literatura,
el cine. Lo que Atopgl se propone es ser un vaso comunicante de la cultura
contempordnen y en este sentido nosotros venios que esos elementos que se
presentan inconexos encueniran una conexion cultural en ¢l panorama de la
cultura actual,” (entrevista de Rodrigo Farias)., “Atonal o ¢l rock como vaso

comunicante.” Topodrilo  p60
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Atonal intenta ser una revista cultural, deptro de la cual mancja diferentes
aspectos como el video, 1a literatura, el cine y por supuesto el rock. La revista
espera recoger la tradicién de Ias diversas generaciones que han formado el
concepto joveny proponer algo actual, sin enfrentar Ia idea de actualidad con
1a de tradicién. Arturo Saucedo, considera que ¢l concepto de juventud no
implica el hecho de que se tenga 18 0 30 arios, por 1o que ellos proponen pensar
este concpeto como una regeneracién de lo cultural, en donde cada generacion
transforma e intepreta la cultura de maneras distintas.

En Atonal_hacen traducciones y tamblén se apoyan en ideas propias.Dentro
de su seccién dedicada al rock,incluyen a grupos mexicanos. El (nicorequisito
es que su calidad o su trayectoria esté avalada. No importa si pertenencen a
un disquera transnacional o a una independi Les pr pan 105 grupos
que ban grabado 0 esidn por grabar material, apoyan a quiencs tienen pro-
puestas interesantes tanto en el aspecto musical como el letristico. Para sacar
ia revista David Cortés, otro de los editores, comenta que hicieron una inves.
tigacién y una recuperacion de textos mostrando que se puede habiar de los
grupos de otra manera, ¥y no nada mfs de su éxito, o de su dinero, sino
relacionarlos con su entormo social, Era un reto hacer una revista masiva sin
perder criterios de calidad, enfatizd.

5.3.1 Sobre los criticos de rock.

En realidad, existe un periodismo roquero muy incipiente, algunos de los
que escriben se afslan de su entorno al hablar exclusivamente de rock y no
empaparse en las aguas de Ia politica, Ia economia o 1a cultura del pais. En
este sentido, su visi6n es muy estrecha, y no les permite establecer lazos o
contactos con otros dmbitos de lo cultural, Claro que estoy hablando en
términos generales y de revistas bastante subterrdneas, donde encontramos
mala redacci6n y ortografia.

{Cbmo se ba dado el periodismo de rock? SegGn Rodrigo Farias, éste se
did y se form6 hasta 105 ochenta  En los selenta no se pudo concretar debido
a que los intereses periodisticos por 1o gencral estaban supeditados a los
comerciales. ;Realmente ha habido periodismo dedicado al rock? A lo largo
dela historia de los que han escrito sobre rock, nos encontramos (en la mayoria
de los casos, aunque existen honrosas excepciones) con mucho elogio, poca
critica y cuandola hay, es a niveles muy superficiales, netamente descriptivos,
no existe andlisis. Eslo se debe a que muchos no saben de misica, y no tienen
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oficio periodistico, Farfas cucstiona si éstos son periodistas metidos a fans o
fans metides a periodistas. Delos pucos que ban sido constantes en hacer un
seguimicnlo firme del rock es Victor Roura, entre otros,

““Un critico no dice dogmiticamente ’esto es bonito-esto es feo’ sino que nos
relata (con rigor y agudeza) sus experiencias de interpretacién, pidiendo el
asentimiento de todos los que, consumidores mds 0 menos compelentes, se
hallan frente a la mi: tarea de comprensién.” Eco Umberto. “Notas sobre
los limites de la estética.” La definicién del arte p63.

Definitivamente, la crftica parte de una visin muy subjetiva, pero lo
interesante es como mantener esa posicion, desarrollando y dando elementos
que refuerzen nuestra perspectiva. No es posible despojarnos de nuestros
propios deseos, opiniones y gustos para basarnos en instrumentos todopode-
rosos, sin0 convertir en insirumento esos gustos personales. Para Rodrigo
Farfas, han existido pocos criticos de rock en México porque para hacerlo, se
requiere de un conocimiento amplio de ciertas categorfas filos6ficas, para de
ahi derivar a la estética .

“En nuestro pais la prensa no es un term6émetro muy confiable para saber
si se estdn haciendo buenas cosas, ya que ésta se rige por ¢l amiguisimo. Por
desgracia en muchas ocasiones se promueve a gente que no deberfa inflarse
tanto, Mientras que al mismo tiempo s¢ ignora a creadores muy {alentososo
triunfantes. Los mexicanos somos un puchlo extraiio, ya que necesitamos que
vengan 1os europeos, a decirnos que podemos hacer cosas de calidad.’” (entre-
vista de José Arturo Saavedra. a Eblen Macari). Topodrile p35

5.3.2 Prejuicios contra el rock.

Armando Vega Gil, bajista de Bovellita de Jérez, comenté que cuando él
quiso hacer una tesis sobre rock (estudié antropologia) fue considerado un
irreverente. C6mo se atrevia -le dirfa un profesor- a hacer una investigacién
sobre esa cosa del rock si ésta iba directamente en conira de nuestras raices
culturales, nacionales, de nuestros valores afroantillanos como la cumbia y e!
chachachd, que por qué no hacfa algo que fuera una veradadera aportacién
desde el punto de vista de la antropologia social: algo sobre mitos, magia en
los pueblos indfgenas de nuestro pafs... marxistas y antimarxistas unidos en
santa cruzada nacional de vacunacién contra el rock. (Conferencia ;Qué
onda con el rock? 6-nov-89.).
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“En México ha habido un sentido chouvinista del nacionalismo, que se
encierra mis dentro de una actitud reaccionaria. Después de 30 arios de
permanecer en nuestro pais, s¢ piensa que el rock ¢s una penctracién del
imperialismo que altera o contamina nuestras iradiciones. Esto, en cierta
forma, es hacerle el juego a las actitudes m4s reaccionarias.” Jorge Pantoja.
“Los conciertos masivos”. Encuentre  no. 50 pS6.

Tambitn varios cscritores e intelectuales se unen a la campaiia de vacuna-
cién contra el rock, Elena Poniatowska considera a este ritmo como sinbénimo
de violencia, agresividad, de drogas y de vidas ol avent6n.

Al rock siempre se le ha asociado con drogas, alcohol, pandillerismo y
violencia, pero antes de nacer el rock, ;a quién culpaban de estas calnmidades?

En un concierto de Luis Miguel en Pachuca hubo 40 personas
heridas, por golpes y apachurrones, ademds daiios al inmucble considerados
en varios millones de pesos. Al parecer, la bronca comenzé cuando varios
fandticos querian entrar sin boleto. Por supuesto, 1as noticias no fueron tan
sensionalistas ni amarillistas, como cuando esto llega a suceder en un concierto

de rock, Ninguna liga de la decencia protest6 y los noticiarios 1o 1o transmi-
tieron.

Los grandes tecimientos de viol cn ¢l mundo se¢ dan en eventos
deportivos (en futbol las broncas ocasionadas por 1os Holligans; en México la
tragedia del Tiinel 29). Enlos espectficulos de rock no suelen acudir gentes en
grandes masas que pongan en peligro a sus asistentes. Segin Radl Trejo,
periodista, en México y otros pafses predesarrollndos culturalmente se siguc
teniendo ¢l temor irracional y sobretodo prejuiciado frente a estas manifesta-
clones;sesigueidentificando al rock con actitudes de oposiclﬁn, de dlsmcn:m,

se le tiene micdo a los jévenes porque son potenci < 10S.
El rock no es causa de drogadiccién. Es un movimient ical donde hay
talento, creatividad, que debe ser hado. Aunque 1g1 roguerus

que tienen cierta confusion idecl6gica de lo que es esta relacién entre drogas y
rock. Como ejemplo, en 1a final del concurso “Rock en tu idioma™ en febrero

de 1988, un grupo de Tijuana, Armageddn, se metié en aguas pantanosas y ya
no supo ni como saliv:
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“Cuando llegaron a su tercer tema “Juventud”el cantante se metié en un
rollo sobre la drogadiccién y 1a ayuda de los padres a sus hijos para evitar 1a
farmacodependencia, digno de la fundacién que dirige la sefiora Nancy Re-
agean. Para colmo, 505tuvo que canciones como ésas son las que reconciliarian
al rock con la sociedad mexicana." Jorge Ferndndez. “Rock en tu idioma™
Encuentro no. 50 p37.

EL grupo Trolebiis tuvo ciertas dificultades cuando en La Jornadg un
reportero escribié una parcdia del padre nuestro queclios retomaron de algin
barrio populachero. Esto les basté y sobr6 para que Radio Red, E] Ovaciones
v Excélsior an lo que ba 1a Iglesia con respecto a ese insulto. El
padre Genaro Alamilla, vocero del Episcopado, al ser entrevistado, se notaba
que estaba fuera de contexto, dijo que no todos los jévenes son malvados y les
gusta la lambada (jsic?) y hacfa un antento llamado a los de Trolebiis para que
no mancharan el sacrosanto nombre de Jes(s.

‘Todavia vivimos en un pals bastante conservador en algunos aspectos. En
lo artistico, no es posible retomar temas religiosos, sobre todo catélicos, porque
los de Provida y del Opus Del estdn prestos a impedirlo. Recuérdese 1a

posicién que fue d lada en el Musco de Arte Contempordnco en Ia
que se vefa el cuerpo de la virgen Maria, con la cara de Marylin Monroe.

Segin un boletin religioso de la revista Réplica de Guadalajara:

“Quienes inventaron el rock -dice- se propusieron perfeccionarlo hasta cl
grado de hacerlo apto para provocar un corto circuito de las facultades
conscienles y por este camino manipular el cerebro, poscer a a juventud y
lanzarla en manadas contra toda autoridad, constituida y contra toda clase
de gobierno, razén m4s que suficientc para que el gobierno, de cunlquier pais
tome cartas sobre el asunto y con toedo derecho prohiba el uso de la television
y de la radio para difundir esta clase de miisica...No todo rock €s satdnico, pero
todo rock es nocivo.” Roura, Victor. “De¢ Rock, Satands, Dios v dictaduras™.

La prensa ajena al rock, le cncanta scfialar tos desmanes que hacen los
rogueros, en E]_Universal, Alejandra Mendoza Lira, en la seccién de espectdu-
{os comenta con respecto a un concierto de Jaime Lépez:

“Piiblico muy prendido el que jalan cstos grupos, cabe menciocnar que

aungue no se vié correr cigarros de mariguana ni ninguna otra droga, muchos
chavos estaba muy pasados, bailando y cantando Ia misica de sus rocanroleros
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mexicanos con mucho sentimiento. La verdad, muchaches, ;qué se panan con
"castigar"” el fisico...? ; Qué?".

La misma reportera cn un encabezado de una tocada en el teatro Isabela
Corona del IMSS escribe; La era del ruido. A lo que hemnos Hegado: “La clinica
del rock™ Los pacientes son los fanfiticos y los médicos son los artistas.

También en El_Universal, en la seccién de Sociedad y Modas hay una nota
sin firma en la que se retoman una serie de ideas del escritor Jean Paul
Regimbla, ¢l mismo que cita Roura del boletin religioso. En este artfculo, 1as
publicaciones roqueras son ideradas como i i de protesta a
lo establecido con tendencias necrofilicas. Las caricaturas que en ellas se ven
tienen como temftica el asesinato, 1o satdnico, la droga. Los jévenes protago-
nistas se denominan a si mismos basura, agresores o infernales. Evocan la
locura y presentan modelos nocivos que incitan a la violencia. Transmiten
mensajes subliminales con contenido variado en el que se incluye la iniciacién
al suicidio.

“Los adolescentes pueden identificarse involuntari te con la i
de rock’nroll ya que un gran namero de cllos dedican de dos a tres horas al
dia a escucharla. Es un fenémeno universal que se ha extendido con el invento
del "walkman" y que provoca pérdida de audicién, sobreexcitacion neuro
sensorial y que puede convertirse si el auditorio cs maswo en un impulso
colectivo irresistible de destruccién, dali y des: to después de los
conciertos de rock. Recordemos Woodstock y Avindaro, En un pafs de jovenes
como lo es el nuestro, deberfan regularse las publicaciones con estas caracte-
risticas ya que su circulacién altera el comportamiento de los grupos en
for i6n, ta la violencia y estimula la conducta agresiva de movimicn-
tos contraactuales como es ¢l de las bandas.”

Aunque a partir de los ochenta es cuando se ha ido quitando ese tinte
amarillista con respecto al rock, todavia existen mentalidades cerradas de
periodistas, Iglesia, autoridades, ciertos intectuales y algunas buenas concien-
cias clasemedieras. El rock ba sobrevivido pese a quicn le pese, aunque, la
verdad con una buena cantidad de descalabradas,
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5.2TELEVISION PRIVADA Y TELEVISIONESTATAL.

En television privada sélo los grupos que han grabado con compaiifas de
grandes capitales, han sido invitados a 1as emisiones matutinas del noticiario
Eco, a “ Siempre en Domingo ", a * Aqui estd " con Verénica Castro, o a
“ Rocotorreo *. El rock mds subterrdneo y marginal con produccién inde-
pendiente, tuvo la posibilidad de entrar o Televisa en las transmisiones noc-
turnas de Eco en el programa “ Miisica sin fronteras " conducido por Alfonso
Teja, en el que desfilaron canto noveros hasta trashmetaleros.

Aunque en México pocas gentes vefan ** Musica sin fronteras ", 1a ventaja
de que fucra transmitido en 1a madrugada, era que en Europa llegaba la sciial
de dia. Concretamente en Espaiia, pensaban que los grupos presentados ten-
drian un desarrollo importante dentro del medio (gue no ha sido asf). Lo que
si ayud6 es a que se conociera un poco mis de cerca el trabajo de los grupos
mexicanos.

Las personas que manejan los intereses de Televisa y a todos los artistas
que en ella participan, han creado su propio rock, Ese afin de considerar
roqueros, pseudo cantantes y gruplllos expertos del playback hace que el
p idere mis destacado a quien mayor promocitn tiene,

“Creo que la tele es ¢l factor fundamental para que nucstra actual masica
popular, a la que obtiene difusién masiva, sea una de las menos favorecidas
dentro del territorio hispancamericano, porque grandes ventas de discos y
atracci6n por la imagen (multitudes en pos del ®retrato en vive” ) no significan
forzosamente calidad en los contenidos de 1a miisica.” Victor Roura. Diaria-
Escritura_p9.

Todoscesta volviendo un monopolio muy claro de Televisa, quien tiene todo
el negocio: contrata al artista, le hace difusién en sus propios mediosdedifusiGn
y consigue los permisos para pmcnmdon- masivas, Cuando se presentan
grupos de rock en Televi! ho su imagen, que no se hable de drogas,
sexo o del gobierno, mientras mds frivolo sea €l tema mejor.

“A pesar de lo que promueve el director de Televisa, Miguel Alemdn
Velasco, acerca de una apertura d tica en los espacios televisivos, es
evidente que los vicios y los intereses de las per lidades establecidas en ese
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consorcio imp q proceso de bio, En la ica, dudouna y otra
vez, no es posible el libre ejercicio de la creacién.” Ibidem pé6.

Realmente ¢l rock mexicano ha tenido poca opartunidad de ser tr itido
por televisin, tanto estatal como privada, a noser por algunos programas en
el Canal 11 o el 13 y ciertos cunales en provincia mds abiertos que aquf.

El canal 11 dentro del noticiario “ Hoy en la Cultura *, ha hecho algunos
reportajes sobre rock i iderdndolo como parte de la cuitura
nacional. Ha existido una cierta apertura a televisar conciertas en vivo o en el
estudio. A partir de 1991 se cre6 el programa *“ Rock sin etiquetas ”,realizado
por Edgar Pulido donde transmiten breves comentarios delos grupos sobre su
trabajo, alternindolo con un concicrio en vivo,

En el canal 13 de 1987 a 1988 se transmitié un programa llamade * Espec.
tdculos de la Ciudad **, conducido por Guillermo Brisefio, en el que desfilaron
algunos grupos de rock mexicano, Posteriormente, en el mismo canal, Claundiz
Cordova conducia un programa donde transmitian videos de varios grupos,
sobre todo dé pop, pero terminando ¢l boom del rock en tu idioma, también
desapareci6.

En 1989 se cre6 un programa denominado  Aguila o Rock ¥, transmitido
por Imevisién en el que se producian videos de los grupos, alt erndndolos con
entrevistas.

Los grupos de rock, dificilment den ser incluidos dentro del menti de
los medios masives, porque sus comcnidos no cuadran con la imagen que &stos
quieren proyectar, Si bien es cierto que los medios ejercen una jnfluencia

bullante para los receplores, también es cierto que el piiblico no vive o
expcnsas de lo que le diga los medios: de acuerdo a su criterio, conocimicntos
¥y cultura, es gue codificard de determinada manera los mensajes, Los produc-
tores, que deciden qué debe transmitirse y qué no, basan sus criterios, scgin
ellos, apegados “a lo que Ia gente pide”’ (aquf léase a lo que nosotros les
impongameas que vean).

“El rock en México se ha mantenido gracias a un pablico que ejerce su voluntad de opinion
al margen de los medios masivos que son (eso se sabe) quienes definen lns'guslus generalizados
de la poblacién... mientras no tengamos unos medios realmente democriticos el panorama
del rock no prefabricado correrd en una ruta paralela a la creado por la gran industria.”
Ibidem p9 .
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Dentro del medio roquero, para algunos es un pecado presentarse en
Televisa, porque implica prostituirse y como robots hacer o que digan. Cuando
Jaime Lépez, en 1986 se present6 en Siempre en Domingo, dentro del mundito
roquero se le criticé muchisime. Sin embargo, a partir del progrnnm"Ml‘lsim
sin fronteras”™ , de Alfonso Teja, 1as recriminaciones no son tan marcadas. La
calidad del rock no puede estar condicionada a la marginalidad, ya iainversa,
la difusién indiscriminada de todo lo que bautizen como rock, no implica
calidad.

Creo que los grupos cuando se les brinda la oportunidad de presentarse en
televisién, sin que su material sea alterado, lo hardn, aunque habrd algunos
que de planc no les interese entrar a la pantalla chica, por todo lo que ¢l
consorcio significa.
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6. CONCLUSIONES.

La espina dorsal de 1a tesis es la biisqueda de simbolos identificativos en
el lengunje musical, literario y comunicacional, dentro del rock. Enlo musical,
se manifiesta en lo encrgético, calﬁrlico,vnsceral Los mdsicos qmeren distin-
gulrse, smgulnnmrse, gritar que estdn vives, El piblico siente la musica, se
transporta. Alg [u al grupo porque también quieren tocar; muchos
se identifican con los personajes de las letras o les gusta el ritmo; a otros no les

importa quicn toque, sélo van a divertirse a tomar cerveza y bailar frenética-
mente,

Segin los estilos icales, el compor iento serfl diferente. Los punks
hacen su slam; los heavymetaleros mueven la cabeza de arriba hacia abajo
aceleradamente; los que prefieren fusiones guapachosas mueven mis las cade-
ras y los hombros en su baile,

En lo literario, 1a letra de un creador estd determinada por la sociedad en
que se desarrolla; existe una interrelacién entre el mundo interno y el externo.
En su manera de concebir el mundo, sus frases y sus dichos, en la miisica que
hace y hasta en su forma de vestir, existe un lazo identificativo con el pablico.
Los seguidores buscan gufas espirituales, se afanan en creer en algo o en
alguien. El nutrimiento de muchos roqueros es la ciudad: hablan de los
clementos que en ella habitan. Las historias individuales quesalen delamente
del creador (por experiencia personal o mera ficcién) son parte de la historia
colectiva de esta ciudad. Los letristas hablan de c6mo les va en la feria. El
Guadaiia o El Haragén hablan del barrio, mientras que Bonn de un viaje al
Caribe,

Lo comunicacional, se produce en los mensajes no verbalizables,como si en
eI ambiente flotara un circuito de conexiones entre los integrantes del grupo;
entre el pablico participante; entre miisicos y péblico. El rock es liberador de
energia. Todos son cOmplices de Ia transgresion. La tocada es una experiencia
colectiva, es un ritual. En ella se manifiestan todos los lenguajes: musical,
literario y comunicacional. Participar dentro de un concierto es fundirse con
los otros que juntos forman un todo, olvidarse de uno mismo, pero al mismo
tiempo saberse diferente a los otros. Después de una tocada los participantes
se sienten renovados, han resucitado.
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El piiblico es el don nadie que teme a Ia anonimia, que huye al frio de la
muertc ¥y en la tocads, el héroe le proporciona ta luz y el  calor triunfantes.
icos y paGblico estin en i6n ante este nuevo dia, este renacimiento.,

Los héroes del rock mexicano son diferentes a Jos de los consorcios televi-
sivos, mientras éstos tiltimos ofrecen patrones de vida ajenos a la realidad de
la gran mayoria de las familias mexicanas, los héroes del rock mexicano parten
de situaciones y hechos concretos que padecen algunos jévencs de estratos |
medios y bajos.

Algunog roqueros viven aislados de su entorno, creen que la misica sélo
tiene valor por sf misma y que ho depende del medio en el que se desarrolla,
De ahf que exista una tremenda falta de informacién y despolitizacién. Por
definicién son anarquistas (por el desorden y la confusi6n)} pero no porque
ellos asi se d j oestén 1 de ello. Contal de tener conciertos,
a muchos no les interesa que los contrate el PRI, ¢l PAN o €l PRD, Tocan para
el PRI, aunque Ja tira los siga apafiando, aunque en las letras se qucjen de la
represi6n en las calles y las falsas promesas. Por otra parte, existe un sector
minoritario de los rogqueros que tienen una vision clara de cudl es su papel
como ciudadanoes, consumidores, artistas y trabajadores.

El rock pucde ser visto desde cuatro &ngulos: a) como vent. ( ical
mente es una propuesta abierta, que se adapta a diversos ritmos); b) como
espejo (los seguldores, se reflejan, se identifican con los personajes de las
letras); c) como tren (es un vehiculo comunicativo, en dondc los pasajeros
pasan una barrera real terrena y llegan a otra dimensi6n); d) comno cueva
(cobija al que asf 10 desee, es plural, como 1a madre naturaleza que proteje a
todos los seres independicntemente de s funcién).

Para un mejor desenvolvimienio del rock mexicano, para aquel que qui-
siera dedicarse profesiona) te a esia actividad y no tomarlo como un mero
pusatiemnpo, propongo varias actividades a desarrollar que no son novedosas,

pero trato de esquematizarias:

1) Acabar con Ia improvisacién (me refiero a no hacer las ¢osas al aventén)
en la creaci6n de la muisica y letra, en la conformacién delos grupos (constan-
cin, credibilidad, tolerancia en un proyecto de trabajo) organizacién de toca-
das, produccién de discos, difusién del material.
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2) Creacién de una academia de rock (como el Rockservatorio de Madrid).

De no ser por las clases particulares de al os yla la para
guitarristas del profesor Lavin, no contarinmos méis que con las revistas
extranjeras especializadas en determinado instr: to (que no todos [e sacan

provecho por no saber inglés, ni leer misica). La institucién que sugicro,
podria estar en manos de particulares o pertenccer al INBA e inclusive a Ia
UNAM. Lo importante seria que se jara aut te, que no estuvie-
ra condicionada por los cambios sexenales. También serfa ideal que se dieran
becas a los alumnos mds brillantes, o de pocos recursos. Se requlere uha nueva
actitud hacia el aprendizaje, combinar la pasién y la téchica.

Tal vez con la realizacién de concursos, se podrfa ayudar a los grupos a
mejorar su equipo, como el organizado por Circo Volador, en el quc a los tres
primeros lugares les dicron desde una consola hasta una guitarra eléctrica. O
también que alguna tienda de misica estableciera un sistema de crédito con
amplias facilidades para los masicos.

El tiempo libre es indispensable para crear, por lo gue si estudiontes
aventajados tuvieran una beca, podrian dedicarse de tiempo completo a tocar
(asf comalas que dn el CONADE a deportistas o el CONACULTA para imidsica
cldsica), y no estar preocupados por tener dinero para pagar Ia renta o comer,

En 1990, ¢l Programa Cultural para J6venes (pertencciente al CONACUL-
TA) organiz6 una serie de cursos para los masicos: Sonorizacién, Presencia
Escénica, Instrumentos y Promoci6n. Se pretende dar estos cursos anualmeate.
Mi propuesta es que se impartan de manera continua y ademds que se den
clinicas con miisicos de reconocido prestigio. Si esta responsabilidad no puede
caer en manos del Programa Cultural para Jévenes, alguna organizacién que
se dedica a realizar tocadas, lo podria Hevar a cabo.

Otro aspecto que serfa importante desarrollar, es la creacidn de talleres
literarios para los que escriben las letras, con la intencién de que se cuenten
con mejores herrarnientas para expresarse, En el Museo del Chopo se han
impartido cursos de este tipo, asf como en la UVYD (Uni6n de Vecinos y
Damnificados 19 de septicmbre), aunque lo que ha faltado hasido continuidad
y difusi6n, e inclusive interés por parte de los letristas.

3) Que contintien las pmduééionm independientes. Que haya una mejor
planeaci6n de los discos: a) en ¢l aspecto econdmico (no se termina de pagar
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la producci6n y se quedan en nimeros rojos)i-b) en lo que se refiere a la
promocitn y distribucién (c6mo, con quién y dénde, no esperar a que el disco
se venda por §f mismo).

El mercade que se ha gestado paralelamente a las producciones de los
grandes consorcios del show business, nunca podra hacerles ta competencia.
El rock mexicano tendrs que seguir su camino alterno, pucs no puedeacceder
a empresas donde lo manipulen, porque los grupos ya no serian roqueros, sino
prefabricados. Para muchos misicos, ¢l gran reto estd en grabar para com-
paiifas con grandes capitales y hacer su propia misica sin ser coartados.

4) En lo quese refiere a promaocién, algunos roqueras son pasivos yesperan
que lastocadas Ies caigan del cielo. Los grupos que han sabido promocionarse,
© que han encontrado gente que cn verdad los ha sabido mover (los repre-
sentantes, y no repretransantes) son los que est4in mejor colocados. Los gastos
de promocién, por lo general no son tomados en cuenta: estudio fotogrifico,
discos regalados, propaganda. Muchos grupos le dan mis importancia al
trabajo musical, pero descuidan el letristico, al promocional, o de sonoriza-
cién. Aquellos que cuiden estos otros aspectos, serdn mds profesionales en su

trabajo.

5) En lo que se concierne a la difusién, en realidad es un problema complejo.
En la radio, a no ser por Radio Educaci6én y Esterco Joven (ambas del gobicrno)
es raro escuchar programacién de rock mexicano en estaciones comerciales,
Entrar a las radiodifusoras privadas, tiene que ver con los criterios, no sélo
de log programadores sino de los i de las estaci , que por lo
general son bastante pudibundos (no les gusta Io que dicen las letras; creen
que algunas atentan contra la moral ylas buenas coslumbres). Los grupos que
sacan producciones independientes, no lienen dinero suficiente para pagar Iy
payola (el “derechu’” de se ser programado X veces diario). Ademds el grupo
que lo hiciera, desvalorizaria su trabajo, pues el que pague Ja cuota mas alta
se convertiria “en el mis famoso’’ o en el de “mejor calidad”.

Ciertos empresarios arguyen que el rock mexicano no ticne piblico, pero
es un circulo vicioso: si no se difunde no sc amplia el ndmero de scguidores, ¥
si no existen consuimidores para qué sc difunde. Los que se niegan a programar
rock, ponen mil pretextos: no hay piblico roquero, no les gusta lo que dicen,
los grabaciones son de mala calidad (estees un problema que pocos grupos
que graban dc manera independiente han sabido resolver, por los altos costos
de las producciones).
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Un punto que me gustaria resaltar cs el del piblico. Los programadores de
estaciones radiofénicas justifican su falta de interés en ¢l rock por 1a falta de
seguidores, Esta afirmaci6n no es del todo falsa pues muchos imisicos se quejan
de Ia poca asistencia a los conciertos, de la incomprensi6n, de la desvaloriza-
¢i6n y el no consumo de productos nacionales por parte del piblico.

El namero de seguidores fieles es reducido (al que me refiero en el subca-
pitulo de héroes, groupies y fans) entonces ;eémo aumentar el piiblico?, jcomo
quitarnos la sombra de la malinche?

Hay grupos quese van a grados extremos y cuyas pretension son tocar sélo
para vender, ser famoso o estar en la radio, se cambia la concepei6n que se
ticne del mundo por hacer un producto simplemente para la venta, por lo que
el rock deja de ser tal y se convierte en tniisica superflua para la vendimia.

A pesar de la poca apertura de los medios, en Gitimas fechas se ha dado
una proliferacién importante de grupos roqueraos, lo que quiere decir, mayor
niimero de seguidores.

6) Que se generen miés lugares para las tocadas de rock. Organizadores,
pGblico y miisicos pueden contribuir, no s6lo a conservar 10s existentes, sino a
abrir otros, auspiciades ya sea por el gobierno o la iniciativa privada. Segin
Victor Roura, lo que necesita el rock no son espacios, sing una integracién a la
vida social, una asimilacién a la cultura nndonnl De ahf que se dlgn que no

exista un piblico masivo; que Igi fi ios piblicos den permisos con
grandes dificultades para das; que se ecic ¢l trabajo de log
roqueros,

Serfa beneficioso para el masico que no dependiera de ninguna institucién
0 empresa privada para realizar sus concicrtos. Para lograr esta autonomia ¢l
grupo tiene que convertirse en una pequeiia empresa: buscar el local, solicitar
el permiso, tener transporte, sonidos y luces, encargarse del boletaje, disciio
de la propaganda, difusion, vigilancia, contratar a los secres (ayudantes),
ingeniero de sonidos y de luces. Esta labor s6lo es posible si se cuenta con
colaboradores con funciones bien definidas, a los que habria que pagarles
honorarios. Muchos grupos con dificuitad cuentan con el equipo indispensa.
ble para cada musico, son pocos los que ticnen sonido o transporte, y si a eslo
le agregamos que la gran mayorfa de los miisicos no viven de tocar, 1a autono-
mia es un problema dificil de resolver.
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Otro de las espacios que habria que crear son los dedicados a In venta €
intercambio de productos que tengan que ver con el rock. Ademds del tianguis
del Chopo, est4 el espacio alternativo del Sur (que esperemos que pronto se
mueva de manera auténoma y que no desaparezca cuande CONACULTA lo
decida), pero podrian existir otros espacios en Casas de Cultura, de varias
delegaciones del D.F.

7) La prensa especializada requiere (en lainayoria de los casos) deunvasto
conocimiento sobre los temas que aborde, para que su critica sea més profunda
y menos superficial, Ademis el periodismo roquéro estd muy mal pagado, la
falta deincentivos hace mas desoclador el panorama.

El gran igo del rock icano siguesiendo las talidades inquisi-
doras que le atribuyen nexos demoniacos, delictivos, viciosos y gencradores de
violendcia. El uso de enervantes y bebidas embriagantes, aclos delictivos y
violentos no es exclusivo del rock. Habria que ver con otros 0jos a este ritmo
de la era de las comunicaciones, comprender este puente inter icativo
que se da entre los jévenes, que enriquece 1a vida emocional y robustece su
identidad en el aspecto creativo, en las experiencias de caricter ritualistico y
colectivo,
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