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INTRODUGCION,

£ la actualidad o3 comin que exista sierto qusta por el cante. baile y misica
dut arte laienco. 1os cuales conforman una unidad artistica muy especial. Eslo
S debe a gue esle aiie dliene la capacidad de expresar emosiones profundas

tepiesentativas de lode & aénero humanao,

i zante #amenco tnrma parte de lo que se denormina Lirica Fopular, y sus
tacedentas se ramontan 3 épocas muy remalas. Me parece importante hacer
un brve rastreo de su procedencia, asi como de la evelucion que ha sufrido

fnasta piesting dias,

Las Sevitlanas son bailes tolrdoricos espaioles que desde hace tienpa a ta
tewhia, Tan gozade de gt populaidad y ditusion denitto y wera de ko peninsula
Ibetica. Cuando decirnns Sevillanas, hablamos de un lipo de danza aleqre y
testiva que s¢ realiza de manera colectiva, acolnpaiiada de ingeniesas lelias y

O TdSical caracteristion,

Las et as de fas Sevilianas se conforman por versos que provienen de milenaria
vedicion, ast camo de impravisacionas mamentanens por parte del intérprete,

Mitchas de ellas se han fransmitido oralmente de generacion a generacion.

Los terras Watados dentio de 1as sevilanas son muy variados, Pueden ser de
cardler filosdlico, didactica, poliico, amarose, ele. Esto depende de la
siacian en que se desanollen, asi coro de las necesidades expresivas por

fatte del sjacntanite,

Et amor es una de las manitestaciones mds grandes y positivas del ser humano,

asi eoma una capacidad para poder relacionarse plenamernte con su alrededor,



per eslo g parecs irnparants realizan L invesiigaclton discogratica de et

JEnero Gue conlemmplen el iema amogso.

La danza espariola es una sanifesiacién expresiva sumamenie interesante, G-
junlo con fa riqueza literaria de los versos que se canfan e ella, torman un

espectaculo inigualable.

Las versos conlenidos en este fabajo, han sido Hanseitos directaimnts de

mittiples grabaciones pattenscientss i este género,

825




CARITULO )

BREVE PANGRAMA HISTORICO DE LA LIRICA FOPULAR,

Et wilgen de 1o pocsa popula e3 un lemia que ha presentado diversas
conlioversias e incertidumbies desde hace musho tierpo, Exislen diterentes
tentias al respecto; sin embargo, hasta 1a techa se carece de und teoria que
latiticins con mayor exactittid sste fenomenn, Esto se dobe a que la litica es un
fendrena histonieo Berario que se ha o tansmiiende generalimente de
manera oral & iaves de Jas siglos. y susisternadizasion en torma eserita es
telativanente fedients,

Marqit Frenk dice respecio a st lema:

"Por supuesto, no ha poddide legarse a upa definicion Ghica y
universalmente valida de La possia pepular, quiza precisamente
por algo que se ha ido haciendo cada vez mas consclente: la
paesia popular no es un fenomeno elerno, aternporal, estatico,
sine -eomn ado heche de cultura- un fendmeno historico, Cada
vedo on eada Spocd yoer cada higat s da con distinlas
caracteristicas”, {1)

La poesia popular, en cuanle expresion cullural presenta caracteristicas
imporlantes para 1as diversas comunidades, pues en elia se manifiesta (o mas

reprasentative del Ser humane y 1a relacion de éste con toda cuanlo [ rodea,

Elcanto, la riizisa y el baile Son ormas expresivas que en diversos rmaorentos

& han vincuado eon la possia, enriqueciéndose mutuamente. Eslas formas



sxprasivas se pueden levar o cabo colectivaments no obglante. ef it
crealivo inicial, se origina por up individeo, Margit Frenk ha alitrnade o
respeclor “Son arte, pero aite colectivo, [o oual quiers decir, ne sdln qie sun
patrimonio de la colectividad. sino también y ante lodo que §sta s impane a

individuo en la ereacian y Laresreacion de sada cantar™, (2)

Detinir la poesia es un topico compleju y amplio, debids a su propia naturasza,
por lo que enconlrar su significado dltimo, por medio de una definicion, &5 una
aclividad imposible, y s6lo han existido acercamientos parsiales. Hay quienes
han puesio énfasis en sy aspeslo verbal o en sus visionses del mundo matetial,
atectiva o intelectual. Surgida por necesidad y placer ella une infeleclo y pasion,
La poesia en cuante a acto verbal ao s& pueds Bmitar ab significado de unas
cuantas palabras,

Un aspecto fmportante de la possia consiste en que ésla (al igual que olras
formas de expresidn artisticas) puede exlenderse por ludo el globo tendgqieo,
sin impaortar su origen, puesto que po se lirmita ala exclusividad de [as dilerentes

nacionalidades.

Se han postulado diversas leurias sobre el origen di la poesia popular, desde
que el tebrico aleman Herder se prevcupd por ella: * Herder fue el prirer
creador del mito de la poesia popular, desarrollado luego por Gaelhe, por los
hermanos Schiegel y tos hermanos Grimrn, por Arnim y Ischer y Uhland y

Lihemeren y tantos olros lileratos y fildsotos alemanes.” (3)

Jeanroy, por ejemplo, estudioso de la literatura medieval, proponia que la lirica
era de caricler nacionalisia, es decir, qus pertensce a las limites lerritoriales an

donde ésla nace. Muchas veces se ha pensado que de acuerclo con el lugar



donde la genle se desarrolla, orecs o pierde cierta sensibilidad. Por ejémplo, la
genle que vive en zonas de clima frio fienen una forma de ser y de vivir muy
diterente de la de clima tropical, Algunas veces, 1as primeras no expresan tan
ablertamente sus senlimientos. sin embargo, fienen la misma capactdad
sensitiva para proyectar y para pereibir la de ofros. Refiriéndosa a fa poesia, la
situacidn es la misma, basta saber o idioma en el que se expresa el poeta para
poder aprectarla. En algunos casos se requiere de cierta preparacion cultural,
Sin embargo, en algunas ocasiones aunque se dasconozea ol idioma del
poema, Ia sonoridad de las palabras  prodice diversas sensaciones o
seqlitienlos en el lector o en el oyente [ en el caso de presentarse ol poarna en

forma verlal).

Mediante fa poesia, los escrilores lratan de corpunicar y expresar lo que ven y
sienten. Algunas veces expresan la realidad directamente, mienlras que en olras
ocasiones lranslorman esta raalidad, la subliran, wnpltando de esta rmanera su
capacidad expresiva mediante la imaginacin y la fantasia.. E! crilico aspafiol
Rodriguez Marin afirma: " Asi como todo el pensar de un pusblo estd
condensado y crislalizado en sus refranes, todo su sentir se halta contenido en
sus coplas” (4).

Las iméagenes y sensacienes " mas reales " que uliliza un poeta son aquellas
que salen desde lo mds prolundo de su ser, y tas palabras son como un reflgjo
de ello. No necesita d& conocimientos profundos sobre poélica para poder
expresar lo que sienle, Praclica una leclura continua y singular de si mismo y de

lo externo a él (paisaje, olro ser, etc).

E! alma del poela queda al descubierlo, provocando en los destinatarios clerta

identiticacion, pues el ser humano tlene una base, un motor, una unidad que e



parmits vetse rellefado, de und manera clara y objefiva con sus semejanles,
independientemente de su nacionalidad, sexo o condicion social. La poesia es
=l eanty universal entie Jos hombres. En gily. el pasta habla de si mismo y de su
relagidn con el mundo,

La poesia tiene por naluraleza, deterrainada calidad y armonia, no es upa
actividad meramente atiticial, Clars, podia Watarse de fa poesia ¢omo una
aclividad donde «! academicismo pueda ser predoriinants, matando de alguna
manera sy espontaneidad y sendillez. Monloro dice (con sercania a Plali;n] que
“elritno 23 algo que ya esla, que siempte ha exislido, solo que poco a poso se
ha o descibriendo: .., estas rilmos no deben eansiderarse “inventados”, sino
desenbiettos, Asi comno hay ora, plata, diamantes. esmeraldas en el ikerion dol
planeta, y los hombres no 10s han creade, asi én ¢l tondo lodavia no explorado
del interion de 1a vida, como un regalo de piedras preciosas, estan latentes
todas las melodias. Los poetas las descubren y las reparten por todos los
tincones de la tierra, y aun por los aires, por el mar. y aun por los cielos o por

los intisrnos” (5)

El poela también pusde ser considerado como una especie de ¢ronista, ya que
a partit de su ebra relleja, aungue no mecdnicamente un mornento, una época
precisa. *los heshos pasados sin las descripciones poéticas, los ignorariaros;

e§ como afirrnar que no habrian existido ", (6}



Una dedas pecillanidades de 1 possia papilar, sonsists en que 9sla se piteds
extender por muchos fugaes, a5 come por diterenles wposas, ¥ van
perteneciends a la gente e 1 woutae y R eante, Altonis Manbero sefiake
Estos poemas inmortales Nevan [a verdaja sobre los valioses diamantes de L
Indlia o ded sur dé Alrica, du que san de prapiedad propiedad general, de la

propiedad privada, |7}

El canlo de la voz hurmana, ol sonido del viento, del agnd, el canlo de un 'p;'nj:uc-.
pueden relacionarse con @l ser inteina del poeln, For eslo, ciands sé ssetaha
este (ipo de sonidos, alys dentro de 1 persona se misve, Se reqocia o
simplemente, algo siente 1 Las poetas usan de [a magniticlencia del sonido an

el misterio interfory enla galanura exterion de sus versas ™ (3]

Herder refacionaba inicialments ta poesia popular con el pueblo cantormado
por salvajes; posterioniente el léauine se amplia hacia los campesinos y. por
ultimo, con "el puebla”, refiriéndose a las clases sociales bajas de R sociedad,
Poco a paco, el término se fue ampliando, y en 1a actuaiidad enlendemns por
popular, todo aquillo que pertenece ala socizdad en gencral,

Herder dividio a la poesia en populary culta: Yolkgeisty Kuastieis!, La primera

pertenese al pueble y liene como eualidades basicas, el ser espontiney,
emoliva y no requiere de grandes conocimierdos. La Kunsipuesie liende al
arlifisio y liene como bases para su realizacion, ol estudio y el conavimiento,
Qbservaba, al misme tiempo, una oposicién enltre ambas.

No obstante, ambos géneros pueden alimentarse reciprocaments, Es
irportante recordar que algunos poemas eultos han sido recreaciones de

canciones populares, asi como alguros cantos popularss pueden haberse



oriainado poi influencia de algin poeta cullo, Por ejemplo un hecho muy visible
&3 la produssion lileraria de los Siglos de Oro { Gongora, Quevedo, Lopa de

Ve, e, )

Enla poesia popular. ta relacion existents entre profundidad sentimental y voz es
Y esltecha, B Gulul s que siente ¢ hombire del pueblo en fa creacién de sis
poemas. as limpic 7 libte de todo razonamiento estelicista : " le viena del alma
“. Canla sin mita interesada, sinfin preconeebido. sin olro estimulo que el de un
senlitnientn ;" Lo permanente s una expresign directa y olara. sin sequndas

intencionss, aunge 6o siemmpre sin misterio *.(9)
4 Desde suando nace el canto popular espaiol ?

El canlo es una dw las manitestaciones artisticas mas antiguas del ser humano.
Desde que el hombie uliliza fa boca corno vehiculo de expresion, nace el canto.
Por medio de la boca puede comunicar sus ideas, pensarmientos y emocionss,

Diversos ctilicos lilerarios han ubicado el nacimienlo del canlo popular en [a
haja Edad Media, en tazin de los diversos vesligios que persisten de esta
época Sin embargo, atitmar que no existia el canto antes de esta etapa, es una
idea falsa, pues no es posible negar la existencia de uno de los irpulsos
nalurales y permanentes del hombre antes de dicha época, El hombre ha

canlado desde que existe,

Sabemos que a partir de la baja Edad Media se generaron muchos cambios,
hoy en dia suficienternente docurnentados: econdmicos, sociales, politicns y

attislicos,



En el ¢aso de R literatura hispana. ¢l hallazgo de fragmentos de los primeros
textos liricos por parte del invesligador Samuel Stern, en 1943, demostrd por
primera vez, la existencia de textos escrilos en lengua romance, A £3tos se les
denoming JARCHAS, y pedenecen a los siglos XI, XIt y Xl Las jarchas son
versos eseritos en lenqua romanse que Se encuenliah o [as MUWASHAHAS,
La rauwashaha nacld en Espaiia en el siglu X, Duranle ssta dpord la culturs
tispana eslaba tormada por espaiioles y arabes, lo cual produjo un sinerelismo
cullural muy especial, Las muwashahas estin escritas en drabe elasico, drabe
viigar y en romance, y son consideradas como los primeros legdos eserilos de

litica popular de Espafia.

Los lextos liriens denominados muwashahas se caraclerizan por los siguientes
rasgos; son eslrfficas, presenlan polirrima, generalments estan compuestas
por versos corlos (médximo de doce siltabas), la parte final del texlo { o sea las

jarchas) conlienen un gran valor literatio,

Laimportancia de la jarcha dentro de lx muwashaha radica en que la primera es
la base y el nicleo de loda la obia, a pesar de que esld siluada en los versos
finates, Los molivos que Ia inspiran son, prinsipalmenle, de tipo amorosa y, por
lo general, el autor pone estos versos en boca de una mujer; "Las jarchas son
canciones de fiesta, canciones populares cantadas y bailadas por mujeres, y na

por hombres, ya que este censtituia una costumbre de aqued tiempn..." . (10)



Hasla 1a fecha se ha cuestionado si las jarchas pertenecen al género popular,
puesto que no se puede saber con exactitud si se cantaban en esa época. Lo
que si e sabe, &5 gue 25tos textos han llegade a tener un gran valos lilerario, en
la medida en que aluden de alguna manera la redildad de esa época:
“... las jarchas retlgjan, directa o inditectamente, una tradicién
podlice musical de lipo tolkidrico, La prueba decisiva de esle
hechio 6340 en sus muchas coincidencias temdlicas, estilisticas y ,
mélticas  con olras  manitestaciones medievales de fipo

popular®, (11)

Durante el Renacimienlo, [x cancién popuiar partia de la primera eslrota de la
cancién y se desanollaba de acuerdo con la larma culta de la época. Ese tipo
de canciones se pueden enconlrar en el Cancionero musical de Palacio, de
fines del siglo XV y comienzos de XVI, Los texlos populares influyen dé alguna
manera en los escritores cullos de esa época,

Hacia fines del siglo XVIy comienzos del XVII, el nombre genérico de "cancion
a villancico®, cambia par el de “letra* o “lelrilla®, Algunos escrilores, por
gjvmplo Lope di Vega, le dieron un fuerte irpulso.

La lirica profana popular y Ja sagrada se fueron enfiqueciendo mutuamente:

" Hasta en los convenlos pudo penetrar el gusto por lo popular, a tal punlo que
Francisco de Yepes, hermano de San Juan de la Cruz, oia en sus raplos

misticos que los dngeles y sanlos cantaban coplilias de sabor rastico  (12).



Afinales del siglo XV y comienzus del XVIL, se origing un nuevo géners poéticy
49 gran importancia que influyd decisivamente en la fiteratura de los sigios
postariores: la seguidilla, Su compusicion esltaba formada por coplas de

cualro versos de 6 o de 7 silabas los impares y de § log pares:

6 o7 silabas
PAREES 5 silabas
3-— 607 silabas

4= Ssilabas

La seguidilla tue el género poélico de moda durante el siglo XVIl y lormé parte
de las tertullas y festejos del pueblo:

“imbuldas de un espiiitu nuevo, rauy de acuerde con fa poesia
del momento, las sequidillas se improvisaban, se cantaban y se
bailaban en todas partes. Se cantaban seguidas, en largas
series ininlerrumpidas, sin necesaria conexion temdtica. En
unos ouantos afos conquistaron los ambientes estudianliles y
los rufianescos e invadieron ta lileratura, transtormando la lefriila
y al romance nuevo y convirtiéndose en el alma del teafro
musical ™ (13).

La seguldillaliene un cardcter completamente dilerente del que se origing en ¢!
Medloeve; carece de meldloray sus molivos expresivos son directos y claros,

no presenta aspeclos ouitos,



NOTAS

(1) Las farchas mozdrabes y los comienzos de la liriea romdnica  FRENK M,
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(4) Magia y mifagro de la poesia popular. LLOVET, p.11

(5) Eoélica espafiola. MONTCRO, p.32

(6) Ibid Poélica ecpafiola, p.33.

(7) Ibid. p.33

{8) Magiay milaqro de |a poesia popular, LLOVET, p.12

(9) Enlietolkiprey literatuta, FRENK M. p.52.

(10)Comparaciones_entre las jarchas romances {mozdrabes) y las drabes,
ABOUELFAD. p.20

(11} Litica espafiola de tipo popular, FRENK M. p.12,
(12) Ioid. p. 21

{13 Ibid. p.22.



CAPITULO I,
LA POESIA POPULAR EN EL FLAMENCO,

El fiarenco es una cullura que se ha desarrollado en  Andalucia, sur de
Espaiia. Debido a su desarrollo historico, esta zona de la Peninsula, ha recibido
infitencia de diferentes pueblos que entre los mas destacados se encuentran
los arabes, judios, indo- pakislanies y bizanlinos. La mezcla de eslos pueblos

provosd una oulturd peculiar e inigualable:

.., porque Espafia se lotja, se hace, se esculpe precisamente
durante esos ocho siglos de gquerras civiles, de luchas,
deplorablemente, desastrosarente, lamadas de leconquisla.
Espafia se hizo, enconlré su forma de ser, precisamente por ia
lnvasion drabe, en  mezcolanza, en simbiosis de mgros,
crislianos y judios "', (1)




EForigen del Flarenco es un tema, ademas de amplio, ambiguo; incluso en la
actualidad presenta dudas. sontusiones y rectificaciones. D.E, Pohren afirma,
tespecto a los ofigenes del lamenco que se puede remontar a prinvipios del

siglo ViL:

" Cran edidentemente quie mucho antes de gue legase a Ser

similar. Lis drabes [ siglos VIL- XV} v 1oc judios setudies, en

particular, tenian una cultura musical muy avanzada, y no hay '
razon para pensar que el pueblo en esfas épocas, e incluso en

épouas anlerinres, sobre txdo en la qriegay romana, no airease

sus sentimientos por medio del cante, lx danza y los

instruraenlos ransicates “ {21

Unateoria un tanto dilerente, eonsidera que el flarmenco nacié con fa llegada a
Espafia d= los yitanos. quienes tueron expulsados y persequidos de la india por
la caballeria de Tamerldn  en el afio 144 d.C. y emprendieron su destierro por

Rusia, los paises eslavos, Alemania, Francia, hasta llegar finalmente a Espafia,

Ahora bien, ¢Por qué se le llama famenco? Al respecto existen asimisino
diversas hipdtesis, Una de ellas dice que en Espafia durante 12 época en que
regia la Sanla Inquisicion, los judios espafioles fuvieron que emigrar a ofras
tierras, ya que ne estaban de acuerdo con la religidn impussta por esta
Institucién, Algunos de ellos emigraron a Flandes, lugar donde tenian la
completa libedad de inlerpretar sus cantos. El pusblo espafiol les denomind ”

flamencos " a estos canlos.

De acuerdo con otra teoria, la palabra flamenco se deriva de una mala
pronunciacion de las palabras drabes telag y mengu (fetagmengy ), que

gignifica " campesino fugitivo ™.




Es muy sorin que cuandn la genle oye fa pafabra * Namenso * |, fe venga a la
rmemoria el sentido de  canlos dolorosos y rebeldes. Muchas personas
rechazan inmedialamente esle lipo de canto, pot patecenles molesto y lediaso,
Ello obedece a que no se han inmiscuido abietamente dentro del enigmtico

raundo det atle flanernen,

El cantaor,  por medic del capde fiene 1o posibilidad de sXpresar fog
sentiientos, subiniientos y alegrias que e pudieren suceder alo largo de sy
vida. En épacas pasaddas. esle lipo de cantos eran eronados por gente que se
enconitaba era de 1a ley, por grupos de personas que vadgaban de un lugar a
olp, por personas que no podian wdaplarse a la forna de vida de las
sociedades sedenlarias, Algunas veces, eslas ullimas abusaban de los

némadas, inculpandolos por delitas que no habian cometido,




El espiritu del flamienco se pudo conservar a lravés de los aifos, hasta que poco
A poto Se e exlemdivi:lo por la peninsula ‘es;‘xaiivm. pere aNora de una
maneta dierente, esta actividad Negd a tormar pate impoitante dentro de la
sogiedad. B} flamenco yao no era arle paa unos cinantos. sine que se fue
sosimizando ¥ acepldindo por un ndmern maysr de pelsonas, Los "calés

Caniaptos " teron L enlininacion dae oste camibde (sigho XIX)

" En principio, es un deber de gratitud a nuestros anlepasados '
evocar panordmicamente el apngeo de los antaffos  “"calés
santanles © de fines de Siglo y albores del  presents,
establecidos en Barcelona con presligio y vida propia, que
precedieron a los " colmaoes ", bodeqas o tabernas. en donde
se reunian los dilelantes en franca competencia pablica, y
subrayar Ja calidad & sus tarneos 4« tacultades en el canle, en
ol baile y en el loque de quilarra, de este arte ancesiral,
manitestaciones  que fueron el germen impulsor  de sy
renacimiento creador *, (3)

Teresa Mattinez de la Pefia ha establecido una division de fos diferentes
perlodos del flamenco, como conjunlo de sus tres elementos constiluitivos:
cante, baite y toque de guitarra (letra, danza, misica}, d& acuerdo con su

desarrollo historico:

“ Un primer periodo que podia considerarse como primitivo o de formacisn,
Predomina en €I, ei caracter popular, Un segundo pefiodo espectacular, pero
todavia sin perder [os valores populares. Un tercer periodo fealral, con
estilizacion de formas ", (4)



EL CANTE

El cantz es uno de los elemendcs constibilivos del ane tlatnenen, en denids of
gjeculanle desbarda abiedaments su miait terion 5= hats de ana esliaria
manitestasién artistica sin parzcido, de qran mitmanidad aseguiile a todos jos
hombres. La profurdidad hurmana del cants delermina eon iiresistible imlpurin a

lodos los demas valoress.

Al canfaor no te inlerrsan los cdnones o madueles estéficos, lo ynico que le
preocipa es pader expresar de manesa direcla y espontania los senlirientos y
sensaciones que le adolecen en ese mormento: * Su inspitacidn no es estélica
ni busea tarmpoco {a amenidad ni of enlretenimiento, Sa inspira &n &l hombre y

desnudaments lo dice *. (5).

Una caraclaristica importante dentro del cante. consisle en que ol irtérpisle se
manifiesta en cada copla de una manera Gnica e irepelible. A cada copla le
imprime singularidad y auténlica enlrega. Es como a vida misma. ningin
momento por parecido que parezea a otro, es igual: " La copla es infranslerible,

como es intransterible el limbre de la voz o la dosificacion personal de! silencio

“ (6).



En esle género, cante grande o jondo (mas adelante se precisara tal di\}isién). el
cantaor expresa su mundo en  forma individualista, es decir, esta forma de
poesia no lendria el cardcler popular del cual nos preocupamos en esle
estudio; no obstante, a pesar de que el sentimiento que expresa corrasponde a
wha persona soiamente, nos damos cuenta de que esto puede ser vilido y
diracto para muchas personas alavez enun determinado rrormento :

" Los cantes tlamencos ..} conslituyen un género podlico,

predominantemente lirkeo, que es a nuestro juicio. el menos

popalar de todos los larmados populares: @8 un géners propio

de cantaores: quien tuviera medios y vitud para poder vivir

entre éstos algin fiempo, podria porer al pie de cada copla el

anlor de ella... " (7)

En relacion con & cante de tipo populan es decir, aquel que se realiza de
marnera colectiva, el sentimiento que se exprese abarcard a un nidrmero mayor de
individuos. Seria como la forma de pensar, de sentir, de ser de una comunidad,
Rodriguez Marin en cuanlo a poesia popular, dice lo siguienle: " En elia y por
ella se echa de ver cémo ama, ¢dmo cres, como espera, edmo deseonfia,

o6mo sulre y cémo aborrece cada pueblo, ! Y hay - mentira se me antoja - quien

niega valor subidisimo a los cantos populares |, (8)

Sobre el cante flamenco se han realizado diversas clasificaciones. En el
presente rabajo nos apoyaremos en la.clasificasion propuesta por D.E. Pohren,
quien considera Ires tipos: Cante grande (jondo, principalmente gitano), cante
intermedio ( jondo, principalmente andaluz ), cante chico ( gitano y andaluz).
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Los lemas died carde chiva $on teas ligetas y extrovetlicos, o ditotencis del sante
grande y del intermedio, La finaiidad basiod de wslo canbs consishe sn alogray
alwyenlar das preocupasiones de & gente, EF cantaor anplifica y extiende el
sentico de sus versos, desde nna parte sibjeliva e introvetivla { canle grande e
intenmedio ] auna pate nids abierle y objeliva, Los termag so petivren ol articr, a
b rufer, & Andaducia, a s gente, a L natirddeza: * Hay candos del carmpo. de La

sierra, dedierra adenbio y camtos de 1a eosta sur mediterranea ™ (10).
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Malina y Mairena han dividido el cante de lipo folkldrico que tomd elementos del
flamenco, de acuerdo con algunos aspeslos geogrdticos. A este lipo de canle,

",

le denominaron ™ Cantes lolkloricos aflamencados

1) Canles folkloricos allarmencados andaluces [ peleneras, sevillanas, nands,

villangsicos, carpanilistos, barnbas. trilleras, pajareras, femporeras, mavianas ),

2}  Canles folkldricos aflamencados de procedenciz galaico- asturiense (

larfucas y garrotines ).

31 Canles allamencados de ofigen hispanoarnericans ( guajiras, colombianas,

habaneras, milongas, vidalitas y rumbas) (11,

e |
N
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NOTAS,

(1) Andaluciay sy gante, GARCIA D, p.6 4

(2} Elarte gelfamanca, D.E, POHREN, p.37

(3) Elarle del baile flamenco, PUIG. P.26

(4) Ieoriayprielica del baile lamenco, MARTINEZ de laP. p.23

(5) Mundoyformas del baile lamenco, MOLINA, p.77

(6) Ibid, p.77
(7) Ibid, p,79

(8) Etalma de Andatucia, RODRIGUEZ M, p.9

(9) ELarle del Flamenco, D. e. POHREN, p. 47
(10) 1bid, p.47

(11) Mundo y tormas del cante flamenco, MOLINA, p.155
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CAPITULO NI,

LAS SEVILLANAS

3.1, El género poélico- dancishse sevillanas denlre del Fiarmeneo.
'

Las sevillanas, en especial, son el género poélico - dancistics que nos inleresa
el este Irabajo, Le lamamos poélico pot tratarse de canciones derdvadas de la
sequidillas castellana: * La seguidifia se convitlid en sevillana por obray gracia,
esencia y poder de Sevilla " (1). Y dancislico. pues fa finalidad primordiat de
este género es la de asompaftar al baile. Esla cancidn ha tenido gran
divulgacion dentro de las ferias, romerias y vetbenas andaluzas; sin embargo,
no sdlo se ha limitado a esta poreién espafiola, sino que se ha extendido por
lodo el pais : " Cuando Sevilla se pone a canlar y a bailar fo hace por sevillanas:

y mas de media Espafia se nos esld conlagiando sin remedio " (2), ©

Ei hecho de que las sevillanas sean canciones vigomsas y sencillas,
impregnadas de gran vitalidad hatavorecido que se divulguen inmediataments ;
" Una alegria desbordante, que impera en ! canle y en el baile, en las melodias

vivas de la qultarra, en el acompafiamienlo de palmas y en lfas voces que
animan, sin cesar, 10s rapidos movimientas da los "pailacres”. {3)
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Conlag sevillapas e Facil Que venda a ta mente i idea de liesta, sspareimiento
y abequia. Una dw las testividades que ocupa in lugar muy importante dentre de
latradiciorn szpafioid, 25 la Feria de Sodilla: " E5 1 apoca en qus sa vislen fos
Irajes lipicos, y s& ovida ¢l trabajo y $« bailan sevilianas a todas heras por las
calles, enlos bares y alli dondequicra gue s& 1eina un grupo de persanas ™ (4.
De la misraa manera, da romeria dol Focio ey oba de fas testivigaifes
inpoitantes: ésta se leva deabo en Triana, desde hace 175 afios, y gracias a

ella este gEnero se ha cullivado ampliamente,

Como sabemos, todas las manistestaciones de una comunidad { seciaies,
econdmicas, politicas y artisticas) se desanollan de acuerde al lugar en donde
se originan, Les aspectos que influyen decisivarments son el alima, 1os
aceidentes goograficos y la naturaleza que conforman el lerritorio, Asi mismo, el
desarrollo serd diferents si se irala de una comunidad més grande que olra, su

forma de vivir serd muy distinta,

Existen varios tipos de sevillanas, segdn ¢l lugar o las razones por las cuales se
originan : anrralera, serranas, biblicas, rocieras,

Las seviltanas serranas, que se desarrollan en lag zonas camperas, son (as mas
anitguas y risticas, y debido a su enforno natural, estin mds arraigadas af suelo,
El cardcter de eslas sevillanas es serio y sobrio ( sin Hlegar, por supuesto a la
profundidad del Cante grande),

Las sevillanas corraleras, qﬁe se bailan y se cantan en las ciudades, por
su‘entorno social, difieren en gran medida de las serranas; son mas alegres,
vivaces y picaras: " Cuando viene fa rasica de las sevillanas, la vida parece

como si sefienase de luzy alegria (..} " (5).
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Las sevillanas biblicas, coma o alude su nombre, hucen relerencia a lemas
biblicos: asi como 1as rocieras, se desatmollan cormo una inspiracion de la

Virgen del Rocio,

Es importante sefialar que [a zana de Andalucia &5 una comatca ténily edlida, lo
cual tavorece que el desanolio dé los fralos y flores sea praspere, Los slores e
imagenes que provocan estos factores en los habilantes de esla regidn |es
producen cierla sensibilidad y sensualidad sinqular, .

Como las sevillanas son cantos que se ejeculan continuarments, tienden &
cambiar y a evolucionar constantermente en sus lelras. acenluacionsas y
acompafiamiento musical. No obstante, el corapas bisieoe, a nivel dancistico, es

el mismo.

= T
o
yd N ." N
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NOTAS

(1) VERDE, Sevillanas para cantary bailaf. p.9

{2 bid  p.9

{3) MARTINEZ, Teoria y préctica del bglle flamenco, p.19

(4] D.E. POHREN, El arte del lamenco, p.126

(5] GARCIA, Andalusia y su cants, p.114
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3.2 CARACTERISTICAS MORFO-SINTACTICAS DE LAS SEVILLANAS.

Loz candoz de s sevilianas se han hansmitido a lraves de fos afios, de
QERRCCION B LAl s @8 manets aral Por ello miehas de las Ielras so han
oo niadifivada Gan el pasa del tiempo. En la actuatidad. gran parte de
133 leltas deslinadas para 143 s-villanas se encuenlian &n un creciente p;oceso
derescalel s ransaripeion permite prolongar y renovar una parle basica de la
it Golealivs del pusblo asdalig.
Autedio Vetde, estrdiosa que §& ha preocupado por conservar dicho material
posticn por medic de da fanseripeion Glerania, dice con respecta a este género,
que s hiata de " Ut rasatio de coplas que nuesitas mayores nos legaron y que
constitiyen uf lesore de entranable valor. " (1}, Por su parte, Terésa Martinez
AMirma que 6 camle espafiol fiene la peculiaridad de ser de cardoler
individualista, en el sentido de que expresa, ante lodo, la parte interior del ser
himang,

" Surge en el hotabre corno expresion de su mundo interior, sus

creencias y sentimienlos, su manifestacion es fugaz, nace y

rnere con el misma hombre y no deja rastros malteriales que

pusdarn sevir como prysbas de si existencia, " (2)

No obslante, considers que las sevillanas cuenta con un aspecto ruy
imporante, por faedio del cual sus lelras pueden frascender a través de los
stglos, AFor qué? (A 'qué se debe esto? Sencillamente a que este género se
transporta de un plm‘:c‘n“individual a uno de cardcler popular, €l ¢reador emite

sus sendimientas y emociones representadas en cada eopla, es daclr, en
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CLRPOEINAGIET proetioal < GOl etieg 5o cancteniZy por pogest
vErEos bieves, E3las wsdiiadas san b bace de fas cdieiofies pojities.
Fasteitotineile ei faimoo 3= 3denbiea con eada i de ety L ferna e
suyas. Lainteprelacton nesieal y daneiztiva e estas coplas re st e g

roanataindividual, sino de mado arpal,

st B iAo eb canse IRGGHE Do o G- B kvt fietioa y
sentimerial del puehio, Hayendo y Hevards &5 s oleaps de pasiones, aimrs,

Gelo y raneths, adonnas y & wieltas cor ol etetiin betaenitn, " (3]

La sequidilla como antecedente de las sevillanas, elenta conoina laga historia
ef b Literatins b Basnpna eonafiola Wis ajerapla de Swguidilla, anteriae 3 sigle
A, duya et maniliesty el sinerelisieo lingilisico de la Peninsula ihetica y #f

mundo Oriental { arabe} y que alude al sur de Espana [ Sevilla | core lerra de

leyendas singulares, €5 el siquiente;

Vayades ad Isbilye Vayais a Sevilla
fyzay y Ladyin an fraje de metcader,
©3VOIE A eNganos prias verd los engaiios

de b Muhadyir, de Aben Muhadyr,
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Un ejernplo de sequidilia pasterior al siglo XV, con una expresion verbal mucho
mds casteflanizada ya, toma como relerencia basica a Sevilla f naturateza: rio y
clivos ) para haeerla paicipa o tesligo de un estado emative, del protagonista,

quien a modo de didlogoe, le expresa en lono elegiaco:

Rio de Sevilla Rio de Sevilla
atenas de 1o, rico de olivos,
desa bardalienes dite como Hloro
¢l bien que adoro. 1&grimas vivas.

En el siglo XVI y principios del XVII se eslablecié una escuela poélica con
rasgos populares y cultos, que influyeron decisivamente en la poesia de aquella
épocay la consecuente, Marqit Frenk sefiala en relactén con la seguidiila, que
éslas se singularizan por eslar “imbuldas de un esplrity nueve, muy de acuerdo
con la poesfa del momento, las seguidillas s¢ Improvisaban, se cantaban y se
ballaban en ftodas parles. Se canlaban sequidas en largas series
ininterrumpidamente sin necesaria conexion tematica.” (4
En cuanto a su estructura, tas sevillanas se componen de 7 coplas, cada una de
las cuales se divide en ires pailes. En la aclualidad sélo se bailan y canfan
cualro de ellas, y entre cada copla se intercala un estribillo (5). Es pertinente
actarar que el eslribilio es un recurso poélico que se originé por la unién de dos
coplas, y lene su antecedente en el zéjel (6) de la Edad Medla.
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A conlinuacian, presenlaros un efemplo de ana conocida lelra sevillan
Transoribiros as estratas o coplas [ 4 en esle caso j y el eshibillo a fieal o=

Gada una de ellas.

!

Alijo semuere en e alma
cuande un araigo Se va
yva dejanda una huyella

que no se puede borrar,

ESTRIBILLO

No e vayas todavia

no le vayas por lavor

no te vayas todavia

que hastala quitarra mfa

Hora cuando dice adids.

I

Un pafiuelo de silencio
alahora de partit

porque hay palabras que hieren
y no se deben declr,

ESTRIBILLO
No e vayas todavia...
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]

Elbarco se hilte pequeio
cuando sé aleja del mar

y cuando se va perdiendo

que grands la soledad.

ESTRIBILLO

Nao le vayas todavia...

v

Esevacio que deja

ol amigo gie se va

85 como un pozo sin fondo
que no se vuelve allenar.
ESTRIBILLO

Nu te vayas todavia..,

Enrelacién con la sevillana lranscﬁla, vale la pena observar en su composicién
un rasgo sobresaliente: cada estrota o copta cumple la funcién de sentencia o *
verdad general ", razén por 1a cual se halla expresada en forma casi Impersonal
{ a modo de lercera persona ). Por su parte, el estribilio es la ilustracion del

sentimiento vivido por la primera persona { yo ) que invoca o se dirige aun i, a



31

gquisn conming para evitar b auzencia dolorasy del ser quaido. De paso,

constiteremas que el esttibillo anletion sé acude Al recirso de 1a prosopopeya,

&3 desit, & alribuitte @ Ln e inanimads (1o guitareay eialidades anifnadas o e

ser humano {llorar).

En el plano de la mékiva, una caacderistica importante de las sevilanas, es el
heeho de qua el narero de versos es cada copla s muy variable, Poderios
enconlrar lelras dosde 4 3 15 versos, es desir, se lrata de un género polimétrico
y por consiguiente, poliriimico. Esty variacion metrica muchas veces  esta
sujela alo que el cleador desee expresar o por exigencias del acompatiarmdento
musical. Por ejemrnplo, Ins versos 1y 4 de la siguiente sevillana se repiten tres
veess, Esta sevillana, en ona inteipratacion dancistica, al mismo fismpo que
incita a la alegiia, se desairolla de modo vivaz en cuanbs a su rilimo, Asi fa

versificacion se acoge a sus implicaciones musicales y coreograficas,

A bailar (3 veces)
alegres sevillanas
todo mundo a bailar

abailar (3 veces).

Ofra caraclerislica imporfante, es que el niimero de versos en cada copla es
muy variable, puedeb varlar desde 4 a 15,
De cualro:
La reina de Espafia quiso
senir la fe rociera
y con ella las infantas

Dofia Cristina y Elena,
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Do cinco

Los dos queriendo romper
diciendo que no

que 6o puede ser

y ol arnor que no se rompe
y nadie sabe por qué.
Desels:

Yo lui la peregrina

que legé a Roma

y con el Padre Santo

hablé en persona,

A Roma llegué

y con el Padre Sanlo

en personia hablé,

De sicle:

En Ia calle del Belis
donde yo vivo

orillas de faroles

miran al rio,

Pasos deronda

se esconden las caricias

enlre las sombras.



De ocho:

Corne e gusta perdemne
&h una noche abrileria
cuando jas llures se duermen
cuando fa Giralda suefia.
Camo me qusla serdanme

en un banco de la plaza

y dedicarle una copla

Q esa MArena que pasa.

De nueve:

Enlos repliegues del alma
he sembrado tu semilla
mujer de copla y leyenda
Somo NUNea hubo en Sevilla,
Y Sevilla es [a de siempre

la que ditama y que besa
alaflor mds encendida

la que ervidia lu belleza

y lu postura en la vida.

33



De diex:

Marinaro de agua dulce
no te vayas ala mar
porque ly barca no sabs
lo alo dsllemporal.
Quédate enlre dos orillas
mirando a un lado. Triana
mirando al ofro, Sevilla,
Ni mds faros, ni mds guia
que esa eslrella sevillana
que & da los buenos dias.
De once:

L.e quise como nadie
supo quererta

pescador que en los mares
busoa su perla.

La quise como nadie

y ella decia

1y amor es pasajero
tuego de un dia,

Mira sf yo la queria

que su pena era mi pena

su alegria, mi alegria,

KL}
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De dove:
Et media dia rezando
de gracia Sevilla entera
y una neblina de albero
se lavanta poy la feria,
Mayorales marismefios
desbravadores de Ulera
que se bajen del caballo
y s quiten las espuslas,
Que viene por el pasen
dando gracias a quien la quiera
ANAZONQA de azabachs
una mujer de bandera.
Dalrsce:
Tenno un presenlirniento noche y dia
que no puede borrarme
lu lejania.
Yo le presiento
 sofiando mi persona
sofiando el tiempo
sofiando ser la duefia de un pensamiento.
Tengo de noche y dia
mis sentimlentos
presos de tu recuerdo

presentimiento.
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De quince:

Esta lloviendo en la teria
faroliflos sin colores

que lloran de sentimiento
porque se han roto ilusiones
que se escapan coma él viento.
Lentejuelas que se mojan

en [os lrajes de torero

que ¢n los lendidos del miedo
s¢ cubren conlos capotes
hay peligro en el aibero.

Por la noche aungue no falten
ni sevillanas ni bailes

ni Mantones de Manila

falta el cielo tan azul

de las noches de Sevilla.

En cuanto al ndmero de silabas de cadaverso, es muy variable, algunas veoes

pueden lenar el mismo ndmero de silabas:
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Como me qusta pardeimie 8

en una noche abrliefia

cuando las fhorss se duermen
cuando la Giralda suefia, 8
Como me gusta senfarme

como me gusla sentarrae

enun banco de la plaza

y dedicarle una copla

a esamorena que pasa.
En olros casaos, #f ndmero de sitabas puede varian

En la calle del Batis
donde yo vivo,

orllias de taroles

7
5
7
miran al rlo. 5
Pasos de ronda, 5
se gscondenlas cariclas 7

5

enlre las sombras,

Enlre las ooplas proplamenle andaluzas, y las de tipo folkirico fienen ciertas
semefanzas en su contenide; se refieren principalmente al munda espiritual del
ser humano. Sin embargo, en las coplas andaluzas predomina el conlenido
humano direclo y sulrido, sin arlificios; en las segundas exisle cierta pretension
literarla, equilibrdndese lo espiritual con lo estético.
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Las sevillanias, a pesar dw su senciliez apatents, cuentan con una gran variedad
de  recursos  poeticos:  meldforas,  prosopopeyas,  paralelismos vy

encadenamientos,

El lenquaje que se utitiza en las sevillanas es indudablemente coloquial, e
cardoler de éstas es enteramente populan de esta manery, los autores de las

obias di-ias sevillanas se desconoeen, ol pueblo es of autor y el intérpreta,
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NOTAS

} Sevillanas para canlar y bailar, VERDE, pag. 9

2) Teoriay practica dot haita famence, MARTINEZ, pacg.23

o

] Andaluciay sisante, GARCIAD. pag.i03

4) Lirica asparioly de lipe paputar, FRENK, pag.z7

51 ESTRIBILLO.- Reilerasién pariadica de uno o varing versos que destaey !
ritran del conjunio de fa eamposicion padtica, y puede ir eologadn af final o

dentro de cada eslrota,

6) ZEJEL.- Composicion eslioflica de la metrica popular de.los versos

espanoles.
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CAFITULO IV

L of teias e se ytilizan dentro de las sevillanas sen muy vatiados, podemos
~Hcahtial desds lemas de tipe amoioso, lilesaficns, religiosos. hasta de lipo
nolitice, saliicos y talalistas. A continuacién se enumerardn las diterentes

tarnaticas que prevabacen denlio de este genero poetico:

1} Tera sobre [ radie,

FAT "oelbamor.
B0t lagents

4 " " las ciudades.

5t " religioso.

6 " " famuerte,

7 " * tas ilusiones y desilusiones.
S} Seblwnnias morales.

9 " filosdlicas.
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13} N Tt
TIY Adeid b b natinale2 s,

1) Tetias bnmodistico s,

13} " histotiens,

144 " anetua del desting,

PS{ Avvacadel dineto y La pobieiu
18] Sl e tataiisna,

17 Y vvanidad,

V3 Sebie La potitica,

Consideio imponants sefal, gue Agunas veess, 163 terus plieded legper i
saracler asico: no abstaide, witos son talados oon ligereza, y pieden de
sl manesd susalennidad. EF acorpateuniento misical y 1 b e da

genls que 1as inlarpreda, aytida para que pistdan cleta sededad,

En esta ovasion, nos ecuparemas del tema anmorose dentro de 143 sevillanas,

asi coma de las maltiples vadacionss que éste pueds presenta,

Elamor e el tesultado y reflejo de ba ierza que se inadiay etuatio desde al
centio del Universo. Hablar de araor o3 hablar del TODO, del otigen, del

principio, de la fusrza primigenia.

Elhombre de la antigiiedad, desde muy temprano, comenzd a darse cuenta de

que todo o que le rodeaba iba cambiando, ansiotmdindose
momertaneamente, Tradaba de explicars estos electos, y poco b paco ite

dibujando dentro de su mente laidea de que todos eslos sambios se debian a
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13 praduccion de un sar ereador, de un generador de vida, y le llamo EROS. De

esla manera. al amor y la generacion van {ntimamente ifgados.

Existen dilerentes tipos de amor, dependiendo de Ja figura a a sual se reffera
amor a 13 palria, a lxmadre, a la amada, a fos arigos o parlentes, a la
naturaleza, ele. De la misma manera. se puede habiar del amor, pero con un
matiz ditgrente, resullado de faclores externos al amante provocando una

desilucién amorosa. infideilgad, amor no correspondido, inseguridad,

Uriaspecto importante referente al amor, es ef iempo en que este nacey se
desattollal en el presente. Se puede hablar de un amor del pasado. no
obslante, su nacimiento y origen se realizd en un presente yatranscurrido, Esto
es imporlante, puesto que las historlas, y las canciones amorosas, pueden
aparecer en estos dos planos, como el relalo de un hecho de! pasado, y fas
consecuencias que trajo conslgo, o como una vivencla de ese momento.
Debldu a esto, el amor no es un producto del pensamlenlo, sino es ef resultado
del ser mismo, y por fanlo de ese liempe en especiiico.

El amnor es sencillo, no obstanle esta simplicidad lo convierte en un hecho
corplicado. Frobablemente esto se debe al lipo de educacién que se eferce
aclualinenle, los tendmenos mas sencillos los aprendemos a perciblr de una
manera rebuscada y confusa, En ofros ¢asos, ni siquiera nos percatameos de la

existencia de ellos.

El avance desmesurado de la lecnologia y la clencia, ha ido mermando
lentamente Ia capacidad de conscientizaclén y sensibliidad en la humanidad,

por o cual la gente ha ldo perdiendo paulatinamente su capacldad sensitiva.
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En el arnbito fitesario, el teria aroroso ha sido clasiticads de diterentes
rmaneras; par sjermplc Wallace Foulie (o divide por clolos:

primer ¢iclo- v Serena, Iifo g ilosalico

segundo eiclo- araor divino

fercar clelo- arar hurmano pasional.

Fuulie dice que existe una estrecha telacisn endre el amor y el creador, a pesar

de que se manitiesle de una manera diferénte:

Love, in all lts torms: philosophic, divine, human, is the residence
ol the Crealor in his work, Man will always rermain, duting his life,

a being provoked by Ged. {13

De esta manera nos volvemos a enconliar con Ia relacion que existe enlre la
concepcidn del amor y la Generacidn o Creacién,.
Tomando en cuenta la clasiticacton de Foulie, & lera del armor, dentro de las

sevillanas, ocyparian el tercer lclo: El amor humane pasional,

NOTAS.

(1) Love In Literature , FOULIE Wallace. p.8
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La siguients Antologia, kx hemnos clasificado de acuerdo a las diterentes fasetas
que puede presentar el terna amoroso: El amor no correspondido, fa fidelidad

amorosa, la desilusion, sobre [a amada, ¢l beso, &l arrepentimienta. #tc,

EL AMOR NO CORRESPONDIDO.

“Latrisleza no es un sentimiento innato ni nace sin motive, nos la causan los

sinsabores delavida..."

Me dijiste clerlo dia
que eras lerreno vedado
que entre tu cuerpo y el mio

se levantaba un vallado.

Ti selate has engaiiado
sl aquello no eraverdad,
la marisma de iy cuerpo

ya no es volo pa cazar,

Tanle como tu quisiste
guardarte de cazadores
ya nadle cruza esas lindes

en busca de lus amores.



Cuando en rayo sopha &l viento
griana 1a eSpiga mejor,
&l aire de e mitada

espiga mi sorazén,

& Por qué sigues aventanda
el barbecho del amor
si sabes que la cosecha

no es buena paralos dos ?

Abiertos esldn Jos surcos
para el agua del perdon
pero no lraigas simiente

porque aquello s» acabé,

Los clarines do la gente
primer aviso me dieran:
Tu nifia ta eslan rondando

unaos ofos forasteros,

Y atahora del paseo
segundo aviso soné:
Venia riendo con ofro

ni siqulera me mird.
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Tanta alargué 1a tagna
y 12 quise contemplar
que eltoro de mis amores

me lo echaron al corral,

Petdida por las encinas
sin mas lestigos que ¢l aire
algiin diale contaré

1o que la gente no sabe.

La historia de unos amores
que se hicieron poesia,
pero que ya se perdieron

pa’ los restos de la vida,

!

Laclaridad de los ¢ivlos
con la noche se marchila,
la huella de tu persona

ni el olvido me la quita,

Y aunque venga otra mujer
a despertarme ilusiones

yo nunca te olvidaré,



I

La espiga dejaun vacio
sila corta el segada

yo tengo denlro el vacio
que rae ha dejado W amaor,
Y aundue venga olra mujer
a ser reina de mis suefios

¥0 RUNGa le olvidaré,

n

Besando lu despedida

la alegria se me va

la arieia de Ws manos

¢ A donde la pueda encontrar?
Y aunque venga olra mujer
adarme frulos de amor

yo nunca te olvidaré,

v

Envuelto en mi soledad

me acuerdo de aquellos dias
cuando alegrabas mis dudas
diclendo que me querias.

Y aungue venga olra mujer
allenar toda mi vida

yo nunca te olvidaré,



Aundgue el raundo no 1o sepa
i corazdn sil sabe
cerrada estid u esparanza

¥ yo no lengao fa llave,

e nas quisiera

haber sido yo la chispa

qQue Jesate i candela,

Los recuerdos son cadenas
que arrastran los sentimientos
come las hojas caidas

son prisiongras del viento,
Quien lo diria

que no tiens jardinero

una llor tan distinguida.

!

La guise como nadie

supe quereria

pescador que en los mares

busea su perfa,

48
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I

La quise como nadie
y &l decia

lu amor as pasajero

fuago de un dia.

n
Mira sfyo ta queria
Qe s pena era mi pena

su aleqgria, mi alegria.

|

Laieyenda de unatlor
que junto a mi vi crecer
cuando le di el corazén

sin saber ¢omo s« fue.

ESTRIBILLO
Que envidia le lengo yo
aaquel que siega y recoge

la semilla que sernbré.
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Enlasramas de un rosal
Lra rosa cultive

ceando la quise cortar

la rusa se echd a perder,

ESTRIBILLO
Que snvidia le lengo yo
al que en cuestiones de amores

ve cumplida su ilusién.

It

El que nunca se perdié
enla senda del querer
no sabe como estoy yo
desde que mi fior se fue,

ESTRIBILLO
Que envidia le fengo yo
al hembre que se desplera

y encuentra lo que sofid.

50
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v

Lallama que se apag<
de nada sirve avenlar
tu sarifio se entrié

ya no me quieres pand.

ESTRIEILLO
Que envidia le lengo yo
al jardinero qus puede

darle su vida auna fof,

Mis flores no lienen nombre
ni se los quiero poner

qua las baulice el rocio

que llega al amanecer,

Que un dia bauticé una

y era latsa mi flusion

agliita sobre ¢l desierto

que allocarla se borrd.

Caminito de espinas
lienes delanle

{u novio no es el mismo
no es el de antes,

La llama del carifio



5& e ha apagado

seiial de que no ¢slaba
snamorado,

Mal caminito ilevan

850§ amores

cuando emmpiezan a darle

paresy nones,

El aliozano de nubes
dorde se despide el sol
liene escalones de fuego
por donde baja ¢l calor.
Vienen bajando las penas
delos aimendros en flor
porque se quedan desnudos
sin el resado manton,

La primavera se pierde
en un almendro de amor
y1d no quieres cogerla

porque el almendro soy yo.

£2




Se escarha en la arena seca
¥y se enicuentra la hurdedard
por mds que busco i amwr
no lo consige encontrar,
Lapena que ami me da
cuands cuento 1o que lengo

y no le puedo contar,

Esa enlermedad que entra
cuando s acaba un querer
no sela desen a nadie
porqueyo sélo que es.

No hay medicinas que euren
lo que me hizo es mujer
llamando esluvo a mi pueta

y no quiso enlrar después,

Cuando llegues atu casa
pon agua a ese clavel

que los arnores se riegan
si no se quieren perder,
Riégale poquitc a poco

no le pase lo que a mi

de tanto querer aunarosa

de mis manos la perdi,
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Las luvias de mi querer
llevan dos afios bajando
pero no seeblandece

la fierra que van regando,
No sé que quicres de mi
no s& que mds puedo darte
por eso sino me amas

la solucidn es dejarte,

Cadavez que enlro por Pilas
me acyerdo de una rmujed

fa Virgen de Belen sabe

lo imposible de un querer.
Agua que no has de beber
por la corriente se va

el agua de mi carifio

s lallevd el Guadiamar.

Haz botron y cuenta nueva

que yo no soy el de antes

que han descargado muchas nubes
desde que lu me dejaste.

En mis ijares marcadas

tengo espuelas de mujer

que yo no soy el de antes

i misma lo vas aver,



55

EL ENAMORADO.

" EJ amante tan solo siente a1 amada, es o dnico que tiene presente, ¢ inmerse

on ella no se siente a si mismo™,  Gurmeéndez,

Salinera,

|

Salinera, salinera
1osa de los vientos
luna y firmamerdo
nifta canastera
salinera

rosa de los vientos
rosa de los vientos
barquita de amores
que avivan las flores
salinera

de mis pensamientos.
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Salinera, salinera
blanca gaviota
que fleva en laboca
pimientay canela
salinera

blanca gaviola
blanca qaviota
carifio primero
amor marinero,
Salinera

que corre y galopa,

1l

Salinera, salinera
Ilevan lus andares

la tal de tus mares

y ol sol de t arena
sallnera

llevan tua andares
llevan tus andares
@sa luz del faro
donde yo me amparc
salinera

cruz de mis pensamientos.
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\%

Salinera, salinera
los suspiros mios
cruzan mary rio
yvan aluvera
salinera

los suspiros mios
los suspiros mios
y un beso primero
fue rai prisionero
salinera

en mi desvario.

ESTRIBILLO.

Pufial que se clava
mariposa atada
lamento y hoguera
queja marinera
amibarco anclada,
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Muriendo por i,

|

Al pie de un naranjo en flor
me astoy muriendo par i

¥ aunque me gices que ro

lamnpocn dices que si.

[

Perraiso yo o te di

y entraste on mi corazdn
y ahora vas denlro de mi

¢omo uha alegre cancion,

[[]

Elrio pasayseva
alamar para morir
yo alver el rio pasar

me esloy muriendo por ti.
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v

T araor entre ¢l siy &l no
y enfre menliva g verdad
85 UD SURN0 del que yo

nunca guiero despear.

ESTRIBILLO

Te quiero

! Cuanto le quisro!

WY tanto le quiere

que raas de 1o que te quiero

yano e puedo querer,

o

ame,

1

Déjame que yo bese tus lablos
nifia mia, déjame

déjame, que tus lablos me dicen
que me dicen situ me amas,



[

Déjame que me miren tus ojos verdes
nifta mia, déjame

déjame, que tus ojos me dicen

que me dicen si lu me quieres,

1Y

Déjame que me duerma sobre lu pecho
nifia mia, déjame

déjame que enlared de lu pelo

que en lu pelo me quede preso.

v i
Déjame que acaricie tu piel morena
nifia mia, déjame

déjame que ¢l calor de lu cuerpo

que W cuerpo y mi cuerpo.

ESTRIBILLO

Si tu me quieres
pasion y fuego

amot, calot y frio por i,
del amor sincero

ven amor mio.
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Yo 0y como &l pobrs ciego
que solo en suefios veia

y hasla sofiaba despieta
porlailusion que tenia,

" Cuando pasas y me miras
¢orno un nifio ms consisnlo
y &l polro de la alegria

sé me dasboca por dentro.

Cuando me pongo a pensar
silu querer me conviene

el pensamiento me dice

que busque en otras mujeres.
Y luego callan las voces

no ¢scucho ni ami conciencla
le voy a seguir queriendo

porque el corazén no plensa.

Susplros de mujer

que lleva el viento

hasta el hombre que roba
su pensamiento,

Nadie los ve

son fiechas invisibles

de su querer.
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Hay suspiros que llevan
besos prendidos

como el pajaro atrae
grano a su nido,

Si aslas quariendo

comprenderas 1as sosas que voy diciendo.

Te engafiaran los ofos
con la mirada

le engafiaran los labios
con la palabra,

Si ella suspira

el querer

que te olrece

nunca es menlira,

lqual que el alre cimbrea
las matas de las marisma
asite pones nerviosa
cuando estis delante mio.
Y lo mismo que la adella
tifie de rosa su llor

el color de tus mejillas

me estan hablando de amor.
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Preludio de primavera

la ciglisfia de San Blas

y el zurbido del tagamo
que ya se deja escuchar,
Prelirdio de primavera
e se anuncia en el lrigal
porgue son latgas las tardes
y lemprano el clarear.

Yo slento dentro de mi

la primerallegar

cuando la figbre de amor

se me viene ysemeva,

Una allorbea de hojas muertas
en los jardines sombrios

su ¢ara sobre mi hombro

sy corazén sobre el mio,
Rincones de enamorados
donde no se siente el frio

y las palabras se duermen
mientras hablan los sentidos. .
i Ay Paseo de las Delicias
guarda este secreto mio:

T4 sabes que yo la quiero

como nunca me ha querido |
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Tengo un secrelo escondido
en lo profundo del alre

qué te quiero y que le suefio

250 no lo sabe nadie,

)

Y Savilla es 12 de siempre
la del viajero seforito

que quiere parar fa historia
la que reza con un grito

para ganarse la gloria.

1]

Por una calle sin nombre
sin esquinas ni ventanas
voy sigulendo lus caricias
lus besos y tu mirada.

v

Y Sevilla es la de siempre
la que esta mirando al rio
y lora en Semana Santa

la que entre coplay quejio

olvida su penay canto,
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Somos lodos iquales.

!

Un buen trago de vino
pala garganta

ya verd luego primo
lo bien que canta,

[

Yo tocaré las palmas
tu fos paliltos

nas iremos cantando

para el rocio,

1l

Sale a bailar c¢hiquilla
que tienes gana

verds que bien se ballar

las sevillanas.
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Somoes lodos iguales
vamos a cantar

aunque no sepan lelras

ni la lond.

ESTRIEILLO

Enamorao; yo esloy
gnamoeran

enamorao de lf

yo quiero que tu me quisras

carmo yo te quiero a ti.

Quédalte.

I

Ma paso la noche
sofiando configo
cuando lute vas

y o5 rara la noche
que no me desplerto

queriéndote abrazar, .
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]

Le pido ala noche

que no s¢ detenga

que vuela hacia el alma
como un tatbellino
galopa mi mente

buscando tu alma.

T

Preguntale al dia
somo son mis noches
cuando lu no eslds

o alviejoy lovo

qube alargala noche

de la madruga,
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I

Le pido ala noche

que no se detenga

que vuela hacia e! alma
como un lorbelline
galopa mi menle

buscando fu alma.

i

Pregiintale al dia
6omo son iis noches
cuando tu no estds

o aiviejo y loco

que alargatanoche

de la madrugd,
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v

Lanoche #s el beso
que sellan {us labios
prendido de {uego
deverle de dia
sufrimos los dos

¥ 88 COMNO Un juego,

ESTRIBILLO

Quédale,

quédate esta noche
quarda un sitio para mi
quédale toda la vida

quédate conraigo a vivir,

Juntos hicimos el carino.

|

Fueron lus dos ojos dos rayos
enlre los pinares

de los que bajan del cielo
cuando se alejalatarde.
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Junlo pasaba el camino
cua i Simpecao

tu me hablabas de la Virgen

yo 2 lu vera emocionado.

n

Al cruzar nos despedimos
on ol fio Quema

yo buscando 2lgo blanco

1t of palacio y su palmera.

v

Luego volvimos a encontrarnos

delanle de ella
y juramos el quererncs

con Jas manos en sus rejas.

ESTRIBILLO

Y me onamoré defi

al lado de tu carreta

tan blanca como Ja luna
yo te puse mi medalla

y td me diste la tuya,
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FIDELIDAD AMOROSA.

Aunque a veces le maldiga
RO Me Vyas A ereer

que donde yo ali le pongo
no $9 pone otra mujer,

Y s} alguna vez pasé

por lutade sin hablarte
con fos ojilos del alma

te miraba sin mirarte.

1

Clen veces nos despedimos
y nos decimos adiés

pero siempre hay un motive

para buscarle, mi amor,

]

Como un rio que no para
hasta encontrarse la mar
como un fuego que se apaga

y ! alre viene a aventar.
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1

Un amor que hay que esconderlo
un continuo sin vivir

no puedo decirle a nadie

1o que yo te quiero ati,

v

Me han dicho que esto es pecado
y yo ao digo que no

porque alerceras personas

se le ha roto el corazén,

ESTRIBILLO.

Los dos quetiendo romper
diciendo que no

que no puede ser

y el amor que no sé rompe...
y nadie sabe porqué,




Esa mufer,

I

Esa mujer que me sigue
por las rutas de la vida
ante Dios enuna tarde
unid sumano a la mia

y se entregd muy sincera

amipenay alegria.

Il

Esa mufer qua me es per;;
a todas horas del dia
esamujer ¢s mi estrella
que me aconsejay me gula
a caminar por ¢l mundo

luchando con valentia,

[}

Esamuer tan hermosa
que me regald of destino
es mi hada oarlfiosa

mi sendero y mi camino
esa mujer me emborracha
como s fuera un buen vino,
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Esamujer que me vela
&0 10l sombra y mi sobijo
mi arrogante compafiera
mi orgullo y miregocijo
i cancion de primera

y la madre de mis hijos.

ESTRIBILLO.

Esa mujer que me besa
me acaricia, me enloquece
y me calienla la cama,

adernds de todo €30, me ama.

SENSACIONES AMOROSAS.

Suspiros de mujer

que lleva el vienlo

hasla el hombre que roba
su pensamiento,

Nadie los ve

son flechas Invisibles

de su querer.
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Hay suspiros que llevan besos prendidos
como el pdjaro trae

grano a su nido.

Si eslas queriendo

somprenderas Jas cosas que voy dicienda.

Te engaiiarin los ojos
con fa mirada

te engafiaran los labies
con fa palabra,

St wlla suspira

el querer que te olrece

nunca es menlira,

Igual que el aire cimbrea

fas matas de la marisma

" asile pones nenviosa

cuando estds delante mio,

Y lo mismo que fa adella

tifte de rosa suflor

¢l color de tus mejillas .
me estan hablando de araor,
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DESILUSION AMOROSA.

"(.») Los cantos mas bellos, son los mds desesperados”,
VIGNI

Mi caballo lo ha sentide

lo mismo que una persona
al ver su grupa vacia

cosa que no te perdona.
Como yo te he perdonao
el que tuy hayas decidio
buscarle olras amistades

de mds largos apellidos.

Elrosal de los amores
donde tii busoas las rosas
escondidas entre flores
tiene espinas venenosas.
Cuatro pufiales

que te hirfleron cualro veces
espinas de tus rosales.
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Canlagrima arrepentida
{lorando tu desengafio

hay iroplezos an fa vida
que no los curan los afios,
Ti te engafabas

porque era una terra ajena

la tierra donde sembrabas,

Dicen que las perlas son
tagrimas de marinero,
Como el témpano de hielo
que te ocyltan su verdad

a los barcos que enla niebla
navegan por afta mar.
Echando barcos a pique
sin rumbo y a Ja deriva

vas por javida
destrozando corazones

de los que luego te olvidas.
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Cuento de nunca acabar

la historia de esos amores
i sin nada en las alforjas
por un mundo de ilusiones.
Ella es algo peligroso

s arena pantanosa

que cuanto mds tuerte pisa
se vuelve mds peligrosa,
Cuando le vuelva la espalda
como el sol alas estrellas
parte de tu corazdn

lendrds que dejarlo a ella,

Como termina la vida

I

Como terminala vida

hoy nuestro amor se acabd
sé lo llevé para siempre

el viento de tu tralcién,

i

Y es que el viento de otofio
que ahora sale de madrugd
y me dejaste la rosa

de tu querer deshojar,
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]

En mi castillo de suefio
eras Ja diosa de amor
pero lu estatifa de barro

hoy a mis ples se cayd,

v

Hoy soy cormo algdn caribe
que estrena su liberlad

que no le guarda rencores

¥ que se culpa dend.

ESTRIBILLO

Yyaloves,y loves
por mds fuerta que ful
mafiana me casaré

y nunca sabras de ml.
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|

Pudiendo darme fllores
me daba espinas
aquel rosal de amores

que yo tenia,

ny QEBE
BIBLIOTECA

gSTR  TESIS
! e Dt LA
Silarosay su espina

me déjo herido

yo la tui castigando

con ol olvido.

L]

Y se lue deshojando
y osta marchita

no tiene o ]ardinoro

que hecesila.
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v

Lieva en su pensamiento
la huelta mia

porque sabe de sobra

que la queria,

ESTRIBILLO.

Si ella pudiera saber

1o rucho que se perdia
despreciando i querer
s sequro que volvia

por donde mismo se fue,

Tus besos amarqgos.

|

Tienes {os lablos amargos
como la plel del limén
lengo que quitarte abesos

las hieles del oorazén,
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il

Te han florecids en & pecho
ontigas de verde tumo
campos de sal en el lalle

candelas qure no hacen hurno.

it

Ligriras de almendras verdes
le amargan la madrugada
compaifieros de lu pena

¢l pafiuelo y la almohada,

v

Tus manos de hislo y luego
no saben acariciar
enrédame con lus brazos

que yo te voy a ensefiar,

ESTRIBILLO.

Los besos tuyos

sonentuboca

un pozo amargo

nadie bebe de tus besos Carmela

pasan de largo.
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ACERCA DE LA MUJER.

* Sofié que rus conociamos. ¥ Nos desperiusios para saber sines amabarsos”,

TAGORE.

Alanoche de amorss

vine a buscare

las estrellas salieron

pa desiumbrarle,

Una estrelia celosa de lu persona
olra, herlda en su orgullo

no me perdona.

La noche estaba lan fria

que fas estretlas se fueron
buscando la tuz del dia.

Enlos repliegues del alma
he sembrado tu semilla
mujer de coplay leyenda
como nunca hubo en Sevilla,
Y Sevilla eslade siempre |
la que d'ilamay que besa
afa llor mas encendida

la que envidia tu belleza

y tu postura en ia vida,
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i

Tienes ka adad rmas bonila
para empezar a querer
e sin dejar de ser nifia

te vas sinfiendo mujer,

Il

No quiero darte leeclones
&N esa arte de amar

sélo te doser siere

en lo que vas a enconlrar,

I

Quien supiera el saminn
que lleva a lu corazdn
quien supiera fas palabras

que no sé decirte yo,

ESTRIBILLO.

Comio el brote de una llor
que ya viene despuntando
sin saber ¢cémo ni cuando

has descubierto ¢l amor,



Entre hojas secas, doradas
por el sol de media farde
el cielo azul se derrama
enios rincones del parque.
Nieve blanca de paloma
verde hierba de los mares
la flor del enamorado
crece por estos lugares.
Camelias y bugambilias
gladiolas y azahares

i flor se lfama Rosario

espejo de los rosales.

T eres rosa de los vienlos

mi estrella polary guia.

Me paseo por la orilla

las noches de luna clara

voy buscando una sirena

que tenga tu misma cara,

El murmullo de las olas

me acompafia hasla la aurora
y las sirenas

se esconden cuando es de dia
porque se ponen morenas,



85

Vino el sol de Seviila
aprenderse en i pelo

¥ & ondn 4 103 sjos

tomd el color del cislo,
Poslasylorerns

SGRaren u persona

pero un rosal de espinas

{e prastd su corona.

Para decirte o que es el arnar
para alegrai by semblante

hay un dugnde por mis noches

e SUBNAA S armante.

Tienes ribeles de oro

el agua al atardecer
lanoche sobre I playa
s esti dejando caer..

Y el firmamento se abre
fleris de estrellas fugaces
spie parpadean

y s& hacen el amor

sin quela luna las vea.
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|

Me gusta que te desnudes
corio las flores del carapo
como las rocas del mar

como lanoche en verano,

I

Me gusla que te desnudes
‘oo un flor en mis manos

que se¢ llena de preguntas

suando la voy deshojando,

m

Me gusta que le desnudes
COM® Wnd roca en la arena
que se queda sin la espuma

que selleva la marea.

Siand LR
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ARREPENTIMIENTO.

" Los amargos recuerdos def pasado, vale mas no recordarlos .
MEG,

|
Enamores novale
- decir que no
si estd abiertala puerta

del corazén,

I

Quisiera rio haber dicho
ciertas palabras

que fueron como heridas

para u alma.

]

Envez de ser pafiuelo
para {u llanto

fui latigo en un potro

ya desbocado.
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Me gusta gue le desnudes
corno noche de verane
oon ese olor de jazmines

de lu cuerpo enamorado,

ESTRIBILLO.

Me gusta que le desnudes
como i sabes, rujer
recorddndome las flores,

¢l mary el alardecer.

e —,
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v

G GIGas de = agud
no he debebar

que sélo un amor puro

quita la sed.

ESTRIBILLO,

Vengo a pedirte perddn
arrepentio

porque pueds més {u amor

que el orgullo mio.

CELOS.

"Sentimiento que nace en el amor y que es producido por 1a sreencia de que la
persona amada pretiere a oiro”.,
Littré

.Tengo celos del bayunco
~ que anoche le vié dormir
alas puertas del rocio
arenas del Ajoli,
Tengo celos del bayunco
que tu cuerpo acaricié
que un matejc marismefio

tenga mds suerte que yo,
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choallején de 08 Gelos

it e30ninag y ain Vo
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s des en gt

doie Dol idipa vivo,

Fantasimas dei pensamienio

Cate ViEnen oo tas ho
aa hien dormiste aicehe
Grie Bsiala mi cama soia,
Farotes de osauras hces
W abid ailre SUSOS
el saliejin de los selos

v s sehes !
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Cyrhiling dp mantaria

se me vuelven las ideas
dime si es verdad ef veneno
e ma Qofre por 1as venas,
Lieng de sombras ¥ besos
de raurmullos y de espinos
sl Gallején de los celos

i Ay, tos celos |

donde por lu culpa vivo,

v

Cuatra preguntas Horecen
en el jardin de los celos....
& A quién tienes ofrecidos
s caricias y tus besos? .
Tantas vueltas y revueltas

y siempre el mismo camino
el callejon de los celos

i Ay, los celos !

donde por W cUlpa vivo,
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Yo lengeo un surco &n mi alma
para dejarme sembrar

no hay distancias en ¢ mundo
qie nos puedan separar.

Can mi corazdn amante
mujer, yo quisiera

tomper cadenas que anles

te tenian prisionera.

It

Quisizra que lu veleta

se quedara fifaur dia
mirando hasia el horizonte
que te dé una nueva vida.
Con las fuerzas de mi alma
tmujer, yo quisiera

alcanzar lu esperanza

¢Omo se alcanza una esirella,

92



93

1

J TS BRI (P
Ve Saie s Gl

Giré ama
que Nos manda separyy
amargo COMo un veneno

que na acaba de malar,

Con mi palabra y mi amor
mujer, yo quisiera

dejarte un verso en las manos

para alegrar u existencia,

v

En las ramas de mi historia

" hay lres verdades prendidas
que le guise, que te quiero
¥ te querré mientras viva,
Aunque de i me separe
mujer, yo quisiera
quedarme en {u corazén

hasta el dia que me muera,
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La eosecha de amores
tiene su tierapo
1o que no serecogs

s lo llsva el viento.

1l

Ella lue como el trigo
yo la cizafia

que oreciendo a su vera

tanto la dafia,

v

Han cortado mi espiga
los segadores

y con ¢lla quel suefio

de mis amores.

ESTRIBILLO.
i Ay del amor que seval
i Ay del amor que se pierde

¥y no se vuelve a encontrar !



EL BESO.

En consequir tus besos
pusa avenlura

y la senda era larga
genasa y durd,

Al linal del camino

me diste un beso |

y ahiora da aguel recuardo
me sienlo preso.
Laberinto d# pesares

de la careel de lus besos

dime por dénde se sale.

A escondidas.

|

Como ¢l [dpizy el papel
sabor a goma de borrar
calorce anas tendrfa é

y ellatendria un poc¢o mas
y descubrieron que el amor

sin comprender que eso era amar.

95
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Figura firme de lirdn

s actd ayinazando A macnrar
y as ¢l latir del corazén

que siente miedo de hacer mas
mientras se ofrece con lemor

ala caricia de ese arada,

m

Dulzurainrasnsa de nifiez

en l abrazo de pasién

y el primer beso sin saber
allora desde su interior

que la ensefianza estd de mdas

en el idioma del arnor,

96
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v

Cormo la playay el pinar
sabar al aurso que paséd

las circunstancias carnbiarin
los sentimientos de los dos
PR ya mca olvidardn

aquet calor que fos unis,

ESTRIBILLO

Ameor primero

nunca s& olvida

y el beso que se dieron

aquel dia a escondidas,
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LA ESPERA.

"La espera es el pear impedimento del vivir",
TAGORE

Las dehesas de los miares
lienen azales senderos.
Pensando no verte mas
hice una eruz en la arena
pero el agua la borré
cuandn subid la marea.
En el goral de tus labios
mis besos han encalfado
lanto te quiero

que a liz vera yo echaria

¢l ancla de mivelero,
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Esperando lanoche

me paso & dia

y la noche sofiande

la amanecida.

Y asi paso lavida

sierpre esperando

tu regreso, lu vuelia

no sé hasta cuando,

Y no me imporla esperar
porque lo que espero vale

mds que el liempo que se va.

Rosas de penitencia
flor de distancia

tis ansias te persiguen
y no te alcanzan

4 Por qué te has ido

si no vas a encontrarte
en otro nide

tan duefia de otro amor
como ¢l mio 7.

Vuelve pronto a mi lado
vuelve a mi vera

que un hombre enamorado

siempre le espera.
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San preguntas sin respuesta
las que yo siempre me haga
nadie puede contestar
pregunlas da enarnatado.

& Por qué me acuerdo de (i 7
¢ Por qué te sigo esperando
si munca vas a volver ?

Pregunias de enarmorado.

El nific que lu querias
anda perdido en los mares
busodndole alu persona
urt tesoro de corales,
Escribele al marinero

en el papel de la espuma
con la tinta de los cielos.

Y que tu carla le legue
enfre los dedos del viento

cuando manos se lo espere,



Esperando la marea

asli mi harco &n labara

el candil de los amores

se me enciende y s8¢ me apaga.
En la noche marinera

voy a regalarle un hijo

ala mujer que me espera,
Roca tuerte de mis playas

un hijo que la acompafie

cuando mi barco se vaya,

Tengo un presenlimiento
de noche y dia

que no puede borrarme
tu lejania.

Yo te presiento
sofiando mi persona
sofiando el tiempo
sofiando ser la duefia
de un pensainiento,
Tengo de nochey dia
mis sentimientos
presos de {u recuerdo

presentimiento.
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Nunca podrds decinme
indilerente

il sahes que siempre
quiero teneste,

Quiero que vuelvas

a miaoche de amores
g et desiena
Qseura como la noche
de mar abierta.

Si eres tierra en la siembra
de mi sirients

cHinu puedes decirme indilerente,

Paloma mensajera

te nacesito

llévale a quien 10 sabes
i amor escrito.

Deja los valles

fa montafia, los prados

y vele al mar.
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LA MELANCOLIA

Laplaya delaHiguerita
estaba sola y callada

¥a media tarde caia

y el viento se levantaba,
Testigns fueren las ofas
pespuntes de espuma clara
ylestigo fue la arena

que le pinchaba en 1a cara,
Testigos de aquel momento
cuando en tus ojos brillaba
una tarde que se iba

¥ un amar que se quedaba..
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i

La playa deda Hiquerita
liene una torre inclinada
enamorada del mar

que en sus cresidas 1a abraza,
Cugiita y dice ia lejenda
que ta torre esta embrijada
y el que de noche [a hesa
en el amor no fracasa.
Anoche bajé ala playa

y envirelto enda luna el
yo quise probar fortuna

pensando en i la besaba.

1]

La playa de la Higuerita
subierta de madrugada
arropabalos ameres

que fa noche me brindaba,
¥o ¢ regalé uniucero en pago de tu mirada
y a cambio de mis promesas
no quisiste darme nada.
Porque la aureraventa

la nifia no se tiaba

delas promesas de amores

que nacen de madrugada,




v

La playa as la Higuenta
andabala primavera

que pintaba los pinares
al borde delas arenas.
La krisa de mar adenlro
sapiotirando mis velas
el amor que nunea fue

el Daso que nunea disra
No sé quien tuvo 1a culpa
si el mar, el vienlo o lavela
las olas besan la playa

despuds s olvidan de ella,

I

Algo se ruere en el alma
cuando un arnigo se va

y va defando una huella

que no se puede borrar,

I

Un pafiuelo de silencio

a la hora de partir

porque hay palabras que hieren

y no se deben deir,
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CoBdi 38 G e
suande & aleja en el mar
¥ euango seva perdiends

que grande b soledad,

%

Ese vacio qus daja

el amigo que se va

88 COrMo uN pozo sin fondo

que no se vuslve alienar,

ESTRIBILLO,

No te vayas todavia

ne le vayas por favor

no le vayas lodavia

que hasta la guitarra mia

llora cuando dice " adiés ",

106



No dejes pasar la vida

sin deslaran s aiorss

e por buena que sea o afio
si no siembras no recoges.
No dejes pasar la vida

sin devirle aue la guierss
aundus digan que no #< bueno
deseubritse alas mujerss,
Pera guarda el desangaiio
donde nadie te lo vea

gue al gente no le importa

si gra talsa L moneda,

Ti nu eres buena.

|

Me dices que me quieres
mds.que a tus nifios

me asusta falocura

de lu earifio,

I

Me dices que eslas loca
por separarie

de marcharte conmigo

a cualquier parte,
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]

M dices dqUte el o Gasa
no #stis a gusto

que lu esposa

eslacansa de s di

v

Me dices tristamente
venls mivida

sin pensar qua el desling

premiay castiga.

ESTRIBILLO.
" Me da una pena”
no eres madre ni esposa

ti no eres buena.
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GLGSARIG,

Adella, L Arbnsto mey ramoss, de hojas persislentes semejantes a fas del
faurel, y Guupos da foies biancas, rojizas o amarilias, Es venenoso, florece en
varano y abunda sn el mediadia de nuestra peninsula,

Aljamia, 1. Nombre que daban los mioros a lalgngua casteilana, Hoy se aplica
aspecialments a los escritos de los mariscos en auesira lengua con caracterss
ardbigos.

Altozane. m. Cerro o monte de poca ditura en terceno llane, Silio mas allo y

ventilado de clertas poblacinnes.
Bizantinos, Adj. Nalural de Bizancio, hoy Constanlinepla,

Cimbrar, tr. Movar una vara larga u olra cosa flexible, asiéndola por un extremo
yvibrandola.

Copla, I, Corposicion poélica que consta sl de una cuartela de romance, de
una saguidiia, de una redondilia o de olras combinacionesv breves, y por lo

comiin sirve de letra en las canciones populares.

Dehesas, 1. Tlerra generalmente acolada y por lo comiin destinada a pastos.
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Estribillon, Exprasion o clausuby en verso, que se repile daespiés de cada
2sirota en Algunas composiviones Wivas. y a veces anbian emplezi oon <ol

E£51701a,. CUaluicla de 1as Palies GORIPueiids Sei fiddie hbinsts e weilos y

ordenadas de modo igual, de que constan algunas composicionss poéticas.
Cualgisra de estas mismas parles. aundue no estin austadas a exacla

simelria,

Jubdn, m. Vestidina e cubie desde los hombros hasta la cinfura, cefiida y

ajustada al cuerpo,

Leltilla, {. Composicion podlica, wnorasa, flestiva o sattriog, que se divide en
estrofas, of fin de cada una de Jas cuales se repite ordinariaments como
estribillo 8t pensarniento o conceplo general de lx compaosicion, expresado con

brevedad,

Mantén, m. Cada una de las dos liras de tela con que sofian guafnecerse los
jubones de las mujeres. Pafiuelo grande y generalmente de abriga,

Marisma, . Tarreno bajo y pantanoso que se inunda por las aguas de! mar,
Marismefio, Adj. Pertencolenle o relalivo a la marisma, o propio de effa.
Matojo, rn. Mala de la familia de las quenopodiaceas, con tallos muy ramosos,
arliculados, de 4 a 6 ¢m. de allura; hojas eslrechas, crasas y puntiagudas. Se
cria en Espafia.

Mozarabe, Adj. Apliquese al crisfiano que vivid antiguamenle enlre los rmoros

de Espafiay mezclado con elios,
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Sequidilla, Composicion mélrica que puede constar de cuatro o de siele

versas, de los suales son, en ambos cages, heplasilabos y libres & primera y el

siale, @

tarrery g de Y atsnantes los olras dos, Cuando consia e
50.y el 7. ienen esta misma medida y torman también asonancias entre sf, y el
sexto es, como ¢l 10,y el 30, heplasilabo y libre, Empléase mas gensraimante
enlo festivo o jonoso y en cantos populares,

Sevitlana, [, Aire musical propio de Sevilta y lienas comarcaaas, baitable y con

el ciual So cantan Sequidillas. Danza qué s baila con estamasica, .

Vallado, m. Cerco qua se levanla y forma de lierra aprisicnada, o de bardas,
eslacas. olo, para defensa de un silio e impedir la enfrada a él.

Vera, I. Orilla, Al lado préximnao,

Villancice,m. Compaosicion poética popular con estribillo, y especialments la

de asunlo religieso, que se canta en Navidad y olras festividades,
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TOMCLUISIONES,

En Ia investigacion realizada, encontramos que 2l tema del amor es frecuenta en
las letras de las Sevillanas, asi como de los diferentes matices que éste puede
presentar. Una caractenstioy inportante de Ja fufasinorasia 4! puatite agpafiol
s la manera de trafar el 1ema de tipo amorosa, ésle Io hace de una forma un

lanto pasional vy subjetiva.

Los cambios léxicas enconlrados en las Sevillanas J« los dllireos veinte afos,
no presentan variaciones nolables a diterencia del acompafiamiento musical de
ellas, 1o cual se debe o avance desmesurado de fa teenologia, que reperculy

indudablenients en la evolucion de los instrumentos musicales,

Las Sevillanas son cantos que se lransmiten oralmente, por {3 que 2xiste poca
bibliografia referente a ellas. E! estudio y [a investigacién literaria de eslos
cantos populares, apoyaria en gran medida a difundir la riqueza inigualable de

todos ellos,
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