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Introduccion

Dentro de las multiples aplicaciones de la Lingiiistica y,
en particular, de la Semantica, se encuentra el analisis
literario que permite, con claridad, descubrir las relaciones
significativas internas en un corpus dado, como uno de sus
usos comunicativos.

Esta premisa nos permite demostrar, en un intento de
recuperacion idiolectal, la variedad de campos semanticos
en una obra majestuosa como lo es el poema Primerao
Sueiio de Sor Juana inés de la Cruz.

En este universo semdntico se encuentra toda una gama
de realidades manifestadas en un contexto plurisituacionat
en el cual, mediante la aplicacion de la teoria propuesta
por la Semantica Estructural, se descubre un metatexto, es
decir, una nueva produccion de sentido en una relacién
critica (Cf. Pimentel: 1986); esto se logra con las distintas
lecturas mostradas en el estudio minucioso de cada uno de
fos vocablos en cuestion.

Para la elaboracion de este trabajo se ha recurrido a la
metodologia propuesta por A.J. Greimas (Seméntica
Estructural : 1987) donde, por determinaciéon ercluyente,
se ha inventariado la totalidad del poema. La base de datos
ha sido proporcionada por el trabajo de tesis efectuado con
anterioridad (E/ Primero Suefio. Un acercamiento

lenicométrico. Arroyo: 1989).



En él se presentd un indice de frecuencias del poema,
cuya elaboracion permitiéo la construccion de un segundo
indice: el de las concordancias, ubicando cada términe
empleado por la autora, en el verso correspondiente.
Posteriormente cada término fue lexicalizado otorgandole
a la totalidad de ellos una categoria gramatical, es decir,
cada leria tuvo una entrada independiente del contexto.
Esta base de datos ha sido de constante consulta y
aplicacion en el presente trabajo.

De acuerdo con la propuesta de Greimas se ha ilevado a
cabo el inventario total de las isotopias del poema, cuyos
contenidos se han distribuido en campos semanticos
jerarquizados por su distribucion semémica. Aigunos de
ellos han sido analizados en sus rasgos semicos como
posible planteamiento significativo.

Siguiendo la anterior postulacion se partio al analisis del
universo semantico de ta obra; a su intertertuaiidad con
otras obras de la misma autora y, de manera importante, a
la vinculacion que se puede dar con tertos escritos en la
misma época por diferentes autores.

La necesidad de presentar un trabajo de esta indole ha
surgido por el deseo explicito de recuperar ~en parte- el
vocabulario de la obra de uno de nuestros mas grandes
escritores, con base en la aplicacion de une teoria que, en
uno de sus niveles, intenta conocer y explicar la lengua.



La sistematizacion del trabajo se ha dado, desde el
primer capitulo, tomando como punto de partida los
diferentes planteamientos sobre establecimiento de
isotopias para distinguir rasgos distintivos y pertinentes
de un corpus dado; diversas aportaciones (Coseriu, Lyons,
Greimas, Rastier, Jakobson, etc.) sobre aspectos relevantes
para sy efecto: ambigiiedad, polisemia, autosemantismo,
sinsemantismo, sememas, rasgos sémicos, intertextualidad
y contexto, etc., asi como un efecto de sentido global que
permite, después del analisis seméntico, explicar en la
medida de o posible, los significados virtuales de la obra.

Considero importante sefialar que, en muchas ocasiones,
el sentido se ha determinado por su relacion contextual; en
otras, |la palabra ha permitide -por su independencia
légica- mostrar las exnpectativas necesarias para su
evaluacion y adjudicacién dentro de uno u otro campos y,
en su defecto, la pertenencia o inclusion en varios campos.

La eleccion de los vocablos comprendidos en la propuesta
de un poema de movimiento, de movilidad dirigida a la
evoluciéon del pensamiento, de libertad a veces
enmascarada por alusiones mitologicas, se ve coronada por
una abundante riqueza léxica en cuanto al sentido

anagogico de la obra. La postulacion de la autora permite,



de manera clara y distinguible a los sentidos, una
recuperacion de su propuesta, misma que es dada por la
eleccion de las lerias representativas.

Finalmente se vincula la presente exposicion con las
hipdtesis presentadas por algunos de sus criticos. Ciertas
posturas son confirmadas Yy otras rebatidas. La
consideracion de una posible didactica sorjuaniana surge
como una actitud concomitante a los hechos lingiiisticos
postuiados por la autora.

La integracion de este trabajo no es, de ninguna manera,
conclusiva. Sienta las bases para una subsecuente
recuperacion lericoldgica y semantica de la totalidad de la

obra de Sor Juana.
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EL ENFOQUE LINGUISTICO ¥ RETORICO EN LA
INTERPRETACION DEL PRIMERO SUEAO0 DE SOR
JUANR INES DE LA CRUZ

Capitulo |. Consideracion teodrica

1.1 Analisis formal y estructural

Se parte de la distincion puramente semaéantica entre
palabras plenas y palabras formas '(Cf. Ullmann, 1985: 42),
cuya consideracion se establece en la medida en que las
palabras pl/enas tienen significado nocional, propio e
independiente, es decir, son autoseménticas ; y las palabras
formas tienen significacion solo cuando se encuentran en
compaiiia de otras palabras, es decir son sinsemanticas . A
las palabras p/lenas pertenecen los verbos, los sustantivos
y los adjetivos, principalmente; a las formas , los articulos,
las preposiciones, las interjecciones, las conjunciones, los
determinantes, los pronombres y la mayoria de los
adverbios , quienes no se determinan como formas minimas
libres.? La funcion de tales pseudo-palabras * (Ibid., 55), es
mas sintactica que Iérica. Son mas afines a ias inflexkiones
que a las palabras plenas ; son instrumentos gramaticales
mas que términos independientes y su estudio debe hacerlo
mas bien la sintaxis.

1 Dicotomia que se remonta a Aristéieles, bajo un criterio estrictamente semiintico.

2En el sentido de la férmula de Bloomfield: palabra como forma libre minima.
3 Ullman sugiere este érmino para las palabras-formas, dado su cardcter hibrido.



Bajo este planteamiento, en el presente trabajo se inicia
la ordenacién y agrupamiento de vocablos anteriormente
clasificados bajo categorias gramaticales. El estudio al que
me referiré, cuya base de datos ha sido consultada
constantemente, es El Primero Sueifio. Un acercamiento
lexnicométrico (Cf. Arroyo: 1989). En él, se efectud la
indexacion total del corpus |éxico del poema en tres indices:
el de las frecuencias, el de las concordancias Yy el
lematizador.

Para la propuesta seméantica que aqui se postula, se ha
formado un corpus de vocablos autosemanticos y une de
vocablos sinsemanticos. Este Gitimo se ha agrupado (11.4.1
Comportamiento general de las palabras sinseménticas ) y,
por necesidades de sentido nocional, ¥ se utiliza en este
trabajo soélo el primer corpus (el de las palabras
autosemanticas).

Si se parte del establecimiento bipolar del signo
lingiistico, cuyas caras estan representadas por
significante y significado, a la manera saussureana, existe
la consideracion de Eugenio Coseriu, de que en esta
polaridad los estudios pertinentes se han hecho sobre el
lado del significante por considerarse una masa informe,
arbitrariamente construide. Por lo tanto, el presente
analisis se basa en la otra cara, el significado.

El significado de un signo lingiiistico, en este caso de un
signo literario, se determina con base en el contexto verbal

4 Las palabras sinseminticas no tienen significado propio e independiente cuando se
usin en conjuncién con otras palabras. (Ullmann, 51: 1976).



y el contexrto de situacion. Es importante analizar el
contexto en el que la palabra posee relativa autonomia y
una correferencia denotada y connotada; es decir, el
contexto cultural.

El andlisis aqui mostrado es de las condiciones generales
bajo las cuales se habla una lengua, o mejor dicho se hablé
hacia 1680. No se pretende con esto la recuperacion del
sociolecto de la Nueva Espana, a fines del siglo HUII; pero si
mostrar tas constantes significativas que permiten
aprehender una obra en su totalidad, estudio que se inicio
anteriormente (Supra. Arroyo: 1989).

En ningdn momento se ha desdefiado el impacto del
contexto sobre el significado de las palabras, y el hecho de
que el contexto influya en unas palabras mas que en otras.
En el trabajo realizado previamente (/bid.), se analizaron
los vocablos que pertenecen a mas de una clase de
palabras; esto confluye, asimismo, en su significacién. Para
ello se recurrié constantemente al contexto.?

Las connotaciones de los diferentes vocablos y la
contextualizacion de las referencias permite su analisis
bajo diversos aspectos, por ejemplo: simbadlicos, filoséficos,

mitologicos, psicoldgicos, ideoldgicos, etc.

5 Enel verso # 12, por ejemplo, donde aparece la palabru superior, ésta sélo puede
definirse claramente mediante la isotopia vertical razada por orbe, cuya aparicién
sedaen el verso# 13: "que su atezado cedo / al superior convexo atin no
llegaba / del orbe de la diosa / que tres veces hermosa.



Ei analisis no puede plantearse como una actividad
reduccionista de fa literatura, ni de la obra literaria. La
poética, al fin, permite recuperar y hacer actual el texto
artistico como objeto de contemplacion y admiracion, antes
que como fuente de estudio lingiiistico.

Sin embargo, es en el plano de la expresion y en el plano
de contenido, donde se encuentra depositada la calidad de
la obra que permite, sin restricciones, el andamiaje de
criticos, erégetas y aun de lectores ingenuos, no sin antes
sorprenderse ante la bellezs, la vitalidad y el dinamismo de
una obra como el Primero Sueffio de Sor Juana Inés de la
Cruz. Cabe sefialar que el presente estudio es de indole
semantica y no de otro nivel como el de la estilistica o el
de la pragmatica.

Es justamente en el plano del contenido, y de ahi el
analisis minucioso del plano de la seleccion, donde un
estudio del significado encuentra su campo de accion.

El contenido ha sido abordado en numerosas ocasiones
(Paz, Gaos, Trabulse, Sabat de Rivers, Leiva, Buxo,
Fernandez, Perelmuter, Chavez, Pfand!, Castro, etc.) y bajo
muy diversas posturas (simbolicas, filosdficas, psicoldgicas,
herméticas, etc.); pero nunca -al menos no se ha tenido
noticia hasta ahora- del sentido como recuento del
vocabulario agrupado dentro de una perspectiva sémica e

isotopica.



1.2 . Isotopias en el Primero Sueiio

El planteamiento inicial de Greimas (Cf. 1987: 28) sobre la
forma linglistica del mundo, se debe a la percepcion de
diferencias. Su percepcion establece, principalmente, que la
lengua esta hecha de oposiciones; por lo tanto, se captan al
menos dos términos-objeto como simulténeamente
presentes; definiéndose, asimismo, la relacion entre estos
dos términos y la manera de vincularlos. En este sentido,
Greimas aporta la idea de continuidad y discontinuidad, en
donde la percepcion de estos dos términos se debe a que
ambos tienen algo en comin y, al mismo tiempo, son
diferentes.

Esta percepcion de diferencias permite la identificacion
de isotopias, las cuales han sido trazadas a lo largo del
universo significativo, es decir, del poema. Se le llama
isotopia a la iteratividad de una unidad lingiistica (Cf.
Greimas, 81: 1987); su determinacién no es cuantitativa, el
numero de las unidades constitutivas de una isotopia
elemental es tedricamente infinito; una isotopia no esta
estructurada, se trata de un conjunto no ordenado. £En Ias
isotopias se establece una equivalencia semantica entre
dos sintagmas (Cf. Rastier, 83:1972).

El manejo de las isotopias permite al lector construir, a
priori , una red de relaciones donde encuentra las
condiciones estructurales del funcionamiento del discurso,

por consiguiente, la realidad manifestada.



Por medio de las isotopias se descubre une homogeneidad
semantica, el significado global del conjunto significante. En
este trabajo se ha preferido considerar a la isotopia com.o
un fenomeno textual, es decir, se da a lo largo de la lectura
del corpus en una direccion omnicomprensiva y redundante.

Por tal motivo las isotopias manifiestan igualdad y
equilibrio. Existe la isotopia de especificacion para
constituir paradigmas precisos; la isotopia de
monosemizacion, que integra vocablos e ideas que
mantienen casi la totalidad de sus semas en comun y, por
ultimo, la isotopia compleja, que establece multiplicidad de
posibilidades de sentido. Esta es la mas empleada en el
presente trabajo, ya que permite mayor variacion en los
sentidos por Ia riqueza sémica que contienen algunos
vocablos.

En el poema descubrimos, en primera instancia, una
isotopia de recurrencia, la del saber, la de la inquietud
cognoscitiva en el acto de sofiar. De acuerdo con los
estudios realizados anteriormente del poema, ésta era la
unica (o casi la Uunica) manifestacion del significado de la
obra (U. Cap. 1U). Se siguio, por otro lado, la isotopia de la
vision del mundo en un viaje de comprension, cosmico, con
descripcion de lugares, de seres vivos, con empleo de
vocablos mitolagicos y antiguos, la exposicion de

" fenomenos naturales y lo que el cuerpo experimentaba



durante el suefio: el desprendimiento de los miembros, el
cesamiento del movimiento corporal para dar vida a un
movimiento intelectual, que era el viaje nocturno y de
conocimiento.

Para la reconstruccion de ios campos semanticos ¢ se
han considerado las isotopias relacionadas y determinadas
en su funcién metalingiistica, 7

Se ha 1llevado a cabo la completa indexacion
metalingiiistica de los vocablos contenidos en el universo
semantico del poema, cuya eleccidn se hizo con base en su
calidad semémica. ¥

Por ejemplo, los vocablos como: ‘alba’, ‘luz', 'claro’,
‘luminoso’, 'sol’, asi como: 'noche’, 'obscuro', 'sombra’,
‘niebla’, se determinan por los sememas: "luz, claridad” y
"obscuridad", respectivamente, dentro de la isotopia:

luz-obscuridad.

6 Provisionalmente se definird campo seméintico como el resultado del proceso
isotdpico. Para ta agrupacion de los campos presentados en este trabajo se ha
recurrido al seguimiento de las isotopias antes mencionadas. Las posibilidaces de
interpretacion han sido. en su inicio, la postulacion de los campos semdnticos
encontrados en la obra. Para la definicién de campo semdntico, ver pdg. # 19.°

7 Las isotopfas se establecen por ¢l metalenguaje del cual, el propio lector, hace uso
constantemente durante la lectura del poema. Gracias a esta recurrente
interpretacion se pueden llevar a cabo diferentes tipos de lecturas, comunicativas
o metaféricas (sobre la obra literaria en su funcidn social, V. Goldmann, 1964).
La funcién metalingiifstica interpreta el lenguaje con su misma fuente de rabajo: el
lenguaje. Por ello, la integracién del primer corpus (metodologia basada en
Greimas: 1987), proporciona las primicias -en‘este estudio- de la postulacion
metalinglifstica. . R

8§ Elsemema serd definido -provisionalmente- como una constelacion de sentidos en

torno & relaciones hipotdicticas e hipertdcticas, Pura la explicacidn y definicién del’
semema dentro del Primero. Sueio, ver. pig. 28, S : .




En el momento de seleccionar los sememas para llevar a
cabo la estructuracion de los campos semanticos se ha
considerado, en cierta medida, la distincion metaforica, la
ambigiedad que deviene de la hipérbasis y la polisemia,®
dado que el discurso poético se reviste permanentemente
con la metafora, como una de las miltiples virtualidades
retdoricas para englobar a los diferentes tropos y a las
distintas figuras de pensamiento (la sinécdoque y la
metonimia, por ejemplo, delimitan su campo alrededor de la
metafora). Por otra parte apela a la ambigiiedad que deriva
en la polisemia, provocando asi distintas posibilidades de

analisis a muchos de los vocablos.

1.2.1 Relacion isotopica Jluz-obscuridad;

principio: :fin

En el Primero Suefio se ha encontrado la isotopia de la
"tuz y la obscuridad”. En ias primeras lecturas del poema se
descubren ciertas caracteristicas que, en sentido recto o
figurade, la proveen de riqueza interpretativa; es decir,
resalta un deseo continuo de conocimiento a lo largo del
poema; con él se manifiesta una idea de iluminacion -a la

manera aristotélice- como inteligencia, sabiduria. Asi

9 Para la fundamentacién de campos semdnticos es necesario considerar estos wes
conceptos. (V. Cap. IL1, 1.2 y I1.3).
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mismo, la presencia de imagenes mitoldgicas, de objetos, de
lugares, de animales, de partes del cuerpo, expresan una
experiencia cognoscitiva pero, en definitiva, dificil de darse
en el viaje nocturno. La aparicion del sol, de la aurora, del
dia, de la luminosidad sobre los cuerpos, sobre los colores,
el brillo, la claridad, permiten conocer y reconocer todo lo
creado. De esta manera, al efectuar el conteo de los
vocablos retacionados con la idea de luz, surgio manifiesta
la posibilidad de establecer un campo de significacion
dentro de la polaridad de estos dos opuestos
(luz-obscuridad).

El vocablo 'luz' y todos los co-hipénimos 'O relacionadeos
semanticamente con la idea de 'luz’, se determinan en la in-
cidencia de 28 vocablos y 80 términos, es decir, componen
el 2% de la totalidad del Iérico empleado por la autora en el
poema. 'Obscuridad’ tiene una incidencia de t1 vocablos y 32
términos; con esto podemos observar que, en el poema,
enisten 28 formas para expresar la idea de luz (en sentido
recto) y 11 para el de obscuridad. A lo largo de este trabajo
se verd como el sentido figurado -sobre todo la alusion-
enriguece esta isotopia. Cabe mencionar que esta cifra es

elevada en relacién a la riqueza léxica del mismo. Es

10 Se establece la hiponimia en el sentido de relacién de inclusion. El concepto se
definird mis adelante (V. 1.3 Los campos semiinticos).



interesante conocer los datos de su composicion léxica:
dentro de un corpus de 5,007 términos, existen 1,506
vocablos, es decir, entradas légicas. Es de llamar la atencion
que la incidencia de palabras que se manifiestan sdlo una
vez en el poema es de 1,414. Mas adelante se sefialara el
campo del 'movimiento’ como el mas importante por sus
incidencias y por la trascendencia que reviste dentro del
poema. La idea de 'movimiento’ no ha sido contemplada
dentro de las isotopias iniciales; sin embargo, ésta se
encuentra inciuida en el acto mismo de sofiar, de pensar, de
descubrir, de conocer, etc.

A continuacion se transcriben los versos iniciales del
poema para presentar la isotopia localizada
-luz-obscuridad-, asi como su pertinencia en el terreno de

lo sintéactico:

Piramidal, funesta, de la tierra

nacida sombra, al Cielo encaminaba
de vanos obeliscos punta altiva,
escalar pretendiendo las Estrellas;

si bien sus luces bellas

~exnentas siempre, siempre rutilantes-
la tenebrosa guerra

que con negros vapores le intimaba

la pavorosa sombra fugitiva

Cexeestreseerass s rE e aa e eatat i i st iar b esataertat

vu 1-9 1

11 La complicada conformacidn del poema ( enorme silva de 975 versos)
impide la fragmentacién coherente puesto que, en el inicio, sélo
aparece una separacion por medio de punto, a guisa de pdrrafo.



En esta primera parte se puede observar la aparicion de
varios rasgos sémicos, cuya repeticion los hace pertinentes
tanto en este anadlisis inicial, como en la composicion
isotdopica final, es decir, empieza con ideas gque van a
persistir a lo largo del poema.

Desde luego, I8 primera impresion en la lectura de estos
versos coincide con uno de los rasgos seleccionados: el de la
libertad, la apertura, el espacio. Ef tema permite inferir une
posible incursidn sobre la tierra y dentro del cosmaos; por
ello se elige la altura como rasgo (cualidad), pero no asi su
opuesto: profundidad; éste seria distintivo pero no

pertinente para el andlisis que se quiere presentar.

Rasgo sémico Alturae Luz Obscuridad

Lexemas

piramidai ®
funesta H
nacida H

sombra IR LA "
Cielo
encaminaba "
obeliscos
punta
altiva
escalar
Estrellas
luces H
rutilante H
tenebrosa

guerra

negros

vapores

pavorosa

fugitiva

=
x
x

x X X X x

XX X XXX



Se puede observar que el vocablo "Cielo”, comparte los
rasgos "altura” y "luz”, que bien podria aparecer asi o, en
otra concepcion, podria aparecer altura-obscuridad, en
tanto sea pertinente. "Estrellas" comparte los rasgos
“altura” y "luz", igualmente en una interpretacion de rasgos
distintivos entre "Cielo" y "Estrellas”: "luz-altura". Se
estdn considerando "nacida" y "encaminaba" en relacian
concomitante a la idea de "luz", si se acepta el nacimiento y
el recorrido de un camino hacia la luz, aunque podria
también participar de la altura. "Tenebrosa" mantiene
estrecha relacion con “"obscuridad”, y se toma "fugitiva"
con la acepcion de ocultamiento; por to tanto no puede ser
luz, ni altura, sino "obscuridad".

Hay que tomar en cuenta la aparicion indistinta,
disgregada, de los semas iniciales, para posteriormente
encontrarnos con una llamativa distribucion que resulta
complementaria, ya que aparecen cinco vocablos con el
rasgo “altura", después tres con el rasgo “luz" y
posteriormente seis con el rasgo "obscuridad". Me parece
mencionable el hecho de que la autora haya presentado,
aparentemente con prominencia el rasgo "obscuridad” al
inicio, puesto que al final del poema nos encontramos con el
triunfo rotundo de ta luz sobre la obscuridad (v./nfra.).

Otro aspecto notorio es el haber calificado “vapores”
dentro del rasgd "obscuridad", pero ello se debe a la

sintaxis. En el poema, los vapores de la tierra emanados por
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las guerras eran negros. Asi, en este sentido, "negros" mas
que un adjetivo es un sustantivo que ofrece ta pertinencia
de la obscuridad.

Transcripcion de versos finales:

e e reeuenetEts e rsateestsnsorts et nsaeetatesatesttratae

ilustraba del Sol madeja hermosa,

que con luz judiciosa

de orden distributivo, repartiendo

a las cosas visibles sus colores

iba, y restituyendo

entera a los sentidos exteriores

su operacion, quedando a luz maés cierta
el Mundo iluminado, y yo despierta.

vy 968-975

Para continuar con el esquema inicial, he tomado los

mismos rasgos sémicos considerados como pertinentes:

Rasgo sémico alture luz obscuridad

Lexemasas

ilustraba

Sol H
hermosa

judiciosa

orden

visibles

colores

sentidos

exteriores

operacion

luz

cierta

Mundo R
iluminado H
despierta

XX XL XXX XXX XXX XXX



La luz es una realidad privilegiada, de naturaleza
incorporea, en una tradicion filos6fica que quiza tiene su
origen en la tradicion persa que adorod en Mitra al Espiritu
de la Jluz. Esta singular concepcién permite connotar con el
rasgo /uz toda una gama de significaciones. Una iluminacion
divina, exterior, asi como la luz de la inteligencia, de los
sentidos, del interior, relaciona elementos en apariencia
dispares. Descartes ha descrito al mundo desde el punto de
vista de la luz; para él todos los cuerpos que hay en la tierra
y alrededor de ella, son coloreados, transparentes o

luminosos, gracias a la luz. En lo que respecta a los colores :

Aristoteles comparaba con la luz, que de lo
alto hace llegar los colores que en la obscuri-
dad se encuentran solo en potencia, con la
accion del entendimiento activo sobre el
alma Abbagnano, 1983: 760

En la agrupacion de los lexemas dentro de'los versos
finales del poema aparece, isotopicamente, el dominio del
rasgo “luz" sobre palabras como ‘'hermoso’, 'orden’,
sentidos’, ‘operacion', ‘cierta’, ‘despierta’, etc., donde, por la
relacion sintactico textual gue prevalece se puede
determinar una relacion architextusl. La architexstualidad
se define como /g relacidn més abstracts e implicite que se

presents como une relacidon de filiacion genérice (Pimentel,



)

1986: 88); se considera, de esta manera, que la
relativizacion se convierte en un modo constitutivo del texto
(Ibid., 89). Asi, al mencionar en el poema: ilustraba el Sol
madeja hermosa, el lexema 'hermosa’' recibe por contagio
sintactico la luz de 'Sol".

Los vocablos agrupados en el cuadro anterior,
demuestran la presencia del rasgo sémico /uz sobre los
deméas y la carencia, segin esta interpretacion del rasgo
obscuridad . Sin embargo, apelamos a la representacion

metaforica.

1.2.2 Relacién isotopica luz-obscuridad : :

intertexrtualidad

Es posible que en una primera lectura del pocema no se
logre percibir la manifestacion recta o figurada del rasgo
luz y su opuesto o complementario obscuridad . Quiza el
poema semeja un todo cdésmico geografico visto en una
noche intelectual, en donde la poetisa muestra un viaje con
vigilantes nocturno dormidos en la noche; pero

indiscutiblemente es

un astro de oscuros fulgores absolutamente
sefiero en el firmamento literario de su edad,
a tal distancia de todas las estrellas de su
tipo Gaos, 1960-61: 70
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Para el estudio aqui realizado, se esta presentando en
un solo campo la isotopia mitoldgica, cuya intencionalidad
ha sido vastamente analizada con anterioridad por diversos
enégetas. De ahi que Elias Trabulse, por ejemplo, nos remita
a la tradicion hermetica; a los textos de Hermes Trismegisto
y a las obras de Athanasius Kircher.

Se pretende, por medio del establecimiento de isotopias
en el poema citado, efectuar una lectura diferente
traduciendo, probablemente, una jerarquizacion homodloga
al orden de la lectura, en el universo semantico de la misma.

Es importante hacer resaltar que la actividad aqui
realizada no intenta -del todo- ser reduccionista; se
muestra la pluri-isotopia del texto, mediante el
establecimiento de rasgos sémicos distintivos, pero no se
recupera el sociolecto para (a Nueva Espafia del siglo HUII
mas, probablemente, si de una parte importante de la obra
de Sor Juana. Se pretende obtener un metatexto.

Este estudio puede orientar hacia una postulacion
sintactica posterior, puesto que la complejidad de la
sintaris empleada en el Barroco, particularmente el
hipérbaton, produce grandes implicaciones a nivel sintactico
y gramatical. Existe un estudio (U. Perelmuter, 1982) donde
se dan abundantes explicaciones y ejemplos a nivel
sintactico.

En este momento podemos hablar de intertextualidad,
sobre todo de la intertextualidad en el nivel isotdpico.

Citaré un e jemplo:



Primero Sueiio
El sueiio, todo, en fin, lo poseia;
todo, en fin, el silencio lo ocupaba:
aun el ladrén dormia;
aun el amante no se desvelaba

vu 147-150

Villancico U
Primero Nocturno
Navidad, 1689

1.- Pues mi Dios ha nacido a penar,
déjenle velar.

2.- Pues esta develado por mi,
déjenle dormir.

1.- Déjenle velar,
que no hay pena, en quien ama,
como no penar.

2.- Déjenle dormir,
que quien duerme, en el suefio
se ensaya a morir.

vu 1-10 12

Creo que resulta evidente la cenformacion de la

isotopia "dormir"-"desvelar” en una batalla por

la

supremacia constante. En el texto del PS aparece

sintacticamente la idea necesaria de oposicion, aunque en

su distribucion se encuentra una negacion del dormir. En

el

segundo tento (Villancico U ) la oposicién velar-dormir,

aparece constante y simultdneamente distribuida, donde

“nacer" equivale a dolor, tristeza, "penar", encontrandose

como un constituyente de nacer.
12 Los Villancicos pertenecen al Volumen I de las Obras Completas F.C.E.

Villancicos y Letras Sacras. Todas lus citas del S son del Volumen [, Liricu
Personal.



18

En la segunda parte de esta isotopia se presenta el
suefio como una tranguilidad, un goce, un deleite, en cuyo
ensayo morimos. Asi, la ambivalencia o la ambigiiedad
de las presentes ideas en connotaciones aprendidas (nacer:
alegria; velar: sufrimiento; suefio: tranquilidad; penar:
tristeza; amar: felicidad), se ven modificadas bajo los
rasgos imbricados en paralelismos: nacer: penar; velar:
amar; dormir: morir. Esta idea del suefio en la muerte o
la muerte en el suefio es clasica, barroca y, sobre todo,
gongorina. El teatro calderoniano, asimismo, participa de
esta representacion. Hacia el siglo HUII se tenia la creencia
del suefio como una muerte relativa, donde el cuerpo moria
para nacer nuevamente, al dia siguiente, La mente no
sufria esa metamorfosis y, por lo tanto, viajaba:
Uolver,

a nuestra conversacion;

Yy, por hacer lo que todos,

digo lo que siento yo.

¢A quién mirar no le asombra

ser esta vida una flor

que nazca con el albor

Yy fallezca con la sombra?

Pues si tan breve se nombra,

de nuestra vida gocemos

el rato que la tenemos:

Dios a nuestro vientre hagamos.

iComamos, hoy, y bebamos,
que maifiana moriremos!

P

uu 1159-1170

13-El gran reatro del muindo  Calderdn de la Barey, 1985: 76



1.3 Los campo semanticos

He intentado fundamentar los campos semanticos por
medio de. relaciones paradigméaticas con vocablos cuyos
sentidoes contengan, por lo menos, uno de sus semas en
coman; sin embargo, no he podido desprenderme del
sintagma puesto que, en el poema, el trazo de isotopias ha
permitido, por consiguiente, establecer posibilidades de
relaciones sintagmaticas que atienden al discurso retarico;
es decir, el analisis aqui presentado muestra la relatividad
del sentido independiente en el vocablo y, retoricamente,
dependiente del contexto.

Des systémes de relations entre signes
différents mais caractérisés par ailleurs

par des correspondances conceptuelles
partiellement identiques (plusieurs signes
difrérents ont des potentialités designatives
(partiellements) identiques, c'est-a-dire

existence de "champs sémantiques" (Wortfeld))
Jongen, 1985: 52

En un intento de interpretacidon al Primero Sueio con
base semantica, se muestra la posibilidad de agrupar el
corpus mediante la asociacion significativa de los
términos-objeto que presentan complejidad en su realidad
manifestada dentro de la obra. Las oposiciones que se
manifiestan tanto en su contraste como en su gradualidad o
su negatividad, permiten la formacién de campos
semanticos; en esta agrupacion se presentan las relaciones

de contigiuidad hiponimica inherentes a una propuesta
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interpretativa donde, por formacion excluyente, los campos
se agrupan mediante la eleccion de un hiperonimo, el cual .
integra la posible totalidad de los términos-objeto
semanticamente relacionados.

La hiponimia es una relacién paradigméatica de sentido
cuya definicion se funda en la implicacion unilateral; de esta
manera se postula la sinonimia mediante la hiponimia
bilateral o simétrica -tal es el caso de los campos que
contienen vocablos compartidos con otros campos-."" La
hiponimia propia es asimétrica. Dada esta naturaleza, los
co-hipdnimos de los campos semanticos del Primero Sueifio ,
mantienen su relacion aun sin saber nada mas acerca de
sus significados. 1’

Podrie decirse que el hipédnimos es contenido por el
hiperénimo; sin embargo en esta relacion de inclusion, a la
manera de los ldgicos, se establece que el hiperdnimo
encapsula a los hiponimos en una relacion sintagmatica
(Lyons: 1980). En términos generales, los co-hipdnimos del
mismo hiperdnimo contrastan en sentido

y la naturaleza de este contraste puede
explicarse por medio de diferencias en la

modificacion sintagmatica encapsulada
del hiperénimo Lyons, 1980: 277

14 Como se ve en el los vocublos: ‘humilde’ que pertenece tanto al campo # Sa
(ecuanimidad) como al # 14 (religiosidad); 'mar’, ‘onda’, ‘agua’, manantial’ que
forman parte del campo # 10 (liquido) y del campo # 22 (natraleza).

15 Esto se observa en el siguiente ejemplo: dentro del campo # 13 (suficiente,
abundante, conveniente) la relacidn que existe en algunos de sus co- hnpommos
deja de lado los sentidos convencionales puesto que, entre ‘desnudo’, repetir’ y
‘sobrar' se da una explicacién de inclusién a nivel sintagmatico (V. Infm cumpo
# 13 p. 64).
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De esta manera, la representacion de los campos aqui
presentados, se hace por medio de hiperdnimos.

Greimas propone dos procedimientos (Cf. p. 224) el de
eliminaciéon y el de extraccion eligiendo, para este trabajo,
el primero, por asi requerirlo la interpretacion que se
propone.

La presentacion de los hiperonimos que determinan los
campos relacionados por isotopias se ennumera, por
consiguiente, para su consulta. Este funciona a guisa de
index. Posteriormente se muestra la agrupacion excluida
por no pertenecer semanticamente a ningin campo
significativo del Primero Suefio .

En el poema he encontrado 55 campos facturados de
manera isotdpica. La agrupacion de los co-hipénimos
incluidos en los campos presentan la oposicion semémica
binaria, de acuerdo con las postulaciones lingiisticas:

una figura semejante siempre utiliza por lo
menos una (0 més de una) oposicion binaria
entre una»prominencia relativamente alta

Yy una prominencia relativamente baja, puestas

de relieve por las diferentes secciones (...)
Jakobson, 198(): 39

Los campos aqui presentados son considerados como la
totalidad de las posibilidades de agrupacion distintiva y
pertinente, en relacién a los rasgos sémicos compartidos o

incluidos en el corpus de la autora.
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11.

12.
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. actividad, desarrolio, movimiento

cansancio, depresion, erangiie

. apertura, espacio, totalidad

cerrazon, prision, carencia

. caricia, afecto, placer

tristeza, desprecio, soledad

. admiracion, aceptacion, novedad

negacion, oposicidn, impedimento

. ecuanimidad, circunspeccion
impetuosidad, presuncidn, arrogancia

. disculpa, perdon

culpabilidad, castigo

. arte, belleza
. persuasion, exhortacion, deseo

. unién, juntura, orden

separacion, segregacion, division
liquido, humedad
animales

luz, claridad, dia
obscuridad, densidad, noche

. suficiente, abundante, conveniente

. religiosidad, eternidad, creacidn

no religiosidad

. alimentacion, comida, bebida

. combinacion, mezcla, quimica
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21,

22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

3.

32.

33.

34.

35.
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. altura, elevacion, ascencion

bajo, descenso

. colores, tonalidades

. estabilidad, equilibrio, nivelacion

inestabilidad, desequilibrio, contrario
aprehension, posesion

juicio, decision

natura.leza

calor, frio

facilidad, simpleza; dificultad, trabajoso

capacidad, destreza, fuerza
temor, cobardia, debilidad

partes del cuerpo

dureza, aspereza
respiracion; expiracion
universo, cosmaos

forma, imagen, tipo
partes de la navegacion
groseria, insulto, desorden
sonido, ruido

prendas de vestir

brevedad, sintesis
extension, largo



36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

43.

44,

45.

46.

47.

48.

49.

50.

51.

52.

53.

24
buscar, requerir; encontrar, hallar

vida, nacimiento, inicio
muerte, fin

camino, sendero
dimension, cantidad
causa; efecto, resultado
escondite, ocultamiento
circular, redondez

inteligencia, ciencia, razon
ignorancia, intuicién

relacionado con la ciudad

cuidado, fragilidad
descuido, disimulo

combate, defensa

ensefianza, direccion

familia

senal, indicio

observacion, percepcion

hablar, decir

juventud, vejez, actividades humanas, gente

mitolagico
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54. sentidos

55. distancia, espacio

1.4 Agrupacion excluida. Vocablos sin campo

aprovechamiento 1 made ja 1
cayado i mati 14
cebar 1 mental 4
certamen 1 noble 1
comparar 1 oprimir 1
confundir 1 peinar 1
costumbre 1 plenitud 1
craso 1 preciso 1
despedir 1 propicio 2
despertador 1 propio 5
esperar 1 relacién 1
excepcion 1 reloj 2
erento 2 reservar 1
herrado 1 rico 1
historia 1 satisfecho 2
imperioso 1 serie 2
incurrir 1 simple 1
independiente 1 suerte 1
innato 1 tiempo 4
insensiblemente 1 vanamente 1
instrumento 1 vano 5
lentamente 3

lento 1

lugar 2

Se propone larelacion anterior que se encuentra fuera
de la consideracion estructural y formal de cualquiera de

los campos establecidos (V. 1V.4.2 Inventario semantico
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del corpus PS) ; ello se debe a las caracteristicas de
sentido de los legemas integrados por los vocablos
arriba agrupados.

La base tomada para esta agrupacion se debe, desde
luego, al significado individual, al contexto, y a Ia
imposibilidad de circunscribir semas de aparente
posibilidad de ordenamiento con relacion hiponimica
dentro de ningun campo.

Por ello este listado contiene algunos vocablos que, en
principio, se encontrarian como co-hiponimos de ios ya
agrupados Yy, sin embargo, estéan fuera de cualquier
campo semantico.

También se muestran algunas posibilidades de
establécimiento de campos en razon de su agrupamiento
significativo. El sentido permite la ordenacion y la
polarizacion de elementos que mantienen la relacidon
mencionada de co-hiponimia; sin embargo, no existen
hiperénimos y su relacion semémica ha sido de difici

singularizacién. Las pequefilas esferas semanticas

serian:
A: barato 1
costoso 1

fortuna 1
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Su oposicion se manifiesta de manera contrastiva
gradual. Donde un elemento marcado se encuentra en
relacion opuesta al otro y el segundo ofrece la

determinacion del tercero.

B: contagio 1

inmunidad 1

La oposicion contrastiva (Cf. Lyons: 1980) de este par
relacionado en distribucion complementaria, permite el
establecimiento de la polaridad de los vocablos donde,
un término-objeto permanece dentro de la relacion

gracias a la oposicion con el otro.

C: posible 1

imposible 1

Esta oposicion se da por prefijacion morfoldgica en
derivacién contrastiva (/bid.). El elemento positivo
(posible ) se manifiesta en esta oposicion gracias a la
presencia del elemento morfologicamente negativo

(imposible).
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Capitulo 11 Los sememas en el Primero Sueiio

Este trabajo pretende, como se ha mencionado con
anterioridad, proponer una interpretacion del poema
-Primero Suefio- por medio de sus posibilidades de
significado, es decir, basandose en el sentido Unico e
individua! de los vocablos empleados por la autora. Ri
referirnos a esta individualidad, se considera su
virtualidad semémica en las relaciones de contigiidad y
de inclusion con otros vocablos, para agrupar -en campos
semanticos~ el conocimiento de su universo significante.

Se define el semema como le combinecién del nicleo
sémico y los semas contextuales (Greimas, 1987: 75). Para
ello se consideran los semas contextuales como ../&as
diferentes menifestaciones posibles de la estructurs
elementsl g los agrupamientos estructurales més complejos,
vinculando entre si los semas pertenecientes & sistemas
relativamente independientes (lbid.: 74). De esta manera
los semas contexrtuales son considerados semas comunes
manifestados en el discurso. Asi, tenemos en el poema los
sememas: 'playa’, 'bosque’, 'volcan', ‘manantial’', etc.,
cuyos semas nucleares solamente compartirian, acaso,
uno de ellos en coman pero, dentro del discurso poético
en estudio, forman parte de los elementos de la
naturaleza, es decir, mantienen la manifestacion

discursiva pertinente para agruparse en el mismo campo.
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El poema es un corpus de gran riqueza léxica y de gran
belleza; su funcion metalingiiistica se ha llevado a efecto
mediante Ia formacidon de campos semanticos. De esta
manera subsume, totaliza, aquellas articulaciones que
son inherentes a sus posibilidades de manifestacion
semeémica. Estos elementos se consideran como
propiedades de los términos-objeto implicados en la
relacion. En la propuesta de oposicion binaria de
Jakobson (Supra.p. 21) se opera bajo la designacidn
de articulacion sémica . En este estudio se manejs,
por un lado, la articulacion sémica en ia fundamentacion
de hiperonimia, es decir, se toman en consideracion los
semas de los vocablos pertenecientes a un mismo campo
y se trata, en lo posible, el desarrollo del enfrentamiento
binario en oposiciéon contrastiva, gradual, morfoldgica-
mente negativa, etc.!¢

La relacién que los vocablos mantienen entre si en el
interior de un campo, es una relacion de hiponimia donde,
en razon de la contigiiidad, un término es co-hipénimo del
otro; su justificacion dentro de cada campo es
determinada por su sentido; se entiende -desde luego-
que en un gran namero de incidencias al sentido, a su
vez, lo determina el contexto (/nfra. Cap. 111.3). Asi: £/
semema representa una relacion externa con el objeto a cuya
designacicén contribuye (Le Guern, 1978: 16).

16 Oposicion morfoldgicamente negativa, por ejemplo, forma (término positivo)
oo informe (1érmino negativo); material o inmaterial (Campo # 30). -
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La consideracion inicial sobre el desarrollo y la
realizacion del semema, se basa en la capacidad de
referencia de los designata y de los connotata del signo
linglistico; pero en una relacién interna, los elementos de
significacion o semas que ios constituyen mantienen, en
una medida representativa, la realidad significativa.

Los sememas en su representacion virtual dentro del
poema Primero Suefio, poseen un caracter suj generis
debido, principalmente, a la constante manifestacion
tanto de la ambigiedad como de la polisemia (V. Supra.
Cap. 1.2); por lo tanto, en un analisis estrictamente
lingiiistico en el que no se advirtiera el problema
referencial y, desde luego, el contextual, asi como ia
permanente alusion de la autora hacia diversos aspectos
(simbolicos, filosaficos, fisiologicos, mitolégicos,
anagogicos, etc.), equivaldria a un trabajo mecanicista y,
por ende, reduccionista.

Como se ha aduertido anteriormente la labor de
analisis tiende, por lo general a la reduccion del texto, en
este caso, de la obra literaria.

Sin embargo, en este trabajo se ha tenido presente la
calidad estética y lérica del corpus estudiado y,
necesariamente, las multiples posibilidades de
interpretacion en cuyo intento se trata de exhibir la
menor dosis posible de subjetividad.

En el poema se han localizado 55 campos con sus

respectivos sememas circunscritos en una imbricacion
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semantica diversa donde, por oposicion contrastiva,
morfaldgica o sin relacion opuesta de morfologia,
graduable y polarizada por prefijacion, mantienen -en su
conjunto global- el equilibrio, el dinamismo y la vitalidad
que hacen de este poema una obra literaria plena de
esplendor.

Los sememas encabezan los campos semanticos
caracterizados por sus cualidades externas (V. /nfra. Cap.
11.4.2); su eleccion se hizo por medio del sentido general
del campo que loc manifiesta, asi, la determinacion
semeémica permite conocer el interior del campo y su
realidad manifestada dentro del contexto en el gue
participa.

Ha sido relevante y necesaria ia constante lectura de
los versos que anteceden y preceden al vocablo
investigado. Para ello, he contado con l!a valiosa
informacion del indice de Concordancias (U. Supra.
Arroyo, 1989).

La eleccion semémica se ha llevado a cabo de la
siguiente manera: se parte de un grupo de vocablos cuya
relacion de significado se encuentre posiblemente
imbricada en una caracterizacion singular; tal es el caso
de los campos semanticos como el de las prendas de
vestir o el de nombres de animales, partes del cuerpo o
imagenes mitologicas. Sin embargo, las isotopias
mantienen su relacion hiponimica con menos

transparencia; aqui nos enfrentamos a los problemas
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antes citados donde, situacion por deméas necesaria, se
recurre al contexto, a la referencia analdgica, al sentido
general de la obra, a la connotaciéon, a la metafora, a la
metonimia, a la sinécdoque, etc. !7 Este es el caso de
campos determinados por alusiones como la religiosidad,

cuya aparicion se trata de explicar en el Capitulo I11.

1.1 La metafora en el Primero Sueifio

Numerosos estudios lingiisticos y literarios se han
dedicado a la metafora. Esta ha reservado sus secretes,
principaimente, a la Poética. La metafora encuentra sus
limites en la metonimia y en la sinécdoque, como ha sido
explicado con anterioridad (U. Supra. Cap. |.2).

Para poder analizar la metafora en el Primero Sueifo
es de gran importancia considerar la reiteracion
metaforica que Sor Juana descuella en sus obras y en las
obras enristentes en su sociedad contemporanea. Para ello
ejemplificaré brevemente ta complejidad metaforica que

eniste para la posible estructuracion isotopica del poema,

17 En esta postulacion se mantienen una relacidén semidntica. Estas ideas han sido
preponderuntes a lo largo de las lecturas iniciales del poema: en €l se da una
alusién mitoldgica, otra a la navegacion, otra a los nombres de animales, etc.
De esta maneri, son semejanzas que manticnen en sus sememas una relacion
clara, acabada, es decir cerrada; no pueden admitir fiicilmente la inclusion de
cualquier otro vocablo. En cambio, las isotopias permiten, mediante
flexibilidad connotativa, la adhesion de vocablos aparentemente (por sus semas
nucleares) rechazados. Por ejemplo: dueiio, blanco, aliento, lengua, se colocan
en el campo # 14: religiosidad.
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y las reiteradas alusiones que prodiga la autora en su
universo semantico.

'Dedo’, por ejemplo, es una palabra que refiere
inmediatamente a las partes del cuerpo; en el poema
mantiene su denotacién primigenia en sentido recto y,
ademas, alude tanto a una referencia mitolégica como a
una religiosa, es decir, en varias isotopias. A Harpdcrates,
dios del silencio, se le ha presentado siempre con un dedo
sellando los labios. Pero en una posibilidad connotativa de
inquietud auténticamente religiosa, Sor Juana alude, en
forma velada, a un 'imperioso precepto' del que todas las
criaturas fueron 'obedientes’. Esta caracterizacién tanto
de imperio divino, como de totalidad, son metéforas
religiosas donde, por la falta de aceptacion de las ideas
de la mujer en el mundo religioso del siglo HUII, Sor

Juana enmascara. La concordancia de ese vocablo es:

-el silencio intimando a los vivientes,
uno Yy otro sellando labio obscuro
con indicante dedo,
Harpdocrates, la noche,silencioso ;
a cuyo, aunque no duro,
si bien imperioso
precepto, todos fueron obedientes-.
vu 73-79

De las cinco incidencias de la palabra 'Esfera' (vv.
301,428, 486, 672, ?76), tres de ellas muestran su
connotacion del planeta Tierra, ademas de sus

caracteristicas de redondez. También la asocia a la idea
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mitolégica de que la Tierra ~una esfera- era sostenida en
los hombros por el gigante Atlante (V. Cap. Il1.2.1 Campo
mitolégico ); 1a tercera referencia, seria la de la alusion
religiosa donde, la Esfera (Tierra) es la maxima

representacion de la Creacion Divina:

el Alma se miro, tan atrasados
se hallaran, que cualquiera
gradiiara su cima por Esfera:
pues su ambicioso anhelo,
haciendo cumbre de su propio vuelo,
en la mas eminente
la encumbré parte de su propia mente,
de si tan remontada, que creia
que a otra nueva regién de si salia.
v 426-434

En e! verso 672 la alusidn religiosa es mas clara;
participa de la perfeccion de lo criado, de l|la 'Sabia
Poderosa Mang' en donde, no puede referirse a una simple
alusién mitoiogica:

-que para ser sefora

de Ias demés, no en vano

la adorno Sabia Poderosa Mano-:
fin de Sus obras, circulo que cierra

la Esfera con la tierra,

Ultima perfeccion de lo criado

y Gltimo de su Eterno ARutor agrado,
en quien con satisfecha complacencia

Suinmensa descanso magnificencia : :
vu 668-676

Distincion metaférica. Una forma de determinar
el crisol de propuestas metaforicas que existen en el
Primero Sueiio, es definiendo a la metafora's desde un

18 Se entiende por metdfora -en la lectura de este poema- la alusién metafdrica.
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punto de vista lingiiistico y, si es posible, retérico;

on entendra ici par métaphore tout isotopie
élémentaire ou tout faisceau isotopique
élémentaire établi entre deun sémemes ou
groupes de sémemes appartenant a deu#
champs distincts Rastier, 1972: 88

La metafora implica la coposesion de semas;!Y en esta
figura retorica se manifiesta la identidad parcial de dos
significados paralelamente a Ia no identidad de ios dos
significantes correspondientes. Sus significades guardan
entre si una relacién paradigméatica de semejanza parcial;
ésta se produce mediante una interaccion de los semas
comunes en el texto dado. De esta manera no se advierte
una sustitucion de sentidos, sino una modificacion del

contenido semaéantico de los términos asociados (Cf.

Beristain, H.: 1988).%¢ e

Las isotopias metafaricas?! se relacionan conjuntamente

19 La metdfora permite relacionar dos o mds vocablos en algunos de sus semas
(nucleares o contextuales) a nivel retérico: un ejemplo de ello son los vocablos:
‘cielo’ ¥ 'mundo’ que se encuentran incluidos tanto en el campo # 12 (naturaleza),
enel# 14 (1e|1"|0s1d.ld) y#29 (universo). Podria decirse que, en sentido recto,
sélo se enconurarfan en coposesion de el primero y el dltimo (12 y 29);en el # 14
se da la alusion metatdrica. )
Al referirse Ia Dra. Beristdin a una modificacién del contenido semintico
de los términos asociados -ella ha basado su juicio, principalimente, en las
aportaciones del Grupo M-, nos explica la primera posibilidad de interpretacion
(acercamiento al metatexto) de ciertos vocablos dentro del poema que, en una
lectura recta, no podriamos considerar: en el verso # 47: donde “aves sin pluma
aladas” alude a la imagen del biho: en el verso # 191: donde “"de la muerte
Morfea", reitera su metifora del sueio (1.2.2 Relacidn isotdpica luz-obscuridad;
principio: : fin).

Hemos de referirmos a las isotopias metaféricas puesto que en el poema, en una
primera lectura y en las subsiguientes, se mantienen lineas imaginarias,
situaciones jerdrquicas que permanecen como sellos aun después de lecturas
continuadus. Es hasta la agrupacién en campos de significacién cuando esis
lineas (isotopiis) se eliminan o se mantienen. . :

-

D
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al nivel de semas centrales nucleares y periféricos (Cf.
Greimas, 1987); esto se hace con el fin de mostrar la
relevancia de la metéafora, pues hay términos que, en un
momento dado, pueden compartir dos o mas isotopias.

Se pretende precisar la situacion jerarquica dentro del
seno de las figuras nucleares, de los semas redundantes. De
esta manera se procede a la formacion de campos graduales
en zonas limitrofes de significacion, deneminadas esreras

semanticas.

11.2 La ambigiiedad (disemia y polisemia)

La manifestacion de la polisemia ha sido objeto
primordial de estudio aristotélico, en general de los
filosofos y tema abundante de la literatura universal. Para

los lingiistas (Ullman), es incluida dentro de los universales.

Entendemos por polisemia, en sentido
lato, la capacidad de un significante
para expresar dos o mas significados
(...) En sentido estricto, suele hablarse
de polisemia cuando los distintos signi-
ficados producidos a partir de uno solo
conservan afinidad perceptible

Gurceia Yebra, 1981: 37

En todo momento esta presente la idea de ambigiie-
dad.?? Si el discurso informativo se ve entorpecido porla
22 por ejemplo, el vocablo ‘caos' es compartido por los campos 9b y 37D,

gracias a la ambigiiedad mewafdrica y a la seleccidn semémica; asi podrian
aparecer como semejunies el campo de la separacion y el de la muerte.
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ambigiedad, y en todo momento trata de eliminarla, en el
discurso retdrico la ambigiiedad provee de belleza y
variabilidad de significacion a su contenido, el cual -en
ocasiones- no permite la reduccion analogica. Es por
causa de esta constante ambigiedad por lo que Ila
actividad lingilistica sobre un texto literario ocasiona
gran dificultad. El marco sémico se ve alterado con
frecuencia, la ambigiiedad reina en cada elemento del
discurso literario.

La ambigtiedad ha sido tema de interés para muchos
lingtistas y para la teoria de la traduccion.

va Aristoteles habia mencionado que la ambigiledad
era causada por la posibilidad de atribuir diferentes
significados a una misma palabra y, aunque no
edpresamente, distingue tres tipos de ambigiedad:

a) léxrica, b) morfolégica y ¢) sintactica.

La polisemia del nombre y del significado pueden
causar, respectivamente, ambigiedad léxica y
ambigiiedad sintactica. Entre los latinos, Quintiliano
distingue: 1) ambigiiedad Iléxnica, y 2) ambigiiedad
sintactica; y subdivide ésta en dos especies:

a) una propia del discurso oral, y
b} otra que puede darse tanto en éste como en el escrito.

Los errores de interpretacion son los mas importantes
en la ambigiedad léxica (Cf. Ullmann, 1985: 181); un
discurso ambiguo se presenta ante el lector como una

disyuntiva, una eleccidon entre dos contenidos que tienen
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ambos las posibilidades de asignacion (Cf. Gutiérrez
Ordofiez, 1981: 87). La ambigiiedad designativa se
considera como fuente principal de polisemizacion: L&
ambiguité est toujours source potencielle de multiplicité
d'interprétations, donc de réinterpretations, donc eussi
d'innovations (Jongen, R., 1985: 68).
Existe también una ambigiedad ficticia, quizéd porque

ésta deviene de la homonimial%;

Es frecuente, sobre todo en determinadas épocas

épocas literarias, un tipo de ambigiedad que no

es ambigiiedad auténtica. El autor ofrece al lector

un significante con dos significados posibles, pero

dejandole ver en seguida cual es el que actualiza
el texto Gareia Yebra, 1981: 49

Roman Jakobson sefiaia que la ambigiedad es caracter
intrinseco, inalienable, de todo mensaje centrado en si
mismo; en una palabra, un rasgo corolario de la poesia, y
apunta que: L& primacia de la funcidn poétice sobre la funcidn
rererencial no elimine la referencia, pero la hace ambigus
(Jakobson, 1980:383).

Pero en el Primero Sueio la ambigliedad, en mayor

media, deviene de Ia hipérbasis!7,

16 Homonimia sugiere una posibilidad de polisemia; en la definicién de esta dltima
se abundard sobre el concepro de la primera.

17 Para un mayor acercamiento a la hipérbasis en el Primero Suefio, he consultado el
interesante trabajo de Rosa Perelmuter (Noche intelectual: la oscuridad idiomdtica
en el Primero Sueno: 1982, UNAM)
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Esta manifestacion estilistica -de 1a que Sor Juana hace
gala constantemente- se presenta en el poema con
numerosas variantes. Existe, por ejemplo la hipérbasis
vertical!® donde se observa el sintagma interrumpido en el
adjetivo y en el sustantivo, con mayor frecuencia; los
vocablos se relacionan en unidades sintagmaticas creando
un misterioso continuum a lo largo de 100 o 200 versos Yy en
los cuales, por intencion tacita de la autora, se alejan
sujetos, se encubren objetos y, magistralmente, se
encuentran verbos finales!”. Con esta abundante y barroca
sintaxis, descuella -rutilante- el poema mas brillante de la
literatura mexicana del siglo HUII.

La contentualizacion del Primero Sueffo se da en una
manifestacion indeterminada. Cuando dos términos-objeto
presentan ambigliedad, ya sea en su significado
connotativo, o en su ubicacion gramatical, resulta dificil su
agrupecion isotéopica y semémica, como se mostrara
posteriormente en la doble manifestacion de la palabra
reina (V. Infra. Cap. 11.3, Disemia), donde se presenta la

calidad disémica del vocablo.

I8 Ejemplo de hipérbasis vertical: vv. 929-930 - breves en ella de los wjos claros
heridas recibiendo

19 Como en los versos 617-618
De esta serie seguir mi entendimiento
el método queria
Qenvv. 774-775
de Atlante a las espaldas agobiara
de Alcides a las fuerzas excediera
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1. 3 Lenguaje monosémico y lenguaje
polisémico en el seguimiento de las

isotopias

Polisemia. En la actualidad es dificil definir la polisemia,
R. Jongen sefala que & /'intérieur de Il'identité du signe: une
seule signification pour une multiplicité de potentiglités
gésignatives différentes, dans le cas de la polysémie (Jongen
a, 5: 1985). Esta afirmacion la hace con base en la oposicion
a la polifonia, entendiéndeola como una sola representacion
fonoldgica subyacente para una multiplicidad de
potencialidades fonematicas y fonéticas diferentes. En un
marco de variacion considera que c'est, pour le signifié, 18
polysémie,; c'est, pour le signifiant, la polyphonie (Jongen b,
55). De esta manera, la polisemia se encuentra en el nivel
del significado, dejando a lado las consideraciones tanto
sintacticas como morfoldgicas; asi, M. Lenoble-Pinson
citando a Jaques Lerot, sefiala que quand plusieurs acceptions
sont associées 8 e méme forme morphémique, ce vocable est
dit polysémique (Lenoble-Pinson, 82: 1985). Para asegurar
el lugar de la polisemia, Jongen sefiala que /g polisémie se
situe & I'intersection entre le monde des Idiosyncrasies
lexicales et le monde des motivetions extralinguistiques
(Jongen a, 6). Esta afirmacion permite relacionar a la
polisemia no sdlo con el significado en tanto nivel

lingiiistico -Semantica-, sino mediante la circularidad de su
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significacion y, por sus potencialidades designativas,
regresar al mundo. Se requiere -segun Jongen- recurrir a
otras dimensiones eHxplicativas como Ia historia y la
motivacion externa, no sin antes colocarla como propiedad
esencial de la lengua humana.

Algunos lingiiistas aseguran su inexistencia (Cf. Geeraerts:
1985) o mas aln, la aparicién de nuevos fenomenos como la
polisemiofobia (polysemiophobia ) o la homonimiofobia
(homonymiphobia) (Geeraerts, 1985 : 30).

Por otra parte algunos, mas discretamente, consideran
que la polisemia exriste, en oposicion a la monosemia y que,
debido a las entradas légicas (ledias) en los diccionarios,
se manejan diferentes sentidos para un solo vocablo:20

Dans les dictionnaires descriptifs du rrangais,
en un volume, la polysémie est traitée
de fagons différents. Le nombre d'entrées d'un

vocable polyséme varie d'un dictionnaire a l'autre
Lenoble-Pinson, 1985: 93

Como se puede observar, el signo lingiistico es
contradicho por los actos retéricos como los que
reiteradamente aparecen en el poema. Se puede

asegurar que

20 En la 20* edicion del DRAE se encuentran siete sentidos paru el vocablo
medianero. En el poema la autora le da el empleo del sentido No. 3 que se refiere a la
persona que media e intercede para que otra consiga una cosa o para un arreglo o
rato: )
vy, 244-246 del que alambicd quilo el incesante

calor, en el manjar que -medianero

piadoso- entre €l y el htimedo interpuso
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la rhétorique prolonge et actualise les
virutalités instaurées par la grammaire,
non sans néanmoins en contredire
simultanément les principes fondateurs
Jongen, 1985:54

Como lo ha considerado ia Dra. Beristdin (1989) el

lenguaje poético difiere del lenguaje referencial pues el

primero evita la descodificacion rapida y certera del

mensaje, por lo tanto

es una de las mayores virtudes del lenguaje
poética, pues constituye un detonador de
significaciones que enriquece las posibilidades
de interpretacién y hace denso, profundo y

y camplejo el texto artistico, lo amplia con
multiples resonancias, lo colma de ecos
Beristdin, H., 1989:40

Sor Juana, en el Primero Sueiio , se define y se redefine

constantemente; sin embargo, aparece -quizda como juego

de palabras- el caso especifico de la palabra reina , cuyas

dos incidencias reflejan la particularidad de ser disémicas,

perteneciendo tanto a verbos como a sustantivos:

Contexto 1: De Jupiter el ave generosa
-como al fin reina-, por no darse entera
al descanso, que vicio considera

v 129-131 3
Contesto 2: y atonita aunque ufana, la suprema
de lo sublunar reina soberana ,

la vista perspicaz, libre de anteojos

vu 438-440 21

21 Los subrayidos de Ia palabra reina  son mios.
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En los versos antes citados (129-131; 438-440) se puede
observar, ademas de la disemia, una parte de la riqueza del
campo que mas adelante se muestra, donde la idea de /uz
(en diferentes isotopias: la de claridad, la de sabiduria y la
de religiosidad) impera sobre otras cuya significacion se
hace resaltar con los indices presentados. La soberania de
lo sublunar reina en una libertad perspicaz y sin anteojos,
considerando lo "sublunar®, la libertad de lo "perspicaz" y
de la "vista", sobre los "anteojos" , como una manifestacion
més del triunfo de la tuz , claridad en la inteligencia, sobre
obscuridad, ignorancia, ceguera.

En el poema se encuentra, ademas, la disemia del
vocablo término ; se ha agrupado en dos campos distintos:
en la isotopia del campo ¥ 30a (forma, imagen, tipo) y en la
del campo # 37b (muerte, fin):

Tedto R:

-en una ya, ya en otra cultivado
facultad-, hasta que insensiblemente

la honrosa cumbre mira

termino dulce de su afan pesado

(de amarga siembra, fruto al gusto grato,
que aun a largas fatigas fué barato),

y con planta valiente

la cima huella de su altiva frente
vv 609-616

Texto B:
En tanto, el Padre de la Luz ardiente,
de acercarse al Oriente
ya el término prefijo conocia,
Yy al antipoda opuesto despedia
con transmontantes rayos:
que -de su luz en trémulos desmayos-
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en el punto hace mismo su Occidente,
que nuestro Oriente ilustra luminoso
vu 887-894

Como puede observarse en el texto A la connotacion
posee el sentido de 'término' como el de finalizar
dulcemente con el desagrado que se vive. Se ha agrupado
en el campo de la muerte por ser éste, ademas, el campo
de lo que se acaba, del fin de las cosas o de la vida.

La referencia del mismo vocablo en el tedto B permite
el acercamiento a la idea de palabra , Martin RAlonso
(Enciclopedia del Idioma ) proporciona el dato de su
referencia a la palabra palebre en el sigio HUIlI; sin
embargo en el texto se puede entender claramente la
alusion a este concepto.

Existen muchos wvocablos en el poema cuya
manifestaciéon polisémica los hace formar parte de
diferentes campos, como ‘rayo’ que pertenece tanto a luz
como a naturaleza, etc.; sin embargo, la calidad disémica
(dos sentidos distintos), segin mi apreciacion, sdlo se
encuentra en ‘'reina’, 'término’' y en ‘flaco’' con el sentido
de dolor, tristeza (U. campo # 3b) y de flaqueza, debilidad
(V. 25 B).

Las isotopias funcionan en forma paralela al desarrollo
de la ubicacion de los vocablos; asi, ésta se efectla
con rapidez, puesto que al pensar en un semema se puede
manejar mentalmente el campo al que perteneceria y

viceversa, si se lee una palabrs en el poema, quiza -o
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seguramente- nos remitirad a la cualidad sémica de la que
forma parte.

Desde iuego el contexto juega un papel preponderante.
Por ejemplo, si se lee 'vapores' aisladamente, se pensara
hoy en dia inmediatamente en "aire", "agua",
"elevacion", etc.; al observar su contexto en el PS§S, se
lee: los "negros vapores de la tierra” (v. 9). Esto refiere a
una connotacion diferente y mas amplia: a causa de las
guerras, en una concepcion filosofica del siglo HUII, se
cubria ia tierra de un aire denso, cuyas emanaciones eran
desagradables; por {o tanto aqui no se habla de un
vapor limpio -como supondriamos, sino de un vapor sucio,
negro. 0, de otra manera (v. 256), la autora nos
participa de una experiencia facultativa; nuevamente en
el intento de recuperar el sociolecto de la época, donde se
tenia establecido que el cuerpo estaba constituido por
los sentidos -estimativa, imaginativa, vegetativa y
facultativa-, Sor Juana explica la presencia de los
hiumedos, claros vapores de los cuatro humores. En su
combinacion se daba lugar a la formacion de imagenes
diversas en la fantasia 2, maravilloso experimento del
ser humano, al sofar.

En la tercera incidencia del término en cuestion (v. 848)
la autora continta compartiendo la experiencia del

proceso de sofiar; en este momento en el que casi finaliza

22 para Cobarruvias (1611) es lo mismo visién fantdstica que imaginacion falsa.



46

el poema (0ltimos cien versos), se trata concretamente
de la descripcion del proceso de despertar. En él reitera la
ascencion de los himedos vapores, a quienes califica
como 'soporiferos’, es decir en una invitacion a continuar
el suefio; mas adelante hace ver que lenta y dulcemente
se desataban las cadenas del sueiio.

La dltima incidencia (v. 872) estd rodeada de una
conceptualizacién enigmatica, hermética, donde se
refiere a un entreabrir de los ojos y abandono de los

fantasmas que ocupaban el cerebro.

Para Cobarruvias (1611) los (las) fantasmas
acontecen a los que ni bien estan despiertos ni bien
dormidos y tienen flaqueza de cabeza. Sor Juana no se
refiere en estos versos a la flaqueza permanente, sino
solo durante el suenc. 0DOe esta manera el vocablo
tiene una acepcion conceptual mas amplia que la
consideracion inicial presumible. 33

El vocablo vapeor, interpretado eshaustivamente es sdlo
un ejemplo para muchas instancias que requieren una
descripcion, no sélo en el contexto de la obra, sino

también en otras posibilidades de realizacion.

<J a cobrar empezaron los sentidos
dulcemente impedidos
del natural heleno,
Y del cerebro, ya desocupado,
las fantasmas hyeron
vv 8G4-869
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El problema contextual me ha llevado constantemente a
la confirmacion lericografica. Un ejemplo de ello es la
aparicion en el corpus de la palabra 'frente'.2 Se puede
considerar disemia (como nombre, parte del cuerpo y
como locativo). En la lectura reiterada del texto, se
encontrdé su apariciéon cuatro veces, y en todas sus
incidencias, como parte del cuerpo, es decir, se manifesto
como monosemantizada.

Por ello es menester la recuperacion significativa del
poema no en sus vocablos aislados, sino dentro de una
configuracién asociativa; por lo tanto, se presenta
(111.3.1) el analisis de una de las isotopias que, ademas
de sobresaliente en cuanto a! niumero de incidencias de
vocablos y términos, lo es en su apreciacion de la idea de
reiigiosidad y misticismo; la consideracion de algunas
palabras polisémicas, es relevante, éstas se encuentran
comprendidas en otros campos, cuya manifestacion se
sefiala.

Se podria plantear un primer intento de semantizacion
en el contexnto; vocablos poli-connotativos como 'vapor' y
monosemantizados como ‘frente’' y, de esta manera,
iniciar un erhaustivo recuento semantico. Sin embargo, el
trabajo seria largo, minucioso y quizé sin posibilidades de

renovada interpretacion.

34 Observar vv. 313, 616,686, 903.
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A pesar de esta presente ambigiedad, se han
agrupado distinto campos seménticos, donde se
manifiestan ias relaciones hiponimicas. Se entiende a la
hiponimia como las relaciones de contigiiidad o de
inclusion entre los vocabios que co-participan del mismo
campo semantico; dentro de sus semas nucleares o
periféricos (V. Cap. 111.3.1 E/ campo anagogico...)
contienen algunos en comin (Cr. Greimas: 1987). Asi, los
co-hiponimos mantienen, en diferente medida, su
contigiidad y pertinencia. Por ejemplo, los vocablos
‘alfombra’, 'bandera’, ‘fabrica’, 'gobierno’, 'oficina" ‘puerta’,
‘industria’, etc., pertenecen al campo de lo relacionado
con la ciudad; comparten entre ellos y con otros (en total
son 37 palabras contenidas en 29 vocablos diferentes),
alguno(s) de sus semas encontrandose en contigiidad;
son co-hiponimos en el sentido de formar parte de una
ciudad, elementos fisicos que integran ia idea de
urbanizacion (sdlo existe un verbo: 'morar’, relacionado
con la idea de "habitacion").

El campo anago6gico, cuya interpretacion se da
intertextualmente mas adelante, U. /nfra . Cap. 111.3.1)
contiene los siguientes vocablos participando, en relacién
a su sentido independiente del testo, en el campo de la
luz: 'luminoso’ y 'luz'. Dentro del campo de los colores:
'blanco'; dentro del campo de las partes del cuerpo:
‘corporal’, ‘dedo’, 'lengua’; en el campo relacionado con lo

circular: ‘corona’'y ‘esfera’; 'humilde' asume la alusion al
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campo de perddn, ecuanimidad. En estos ejemplos se
manifiesta la singularidad polisémica de esta isotopia y
de la obra en general. (U. 11.4.1 Inventario semantico del
corpus PS donde se pueden localizar notas referenciales

polisémicas).

1.4 Principales rasgos sémicos en el poema

Los campos semanticos que incluyen la casi totalidad
del corpus del poema Primero Suefio -para la elaboracion
del segundo texto que se propone con una base
semantica-, manifiestan su singularidad virtual en
algunos de ellos, como son: el movimiento, la mitologia, la
religiosidad y, tratando de establecer una gradacion
contrastiva, se ha eclaborado la posible representaciaon
semiolégica en el sexto campo: disculpa, perddn; culpabi-
lidad, castigo; por ello se sugiere la siguiente represen-
tacion con los rasgos sémicos elegidos para su

identificacion.



Planteamiento de
la problematica

acusar
blasfemar
culpa
delito
equivoco
falta
infamar
intimar
montaraz
pretexto
robo

Rasgos Semicos

-

-

Intento de solucion

d Resolucion

arrepentir
permitir
piadoso
piedad
concitar
juzgar

positivo

Desencadenamiento

fdel conflicto

excusar
obedecer

obediente
perdonar

salvar

negativo

castigar
pagar

|

afrenta
afrentoso
agravado
agravio
bélico
desmentir
embestir

error
escarmentado
escarmiento
escarnio
querra
impugnar
tid

reparo
sentencia
violado
violader
violencia
voraz




Rasgos sémicos
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Planteamiento de  Intento de solucién™ Resolucién Desencadenamiento
“la problemdtica ‘ : ; del conflicto
positive
acusar arrepentir excusar afrenta
blasfemar permitir obedecer afrentoso
culpa piadoso obediente agravado
delito piedad perdonar agravio
equivoco concitar salvar bélico
falta Jjuzgar desmentir
infamar embestir
intimar negativo crror
montaraz castigar escarmentado
pretexto pagar escarmiento
robo esearnio
querra
impugnar
lid
reparo
sentencia
violado
violador
violencia
voruz

En el cuadro anterior se puede observar que dentro del

serto campo aparecen cuatro rasgos sémicos, uno de
ellos en distribuciéon complementaria con los llamados

binomios irreversibles, en oposicion marcada

morfoléogicamente positiva con cinco términos-objeto, y
dos morfologicamente negativos. Los rasgos sémicos han
sido establecidos en una oposicion contrastiva gradual en
relacion con los hiperordinados: disculpa, culpa.

En ellos encontramos los vocablos distribuidos en su

relacion significativa dentro de los rasgos que,

semiolégicamente manipulados dentro del contexto
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situacional, son pertinentes para una categorizacion
determinada.

En estos momentos podemos hablar del contexto
cultural. En el siglo HUI!l sabemos, principalmente por la
autora -Carta a Sor Filotea de la Cruz-, que las mujeres
tenian innumerables prohibiciones como la de estudiar y
desarrollarse intelectualmente; sabemos también que Sor
Juana eligio la actividad conventual por ser ello la manera
mas decente de continuar en el estudio y el conocimiento
constantes (Cf. Carta a ...).

Asimismo, la autora define su necesidad de aprendizaje,
y es de todos conocido el hecho de su consternacion al ser
culpada por haber demostrado un ansia incontenible de
saber. De esta manera, asi como en otras obras, el
Primero Suefio no escapa a su estado emocional y en él
desencadena -como lo confirma el sexto campo- su
angustia por sentirse culpable, La relacion de ergatividad
que se establece en este ejemplo, da lugar a una
transformacion transitiva, que vincula un término con
otro que puede considerarse el producto de la accion
significada por el primero (Cf. Berruto: 1989).

En el campo de la disculpa aparecen 10 vocablos con 13
incidencias y en el campo de la culpabilidad, 35 vocablos

con 48 incidencias.
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11.4.1 Relacién general de palabras sinsemanticas

Inventario de palabras sinsemanticas 33

a 151
ahora
algdn

antes
apenas
aqueél
aquélla
aquelia
aquésta
aqui

asi

aln

aun

aunque
bastamente
bien

cada

casi

cémo

como

con
consiguientemente
contra

—

N - - N B
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35 Término adoptado por S. Ullmann (Semantics, 1966) para designar a las
palabras que no poseen contenido nocional, aunque su determinacion -en
ocasiones- no es determinada Gnicamente por el contexto ni por su posicion
gramatical.

No es fiicil decidir a cuidl de estos dos tipos (autosemdnticas o
sinsemanticas) pertenecen, puesto que una palabra sinsemdntica puede
contener una fuerte carga significativa.



cual
cual
cuando
cuyo
de
demas
desde
después
donde
e

e

en
entre
esta
éste
este
hacia
hasta
hoy
jamas
la
lejos
luego
mas
mas
mayor
menor
menos
mi
mientras
mismo
n

no
nuestro
nunca
0

oh
otro
para

N
O —
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-

339

o
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N
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peor 1
pero S
por 21
porque 8
propio 5
proporcionalmente 1
pues 14
queé 2
que 212
quien 9
quiza 4
seglin 2
si 2
si 32
siempre 10
sin 16
siquiera 1
sobre 1
soélo 10
su 95
tal 4
también 6
tan 14
tanto 11
un 21
varios 3
y 97
ya 52
yo 1

Se ha agrupado en una sola lista la totalidad de las
palabras sinsemanticas. Es de considerarse que ésta
reine todo Ilos nexos coordinantes, locativos,

determinantes, relativos, modales, temporales, etc.; sin
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embargo en ellos se manifiestan claramente posibilidades
virtuales para la elaboracion de un estudio detallado a
nivel sintactico, donde este sistema topologico
caracteriza un microuniverso que organiza las diferentes
deiris que se encubren y que aparecen en sustitucion de
términos categéricos.

Cada elemento sinsemantico provee de informaciaon
implicita al lector. Esta informacion puede ser anafdrica o
cataférica, donde regularmente se obtiene la realidad
manifestada en el area contertual de referencia.

Desde luego, la referencia estd potencialmente
imbricada por la sintaxis barroca propia de Sor
Juana en el siglo HUIIl. En: /a avergonzada Nictimene
acechs // . de las sagradas puertas los resquicios (v.
29-30), /a es un elemento anafdrico que sefala io que
posteriormente se expresara, es decir Nictimene, en uns
adjetivacion contenida: svergonzada. En el verso
complementario de Yy /gs funcionan como elementos de
enlace en régimen prepositivo y deictico (las) donde la
referencia inmediata se encuentra contenida en los
resquicios de las sagradas puertas.

Asi puede ejemplificarse que la justificacion del
grupo de palabras sinsemanticas exriste de manera
independiente donde, por reduccion excluyente y por la

necesidad de elaborar campos autosemanticos con
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plenitud de significaciéon, se esboza de una manera
expresa la realidad manifestada en el universo semantico
del poema. Cabe sefialar que el grupo sinseméntico no
carece de importancia para la descripcion del sentidb del
poema, sino que su estudio llevaria a maltiples andlisis
que, probablemente, serian de dificil comprobacian,
puesto que la referencia debe buscarse en razon de la -

contigiidad deictica.
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11.4.2 Inventario semantico del corpus PS

Para poder establecer una propuesta de sentido en el
poema de Sor Juana, se manifiestan las distintas
agrupaciones en series hiponimicas representadas por una
consideracion isotépica.

En una primera lectura del PS§ donde la hipérbasis, la
abundante incidencia de tropos, la constante alusion y las
multiples denotaciones Yy connotaciones imperan sobre el
lenguaje recto, no se efectia, desde luego, una
aprodimacion cognitiva y linglistica sobre la base del
sentido. Esta lucubra sobre la intencionalidad cosmica,
astronomica y de conocimiento de la Tierra: las piramides,
los animales, etc.; el viaje sublunar de ias sombras de la
noche que, en el conticinio, se despliegan.

Para relacionar -de acuerdo con su realidad manifestada-
a cada uno de los vocablos con sus hipanimos, y establecer
vinculaciones supraordinales e hiperonimicas conformando
campos semanticos, fue de gran utilidad la percepcion de
las isotopias iniciales. Es decir, si partimos de la
consideracion de una idea -o serie de ideas- relacionadas
con otras {como por ejemplo, la codsmica) que resalta en las

primeras lecturas del poema, ya es entonces, cuando se
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desprende la necesidad de deiimitar un campo del univer-
so, agrupado en el # 29 ( U. Supra.).

Asi se efectua la fundamentacion de los campos
semanticos. Desde luego, algunos no mostraron gran
dificultad, aunque se reelaboraron constantemente. Se
traté, en todo momento, de mantener la riqueza de la
manifestacion sémica en cada vocablo, permitiendo asi la
vinculacion suficiente entre ellos para mostrar
posibilidades sinonimicas o, mejor dicho, relaciones de
hiponimia.

A continuacion se presentan las 55 agrupaciones en
campos semanticos encontrados en el poema. Los rasgos
sémicos de cada vocablo en su realidad intrinseca han
permitido, de maners particular, su relacion
extra-contextual. Las distintas realizaciones semeémicas
donde, en respuesta a las necesidades intratextuales se
efectian las agrupaciones del vocabulario total del poema
(solo han quedado excluidos 45 vocablos de cualquier
posibilidad isotdpica). Por otro iade, al agruparse en un
listado independiente las palabras sinsemanticas (un total
de 91 vocablos) se establece, en forma paralela, una cierta
autonomia lérica, misma que maneja un solo rango de
probabilidades pueste que, aislada o no del contexto, la

palabra no puede mantener esa independencia totalmente.



Campo # 1a: actividad, desarrolio, movimiento

accion
acechar
acometer
acosar
activo
acto
afectar
agitar
agobiar
alterar
apurar
asaltar
auto
bafnar
botar
cometer
continuado
continuo
cortar
desocupar
despefar
destinar
ejecucion
ejercicio
ejercitar
empefo
emplear
empleo
empresa
ensayo
enviar
esforzado.
fuga
fugitivo
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gastar
hacer 2
habilitar
huir
impeler
incesante
intencion
intencionalidad
intentar
intento
introducir
ir 1
Itegar
maquinoso
mecer
mover
movimiento
ocasionar
ocupar
oficioso
operacion
participar
pasar

paso
presuroso
productivo
proeza
progreso
pulsar
rapido
remover
reparar
resultar
retirar
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(Continuacion campo # 1a)

retratar
retroceder
sacar
sacudido
salir
seguir
sellar
servir
subito
sucesivo
tejer
tender
tirar
tocar

Campo # 1b

abatido
atrasado
cansado
cansar
descansar
desmayo
desvalido
desvanecer

desvanecimiento

exrtenuado
flematico
inanimado
languido
lento

ocio

[ R I N N e e

cansancio, depresion, erangiie
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torcedor
traba jo
transformar
transmontante
trascender
tremolante
trémulo
vaivén
veloz

venir
ventilante
ver

volver
zozobra

pausa
perezoso
pesado
quedar
quietud
remiso
reposo
sofioliento
soporifero
sosegado
sosiego
tarde
tardo
torpe
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Campo # 2a: apertura, espacio

abierto
abrir
absoluto
aire
ambiente
bastante
compendio
conglobar
entero
entrar

Campo # 2b :

cadena
cerrar
interior

Campo # 3a:

abrazar
acercar
agrado
amable
amado
‘amante
ameno
amoroso

entreabrir
espacioso
extender
exterior
general
grande
implicar
librar
libre

todo

— D et e ome NN == N
NNN= == W=N =

N

cerrazan, prision, carencia

2 limitar 1
2 obtuso 1
2 tajo 1

caricia, afecto, placer

animo
animoso
apetecer
besar
contento
deleite
deleitoso
dulce

—_ et ) o e e
D = - D
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(Continuacidon del campo ¥ 3a)

duleisimo
encantador
enternecido
generoso
gozar
gozoso
grato
gusto
halago
lauro
lisonjear

Campo # 3b :

antipatia
celar
congojoso
dolor
doloroso
flaco !
herido
infeliz
lHHanto
lorar

- et e . - ot s )

tristeza, desprecio, soledad

N = NN = e =t oo N) =

preciado
provechoso
querer
risuefio
simpatia
sociable
suave
suutil
sutileza
ufano
venturoso

Iloroso
pena
pesadumbre
pobre
querella
recelar
recelo
sumiso
triste

- N o N) o me (N e
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I La disemia se manifiesta en este vocablo; la otra frecuencia de su

empleo aparece en el campo # 25b que alude al temor.
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Campo # 4a: aceptacion, admiracion

aceptar 1 cualidad 2
admirable 1 dar! 12 recibirl 2
admiracion 1 dispensar 1
admitir 3 distintivo 1
aplauso 1 ejemplar 4
apreciar 1 eleccion 2
aprobado 1 ennoblecido 1
asegurar 2 entregar i
asombrar 1 honroso 1
asombro 1 infundir 1
atencion 4 mostrar 3
atonito 1 nuevo 1
ayudar 1 ofrecer 1
ceder 3 portento 2
complacer 1 portentoso 2
confiado 1 preferir 1
confiar 3 recobrar 5
confinante 1 recoger 3
confirmar 1 recogido 1
conseguir 1 recuperar 1
consentir 2 rendir 1
considerado S restituir 1
consonancia 1 singular 1
conueniente 2

convidar 1

corresponder 1

1 Se encuentran opuestas en una relacién de aceptacién manifestada,
en la cual se observa la isotopia contrastiva.
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Campo # 4b: negacion, oposicion, impedimento

ambages 1 impedir 3
defecto 1 impedimento 3
detener 1 obstaculo 1
detenido 1 opreso 1
escollo 1 rehusar 1
estrago i resistencia 1
ignorado 2

Campo # Sa: ecuanimidad, circunspeccion

acorde 1 calmado 1
apacible 1 circunspecto 1
avenir 2 grave 3
calma 1 gravoso 1
calmado 1 humiide ! 3

1 Vocablo compartido con el campo # 14 de religiosidad.

Campo # Sb: impetuosidad, presuncion, arrogancia

alarde 2 despreciar 2
ambicion { envidia 1
ambicioso 3 jactancioso 1
arrogancia 1 necio 2
arrogante 1 ponderoso 2
avaro 1 sgberbio 2
desdenar 1
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Campo # 6a: disculpa, perdén

arrepentir
excusar
inocente
obedecer
obediente

—_ o ) -

Campo ¥ 6b:

acusar
afrenta
afrentoso
agravado
agravio
bélico
blasfemar
castigar
concitar
culpa

delito
desmentir
embestir
equivoco
error
escarmentado
escarmiento
escarnio

et ot o e N = NI N = et et e e e e e

perdonar
permitir
piadoso
piedad
salvar

culpabilidad, castigo

falta
guerra
impugnar
infamar
intimar
juzgar
lid
montaraz
pagar
pretesto
reparo
robo
sentencia
violado
violador
violencia
voraz
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Campo # 7:

adornado
adornar
aparatosa
arquitectura
arte
artificial
artificioso
basa

bello
brocado
cairelada
collar
engarzador

Campo # 8:

advertir!
agorero
anhelar
avisar
aviso
apelar

1 Su oposicién es contrastiva, en ella aparece una oposicién de

- ot e (D e e s (N s e =

persuasion, eshortacion, deseo

-t - o o -
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arte, belleza

escarolado
esculpir
estatua
gala
grabar
hermoso
hermosura
luciente
ornato
ostentacion
ostentada
pompa
trofeo

inadvertir!
medianero
perspicaz
persuadir
pretender
solicitar

negacién absoluta (Lyons, 1980: 360).

-t ) e e e s om] e e e s
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Campo # 9a: union, juntura, orden

agregado 1 dispuesto 1
ajustar 1 juntar 1
asociado 1 Justo 1
componer 2 unién 3
compuesto 1

Campo ¥ 9b: separacion, segregacion, divisién

abstraer 1 diverso 3
caos ! 1 dividir 3
compas 1 hemisferio 1
desatar 2 hemistiquio 1
desunir 1 mitad 2
desvaratar 1 repartir 1
dimidir 1 segregado 1
disolver 1 segregar 1
distribuir 1 separado 1
distributivo 1 solo 6
diversidad 2

1 Vocablo que se encuentra también en el campo # 37b: muerte, fin.
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Campo # 10: liquido, humedad
agua ! 1 flujo 1
anegar 1 himedo 4
arcaduz 1 manantial ! 1
fuente 1 mar ! 3
flujo 1 onda ! 1

I Estos vocablos aparecen también -por el sentido que ofrecen- en el
campo de la naturaleza (V. Infra ).

Campo # 11: animaies

ala 3 lince 1
alado 3 perro 1
aguila 2 pez 2
ave 4 pluma 1
can 1 plumado 1
canora 1 venado 1
garra 1
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campo # 12a: luz, claridad, dia!

alba 1 iltuminado 2 1
albor 2 linterna 1
antecjos 1 lucido 3 2
aurora 1 luminoso 4
azogado 1 luz 2 15
brillar 1 llama 4 9
centella 1 matutino 1
centellear 1 rayo 5 8
claramente 1 refleja 1
claro 8 reflejo 2
cristalino c2 resplandeciente 1
destumbrar 1 resplandor 3
dia 3 rosicler 1
diurno 1 rutilante 1
diuturno 1 sol 10
encender 1 transparente 1
esclarecido 1 vislumbrar 1
esplendor 1 vistoso 1

I En este campo se encuentran en proporcién gradual equipolente (segiin
la terminologia de Coseriu) los siguientes vocablos, cuya distribucion
aparece en oposicién contrastiva:

confuso 4 difuso 2

2 Aparecen también en el campo religioso.
3 Se encuentra también en el campo # 43: de la inteligencia.
4 Lo comparte el campo # 23: calor.

5 Aparece en el campo # 29: universo, cosmos.
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Campo # 12b: obscuridad, densidad, noche

ciego ! 3 humo 1
conticinio 1 obscuridad 2
denso 3 obscuro 3
desvelar 1 ocaso 2
desvelo 1 opaco 4
dormir 4 sombra 11
empanar 2 sombrio 1

T Vocablo que se encuentra también en el campo # 43b: ignorancia,
intuicidn y en el campo # 53: mitologfa.

Campo # 13: suficiente, abundante, conveniente 2

desnudo 1 alcanzar 2 bastar 1
despojo 1 exceder 1 cesar 1
escasear 1 excesivo 1 conpsumir 3
escaso 3 eHceso 4 derramar 2
faitar 3 llenar 1 desechar 1
necesario | sobrar 3
repetide 3
repetir 1

2 Laconsideracién de este campo se explica de manera graduat donde, por
relacién a su contigiiidad hiponimica, aparece en oposicién contrastiva
por medio de una triple manifestacion. Su explicacién es circunstancial a
su manifestacién discursiva. Se parte del andlisis contextual. La autora nos relata
un principio de vida (o de un suefio) en donde no se posee nada; un cuerpo sin
alma, sin ropaje, desnudo ("muerto a la vida y a la muerte vivo...").
En el decurso del poema expone las ideas de la creacién divina (o mitoldgica);
en ellas va obteniendo una renovacion en cuanto a las posibilidades de cambio.
Mds adelante expongo, (Cap. V) mediante esta configuracion semdntica, la
propuesta de este cambio.
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Campo # 14a: religiosidad, eternidad, creacion !

aliento 5 imperio 3
alma 6 infinito 1
angel 1 inmenso 6
aplauso 1 jerarquia 1
aura 1 lengua 2 4
autor 1 luz 2 15
blanco 2 majestad 1
capilla 1 magico 1
celestial i magnificencia 1
cetro 1 maravilla 1
cielo 2 9 maravilloso 2
corona 2 milagro 1
creer 1 ministro 1
cuerpo 2 7 monarca 1
dedo 2 1 nombre 1
deidad 1 perfeccion 1
diosa 3 perfeccionante 1
duefio 3 piadoso 1
eminencia 1 piedad 1
eminente 4 presidir 1
entronizar 1 pura 1
esencia 1 real 1
esfera 2 5 regio 1
espiritu 2 reina 2
eternizar 1 reino 1
eterno 1 rey 2
evangélico 1 sacro 1
excelencia 1 sagrado 2
gloria 4 soberano 2
glorioso 1 supremo 2
grandeza 1 trono 1
humilde 3 3 virtud 1
iluminado 2 1

1 En este enonme campo sélo aparecen dos vocablos opuestos en forma
graduable; su contraste es complementario.
2 Estos vocablos son compartidos por otros campos como el de la luz, el
de las partes del cuerpo y el de circulo (V./nfra.)
3 Vocablo que aparece también en el campo # Sa: ecuanimidad.
4 A este campo podrian pertenecer los vocablos incluidos en los campos #
47: ensefianza, direccion, y # 49: seiial, indicio.
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Campo # 14b: no religiosidad (oposicién contrastiva)

profano 2 sacrilego 2

Campo ¥ 15:  alimentacion, comida, bebida

alimento 3 licor 1
beber 1 manjar 1
despensero 1 nutrimento 1

Campo ¥ 16: combinacion, mezcla, quimica

alambicar 1 dilatar 2
alternar 2 fragua 1
batir 1 mezclar 1
combinar 1 mixto 1
comprimir 1 proceso 1
convertir 2 triaca 1
dilatado 2 veneno 2
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Campo # 17a: altura, elevacion, ascencion

altivo 10 gigante 2
aito 3 graduar 2
altura 2 monte 4
ascender 3 nevado 1
cima 2 obelisco 1
crecer 1 piramidal 2
cumbre 3 piramide 3
cimulo 1 punta 5
elacion 1 remontar 1
elevacion 1 subir 1
elevado 2 superior 2
encumbrar 2 suspender 2
escala 2 torre 1
escalar 1 torredon 1
escalon 1 vuelo 5
estatura 1
Campo # 17b: bajo, descenso

abismo 1 diminucion 1
bajo 2 ruina 2

descender 1
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Campo # 18: colores, tonalidades

ambar 1 eblrneo 1
ampo 1 grana 1
atezado 1 pajizo 1
azul 1 pardo 1
blanco 2 pincel 1
certleo 3 pintado 1
color 4 parpura 2
colorar 1 purpireo 1
dorado ! q tornasol 2 i
dorar 1

! En el primer sentido (Ibid.) asienta: "De color de oro o semejante a él1".
2 En el tercer sentido (Enciclopedia del Idioma. M. Alonso) dice: "materia
colorante azul violdcea...".

Campo # 19a: estabilidad, equilibrio, nivelacion

balanza 1 perenne 1
eje 1 plano 1
igual 3 recto 1
neutralidad 1 regular 3
nivel 1 simetria 1
nivelado 1 similitud 1

Campo ¥ 19b: inestabilidad, desequilibrio, opuesto

ajeno 2 instable 3
antipoda 1 intercadente 1
contrapeso 1 oponer 1
contrapuesto 1 opuesto 2
contrario 4 otro 16
desigual 4 quebrado 1
despeiio 1 raro 1
desviar 1 romper S
diferente 2 tropezar 1
extraneza 1



75

Campo # 20:  aprehension, posesion !

aprehensivo 1 pertenecer 1
comprehender 1 poseer 1
comprehension 1 tener 3
comprender 1

1 En este campo aparece sélo una oposicién de antonimia morfolégica
por prefijacién (Lyons, 1980: 258):

incomprehensible 2

Campo # 21: juicio, decision 2

arbitrio 1 eleccion 1
determinar 2 judicioso 2
discernir 2 proponer 1
discurrir 5 recurso 1
discurso 5 retorico 1
disentir 1

2 En este campo -de la misma manera que el anterior- se encuentran dos
oposiciones contrastivas, pero en relacién no morfoldgica y gradual.
Estas oposiciones se dan dentro de los semas nucleares (V. Lyons: 1980):

imponer 1 impulso 2
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Campo # 22: naturaleza

agua ! 1 orilla 1
arbol 1 oro 1
arena 1 pastoral 1
bosque 1 pefiasco 1
broza 1 piedra 1
campo 1 planta 2
flor 1 playa 1
fondo 1 prado 2
fragante 1 profundo 2
fruto 2 region 2
hierba 1 selva 1
junco 1 siembra 1
lamoso 1 sirte 1
laurel 1 sol 2 10
lodo 1 turba 2
luz 2 15 undoso 1
manantial ! 1 vara 1
mar ! 3 vegetable 1
metal 1 viento 13
naturaleza 6 volcan 1
onda ! 1 zafiro 1

1 Observamos -como ya fue visto en el campo # 10- que estos
vocablos los encontramos en ambos campos de acuerdo con su
significacion.

2 Vocablos compartidos con el campo # 12a.
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Campo # 23: calor = frio !

ardiente 4 hervor 1
ardor 1 hoguera 1
caliente 1 inflamar 1
calor 8 lumbre 2
caloroso 1 llama 4
candor 1 vapor 4
fogoso 1

1 La oposicién graduable que se encuentra en este campo, permite la
manifestacién contrastiva en sus binomios irreversibles (Malkiel, 1959;
citado en Lyons, 1980: 258):

templado 3 fresco 2 frio 1

Campo # 24: facilidad, simpleza = dificultad,
trabajoso

facil 2 3 dificit 2 1

2 Binomios irreversibles (V. Supra.)

afan 4 estorbar 1
arduo 1 trastornar 3

forzar 1

3 La significacién se da en el contexto.
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Campo # 25a: capacidad, destreza, fuerza

agudo 1 poderoso 3
arresgado 1 potencia 2
‘atrevido 3 robusto 2
atrevimiento 3 sensibie 1
béarbaro 2 sentido 8
bizarro 1 sentir 2
capaz 1 tenaz 1
competente 2 atit 2
caracter 1 valiente 3
denuedo 1 valor 1
diestro 1 vencedor 1
diligente 2 vencer 2
fuerza 6 ventaja 1
osado 2 vigor 1
poder 15 virtud 1

Campo # 25b: temor, cobardia, debilidad

aparentar 1 horrendo 1
avergonzar I horror 1
cobarde S horroroso 1
cobardia i ladrén 1
débil 3 medroso 1
desparecer 1 miedo 1
espantar 1 parecer 1
espanto 2 pavoroso 4
espantoso 1 peligrar 1
espeluzar 1 peligroso 1
fingir 3 pernicioso 1
flaco ! 1 simulacro 1

1 Vocablo disémico en cuyas dos incidencias tiene la acepcién de la
flaqueza humana; en una de ellas alude a la tristeza, campo # 3b y la
" otra al temor.



(Continda campo # 25b)

simular
supersticioso
suspenso
temer
temeroso
temido
temor
tenebroso
terrible

Campo ¥ 26:

artrerial
boca
cerebro
corporal !
corpulencia
cuerpo
dedo !
espalda
frente
hueso
labio
lengua !
mano
membrana
memoria

- NN = = DN = -
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terror
timido
traidor
trasunto
tremendo
vacilante
vengativo
vicio
veoluble

partes del cuerpo

mente
miembro
musculoso
neruio
oido

ojo
ore ja
pecho
perfil
pie
pulmon
rostro
rubio
tez
volante

1 Vocablos pertenecientes también al campo religioso.

-t N ot N -
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Campo # 27: dureza, aspereza !

aspereza ] riguroso 1
astilla 2 tirano 3
duro 2 tosco 1

1 Estos vocablos aparecen con el sentido de actitudes humanas; se
encuentran sélo dos vocablos en oposicién contrastiva gradual:

blando 1 tierno 1

Campo ¥ 28: respiracion oo expiracion

aspirar 2 eshalar 2
respirar 1 expeler 2
expulsion 1
resuello 1

oo Estos vocablos y su campo se encuentran en oposicién contrastiva,
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Campo # 29: universo, cosmos

astro 1 orbe 2
atomo 1 oriente 3
cielo ! 9 planeta 1
cuadrante 1 polo 1
estrella 4 rayo 8
lucero 1 terrestre 1
luna 1 tierra 3
mundo ! 3 universal 2
nube 2 universo 1
occidente 1

1 Estos vocablos se encuentran comprendidos también en el campo # 14,
de la religiosidad.

Campo # 30: forma, imagen, tipo
asunto 1 material 2 3
calculo 1 modo 3
concepto 2 muestra 2
cosa 4 objeto 8
especie 5 representar 2
forma ! 5 retrato 1
formar 2 sello 1
fundamento 2 substancia 3
gaje 1 término 3 1
grado 6 terso 1
imagen 4 tipo 2
lado 1 trato 1
linea 4 tributo 1
materia 3 triforme 1

2 De estos vocablos morfolégicamente positivos, existe la oposicidn

morfoldgica negativa:

informe

inmaterial

3 Este vocablo, en sus dos incidencias, aparece con la acepcién de
palabra (campo # 30) y con Ia connotacién de fin (campo # 38);
posee la particularidad de ser disémica semédnticamente.



Campo # 31:

bajel
carena
claraboya
entena

Campo # 32:

bajeza

burlar
engafoso
grosero
incomportable
infiel
inobediente
inordinado
insolente

[
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partes de la navegacion

nave
quilla
timon
vela

N = ot

groseria, insulto, desorden

malicia
mafoso
nocivo
ordinario
pendencia
rebelde
usurpador
usurpar

1 En este campo las formas bisicas de algunos miembros

morfolégicamete positivos, aparecen en oposicién por medio

del prefijo in- significando una negacién morfolégica.

N =t o et ot (N e
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Campo # 33: sonido, ruido !

bocina 1 roncar
bullicioso 1 ruido
campana 1 son
cantar 1 sSonoroso
canto 1 tonante
clarin 1 trompeta
concierto 1 voz
entonar 1

1 En este campo ese encuentran dos vocablos opuestos que se
distinguen por su polaridad positiva:

silencio S silencioso

Campo # 34: prendas de vestir

capa 1 sayal
capillo 1 tela
falda 1 tiara
palio 1 velo
ropaje 1 vestir

N e =t et e

— - - e N)
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Campo # 35: brevedad, sintesis

breve 2 reduccién 1
integrante 1 superficie 2
leve 8 superfluo 1
parte 6 temporal 1
pequeio ? zona 1
prolijo 3
Campo # 35a: extension

largo 1 longisima 1
longa 1

Campo # 36: buscar, requerir ! encontrar, hallar

buscar 2 1 hallar 4 1 perder 1

pesquisidor 1 registrar 1

! Esta oposicién presenta una complementaridad graduable y
contrastiva.
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Campo # 37a: vida, nacimiento, inicio

concebir 2 nacido 1
criar 3 nativo 1
criatura 3 natural 7
cuna 1 nido 2
despertar 1 preludio 1
ejemplo 2 ser 47
embrion i vida 5
empezar 1 vital 2
engendrar 1 viviente 1
modelo 1 vivir 4
Campo # 37b: muerte, fin
beleho 1 morir 1
cadaver 1 mortifero i
caos 1 muerte 3
ceniza 1 panteon 1
consumir 3 polvo 1
destrozar 1 privar 1
extinguir 1 término ! 1
fin 9 tumba 2
fulminante 2 yacer 2
funesta 4

1 Este vocablo, como se ha mencionado (V. Supra. campo # 30),
se circunscribe aqui a la clase de palabras de los nombres en
relacién de semejanza hiponfmica a fin.



Campo # 38:

brecha
caminante
caminar
camino
medio

Campo # 39:

cantidad
cinco
contar
cuantidad
cuatro
dimension
dos
medir
mensura
mil
multiplicado
nimero
numeroso
peso
poco

N = = ot =
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camino, sendero

pisar
rumbo
senda
suelo
surcar

dimension, cantidad

presupuesto
primero
proparcion
proporcionado
quilo
segundo
tamaifo
tanto

tres
triplicado
altimo

uno

varios
vasto

vez

-t - b
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Campo # 40: causa oo efecto, resultado !

causa 5 efecto ?
poner 2 quitar 1

1 Los opuestos pueden distinguirse semdnticamente a base de su
polaridad.

Campo # 41: escondite, ocuitamiento

caverna 1 misterioso 3
cavernoso 1 oculto 1
escondido 1 secreto 1
hueco 1 seno 3
Campo # 42: circular, redondez
céntrico 1 concavo 1
centro 1 conuexo 1
cefiir 4 corona ! 3
cefio 1 coronar 3
cingulo 1 cuerda 1
cintura 1 esfera ! 5
circular 1 esférico 1
circulo 2 girar 1
circunferencia 2 giro 1
circunscribe 2 globo 1

1 Vocablos compartidos por el campo # 14: religiosidad.
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Campo # 43a: inteligencia, ciencia, razon

ciencia 3 idioma 1
cientifico 1 informacion 1
cierto 5 intelectivo 1
conocer 3 intelectual 3
conocimiento 2 investigar 2
cultivado 1 lacido 2
entender 1 racional 1
entendimiento 5 saber 4
estudio 1 sabio 2
idioma 1 seguro 1
Campo # 43b: ignorancia, intuicion
bruto 3 experiencia 2 4
ciego ! 3 enperto 2 1
empirico 1 ignorancia 1
entorpecido 1 incagnita 1
entorpecimientol intuitivo 1

I Vocablo que aparece también en el campo # 12b: oscuridad y en el # 53:
mitoldgico, en la  connotacién de ignorancia o torpeza, y en la alusién a
Homero.

2 Vocablos que se encuentran en oposicién contrastiva.

Campo # 44: relacionado con la ciudad

alfombra 1 bisagra 1
asile 1 casa 1
bandera 3 ciudad 1
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(Continta campo # 44)

clavar 1 lecho
cobrar 2 mansioén
confederado 1 maquina
choza 1 morar
estadista 1 oficina
estandarte 1 pared
féabrica 1 pension
fuelle 1 prensa
industria 1 puerta
gobernar 2 talamo
gobierno 1 vaso
hamaca 1

Campo ¥ 45a: cuidade, fragilidad

constancia 1 esmero
constante 1 fragil
cuidado 1 guardar
cuidadoso 2 orden
curioso 1 potestad
custodia 1 provido
defender 2 vigilancia
disciplina 1 vigilante

N = =t ot ot ot = e D me =

— e o e N (N o



Campo 45b:

dejar
descuido
deponer
desamparar
desatento

- — ) —- N

Campo # 46:

amazona
arma
armado
atropado
auriga
bisofia
carro
cazador

-—_ e — e N N e

Campo # 47:

catalogo
categoria
copia
copiar
curso
deletrear

—_ O - (N =
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descuido, disimulo

descomedir
desparecer
olvidar
omiso

combate, defensa

ejército
escuadron
marcial
pendéon
reclutar
retaguardia
tropa

ensefianza, direccion

dirigir
docto
doctrina
encaminar
ensenar
escribir

N et ot =t =

— e - ) e



91

(ContinGa campo # 47)

examinar 1 método 1
explicar ! 1 pautar 1
exponer 1 precepto 1
inculcar 1 prefijo 1
indicante 1 publicar 2
inducir 2 punto 2
inquerir 2 i rayar 1
jeroglifico 1 rectriz 1
maestro 3 1 tarea 1
manual 1 término ¢ 1

! Vocablo compartido con el campo # 51: hablar, decir.
2 El uso de este verbo ha sido, desde el siglo X VI: inquerir ;
Sor Juana lo emplea en la forma antigua: inquirir
3 Vocablo compartido con el campo # 52, de actividades humanas.
4 Ya se ha mencionado la disemia de este vocablo (V. Cap.I)

Campo # 48: familia

esposo 2 maternal 1
hermano 1 padre 1
hijo 2 primogénito 1

Campo # 49: sefial, indicio

huella 2 reportado 2
impreso 1 resquicio 1
indicio 1 seia 3
nota 1 seial 2
noticia 2 signifera ¢ 1
relativo 1

4 Vocablo antiguo, poco usual.
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Campo # 50: observacion, percepcion

atractivo 2 perspectiva 1
atraer 1 remirado 1
contemplar 1 visible ! 2
iman 1 vision 1
manifiesto 2 vista 9
mirar ? visual 2
perceptible 1

1 Aquf nuevamente se da la oposicién en negacién morfolégica,
debida al prefijo in- mediante un vocablo contrastivo:

invisible 2

Campo # 51: hablar, decir 2

decir 9 hablar 1
denotar 1 parlero 1
dictamen 1 quedo 3 1
dictar 1 replicar 1
explicar 1

2 En este campo encontramos nuevamente la oposicién sin relacién
morfolégica pero en acentuada polaridad:

enmudecer 2 mudo 3

3 Este vocablo pertenecerfa a una oposicién contrastiva graduable, no
polarizada. : .
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Campo ¥ 52: juventud, vejez, actividades humanas,

gente
enano 1 persona 1
ente 1 poeta 1
erguido 2 politico 1
galeno 1 popular 1
gente 1 preceptor 1
historiador 1 precursor 1
hombre 1 testigo 1
humano 4 vecino 3
joven 1 veterano 1
maestro ! 1 viejo 1
muchedumbre 1 vulgo 1

pensamiento 2 1

1 Este vocablo es compartido en el campo # 47, de la enseflanza.

2 Este vocablo podria pertenecer tanto al campo # 1 de la actividad, como
al campo # 26 de las partes del cuerpo. Su aparicién en este campo se
debe al hecho de que se trata de una actividad humana.

Campo # 53: mitoldgico

filcides 2 Ltuna 1
Alcione 1 menfico 1
fApolinea 1 Menfis 1
fipolo 1 Minerva 1
aquileyas 1 Morfeo 1
Atlante 2 Neptuno 1
Baco i Nictimene 2 1
Cairo 1 obelisco 1
ciego ! 3 Olimpo i
Eliseos 1 Patmos 1



(Continta campo # 53)

Fama 1 Plutén 2
gigante 2 Ptolomeo 1
gitano 2 Thetis 2 1
griego 1 Thitén 2 1
Harpocrates 1 Tonante 1
Homero 1 Ulises 1
Icaro 1 Uenus 1
Juapiter 1 Uulcano 1

1 Este vocablo se encuentra también en los campos 12b y 43b,
en alusién a la ignorancia.

2 En la mitologia aparecen estos vocablos como :
Nictimene, Tetis y Titono, respectivamente.

Campo # 54 : Sentidos 2

estimativa 1 humor 2
facultad 3 imaginativa 2
fantasia 1 vegetativo 1

2 Para Aristételes los sentidos se referfan a las faculizdes y éstas a los
humores que se encuentran en relacién con las capscidades mentales,
Dentro de cllas estd la fantasia, mencionada por la autora en alusién
a la imginacidn, a ella pertenece la fantasma. nombrada en este pocma:

Y del cerebro, ya desocupado, / las fantasmas huveron  vv 868-869

Campo # 55: lugar, espacio, distancia

distancia 2 lejos
distante 2 remoto 3
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Capitulo 111 Estructura semantica en el

Primero Sueiio

Para la investigacion forma! del corpus de la obra en su
realizacion semantica, se ha disefiado un nuevo corpus en
el que se integran vocablos tomados de! programa
lematizador (U. EI Primero Sueiio, un acercamiento
lexicométrico Arroyo, 1989). Como en esa tesis se indica,
el programa lematizador consiste en otorgar a cada
palabra una entrada lérica, considerarla entonces, como
lenia, elemento integrante de un corpus totalmente
legicalizado.

El corpus inicial -poema P$ - ha sido inventariado para
su estudio semantico, partiendo de la pluri-isotopia

contrastiva:

Tento isotopo, desembarazado de todos los
elementos parasitos de la comunicacion,
aparecera como inventario de mensajes, es
decir, de proposiciones seménticas
protocolarias, cuya disposicion ulterior
equivaldra ala construccion de modelos
Greimas, 1987: 225



96

De esta manera se intenta caracterizar en una
formalizacion exhaustiva, sintética y excluyente, el
universo semantico de Ia obra y en una posible
manifestacion estructural, el universo sorjuaniano 9 que
contiene una parte de los universos semanticos de sus

obras.

Greimas propone (1987: 227 ss.):

1. Corpus con las dimensiones de ia obra

2. Corpus con la totalidad de los escritos del autor

3. Corpus con todas las obras de una sociedad y de un
periodo historico dados (en este caso, alrededor del siglo
HUII) para encontrar correlaciones estructurales entre los

modelos que se pueden explicitar a partir de tales corpus.

Uno de los tres corpus susceptibles de analisis (el de
las dimensiones de la obra ~-Primero Sueiio en
particular-), es el resultado isotopico aqui mostrado. La
estructura semantica del poema permite la realizacion de

este estudio.

9 Término adoptado del modelo de Greimas sobre el universo de Bernanos
llamado por él, bernanosiano (Greimas, 1966: 227)
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Los otros dos corpus (planteados por Greimas)
presentan dificultades de recuperacion sociolectal e
idiolectal, para lo cual se requeriria de una serie de
estudios complementarios, tanto historicos como
filosoficos y literarios; aqui, se profundizara en el
primero y se esbozaran Ios segundos, puesto que el
corpus con |a totalidad de los escritos del autor y el
corpus de todas las obras de la sociedad de! siglo HUII,
-que en este caso serian tanto en Espafia como en
Hispanoamérica-, requeriria de muy diversas Yy complejas
fuentes, sin embargo, la presentacion de estos esbozos se
llevarda a cabo dentro del campo anagodgico (V. Infra.
11.3.1).

En las isotopias se presenta una interpretacion basada
en el contexrto, en su representatividad dentro del
inventario de la obra, en sus paralelismos, en su estrecha
vinculacion con otros textos de Sor Juana, en su
referencia semioldgica, en su brevedad, en su abundancia,
en su referencia historica, etc. En el caso, se harda la

indicacion pertinente.
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Por razones metodoldgicas se hara la presentacion
de ta totalidad de los campos semanticos que el poema
contiene. Se aduvierte en este momento que los vocablos
que pertenecen a las isotopias aqui presentadas, no
contienen, de ninguna manera al universo total del
Primero Sueiio. Se ha hecho un analisis del sentido en el
cual -desde luego- algunos vocablos han quedado fuera.
De acuerdo con la teoria de Greimas (0p. cit. ) en este
caso podemos hablar de un universo semantico de tipo
excluyente donde, por considerar la significacion ptena de
los términos empleados por ta autora, la integracion de
los campos se hace exclusivamente con base en el
sentido.

fisimismo, como se ha expresado anteriormente (Supra.
Cap. !1) las palabras sinsemaéanticas no forman parte del
estudio aqui presentado. Su aparicion en el poema
responde a las necesidades de comunicacion e integracion

de la lengua.



Por razones metodoldgicas se harda la presentacion
de la totalidad de los campos semanticos que el poema
contiene. Se advierte en este momento que los vocablos
que pertenecen a las isotopias aqui presentadas, no
contienen, de ninguna manera al universo total del
Primero Sueiio. Se ha hecho un analisis del sentido en el
cual -desde luego- algunos vocablos han quedado fuera.
De acuerdo con la teoria de Greimas (0p. cit. ) en este
caso podemos hablar de un universo semantico de tipo
excluyente donde, por considerar la significacion piena de
los términos empleados por la autora, la integracion de
los campos se hace exclusivamente con base en el
sentido.

Asimismo, como se ha expresado anteriormente (Supra.
Cap. Il) las palabras sinsemanticas no forman parte del
estudio aqui presentado. Su aparicion en el poema
responde a las necesidades de comunicacion e integracion

de la lengua.
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.1 Muestra de la totalidad de campos

semanticos en el Primero Sueiio

Como se ha expresado con anterioridad (V. /nfra. 1.3
Los campos semaénticos ), la agrupacion que se ha
ltevado a cabo en campos semanticos contiene los rasgos
sémicos determinantes para su clasificacion, Esta
considerada de manera metatextual por asi proponerse la
elaboracion de un nuevo corpus del corpus inicial -poema
Primero Suefio- donde, con la metodologia eliminatoria
(Cr. Greimas; U. 1.4 Inventario de vacablos sin campo ), se
establece la polaridad contrastiva o gradual en relacién
con ia oposicion semantica de los campos encontrados.

Estas consideraciones manifiestan en principio que, de
las interpretaciones que se han efectuado de la obra de
Sor Juana, cuyas directrices son tan diversas que logran
hacer del lector un complejo marasmo de ideas, la
confusion prevalece en casi cualquier lector; a menos que
éste tenga las posibilidades semioldgicas, contertuales y
culturales, en general, para poder aprehender esta obra
culminante del barroco mexicano.

No creo, en principio, que este trabajo logre disipar

las dudas en cuanto a la tematica y a la construccién de la
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obra, o explicarla con claridad. Intento postular un
posible acercamiento epistemologico con ayuda de la
metodologia semantica (principalmente los trabajos de
Greimas, Coseriu, Lyons) cuyos andlisis he considerado de
relevancia y pertinencia para la postulacion de una
hermenéutica que, sin pretender la recuperacion del
sociolecto de la Nueva Espaiia, utiliza los estudios hechos
por los exégetas y maneja la impecable transcripcion del
Padre Alfonso Méndez Plancarte ( Cf. Obras Completas ).
En este intento he empleado, de igual manera, el trabajo
ledicométrico realizado con anterioridad ( Cf. Arroyo:
1989). La muestra de la totalidad de los campos
semanticos que integran el poema Primero Suefio es un
inicio -quiza- para la elaboracion de un metatexto. Su
postulacién seria de gran ayuda didactica.

Los campos se han determinado con una base
semantica, como ya se ha dicho, y ésta no ha sido aislada;
en muchas ocasiones he recurrido a las concordancias del
contesxto (U. Index-concord, Cf. Rrroyo: 1989), para asi
mantener una postura lo mas objetiva posible y trazar la
isotopia pertinente.

Los sememas determinados se han dado a conocer (V.
pp. 21-25); su integracion como sistema se expone a
continuacion. El numero de la derecha corresponde a la
frecuencia absoluta de la totalidad de los vocablos que se
encuentran contextualizados en el poema (Cf. Arroye:

1989). Su semantizacion gramatical se debe a la entrada
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lérica otorgada en el Lematizador previamente
estructurado. Es decir, la realidad manifestada en la que
cada vocablo erhibe su independencia léxica, puede ser
distinta de la mostrada en las isotopias; su caracter lo
determina la clase de palabra -gramaticalmente- a la que
pertenece; el género, como en los diccionarios tendera

siempre a ser masculino, y el nidmero, singular:

# Campo ¥ de vocablos # de frecuencias

;1.1 actividad 125 250
2;2.1 apertura 28 63
3;3.1 caricia 59 80
4;4.1 admiracion 64 103
5;5.1 ecuanimidad 23 35
6;6.1 disculpa/perdodn 45 61
? arte 26 45
8 persuasion 12 1?7
9;9.1 union 32 52
10 liquido 10 15
11 animales 13 22
12;12.1 fuz 49 116
13 suficiente 19 34
14;14.1 religiosidad 67 141
15 alimentacion 6 8
16 combinacion 14 19
12;17.1 altura 36 76
18 colores 19 29
19;19.1 estabilidad 31 65
20 aprehension ? 9

21 juicio 13 25
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22 naturaleza 40 65
23 calor/frio 16 36 -
24 facilidad ? 12
25;25.1 capacidad 72 136
26 partes del cuerpo 31 63
27 dureza 8 12
28 respiracion 6 9
29 universo 19 46
30 forma 31 84
31 navegacion 8 10
32 groseria 17 21
33 sonido 17 24
34 prendas de vestir 10 11
35;35.1 brevedad 14 36
36 buscar 5 9
37;37.1 vida 39 124
38 camino 10 12
39 dimensién 30 98
40 causa 4 15
41 escondite 8 12
42 circular 20 34
43;43.1 inteligencia 30 58
44 ciudad 29 37
45;45.1 cuidado 27 38
46 combate 15 18
47 ensefianza 30 38
48 familia 6 8
49 senal 11 17
50 observacion 14 33
51 hablar 11 22
52 Jjuventud 24 30
53 mitolégico 36 43
54 sentidos 6 10

55 distancia 4 8
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1.2 Principales isotopias

A lo largo de la elaboracion de los diferentes corpus
del Primero Sueiio se han encontrado, de manera
relevante, las siguientes isotopias por su
representatividad de frecuencia. Para ello se puede
confrontar el Cap. 11.4.2 /nventario seméntico del corpus
Primero Suefio. Segln las graficas que se presentan
(Infra. 111.1), el orden de importancia es como sigue:

12 campo ¥ 1: movimiento

2% campo ¥ 4: admiracion, novedad
32 campo ¥ 12: luz

49 campo ¥ 14: religiosidad

S¢ campo # 17: altura

62 campo # 25: capacidad, fuerza
72 campo # 30: forma

89 campo ¥ 37: inicio

92 campo ¥ 39: dimension

Es interesante comprobar la estrecha vinculacién que se
descubre entre estos campos. De todos ellos -quiza- los
que se encuentran mas intimamente ligados son los
campos 1,12y 37, asi como con el campo 25. Esto se debe
a la significacién que le interesa a la autora para

demostrar toda una referencialidad impregnada de
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sabiduria. En el campo 37 se da el comienzo de la vida y
de las obras, de la rigurosidad y de ia capacidad creadora,
de su potencialidad y talento; se demuestra en ios
siguientes versos (287-289): y en el modo posible / que
concebirse puede lo invisible, / en si, msafiosa, las
representaba. 0 en éste donde se relaciona con la luz
(87-89): ni aun la instaeble mecia / cerules cuna donde el Sol
dormie; / y los dormidos, siempre mudos, peces ; en una
manifestacion libre, espontéanea, clara, se une
inconmensurable al movimiento por medio de una
paradoja: y el reposo los miembros convidaba / ~el sielncio
intimendo & las vivientes, / uno y otro sellando labio
obscuro / con indicante dedo .

lluminado es un vocablo empleado con el sentido de
luz (campo 12), con el sentido religioso (campo 14) y con
multiples posibilidades de interpretacioén: en los colares,
en el movimiento, en la razon, en el camino, en la forma,
en el juicio, en la altura, etc. (vv. 973-975) entera a los
sentidos exteriores / su operacidn, quedando a )uz més cierts
/ el Mundo iluminado y yo despierts. Esta diversidad en las
manifestaciones del vocabio proporciona una de las
lecturas mas interesantes del poema, donde se conjuntan

las isotopias mas sobresalientes.
1ni.2.1 El campo Roeligiosidad

Los campos # 14a y 14b estan determinados en 65
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vocablos con la frecuencia de 137 palabras manifestados
morfoldogicamente como positivos y, en relacién
contrastiva se encuentran dos wvocablos en oposicion
morfolégicamente negativa; sin embargo, el
comportamiento de esta oposicion es gradual, dado que
los vocablos que lo integran no son opuestos absolutos;
en una consideracion conservadora aparecerian de la

siguiente manera:

Campo COMPO® QOO
religiosidad religiosidad !
profano 2
sagrado 2 2
sacrilego 2

De otra manera podrian mostrarse asi:

+ religioso sagrado
+- religioso profano
- religioso sacrilego

1 Término opuesto a 'religioso’ que representa una posibilidad de
contraste; la prefijacion permite la consideracién negativa excluyente.
2 Este vocablo se ha elegido para representar la morfologfa positiva en

relacién opuesta a los dos vocablos negativos.
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Esta es una propuesta semantica donde el rasgo
sémico evaluativo es la presencia de lo 'religioso'. Su
representacion se basa en la conceptualizacion sémica del
modelo de Greimas (V. Supra.).

tos campos # 35a y ¥ 35b (brevedad, sintesis;
extension) se componen de los siguientes vocablos: 'breve’,
‘integrante’, 'leve’, 'parte’, ‘pequefio’, 'prolijo’, ‘reduccioon’,
'superficie’, 'superflue’, 'temporal’, 'zona’, 'large’, 'longa’,
‘longisima’; en ellos se encuentran los sememas:
"brevedad", "sintesis", "exntensiéon”, "largo", donde, en
representacion sémica aparecerian constituidos por:
‘pequefiez’, ‘determinacion de espacio’, ‘posibilidad de
alargamiento’.
En una grafica se puede explicar la manifestacion
opuesta contrastiva en relacion asociativa (Cf. Coseriu):
Se muestra grafica explicativa en la

siguiente pagina.

superficie
zona parte
integrante
temporal )
reduccion
leve
pequefio
breve
prolijo

superfluo
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De esta manera se concibe la posible realidad
manifestada en un metatedto que nos orienta a una
significacion basada en la oposicion contrastiva. De ello
depende la probabilidad isotépice que produce una
recuperacion parcial sintética de la manifestacion
semantica; es decir, la zona de significacion -isotopia-
donde, por un lado se expresan porciones dificilmente
limitables, y en el otro, una limitaciéon concebible en el
universo semantico del nuevo corpus.

Lo mismo ocurre pero en una relacion equipolente

ocupando un campo probabilistico:

largo

longa

longisima
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11.2.1 El campo Movimicnto

En esta isotopia (N2 1) podemos observar las
caracteristicas primordiales del poema (U. Cap. 1U), de
acuerdo con las interpretaciones postuladas. En ellas se
encuentran las principales -posibles~ fuentes de influencia
de la poetisa para la realizacion de su obra magistral.

El Primero Sueifio , en efecto, puede ser -o de hecho,
se ha demostrado que es- un poema inmerso en una
concepcion filosofica, impregnado de la época en que vivio
la autora. El siglo RUIl, como claramente apunta Elias
Trabulse, se hallaba envuelto en una serie de lucubraciones
herméticas donde se postularon diferentes aspectos de
incipiente cientificidad.

La capacidad creadora -o productora- e
interpretativa de Sor Juana, se manifiesta claramente (aun
dentro de su aparente obscuridad, como lo han sefialado
Rosa Perelmuter y Georgina Sabat de Rivers), en un viaje
intelectual (idea por demés precisa e impecable de José
Gaos), para desencadenar las fuerzas de la naturaleza, los
-en ese entonces Yy atn ahora- reconditos secretos del ser
humano, como lo es el acto de sofar.

Sonar: acto inherente al ser humano, y aun cuando Gaer

Luce y Segal (U. Bibliografia) sefialan que los modernos
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laboratorios del suefio han sido establecidos para Ia
recuperacion cognoscitiva de este aspecto poco explorado
por el hombre; se podria decir, de una manera tautologica,
que casi tenemos el mismo pensamiento de la gente que
vivia en el siglo RU!I, en este aspecto.

De cuailquier forma, este trabajo no intenta presentar
los modelos de pensamiento a lo largo de trescientos afnos
de evolucion, sino, con una base semantica, mostrar los
resultados del analisis informativo que quiza proveeréa de
valiosos datos para una hermenéutica de la totalidad de la
obra de Sor Juana.

En el momento en el que se ha perseguido esta
grandiosa obra por numerosos estudiosos de literatura,
filosofia, lingiiistica, etc., sabemos bien que ésta -por
demas majestuosa~ no ha perdido su actualidad y el
interés que continGa proporcionando.

El suefo, tema principal y motivo del nombre que la
autora quiso mostrar con un titulo ~por demas sugerente-
en el que se alude (como ya lo ha ofrecido el Padre Méndez
Plancarte en su valiosa interpretacion), puede deberse a la
posible postulacion inicial de un Segundo Suefio, o, en
relacion con la sugerencia de la imitacidon (reiterada por la
autora), a las Soledades de Gongora. Sea cual fuere la
intencionalidad de la poetisa, el tema de su valiosa obra es
el suefo.

En esta isotopia donde, la realidad manifestada en la

hechura del poema (asi io demuestran sus 225 incidencias,
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en 123 vocablos), permite, en una primera intencidn
interpretativa, acercarnos al Movimient® como uno de
los clasemas ! que, posteriormente, explicitard una lectura
permeabie que comprenda los estudios realizados con
anterioridad.

Si se expone en primer lugar la idea de movimiento,
no solo se debe al namero de incidencias -que, en un
momento dado, podria parecer una idea de azarosa
fundamentacion-; en cierto modo, el planteamiento
primigenio de esta isotopia fue debido a una percepcidn
subjetiva, pero en el momento de contar frecuencias y
concordancias, ha prevalecido el sentido contextual; en
muchas ocasiones, éste se ha revestido de una constante
movilidad, la cual, en una apreciacion exacerbada
ocuparia una gran parte del corpus, cuya extension
asciende a 5,007 palabras distribuidas en 1,506 vocablos
referenciales fematizados (U. Cap. {); de elios se aprecia,
-después del manejo constante del corpus- alrededor de la
mitad de referencia a la idea de movilidad.

Y si se parte de la capacidad significativa del
mevimieni® en sus amplias y virtuales realizaciones
tenemos, entonces, un poema impregnado de la posibifidad

de mouvilidad.

Término empleado por B. Pottier. Greimas lo propone para representar la
mamfesmcnon de los semas contextuales; su relacién se da, principalmente en la
iteratividad del discurso y por oposicidn a los semas nuecleares (1987: 80).



Cuando la autora nos eXplica su vision del mundo
nocturno, su largo y profundo viaje (idea también de Gaos,
58:1960), inmersa en una conceptualizacion dogmatico-
religiosa nos presenta, asi, el movimiento, dentro del
ejercicio mental e intelectual, constante e intermitente
hasta en el momento de dormir.

A continuacidn intentaré explicar a la manera de Katz y
Fodor (citado en Berruto, 1989: 136), los rasgos sémicos
que fundamentan la idea anterior, con base en los vocablos

elegidos para su representatividad semantica.

Movimiento

Rezsgos sémicos:
de estado: de proceso: de actividad de actividad Direccionalidad
fisica mental

Campo 1
(Opuestos
positivos)
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ejecucion
ejercicio
ejercitar
empeiio
emplear
empleo
empresa
ensayo
enviar
esforzado
fuga
fugitivo
gastar
hacer
habilitar
huir
impeler
incesante
intencién
intencionalidad
intentar
intento
introducir
ir

llegar
miquinoso
mecer
mover
movimiento
ocisionar
ocupar
oficioso
operacién
participar
pasar
paso
presuroso
productivo
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sucesivo
tejer

tender

tirar

tocar
torcedor
trabajo
transformar
transmontante
trascender
remolante
rémulo
vaivén
veloz

venir
ventilante
ver

volver
zozobra

Campo 1.1
(Opuestos
negativos)

abatido
atrasado
cansado
cansar
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desmayo
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desvanecer
desvanecimiento
extenuado
flemdtico
inanimado
linguido
lento
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Se puede observar claramente en los 123 vocablos
analizados y comprendidos dentro de la isotopia del
‘movimiento’, la singularidad de representacion clasematica
en 5 rasgos sémicos distintivos que, al proveer significado y
sentido en alusion al movimiento, forman parte de una
muestra pertinente para la posible euplicacic'i' de este corpus.
Los 5 rasgos se encuentran distribuidos gde la siguiente
manera:

De estado: 60 incidencias (aprostimadamente la mitad de
ellas puede compartir y no, este rasgo)
De proceso: 90 incidencias
De actividad fisica: 86 incidencias
De actividad mental: 82 incidencias
Direccionalidad: 38 incidencias
Estos datos permiten demostrar:

Movimiento:

Rasgos:
60 90 86 82 | 38

E. P. F. M. D.

Este caracterizacion muestra fa importancia de vocablos
de movimiento que se encuentran determinados en "de
proceso"”, es decir, aparece su realidad manlifestada incluida
dentro de un contexto situacional —confm lo menciona

i
Malinowsky (Cf. en Berruto: 1979, sobre el significado)-,
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perfectamente representado por la consideracion de
movimiento que contiene una necesidad de proceso y este
proceso, se proyecta de manera fisica y mental. Las
incidencias de los vocablos de estado son relativamente mas
bajas. Eilo permite la inferencia de pocas probabilidades de
permanencia, de pasividad.

La interpretacion -a priori- que podemos realizar, hasta
este momento, es que el poema se determina en una realidad
manifestada como ejemplo de movimiento en proceso hacia la
obtencion de una nueva realidad. La postulacion se encuentra
en el Efecto de sentido global ; ahi se recapitula la
intencionalidad anagogica como planteamientoe del
conocimiento y de la verdad, de la libertad de pensamiento y
del establecimiento de un enfoque religioso diferente. Dios,
como Unico y omnipotente creador de todo lo que nos rodea,
es incapaz de controlar, supervisar y regir el pensamiento. La
libertad del pensamiento es, por antonomasia, la libertad
anagogica. Esta, creo yo, es la propuesta de Sor Juana, en el

Primero Sueiao.



e
1.2.3 - Campo’ mitolégico

R pesar de la brevedad del campo mitoldgico (36
vocablos, 43 frecuencias) es considerable la intencionalidad
de la autora en lo que respecta a estas alusiones. Se ha
corroborado a lo largo de la historia de la literatura y, en
particular, en la obra de Gongora y en fa de Sor Juana,
imagenes predominantes como la de Mercurio, Jupiter,
Minerva, Zeus, Hera, etc. que oscilan entre la mitologia
griega y la clasica. Podria plantear un paralelismo con el
campo religioso, sin embargo, prefiero dejar éste en un
capitulo aparte por descubrirse en €l todo un universo
seméantico que provee de relaciones: entre ios poemas de la
autora y con los textos de la época.

Las alusiones que Sor Juana hace a la mitologia en el PS,
tanto griega como latina y de origen e»gipcio, son
consideradas dentro de los cultismos mostrados por Rosa
Perelmuter (Cf. Noche intelectual: oscuridad idiomatica en
el PS, 1982) como términos documentados en diversos
registros; menciona ia exristencia de aprotimadamente 828
voces cultas, entre las cuales se encuentran las referencias
mitolégicas que, como sefiala Octavio Castro (Universidad
Veracruzana, 1980: 9):

No es poca hazaiie la de evitar la mera
transliteracion de las términos griegos.
Consciente de las carencias de su lengua para
transmitir sutilezas metafisicas, se propuso

dotarla de un vocabulario técnico que diera su
sello peculiar a las ideas de Epicuro
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Tanto Perelmuter como Castro hacen mencidon al
empleo que de ellos hace la poetisa en el PS . A
continuacion se presenta la totalidad comprendida por jos
aspectos mitolégicos y de referencia griega, latina y

egipcia en el poema:

Ubicacidn de concordancias:

Alcides, 394
quitar, o la pesada
a Alcides clava herrada,
de un hemistiquio solo
7?4
de Atlante a las espaldas agobiara,
de Rlcides a las fuerzas excediera;
Yy el que fue de la EsTera
bastante contrapesgo

Se refiere a Heracles! o Hércules -en su forma
latinizada-, el forzudo; es patronimico de Rlces, su
abuelo, padre de fnfitrion, quien realmente era Zeus
(Jupiter) y su madre, Alemena (TLCoE), quien por su
extrema fuerza es comparado, en el poema, con Atlante
(v. infra.).

Alcione, 93
y entre ellos, la engaiiosa encantadora
Aicione, a los que antes
en peces tranformao, simples amantes

Aqui hace alusion a la figura de Alcione tranformada en
avecilla que hace su nido en la arena junto al mar (PG),
martin pescador; asi como a su amante convertido en
somormujo. Mas adelante mencionara la venganza de la
conversion a causa de compararse en su feliz matrimonio
con Ceix, a Zeus y Hera.

1 Pierre Grimal no lo considera como Alcides; lo presenta como Heracles o
Hércules; Juan Humbert lo llama Hércules o Alcides.



Apolinea, 536
la confeccion hiciera provechosa,
ultimo afén de la Apolinea ciencia
que admirada triaca,
ique asi del mal el bien tal vez se saca!

La Apolinea ciencia se refiere a la funcion inspiradora
compartida por Dioniso (PG); aungue aquélla se distingue
por su caracter mesurado.

fAipolo, 397
que un hemistiquio solo
de los que le dicto propicio Apolo:
segun Homero, digo, la sentencia,
las Piramides fueron materiales

En este fragmento la poetisa se refiere al Rpolo
artista, musico (PG); -su unién con la musa Talia ayuda a
exraltar sus virtudes- inspirado y fuente de inspiracion;
por ello Sor Juana nos habla del verso dictado sd6lo por él.

Aquileyas, 383
-si ya, por las que escribe
Aquileyas proezas
0 marciales de Ulises sutilezas

Aqui se alude a Aquiles (Castro !), a las aventuras que
de Aquiles se conocen. Su celebridad se debe a la lliada,
cuyo tema es la colera de Aquiles. Sor Juana, al referirse a
Aquiles en este verso, menciona las proezas en antitesis
como antinomia de las sutilezas de Ulises, (v. /nfra.) de
quien también se conocen audaces aventuras.

1 No menciona la fuente, sinembargo su idea es pertinente.
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Rtlante, 309
puesta, a su parecer, en la eminente
cumbre de un monte a quien el mismo
(Atiante
que preside gigante
a los demas enano obedecia

773
-si ya en su centro mismo no estribara-
de Atlante a las espaldas agobiara,
de Ricides a las fuerzas excediera

Atlante es un gigante hijo de Japeto y de la oceanida
Climene -0 Asia-, hermano de Prometeo (PG), pertenece a
la generacion anterior, a la de los Olimpicos; como fue
condenado por Zeus a sostener sobre sus hombros la
boveda del cielo, en una montafia emplazada en Africa
septentrional, aqui la referencia de Sor Juana estéa dada
en el mismo sentido.

Baco, 39
Y aquellas que su casa
campo vieron volver, sus telas hierba,
a la deidad de Baco inobedientes
-ya no historia contando diferentes

Baco ! es el dios de la vifia, del vino y del delirio
mistico; en este fragmento de las hierbas del campo,
simboliza el mirto que tanto apreciaba y que, mediante su
utilizacion, devuelve la vida a su madre; lo inobediente se
refiere al ser hijo bastardo.

1 Para Pierre Grimal es Dioniso, hijo de Zeus Sémele (la Luna).
Pertenece a la segunda generacién de los Olimpicos. Es el dios nacido dos
veces (de ahf su nombre). Zeus lo cosi6 a su pierna a los seis meses de
concebido. Descubri6 la vid y su utilidad.
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Cairo, 351
de su grande, siempre vencedora
ciudad -ya Cairo ahora-
las que, porque a su copia enmudecia,
la Fama no canteba

Es posible que la autora se refiere a la asentacian
ulterior de El Cairo !. Quizéa el adverbio 'ahora’ se deba a
que la gran ciudad fsiria, era antes Babilonia (TLCoE).

Ciego, 380
o elaciones profanas
barbaros jeroglificos de ciego 2
error segun el Griego
ciego 3 también, duicisimo Poeta

2En este verso la referencia es en el sentido de
torpeza ("barbaro"), error; 3 el "griego" y "dulcisimo
Poeta" se da en relacion con Homero, puesto que este
nombre (Homero), en lengua griega cumea Yy jonica, es
ciego homerus Y en la comin es obses (TLCoE). En el verso
hace una especie de antitesis presentada por palabras
idénticas que mantienen sentidos distintos.

'Laépoca de las grandes construcciones dio comienzo hacia 2,700 A.C.
durante la III dinastia. Los reyes residieron primeramente en Sakkara, luego en
Gizeh, al sur de El Cairo, y durante la V y VI dinastia volvieron a Sakkara.
La capital cambiaba con los faraones. Durante la III dinastia, la capital de -
Egipto fue Menfis (Daim).
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Eliseos, 719
las campainas hermosas,
los Eliseos amenos,
télamo ya de su triforme esposa

" Campania (campaiia) era la region de ltalia de anchos
y fertiles campos. Campo Eliseos, lugar donde fingieron
los poetas de la gentilidad ir las almas de Ilos
bienaventurados. Los lugares muy deleitosos Yy quietos de
bullicios, suelen Ilamarse asi" (TLCoE). En este mismo
sentido se integra el verso.

Fama, 350
las que, porque a su copia enmudecia
la Fama no cantaba
Gitanas glorias, Ménficas proezas

Fama fue engendrada por la Tierra después de Ceo y
Encélado (Virgilio). Esta dotada de numerosos o0jos y bocas
y viaja con rapidez. Esta creacién, remedo de los gigantes
y otros seres monstruosos de la primera generacion
divina, constituye, méas que un mito, una alegoria
transparente (PG). Sor Juana la muestra en este verso por
ser la vigilante del mundo entero.

Gigante, 310
cumbre de un monte a quien el mismo
(Atlante
que preside gigante
a los demas, enano obedecia

319
del volcan mas soberbio que en Ia tierra
gigante erguido intima al cielo guerra-,
apenas densa zona
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Los Gigantes son los hijos de la Tierra (Gea), nacidos de
la sangre que manaba de la herida de su esposo Urano,
cuando fue mutilado por Cronos (PG). Son especie de
mortales que vinieron 8 la Tierra para vengar a los
Titanes; siempre estdn en guerra contra los dioses,
gquienes los vencen; de ahi que Sor Juana mencione la
intimidacion de guerra al cielo.

Gitano, 351
ls Fama no cantaba
Gitanas glorias, Ménficas proezas,
aun en el viento, aun en el Cielo impresas

378
aun de pequeia, aun de seiial de sombra
éstas, que glorias ya sean Gitanas,
o elaciones proranas

Quasi egitano, de Egipto (TLCoE). Se trata de gente
perdida, vagamunda, inquieta, engafiadora. En 1talia los
llaman cingaros o cigaros, eponimo de su lugar de origen:
Cigaro. La gente cree que llegaron de Egipto.

Sor Juana sefiala como glorias gitanas por parecer
algo imposible; mas adelante (v. 378) vuelve a referir las
“glorias" como "gitanas" o "profanas"”.

Griego, 381
barbaros jeroglificos de ciego
error, segun el Griego
ciego también, dulcisimo Poeta

En este verso se distingue el error ciego del griego,
ciego que, como Yya se vio (Supra. "ciego"), trdtase de
Homero.
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Harpocrates, 75
con indicante dedo,
Harpocrates, la noche silencioso;
8 cuyo, aunque duro,
si bien imperioso
precepto, todos fueron obedientes

A Harpacrates entre los egipcios lo llamaban Horus (H),
era un nific a quien los griegos habian elevado a la
categoria de dios del silencio. Se le representa como un
joven que tiene el dedo puesto sobre los labios, cual si
impusiera silencio. Sus simbolos significan que debe verio
y oirlo todo, pero hablar poco.

Homero, 398
de los que le dicté propicio Apolo: :
segun de Homero, digo, la sentencia,
las Piramides fueron materiales

Homero es el principe de los poetas griegos. No consta
de qué lugar fuese natural (TLCoE), aqui aparece
iluminado porla tuz de Apolo.

Icaro, 466
(necia experiencia que costosa tanto
fue, que Icaro ya, su propio llanto
lo anego enternecido)
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Dédalo fabricé unas alas para que su hijo lcaro
escapara del laberinto, las pegd con cera y le pidié que no
volara demasiado alto o demasiado bajo. Icaro, soberbio,
se acercd tanto al sol que la cera se derritio y cayo al
mar. El mar desde entonces se lama de Icaria (PG). Para
Sor Juana este mar es, el lianto que anega enternecido el
pobre lcaro.

Jupiter, 129
De Jupiter el ave generosa
~como al fin Reina-, por no darse entera
al descanso, que vicio considera

Jupiter es el gran dios por excelencia del pantedn
romano. Es el dios asimilado a Zeus. Por ser dios del rayo,
de la luz diurna, del tiempo atmosférico y del trueno,
tiene casi todos los poderes (PG). En esta alegoria ("ave
generosa") consigna su benevolencia y proteccidn.

Luna, 273
~-viéndose cleramente
en su azogada luna
el numero, el tamaiio y la fortuna

La diosa de la mitologia romana, Luna, se asimilé a
Diana. No posee leyenda; para los poetas es Selene,
célebre por sus amores. De Zeus tiene una hija llamada
Pandia (PG). En este verso es mas probable la referencia a
la luna como satélite de la tierra que a fa mitologia.

Ménfico, 351
la Fama no cantaba
Gitanas glorias, Ménficas proezas,
aun en el viento, aun en el Cielo impresas
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Aqui meénficas mantiene el sentido de ser oriundo de
Menfis, antigua ciudad egipcia; las "Ménficas proezas" lo
son en razon de su legendaria historia.

Menfis, 340
Las Piramides dos ostentaciones
de Menfis vano, y de la Arquitectura
alitimo esmero, si ya no pendones

Menfis es la hija del Nilo, dios del rio homénimo (PG).
Casada con Epofo, le dio una hija, Libia. Es antepasada de
la familia de Cadmo. La ciudad egipcia recibe este nombre
en su honor. La alusion aqui se da en referencia a su
belleza.

Minerva, 35
en licor claro la materia crasa
consumiendo, que el arbol de Minerva
désu fruto, de prensas agravado

Ya Gongora habia mencionado el de Minerva Arbol con
el mismo sentido que Sor Juana en el Primero Sueifio (BA).
Minerva es la diosa de la sabiduria, nacié doncella de 20
afos, de la cabeza de Jupiter; el arbol de Minerva es el
arbol de la sabiduria, la escritura, la pintura y el bordado.

Morfeo, 189
(como, en erecto, imagen poderosa
de la muerte) Morfeo
el sayal mide igual con el brocado
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Es uno de los mil hijos del suefio (Hipno). Su nombre
(en griege deriva de "forma") indica su funcion: adopta la
forma de los seres humanos y se muestra a la gente
cuando esta dormida (PG). En este verso, su relacion con la
muerte es inminente!.

Neptuno, 270
(sin que ésta le estorbase)
del reino casi de Neptuno todo
las gue distantes los surcaban naves

Neptuno es el dios romano identificado con Poseidon
(PG). Es el dios del elemento himedo. En el verso
precedente aparece cuasi omnipotente, con un reino
ilimitado.

Nictimene o Nictimene, 25
Con tardo vuelo y canto del oido,
mal, y aun peor el animo admitido,
la avergonzada Nictimene acecha

Es la hija del rey de Lesbos, o de un rey de Etiopia
llamado Nicteo (PG). Fue amada por su padre, unos dicen
que compartia este amor incestuoso, otros, que habia
sido forzada a él. Avergonzada, huyé al bosque donde
Atenea le dio proteccion, se compadecio de ella y la
transformo en lechuza; por dicha razon esta ave rehuye la
luz y las miradas, y sale unicamente en la noche. El
contexto es, en este caso, acorde con el mito.

1 Baste recordar el Villancico en el que sefiala: Déjenle dormir, que quien duerme,
en el suerio, se ensaya a morir (Op. cit.)
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Obelisco, 2
nacida sombra, al Cielo encaminaba
de vanos obeliscos punta altiva,
escalar pretendiendo las estrellas

Los obeliscos son monolitos de piedra de origen
egipcio, cuya construccion se hacia en parejas a la
entrada de los templos; se les agregaba la inscricpion del
rey y del dios a quien se consagraba (Daim). Sor Juana
menciona "vanos obeliscos", quiza por su falta de
funcionalidad. Cada vez se construian mas altos; el de la
poetisa pretende llegar a las estrellas.

Olimpo, 312
a los demés, enano obedecia,
Yy O0limpo, cuya sosegada frente,
nunca de aura agitada
consintio ser violada

Numerosos héroes llevaron el nombre de Olimpo. Hijo
de Crea, héroe eponimo de Creta. Como los héroes lo
habian confiado a Zeus y éste, irritado lo destruyo, luego
se arrepintié y dio su nombre a la tumba que se hallaba en
Creta (PG). Sor Juana hace referencia a una version de
tantas sobre su origen.

Patmos, 682
la de Aguila Evangélica sagrada,
vision en Patmos vio, que las Estrellas
midié y el suelo con iguales huellas
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Patmos es una antigua ciudad donde se dice que San
Juan, en su destierro, escribio el Apocalipsis (HC). Cuando
Sor Juana sefiala "Evangélica sagrada" se refiere a las
Sagradas Escrituras.

Pluton, 53
éstas, con el parlero
ministro de Pluton un tiempo, ahora
supersticioso indicio al agorero

716
-los horrorosos senos
de Pluton, las cavernas pavorosas
del abismo tremendo

"El Rico" es un sobrenombre ritual de Hades!, dios de
los infiernos (PG). Se le ha asimilado al dios latino Dis
Pater que, como él, era en su origen un dios agrario,
porque toda clase de rigqgueza procede del suelo. Se
menciona como hermano de Z2eus (Daim.b). Ignoro la
relacion con el primer verso (53), en el segundo (?716) 1a
referencia es directa con el dios de los infiernos?,

Ptolomeo, 344
coronada de bérbaros trafeos
tumba y bandera fue a los Ptolomeos
que al viento, que a las nubes publicaba

1 Hades, nombre griego de Plutén.

2 Rosa Perelmuter no proporciona registro.
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Los Ptolomeos formaron la dinastia de los Legidos
como reyes de Egipto; el primero de ellos gobernod después
de la muerte de RAlejandro Magno (323 - 284 a. C.) (DEL). Ei
ultimo (Ptofomeo HUI) es Cesarion, hijo de César y
Cleopatra. En los versos precedentes se mencionan las
Piramides (de Egipto) y por ello, Sor Juana sefiala: "tumba
y bandera".

Thetis o Tetis, 626
primogénito es, aunque grosero,
de Thelis -el primero
que a sus fértiles pechos maternales

Es una de las Nereidas, hija de Nereo, el Diejo del mar y
de Doride. Divinidad maritima e inmortal. Fue criada por
Hera (PG) y ella a su vez protegié a Hefesto, quien fue
arrojado por Zeus desde el 0limpo. Fue madre de Aquiles,
a quien Tetis queria confiarle la inmnortalidad. Cuando
Aguiles fue predestinado a la conquista de Troya intentd
protegerlo, pero él desobedecia. La poetisa lo proclama
“grosero" y sefiala la “fertilidad de sus pechos
maternales” por haber intentado hacerlo inmortal.

Thitén o Titono, 897
rompio el albor primero
y del viejo Thitén la bella esposa
-amazona de luces mil vestida
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Titono (PG) se refiere a uno de los hijos de
Laomedonte. Su madre es Estrimo, hija del dios-rio
Escamandro, hermano mayor de Priamo. Titono era muy
hermoso. La fiurora se enamoro de él y lo raptd. Tuvieron
dos hijos, Emation y Memndén. La Aurora lo amaba tanto
que pidié a Zeus que le diera la inmortalidad, pero olvidod
pedirle la juventud eterna. Ella permanecia igual y Titono
envejecia y chocheaba, hasta que hubo que meterio en
una canasta de mimbre. Finalmente la RAurora Ilo
transformo en cigarra. El verso de Sor Juana es evidente
en la alusion mitologica.

Tonante, 392
fuera mas facil cosa
al temido Tonante
el rayo fulminante

Se usa como epiteto de Jupiter (DRAE), en donde se
hace alusion al rey mortecino, en este caso "fulminante"”,
del dios de los dioses; Sor Juana se refiere al "rayo” como
cosa facil para el dios.

Ulises, 385
ARquileyas proezas
o marciales de Ulises sutilezas,
la union no lo recibe
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El nombre se debe a un préstamo dialectal; es el
mas célebre de los héroes antiguos (PG). Su leyenda
constituye el tema de la Odisea. Es considerado por los
estoicos como el tipo de hombre juicioso y prudente. Por
sus variadas y eHcesivas, asi como guerreras hazafas;
Sor Juana le determina marciales sutilezas, en una bella
ironia a sus grandes proezas.

Uenus, 895
Pero de Uenus, antes, el hermaoso
apacible lucero
rompio el albor primero

UVenus, divinidad latina muy antigua que, en sus
origenes, parece haber sido protectora de los huertos
(PG). No pertenece a las grandes divinidades romanas.
Desde el siglo Il fue asimilada a Afrodita griega, cuya
personalidad y leyendas tomo; célebre por su belleza.
flqui Sor Juana toma la alusiéon de brillante y
resplandecinte lucero de la mafiana y de la tarde, (DRAE)
para deleitarnos en este bello pasa je.

Dulcano, 251
al que en pendencia ajena se introduce
ésta, pues, sino fragua de Uulcano
templada hoguera de calor humano

Esta divinidad, asimilada a Hefesto, no posee leyenda
propia (PG). Aparece como hijo de Hera, quien par su
fealdad fue arrojado del Olimpo; cayé en Lamnos Yy
establecié bajo el Etha, su fragua, donde trabajaba con
los ciclopes. Dios del fuego y del metal (DEL). La alusion de
la poetisa a esta Gltima concepcion, es evidente.
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Abreviaturas empleadas

BA

Daim

Daim,b

DEL

DRAE

Campe mitelégice

Bernardo Alemany y Selfa, Uocabulario de
las obras de don Luis de Géngora y Argote
(Madrid: Tip. de la Revista de Rrchivos,
Bibliotecas y Museaos, 1930) (0p. cit., Perel-
muter, 1982:78)

Historia Universal Ef/ Alba de la civilizacion
Editorial Daimon, Madrid, 1980

Historia Universal G&recia. Editorial Daimon
Madrid, 1983

Diccionario Enciclopédico Larrousse
Universal 3 tomos (Temo 111), Buenos
flires, 1958

Diccionario de la Real Academia de la
Lengua Espaiiola Vigésima Edicion, Edito-
rial

Humbert, Juan Mitologia griega y romana
24a. ed. Ediciones Gustavo Gili, Mézico,
1989. 468 p.



HC

PG

RG

TLCoE
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Diccionario Enciclopédico Hachette-Castell
12 tomos (Tomo VIil}, Ménico, 1981

Grimal, Pierre Diccionario de Mitologia
2a. ed., Ediciones Paidds, Barcelona. 1984,
635 p.

Graves, Robert Los mitos griegos 1y Il A4a.
reimp., Alianza Editorial Mexicana, Mésico,
1989, 468 p.

Tesoro de la Lengua Castellana o Espafiola
Sebastian de Covarrubias, 1611. Ediciones
Turnemex, México, 1984, 1093 p.
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I11.3 Efecto de sentido global en el

Primero Sueiio

Para poder postular un efecto de sentido global en el
poema, se ha considerado la interrelacion establecida
entre los campos semanticos agrupados. Ella se debe a las
diversas percepciones sémicas, es decir, a la
contertualizacion de los semas nucleares y periféricos
que permiten diferentes semantizaciones al vocablo. Tal
es el caso del vocablo: '‘cielo’, que se encuentra tanto en el
campo ¥ 29 del universo, como en el # 14, religioso;
también podria encontrarse en el campo de la altura, en
el de fa luz, en el de admiracién, en el de belleza, asi
como en naturaleza, dependiendo de las combinaciones
posibles para los usos convenientes. El vocablo 'ciego’ se
encuentra en tres campos: 12b: obscuridad, ¥ 43:
ignorancia y ¥ 53: mitoldgico. En los dos campos 12b y 53
revela una connotacion de ceguera en el sentido de faltar
la vista; en el 43 se refiere a la ceguera ocasionada por la
ignorancia, ceguera de sabiduria; podria también
encontrarse en un 21b, opuesto a juicio, al 32 como
groseris, insulto y a un 47b opuesto a la ensefianza.

El vocablo 'esfera’ se encuentra dentro de los tres
campos: 14, religiosidad y 42: circular, pudiendo integrar-

se en el # 30: forma.
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Se ha tomado en consideracion la posible propuesta
del moyimiente como el sentido en el cual se encuentra
inmersa la refacién hjeimsleviana del plano del contenido
y el plano de la expresion (U. 111.2.1 El movimiento en el
PS ); asi se pretende edponer una pequefia muestra de
esta isotopia. En ella se combinan la manifestacion
practica y la manifestacion mitica, asi como la
representacion abstracta y la concreta. En una vision mas
general se ha reiterado como, vecablos que pertenecen a
otros campos, estan incluidos en el del "movimiento"; la

presuposicion abstracta seria:

C. ¥ 2a: 'abrir’, ‘entrar', '‘entreabrir' -en actividad fisica,
de estado y de direccionalidad-; '‘implicar' -de actividad
mental y de proceso-.

C. # 2b: 'limitar'

C. # 3a: 'abrazar', 'acercar’, 'besar’, '‘generoso’, ‘halago’,
‘lauro’, 'lisonjear’, 'querer’, ‘risuefio', ‘'sociable’

C. # 3b: 'celar', 'llanto', 'llorar', ‘lloroso’, 'querelia’, 'recelar’,
'recelo’

C. # 4a: 'aceptar', 'admitir', 'asombrar', 'asombro’,
‘atencion’, 'ayudar', ‘ceder', 'complacer', ‘confiar’,
‘confirmar', 'conseguir', ‘consentir’, ‘'convidar’,
‘corresponder’, 'dar’, 'recibir’, 'dispensar’, ‘eleccion’,
‘entregar’, ‘infundir’, 'mostrar', 'ofrecer’, ‘preferir’,
'recobrar’, ‘recoger’, 'recuperar’, 'rendir’, ‘restituir’

C. # 4b: 'detener’, 'impedir’, 'rehusar’
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C. ¥ 5a:'avenir

C. # Sb: 'desdefiar’, 'despreciar’

C. # 6a: 'arrepentir’, 'excusar’, '‘obedecer’, 'obediente’,
‘predonar’, '‘permitir', ‘salvar'

C. # 6b: 'acusar’, 'afrenta’, 'agravio’, 'castigar’, ‘concitar’,
‘desmentir’, ‘embestir', 'guerra’, 'impugnar', ‘infamar’,
‘juzgar’, 'lid', 'pagar’, 'robo’, 'violador', '‘violencia’

C. # ?: 'adornar', 'engarzador’, 'esculpir’, 'grabar’

C. # 8: 'adverltir’, 'anhelar', 'avisar', 'aviso’, 'apelar',
'inadvertir’, '‘persuadir’, ‘pretender’, 'solicitar'

C. # 9a:'ajustar', 'componer', 'juntar'

C. # 9b: 'abstraer', 'desatar', 'desunir', 'desvaratar’,
'dimidir', 'disolver', 'distribuir', 'dividir', ‘repartir’,
‘segregar’, 'tiempo’

C. # 10: Todos los vocablos aluden en su manifestacion
mitica y abstracta al "movimiento"

€. ¥ 11:Todos los vocablos manifiestan la alusion

C. # 12a: 'alba’', 'albor', 'aurora’, 'azogado’, 'brillar’,
‘centella’, ‘centellear', ‘confundir', 'deslumbrar', 'dia‘,
‘encender’, 'iluminado’, 'luminoso’, 'luz’, 'reflejar', 'reflejo’,
‘resplandor’, ‘rosicler', 'vislumbrar'

C. # 12b: 'desvelar', 'dormir', 'empafiar" , 'ocaso’

C. # 13: 'escasear', 'faltar’, 'alcanzar', 'exceder’, ‘llenar’,
‘repetido’, 'repetir', 'bastar', ‘cesar’, 'consumir', 'desechar’,
'sobrar’ ]

C. # 14: 'aliento’, 'aplauso’, 'creer’, eternizar', 'iluminado’,

'luz', ‘'milagro’, 'piedad’, 'presidir'
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C. # 15: 'beber

C. # 16: Todos los vocablos excepto 'mixto’, ‘triaca' y
‘'veneno’

C. # 17a: 'ascender’, ‘crecer’, 'elacion', 'encumbra’,
‘escalar’, 'graduar’, 'remontar’, 'subir’, 'suspender’, 'vuelo
C. # 17b: 'descender’

C. # 18: 'colorar’, 'pintar

C. # 19: 'desviar', 'intercadente', 'oponer’, 'romper’,
'tropezar

C. # 20: 'comprehender’, 'comprender’

C. # 21: Todos, excepto 'recurso'y 'retorico’

C. # 22: Los vocablos compartidos por el campo # 10

C. # 23: 'calor', 'hervor’, 'hoguera’, 'inflamar', 'lumbre’,
‘llama’, 'vapor'

C. # 24: 'forzar', 'estorbar’, ‘trastornar

C. # 25a: 'sentir’, 'vencer’

€. # 25b: ‘'sparentar’, ‘avergonzar', 'desparecer’,
‘espantar', 'espeluzar’, 'fingir', 'ladrén’, 'miedo’, 'simular’,
‘temer’

C. # 26: Ninguno aisladamente como vocablo
independiente; todos, en el contexto, por la participacion
que hace la autora de ellos

C. # 27: Ninguno

C. # 28: Todos

C. # 29: 'estrella’, 'lucero’, 'luna‘', 'mundo’, 'planeta’, ‘rayo’,
‘'tierra’', 'universa' (su manifestacion es claramente

abstracta)
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C. # 30: ‘formar’, 'representar’

C. # 31: 'nave’, 'timan', 'vela’

C. # 32:'burlar, 'insolente’, ‘usurpar'

C. # 33: Todos, pues el sonido que emiten manifiesta la
abstraccion del movimiento

C. # 34: Ninguno

C. # 35: Ninguno

C. # 36: Todos

C. # 37a: ‘'concebir', 'criar’, 'despertar', 'empezar’,
‘engendrar’, 'ser’, ‘vida’, 'vivir'

C. # 37b: 'consumir', 'destrozar’, 'entinguir', 'morir,
'‘privar’, 'yacer'

€. # 38: 'caminar’, 'pisar’, 'surcar’

C. # 39: 'contar’, 'medir'

C. # 40: '‘poner’, '‘quitar

C. # 41: Ninguno

C. # 42: 'ceiiir', 'coronar’, 'girar'

C. # 43a: 'conocer’, 'entender’, 'investigar', 'saber

C. # 43b: Ninguno

C. ¥ 44: 'clavar', 'cobrar', ‘gobernar', 'morar’

C. # 45a: 'defender’, 'guardar’, 'vigilancia'

C. # 45b: ‘dejar’, 'deponer’, 'reservar'

C. # 46: 'reclutar

C. # 47: 'copiar', 'deletrear’, 'dirigir', 'doctrina’, 'encaminar’,
‘ensefiar', 'exponer’, 'inculcar’, indicante', ‘inducir’,
‘inquerir’, 'pautar’, 'publicar’, 'rayar’

C. # 48: Ninguno
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C. # 49: Ninguno

C. # 50: ‘atraer', ‘contemplar', 'mirar', ‘remirado’, ‘visién’,
‘vista’

C. # 51: Todos, excepto 'mudo’ (aluden al movimiento en el
acto de la locucion)

C. # 52: 'peinar’

C. # 53 Ningun.o

C. # 54; Todos por la manifestacién abstracta implicita en
cad uno

C. # 55: Ninguno

De esta forma podemos aducir una extrapolarizacion
de términos donde, por relexicalizacion compiementaria
de algunos, y connotacion de otros, se infiere la
manifestacion del movimient® en el poema, existiendo,
claro estéa, la necesidad constante de contestualizacion
donde se reelaboraria el corpus (metatexto). El poema,
pues, se encuentra inmerso en la manifestacion concreta
y abstracta del mMovimient® y su efecto de sentido
global repercute en un movimiento mental que es el
conocimiento constante e intermitente; una vision del
mundo contemplativa y, a la vez, activa. Pero esta
manifestacion del movimiento no es, en ella misma, el
efecto global del sentido de la obra; éste se encuentra
determinado, dentro del plano de la expresion por una

propuesta anagogica que se dirige hacia una
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revolucionaria conceptualizacion del ser como contenedor
del conocimiento universal y del dios supremo como
creador, mas no como ordenador de las cosas.

Este efecto no es la idea mostrada en apariencia por la
autora; es una estructura subyacente gque impide Ia
recuperacion inmediata del tento. Es decir, dadas las
condiciones de oscurantismo, hermetismo, persecucién y
antifeminismo, Sor Juana se encontraba en una gran
desventaja para proponer un cambio de estructura
religiosa. Considera, en primera instancia no solo la
posibilidad, sino la seguridad de la existencia de un dios
creador, omnipotente y generoso. El cambio lo propone en
la libertad -movimiento- pero sobre todo en la capacidad
y la responsabilidad del ser humano sobre sus propios
actos -reconocimiento del suefic como libertad de
aprendizaje-; al efectuar su propuesta lo hace bajo las
sugerentes imagenes mitoldgicas y utilizando campos de
significacion cuyo empleo estaba restringido al clero. La
hipéerbasis impide la observancia de estos aspectos, asi
como la riqueza lédica -1,414 vocablos de una sola
incidencia-, el escaso uso de palabras sinsemanticas -96
vocablos- cuyo empleo es casi nulo en muchos versos y la
dificultad de la comprension por la presencia de vocablos
antiguos o de escaso uso y de inflexiones poco
caracterizadas en la actualidad.

El Primero Sueiio es, por lo tanto, una recreacion de

las estructuras de pensamiento; una renovacion de los
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paradigmas anagogicos; una restitucion de conceptos y,
desde luego, una evolucion hacia la modernidad y hacia la
responsabilidad del! pensamiento hacia Ila toma de

conciencia.

HE3.1 El campo anagdégico y su triple vision

Se ha tomado como punto de partida la consideracion
primigenia de una probable vinculacion entre los planos
exrpresion-contenido, de acuerdo con la alusién religiosa
que aqui se postula.

Para ello se plantea como inicio la manifestacion
sémica en el poema.

Los campos # 14a y # 14b se han dividido integrando,
en el grupo de los semas nucleares S, los vocablos cuya
manifestacion se encuentra en alusion directa a la
“religiosidad" y una esfera semantica que pertenece al
campo total, con escasa independencia donde, por
subagrupacion aparecen los vocablos que integran los
semas periféricos SD en este caso, en alusion a "imperio”.
Se puede pensar que se trata del imperio celestial, del
reino de los cielos, y asi lo manifiesta el contexto; por

ello se rednen en esta 142 isotopia. Su clasificacion seria:
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Syt
‘alients’, 'alma’, 'éngel’, 'autor’, 'capilla’,
‘celestial’', ‘cielo', 'creer’, 'cuerpo', 'dedo’,
‘deidad’, ‘'diosa', 'dueno’, 'esencia‘, 'esfera’,
‘espiritu’, 'eternizar’, 'eterne', '‘evangélico’,
‘gloria’, 'glorioso’, 'humilde’, ‘iluminado’,
'‘infinito', ‘inmenso’, 'tengua’, 'tuz’', 'magico’,
‘magnificencia’, 'maravilla‘’, ‘maravilloso’,
‘milagro’, 'nombre’, ‘'perfeccion’,
'perfeccionante’, 'piadoso’, 'piedad’, 'profano’
'‘pura’, 'sacro’, 'sacrilego’, 'sagrado’, 'virtud'

Sp:
‘aplauso’', 'cetro', 'corona', ‘'eminencia’,
‘eminente’, 'entronizar', ‘'excelencia’,
‘'majestad’, ‘'monarca’

Sop *

‘grandeza', 'imperio‘, 'jerarquia’', 'ministro’,
'‘presidir', 'real', 'regio’, 'reina', 'reino’, 'rey’,
‘soberano’, 'supremo’, 'trono

El proceso metatextual de la obra Primero Suefio
permea las posibilidades connotativas en la isotopia
comprendida por los campos anhagobgicos; ahi se

representan las manifestaciones (Cf. Greimas: 178)

a) concreta-practica
b) concreta-mitica
c) abstracta-practica

d) abstracta-mitica
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Se realizan virtualmente de la siguiente manera:

a) Manifestaciéon concreta-practica:

‘alma’, 'angel’, 'capilla’, 'celestial’,
'deidad', ‘diosa‘, 'espiritu’,
‘eternizar', 'eterno’, 'evangélico’,
‘escelencia’, ‘jerarquia’,
'majestad’, ‘'ministro’, ‘monarca’

b) Manifestacion concreta-mitica:

'aliento’, 'cetro’, 'creer’, 'esfera’,
‘imperio', 'milagro', 'perfeccion’,
'‘perfeccionante’, ‘real', 'regio’,
‘reina’, 'reino', 'rey', 'soberano’,
‘trono’, 'virtud'

c) Manifestacion abstracta-practica:
'‘autor’, 'cielo', 'corona’, 'eminencia’,
'‘eminente’, 'entronizar’, ‘'infinito’,
‘sacro’, 'sagrado’

d) Manifestacion abstracta-mitica:
‘aplauso’, 'aura', '‘blance’, ‘cuerpo’,
‘dedo', 'duefio', ‘esencia’, ‘gloria’,
‘glorioso’', ‘grandeza‘, 'humilde’,
‘iluminado’, 'inmenso’, 'lengua‘, 'luz’,
'magico’, 'magnificencia’, ‘maravilla‘,
‘maravilloso’, 'nombre’,

'piadoso’,
'piedad’, 'pura’, 'supremao’
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Como se puede observar en las agrupaciones anteriores
cuya reduccion es a un 42 texto (puede considerarse: 12 |a
postulacién isotopica de la religiosidad; 22 la division en
dos campos opuestos contrastivos; 32 la subagrupacion
derivada en la esfera semantica, y 4@ las
manifestaciones), permite observar con claridad la
realidad manifestada.

Esta erposicion nos lleva al analisis del corpus de otras
obras de Sor Juana con la misma base de manifestacion
anagogica (Cf. Greimas; U. Cap. |1l Estructura semantica
en el PS ).

Al segundo corpus que se presenta se le ha asignado
una formalizacion distinta. Se corresponde el uso
-contexnto- dado por la autora, tanto en el Primero Sueiio
como en las obras que contienen similar manifestacion
-intertexto- que fueron escritas en su tiempo y que,
probabiemente infiuyeron en el pensamiento de la autora
o, en su defecto, utilizan vocablos con el mismo sentido.

fl la derecha de cada concordancia se encuentra el

nimero del verso del poema Primero Suefio .

1 El texto puede consultarse para ubicar y relacionar las concordancias en la
medida en que se requiera; se encuentra al final de este trabajo (V. Apéndice ).
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I11.3.1.1. La religiosidad en Ila Nueva Espafia

Se ha planteado la necesidad de demostrar el empleo
de vocablos considerados religiosos en textos que fueron
hechos para la consulta del clero. Por una parte esta
investigacion permite la observacién del comportamiento
de algunas palabras a lo largo de 300 y 400 afios. Por otra,
se pretende explicar la similitud en el uso de términos
cuyos objetos designan, virtualmente, una idea de

religiosidad.

Observacion filolégica:

Como se podrda observar en una defectuosa transcripcién -dadas las
limitaciones de la graffa actual-, existe complejidad en el uso de /s/ en los casos
/s-/ como en "Ialir", "fﬂetﬂ", "lefial", "fagrada"; /v s v/ como en "coJa",
“repreJenm"; /v s ¢/ como en "poteftad”, "efto"; /c s v/ como en "enfefio”,
"Chrijio", "chpccto"; duplicacién / v ss v/ como en "Juccellores"; en ocasiones
coexisten ambas, como en "Mifsionero”. En vocablos del dominio eclesidstico st
aparece la grafia correcta /s-/ sélo con mayiscula: (Supremo, Superior, Sagrado,
etc.). Ante /f/ la grafia es la actual: "esfera”,

En ocasiones esta grafia alterna con /s/ en contextos parecidos, pero siempre
se encuentra /-s/ con la graffa actual: "impedime(n)tos”, "mas”, "Apoltoles”,
"diziendoles”, etc.

Otro aspecto es la casi inexistencia de acentos. En muy raras ocasiones se
encuentra algtin acento agudo (°), uno
grave (') o uno circunflejo (A); es interesante su alternancia como en la
preposicién "a": "a", "d", "a".

La aparicién de /-/ sobre vocales o consonantes para significar abreviacién o
una nasalizacién; por ejemplo, sobre /q/ sintetizando la conjuncién "que" o
eliminando parte del morfema como en "maravillosame" (por maravillosamente);
"pertenece” (por pertenecen); "porq" (por porque); “intecion” (por intencién),
"impedimetos” (por impedimentos); ta (por tan o tanto), etc.

Alternancia de /v/, /u/ en posicién /v-v/, /c-v/, como en "breue" (por breve);
"fauor” (por favor), "auer" (por haber), etc.

Uso ocasional de cedilla /¢/ en “coragon”, "cabega”, Lorengo, etc. Estas
consideraciones darfan lugar a un estudio filolégico.
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A continuacion se muestra el analisis del tercer corpus.
La concordancia con el Primero Suefioc aparece al final de

la cita. El primer texto es el siguientel:

Directorivm cvratorvm o instruccion de Curas, util y
provechosa para los que tienen a cargo las énimas de Don
Fray Pedro Martyr Coma. Traduccion de lengua catalana al
vulgar castellano. Impreso en Sevilla en casa de Juan de
Leon, Afio de 1589. Orden de Santo Domingo.

Sacrilego (aparece facrilegio en la pag. 5)
por refpecto dela injuria que a la Yglefia fe haze: y

afsia el tal hurto fe llama facrilegio. ¥ efto es de fanto
Thomas. r. 2. queeft, articulo. 7.

vy. 32; 84
Sagrado (aparece fagrada, p. 6)
Sacramento es fefial de cof a fagrada, el qual efectuas,
y hazelo q fignifica: como en el Baptlifmo.
vv. 28; 681
Excelencia (p. ?)
Chrifto auia inftituydo, fe referuo para ti la autoridad
que los Theologos llama poteftad de enycelencia, ni darla
a fant Pedro, ni a ninguno de fus fucceffores.

Uv. 458

1 Libros consultados en la Biblioteca de Textos Antiguos del Museo
Nacional del Virreinato en Tepotzotldn, Edo. de México.
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Ministro (aparece miniftro p. 8)

La materia (es afaber) la forma, la intecion del
miniftre, y el fubjecto que fea capaz y habil para recebir
el facramento.

v. 54

Sacro (aparece facro, p. 10)

el cual no puede fer por alguna via quitado del anima,
como fue determinado en el facro Concilio Trident. Sefs.
7. ¢. 9. de Sacramentis.

v. 33

Espiritu (aparece Spiritus , p. 11)
Nombre (nomine) (U. nomine, Infra.)

La forma de el Baptifmao es, Ego te baptizo in nomine
Patris © filii, © Spiritus Sancti: Como lo enfeiio Chrifto,
quando embio fus Apoftoles diziendoles por S. Matth. c.
28.

vp. 211, 789; 802

Reino (aparece Reyno, p. 13)
Cielo (Cielo)

Lo quarto el Baptifmo obra en nofotros el Reyno del
Cielo , porque nos quita todos los impedimetos para lo
auer, que fon la culpa y la pena.

vv. 271,;2,320,331,347,
353,357,405,678,949

Virtud (virtud, p. 14)

porque el que baptiza, reprefenta a Chriffo, que es vno,
y los baptizados por mas que fean, fe hazen vna cofa con
Chrifto por virtud del Baptifmo.

v. 629
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.

Cuerpo (p. 14 b)

Yy no es neceffario, que fe la echen fobre todo el
cuerpo, pero bafta, que fea fobre la cabega, la qual es
parte principal del cuerpo, por tener en ella, como tienen,
la fuerga Yy vigor todos los fentidos interiores y
exnteriores.

vv. 201, 305, 329, 369
460, 493, 884

Blanco (blanca, 17 a)

Finalmete al baptizado ponen vna ropa blanca, que
Jignifica la refurrection, para la qual fon regenerados los
Chriftianos por el Baptifmo.

vv. 742, 875

Ignorancia (vs. conocer, saber) (p. 19 b)

Y porq en efta nueftra infelice edad fe conoce
claramente, quanta ignorancia fe halla en las cofas q
pertenece ala doctrina Chriftiana, mire muy bien el q
quifiere fer Padrino. !

v. 816

Maravilloso (maravillofame(n)te p. 26 b)
Porque como dize San Hieronymo en el Leuitico.
Licito es, comer la hoftia que maravillofame(n)te fe
haze en memoria de Chrifto.
vy, 654, 842
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Segundo Texnto: (U. Nota al final)

Platicas domesticas espirituales Hechas por el
Reverendiffimo Padre Juan Paulo Oliva. Prepofito General
de la Compaiiia de Jesus,

A las comunidades de fu Cafa Profeffa, y demas Colegios
de Roma
Traducido de lofcayo en Efpafiol por el Hermano Lorengo
ortiz, De la Compaiiia de lefus Y las ofrece
A la muy Religiofa y muy Apoftolica Provincia del Piru de
la mifma Compaiiia de lefus
En Brusselas

Por Francifco Iferftevens, Mercader de Libros, 1680.

Observacion filolégica:
o

Se encuentran aisladamente acentos graves (*) en nexos como en "i"
(probablemente del francés), alternando con "d"; también aparecen sobre "o"
indistintamente, aun el circunflejo (6); hay un agudo casi recto en "¢" también al
iniciar ennumeracién, en verbos cuya inflexidn se da en 12 0 32 personas: “estdn",
"tendrdn”, "podrdn”, "diré", "iré", "serd", o sobre monosilabos como "Fé"; se
observa "tendrds" en alternancia con "tendris".

Se encuentra cedilla (¢) en alabanga, brago, coragon, comengarlas.

W o

Uso de (-) sobre vocales como en "ta(n)", "qua(n)do”.
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Piedad (p. 3)
quando o la piedad, G Ia neceffidad lo requiere, de
puerta a puerta mendigamos

V. 248

ostentacion (aparece como oftentacion ,p. 73)
ni fin ella, tomada por fola oftentacion del ingenio
floreceria. Tenemos en el fagrado Apocalipsis una
maravillofa vifion
v. 340

angel (angel, p. 73)
Miro en él vn libro cerredo con fiete fellos, y entre
gran fin numero de Angeles, ninguno fe atrevio @ abrirlo

v, 693

majestad (aparece mageftad, p. 74)
reprefentavan el poder, y la mageftad dél que lo
poffeia

v. 141

alma (p. 114)
Alimentenfe los cuerpos; pero fe fantifiquen las almas

vv. 192, 202, 291, 403, 426,
540

perfeccién (aparece perreccion, pag. 115)

y Je foliciten los mucho mas falutiferos remedios para
la perfeccion, vnico blanco de los que fe aliftan entre los
Miniftros del Evangelio

U. 673
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amoroso (amoroffo, p. 118)
Ji con blandura de amorofo trato fe fabe atraer, a que
buelva & fer él que fue, y & que dexe de fer €l que es

v.698

luz (p. 126)

Por lo contrario, alegremonos, fi a la clara luz de
examen defapafionado fe defvanezen las fombras, y fe
defcubre coronada de luzes la inocencia

vu. 283, 499, 506, 877, 887,
892, 947, 958, 969, 974

deidad (p. 133)
les exnplicé la vnidad de Dios Omnipotente, la mentira de
las rabulofas deidades, la inmortalidad del anima, la
breuedad de la vida, el tribunal del juizio, la eternidad del
infierno
v, 41

trono (contiene las alusiones de la luz, 'estrella’,
'resplandeciente’, p. 134)

refplandeciente de eftrellas, retrete de virtudes, y
trono de Dios, en donde los falteadores, transformados
en fAnacoretas, tiraron las primeras lineas al bosquejo de
las Tebaidas

v. 847

gloria (contiene otra alusion de la isotopia de la luz:

"obscuridad"; p. 135)
todas las Cafas , y todas las Provincias de la Compaiiia
obfcurecerdn las glorias de los mas venerados
Monafterios , que en los primeros figlos reverenciaron a
los Chriftianos
i vv. 352, 379, 390, 809
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eterno (p. 143)

que la voluntad del Superior esxecutada, fe promete
aquel eterno premio, que Dios prepara & los mas
afperos rigores de los inftitutos mas aufteros

v. 674

humilde (p. 77)
en las famofas Univerfidades de nueftras Provincias,
en agrado de manjos, y en gloria de los humildes

vu. 177, 187, 187

perfeccionante (aparece perficionadas, p. 85)

Sufpendamonos, callemos hafta que las buenas
efperanzas de nuestros Eftudiantes, perficionados con
la poffeffion de un extraordinario fervor

u. 490

soberbio (aparece fobervio, p.?7)

El letrado daria en fobervio , el benemerito paffaria &
ociofo, el fervorofo fe elaria, fe turbaria el mediano, fe
defazonaria el fuperior, y refiftiria el fubdito

v. 319

esfera (p. 8)

Todo Planeta en la esfera de nueftras Universidades no
Je opone @ fus eclipfes; fi el Superior que manda influye,
6 variedad en las doctrinas, 6 retiro en los efcritos, 6
Jilencio, y facrificio de peregrinos difcurfos

vu. 302, 428, 486, 672, 7?76
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celeftial (p. 14)

Luego al contemplatiuo Apoftol vna voz celeftial le
mando, que mataffe y que comieffe de lo que fe le
mojftraua: surge, Petre, occide & manduca

v. 305

resplandor (p. 16)

Aquel tendré atrevimiento para oponer al que lo quifiere
apartar de la obfervancia que profeffa, que le pudiere dar
en los ojos con el refplandor de la verdad de vnas
perfectamente obfervadas Conftituciones

vv, 374, 498, 648

aplauso (aplaufo, p. 44)

Je defpojo affi, y 8 nofotros, de aquellas veneraciones
que déan los fieles, y de aquellos aplaufos que dan los
Pueblos a las Religiones de penitente Inftituto

v. 750

profano {(p. 45)

Se entregarén al profundo oceano de la fabiduria
profana, y facra, para inftruir la juventud en la piedad y
en las letras, para detener a los fieles de la caida de los
pecados

v, 752

senda (relexicalizacion parcial al campo religioso del
campo ¥ 38 en vocablos como "senda”o "camino”; y del
campo # 17: "subir", "cumbre". Aparece fenda , p. 44)

y del rigor de tu arrepentimiento, huviera puefto en la
Iglefia vna tan afpera fenda de perfeccion Chriftiana,
que se huviera llevado la primogenitura a todas, quantas
por el camino de padecer fuben a la cumbre de la
perfeccion

v. 792
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lengua (p. 48) _
Con el vigorofo rayo de fabiduria tan del Cielo el
Theologo Divino le defpedazo la lengua a frrio

u. 416
cuerpo (también "lengua"”, "luz/obscuridad”, "gente",
"tierra", “tiniebtas", "ignorancia”; p. 47)

En atencion é efto el Espiritu Santo en los primeros dias
de fu lglefia, no os fortalezera el cuerpo , para que
pueda padecer; os armara fi de lenguas, y os enriquezeré
de docotrinas , para que affi graduados Maejftros de las
gentes, derrameis de todas las partes de la tierra las
obfcuridades de la fuperfticion, y las defgraciadas
tinieblas de la ignorancia pecadora

vu. 201, 305, 329, 369, 460,
493, 884

Nota: En la consulta de este libro he encontrado la alusién que parece de uso
corriente a imdgenes mitoldgicas, aun en los Libros Sagrados; el
ejemplo es el siguiente:

y los mas profundos Doctores, los que fuftentan & Ia Iglesia el decoro, :
los que tuerzen las gargantas d las Idras, que vomitan infidelidad, y
apoltalia,........ que en tanto que Jobre [u cabega le crecia la melena Naz
mas robulto que muchos Gigantes; y luego que la impia Dalida Je 1a corto,
prisionero de los Filifteos (p. 50)

También se ha encontrado una relacién imbricada con el Primero
Suefio en algunos fragmentos que permiten el acercamiento a la idea
primigenia de luz y obscuridad como fuentes de conocimiento e ignorancia:

fi dan a entender que fupieron algo los que lo fupieron todo; yfi no Jac:
publica luz ofcuras Jombras de Jonadas fantasias (p 57)
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Tercer texto: (U. Nota al final)

Guia Espiritual del Uenerable Padre Luis de la Puuente
De la Compaifiia de Jesus. En la que se trata de la oracion y
contemplacion. DBe las divinas vifitas, Yy gracias
extraordinarias. De la mortificacion, y obras heroicas que
las acompaiian.Tomo!l. 1676

UValencia, en la Imprenta del Reyno

soberano (p. 2)

Yy amorfa contemplacion de fus grandezas; en que
confifte la perfeccion desta foberana ciencia, de cuyas
exncele(n)cias pondre aqui vna breve fuma para que todos
nos aficionemaos a pretenderla

vv. 184, 439

glorioso (aparece gloriofo, p. 3)
fe deriuan otros muchos, y muy gloriofos, Yy
saludables para el cuerpo, gozando de grande alegria,
quietud y defca(njfo
v. 606

nombre (p. 16)

Finalmente él ha de fer principio de tus Oraciones, y la
conclufion dellas, porque en tu nombre has de
caomengarlas , negociando con el Padre por medio del Hijo,
lo que el Hijo quiere negociar con fu Padre

v. 803
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eternizar (aparecio eternidad, p. 17)

Y para efte fin puedes confiderar la breuedad de la
vida, la terribilidad de la muerte, el rigor del juiyzio
diuino, la eternidad de las penas del infierno

v. 803

aliento ( p. 21)

y hazerte (como dize fan Bernardo) grandes fauores:
con los quales cobres nuevo aliento para hablarle,
continuando la Oracion con mucho gufto

U. 604

Rey (p. 26)

Y favor grande para hazer bie(n) a todos fus amigos:
quanto mas el que priua con el Rey del Cielo, y le trata
familiarmente en la Oracion

vu. 111, 210

Reina (aparece reyna, p. 32)

La qual (dize $. Juan Climaco) efté como Reyna fentada
en fu trono, llamandonos, y diciendo con gran clamor:
Uenid a mi todos los que trabajais y eftais cargados: Et
ego reficiam vos.

vu. 130, 439
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corona ( p. 137)

el fervor del efpiritu, las infpiraciones del Efpiritu Santo,
la deuocion, y confuelos del alma: las vifitas de Dios, la
proteccion de su prouide(n)cia el don de la perfeuerancia,
y la corona de la gloria.

vu. 144, 317

dedo (también se encuentran aqui "supremo", "Cielo",
"sabiduria”, "tierra"; p. 303)

cuyas hojas, ¢ letras fon todas las criaturas del Cielo y
de la tierra, defde el fupremo Cielo, hafta el mas vil
gufano, y flor del campo, los quales efcrivio el mifmo Dios
con los tres dedos con que Ios conferva que fon fu
Jabiduria, bondad y omnipotencia :

v. 7?5

esposa (p. 223)

que ha menefter para eftar bien recogida, Yy
entretenida. Dile como la Efpafa: Buelve, 6 amado mio, Y
ven a vifitarme, a femejanga de las cabras, y ciervos

vu. 721, 898
autor (p. 1)
ni el Autor pudiera defear mayor patrocinio, ni nofotros

mayor amparo

V. 674
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Nota: En la lectura de este libro he podido encontrar varias similitudes en cuanto a
las alusiones que Sor Juana refiere en la citada obra.

Una de ellas es hacia el hermetismo de la época; la mencién que de Hermes
Trismegisto se hace en esta Guia Espiritual es de llamar la atencién. Mucho se ha
dicho de la posible influencia de este hombre en la obra de Sor Juana, influencia
que ejercid en la literatura de los siglos de Oro:

Y aquel gran [abio qucHe llamé Trifmegifto folia dezir que el mundo es
libro lleno de letras, que reprefentan 1a divinidad y un efpejo en que podemo
las cofas divinas (p. 304)

Otra alusién se da en el empleo de los vocablos referidos a un campo bien
delimitado en este estudio, que es el # 23 del calor; la referencia en esta Guia
Espiritual es la siguiente:

O‘fortalem del Eterno Padre que venifte al mundo a traer fuego que siem
ardielle, y Jubiefle d 1o alto  (p. 106)

La dltima alusidn se da a los sentidos, tema de encuentro con la verdadera
naturaleza del ser humano y parte de la propuesta que se da en este estudio donde,
en una manifestacion clara y definida, se explica el gobierno de los pensamientos;
se discierne sobre la fuente viva de la gracia y se expresa el recogimiento interior
y exterior de la imaginacién. La referencia es revestida por un contexto
bellamente descifrado, mostrando la capacidad expresiva y la diversidad de
elementos morfoldgicos. Se respeta -en la medida de lo posible- la escritura
original:

eftos impulfos interiores son los inftrumentos del Efpiritu Santo, con que nos
ayuda 4 las buenas obras de entrambas vidas: moftrando en efto vna Juave y
amorolaprovidencia fcmejume 4 la que tiene con nolotros en las obras naturales
de las dos vidas que viuimos, vegetativa y Jen[itiva. Para las quales demas de las
potencias, y Jentidos que nos did, proueyd tambien de vnos e?piritus de vida, que

Jon unas Jubftancias Jublili”imas, que Je forjan en el coragon, y el celebro 2,y
van velicillimamente por todas las venas, y arterias del cuerpo a Jocorrer todos
los mie(m)bros, y Ientidos en Jus obras. El coragon engendra los efpiritus vitales,
que Jon como centellas calidilimas, y dan calor & todos los mic(m)bros del cuerp
para las obras de la vida vegetatiua con que Je Jultentan, y aumentan, halta que
llegan a Ju eftado de perfeccion. En el celebro Je engendran los efpiritus animales,
que Son como rayos Futiliﬁimos de luz, y auiuan los Jentidos para las obras de la
vida Jenlitiva, con que conocen lo que han menelter para Ju conjervacion, y Je
mueven a bufcarlo. Y Ji elios efpiritus acuden con abundancia, todos los
inftrumentos del cuerpo eftan fuertes, y vigorofos en fus obras

Darate el Seiior defcanfo por todas partes: llenard tu alma de refplandores: Jeras
como un vergel de regadio, y como una fue(n)te que siempre corre, y nu{n)ca la
falta agua

2 Se observa la alternancia de las liquidas /1i/ e /I/ en el vocablo manifestado:
"celebro”, por "cerebro".
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Cuarto Tesxto:

ElI MISSIONERO INSTRUIDO ¥ EN EL LOS DEMAS OPERARIOS
DE LA IGLESIA COMPUESTO POR EL PADRE MIGUEL ANGEL
Pajqual de la Compaiiia de lefus
v DEDICADO A LA EHXCELENTISIMA SENORA D. JUANA DE
Cordova, duquefa de Gandia, condefa de Oliva, Marquefa
de Quirra, condefa de Centellas, & c.
ANo 1698 CON LICENCIA En Madrid: Por Juan Garcia
Infangon.

pura (se encuentra pureza, p. 39)

El quarto le confidero en ls frequente, neceffaria
comunicacion con las mugeres, de quienes fuele fer no
Jolo agafajado, y tratado con cariiio, fino tal vez
tentados; y folo la pureza, y caftidad ha de facarle con
victoria

vv. 261, 661

maravilla (p. 47)

la qual tienen fiempre en el Cielo fu morada, porque [e
Juftenta de fu rocio folamente. ¥ [i fe confidera no es
maravilla fe le haga como natural, y neceffaria vna
eftabilidad, que de fi es tan violenta, al que le es tan
vfual el mantenerfe de el rocio de la Oracion

v. 413
evangeélico (aparece evangelizar, p. 2)
Conviene , dize, falir a evangelizar, y predicar en otras

Ciudades la divina voz; porque foy Mifsionero

u. 681
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grandeza (p. 19)

mal inclinados, y muy afidos a los averes de la tierra,
que fueron $§. Matheo publicano, y Santo Perfeguidor, y
enemigo fuyo, en quienes refplandecio la grandeza de fu
piedad, y el grande esfuergo de fu gracia

u. 452
supremo (p. 27?)

Que fe pruebe; pues no creo haya quien ignore que todas
effas perjecuciones, Yy Tralfsedades, que fuelen
imputarfeles, fi fon faetas, que les hieren, de sus mifmas
puntas de diamante les labra el Supremo Artifice vna
inmortal corona.

vv. 438, 654

eminente (p. 67)

y afsimifmo, que en tiempo de la Ley de Gracia fe
efcogieffen, para convertir todo el mundo, no los hombres
mas eminentes en fabidurias

vu. 29, 309, 431, 684

jerarquia (aparece autoridad con el mismo sentido, pp.
?7-78)

No dena de tener la juventud en fu ravor a la mayor
Rutoridad, afsi en lo divino, como en lo profano, quando
Pablo dize, que no es para defpreciada la de Timotheo;
quando el Efpiritu Divino afirma, que la verdadera
ancianidad no confifte en multitud de largos aiios ni en el
candor de muchas canas: y quando Claudiano es de fentir
que a ninguna edad fe niega la fabiduria: con todo, cofa
cierta, es eftar la fenectud en proffefsion de fabia Yy
enperime(n)tada, y que fegun notaron Platon, y San
Geronimo, entonces fuele eftar mas aguda la vifta de el
alma, quando comienga a embotarle la de el cuerpo.

v. 624
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Quinto tento: BiBLIA SACRA; Brugis, 1579 (Bélgica)
Apocalypsis; Capitulo |1 Ms Prg. (Orden dominica)

capilla (capilli)

caput antem eius & capilli erant candidi, tanquam lana
alba, & tanqual(n) ni4, & oculi eius tanquam flamma ignis:
& pedes eius fimiles "aurichalco”, ficut camino ardenti.

v. 57
Capitulo HHII

iluminar (luminat)

Et nox vitre non erit: & non egebunt lumine lucerne,
neque lumine folis, quoniam Dominus Deus il luminat
illos & regnabunt in fecula feculorum.

U. 975
Sexto tesxto:
Vanegas, Rlexio AfAgonia del transito de Ia muerte
flcala de Henares, Juan Gracian 1575
Carece de portada. Col. de S. Fco. Javier de Tepotzotldn.

Observacion filologica:

Uso de /-s/ con la grafia actual; /s-/ con la grafia antigua I/, como en "Jangrc",
asf como duplicacién intervocdlica /v-ff-v/ como en "mi%]u".

Abreviacién de preposiciones y articulos con diferente grafia, como en /d/ (de,
desde).

Alternancia de /q/ o /ch/ en: "euchariftia"; "charidad”.

Abreviatura de palabras como: "pximo" (por préjimo); §pfelle (por profese);
a§puecha (por aprovecha); de "q" (por que); "oracio(n) (por oracion); sobre todo
en exclusion de la /n/ como en "bie(n)" (por bien); segu(n)do (por segundo);
intencio(n) (por intencién); co(n) (por con).

Uso de arcaismos como: “propinquos”; “propria”; "defunctos”; "sancto";
“redemptor"; minuyr (en el sentido de disminuir); “tiu(n)pho” (por triunfo);
"escriptura” (por escritura).

Uso de cedilla (¢) en: "abraga™.

Inexistencia de acentos.

Mertdtesis de /u/ y /v/ como en "vniuersal”; alternancia como en “efiuuieffe".

Metitesis: "miralde” (por miradle).

Uso de /sc/ en palabras que han quedado sélo con /c/ como: "co(m)padefcer";
"merefcimiento“; "pare)ce”, "rcfcebir", “carecia”.

Mezcla de grafias en posicidn intervocilica: "facratifsima"; "impa]sible";
"pasion”.

Existencia de yod en palabras como en: "induzio" (por indujo).

Duplicacion ocasional de consonantes como: "appetito”.

Asimilacién de liquidas: "tomalle” (por tomadle); "pefalle" (por pesarle);
"hablalle" (por hablarle).
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creer (p. 303)

Que no bafta para falvarfe el Chriftiano, que crea
efpeculativamente en fu alma: fi junto con el creer no
obrare conforme a lo que catholicamente creyere

v. 433

sabio (p. 309)

Lo qual fi eftuviera bien al merito de los hombres
pudiera hazer Chrifto nueftro Redemptor con fu infinito
Jaber y poder mas facilmente, el mas fabio hombre del
mundo pudieffe provar, que efta mas alto el chapitel de Ia
torre que fu cimiento, y que es mayor el aguila que el
moxquito.

vu. 670, 730

Se puede observar en la indexacion de las concordancias
mostradas anteriormente, numerosas posibilidades de
exposicion y de realidad manifestada en un tercer corpus.
Este corpus permite la distinciéon de rasgos sémicos
pertinentes en una distribuciéon semanticamente
complementaria. Su demostracion se hace con base en el
sentido contextual de los vocablos analizados y
registrados en el campo # 14: anagaégico.

Las concordancias referidas se localizan de la siguiente

manera:



ler. texto:
sacrilego
sagrado
excelencia
ministro
sacro
espiritu
nombre
reino
cielo
virtud
cuerpo
blanco
ignorancia
maravitloso
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20. texto 3er. texto
piedad soberano
ostentacion glorioso
dngel nombre
majestad etemnizar
alma aliento
perfeccién rey
amoroso reina

luz corona
deidad dedo
trono €sposa
gloria autor
eterno

humilde

perfeccionante

soberbio

esfera

celestial

resplandor

aplauso

profano

senda

lengua

cuerpo

4o, texto 5o. texto
pura capilla
maravilla iluminar
evangélico

grandeza

supremo

eminente

jerarqufa

6o. texto
creer
sabio

Si se lee en el poema 2l vocablo nombre , la referencia

aludida se da en el contexnto ubicado en la concordancia

del tercer texto, perteneciente al verso No. 803 del

poema, pag. 16 del texto estudiado y pag. 158 de este

trabajo; en el corpus del Primero Suefio, se lee:

mueve, por més que avisa

al énimo arrogante

que, el vivir despreciando, determina

su nombre eternizar en su riina.

En el texnto consultado (Guie Espiritual ) el mismo

vocablo se encuentra contextualizado de la siguiente
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manera:

Finalmente €/ ha de fer principio de tus
Oraciones, y la conclufion dellas, pardue en tu nombre
has de comengarlas, negociando con el Padre por medio

de su Hijo, lo que el Hijo quiere negociar con fu Padre

En estas concordancias se observa, la misma alusion en
la vinculacion que existe del uso de la palabra nombre
en esta época, en sentido religioso.

Se encuentra, por ejemplo, el uso del vocablo
perfeccion tanto en el Primero Suefio, como en segundo

tento (Platicas domésticas...):

Primero Suefio: (v. 673)
la Esfera con la tierra,
aitime perfeccion de lo criado

Yy ultimo de su Eterno Autor agrado

Pléticas domésticas...: (pag. 115)
Yy Jfe foliciten los mucho mas falutiferos
remedios para la perfeccion, vnico blanco de los que fe

aliftan entre los Miniftros del Evangelio

De esta manera se demuestra -por medio de la
contextualizacién- el uso religioso del vocablo analizado
donde, tanto la poetisa como el Padre Juan Pablo Oliva asi

lo utilizan.
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Otro ejemplo es el uso de la idea religiosa en el vocablo

maravilla en el siguiente empleo:

Primero Sueiio: (v. 413)
Estos, pues, Montes dos artificiales
(bien maravillas, bien milagros sean)
Yy aunque aquella blasfema altiva Torre

de quien hoy dolorosas son sefiales

Cuarto texto: E/ Misionero instrvido: (pag. 47)

la qual tienen fiempre en el Cielo fu morada,
porque fe fuftenta de fu rocio folamente. ¥ [fi fe confidera
no es maravilla fe le haga como natural, y neceffaria
vna eftabilidad, que de fi es tan violenta, al que le es tan

vfual el mantenerfe del racio de la Oracion

En estos ejemplos se puede observar, también, el

sentido anagdgico aqui analizado.
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111.3.1.2 Intertedtualidad

Para poder efectuar una relacion entre diferentes
textos tanto de la autora como de otros escritores de la
época, conviene efectuar algunas consideraciones.

La idea general de trenstextualidad (Cf., Pimentel, Luz
Aurora, Acta poética 6: 1986) oberva la trascendencia del
texnto, es decir todo aquello que relaciona & un texto, menifiesta
o secretamente con otros (Pimentel, 1986: 82); siendo, de esta
manera, un aspecto de la textualidad. Una de las mejores
posibilidades de fundamentar esta relacién es por medio de
la intertextualided (Ibid.). Esta se da como una relacion de
copresencia entre dos o més textos (/bid.: 83). En apoyo a la
postura de Greimas (Cf. 1987), la intertextualidad provee de
singularidad al texto, de seleccion entre los multiples
sentidos que puede ofrecer y de interpretaciones renovadas.
El conjunto significante interetextual interacciona en el
encuentro con el significado de ambos.

El corpus de la obra de Sor Juana donde aparecen los
vocablos que se presumen pertenecientes al campo
anagogico, se han encontrado de manera similar en otras
obras. Asi, siguiendo la teoria de Greimas (Cf. 1987), se
presenta el universo semantico de la obra de Sor Juana
aludiendo a la religiosidad.

A ta izquierda se da a conocer el vocablo en cuestion,
después el nimero del verso donde se encuentra inscrito; en

¢l se determina el vocable a guisa de concordancia. Al final
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del parrafo seleccionado se encuentra el nombre de la obra a
la que pertenece. El dato bibliografico completo aparece en la
Bibliografia General. Para todas las obras de Sor Juana que
se han consultado, la fuente se debe a las Obras Completas
(F.C.E. 1976, 1980); el numero del tomo se da al final de la

cita de la obra.

Gioria, 144
es tu ignorancia notoria,
pues para dar mayor gloria
a la que al Cielo avasalla
«loa a la Concepcidn«

Reino, 54
soberanos Timbres pisa,
gobierna opuientos reinos,
rige diversas provincias

«Loa a los Afios del Rey (11}« (111)

Real, 498
el del leal Vasallo,
gue el de Real Pariente/
Yy que, aunque impedida

«Loa a los Riios del Rey (I1U)« ain
Regios, 486

de sus altos, reales

blasones Regios.

IVUivean, vivan, vivan!

«Loa a los Aifos del Virrey« ey



168

Perfeccion, 395
Cuando en ellas antevi
cifrada su perfeccién!
pues retrata el Diapason

«fl los aiios de la Condesa de Galve« (ill1)

Majestad, 354
Ya he dicho que es Su infinita
Majestad, inmaterial:
mas Su Humanidad bendita

«Loa para el Divino Narciso« am

Cielo, 489
con homenajes altivas
escalar el Ciele intenta,
Yy creyendo su ignorancia

«El Divino Narcisao« (an

Esfera, 491
Yy creyendo su ignorancia
que era accesible la Esfera
a corporales ratigas

«El Divino Narciso« (arn

Glorioso, Lengua, 2227
iCanta, lengua, del Cuerpo glorioso
el alto Misterio, que por precio digno
del Mundo se nos dio siendo fruto

«Loa para “San Hermenegildo“« (arn
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Alma, 1159
causa, que es solo Dios; Yy que la palma
del Alma, ha de rendirse a Quien dio el

(Alma
Y de Leandro, en fin, solicitado

«San Hermenegildo« arn

Luz, Espiritu, Sacro, 680
Josef: atiénde, escicha
la luz que te ilumina,
que en tu Espiritu influye
la sacra Profecia

«El Cetro de José« i

lluminado, 690
Tu mente iluminada
vuele sobre si misma,
pues logras en tu ayuda
asistencias Divinas

«El Cetro de José« arn)

Eterno, 1168
mas la otra dispondré
la Eterna Sabiduria.
El Pan aqui, con aféan

«El Cetro de Joséx arn

Misterio, 1649
mostro, con Sus Beneficios
Sus prodigios y Misterio
pues es el Misterio de los Misterios
Yy es el Prodigio de los Prodigios!

«El Cetro de José« ()
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Aliento, 60
ARunque es para mis alientos,
el vencerte, hazaiia corta,
empiéza, que en los combates,
cuando se vence, se logra.

«Loa a la Concepcidon« an)

Imperio, 899
Religion que han contado abrazado,
sobre quien el Imperio ha fabricado
Ella es Ila que sustenta como basa
el edificio regio de tu casa

«Fantasia de San Hermenegildo EI Martir
del Sacramento San Hermenegildo auto
histérico-alegéricoc (111)

Corona, 816
Indicio de dominio soberanao,
y en otra una Corona
que con una celada se eslabona:
con que siendo Corona la celada,
también el Cetro es Cetro y es espada.

«Leovigildo en “San Hermenegildo“« (1i1)

Regio, Sagrado, 488
Pues demos
con esso finalaloa,
con la Musica diciendo:
ique en asunto dos veces
Sagrado y Regio,
el afecto se admita
sino el efecto!

«lLoa para el auto intitulado EI Martir
del sacramento San Hermenegildo« (111)
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Duefio, 1121
de traer a vuestro hermano;
que mi Dueiio, de manera
lo ha estimado, que dispone

«El Cetro de San José«  (l111)

Aliento, 126
el fuego que infunde el pecho
infunda aliento a los labios.
iEa, nobles elementos

«Loa a los Aiios del Rey« ()

Virtud, 395

que Sacra Religion tenga

quien con Virtud la edifique,

quien ilumine con letras
«f los aiios de Fray Diego Velézquez«
Eterno, 375

las que en todos, temporales,

en vos, edades eternas.

iPues el discreto

vive més del discurso!

«A los afios de Fray Diego Velazquez«

Aplauso, 467
El Colegio y su Rector,
porque a mas aplauso anhelan,
sacrifican en deseos

«A los afios de Fray Diego Veldzquez<«
Infinita, 473

repiten a eternas,

pues son infinitas,

ilViva, Elvira sola

«A los afios de la Condesa de Galve«

am

()

cre)

am
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Sacro, 394
ilUiva, viva, para que
su Sacra Religion tenga
quien con virtud la edifique

«A los aiios de Fray Diego Velézquez«

Excelencia, 322
que de tan bello concurso
de virtudes y excelencias,
no pudo resultar cosa

«A los aiios de Fray Diego Veléazquez«

Soberano, 332
Ciencia;
déle su altivo y seberano aliento,
entendimiento;

«A los afios de Fray Diego Velézquez« (

Nombre, 4
sino en nombre de Maria.
El ser Templo de su nombre,
sera la mejor divisa

«Letras: Dedicacion a San Bernardo, 1690«

Trono, 121
iy trescientas cosas mas!
Trono de Dios Soberano,
Archivo de todo el bien

«Villancicos: Concepcién, 1689« arn)
Reina, 1
De hermosas contradicciones
sube hoy la Reina adornada:
muy vestida para muy pobre

«Uillancicos: Asuncion, 1679« arn

atn

()

b)

an
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Celestial, 86
La Madre de Dios bendita
se mira exaltada ya,
sobre fingelicales Coros
en el Reino Celestial

«Uillancicas: Asuncién, 1679« ()

Rey, 98
La Virgen Madre, al Etéreo
Télamo sube a reinar,
adonde en salio de estrellas
el Rey de Reyes esta.

«Uillancicas: Asuncién, 1679« an

Pura, 13
La Naturaleza misma
duda que pudo formarla:
muy fecunda para Uirgen,
muy Pura para casada.

«Uillancices: Asuncion, 1679« an

Supremo, 21
celebremos alegres, pues hoy logra
del Rquilén en la mansion suprema,
gozar por su humildad el Trono Empireo

«Uillancicos: Asuncion, 1685« (1)
Real, 14

En dulce desasosiego,

por salvar a sus Pies Reales,

dispara el Agua cristales

«Villancicos: Asuncion, 1685« an
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Maravilla, 19
Hija de Adén sin mancha,
pues no es mayor maravilla?
Que en Adén pecaron todos

«Uillancicos: Concepcion, 1689« an

Magnificencia, 1190
Pues a las ostentaciones
de unea Real Magnificencia
éno pusiera los primaores

«El Cetro de José« (1)

Se ha determinado, por medio de la manifestacién antes
mostrada, la pertinente afirmacion de un poema -Primero
Suefio-, cuya propuesta es de tipo anagdgico considerando,
en distribucién complementaria, la consideracion
interetertual. Para ello se euplica, de manera ilustrativa,
la demarcacion de rasgos sémicos pertinentes
comprendidos, en una singularidad seméntica, la isotopia
religiosa; los sememas, en determinacion morfolégicamen-
te positiva, contrastiva, negativa, etc., pertenecen al
universo semantico de la obra analizada.

Esta propuesta permite, en primera instancia, mostrar
las constantes religiosas en la obra, en cuya vinculaciéon
intertertua! se manifiesta, recurrente, la idea anagaégica
primigenia. Por otro lado, expresa una constatacion a la
propuesta antedicha (V. 111.3 Efecto de sentido global en

el PS) donde se alude, por considerario asi en los
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inventarios realizados, al sentide permanente e
intermitente de movimiento. Movimiento cancéntrico que
permite la representacién de libertad y, sobre todo,
libertad en el pensamiento. Es en el pensamiento de Sor
Juana donde se incuba un deseo reprimido Qe libertad; en

él surge, enmascarada, la alusion religiosa:

Pura:
La Naturaleza misma
duda que pudo formatrla:
muy fecunda para Virgen,
muy Pura para casada
vu. 13-16 Uillancicos
Pura:

Yy aquésta, por custodia més segura,
en forma ya mas pura
entrego a la memoria que, oficiosa,
grabé tenaz y guarda cuidadosa
vu. 261-264 Primero Suefio

Todo en Sor Juana es alegoria; todo es un doble sentir.

La representacion mistica e inconsciente de su
presencia-ausencia, de su estabilidad y su desequilibrio,
son resultado de profundas elucubraciones y de mentales
pronunciamientos en pro de la bisqueda desesperada de
la libertad. En un deseo de redencion une la idea mistica
al proceso profano:
Nombre:

sino en nombre de Maria.

El ser Templo de su nombre,

serd la mejor divisa
vu. 4-6 Letras



Nombre:

176

al animo arrogante
que, el vivir despreciando, determina
su nombre eternizar en su riins

vu. 800-802 PS

En una mezcla de profanacion y religiosidad, describe la

tendencia liberadora de su mundo onirico interno; razén

que subyace en su movimiento intelectual y delectivo:

Rey, reinar:

La Uirgen Madre, al Etéreo
Talamo sube a reinar,
adonde en salio de estrellas
el Rey de Reyes esta
vu. 98-101 Uillancicos

Rey, reinar:

Este, pues, miembro rey y centro vivo
de espiritus vitales,
con su asociado respirante fuelle

vu. 210-212 FPS

De Jupiter el ave generosa
-como al fin Reina-, por no darse entera
al descanso, que vicio considera

vu. 129-131 PS

y atonita, aunque urana, la suprema

de lo sublunar Relna soberana,

la vista perspicaz, libre de anteojos
vv. 438-440 PS
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Es asi como Sor Juana muestra su magistral
interreiacion mistica~liberadora, dentro de
manifestaciones concretas y abstractas, practicas y
miticas, en un universo semantico connotado por la
propuesta anagogica de reordenamiento de las ideas de

la época.



111.3.1.3 El Primero Sueno

De acuerdo con las consideraciones anteriores se puede
proponer la posibilidad de una realidad manifestada dentro
del poema Primero Suefio donde, por elementos
semanticos significativos, indice de frecuencias y uso de
los mismos en diferentes textos escritos alrededor del
siglo HUII se encuentra, con pequehas diferencias, la
inclusion de vocablos que propenden una alusidn religiosa.
Este uso, por demas significativo, se determina en sus
manifestaciones ~abstracta y concreta- en otras obras de
Sor Juana, mostrando asi, un tercer universo semantico: el
de la interrelacion con otras obras de la misma autora.

Una manera de exponer las realidades de estos
universos, es vinculando ios vocablos compartidos con
acepciones similares (un cierto tipo de polisemia, como ya
se ha visto).

El Primero Sueiio mantiene la singularidad del sentido
conceptualizado como el efecto contundente del
‘movimiento’ (U. Efecto de sentido global ; El movimiento
en el Primero Sueiio ) donde, al observar sus zonas
limitrofes de significacién -campos semanticos con todos

los elementos de inclusion que permite dirigir el
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significado- en un virtual acercamiento a la obra; se
desarrolia ia idea de ‘'movimiento’ dirigido hacia la libertad
de pensar, de sofar y de crecer dentro de una posibilidad
cognoscitiva.

Se ha demostrado a lo largo de este trabajo una forma
de evaluar el efecto de sentido, el significado de un tipo de
vocablos relacionados con la idea religiosa en una
concepciéon semeémica. Asi, se puede interpretar al Primero
Suelo como un poema de movuimiento, de libertad
disfrazada, enmascarada a consecuencia de las
persecuciones y por la condiciéon de ser mujer. La
propuesta de Sor Juana, en el Primero Sueilo , revela la
energia y la capacidad productiva, ademés de la
revoluciéon de tas ideas anticipadndose por varios siglos al

pensamiento filosdfico y teoldgico.
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Cap. IU Interpretacion del Primero Sueiio
IV.1 Vinculacién de la interpretacion

semantica con otras interpretaciones

A lo largo de trescientos ahos se han realizado
cuantiosas interpretaciones sobre una de las obras mas
importantes de la literatura barroca mexicana. Desde luego
este poema, como tantas obras, permanecié en la
obscuridad por su inasequibilidad. La Nueva Espafia hacia
1695 -fecha de la muerte de Sor Juana- contaba con una
sociedad casi analfabeta. El virreinato no tenia, entre sus
planes, el instruir al pueblo y poner al alcance, aunque
fuera de unos cuantos, obras de esta naturaleza.

Amigo de la poetisa e intelectual de la época, Carlos de
Sigienza y Goéngora se preocupd por la difusién y
conservacion de los escritos literarios y filosdficos del
momento, ya que los de indole teoldgica se encontraban
resguardados en monasterios y conventos.

Al filo del siglo HUI Cervantes de Salazar interpretaba,
bajo una personal vision y cuidada expresion, la situacion
que prevalecia en la Nueva Espaifia. Su hiperbdlica
apreciacion literaria de ia colonia dependiente de Espaiia,
proyecta en sus didlogos -entre latinos y castellancs- la
vida de la urbe que vive el autor, en un retrato que hace de
ella (Crf. Ménico en 1554, Cervantes de Salazar; prologo de

Margarita Pefia: 1988).
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Sin-embargo, la literatura de esta época se interpreta
hasta el siglo HIH. Son de todos conocidas las inquietudes
intelectuales que nuestros jovenes neoclasicos y
romanticos de la Academia de Letréan, realizaban en torno
al inicio de la historia de la literatura mexicana. Pero es
hasta el interesante trabajo de Amado Nervo (Genio y figura
de Juang de Asbaje: 1910) que la poetisa cobra interés
para los exégetas, comprobando la calidad y la vigencia de
su obra.

Uno de los estudios mas importantes que se han hecho
hasta ahora -aunque no de indole lingiiistica~- es el Suefio
de un Sueiio , elaborado por el Dr. José Gaos. Su
interpretacion permite el acercamiento no sdlo filosdfico a
la obra, es una exégesis depurada e intrinseca donde la
hermenéutica que propone el autor expone, de manera
altamente critica, los motivos, las limitaciones y la
realizacion de una division sumamente interesante de la
obra, no efectuada con anterioridad. En ella, la presencia
de una idea de 'movimiento', por medio de un viaje
intelectual se percibe desde el momento de la posibilidad
de una realidad manifestada en un mundo de naturaleza
incorporea. La propuesta de Gaos al universo onirico de la
poetisa no difiere, en lo esencial, de la propuesta
semantica relativa al movimiento.

El autor expresa, de manera causal, la interdependencia
de Sor Juana con su contemporaneidad. Las circunstancias

contextuales del poema no fueron, en lo esencial, obstaculo
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para que se gestara una revolucion de ideas. La
contemplacion de Gaos va mas alld del objeto meramente
contemplativo; esboza la magnitud de !a sabiduria en el
poema mas acabado de las letras meHicanas.

En la disertacion de Elias Trabulse se establece, desde
su analisis a los estudios de Robert Ricard, un paralelismo
de significacion donde, entendiéndose el suefio como forma
de conocimiento, se recupera el insaciable deseo de
develar enigmas. La postura de Trabulse identifica, en
cierta medida, la necesidad del conocimiento cientifico -y
no filoséfico- del mundo. Sin embargo, para explicar el
poema intenta su adscripcion a la tradicion hermética.

Los resultados de significacién en el vocabulario de la
obra, no permiten lucubraciones de tipo esotérico ni del
hermetismo tantas veces mencionado (Paz, por ejemplo)},
en la posibilidad interpretativa del poema.

La realidad manifestada en el mismo, la direccionalidad
en los universos semanticos (0p. cit. Greimas) explican,
mediante recursos actuales, dindmicos y de constante
confirmacion, la naturaleza intrinseca explicada por su
permeabilidad hiponimica. El establecimiento de las
isotopias relaciona, desde diferentes puntos de vista, la
caracterizacion del movimiento (V. inventarics de
frecuencias y tablas de indices, Cap. 111).

Raul Leiva propone un giro a las propuestas llanamente
estructuradas bajo concepciones filosdficas o metafisicas.

Su consideracion permite, de manera singular, retomar las
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antiguas ideas de Pfiéndl cuya espectacular e incisiva
determinacion encuentra, visiblemente, un seguidor. Esta
aventurada disertacion maneja las innumerables alusiones
mitolégicas como un escondite para conservar casi
inalterable el verdadero mensaje de la autora: su propio
drama erdtico, su angustia existencial, la expresién del
cuerpo en el alma en el planc psiquico.

El anélisis de Leiva es, de manera contundente,
rechazado por el estudio seméantico donde Ia determinacion
mitolégica nos conduce a una mascara efectivamente,
pero como propuesta teoldgica y como expaosicion de ideas
revolucionarias inmersas en el movimiento, en un deseo
irrefrenable de libertad del pensamiento Yy de una inmensa
capacidad de realizacion.

Leiva sefiala que Sor Juana trata de ocultar la existencia
humana utilizando un lenguaje criptico. Yo me atreveria a
asegurar que ese lenguaje esta sobredeterminado por sus
constantes ideoldgicas; que maneja un preciso idiolecto,
virtualmente concatenado a sus posibilidades -riquisimas-
expresivas.

La absoluta vastedad del vocabulario sorjuaniano en el
Primero Sueiio, no impide su acercamiento mediante
meétodos modernos Yy poco convencionales; por el contrario,
sin pretender establecer reduccionismo, se revelan
claramente en una oleada de impecable movimiento.

Octavio Paz reduce, con optica exposicién, la derrota que

cuenta el poema Yy posee la cualidad de la jronia al
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mencionar a ..unos cusntos criticos catdlicos (que) se
empefien en ver &l poema, contra lo que Vdfce claramente el
texto , como "el ebrazo hermoso de fe y piedad” (Paz, 1985:
497).

Mas adelante sefialara que el fracaso de Sor Juana no
viene de su sexo sino de los limites del entendimiento
humano; provee de significacion a priori la seccion central
del poema, interpretando al hombre caido.

Baste decir -simple y llanamente- que la apreciacion del
sefior Paz no permite ninguna posibilidad de contradiccidn,
exdcepto, claro estd, su infelicidad por neo poder
demostrario; sus actos lingiiisticos son casuales, su
postura es indeterminada y su propuesta, totalmente

empirica.

1. 2 Para una didactica sorjuaniana

En una consideracion epistemol6gica se descubre, en su
casi totalidad, la propuesta tacita de la autora -en el
Primero Sueiio - de una recuperacion de los sentidos
inmersos en el movimiento mediante un suefio de vigilia.

El "vuelo intelectual" se interpreta, dentro de una
caracterizacion transfigurada, en un sefiar sin dormir; el

estado alerta y consciente que no puede remitirse a un
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simple suefio. Este suefio no es un suefio real, es un juego
de realizaciones y fantasias por la intenciéon que Sor Juana
nos quiere crear.

El suefio -en su esencia- es el deseo de cambio, de
perenne movuimiento Yy de verdad. Es la propuesta de
evolucion y revoluciéon de las ideas de la época. Sus
constantes son, en primera instancia, las posibilidades de
redefinicion como ser humano libre Yy pensante; sus
variables se estiman en una verdad transfundida a los
caracteres mitolégicos socorridos a lo largo de distintas
etapas a partir del Renacimiento; su deseo explicito de
cambio y rencvacion.

En este momento estamos preparados para admitir una
verdad indubitable: el recuento artistico llevado a cabo
mediante un proceso cientifico; estadisticamente el
Primero Sueiio permite establecer, sin temor a
equivecarnos que, la participacion de frecuencias en la
indexacion efectuada, refleja los siguientes datos:

La totalidad de vocablos empleados por la autora en el
poema: 1,414, ha sido distribuida consistentemente y con
escasez de nexos en 5,007 palabras. Exristen 91 vocablos
de comportamiento sinsemantico.

La relacion de vocablos que se encuentran fuera de
cualquier campo es de 75.

La isotopia representada por el semema del movimiento
se concentra en 123 vocablos, con 225 incidencias (sin

contar la presencia de movilidad en casi todos los campos,
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como se exrpuso en el Cap. 1ll). Los campos que
comprenden la idea de movimiento, ademas de las
posibilidades ya establecidas, ocupan el indice mas elevado
de frecuencias dentro del universo semantico de la obra.

La isotopia de la religiosidad encuentra, en su
determinacion wvirtual, una relacioh intertextual e
imbricada dentro de universos semanticos propuestos en
los corpus analizados contextual y situacionalmente, es
decir, producidos alrededor de la época en la cual fue
escrito el poema (aprodimadamente en 1,680). Esta isotopia
se demuestra, de igual manera, dentro del campo
mitoldgico donde se ha intentado probar el ocultamiento de
una idea anagogica, por asi requeririo la autora en su
realidad manifestada dentro del poema.

El recubrimiento bermeable de esta idea anagogica se ha
desprendido, en una de sus partes, quizé en el encuentro
con la intencionalidad de la poetisa. Sus campos de
significacion proveen de material de anélisis y de material
lérico-semantico al investigador.

En un intento didactico dentro de la obra de Sor Juana se
presenta, inicialmente, una idea conciliadora con algunos
de sus criticos. Para abordar la obra de Sor Juana -en
especial el Primero Suefio- el sondeo metalingiiistico en su
interpretacion semantica repercute, con claridad, en la
caracterizacion sémica, mismo que permite un
acercamiento directo a la proporcion metatestual. Con esta

conceptualizacion encontramos, de forma explicita, la
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capacidad de renovacidén y movilidad que provoca la autora
sobre sus lectores; la direccionalidad de este movimiento
en tanto su propuesta teol6gica y la singularidad de
recrear un concepto filosdfico de avanzada, puesto que,
posteriormente, seréd retomado o iniciado a la luz pGblica
por los filosofos del siglo HIH. Esta visién del mundo
permite, afortunadamente, compartir la edperiencia
sagrada de la autora en una comunion mistica-onirica de la
contemplacion del cosmos y de la participacion dentro de él
como seres pensantes y cambiantes.

Esta revolucion de las ideas vigentes en el siglo RUII le
concede a Sor Juana la posibilidad de la rencvada
interpretacion y el interés constante. Su contemporaneidad
la hace fascinante; su obscuridad idiomatica la convierte en
un claro y franco idiolecto recubierto por los matices de la
sociedad colonial e impregnado de su erudicion.

Esta es, a manera canciusiva, la imagen mistica del
universo semantico de la poetisa en el cual se integran, con
acierto, las multiples lecturas de su majestuosa obra
circundadas por un estable e intermitente movimiento que
gira alrededor de la conceptualizacion mitoldgica en
propuesta, por demas soberbia, de un mundo anagdégico
concéntrico. Su capacidad productora Yy su excelsa
sensibilidad permiten que nos internemos, con respeto, a
su real-irreal munde onirico.

Universidad Nacional Autonoma de México

Susana Arroyo Hidalgo 1991
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EL SUENO
216

Primero Suefo, que asi intitulé y compuso la Madre Juana Inés de

la Cruz, imitando a Géngora.

PIRAMIDAL, funesta, de la tierra
nacida sombra, al Cielo encaminaba
de vanos obeliscos punta altiva,
escalar pretendiendo las Estrellas;
si bien sus luces bellas
-exentas siempre, siempre rutilantes-
la tenebrosa guerra
que con negros vapores le intimaba
la pavorosa sombra fugitiva

10 burlaban tan distantes,
que su atezado cefio
al superior convexo aun no llegaba
del orbe de la Diosa
gue tres veces hermosa
con tres hermosos rostros ser ostenta,
quedando sdlo duefio
del aire que empanaba
con el aliento denso que exhalaba;
y en la quietud contenta

20 de imperio silencioso,
sumisas solo voces consentia
de las nocturnas aves,
tan obscuras, tan graves,
que aun el silencio no se interrumpia.
Con tardo vuelo y canto, de! oido
mal, y aun peor del &nimo admitido,
la avergonzada Nictimene acecha
de las sagradas puertas los resquicios,
o de las claraboyas eminentes

30 los huecos mds propicios
que capaz a su intento le abren la brecha,
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y sacrilega llega a los lucientes
faroles secos de perenne llama
que extingue, si no infama,
en licor claro la materia crasa
consumiendo, que el arbol de Minerva
de su fruto, de prensas agravado,
congojoso sudd y rindio forzado.
Y aquellas que su casa
40 campo vieron volver, sus telas hierba,
a la deidad de Baco inobedientes
-ya no historias contando diferentes,
en forma si afrentosa transformadas-,
segunda forman niebla,
ser vistas aun temiendo en la tiniebla,
aves sin pluma aladas:
aquellas tres oficiosas, digo,
atrevidas Hermanas,
que el tremendo castigo
50 de desnudas les dié pardas membranas
alas tan mal dispuestas
que escarnio son aun de las mas funestas:
éstas, con el parlero
ministro de Plutén un tiempo, ahora
supersticioso indicio al agorero,
solos la no canora
componian capillas pavorosa,
maximas, negras, longas entonando,
y pausas mas que voces, esperando
60 a la torpe mensura perezosa
de mayor proporcion tal vez, que el viento
con flematico echaba movimiento,
de tan tardo compas, tan detenido,
que en medio se quedo tal vez dormido.
Este, pues, triste sén intercadente
de la asombrada turba temerosa,
menos a la atencién solicitaba
que al suefo persuadia;
antes si, lentamente,
70 su obtusa consonancia espaciosa
al sosiego inducia
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y al reposo los miembros convidaba
-el silencio intimando a las vivientes,
uno y otro sellando labio obscuro
con indicante dedo,
Harpdcerates, la noche, silencioso;
a cuyo, aunque no duro,
si bien imperioso

precepto todos fueron obedientes-.

El viento sosegado, el can dormido,
éste yace, aquél quedo
los atomos no mueve,
con el susurro hacer temiendo leve,
aunque poco, sacrilego rilido,
violador de! silencio sosegado.

El mar, no ya alterado,
ni aun la instable mecia
cerllea cuna donde el Sol dormia;
y los dormidos, siempre mudos, peces,
en los lechos lamosos
de sus obscuros senos cavernosos,
mudos eran dos veces;
y entre ellos, la engafosa encantadora
Alcione, a los que antes
en peces transformd, simples amantes,
transformada también, vengaba ahora.

En los del monte senos escondidos,

céncavos de penascoe mal formado
-de su aspereza menos definidos
que de su obscuridad asegurados-,
cuya mansién sombria
ser puede noche en la mitad del dia,
incégnita aun al cierto
montaraz pie del cazador experto
-depuesta la fiereza
de unos, y de otros el temor depuesto-
yacia el vulgo bruto,
a la Naturaleza
el de su potestad pagando impuesto,
universal tributo;
y el Rey, que vigilancias afectaba,
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aun con abiertos ojos no velaba.

El de sus mismos perros acosado,
monarca en otro tiempo esclarecido, .
timido ya venado,
con vigilante oido,
del sosegado ambiente
al menor perceptible movmiento
que los atomos muda,
la oreja alterna aguda
y el leve rumor siente
que aun lo altera dormido.

Y en la quietud del nido,

que de brozas y lodo instable hamaca
formé en la mas opaca

parte del arbol, duerme recogida

la leve turba, descansando el viento
del que le corta, alado movimiento.

De Juapier el ave generosa
- como al fin Reina-, por no darse entera
al descanso, que vicio considera
si de preciso pasa, cuidadosa
de no incurrir de omisa en el exceso,
a un solo pie librada fia el peso,

y en otro guarda el caiculo pequefio
-despertador reloj del leve suefio-,
porque, si necesario fué admitido,

no pueda dilatarse continuado,

antes interrumpido

del regio sea pastoral cuidado.

jOh de la Majestad pension gravosa,
que aun el menor descuido no perdonal
Causa, quiza, que ha hecho misteriosa,
circular, denotando, la corona,

en circulo dorado,

que el afan es no menos continuado.

E! suefio todo, en fin, lo poseia;
todo, en fin, el silencio lo ocupaba:
aun el ladrén dormia;
aun el amante no se desvelaba.

E! conticinio casi ya pasado
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iba, y la sombra dimidiaba, cuando
de las diurnas tareas fatigados

-y no sélo oprimidos

del afan ponderoso

del corporal trabajo, mas cansados
del deleite también (que también cansa
objeto continuado a los sentidos

aun siendo deleitoso:

que la Naturaleza siempre alterna

ya una, ya otra balanza,
distribuyendo varios ejercicios,

ya al ocio, ya al trabajo destinados,
en el fiel infiel con que gobierna

la aparatosa maquina del mundo)-;
asfi, pues, de profundo

suefio dulce los miembros ocupados,
quedaron los sentidos

del que ejercicio tiene ordinario
-trabajo, en fin pero trabajo amado,

si hay amable trabajo-,

si privados no, al menos suspendidos,
y cediendo al retrato del contrario

de la vida, que -lentamente armado-
cobarde embiste y vence perezoso
con armas soholientas,

desde el cayado humilde al cetro altivo,
sin que haya distintivo

que el sayal de la pdrpura discierna:
pues su nivel, en todo poderoso,
gradla por exentas

a ningunas personas,

desde la de a quien tres forman coronas
soberana tiara,

hasta la que pajiza vive choza;

desde la que el Danubio undoso dora,
a la que junco humilde, humilde mora;
y con siempre igual vara

(como, en efecto, imagen poderosa
de la muerte) Morfeo

el sayal mide igual con el brocado.
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El alma, pues, suspensa

del exterior gobierno -en que ocupada
en material empleo, ..
o bien o mal da el dia por gastado-,
solamente dispensa

remota, si del todo separada

no, a los de muerte temporal opresos
languidos miembros, sosegados huesos,
los gajes del calor vegetativo,

el cuerpo siendo, en sosegada calma,
un cadaver con alma,

muerto a la vida y a fa muerte vivo,

de lo segundo dando tardas sefias

el del reloj humano

vital volante que, si no con mano,

con arterial concierto, unas pequefias
muestras, pulsando, manifiestan lento
de su bien regulado movimiento.

Este, pues, miembro rey y centro vivo

de espiritus vitales,

con su asociado respirante fuelle
-pulmén, que iman del viento es atractivo,
que en movimientos nunca desiguales
o comprimiendo ya, o ya dilatando

el musculoso, claro arcaduz blando,
hace que en él resuelle

el que lo cicunscribe fresco ambiente
que impele ya caliente,

y él venga su expulsion haciendo activo
pequefos robos al calor nativo,

algun tiempo !lorados,

nunca recuperados,

si ahora no sentidos de su duefo,

que, repetido, no hay robo pequeno-;
éstos, pues, de mayor, como ya digo,
excepcidn, uno y otro fiel testigo,

la vida aseguraban,

mientras con mudas voces impugnaban
la informacidn, callabos, los sentidos
-con no replicar sdlo defendidos-,
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y la lengua que, torpe, enmudecia,
con no poder hablar los desmentia.

Y aquella del calor mas competente
cientifica oficina,
prévida de los miembros despensera,
que avara nunca y siempre diligente,
ni a la parte prefiere mas vecina
ni olvida a la remota,
y en ajustado natural cuadrante
las cuantidades nota
que a cada cudl tocarle considera,
del que alambicé quilo el incesante
calor, en el manjar que -medianero
piadoso- entre él y el himedo interpuso
su inocente substancia,
pagando por entero
la que, ya piedra sea, o ya arrogancia,
al contrario voraz, necia, lo expuso
-merecido castigo, aunque se excuse,
al que en pendencia ajena se introduce-;
ésta, pues, si no fragua de Vulcano,
templada hoguera del calor humano,
al cerebro enviaba
himedos, mas tan claros los vapores
de los atemperados cuatro humores,
que con ellos no sélo no empafhaba
los simulacros que la estimativa
dié a la imaginativa
y aquésta, por custodia mas segura,
en forma ya mas pura
entrego a la memoria que, oficiosa,
grbo tenaz y guarda cuidadosa,
sino que daban a la fantasia
lugar de que formase
imagenes diversas.

Y del modo

que en tersa superficie, que de Faro
cristalino portento, asilo raro
fué, en distancia logisima se vian
(sin que ésta le estorbase)
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del reino casi de Neptuno todo

las que distantes lo surcaban naves
-viéndose claramente

en su azogada luna

el numero, el tamano y la fortuna

que en la instable campana transparente
arresgadas tenfan,

mientras aguas y vientos dividian

sus velas leves y sus quillas graves-:
asi, ella, sosegada, iba copiando

las imagenes todas de las cosas,

y el pincel invisible iba formando

de mentales, sin luz, siempre vistosas
colores, las figuras

no sdlo ya de todas las criaturas
sublunares, mas aun también de aquéllas
que intelectuales claras son Estrellas,
y en el modo posible

gue concebirse puede lo invisible,

en si, manosa, las representaba

y al alma las mostraba.

La cual, en tanto, toda convertida

a su inmaterial sér y esencia bella,
aquella contemplaba,

participada de alto Sér, centella

que con similitud en si gozaba;

y juzgandose casi dividida

de aquella que impedida

siempre la tiene, corporal cadena,
que grosera embaraza y torpe impide
el vuelo intelectual con que ya mide
la cuantidad inmensa de |a Esfera,

ya el curso considera

regular, con que giran desiguales

los cuerpos celestiales

-culpa si grave, merecida pena
(torcedor del sosiego, riguroso)

de estudio vanamente judicioso-,
puesta, a su parecer, en la eminente
cumbre de un monte a quien el mismo Atlante
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que preside gigante
a los demads, enano obedecia,
y Olimpo, cuya sosegada frente,
nunca de aura agitada
consintié ser violada,
aun falda suya ser no merecia:
pues las nubes -que opaca son corona
de la mas elevada corpulencia,
del volcan mas soberbio que en la tierra
gigante erguida intima al cielo guerra-,
apenas densa zona
de su altiva eminencia,
0 a su vasta cintura
cingulo tosco son, que -mal cenido-
o el viento lo desata sacudido,
o vecino el calor del Sol lo apura.
A la regién primera de su altura
(imfima parte, digo, dividiendo
en tres su continuado cuerpo horrendo),
el rapido no pudo, el veloz vuelo
del aguila -que puntas hace al Cielo
y al Sol bebe los rayos pretendiendo
entre sus luces colocar su nido-
llegar; bien que esforzado
mas que nunca el impulso, ya batiendo
las dos plumadas vefas, ya peinado
con las garras el aire, ha pretendido,
tejiendo de los atomos escalas,
que su inmunidad rompan sus dos alas.
Las Piramides dos -ostentaciones
de Menfis vano, y de la Arquitectura

- Ultimo esmero, si ya no pendones

fijos, no tremolantes-, cuya altura
coronada de barbaros trofeos

tumba y bandera fué a los Ptolomeos,
que al viento, que a las nubes publicaba
(si ya también el Cielo no decia)

de su grande, siempre vencedora
ciudad - ya Cairo ahora-

las que, porque a su copia enmudecia,
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la Fama no cantaba

"' Gitanas glorias, Ménficas impresas: :

éstas -que en nivelada simetria
su estructura crecia
con tal diminucién, con arte tanto,
que (cuando mas el Cielo caminaba)
a la vista, que lince la miraba,
entre los vientos se desparecia,
sin permitir mirar la sutil punta,
que al primer Orbe finge que se junta,
hasta que fatigada del espanto,
no descendida, sino despefada
se hallaba al pie de la espaciosa basa,
tarde o mal recobrada
del desvanecimiento
que pena fué no escasa
del visiial alado atrevimiento-,
CUYOS CUErpPOS 0pacos
no al Sol opuestos, antes avenidos
con sus luces, si no confederados
con &l (como, en efecto, confinantes),
tan del todo banados
de su resplandor eran, que -lucidos-
nunca de calorosos caminantes
al fatigado aliento, a los pies flacos,
ofrecieron alfombra
aun de pequefia, aun de sefial de sombra: :

éstas, que glorias ya sean Gitanas,
o elaciones profanas,
bérbaros jeroglificos de ciego
error, segun el Griego
ciego también, dulcisimo Poeta
-si ya, por las que escribe
Aquileyas proezas
o marciales de Ulises sutilezas,
fa unién no lo recibe
de los Historiadores, o lo acepta
(cuando entre su catalogo lo cuente)
que gloria més que nimero le aumente-,
de cuya dulce serie numerosa
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fuera mas facil cosa

al temido Tonante

el rayo fulminante

quitar, o la pesada

a Alcides clava herrada,

que un hemistiquio solo

de los que le dictd propicio Apolo: :
segun de Homero, digo, la sentencia,

las Piramides fueron materiales

tipos solos, senales exteriores

de las que, dimensiones interiores,

especies son del alma intencionales:

que como suben en piramidal punta

al Cielo la ambiciosa llama ardiente,

asi la humana mente

su figura trasunta,

y a la Causa Primera siempre aspira

-céntrico punto donde recta tira

la linea, si ya no circunferencia,

gue contiene, infinita, toda esencia-.
Estos, pues, Montes dos artificiales

(bien maravillas, bien milagros sean),

y aun aquella blasfema altiva Torre

de quien hoy dolorosas son sefales

-no en piedras, sino en lenguas desiguales,

porque voraz el tiempo no las borre-

los idiomas diversos que escasean

el sociable trato de las gentes

(haciendo que parezcan diferentes

los que unos hizo la Naturaleza,

de la lengua por sélo la extrafeza),

si fueran comparados

a la mental pirdmide elevada

donde -sin saber cdmo- colocada

el Alma se mird, tan atrasados

se hallaran, que cualquiera

gradlara su cima por Esfera:

pues su ambicioso anhelo,

haciendo cumbre de su propio vuelo,

en la mas eminente
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la encumbrdé parte de su propia mente,
de si tan remontada, que crefa
que a otra nueva regidn de si salia.
En cuya casi elevacion inmensa,
gozasa mas suspensa,
suspensa pero ufana,
y aténita aunque ufana, la suprema
de lo sublunar Reina soberana,
la vista perspicaz, libre de anteojos,
de sus intelectuales bellos ojos
(sin que distancia tema
no de obstaculo opaco se recele,
de que interpuesto algln objeto cele),
libre tendi6 por todo lo criado:
cuyo inmenso agregado,
ctimulo incomprehensible,
aungue a la vista quiso manifiesto
dar senas de posible,
a la comprehension no, que -entorpecida
con la sobra de objetos, y excedida
de la grandeza de su potencia-
retrocedid cobarde.
Tanto no, del osado presupuesto,
revoco la intencion, arrepentida,
la vista que intenté descomedida
en vano hacer alarde
contra objeto que excede en excelencia
las lineas visliales
-contra el Sol, digo, cuerpo luminoso,
cuyos rayos castigo son fogoso,
que fuerzas desiguales
despreciando, castigan rayo a rayo
el confiado, antes atrevido
y ya llorado ensayo
(necia experiencia que costosa tanto
fué, que Icaro ya, su propio llanto
lo aneg6 enternecido)-,
como el entendimiento, aqui vencido
no menos de la inmensa muchedumbre
de tanta maquinosa pesadumbre
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(de diversas especies conglobado
esférico compuesto),
que de las cualidades
de cada cual, cedio: tan asombrado,
que -entre la copia puesto,
pobre con ella en las neutralidades
de un mar de asombras, la eleccién confusa-,
equivoco las ondas zozobraba;
480 y por mirarlo todo, nada via,
ni discernir podia
(bota la facultad intelectiva
en tanta, tan difusa
incomprehensible especie que miraba
desde el un eje en que librada estriba
la maquina voluble de Ia Esfera,
al contrapuesto polo)
las partes, ya no sdlo,
que al universo todo considera
490 serle perfeccionantes,
a su ornato, no mas pertenecientes;
mas ni aun las que integrantes
miembros son de su cuerpo dilatado,
proporcionadamente competentes.
Mas como al que ha usurpado
diuturna obscuridad, de los objetos
visibles los colores,
si subitos le asaltan resplandores,
con la sombra de la luz queda mas ciego
500  -que el exceso contrarios hace efectos
en la torpe potencia, que la lumbre
del Sol admitir iluego
no puede por la falta de costumbre-,
y a la tiniebla misma, que antes era
tenebroso a la vista impedimento,
de los agravios de la luz apela,
y una vez y otra con la mano cela
de lo débiles ojos deslumbrados
los rayos vacilantes,
st0  sirviendo ya -piadosa medianera-
la sombra de instrumento



520

530

540

550

202 T

EL SUENO.
para que recobrados

por grados se habiliten,

porque después constantes

su operacién mas firmes ejerciten
-recurso natural, innata ciencia

que confirmada ya de la experiencia,
maestro quiza mudo,

retérico ejemplar, inducir pudo

a uno y otro Galeno

para que del mortifero veneno,

en bien proporcionadas cantidades
escrupulosamente regulando

las ocultas nocivas cualidades,

ya por sobrado exceso

de calidas o frias,

o ya por ignoradas simpatias

o antipatias con que van obrando

las causas naturales su progreso

( a la admiracién dando, suspendida,
efecto cierto en causa no sabida

con prolijo desvelo y remirada
empirica atencién, examinada

en la bruta experiencia,

por lo menos peligrosa),

la confeccidn hicieran provechosa,
ultimo afan de la Apolinea ciencia,

de admirable triaca,

jque asi del mal al bien tal vez se sacal-: :
no de otra suerte el Alma, que asombrada
de la vista quedd de objeto tanto,

la atencidn recogid, que derramada
en diversidad tanta, aun no sabia
recobrarse a si misma del espanto
que portentoso habia

su discurso calmado,

permitiéndole apenas

de un concepto confuso

el informe embrién que, mal formado,

inordinado caos retrataba

de confusas especies que abrazaba
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-sin orden avenidas,
sin orden separadas,
que cuanto mas se implican combinadas
tanto mas se disuelven desunidas,
de diversidad llenas-,
ciflendo con violencia lo difuso
de objeto tanto, a tan pequefio vaso
(aun al mas bajo, aun al menor, escaso).
560 Las velas, en efecto, recogidas
que fi6 inadvertidas
traidor al mar, al viento ventilante
-buscando, desatento,
al mar fidelidad, constancia al viento-,
mal le hizo de su grado
en la mental orilla
dar fondo, destrozado,
al timon roto, a la quebrada entena,
besando arena a arena
s70  de la playa el bajel, astilla a astilla,
donde -ya recobrado-
el lugar usurpé de la carena
cuerda refleja, reportado aviso
de dictamen remiso: :
que, en su operaciéon misma reportado,
mas juzgd conveniente
a singular asunto reducirse,
o separadamente
una por una discurrir las cosas
580  que vienen a cefirse
en las que artificiosas
dos veces cinco son Categorias: :
reduccion metafisica que ensefia
(los entes concibiendo generales
en so6lo unas mentales fantasias
donde de la materia se desdefna
el discurso abstraido)
ciencia a formar de los universales,
reparando, advertido,
se0  con el arte el defecto
de no poder con un intditivo
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conocer acto todo la criado,
sino que, haciendo escala, de un concepto
en otro va ascendiendo grado a grado,
y el de comprender orden relativo
sigue, necesitado
del del entendimiento
limitado vigor, que a sucesivo
discurso fia su aprovechamiento: :
600 cuyas débiles fuerzas, fa doctrina
con doctos alimentos va esforzando,
y el prolijo, si blando,
continuo curso de la disciplina,
robustos le va alientos infundiendo,
con que Mas animoso
al palio glorioso
del empefio mas arduo, altivo aspira,
los altos escalones ascendiendo
-en una ya, ya en otra cultivado
610  facultad-, hasta que insensiblemente
la honrosa cumbre mira
término dulce de su afan pesado
(de amarga siembra, fruto al gusto grato,
que aun a largas fatigas fué barato),
y con planta valiente
la cima huella de su altiva frente.
De esta serie seguir mi entendimento
el método queria,
o del infimo grado
620  del sérinanimado
(menos favorecido,
si no mas desvalido,
de la segunda causa productiva),
pasar a la mas noble jerarquia
que, en vegetable aliento,
primogénito es, aunque grosero,
de Thetis -el primero
que a sus fértiles pechos maternales,
con virtud atractiva
630  los dulces apoyé manantiales
de humor terrestre, que a su nutrimento
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natural es dulcisimo alimento-,

y de cuatro adornada operaciones
de contrarias acciones,

ya atrae, ya segrega diligente

lo que no serle juzga conveniente,
ya lo superfluo expele, y de la copia
la substancia mas (til hace propia;

y -ésta ya investigada-

forma incular mas bella

(de sentido adornada,

y aun mas que de sentido, de aprehensiva
fuerza imaginativa),

que justa puede ocasionar querella
-cuando afrenta no sea-

de la que mas lucida centellea

inanimada Estrella,

bien que soberbios brille resplandores
-que hasta a los Astros puede superiores,
aun la menor criatura, aun la mas baja,
ocasionar envidia, hacer ventaja-;

y de este corporal conocimiento
haciendo, bien que escaso, fundamento,
al supremo pasar maravilloso
compuesto triplicado,
de tres acordes lineas ordenado
y de las formas todas inferiores
compendio misterioso:
bisagra engazadora
de la que mas se eleva entronizada
Naturaleza pura
y de la que, criatura
menos noble, se ve mas abatida:
no de las cinco solas adornada
sensibles facultades,
mas de las interiores
que tres rectrices son, ennoblecida
-que para ser sefiora
de las demas, no en vano
la adorné Sabia Poderosa Mano-:
fin de Sus obras, Circulo que cierra
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la Esfera con la tierra,
Ultima perfeccidn de lo criado
y Ultimo de su Eterno Autor agrado,
en quien con satisfecha complacencia
Su inmensa descansé magnificencia: :
fabrica portentosa
que, cuanto mas altiva al Cielo toca,
sella el polvo |la boca
-de quien ser pudo imagen misteriosa
la que Aguila Evangélica, sagrada
visién en patmos vid, que las Estrelias
midid y el suelo con iguales huellas,
o la estatua eminente
que del metal mostraba mas preciado
la rica altiva frente,
y en el més desechado
material, flaco cundamento hacia,
con que a leve vaivén se deshacia-:
el Hombre, digo, en fin, mayor portento
que discurre el humano entendimiento:
compendio que absocluto
parece al Angel, a la planta, al bruto;
cuya altiva bajeza
toda participé Naturaleza.
¢por qué? quiza porque mas venturosa
que todas, encumbrada
a merced de amorosa
Unién seria. jOh, aunque repetida,
nunca bastantemente bien sabida
merced, pues ignorada
en lo poco apreciada
parece, o en lo mal correspondida!
Estos, pues, grados discurrir queria
unas veces. Pero otras, disentia,
excesivo juzgando atrevimiento
el discurrirlo todo,
quien aun la mas pequena,
aun la mas facil parte no entendia
de los mas manlales
efectos naturales;
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quien de la fuente no alcanzé risuefa -

el ignorado modo

con que el curso dirige cristalino

deteniendo en ambages se camino

-los horrorosos senos

de Plutdn, las cavernas pavorosas

del abismo tremendo,

las campanas hermosas,

los Eliseos amenos,

talamo ya de su triforme esposa,

clara pesquisidora registrado

(Gtil curiosidad, aunque prolija,

que de su no cobrada bella hija

noticia cierta di6 a la rubia Diosa,

cuando montes y selvas trastornado,

cuando prados y bosques inquiriendo,

su vida iba buscando

y del dolor su vida iba perdiendo)-;
quien de la breve flor aun no sabia

por qué eburnea figura

circunscribe su fragil hermosura:

mixtos, por qué, colores

-confundiendo la grana en los albores-

fragante le son gala:

ambares por qué exhala,

y el leve, si mas bello

ropaje al viento explica,

que en una y otra fresca multiplica

hija, formando pompa escarolada

de dorados perfiles cairelada,

que -roto del capillo el blanco sello-

de dulce herida de la Cipria Diosa

los despojos ostenta jactanciosa,

si ya el que la colora,

candor al alba, ptrpura al aurora

no le usurpé y, mezclado,

purplireo es ampo, rosicler nevado:

tornasol que concita

los que del prado aplausos solicita:

preceptor quiza vano
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-si no ejemplo profano-

de industria femenil que el mas activo

veneno, hace dos veces ser nocivo

en el velo aparente

de la que finge tez replandeciente.

Pues si a un objeto solo -repetia

timido el pensamiento-

huye el conocimiento

y cobarde el discurso se desvia;

si a especie segregada

-como de las demas independiente,

como sin relacién considerada-

de las espaldas el entendimiento,

y asombrado el discurso se espeluza

del dificil certamen que rehusa

acometer valiente,

porque teme -cobarde-

comprehenderlo o mal, o nunca, o tarde,
¢cémo en tan espantosa

magquina inmensa discurrir pudiera,

cuyo terrible incomportable peso

-si ya en su centro mismo no estribara-

de Atlante a las espaldas agobiara,

de Alcides a las fuerzas excediera;

u el que fué de la Esfera

bastante contrapeso,

pesada menos, menos ponderosa

su maquina juzgara, que la empresa
de investigar a la Naturaleza?

Otras -mas esforzado-,

demasiada acusaba cobardia

el fauro antes ceder, que en la lid dura

haber siquiera entrado;

y al ejemplar osado

del claro joven la atencidn volvia
-auriga altivo del ardiente carro-,

y €l, si infeliz, bizarro

alto impulso, el espiritu encendia:
donde el animo halla

-mas que el temor ejemplos deescarmiento-
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abiertas sendas al atrevimiento,
que una ya vez trilladas, no hay castigo
que intento baste a remover segundo
(segunda ambicidn, digo).
Ni el pante6n profundo
-cerllea tumba a su infeliz ceniza-,
ni el vengativo rayo fuiminante
mueve, por mas que avisa,
al &nimo arrogante
que, el vivir despreciando, determina
su nombre eternizar en su riina.
Tipo es, antes, modelo:
ejemplar pernicioso
que alas engendra a repetido vuelo,
del animo ambicioso
que - del mismo terror haciendo halago
qgue el valor lisonjea-,
las glorias deletrea
entre los caracteres del estrago.
O el castigo jamas se publicara,
porque nunca el delito se intentara:
politico silencio antes rompiera
los autos del proceso
-circunspecto estadista-;
o en fingida ignorancia simulara
0 con secreta pena castigara
el insolente exceso,
sin que a popular vista
el ejemplar nocivo propusiera:
que del mayor delito la malicia
peligra en la noticia,
contagio dilatado trascendiendo;
porgue singular culpa sélo siendo,
dejara mas remota a lo ignorado
su ejecucion, que no a lo escarmentado.
Mas mientras entre escollos zozobraba
confusa la eleccion, sirtes tocando
de imposibles, en cuantos intentaba
rumbos seguir -no hallando
materia en que cebarse
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el calor ya, pues su templada llama
(llama al Fin, aunque mas templada sea,
que si su activa emplea .
operacion, consume, si no inflama)
sin poder excusarse
habia lentamente
el manjar transformado,
propia substancia de la ajena haciendo:
y el que hervor resultabe bullicioso
de la unién entre el himedo y ardiente,
en el maravilloso
natural vaso, habia ya cesado
(faltando el madio), y consiguientemente
los que de él ascendiendo
soporiferos, himedos vapores
el trono racional embarazaban
(desde donde a los miembros derramaban
dulce entorpecimiento),
a los suaves ardores
del calor consumidos,
las cadenas del suefio desataban:
y la falta sintiendo de alimento
los miembros extenuados,
del descanso cansados,
ni del todo despiertos ni dormidos,
muestras de apetecer el movimiento
con tardos esperezos
ya daban, extendiendo
los nervios, poco a poco, entumecidos,
y los cansados huesos
(aun sin entero arbitrio de su duefio)
volviendo al otro lado-,
a cobrar empezaron los sentidos,
dulcemente impedidos ‘
del natural belefo,
su operacion, los ojos entreabriendo.
Y del cerebro, ya desocupado,
las fantasmas huyeron,
y -como de vapor leve formadas-
en facil humo, en viento convertidas,
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su forma resolvieron.

Asi linterna magica, pintadas
representa fingidas

en la blanca pared varias figuras,

de la sombra no menos ayudadas
que de la luz: que en trémulos reflejos

los competentes lejos

guardando de la docta perspectiva,
en sus ciertas mensuras

de varias experiencias aprobadas,

la sombra fugitiva,

que en el mismo esplendor se desvanece,
cuerpo finge formado,

de todas dimensiones adornado,
cuando aun ser superficie no merece.

En tanto el Padre de la Luz ardiente,

de acercarse al Oriente

ya el término prefijo conocia,

y al antipoda opuesto despedia

con transmontantes rayos:

gue -de luz en trémulos desmayos-
en el punto hace su mismo Occidente,
que nuestro Oriente ilustra luminoso.

Pero de Venus, antes, el hermoso

apacible lucero

rompié el albor primero,

y del viejo Tithdn la bella esposa
-amazona de luces mil vestida,
contra la noche armada,

hermosa si atrevida,

valiente aunque llorosa-,

su frente mostré hermosa

de matutinas luces coronada,

aunque tierno preludio, ya animoso

del Planeta fogoso,

que venia las tropas reclutando

de bisofias vislumbres

-las mas robustas, veteranas {umbres
para la retaguardia reservando-,

contra la que, tirana usurpadora
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del imperio del dia,
negro laurel de sombras mil cefiia
y con nocturno cetro pavoroso
las sombras gobernaba,
de quien aun ella misma se espantaba.
Pero apenas la bella precursora

signifera del Sol, el luminoso
en el Oriente tremol6 estandarte,

920 tocando al arma todos los sliaves
si bélicos clarines de las aves
(diestros, aunque sin arte,
trompetas sonorosos),
cuando -como tirana al fin, cobarde,
de recelos medrosos
embarazada, bien que hacer alarde
intentd de sus fuerzas, oponiendo
de su funesta capa los reparos,
breves en ella de los tajos claros

930 heridas recibiendo

(bien que mal satisfecho su denuedo,
pretexto mal formado fué del miedo,
su débil resistencia conociendo)-,
a la fuga ya casi cometiendo
mas que a la fuerza, el medio de salvarse,
ronca tocd bocina
a recoger 10s negros escuadrones
para poder en orden retirarse,
cuando de mas vecina

940  plenitud de reflejos fué asaltada,
que la punta rayd mas encumbrada
de los del Mundo erguidos torreones.

Llegd, en efecto, el Sol cerrando el giro

que esculpié de oro sobre azul zafiro:
de mil multiplicados
mil veces puntos, flujos mil dorados
-lineas, digo, de luz clara- salian
de su circunferencia luminosa,
pautando al Cielo la cerlilea plana;

950  y ala que antes funesta fué tirana
de su imperio, atropadas embestian:
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EL SUENO

. que sin concierto huyendo presurosa
-en sus mismos horrores tropezando-
su sombra iba pisando,

y llegar al Ocaso pretendia
con el (sin orden ya) desbaratado
ejército de sombras, acosado
de la luz que el alcance seguia.
Consiguio, al fin, la vista del Ocaso
el fugitivo paso,
y -en su mismo despefo recobrada
esforzando el aliento en la riina-
en la mitad del globo que ha dejado
el Sol desamparada,
segunda vez rebelde determina
mirarse coronada,
mientras nuestro Hemisferio la dorada
ilustraba del Sol madeja hermosa,
que con luz judiciosa

de orden distributivo, repartiendo
a las cosas visibles sus colores
iba, y restituyendo
entera a los sentidos exteriores
su operacion, quedando a luz mas cierta
el Mundo iluminado y yo despierta.
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