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INTRODUCCION

Entre nuestros recuerdos infantiles. todos. sin duda alguna.
evocamos los cuentos de hadas. Cuentos que solian contarnos
nuestros padres © que nosotros sollamos leer. Estos cuentos
llenaron muchas de las horas de nuestra infancia. Nos hicieron
sofiar con seres fantdsticos y seguramente en muchas ocasiones
nos identificamos con algun personaje de nuestra preferencia y
deseamos ser los protagonistas de alguna de las aventuras
narradas. Podria afirmarse que el recuerdo de estos cuentos ha
quedado tan firmemente grabado en nuestra memoria, que en
muchos de los dichos populares se hace constante la ajusién a
personajes de Jos cuentos de hadas. Asi por e)emplo suele
decirse que: “las chicas esperan a Su praincipe azul"., o que
“fulanita es tan mala como la madrastra de Blanca Nieves”. o
que "sutanito es tan mentiroso gque geguramente le crecerd la
nariz como a Pinoctho” y también que “perehganita es tan
dormilona que parece la bella durmiente”. Pero {qué significe
esta constante alusién a estos personajes? ¢Es solamente un

modo de hablar? ¢(Son solamente evocaciones de nuestra infancia?

40 tienen acaso un significado m&s profundo y estas actitudes
sefialan la huella indeleble que estos cuentos han dejado en
nuestra mente?. Y s1 esto es asi {que representan en nuestra
vida adulta? éque significado podra tener en la vida adulta de

los nifics de hoy?. Este trabajo intentard dar respuesta a



dichas preguntas,

Las dos proposiciones que se plantean Y que guian el desarrollo

del mismo son las siguientes:

1.- Los cuenteos de hadas son de una gran importancia para el
proceso de socializacién. Por ser su funcion tan importante, es
posible que muchos de nuestros actos y formas de pensar en
nuestra vida adulta estén influidos por las normas y pautas de

conducta que presentan dichos cuentos.

2.- El cuento clasico infantil contiene elementos que traducen
la ideologia de las clases dominantes. En este sentido si el
cuento de hadas influye en forma importante en la internaliza-
cién de normas y valores y si los mencionados cuentos contisnen
elementos ideologicos de las clases dominantes éntonces se pue-
de pensar que por haber recibido la influencia de estos cuentos
nuestras pautas estaran determinadas en conformidad con los su-~
puestos de la ideologia dominante. Entonces {por que seguir
difundiendo los mismos cuentos y no buscar opciones nuevas? Op-
ciones que nos lleven a la auténtica transformacién de los in-
dividuos. Una transformacién que nos ofrezca un tipo mejor de
sociedad, es decir., una sociedad ma&s justa. en la cual todos

sus miembros tengan las mismas oportunidades.



No se pretende con esto. claro estd, que los cuentos infantiles
por si solos vayan a transformar la mentalidad del ser humanc.
Es evidente que la educacion esta estrucrurada por diversos
factores como son: la familia., la religidén. la escuela, el
trabajo, la politica, etc. Pero, si1 se acepta que los cuentos
de hadas son factor importante en la primera educacion de los
nifies, un cambico en ellos, puede favorecer un derterminado

cambio en la formacion de la personalidad infantili.

Tampoco se pretende afirmar que la educacidn por si sola pueda
lograr un cambio social. Para que una sociedad pueda transfor-
marse deberdn ocurrir varios cambios en Su organizacion
economica, politica y social. Por otro lado, es obvio que los
cambjos sociales requieren de una practica transformadora y no
s0lo de modificaciones en el modo de pensar de los 1ndividuos.
Sin embargo como el individuo es una totalidad (implica las
dimensiones biologica. psiquics y social), es posible esperar
que un cambio en nuestro modo de pensar propicie un cambio en
nuestra forma de actuar y que cualquier cambio en la educacion
y 8sobre todo en la primera educacion, tendra algun grado de

incidencia en nuestra forma de actuar.

Con el propésito de hacer un adecuado andlisis de los cuentos
de hadas en relacion con las proposiciones planteadas, se defi-

nir&an y se delimitardn varios conceptos utilizados en el pre-



sente trabajo. Por el momento parece convenijente indicar que se
utilizara el concepto de ideologia que con base en los aportes

de A. Gramsci ha elaborado A. Sanchez Vazquez.

Una aclaracién mas: una obra literaria cualesquiera que sea el
geénero, no 1influye del mismo modo en los individuos de los dis-
tintos estratos socilaleg, ni1 tampoco en los individuos de las
distintas sociedades y épocas: Por lo tanto. el cuento infantil
afectard de diferente manera a los nifios de los diversos esg-
tratos gociales de una sociedad dada y a los nifios de las di-
versas epocas. Sin embargo, e3 posible afirmar que una obra li-
teraria (y por lo tanto el cuento infantil) tiene elementos i-
deoldgicos al servicio de una parte de la sociedad y que estos
elementos trasmitidos mediante esa obra. podran tener influen-
cia en la concepcion del mundo de los diferentes individuos,

aunque no 1nfluyan del mismo modo en todos.

En el primer capitulo de este trabajo se analizara la trayecto-
ria que el cuento de hadas ha tenido desde sus comienzos hasta
nuestros dias. El segundo capitulo estard dedicado al andlisis
de la funcién que tienen 103 cuentos de hadas en la socializa-
cién de los nifics. En el capitulo tres se tratara la funcién
1deolegica de los cuentos de hadas y el capitulo cuatro estard
avocade a la busqueda de elementos ideolégicos de dichos

cuentos de hadas.



Es necesario sefialar que este trabajo es soclamente una aproxi-

macion al tema de ahi su limitacion en tiempo y espacio.



"NCAPITULO 1
EL ‘CUENTO CLASICO INFANTIL: SU DEFINICION Y SU HISTORIA.

"La literatura es una ex-
presion de la sociedad.™
G. Boas (")

El cuento infantil como 1integrante de la literatura (1) es un
reflejo de la sociedad en que surge. de sus valores y de su
forma de vida. A fin de hacer un analisis adecuado del cuento
infantil y con ello cumplir con el objetivo de este trabajo. se
procedera en primer lugar a establecer una definicién de cuento
infanti}. por lo que se tratard dentro de este trabajo de ela-

borar una aproximacién a este concepto.

1.1. Definicién y delimitacion del concepto cuento infantil.

Antes de proceder a elaborar la aproximacion mencionada es ne-
cesaric dejar delimitado el concepto de cuento mediante una
descripcion de sus caracteristicas fundamentales. Para este
propdsito se har4 en seguida una breve revision del género

narrativo. (2)

. ci WARREN En_teoria
{:éerBanlsa', gfgrge. citado por WELLWEK Y

(1) De acuerde con LOTMAN. Yuri en Egtructura del  texto
artistico se entiende como literatura toda obra escrita de
ficcion.

(2) Los conceptos que a continuacién se vierten han sido
tomados de TOMACHEVSKI, Boris. Teoria de_ la literatura, 211 -
264.



Las obras narrativas en prosa se dividen en dos categorias: a}
l2 forma pequefia o cuento y b} la de grandes dimensiones o

novela.

No puede trazarse una frontera clara entre la forma de pequefias
dimensiones y la de grandes dimensiones, sin embargo la carac-
teristica de i{a longitud para la 1identificacion de ltas obras
narrativas es fundamental y determinante ya que de la dimension
de la obra dependera el modo como el autor se servira del ma-—

terial de la trama e introducira la temédtica.

La novela es una narracién estable, extendida y llena de episo-
dics, cuya funcion no es otra que la de retrasar el final. El
cuento como ya se menciond tiene una dimension corta y posee
por lo general una trama sencilla. con una sola veta narrativa:
sin embargo la sencillez de la trama no 1mpide que esta tenga

complicadas situaciones.

A diferencia del drama, el cuento se desarrolla sobre todo en

la narracidn. La ausencia del elemento visual conduce a intro-

ducir dentro de la narracion los motivos de la situacion, la

caracterizacion de los personajes, la razon de la accion, etc.

Hay dos posibilidades: la narracién continua en que cadas nuevo

motivo es preparade por la situacidn precedente y la fragmenta—



ria cuando el cuento se subdivide en capitulirilos. en la que la
Rarracion continua puede sufrir algunas interrupcionss que
corresponderian & las sucesiones de escenas y de actos en el
drama.

Para Tomaschevaki una caracteristica general del cuento es la
obligatoriedad del final: debe tener necesariamente una fabula

de tal indole que conduzca & una situacion estable (3).

Se puede consaiderar cuento infantil aguella narracién escrita
que presente las caracteristicas de un cuento, pero que ademas
tenga por destinatarios a los nifios. Por 1o tanto se podria
eabozar una definicién de cuento infantil de ta siguiente
manera: Cuento infantil es toda aqueila narracién escrita de
dimension corta. con una trama sencilla, escrita exclusivamente
pars los nifios {4).

A pesar de gue los cuentos infantiles no son tan abundantes,
camo seria de degear. la cantidad y variedsd de éstos es lo su—

ficientemente amplia como para hacer necesario elegir el tipo

{3} Es necesario sefialar que segun Boris Tomachevski la fabula
es “la relacion causal existente entre los acontecimientos des
la trama de una parracion” TOMACHEVSKI, Boris. Qp, Cit,, 264

{4) Es necesario sefialar gue los cuentos infantiles fueron en
un principio inventados tanto para loas nifies como para loam
adultos. Los cuentos tuvieron gque sufrir varias trans-
formaciones antes de que fueran c¢ongiderados propiamente para
niflas. Lo que permite distinguir log primeros de los ultimos es
el lengusje utilizado, ya que en los cuentos dirigidos a los
nifios éste es mds sencillo. Otra carscteris~tica de los cuentos
infantiles es que en elios casi siempre aparecen nifios o
adolecentes,



de cuento infantil sobre el cual realizar el analisis que. se

propone dentro de este trabaja.

El tipo de cuento elegido es el cuento clasico infantil como se
ha dado en llsmar & los cuentos de hadaa escritos por 108 pri-~
meros autores que se dedicaron a sscribir para los nifios. Esta
eleccidon estd basada en que este tipoe de cuento ha sido el

mayormente difundido y por lo tanto el mas conocide.

Con el fin de ofrecer una i1dea mas clara sobre el camino re-
corrido por los cuentos infantiles, en seguida se hard una bre~

ve relacion de sus sucesivas transformaciones.

1.2, Surgimiento y desarrcollo del cuento infant:l,
Se ha dado en liamar cuentog de hadas a los primeros cuentos
infantiles, pues generalmente en ellog aparecen hadas y duendes

{aungue no eg siempre asi).

Las hadas y los duendes son seres creados por la fantasia a los
que se les atribuyen poderes sobrenaturales.

La fantasia Jos ha creado de todos los tamaflos y de diversas
formas. Las hadas y los duendes pueden ger buencs o malos. A
las primeras se les atribuye toda suerte de virtudes y poderes
benéficos y a los sequndos suele considerarselos inclinados al

mal. A éstos se 103 representa de muy pequena estatura y en



algunos paises se piensa que suelen dedicarse a la metalurgia.

Uno de los aspectos maAs interesantes que existe sobre las le-
yendas de hadas y duendes eas su distribucién précticamente en

todas lag regiones de la tierra, asi como Su persistencia.

El origen que se atribuye a tales leyendas es variadisimo. Al-
gunas se supone que se derivan de la existencia real de un pue-
blo de pigmeos. R. L. Stevenson encontrd en Samoa la creencia
de que las hadas tienen amantes humanos y en la literatura de
la antiglUedad se puede suponer que las sirenas de los poemas
homéricos sean en cierto modo las hadas, asi como las sirenas,
las ninfas, las ndyades de las fuentes, de las montafias y del
mar (5). Parece ser que con los participantes en las cruzadas
que regresaban de Oriente fueron extendiéndose por Europa las
1deas que en Oriente se encontraron relacionadas con tales
seres sobrenaturales (6). Alrededor de esas ideas se fué
formando luego una literatura especial que se manifiesta

despues ya mas elaborada en los libros de caballeria.

En la fantasia las hadas moran en esplendidos palacios o en las

selvas. Las luchas de las hadas buenas con las hadas malas con

{5} Estos conceptos han sido tomados de la Enciclo ia
Britanica. T. VIII. 86.

(6) Cfr. SAENZ DE ROBLES, Federico. Ensayo de un diccionario de
la literatura I, 271.

10



los consiguentes dones de que hacen objeto de historias
fantdsticas. Del mismo modo sSe narran las peripecias Yy
calamidades de aquellos que 3on presag de sus maleficios. Todas
estas histerias y los cuentos de hadas ya que ambos han sido
transmitidos de generacién en generacidn y han perdurado a
trdves de los afos. Se pedria afirmar que aun en nuestros dlas

siguen siendo los favoritos tanto de nifios como de adultos.

Los primeros cuentos de hadas surgieron. pues. de las leyendas

y de mitos en su gran mayoria de origen religioso.

Estos mitos y leyendas ofrecian un material con el que los mi-
fios podian formar sus ideas sobre el origen y la finalidad del
mundo, sobre los ideales sociales, que 1mitabkan para formarse a
si mismos. No hay una divisidn clara que separe a los mitos de
los cuentos de hadas. Estos elementos juntos forman la litera-
tura de las sociedades preliterarias(*). Las lenguas nordicas
tienen una sola palabrsa para ambas: gsaga. El aleman ha
congervado la palabra sage para denominar a mitos, mientras que

a los cuentos de hadas se les ha denominado: marchen (7}

Los cuentos de hadas alcanzaron su forma definitiva en el mo-

(*) En estas sociedades la memoria colectiva ge encuentra en la
tradiciéon oral.

(7) Cfr. BETTELHEIM., Bruno. nalisig de ] cyentos de
hadas. 38.

11



mento en que se pusieron por e€scrito y dejaron de estar sujetos
a continuos cambios. Antes de pasar al lenguaje escrito estas
historias se condensaron y fueron modificadas de acuerdo con lo
gue el narrador pensaba que era de mayor interés para sus oyen-
tes segun las inquietudes del momento o los problemas de su
época (8). El cuento de hadas es, entonces. el resultado de una
historia a la que han dado forma distintos adultos tras

contarla millones de veces a otros adultos y a nifios (9)

Las primeras versiones infantiles de estos cuentos de hadas
aparecieron en Europa a mediados del siglo XVIII. Fue entonces
cuando se pensd en escribir estas historias dirigiéndolas a los
nifics. Muchas son de manufactura casera como es el caso de Ri-
citoa de oro, el cual fué escrite por Eleanor MUir, en 1831,
como regalo de cumpleafios para un nific y que era una adaptacién
de un antiguo cuentoc escocés (10). Este cuento permanecid en el
anonimato por varios afios Yy fué descubierto en 1951. Otros
cuentos fueron readaptados por diferentes escritores y cuentis—
tas tomando siempre como modelo antiguas historias que se modi-
ficaron en varios de sus elementos con el fin de hacerlaa mas
accesibles y amenas para los nifics. El hecho de que varios es-
critores hayan tomado como modelo }la misma historia para escri-

bir sus cuentos de hadas did como resultado la existencia de

(8) _Ibidem, 213
(9) _Ibidem, 32.
(10)_1bidem. 302

12



diferentes versiones para el mismo cuento, como es el caso de

Cenicjenta. Blanca Nieves, y Caperucita Roja, pars citar algu-

nos de ellos.

Aunque en términos generales se puede decir que una vez alcan-
zada la forma escrita los cuentos de hadas ya no sufrieron
transformacién alguna, existen algunos (por ejemplo Ricitos de
Oro) que sufrieron ciertos cambios a través de los afios antes
de llegar a 1a forma en que se los conoce en la actualidad.

Ahora bien, ¢(Cual es la situacion de 1os cuentos de hadas hoy
en dia? ¢Suelen los nifios de nuestros dlas escuchar y disfrutar
de los cuentos de hadas?. A estas preguntass se dara respuesta

en el apartado siguiente.

1.3. Vigencia de los cuentos de hadas.

Para intentar responder las dos preguntas anteriormente for-
muladas, se procedi¢ a realizar un estudio exploratorioc (11)
entre treinta nifios y nifias pertenecientes a la clase media
{12) de esta ciudad. Sus edades fluctuaron entre los cuatro Yy
los siete afios. Se eligio este rango de edades porgue abarca

una etapa importante del desarrollo infantil cuyas caracteris-

{11) Ver el cuestionario al final de este capitulo.

(12) Para la muestra se consideré como nifios de clase media a
1os nifios que asisten a una escuela particular cuva colegiatura
sea modesta. Nifios que habiten en casas o departamentos de
construccion sencilla, rentada o de propieded de los padres y
que vivan en las colonias habitadas por personas que se
consideran de clase media.

13



ticas se explicardn en el capitulo siguiente.

El cuestionario se aplicé en cinco colonias del Distrito Fede-
ral y los nifios fueron escogidos al azar. Se eligieron tres ni-
flos del sexo masculino y tres del sexo femenino de cada colo-
nia. Los nifios se buscaron en escuelas particulares que lo per—
mitieron, y se interrogd a aquellos nifios que accedieron a res-
ponder las preguntas formuladas. Los datos encontrados se men-

cionan a continuacion:

1.- De las quince nifiag, catorce afirmaron conocer y gustar de
los cuentos de hadas; so6lo una dijo que no le gustaban. De los
quince niflog que participaron en la encuesta doce afirmaron
conocer y gustar de los cuentos de hadas: tres dij)eron que no
les gustaban.

2.—- El medio primordial a través del cual tanto nifios y niflas
entraron el contacto con los cuentos de hadas fueron sus
padrea. Se puede considerar de acuerdo con la respuesta de los
nifos, que en segundo lugar se encuentran la radio, la televi-
sion, el cine Yy el teatro indistintamente.

3.~ De las quince nifias encuestadas.nueve dijeron que sus pa-
dres solian contarles cuentos de hadas y seis dijeron que no.
De los quince nifios encuestados nueve dijeron que sus padres
solian contarles cuentos de hadas, seis dijeron que no.

4.- A la pregunta sobre la frecuencia en que se hailaban en

14



contacto con los cuentos de hadas. la respuesta mds socorrida
fu¢ “algunas veces’.

§.~ A la pregunta sobre los cuentos de hadas gue conocian todos
mostraron conocer y recordar varios cuentes de hadas. Los mas

mencionades fueron: Cenicienta, Blanca Nieves. La bella dur-

miente, Peter Pan, Las aventuras de Gulliver. Caperucita Roja.

Aladino v l2 lampara maravilliosa. El rey feliz.
6.~ Los cuentos favoritos de los nifios parecen ser: Peter Pa

Las aventuras de Gulliver., y Caperucita Roja. Los cuentos més

favoritos de las nifiag son: Cenicienta. La Bella Durmiente. ¥

Blanca Njeves.

7.~ Los nifies no parecen tener clara conciencia sobre la razon
por la cual prefieren determinads cuento, lo cual es natural a
su edad. Las respuestas mas frecuentes fueron: “No se por qué
me gusta”, “"Me gusta porque es bonito”, "Me gusta porque si’.
5in embargo existe una clara distincion entre las preferencias
de los niflos y de las niflas. Los nifios parecen preferir los
cuentog de aventuras y de animales feroces. Las niflag en cambio
gustan mds de los cuentos romanticos en donde aparece un prin-
cipe.

8.~ A la pregunta sobre i les gustaris conocer otros cuenteos
de hadas diferentes., de las quince nifias encueatadas, las quin-~
ce conteataron que 8i. De los quince nifios encuestados catorce

contestaron gque si y uno dijo que no.

15



Log datos recabados mediante el cuestionario permiten formular
las siguilentes proposiciones con cardcter provigional:

1.~ Todos los nifios encuestados han estado alguha ver en alguna
forma en contacto con los cuentos de hadas.

2.~ A un noventa por ciento de los nifios encuestados les gustan
108 cuentos de hadas y a un diez por ciento no les agradan.

3.~ Los padres parecen ser el vehiculo principal de transmisidn
de los cuentos de hadas. a traves de la lectura o Ja narracion
oral. Sin embargo los medios masivos de comunicacidn parecen
tener gran importancia en la difusién de estos cuentos, pues
todos ellos fueron mencionades por los nifios como medios a tra-~
vés de los cuales conocieron cuentos de hadas.

4.~ El hecho de que los medios masivos de comunicacion sigan
transmitiendo los cuentos clésicos infantiles (13) 1ndica que
una gran cantidad de la poblacién infantil conoce y entra en
contacto con los cuentos de hadas.

S.-~ Parece existir una relacion directa entre el heche de 1la
aficion de log nifios a loe cuentos de hadas y el hecho de que
los padres lean o cuenten estos cuentos a sus hijos, lo cual
revela la importancia de la afectividad en el aprendizaje y en
e}l gusto de los nifios.

6.- lLos cuentos de hadas difundidos siguen siendo los mismosg

cuentos narrados desde hace muchos afios y que han venido

(13} Para constatar este hecho basta con revisar la cartelers
cinematografica y teatral de cualquier periédico o la
programacion de la television.

16



repitiéndose de generacion en generacidn., las respuestas de los
nifios asi lo indican. pues todas mencionaron los vielos cuentos
conocldos por nNOsSotros o por nuestros padres.

7.- Las diferencias para preterir un determ:inado cuento que se
encontraron entre los nifos y nifias, muestran como la educacion
desde temprana edad impone a los nifios clertas pautas de con-
ducta que deben seguir segun su sexo.

8.~ El hecho de que un noventa y nueve por ciento de los ninos
respondieron a la encuesta desearan conocer otros cuentos dife-
rentes, indica el interes que los nifos tienen por los cuentos

de hadas.

Revisar la trayectoria de 1los cuentos de hadas desde sus
comienzos hasta nuestros dias nos permite inferir que la vida
intelectual de los nifios, en términos generales. ha estado 11-
gada a cuentos miticos.

Esa literatura tradicional alimentaba la imaginacion

del nifio y estimulaba su fantasia. Al mismo tiempo

estas historias eran un importante factor de socializa-

cién ya que respondian a las mAds acuciantes preguntas
tas del nifio. (14)

(14) BETTELHEIM. Bruno. Op. Cit., 37.
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CUESTIONARIO

1.~ (Te gustan los cuentos de hadas?
Si No
2.- (A través de qué medio conociste los cuentos de hadas?

Mis Padres La radic La television

3.- tSuelen tus padres contarte ¢ leerte cuentos de hadas?

S1 No

4.- {(Que tan a menudo miras. escuchas o asistes a repre-—
sentaciones de los cuentos de hadas,

Muy seguido, Algunas veces Rara vez

5.~ Menciona tres cuentos de hadas que conozcas.

6.~ De los cuentos de hadas que conoces {cual es tu favo-

ritoz?,

7.~ iPor queé?.

8.- Te gustaria conocer otros cuentos de hadas diferentes
a los que conoces

Si No
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CAPITULO 2
EL CUENTO  INFANTIL EN LA SOCIALIZACION DE LOS NIROS

“Caperucita Roja fué mi pri-
mer amor. Tenla la sensaciodn
de que s1 me hubiera casado
con Caperucita Roja. habria
cenocido ia felicidad com-~
pleta.™

C. Dickens (*)

Esta frase de Charles Dickens muestra el gran impacto que cau-
saron en &1 los cuentos de hadas. De acuerdo con Bruno Bettel-
heim (15} incluso cuando Dickens eras mundialmente conocada.
reconocid la gran influencia formativa que los cuentos de hadass

habian causado en é! y en su genio creader.

Se podria afirmar que ese 1impacto en los nifios ge debe a que
les son narrados cuando sug estructuras mentales aun ge
encuentran en formacién, lo cual permite gue log contenidos y
los persona-jes de log cuentas  queden l1gados a la
personalidad. Se trata de nifics entre logs cuatro y los sgeis
aflos  en quienes 1a funcidén simbolica del lenguaje se ha
establecido y que. por o tanto. estadn en posibilidad de
entender los didlogos. Aungque auchos de los nifios de estas

edades asiaten & Jjardines de nifios es probable que el medic

(*) DICKENS, Charles. Citado por BETTELHEIM. B. Op. Cat. 35
{15) BETTELHEIM, Bruno Op. Cit. 35



familiar sea el que mds influye en ellos. pues a esta edad los
nifios scn todavia muy dependientes de las opiniones y de la
aceptacion de los adultos m&s cercanos a ellos. Este hecho es
importante ya que. como se menciond anteriormente., el principal
vehiculo por el cual los nifies entran en contacto con los
cuentos de hadas son susg padres.

Ahora bien. iqué caracterisricas tienen los nifios cuya edad

fluctua entre las cifras anteriormente mencionadas?.

2.1. Caracteriscticas de los nifios entre los cuatro y los seis
anos.

Siguiendo a H. Wallon (16) se puede decir gque los nifios entre
los cuatro y los seis afios atraviesan por el estadio del
personalismo. este estadio se subdivide en tres periodos... "de
aspectos a menudo inversos, aunque todos tienen por objeto la
independencia y el enriquecimiento del yo™ (17}.

El primer periodo es un periocdo de oposicion y de inhibicién.
Eil nifi¢ trata de defender su autonomia y por eso adopta una ac-
titud de rechazo hacia las otras personas... "El yo y el mi ad-
quieren en adelante todo su sentido™ (18).

A este periodo sigue otro en el que el nifio busca la aceptacion

de los otros. Desea parecer seductor a los ojos de las deméds

t16) WALLON, Henri y otros. Los tadips_en la psico ia del
nifie. 31-39

(17) Idem.

(18) ldem.
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personas. Segun Wallon es una edad de narcisismo.

En el siguiente y ultimo periodo de este estadio el nifio ya no
‘trata de seducir a los otros. sino que mads bien, siente celos
de las cualidades de los otrog y trata de obtenerlas por medio
de 1a imitacién. No es la simple imitacaén de un gesto, sino
como dice Walloon, "un verdadero esfuerzo de sustitucion”
(19).El niffo intenta imitar un papel o un personaje de! cual
siente celos. Este estadio se extiende de los tres a los seis
afics y de acuerdo con Wallon ez un periodo en el cual el nifio
egts estrechamente ligado a su medio familiar, de forma que la
relacion del nifio con aus familiares forma parte de su propia
identidad personal. Asi pues, los niflos entre estas edades
desean fervientemente ser aceptados por los dem&s miembros de
su entorno familiar y desean adquirir las cualidades que los
otros tienen, &3 por esto que en esta stapa los nifios son més
suceptibles a recibir la infiuencia de los cuentos de hadasg,
pues en su afan de aceptacion y de imitacién, los niflos querran
tener las cualidades de los hérces y los personajes centrales
de dicho cuento.

De acuerdo con Bruno Bettelheim (20), loa niftos no sge
identifican con un determinado personaje, porque éste sea bueno

o malo, 8ino mas bien ciertos perscnajes despiertan sau

(19) ldem.
(20) BETTELHEIM, Bruno. Op. Cat.. p. 17
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gimpatis. Estos perasonajes son siempre 103 hérces de los
cuentog: la condiciéon de héroe resulta sumamente atractiva para
los nifios. Los héroes de todos 1os cuentos de hadas son siempre
buenos. es decir los que se adecuan a las normas morales y a
los valores de la sociedad. por eso los cuentos de hadas son
tan importantes ep el praceso educativo del nifio. Este proceso
comienza desde la mas temprana edad y se realiza mediante e}l
proceso de gocializacion.

iué ez el proceso de socializacidén?

2.2. Definicion y delimitacidn del concepto socializacién.
Una sociedad no puede sobrevivir sin una cultura. Es hecesario
gue dicha cultura no se olvide ni se disperse por lo cual de-
berd transmitirse de las generacionesz adultas a las mas jovenes
con el fin de agsegurar su supervivencia {21). Se podria decir,
en principio, que el proceso de socializacion es aquéel por el
cual, un individuo se vuelve miembro de una sociedad, por medio
de la internalizacién de las normas y valores del grupo socjial
al que pertensce. Entendemos por socializacion
todas y cada una de lag instancias a través de las cua-
la cuales un Sujeto humano integra e incorpora todas las
congignas ¥y determinaciones de la estructura s8ocial en
la que interactua. MAs precisamente la socializacién in-
cluye todas las instancias a través de las cuales un su-
jeto humano se hace individuo... (22)

¢Como se realiza ese proceso de socializacidén?. Segun Berger y

(21) Cfr. VILLORO. Luis, Qp. Cit., 171 ~ 192
(22} KAMINSKI, Gregorio. QOp. Cit.., 11l
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Luckmann (23) no existe una naturaleza humana que desde el pun-
to de vista biolégico determine las diferencias de las dis-
tintas formas de organizacion de las sociedades. Para estos au-—
tores, hay algunas caracteristicas constantes en todos los
seres humanos como "la apertura al mundo y la plasticidad de la
estructura de los 1nstintos™ (24). Estas caracteristicas
permiten delimitar la construccién de sus sociedades, pero la
forma especifica que toman estas sociedades no estd determinada
por dichos instintos.

Si bien es posible afirmar que el hombre posee una natu-

raleza es mas significativo decir que el hombre constru-

ye su propia naturaleza. o mds sencillamente que el hom-
bre se produce a si mismo. (25)

La autoconstruccién del hombre siempre ocurre dentro de una so-
ciedad, segun afirman Berger y Luckmann. es pues una empresa
social. Es imposible, segun ellos, que un individuo pueda
desarrollarse fuera de una sociedad. asi como también es
imposible que un individuo aislado pueda producir un ambiente
humano. Los hombres., a los largo de su historia. producen las
instituciones sociales. Estas inatituciones tienen gSiempre un
caracter controlador. pues delimitan y marcan las pautas de
conducta que deberan seguir los individuos. Las instituciones

canalizan las conductas de los individuos en una direcciéon en

(23) BERGER, Pster y Thomas LUCKMANN. La construccjén socia} de
la realidad, 69.

(24) Idem.

(25) idem.
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oposicidn & las muchas otras opciones gue podrian tener:
Entenderemos por institucién a la organizacién de un
sistema social que reproduce, asegura y preserva las

condiciones necesarias de existencia social... Las ins-
tituciones son el otro visible de ilas sociedades.. (26).

Cuando el nifio nace. gse encuentra con una serie de 1nstitucio-
nes y normas de conducta que le son transmitidas como algo
dade: algo que ¢l no puede comprender ni controlar ya que, él
no intervino en su construcciédn. en sus primeras frases de
socializacion el mfo no es capaz de distinguir entre la
objetividad de los fendmenos naturales y la objetividad de la

formacion social,

Para el nific los fendmenos sociales son como los fendmenos
naturales: algo dado e inevitable. Este cardcter de inevitabi-
l1idad es lo que permite que las nuevas generaciones acaten las
normas morales y sociales con facilidad. "Sin embargo el indi-
viduo no nace como miembro de una sociedad: nace con una pre-
disposicién a la socialidad y luego llega a ser miembro de una
sociedad™ (27). Por lo tanto antes de convertirse en miembro de
una sociedad. el individuo debe pasar por una etapa en la cuatl
se le induce a participar en la dialéctica de la sociedad:

El punto de partida de este procesolo conatituye la
1nternalizacién: la aprehension o interpretacidn inme-—

(26} KAMINSKI, Gregorio. Op. Cit., 39
{27) BERGER Y LUCKMANN. Op. Cit., 164
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diatea de un acontecimiento objetivo en cuanto expresa
significads o sea. en cuanto es una manitestacion de
los proceso subjetivos de otro que. en consecuencia se
vuelven subjetivemente significativos para mi. (281

La 1internalizacion es la base de la comprensién y la aprehen-
s16n de otros individuos y del mundo como la realidad signifa-
cativa y social. El individuo no solo comprende al otroe sino
que también comprende al mundo en que ese otro vive y el mundo
se vuelve comun a los dos. Se produce una identificacidon de
ambos sujetos. No solo viven en el mismo mundo sino que par-
ticipan cada uno en el ser del otro (29). Cuando el individuo
ha llegado a este grado de 1internalizacion y soOlo entonces.
puede considerarse; miembro de una sociedad. el proceso por
medio del cual este hecho se realiza se denomina socializacidén.
Berger y Luckmann definen la socializacién como: “"La induccién
amplia y coherente de un individuo en el mundo objetivo de una
sociedad o en un sector de éi”. (30)

El individuo pasa por un perifodo de socilaiizacién primaria y

otro de socializacion secundaria.

2.3, Socializacion primaria y socializacion secundaria.
Los autores mencionados en el inciso anterior definen la socia-
lizacién primaria como: " la primera por la que el individuo a-

traviesa en la nifiez. Por medio de ella se convierte en un

(28) Ibidem. 164-165
(29} Ibidem, 165
{30) Ibidem, 166

25



miembre de la sociedad." (31)
Respecto a la socializacion secundaria seflalan que es
Cualquier proceso posterior a la socializacién primaria

ria que induce al individuo ya socializado a nuevos
sectores del mundo objetivo de su sociedad. (32)

Puesto que la socializacién primaria es la primera por la que
pasa un 1ndividuo y ésta se reliza en los primeros afds de vi-
da. puede afirmarse que es la mds importante y constituye la
base de cualquier otra socializacion secundaria.(*) La
socializacion primaria no trae consigo solamente aprendizaje
cognositivo, s8ino trae ademds una gran carga afectiva al
realizarse en circunstancias fuertemente emotivas. R ello se
debe que el nifioc sea capaz de internalizar la realidad objetiva
e 1dentificarse con los otros significantes y de este modo
adquirir una identidad propia. En el proceso de socializacion
primaria el nifo comienza por identificarse con otros
1indaviduos concretos que forman parte del medio que lo rodea,
especialmente el familiar; después el nific se identifica con

los roles y actitudes en general,

A eate hecho Berger y Luckmann lo denominan el otro generali-

(31) idem, 166

(32) ldem.

(*} Un ejemplo de socializacién secundaria seria cualquier
tipo de capacitacién para el trabajo.
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2ado (33). La formacidn del otro generalizado en la conciencia
del individuo es un punto decisivo en el proceso de socializa-
cion. Se puede decCir que con la formacién del otro generalizado
en la conciencia del nifio Yy con la formacion de una 1dentidad
propia llega a su termino el proceso de socializacién primaria.
Los contenidos internalizados en el proceso de soclalizacion
primaria quedan firmemente 1mplantados en ja conciencia del
nifio,pues éste recibe el mundo que le presentan los otros
significantes como el Unico Que existe y puede existir y no
como uno de los que pueden existir. Este hecho se debe a que,
al no poder intervenir el nifio en lJa eleccién de sus otros
significantes, se identifica casi automAticamente con ellos.

Aunque con la formacién del otro gerneralizado en la conciencia
del individuo. llega a su fin el proceao de socializacién pri-
maria, es necesario seflalar que el proceso de socializacién
nunca es total y nunca termina segun dicen Berger y Luckmann,
por lo tanto para mantener la sociallzacion se recurre & prac-
ticas soctales que permitan el mantenimiento de esta sociali-
zacion. Se utilizan dos tipos de mantenimiento: el mantenimien-—
to de rutina, el cual se realiza en situaciones normales y el
mantenimiento de crisis que segun su nombre lo 1indica se

utiliza en situaciones de crisis.

2.4. La importancia de los cuentos de hadas en el procesc de

(33) Idem.
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socializaci16n primaria.

Una vez analizada la importancia del proceso de socializacion
primaria en la vida de un individuo y habiendo dejado claro que
segun Berger y Luckmann. los contenidos de la socializacioén
primaria se quedan firmemente implantados en la conciencia de
ese 1ndividuo, resulta facil derivar que los contenidos de los
cuentos de hadas., han quedado firmemente fijados en la concien-
cia de los nifios, puesto que les son narrados cuando estdn vi-
viendo el proceso de scocializacién primaria. Por otro lado se
recordard que segun H. Walon. los nifios entre los cuatro y los
seis afios de edad son muy dependientes de su entorno familiar y
que ademas buscan y desean la aceptacion de los demas. Dado gque
el principal vehiculo transmisor de los cuentos de hadas son
los padres. s1 estos al narrar los cuentos exaltan las virtudes
de los héroes, los nifios querrdn parecerse a ellos y como los
héroes de los cuentos por lo general se adectan a las normas y
valores de la sociedad, el nifio internalizard faAcilmente estas

normas y valores.

Ahora bien, ¢cudl es la funcidén que realizan estos cuentos en
el proéeso de socializacién primaria? {de qué modo influyen en
la mente de los nifios?. Para dar respuesta a estas preguntas se
recurrira a lo que dice Bruno Bettelheim al respecto

Los cuentos de hadas hablan al pequefio yo del nific en
formacion y estimulan su imaginacion. mientras que al
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mismo tiempo liberan al preconsclente y al inconscien-
te de sus pulsiones. [34)

Segun el autor los cuentos de hadas alimentan la fantasia de
los nifios. estimulan su 1imag:nacidn y son un importante factor
de socializacioén, pueg responden a las mas acuciantes

inquietudes del nifio.

Este autor i1ndica que en log cuentos de hadas. los procesos
internos se externalizan y se hacen comprensibles, al ser re-~
presentados por las hazaflas de los personajes de una historia.
Log cuentos de hadas se dirigen a }la vida mental interna del
nifio, al inconsaciente del! nific ¥y lo ayudan a la integracion de
su personalidad. Por lo tanto lo ayudan a canalizar y sublimar
suy tendencias no aceptadas socialmente. Para Bettelheim. lo
que se dice en lom cuentos debe considerarse como represen-—
taciones simbdolicas de experiencias decisivas en la vida. El
nific lo capta por intuicién, aunque no sabe explicario. Los
objetos magicos y los contenidos de los cuentog de hadas tienen
un contenido simbolico que externalizan los procesos interncs.
Bettelheim afirma que log cuentos tienen un contenido manifies~
to y un contenido latente. que permite gue lleguen al
inconsciente del nifio. Ambos contemidos. tanto el manifiesto
como el latente tienden a ayudar al nific a controlar sus
tendencias asociales y 10 orientan en una manera determinada de

comportamiento que como Se indicaba con anterioridad. se adecua

(34) BETTELHEIM, Bruno. Op. Cit.. 13.
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4 las normas y valores de la sociedad. los cuales se exaltan

como virtudes deseables para todo individuo.

Pero entonces. s: los cuentos de hadas transmiten las normas y
valores de una sociedad y si estas normas y valores general-
mente son las normas y valores de las clases en el poder (no
estardn estos cuentos transmitiendo la ideclogia de la clase

dominante?

....Podemog asociar e identificar la socializacidn con
el porceso de ideologizacionde una sociedad. La ideolo-
gia as manifiesta a través de un 2istema de represen—
taciones magenes Yy actitudes concretas que tienden a
procurar la cohesidén social. (35)

Aqui se lJlega 2 uno de los puntos m4s importantes en este
trabajo: la funcién ideoldgica del cuento clasico infantil. la

cual se analizarA en el siguiente capitulo.

(35) KAMINSKI. Gregorio. Qp, Cit.. 11.



CAPITULO 3
LA FUNCION IDEOLOGICA DEL CUENTO CLASICO INFANTIL
“La literatura es una institu-
cidén  social que utiliza como
medio propio el lenguaje. crea

c€idn social”

Welleck y Warren®

La literatura es una institucion creada por individuos inmersos
en una determinada sociedad. en una determinada clase social
que comporta en si misma su propia concepcion del mundo. Por lo
tanto los cuentos de hadas itlevan la forma de concebir el mundo
propia de su autor. Esto es, contienen una ideologia.

Para realizar el anadlisis de los elementos ideologicos que
puedan contener los cuentos de hadas. es necesario precisar el

concepto de ideoiogia tal como se entenderd en este trabajo.

2.1. El concepto de ideologia.
En 1a actuazlidad existen muchos conceptos de ideologla

marxistas y no marxistas.

El primero en utilizar este término fué Destutt de Tracy hace
docientos afiés. El denomino asl a su teoria de la formacidn de
las ideas, ciencia que pensaba debia elaborarse urgentemente,

pues segin 61 era un factor muy 1importante en el desarrcllo de

. WELLECK Y WARREN. Op. Cit.., 112.



Occidente. Napoledn utiliz¢ despues este término de una forma
peyorativa., dando el nombre de idetlogos a cierto numeroc de
personas cuya labor de gabinete y actividad tedrica no tenian

ninguna eficacla en la practica politica. (36)

Marx y Engels definieron la 1deologia como una conciencia falsa
que estd determinada por las relaciones sociales de produccion,
No aplicaron nunca este término al conocimiento verdadero "sino

& una forma de error socialmente determinado™.(37)

Muchos seguidores de Marx han utilizaado este término en forma
amplia aunque siempre con el mismo sentido:Lukacs y Althusser
han continuado usdndolo con el sentido de “Conciencia falsa”
Otros. en cambio lo han utilizado en el sentido de conocimiento
que no es necesariamente falso. Por lo tanto.se puede
considerar que pese a participar de wuna misma tradiciodon
conceptual. entre los escritores marxistas en la actualidad
existen dos tendencias: los que siguen el sentido estricto de
ideclogla, segun la definen Marx y Engels en La Ideologia
Alemana y los escritores que se adhieren a un sentido amplio de
ideologia. (38)

Para los propoésitos de este trabajo se ha elegido la definicién

de ideologia elaborada por Adolfo Sanchez Vazquez. Este autor

(36) Cfr. PEREYRA, Carlos, Pedaqogia. 2.
(37) VILLORO., Luis. Op. Cit.. 16
(38) Ibdem, 41 -42
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sustenta un sentido amplio del concepto de ideclogia diferent
al sentido estricto de "conciencia falsa" expresado por Marx y
Engels. porque como el mismo Sanchez VAzquez 1o expresa: ...
ser marxista no es ser fiel a la letra de Marx, sinc a su
espiritu”. (39)
Para este fildsofo., una ideologia puede ser una ‘“conciencia
falsa” pero no necesariamente y ademds no toda “conciencia
falsa” es una ideologia. He aqul su definicion de ideologla:
La ideologia es: a} un conjunto de ideas acerca del
mundo y la sociedad que: h) responhde a intereses. aspi-
raciones o 1deales de una clase social en un contexto
social dade que: c) gula y justifica un comportamiento

to practico de los hombres acorde a 230S 1ntereses, as-
piraciones o ideales. (40)

Esta definicion amplia de i1deologia toma en cuenta tres
agpectos fundamentales de la misma: al su contenido teoricc bl
su génesis o raiz social c) su funcidn practica. (41)

La ideologia tiene una funcién préctica. pues gula las acciones
de los hombres de una determinada sociedad: "“La ideologia
aspira a guiar su comportamiento y. al mismo tiempo., mds que
expl@carlo -que es el fin propio de la ciencia- trata de

justificarlo™. (42) Las aspiraciones e 1deales que tiene una

clage, estdn determinadas por el lugar que ocupa dentro de una

(39) SANCHEZ VAZQUEZ, Adolto. Ensayos marxistag sobre filo-

sofia o ideologia. Bl.
(40) Ibdem 145
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formacion social,.especiaimente en el sistema de produccion,

De acuerde con Marx es posible afirmar que los pensamientos
dominantes de una determinada época son los pensamientos de la
clase dominante y que: "Los pensamientos dominantes no sonh nada
mas que la expresion ideal de las relaciones materiales
dominantes™. (43) Si1 las ideas dominantes de una época son las
1deas de la clase dominante y si la ideologia se define como un
conjunto de ideas ligadas a 1los intereses. aspiraciones e
ideales de una clase, que gula su comportamiento, entonces
podria considerarse que la ideclogia tiene como funcion

mantener la hegemonia de la clase dominante.

Ahora bien, {(como difunden las clases dominantes su ideologia?
Para esto se valen de determinadas instituciones ideolégicas.

cuyo funcionamiento se describird en el inciso siguiente.

3.2. Las instituciones ideoclégicas.
Para analizar las instituciones ideolégicas se hard referencia
especialmente a las aportaciones de Antonio Gramsci quien
define a la 1deologia como:

Una concepcion del mundo que gSe manifiesta implicita-

mente en el arte. en el derecho, en la actividad econo-
mica. en todas las manifesataciones de la vida intelec-

{43) MARX. K. citado en VILLORO. Luis., Op, Cit., 65 - 66
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tual y colectiva. (44)

La 1deologia se extiende a todas las actividades del grupo
dirigente. Este crea uno o varios grupos de intelectuales que
se especializan en vario8 de los aspectos de la 1deologia i(la
economia, las ciencias. el arte, etc.) A pesar de que las
distintas ramas de la ideclogia son independientes. todas ellas
no son mas que los diferentes aspectoa de la concepciédn del
mundo de la clase hegemonica (se entiende por hegemonia: la
direccidn de wuna clase sobre los demas miembros de wuna
sociedad). La ideologia se difunde en toda la sociedad, sin
embargo no tiene la misma homogeneidad en todos los niveles. La
ideologia que se difunde en las capas de la clase dominante es
mds elaborada que en la cultura popular. Gramsci distingue
difrentes grados cualitativos:
En la cuspide, la concepcién del mundo mAs elaborada:

la Filosofia. En el nivel mas bajo el folklore. Entre
estos dos extremos el sentido comun y la religion. (45)

La ideologia se difunde principalmente a traves de la sociedad
civil. Gramsci distingue dos esferas esenciales dentro de la
guperestructura: la sociedad politica que agrupa el Estado y su
aparato represivo, y la sociedad civil que es la que ocupa la

.

mayor parte de la superestructura.

(44) PORTELLI, Huges, Gramsci y el blogue histérico, 18
{4%) Ibidem., 20
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Gramsci define a la sociedad civil ' como: - “La direccioén
intelectual y moral de un sistema social." (46) La sociedad
civil estd formada por los organismos llamados vulgarmente
privados, cuya funcién es la hegemonia que el grupo dominante
ejerce en toda la sociedad; constituye la base de la sociedad

politica, asi como su contenido ético.

La sociedad civil tiene un campo de accién muy amplio pues
abarca todas las ramas de la ideologia. desde las ciencias
hasta el arte. pasando por la economia, el derecho, etc. Abarca
también todos los grupos sociales. De ahi los diferentes grados
cualitativos de la ideologia: filosofia, religién, sentido

comun, folklore.

3.3. La funcién de los intelectuales como creadores de ,la
literatura.

“Los intelectuales son empleados del! grupo dominante para el
ejercicio de las funciones subalternas de hegemonia social y
del gobierno politico..." (47) Los intelectuales son los
encargados, segun Gramsci, de lograr el consenso de las grandes
masas de la poblacidn a la organizacioén social impuesta por el
grupo social dominante. Este consenso nace del prestigio que

trae consigo la confianza de la sociedad hacia este grupo.

(46) Ibidem.. 13
(47) GRAMSCI, Antonio, Log_intelectuales v la organizacion de
Jo cultura., 18,
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Cada grupo social que nace en el! mundo de la produccién crea un
grupo de intelectuales que le dan homogeneidad y conciencia de
su propia funcion. no solamente en el campe eco-némico. sino
también en el terreno social y en el politico. (48) De acuerdo
con Gramsci. es una utopla considerar a los intelectuales como

independientes y auténomos.

Efectivamente., los intelectuales sea cual fuere su especia-
lidad, forman parte de un grupo social y por lo tanto estan
inmersos en el modo de pensar que tiene el grupo al que per-
tenecen, Los intelectuales, entonces. influidos por su grupo o
clase social, trnasmitirdn esta ideologia en sus trabajos. Esta
transmisién no ge hace de una manera consciente. a la manera de
un engafio, Sino que se realiza de un modo 1inconsciente (49}
Esto es lo que sucede a los literatos quienes, en sus obras,
plasman inconscientemente la cosmovisiéon de la clase social a
la que pertenecen. He aqui lo que Welleck y Warren opinan de
ios escritores:
... Pero adem&s, la literatura representa la vida y la
vida es en gran medida una realidad social... el proplo
poeta es miembro de la sociedad y tiene una condicidn
social especifica. (30)
Estos autores expresan que la literatura tiene una funcion y un

uso social que no puede ser meramente individual y luego

(48) Ibidem., 13.
(49) VILLORO, Lujs. QOp. Cit.. 6
(50) WELLECK y WARRWN. Op, Cat.., 212.
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aftaden: "“El escritor ne solo experimenta la influencia. de la
sociedad. sino que. ademas, influye en ella” (S51). Asi pues, el
arte, y por lo tanto la literatura, no es solamente el reflejo
de la vida, sino gue también le da forma a esta “tiene gran
influenciaen la forma de vida familiar ... y la familia

degempefla un i1mportante papel en la educacion." (52)

Dada la importancia de este capitulo. se ha considerado o-
portuno insistir en algunos aspectos sSobresalientes a trevés
del resumen siguiente:

1.- El concepto de ideologia gue aqul se utilizara es el de
Adeolfo Sdnchez Vdzquez para quien la ideologia es un conjuntoe
de 1deas acerca del! mundo., que est4& ligado con 1038 intereses,
aspiraciones e ideales de una clase y que gula su comportamien-
to.

2.- La 1ideologia predominante en una sociedad dada es la
ideologia de la clase hegemoénica, quien la impone a través de
la fuerza del Estado y sobre todo mediante las instituciones
1declogicas de la sociedad civil., que son las encargadas de
difundirle.

3.- La ideologla se difunde en todas las capas de la sociedad,
sin embargo, cada clase social tiene una ideologia propia cuya

funcién es la de preservar su cultura y contrarrestar los

(51) Ibidem., 121.
(52) ihidem., 126.
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efectos de la ideviogia dominante. A lasg capas subalternas de
la sociedad les resuita dificil imponer su propia 1deologla
pues no cuentan con la fuerza del Estado. n: tie~nen acceso al
control de las 1nstituciones ideologicas.

4.— Los intelectuales. como constructores de la literatura,
constituyen un importante medio de difusion de ideoclogia. Estos
intelectuales de un modo 1nconscients difunden en sus obras
literarias. la ideologla de la clase a la que pertenecen, Yy
estas obras a su vez. influyen en el modo de pensar y de vivir

de la sociedad.

Ahora bien, <(como determinar cuales son 108 elementos a través
de los cuales los cuentos de hadas cumplen su funcioén
ideoclé¢gica? PFara responder a esta pregunta se planted la ne-
cegidad de elaborar indicadores que permiten descubrir el tipo
de creencias. Juicios de wvalor, intereses, deseos, re-
comendacicnes de 1os que 3son portadores de los cuentos
infantiles. En el siguiente capitulo se describe el proceso de

busqueda que e realizd con este objetivo.
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CAPITULC 4

EL CUENTO CLASICO INFANTIL. (UN INSTRUMENTO IDEOLOGICO?

“Por eso la literatura infan-
til es quizd el foco donde me—
jor se puedan estudiar las
verdades y disfraces del hom-
bre contempordneoc, porque es
donde menos se los piensa
encontrar.”

A. Dorman - A. Mattelarc (*)

En esate capitulo se realizard un anilisis de algunos cuentos de
badas ¢con el fin de determinar qué elemsntos ideologicos con~
tiene. Se eligieron tres de los cuentos que en la encuesta a-
plicada mostraron ser preferidos por los nifies: Cenicienta, La
bella durmiente del bosque y CLaperucita Roja. Lag versiones mas
coriocidas de estos cuentos 3on: la de Charles Perrault y la de

los hermanos Graimm.

Antes de pasar al andlisis de los cuentos mencionados, es
necesario conocer algunas de las caracteristicas del momento
histérico en que estos cuentos fueron escritos, puesto que s80n

elementos determinantes para la configuracion de una ideologia.

4.1. Caracteristicas del contexto historico de Ch. Perrauit y

{*} A. DORMAN Y A. MATTELART. ara leer e to Do d
Comunicacidn de 83 colonialisme.., 19



de los Hermanos Grimm.

a) Charles Perrault.-

Cuentista y critico frances. Nacio en 1628 y muri¢ en 1703.
Abogade a los veintitrés afios, Perrault aparece como uno de los
portadores de las ideas que tenian su origen en el renacimiento
Y que proponian un lenguaje mas sencillo y accesible para la
gente del pueblo. Los 1inteiectuales de la época utilizaban un
lenguaje dificil y rebuscado, por lo que mantuvieron con
Perrault grandes y constantes discusiones. Ya en su vejez,
cansado de luchar contra estas tendencias, se dedicd a escribir
cuentos para nifios, 1o que lo haria fa-moso. Estos cuentos
fueron inspiradoz en cuentos y leyendas populares (53). Los
cuentos de Perrault significaron un atague a los tra-
dicionalistas de su época, pues constitulan una ruptura con las
limitaciones de la literatura dei momento, dando libre y amplio

terreno a la imaginacion y a lo fantastico (54).

Contexto histérico.-

El siglo XVII1 en Francia (época en que vivio Perrault) estuvo
plagado de luchas internas por conseguir el poder politico. lLas
luchas entre los catdlicos y los protestantes eran constantes,
asi como las rebeliones de lsa clase media y 1os nobles contra

el poder real. Francia peled varias veces contra Espafia, los

{53) Titanes de la literatura infantil, Antologia, 16
(54) Ibdem.
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Estados Alemanes y los Paises Bajos.  tambien fue invadida por

Espafia en varias ocasiones,

Organizacion Politica.=-

El rey era guien sustentaba el poder politico y militar. era
quien decidia sobre el destino de la nacion y de sus subditos.
En segundo lugar se encontraba el ministro quien, en ocagiones,
llegaba a tener mAs pcder que el propio rey. Francia estaba
censtituida por varios estados unidos y dependientes todos del
poder real,

Organizacion Social.-

Existian tres clases sociales fundamentales: la clase real que
estaba formada por el rey y su familia, la nobleza y la tercera
clase (campesinos, artesanos). La tercera clagse se vela
obligada a pagar constantemente tributos e impuestos tanto al
rey como & la nobleza. La nobleza 1ntentaba constantemente
derrocar al rey o neutralizar su poder: todo esto provocaba
luchas entre las tres clases.

Organizacion economica.-

La riqueca y los medios de produccion estaban concentrados en
ja familia real y en la nobleza. La tercera clase debia traba-
Jar para estas dos clases a mas de pagar fuertes impuestos.

(55)

(55) Cfr. APPENDINI. 1Ida. Historia universal moderna _vy
contemporanea., 157 - 179.
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bl Los Hermanos Grimm.-

Nacieron en la Alemania de! sigle XVIII, un mosaico de Estados
minusculos, grandes ducados y principados.

Jacobe Luis naclo en 1785 y Guillermo Carlos en 1786.
Pertenecieron a una familia de medianos recurscs. Su padre
hombre de teyes fallecid cuando Jacobo y Guillermo eran aun
niflos. La muerte del padre dejd a la familia en una situacioen
muy precaria. pero gracias a la ayuda de una tfa, log nifios

pudieron recibir educacién,

Primero estudiaron en una modesta escuela publica y lusgo
fueron enviados a estudiar derecho de acuerdo con la tradicidn
familiar. La vida de 1os hermanos Graimm no fue facil, perc a
pesar de lag westrecheces econdmicas y los problemas. se
mantuvieron siempre muy unidos. egtudiande y 4vidos de saber.
Eran los afios de reaccidn contra la invasidén napolednica. y log
alemanes, ante las desdichas del pregsente. volvian los olos
hacia el pasado para sacar de &1 la fe en el porvenir. Estos
propositos patrioticos flotaban en el ambiente y 1¢g Hermanos
Grimm que respiraban esta atmosfera. quedaron impregnados del
afaAn por encontrar vestigios acerca del remoto pasade de los
pueblos germanicos y recobrar algunas formasg de su poesia y
leyendas primitivas. Este afdn los levdo a idear un plan que

consistia en recorrer Alemania, para acercarse al pueblo y &ir
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de viva voz ios relatos. pues ellos estaban convencides de que
i0s cuentos populares, a pesar de los cambios sutridos
inevitablemente en el prolongado periodo de transmis:on oral.
representaban una forma primitiva de poesia, Yy consideraban que
seria un servicio a la historia literaria de su patria, que
fuera conocida plenamente ésta poesia que existe en los
cuentos. Estos intentos de los Hermanos Grimm estuvieron muy
lejos de lo que realmente lograron: escribir cuentos para la

infancia. (56}

Contexto histérico.-

Una disputa acerca de la sucesién al trono de Bohemia desen-
cadend la guerra de los treinta afios (1618 - 48) que desin-
tegroé el Imperio y lo dejo dividido en centenares de Estados
pequefios. casi independilentes del Emperador. Mientras tanto
Prusia ge convirtid® en un reinc bastante poderoso y asumio la
direccidén del esfuerzo tendiente a reunificar a los diversos
Estados dispersos y hacer de ellos una nacién unida. Federico
el Grande. Rey de Prusia (1740 - 1786) robustecido el sistema
militar organizado por su padre federico I, y lo lanzd contra
Maria Teresa de Austria a la gque le arrebat¢d Silesia. Federico

el Grande pretendia establecer una confederacion de Estados

(56) Estos datos han sido tomados del libro Cuentos de Grimm,.

7 -9.
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alemanes del norte pero, la Revoluc:ion Francesa y .las Guerras
Napoleonicas gue se extendieron a Alemania y terminaren con la
derrota de Napoleon en Waterloo, interrumpieron la organizacion

de dicha confederacion.

Organizacién Politica.-

El poder politico y militar lo sustentaban los diversos reyes y
principes: en segundo lugar se encontraban 1os nobles y en
tercer lugar. los s=iervos. quienes cultivaban la tierra vy
servian a} principe de cada tona. Era una organ:zacién de tipo

feucal.

Organizacion econdmica.-
La mayor parte de rigqueza y de tierras sge concentraba en el rey
o el principe de cada feudo. Los siervos no poseian ninguna

propiedad ni medios de produccion {57}

4.2. Determinacion de los elementos utilizados en el anaAlisis.

La definicion de 1deologia que ha guiado este trabajo es la que
la concibe como: "a) Un conjunto de ideas acerca del mundo y la
sociédad que: b) responde a 1intereses, aspira-ciones ¢ 1deales
de una clase social en un contexto social dado y que: ¢) gula y

justifica el comportamiento practico de los hombres de acuerdo

{57) APPENDINI. Ida. Op. C3t., 157 - 179.
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con es03 intereges, aspiraciones o ideales" 158) . Esta
definicion ha guiade la seleccion de los elementos gque se
utilizaran en el andlisis de los cuentos en estudio. Los
elementos elegidos como “claves” para el analisis, son aquellos
que se ha considerado expresan de manera concreta "las ideas
acerca del mundo y la sociedad”. gque se encuentran explicitos o
implicitos en los cuentos. Dado que esas ideas no se dan en
todos los miembros de la sociedad de la misma manera., sino que
son propios de cada clase social. conviene recordar que al
hablar de clases soclales. se hace referencia entre otras cosas
a una distribucion diferenciada en cuanto al poder, riqueza.
tipos de trabajo desempefiados. conocimientos, etc. De ahi que
los elementos elegidos sean presisamente: Poder, trabajo, cono-
cimiento. Medlante estos tres conceptos se hard el analisis de
los cuentos partiendo de algunos indicadores que permitirdn
rastrear la concepcién que sobre estos elementos manejan los

cuentos en estudio.

Al concepto PODER se llegara detectando:
-Quién o quiénes lo ejercen.
~-En favor de quién o de quiénes.

~En qué forma se ejerce.

El concepto TRABAJO se detectarad a través de:

(58) SANCHEZ VAZQUEZ, A. Op. Cit.. 141
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~Tipos de trabajo y valoracién de. 10s mismos.
~Trato a los trabajadores.
-Remuneracion.

~Finalidad del proceso o procesos de trabajo.

En cuanto al concepto CONOCIMIENTO se pretende determinarlo
mediante el andlisis de:

~Clases de conocimiento que aparecen.

-Qulénes tienen acceso al conocimiento.

~Como se utiliza.

Los tres conceptos mostrardn la vision de la organizacién
social, politica y econdmica que sSubyace en estos ejemplares de
la literatura clédsica infantil.

4.3. Identificaci¢én de algunog elelmentos 1deoloégicos en tres
cuentosg clasicos infantiles.

A. Cenicienta.-

E! andlisis se basard en la versién de Perrault. A continua-

cion se presenta una sinopsis del cuento.

“Hubo una vez un caballero que gquedd viudo y que tenla una hija
muy ﬁermosa,..” (59). Con el correr del tiempo el caballero
volviéo a casargse con una mujer que tenia dos hijas. E!
caballero tuvo que hacer un largo viaje y en cuanto él se

fueé,la madrastra y las hijastras comenzaron a maltratar & la

(59) PERRAULT. Charles. Op. Cit., 81.
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hija del buen hombre y le obligaron a hacer todos los
quehaceres de la casa. Le pusieron de apodo "Cenicienta”pues
Siempre estabs tiznada de cenizas. Un dia el rey did una gran
fiesta en palacio e 1nvitd a todss las damas del reino. La
madrastra y las hermanastras se mandaron ha hacer lujosos
vestidos, Ceniclenta estaba triste, pues ella no podria ir ail
baile. Una tarde que estaba sola se puso a llorar y entonces
aparecio su hada madrina, quien le prometid que ella tambieén
iria al baile. pues se lo merecia porque era muy buena. En
cuanto la madrastra ¥ las hermanastras sslieron para g} baile
e}l hada madrina volvid a aparecer. Hizo traer a Cenicients una
calabaza y la transformd en una lujosa carroza, a varios
ratones en caballerca. a una lagartija en cochero y a una rata
en lacayo. Desples. tocé a la Cenicienta con su varita magica y
Cenicients guedéd vestida elegantemente y cubierta de costosas
Joyas. El hsds madrina le advirtié que deberis regresar antes
de las doce. pues 3 es3 horas se romperis el hechizo. En cuanto
Cenicienta llego al baile. el principe quedd¢ prendado de ella y
baild soclamente con eila durante toda la noche. Ds pronto
Cenicienta oyd que en el reloj de palacio sonaban las doce y
galid corrisndo. El principe corrid detrda de ella, pero
aolemente encontrdé una pequefla zapatilla de cristal gue
Cenicienta hahia perdido en su huida. El principe ordend quse
todes las damas del reino se probaran la zspatilla. en cuanto

los lacayos llegaron a cssa de CUenicienta y ésta se probd la
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zapatilla. todos se dieron cuenta que ella era la dama que el
principe buscaba. Las hermanastras arrepentidas le pidierodn
perdén a Cenicienta. Eila las perdond y se las llevd a vivar a

palacio, cuando se casd con el principe (60).

R continuacién se explican los elementos ideoldgicos encon-
trados en este cuento. tomando como base los conceptos men-
cionados en el inciso anterior.

Conocimiento

El conocimiento, en este cuento. Se concentra en una sola
persona: el hada madrina quien tiene la facultad de producir
cambios prodigiosos, tanto en las personas como en los
animales. (Como aprendiéd el hada madrina dichos conocimientos?
{Por qué ella sabe como hacer esas cosas y log demas no?. Estos
puntos no se discuten en el cuento. Se da por sentado que un
hada tiene todozs estos conocimientos y sabiduria porque todas
las hadas los tienen. El conocimiento aparece concentrado en un
grupo de personas que porque tienen gran sabidurla, tienen el

poder de decidir sobre la vida de los demds.

El conocimiento en este caso no es un bien al que tienen acceso
todos los miembros de una sociedad, sino solamente unos cuantos
privilegiados. Privilegiados a los cuales el conocimiento les

es dado como un don natural, pues nunca Se menciona como lo

(60) Ibdem., 81 -97.
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adguieren.

El conocimiento no se concibe como un proceso dinémico e in-
completo, sino como un don completo. acabado, pues el hada
conoce todos los trucos y todas las formas de lograr los de-
Seos, as) como conoce todo lo que ha sucedido y todo io que va
a suceder. El hecho de que las hadas generalmente sean buenas
permite al lector aceptar con facilidad el hecho de que ellas
tengan dones que los mortales no tienen. Las hadas ayudan a
todos, pero les ahorran el esfuerzo de aprender, ya que, a
pesar de su bondad, las hadas no parecen dispuestas a compartir

su conocimiento y sabiduria.

Ahora bien, ¢qué tipo de conocimiento poseen las hadas? No es
el conocimiento empirico adquirido por la practica ni tampoco
un conocimiento ético o moral, es un conocimiento mAgico, pues
con el simple toque de sus varitas pueden conseguirlo todo. De
este modo, el conocimiento migico aparece como un tipo de
conocimiento superior a otros pues con ¢l puede lograrse
cualquier cosa. Y, si con el conocimiento magico puede lograrse
cualquiler cosa {para qué podria necesitarse otro tipo de
conocimiento?. AdemAs si las hadas poseen este tipo de
conocimiento y son buenas y nos ayudan a conseguir lo que
deseamos (por qué habriamos de esforzarnos en adquirir otro

tipo de conocimiento?.
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Por otra parte al emplear ese conocimiento (a4 quién ayudan las
hadag?. A sus ahijados. pues por 1o general se trata de hadas
madrinas., No se menciona jamas por qué son madrinas de estos
individuos ni por qué Cenicienta tenia una. Por lo tanto. tener
un hada madrina parece ser tambi¢n un don que les es otorgado &
unos cuantos ya que si todog tuviesemos un hada madrina {por
qué entonces Nno aparecieron 1as hadas madrinas de lay

hermanastras y les ayudaron a casarse con el principe?

Poder .~

El poder en este cuento se concentra en el Rey. el principe y
el hada madrina. Es natural que el rey.por ser noble dirtja s
la sociedad a 18 que gobierna. Por lo tanto., el poder tambien
es un don que no Se cuestiona: mas bien todos los subditos
aspiran & obtener beneficics de ese don. tratando de emparentar
con el rey, como s el caso de las hermanastras de Cenicienta,
quien recibe como premio por todes sus sufrimientos el casarse
con el principe. Esto constituys “el desenlace feliz de la
historia. que asegura & toda cenicienta. que, an el ultimo
momento, llegara un principe y se fijara en ella.” (61} Sin
embargo, en ninguna parte del cuento ge aclsra la razén por la
cual Cenicienta acepta ¢asarse con el principe; no explica 83

eataba enamoradsa de ¢! o 31 degeaba convertirse eén una princesa

{61} BETTELHEIM. Bruno. Op. Cit.. 338.
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y ambicilonaba el poder.

Tambien wvemos que el rey. representante del poder. tiene la
facultad de manejar la vida de los demds miembros de su so-
ciedad. pues elige quién puede ir a las fiestas de palacio y
quien no: ordena que todas las damas del reino deben probarse
la zapatilla de cristal, es decir., el monarca tiene el derecho
de manipular la vida de los demds hasta dentro de su propio
hogar. Pero como el rey que nos presentan es bueno, 10 que hace
esta bien; por eso todes reciben con agrado sus ordenes y
permiten gustosamente gque dirija sus vidas. El poder no se
considera aqul como el dominio de un individuo sobre los demas
individuos. sino como una guja Justa y bondadosa.

Otro personaje en el cual se concentra ¢l poder en este cuento
es el hada madrina; debido a sus conocimjentos tiene la
facultad de aintervenir en la vida de todos les peraonajes y
cambilar su destino. Se considera, por lo tanto. que el
conocimiento y el poder van generalmente juntos, paro que 3son .
dones gue se otorgan a unos cuantos: no todos los individuos
pueden tenerlos. El poder y el conocimiente no se consideran
productog de la vida social. sino dones sobrenaturales. Y surge
upA nueva pregunta: {en favor de quiénes se ejerce el poder? En
favor de unos cuantos. De este modo el hada madrina derrama
todos sus dones sgobre Cenicienta y go6lo sobre ella. El rey

también emplea el poder para favorecer a su hijo. Pone en

52



accidn & todos sus lacayos Yy heraldos para compiacer al

principe. que queria encontrar a Cepicienta.

{En que forma se ejerce el poder? A través del concenso co-
lective. Como todos estan convencidos de que el rey y las hadas
son buenos y poseen dones extraordinarios que los hacen

superiores, de ahi gue sea natural que ellos tengan el poder ¥y

los demas no.

Trabajo.~

Existe en este trabajo la division entre el trabajo manual e
intelectual. Puede decirse que el hada madrina efectuaba un
trabajo intelectual en tanto que Cenicienta efectuaba un
trabajo manual, pues realizaba tcdas las tarsas de la casa
(cocinaba, lavaba. planchaba. etc.).

El trabajo intelsctual parece muy estimado. puea todos admiran
a las hadas, sin embargo sdlo lo realizan unos cuantos. ya gue
poseen un don sspecial para ejecutario . El trabajec manual, en
cambio, es8 menospreciado, pues Cenicienta sufria mucho por
tener que hacerlo y todos se burlaban de ella porque se vela
obligada a efectuar ese tipo de labor. El trabajo no sge
consideraba como el esfuerzo de todos Jloa miembros de una
sociedad para lograr bienestar comin, s1ino mas bien como el
esfuerzo de muchos miembros de la sociedad para lograr

bieneatar de uncs cuantos.
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El hecho de que muches i1ndividucs trabajen para lograr el
bienestar de unos pocos se considera como algo natural y justo,
pero nunca habla del! trato que ve les da a los trabajadores.
¢Obtienen una remuneracién justa? (Tienen un horario de trabajo
adecuado?. No se sabe porque nunca se menciona cCudl es la
finalidad del! trabajo? S:1 las personas. segun este cuenhto. no
deben esgforzarse para conseguir lo que desean, entonces el
trabajo pareceria inutil.

Por otro lado. el trabajo parece lastimoso y humillante, puesto
que C(Cenicienta sufria al tener que trabajar y las hermanas
estaban felices porque no tenian que hacerlo. Si1 el trabajo no
se considera como algo que beneficia a todos los miembros de
una sgociedad. sino m4s bien ge le ve come una obligacion que
muchos i1ndividuos deben cumplir en beneficio de unos cuantos,

entonces el trabajo se convierte en algo negativo y denigrante.

B._La bella durmiente del bosgue.-~

La wversié6n mas conocida de este cuento ha sido la de los
hermanos Grimm, por lo tanto el andlisis se hard empleando
ésta.

Sinopsis.—

Hace mucho existieron un rey y una reina que deseaban mucho

tener un hijo. Un dia que la reina se estaba baflando salto
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una rana y le d13)o Gue S€ cumpliria 1o gque deseaba y que antes
de un afo tendria una hi)a. As! sucedi¢. los reyes tuvieron una
hije muy bonita. Ellos estaban muy contentos y ofrecieron una
fiesta a la que 1nvitaron a todos sus parientes y amigos. y
ademads a las hadas para que le hicieran regaios maravillosos a
la nina., Las hadas del reino eran trece. pero los reyes solo
tenian doce platos de oro. y por eso. s6lo invitaron a doce. Al
final de la fiesta las hadas le otorgarcn varios dones a la
nifia. Solamente faltaba un hada cuando entrd muy enfadada la
que no hablan convidado. Sin saludar a nadle se acercd a la
nifia y anunci¢ que cuando esa nifia cumpliera quince afos se
pincharia con un huso y se moriria. En cuanto hubo hecho esto
ae marché. Entonces el hada que aun no habia hecho su regslo se
acercd a la nifia y dijo que no moriria, que la nifia. a los
quince afies. s0lo se quedaria dormida duvrante cien ances. El
rey, para proteger & su hija, mando quemar todos los husos.
Pasd el tiempo y el dia en que la nifia cumplio quance afios sus
padres estaban de viaje. La nifia egstaba sola y empezd a
recorrer todo el castillo. Entré a un cuarto donde estaba una
viejecita hilando. La nifia se acercd al huso. lo tomd, se
pinck“-é y calld dormida. En ese momento todos los moradores del
castillo sge quedaron dormidos: tambien el rey y la reina que
acababan de entrar. RAlrededor del castillo creci¢ un muro de
zarzas; por todo el pals se contaba la historia de la princesa

y el castillo encantados. Algunos principes intentaron cruzar
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ese muro de zarzas: pero las zarzas enredaban a quien intentaba
cruzarlas y ya no lo soltaban mas. Pasaron muchos ands. y un
dia 1ilegd al lugar un principe que habia oido contar la
historia y deseaba ver a la princesa. Resulté gue ese dia se
cumplian los cien afios de suefio de la princesa y era el dia en
que debia despertarse. Cuando el principe 1legé al palacio
todas las zarzas estaban llenas de flores y se abrieron para
dejarlo pasar. El principe entro al castillo y llegé hasta la
torre donde estaba la princesa. Cuando vid a la princesa le
parecid tan bella que quiso darle un beso: entonces la princesa
abrid los ojos y todos en el castillo despertaron. La princesa
y el principe bajaron juntos al saldn del trono. La princesa
les dijo a sus padres que queria casarse con el principe.
Celebraron una boda expléndida y desde entonces vivieron

felices. (62)

A continuacién se tratard de explicitar la forma en que se
manejan dentro de este cuentoc los conceptos qus se han venido

utilizando para el andlisis.

Conocimiento. -
En este cuento se vuelve a encontrar la situacidn del cono-
cimiento centrado en un pequefio grupo de personas: las hadas,

quienes dada su sabiduria. tenfan el poder de manejar el

(62) Cuentos de Grimm., 44 —65.
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destino de los seres humanos. El  conocimiento s&  CLhcibe
nuevamente como un don entregado a pocos. Un don completo y
acabado., pues las hadas lo saben todo no necesitan aprender
nada. Por lo tanto el conocimiento no es un process. ni tam-
poco una dialéctica entre el mundo y e! hombre. E! cono-
cimiento se utiliza para beneficiar a los amigos y perju-dicar
a los enemigos. Los reyes invitaron a las hadas para que le
hicjeran relgalos & su hija. E! hada mala estaba eno-jads
porgue no fué invitada & la fiesta y por eso le hace un
maleficio a la niffa; el conocimiento ge concibe pues, como algo
que se compra y se vende o como un regalo gue alquien entrega a
unos, persc aunca un proceso social al servicio de todos los
miembros de wuna sociedad. El <conocimiento magico vueive a
aparecer an este cuento como el unico posible. pues nadie es
capaz de romper e! hechizo de un hada: solamente lo puede hacer
otra hada que posea ese mismo conocimiento.

Poder.~

Ei poder se concentra en los reyes y las hadas, quienes tienen
la posibilida de regir y cambiar la vida de log demas a
voluntad. Los primeros, porque han recibido ese don de Dios y
las éegundas {porque poseen el saber, que al ser un don, no lo
pueden alcanzar todos 10s seres hunanos. Yy por lo tanto. estos
deberan aceptar su destino y permitir que manejen sus vidas. Al
parecer, los mortales comunes y corrientes no poseen los

conocimientos para poder dirigir sus vidas adecuadamente, Yy
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tampoco podran adquirir ese Saber excepto s1 alguien se lo
ctorga comoc un regalo. Por otra parte los reyes tienen el poder
porque se consideran superiores a los demas individuos dada su
nobleza. don que como ya se dijo an-teriormente, les ha sido
otorgado por Dios, De este modo puede deducirse que el poder lo
deben tener 10s seres supe-riores: superioridad gque se adquiere

mediante dones y no por el trabajo y el esfuerzo.

El poder se ejerce con el consenso colectivo: todos aceptan la
autoridad y ser dirigidos por los seres superiores, Los reyes
ejercen el poder sobre sus subditos. y las hadas, sobre todos
los mortales. En este cuento el ejercicio del poder de unos
cuantos gobre el resto de los seres humanos cs tan grande que
tienen la facultad de manejar el destino y la vida de los demas
incluso en el lapso de cien afios. Los reyes trataron de
proteger a su hija pero no pudieron, porgue el hada mala ya lo
habia dispuesto tedo y su poder era mayor Muchos principes
quisieron entrar al palacio antes de la fecha dispuesta pero
las zarzas lo impidieron hasta que se cumplieron los cien afios.
La presencia de un poder superior, que rige las vidas de los
seres humanos aun en contra de su voluntad., y a pesar de sus
esfuerzos, estd patente a lo largo de este cuento. "El mensaje
implicitc es el mismo de otros cuentos de hadas: no hay que

preocuparse, ni apresurar las cosas. Cuando llegue el momento,
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el problema se resoclvera por si.solo". (63)

-Trabajo.-

En este cuento existe una clara divisién entre trabajo manual y
trabajo intelectual. Podria decirse que las hadas, quienes
poseen la sabiduria. son las encargadasdel trabajo intelectual
igual que los consejeros del rey. For otra parte los lacayos y
toda la servidumbre en general son los que e-jecutan el trabajo
manual. Al igual que en el otro cuento. sabemos que los
trabajadores existen, perc nunca se mencionan sus condiciones
de trabajo. Los trabajadores se consideran seres inferiores que
deben servir a los seres su-periores. La finalidad del trabajo
congiste en proporcionar bilenestar 4 unos cuantos a traveés del
esfuerzo de muchos. En este caso encontramos un 1nstrumento de
trabajo que. ademds. cumple funciones de castigo. lo cual no
deja de llamar la atencion.

C._Caperucita Roja.

La version mas conocida de este cuento es la de los hermanos
Grimm.

Sinopsis.—

Habia una vez una nifia muy bonita y muy buena a quien todos
querian mucho. La persona que mas la queria era su abuelita. Un
dia, la abuelita le regald una gorrita de terciopelo rojo. A la

nifia ie gustaba mucho y no se la quitaba nunca. y por eso todo

(63) BETTELHEIM, Bruno. Qp. Cit.., 327.
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el mundo la empezo a llamar Caperucita Roja. Un dia la
abuelita de Caperucita se enfermd y la madre de Caperucita le
p1d16 que fuera a veria y le llevara un pastel y una botella de
vino. Le recomendd que al dirigirse a la casa de su abuelita no
se sallera del camino pues la abuelita vivia del otro lado del
bosque. En cuanto Caperucita entrd al bosque se encontrd con un
lobo. Caperucita no sabla que el iobo era malo y no se asusto.
El lobo la saludd amablemente y le pregunté a donde iba.
Caperucita Je respondié que a casa de su abuelita, El! tobo
pensd que podria comerse a Caperucita y a su abuelita y la
insté para que se entretuviera cortande unas flores para su
abuelita. La nifia pensé que era buena idea pues la queria mucho
y desobedeciendo. se salié del camino y se puso a cortar
flores. Mientras tanto. el lobo salié corriendo hacia la casa
de la abuelita de Caperucita. Cuando e! lobo llegé se hizo
pasar por Caperucita, la abuela lo dejo entrar y 61 saltd
sobre ella y se la tragd. Luego se pusd su ropa y se metid
dentro de la cama. Cuando Caperucita llego vié al lobo
comcompletamente tapado y por eso no lo recenocid. En cuanto
Caperucita se acercod a la cama, el lJobo di¢d un salto y se tragod
a Caperucita. Se volvio a meter & la cama y se quedo dormido.
Empez& a roncar tan fuerte que un cazador que pasaba por ahi se
extrafio y decidibé entrar. Se acercd a la cama. vie al lobo,
busco unas tijeras y le abrio la barriga. Al primer tijeretazo

salio Caperucita y luego la abuelita. Caperucita buscd piedras
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y le rellend ja barriga al lobs con ellias. Cuando ei lobo se
despertd quiso echarse a correr.se cayd, reventd y se murio,
Caperucita, la abuelita y el cazador se pusieron muy contentog.
{64)

Conocimiento.~

“Caperucita no sabia que el lobo era malo y no tuve miedo”. Un
hecho, conocido por el resto de los personajes., es decir por el
resto de su grupo social, era desconecida por ella. {Por qué
Caperucita no conoce 1o que conocen los demas?. Segqun el cuento
porque era una nifia buena e ingenua. peroc mAs parece ser que a
Caperucita no se le permitia el acceso a ciertos conocimientos,
por su edad y el afan de proteger su “inocencia” la marginaban
del conocimiento. El lobo en cambio era astuto y conocia todos
108 trucos, pero el lobo era malo. Pareceria entonces que el
conocimiento hace a las personas malas y la i1gnorancia las hace
buenas: por esc, hay que proteger & los buenos del cono-
cimiento. El conocimiento no es patrimonio de todos los miem-
bros de la sociedad. E! conocimiento se utiliza para hacer dafio
a los demads y en beneficio propio, pues el Jobo, que conocia
muchas cosas se aprovecha de la ingenuidad de Caperucita para

satisfacer sus deseos y daflarla a ella y su abuelita.

Poder .~

El Poder se encuentra basicamente en el lobo. quien podia ata-

{643 Cuentos de Grimm.. 49 -50.
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car a los demas porque era fuerte y astuto. Por lo tanto. aqui
nuevamente aparece la i1dea de que. el poder lo tienen quienes
son mds fuertes Yy quienes tlenen mds conocimientos.

Fuerza Y conocimientos parecen algo inherente a los persona-
jes.. & traves del engafio y la fuerza en beneficio propilo.

Otro personaje en el cual también se manifiesta el poder es el
lefiador. quien 1o ejerce i1gualmente a traves de la fuerza. El
lefiador mata al lobo para salvar a Caperucita y a su abuelita,
pero al misme tiempo castiga al lobo por haber hecho que
Caperucita se saliera del camino. El concepto fundamental de
este cuento es el no salirse del camino trazado previamente por
quienes tienen la autoridad. pues este tema se repite varias
veces a lo largo del cuento. Caperucita es castigada por salise
del camino y desobedecer a la autoridad. es decir a su madre.
De ésto podemos deducir que si1 nos salimos del camino trazado
por nuestros superiores seremos castigados. De este modo al no
ser capaces de buscar nuevos caminos. el poder seguird estando

en manos de quien lo detenta.

Trabajo.-

S1 el poder lo tienen los que son mas fuertes y los que tienen
mAs conocimientos. pero éstos no los adquieren mediante el tra-
bajo, entonces este ultimo puede considerarse (tanto en éste
cuento, como en los anteriores) como algo inutil, Es necesario.

si1n embargo sefialar que en este cuento los personajes se de-
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dican al trabajo manual, por ejemplo: la abuelita cosia. ia
mama hacia pasteles. el cazador cazaba animales, pero ninguno

parece dedicade al trabajo intelectual.

A diferencia de los cuentos anteriores los trabajadores hacian
sus labores en beneficio proplo y en ningun momento se dice s1
trabajaban para otras personas., o 81 recibian salarios. Mas
bien pareciera que los personajes no necesltaban trabajar al
servicio de otros para poder vaivar.

De los conceptos analizados puede inferirse e}l tipo de so-
ciedad y de estructura social que estos cuentos 1ntentan
justificar: una sociedad con una marcada divisién en clases
sociales, en donde unas cuantas personas detentan el conoci-
miento y el poder en beneficio propio y en perjuicic de la
mayortfa. Una sociedad, en la que se subvalora el trabajo y se
explota a los trabajadores:; una sociedad. en la cual., unos
tienen el derecho de dirigir las vidas de los demds: una
sociedad, en la cual, los bilenes se perciben como regalos.
regalos hechos a unos cuantos, no como bienes obtenidos &
traveés del esfuerzo y el trabajo y para el beneficio de todos.
Una roiedad en la cual la mayoria tienen muchas obligaciones y
pocos derechos y la minoria tiene todos los derechos y casl

ninguna obligacion.
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A MANERA DE CONCLUSION
A partir de lo expuesto a lo largo de éste trabajo puede
decirse lo siguiente:
1.- El cuento clasico infantil, a pesar de que tiene varios
siglos de existencia, sigue difundiéndose a través de los
medi1os masivos de comunicacién y de la narracién oral de los
adultos y sigue siendo el favorito de los nifios.
2.~ El cuento cldsico infant:il cumple una importante labor en
el proceso de socializacién. pues al llegar al inconsciente de
los nifics. de)s firmemente implantados en su personalidad los
conceptos y valores que en dichos cuentos se vierten.
3.~ El cuento cldsico 1nfantil tiene una importante funcién
ideclogica, pues transmite en sus contenidos, los valores y la
concepcion del mundo de la clase dominante.
4.- En los conceptos analizados en los cuentos, puede
advertirse una concepcién del mundo en la cual estan
justificadas las relaciones de poder y de superioridad de unos
miembros; una concepcidn del mundo, en la cual, se menosprecia
el trabajo y el esfuerzo y se consideran como algo humillante;
donde es valide gque unos mienbros de la sociedad trabajen y
sirvan a otros., y que esos otros se vean beneficiados con el
trabajo de la mayoria sin tener ellos que esforzase. Una
concepcion en la cual el conocimiento aparece como un
privilegio de unos, que no s posible ni conveniente gue todos

alcancen. pues a través del conocimiento puede hacerse dafic a
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1os demas ¢ sS1 no volverse maio. Lo bueno se i1dentitica con la
sumisioén y la decidia: lo malo con la agresividad, la accion y
1a decision.

5.~ es necesario aclarar que este traba)o no pretende ser un
detractor del cuento infantil. pues como ya se ha dicho tiene
una importante funci¢én en la socializacion de los niflos vy,
ademads estos suelen disfrutar mucho log cuentos., Pero si se
hace necesario. buscar nuevas formas de cuentos infantiles que
reemplacen a los viejos y que contengan conceptos diferentes
acerca de la sociedad y del mundo. Valores gque expresen la
necesidad de la justicia social y de la i1gualdad para todos los
miembros de la sociedad.

6.— La opcién mas adecuada seria un cuento latincamericano
infantii mds cercano & npuesira rorma de vida: que maneje los
conceptos analizados (conccimiento. poder y trebajo) de modo
diferente y mAs acorde & las necesidades de los paises
latinocamericanocs.

7.- Ahora bien, ¢(Donhde estdn esgcs cuentos? Posiblemente existen
ya y no los conocemos porque no se han difundido. Seria
necesario que los padres y las perscnags dedicadas a la
educacién hiciéramos un esfuerzco fpor rescatar esos cuentos y
difundirlos en forma masiva.

B.—- Y si estos cuentos no existen, entonces quilzd es el mo-
mento en que tanto los padres y las personas dedicedas a la

educacioen como la sociedad en general debamos alentar a nuevos
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egeritores e ampulsemos ‘la creacidn del nuevo cuento. infantil

latinoamericano.

Antes de terminar se hace necesario hacer wuna aclaracion
respecto al tratamiento que se da en este trabajo a los cuentos
de hadas, pues todos hemos disfrutado de ellos y todos nos
hemos forjado 1lusiones a su alrededor. Pareciera que se ha
olvidado la recomendacidon del poeta cuando dice : "pisa con
cuidado que estds caminando sobre mis suefios."(65). Pero, a
cambio de ello, en mi opinidn, este tratamiento podrd hacernos
un poco mas conscientes del manejo de la realidad que presentan
los cuentos de hadas y de la necesidad de la busqueda de otro

tipo de cuento infantil.

(65) William Butler Yeats. Cit., por BETTELHEIM, Bruno. Op.
Cit.. 381.
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